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Janusz Gorski: Sztuki piekne a zwierzecos¢

I.

Stawomir Witkowski, wkrétce po znalezieniu tytutu dla swojej wystawy, przestat nam jego krotka defi-
nicje: ,,patogen - czynnik chorobotwdrczy; ciato obce, twor biologiczny lub mikroorganizm wywotujacy
chorob¢” Uznal réwniez za konieczne dolaczy¢ do e-maila komentarz: ,,Patogenem jest oczywiscie
twodrczos¢. To choroba umystu i ciata, ktéra wyniszcza »zdrowy organizm« czlowieka wrazliwego -
artysty”. Przypadlo$¢ znana jest medycynie - zdrowie ,,umystu i ciala” malarzy i rzezbiarzy juz przed
stuleciem stalo si¢ przedmiotem spolecznej troski:

Dopiero w latach ostatnich 1925-1926 fizjolodzy i higienisci pracy rozpoczeli szczegétowe su-
mienne badania nad pracg artystow. Ogolne przyczyny wielkiej chorobliwosci i $miertelnos$ci
artystow sa: niezmierna wrazliwo$¢ i pobudliwos¢ wrodzona, wysiltek szczegdlniej drog odde-
chowych, natezenie uwagi, zbytnia praca, zycie nieregularne, niepokéj o przysztosé, czeste roz-
czarowanie. Ogdlne choroby zawodowe artystow s3: anemja, zaburzenia w trawieniu, oddychaniu
i krazeniu krwi, choroby oczu i krtani, reumatyzm, newralgje, pylica, gruzlica, alkoholizm".

Uderzajaca jest zgodno$¢ autoréw obu tekstow. Jednak tezyzna Witkowskiego pozwala nam chwilowo
odsung¢ na bok troske o jego zdrowie. Wolimy - nawet jezeli mieliby$my to zrobi¢ pobieznie - przyjrze¢
si¢ zwiazkom miedzy sztuka a tym, co fizjologiczne w kreacji artystycznej i procesach percepcji (by jednak
od kwestii zdrowotnych zbytnio si¢ nie oddali¢, za metodologiczne narzedzia postuza nam formy prowa-
dzenia badan zapozyczone z medycyny, okreslone dzwigcznymi tacinskimi terminami: obductio — ogla-
danie, palpatio - omacywanie, percussio — opukiwanie, auscultatio - ostuchiwanie). Szkicowa panorama
loséw sztuki w ostatnich dziesiecioleciach, oparta na przedstawionym wyzej kryterium, pozwoli nam na
o$wietlenie tla, na ktorym widzowie bedg oglada¢ wystawe prac Witkowskiego.

Napigcie miedzy sztucznoscig a naturalnoscia stanowi jeden z odwiecznych toposéw sztuki i z braku
miejsca nie przywotamy jego historii. Jednak w polszczyznie juz etymologia terminu ,,sztuka” nasuwa
skojarzeniez nienaturalnos$cig jego desygnatu. ,Sztuczno$¢” sztuki wielu dwudziestowiecznym
artystom pozwolila skutecznie wyprze¢ swiadomosc¢ swoich zwierzecych funkeji. Dla wspoéltczesnosci
decydujace okazaly sie kompleksy, leki i uprzedzenia Marcela Duchampa. Absolwent paryskiej Académie
Julian, mimo sukcesu ptétna Akt schodzgcy po schodach nr 2, pokazanego na ekspozycji Armory Show
w Nowym Jorku w 1913 roku, porzucit tradycyjny warsztat malarski, by w tym samym roku wystawic¢
jako dzielo sztuki kolo rowerowe wraz z widelcem umocowane do drewnianego stotka (zaginione dzi$
Koto rowerowe). Koncepcja ready-made okazala si¢ rewolucyjna, a Duchamp zostal kilkadziesiat lat
pdzniej obwolany guru nowoczesnej mysli o sztuce. Juz jako niekwestionowany w kregach awangardy
autorytet radykalnie przeciwstawil szlachetnej ,,ekspresji intelektualnej” — pogardzana przez siebie
»ekspresje zwierzecg. Glosil, ze malarstwo jest ,,martwe [...] od dobrych piecdziesieciu albo stu lat”2,
przekonujac, ze juz od schytku x1x wieku ,,im bardziej atrakcyjny dla zmystéw byt obraz — im bardziej
byt zwierzecy [podkr. moje]- tym wyzej go ceniono’3. Za cel tego bezkompromisowego ataku
obral dzieta mistrzow malarstwa ,,zmystowego” — Cézannea, Picassa, Matissea (w pierwszej dekadzie
xx wieku Duchamp byl jednym z wielu ich nasladowcéw). Przeciwstawial im Seurata, ktorego chlodny
dystans do pejzazu (odrzucenie kategorii malowniczo$ci) oraz pseudonaukowa metoda wydaty mu sie
sintelektualne”. Niestety, w intelektualnych pracach Duchampa nie ma za grosz witalnosci, przenikajg
je za to chfodna mizoginia i duch sadystycznego fetyszyzmu, podczas gdy w obrazach Matissea do dzi$
odnajdujemy frenetyczng afirmacje Zycia i upojenie jego uroda.

Czy Duchamp odnalazl w sobie zwierze, ktorego sie przerazit? Nie wiemy. Wiemy na pewno, ze
to, co sensualne i seksualne - zatem niepoddajace si¢ kontroli — wysublimowat w dzielo ironiczne-
go rozumu, sprowadzil do ,dzialan intelektualnych przebranych za sztuke”™. Wiemy, ze zdjal wieko
z puszki Pandory i nic juz nie bylo jak dawniej. Na poczatku lat 60. w Nowym Jorku uformowat sie



konceptualizm - ruch, ktéry sprowadzajac sztuke do czystych idei, ostatecznie pozbawit ja materialnosci,
a tym samym wszelkich wazkich konotacji z namietnosciami i nieokielzaniem prawdziwego zycia (oraz
jego fizjologia). Konceptualisci, nie zaprzatajac sobie glowy racjami estetycznymi, bagatelizowali tez
materialng forme swoich prezentacji (rzemieslniczy kunszt). Sol LeWitt, amerykanski artysta zwigzany
z minimalizmem i teoretyk konceptualizmu, napisal w manifescie Zdania na temat sztuki konceptual-
nej: ,,Kiedy artysta zbyt dobrze nauczy sie swego rzemiosta, tworzy plytka sztuke™s (sam LeWitt zlecat
rzemie$lnikom realizacje swoich konceptéw). Sprowadzajac dziatania artystyczne do zapisu idei za
pomoca filmow, fotografii badz diagraméw, konceptualisci stawiali przed sobg zadanie uchwycenia
niematerialnej istoty dziefa sztuki przy uzyciu neutralnych estetycznie narzedzi, ktore same w sobie
sztuka nie sg (szybko jednak okazalo si¢, ze prowadzona przez nich dokumentacja utracita niewinnos¢
i byla wystawiana w galeriach oraz sprzedawana przez domy aukcyjne; nie dziwi, ze pojawil si¢ odlam
ruchu konceptualnego, ktérego przedstawiciele zrezygnowali z zapiséw wizualnych i ograniczyli dzia-
tania do teoretycznych spekulacji, w ktérych analizowali samo pojecie sztuki - nic juz nie odrézniato
ich od filozoféw i teoretykow sztuki, moze poza intencja, z ktdra przystepowali do pracy).

Duchamp, ojciec chrzestny anarchistycznego, dadaistycznego nurtu sztuki konceptualnej, przyczy-
nit sie tez do narodzin jego ascetycznej i §miertelnie powaznej odmiany, catkiem pozbawionej daru
autoironii. Jednak konceptualizm to niejedyna rewolta, ktéra przeorata sztuke na przetomie lat 50. i 60.
Gdy zaczela wygasaé energia modernizmu (jego ostatnia odstona byt w latach 50. xx wieku taszyzm /
informel/ abstrakcyjny ekspresjonizm), do glosu — wraz z narodzinami pop-artu — doszedl marketing.
Jeff Koons, ktéry w galerii wystawial fabrycznie nowe odkurzacze, jest Swietnym przyktadem takiego
postrzegania sztuki (warto doda¢, ze Koons, zanim zostat artysta, byt maklerem gieldowym, doskonale
wigc wiedzial, gdzie schowany jest midd). Jednak geniuszem automarketingu okazal si¢ Andy Warhol,
ktory sam stat sie marka, tak jak uniesmiertelniona przez niego zupa Campbell. Powielat jej wizerunek
w ten sam przemystowy sposob, w jaki byla produkowana: masowa reprodukcja stata sie odbiciem
masowej produkeji. Allan Kaprow, amerykanski tworca i teoretyk happeningu, w swoim Manifescie
z 1966 roku pisal o ,,rozmyciu granic dzielacych sztuki od siebie i dzielacych je od zycia’®. I dodawal:

Stare pytania o definicje i standardy doskonalosci sg nie tylko daremne, ale i naiwne. Nawet wczo-
rajsze rozrdznienia pomiedzy sztuka, niesztuka i antysztuka sg pseudorozréznieniami, ktére
tylko marnuja nasz czas: bok starego budynku przypomina ptétna Clyfforda Stilla, wnetrznosci
starej pralki stuzg jako Maty gfaz Duchampa, glosy na dworcu kolejowym sa wierszami Jackso-
na Mac Lowa, odglosy jedzenia w barze obiadowym sg autorstwa Johna Cagea,a wszystko
moze by¢ czedciag happeningu[podkr. moje]”.

Nieodzowne wydaje si¢ nam takze przypomnienie hiperrealizmu, ktérego przedstawiciele u schytku
lat 60. xx wieku malowali - z fotograficzng precyzja, poniewaz za pomocy epidiaskopu rzutowali
na plétno reprodukcje badz zrobione przez siebie zdjecia — refleksy na szybach wystaw sklepowych,
odbicia na lakierze motocykli i repliki obrazéw Vermeera®. Szukajac dla swoich poszukiwan teore-
tycznej argumentacji:

odkryli [podkr. moje], iz zawarta w zdjeciu informacja wizualna, powtdérnie odtwo-
rzona [podkr. moje] Srodkami malarskimi przy jednoczesnym zastosowaniu technicznych
osiagniec¢ fotografii, ulega nie tylko istotnym zmianom formalnym, lecz réwniez zmienia swoje
znaczenie, tak Ze obraz powstajacy w tym procesie wzbogaca si¢ o nowe tresci’.

Techniczna precyzja hiperrealistow szta w zawody z charakterystycznym dla automatéw emocjonalnym
chlodem. Prace sa doskonale sz tuczne.Prozno szuka¢ tu fizycznej, sensualnej emocji, a ludzkie ciala
przedstawiane sg tylko w formie manekinéw sklepowych. Pod tym wzgledem nic nie réznito hiperrealizmu
od pop-artu, w ktérym mieso mogto pojawic si¢ jedynie w schludnym opakowaniu z supermarketu.
Jesli chcieliby$my wskazaé esencje eskapistycznej sztuki kapitalistycznego spoleczenstwa dobrobytu

drugiej polowy xx wieku - to stanowia ja te dwa kierunki (cho¢ musimy przyznac, ze hiperrealizm jest
ostatnim nurtem honorowanym w prominentnych galeriach sztuki, dla ktérego warsztatowa maestria
byta elementem konstytutywnym).

1.

Tak w paroksyzmach, ktére wstrzgsaly sztuka wspdtczesng wlatach 60.170., rodzita si¢ postsztuka. Pro-
mieniowanie rewolucji konceptualnej okazalo si¢ duzo wigksze niz ranga projektoéw artystycznych jej
przedstawicieli. Donald Kuspit, amerykanski krytyk (i poeta), w swoim opublikowanym w 2004 roku
zjadliwym manife$cie prowokacyjnie zatytutowanym Koniec sztuki (wydana dwa lata pdzniej pol-
ska edycja zostala zignorowana przez nasze $rodowisko teoretykéw i historykow sztuki) pisal, ze:

...sztuka postestetyczna traktuje forme jak rodzaj rusztowania dla tresci albo jak platforme,
z ktorej mozna ja obwiescic. [...] W sztuce postestetycznej [...] forma jest minimalistyczna,
a tres¢ jest maksymalna. [...] Tres$¢ jest forma z postestetycznego punktu widzenia, co oznacza,
ze jakikolwiek wysilek, zeby ja estetycznie zmodyfikowa¢, jest uwazany za zafalszowanie™.

Dodajmy, ze sztuka przez Kuspita nazwana postestetyczng to (cala) sztuka wspoltczesna — pokazywa-
na w muzeach i galeriach, poddawana analizie przez krytykéw, sprzedawana przez domy aukcyjne.

Przestanie ideologiczne sztuki postestetycznej nie jest ubrane w mit ani poezje. [...] W sztuce
postestetycznej mysl jest surowa intelektualnie oraz emocjonalnie nieprzetworzona, a sztuki jest
mato albo wcale. Niuanse i subtelnosci sg zbedne, komunikat jest wszystkim, w dodatku komu-
nikat w pelni przekonany o swojej nieomylnosci. [...] Idee staja si¢ sloganami - nagtéwkami
transparentow, [sztuka ideologiczna] wydaje si¢ uboga kuzynka massmediéw, nie majacg ani
ich gladkosci, ani ich zasiegu™.

Zgadzamy sie z Kuspitem, ze wspolczesni artysci utozsamili (scalili w jedno) tres¢ i forme: tres¢ winna
mowi¢ sama za siebie, a forma by¢ przezroczysta. Brytyjska typografka Beatrice Warde w swoim glo-
$nym eseju Krysztatowy kielich, czyli druk powinien by¢ niewidoczny poréwnala doskonala kompozycje
typograficzng do idealnie funkcjonalnego i idealnie przezroczystego krysztalowego kielicha. Pytanie,
ktore stawiala, brzmiato: ,,Do czego ten przedmiot ma stuzy¢?”, a nie: ,,Jak powinien wygladac¢?”*2. Czy
krysztalowy kielich Warde nie jest metafora sztuki dnia dzisiejszego obrazujaca credo: kazda préba
podporzadkowania formy dziela estetycznym imperatywom oddala tworcg od prawdy?

1.
Uwazny czytelnik ma prawo zadac pytanie, czy aby si¢ nie pogubiliémy, nie wspominajac ani o bo-
haterze szkicu, ani o tytulowym zagadnieniu. Gdzie tu fizycznos$¢ - zwierzecos¢, krew, kat i kosci?
Paradoksalnie fatwo je dzi$ znalez¢ w renomowanych galeriach sztuki i muzeach. Nie tylko w odwo-
taniach do akcjonistow wiedenskich, ale bezposrednio: mocz, w ktérym zatopit figurke Chrystusa
Andres Serrano (Piss Christ, 1987), cialo rozcztonkowane, porwane, zanurzone w swoich plynach
w instalacjach Kiki Smith, autodokumentacja metamorfoz ciala artystki z uzyciem chirurgii plastycz-
nej (The reincarnation of St Orlan, od 1990), wyprdzniajace sie kobiety na ptétnach Odda Nerdruma.
Jakze niewinnie przy tym wyglada merkantylne (pop-art!) przedsiewziecie Piero Manzoniego, ktory
oferowal nabywcom estetycznie zapuszkowane géwno artysty (Merda dartista, 1961) z odpowiednimi
adnotacjami na naklejce: zawartos¢ netto 30 g, $wieze, wyprodukowane i zakonserwowane w maju
1961 (nawiasem mowigc, Manzoni powotywal sie na inspiracje pracami Duchampa). Zdegustowany
Kuspit konkluduje: ,wszystko mozna sprzeda¢ jako dzielo postsztuki — im bardziej tandetne albo
géwniane, tym lepiej - byleby bylo podpisane przez odpowiedniego postartyste” 3.

Nie o takich jednak wymiarach fizycznos$ci w sztukach pieknych zamierzamy pisa¢. Przedstawiona
wyzej szkicowa panorama najnowszych dziejow sztuki ma zobrazowac tlo narodzin ostatniego dziecka



modernizmu, jego po grobowca - nurtu Neue Wilde. Gdy na poczatku lat 8. na europejskim
i amerykanskim rynku sztuki harcowali juz postartysci, grupa niemieckich malarzy (Rainer Fetting,
Salomé, Walter Dahn) pokazala w Aachen prace, w ktérych nietrudno odnalez¢ inspiracje niemiec-
kim ekspresjonizmem lat 20. xx wieku - nasycone energia i emocjami, rozpasane kolorystycznie,
agresywne, brutalne. Robily wrazenie robionych w pospiechu: obrazy byly niestarannie kadrowane,
niekiedy nieukonczone, czasem malowane farbg wyciskang bezposrednio z tub. Artystow, ktérych
krytycy nazwali Nowi dzicy (Neue Wilde), faczyta wrogos¢ zaréwno wobec skomercjalizowanego pop-
artu, jak i wobec ascetyzmu minimal artu i sztuki konceptualnej. Idac za ciosem, tenze Fetting razem
z Helmutem Middendorfem powofali w Berlinie Zachodnim drugi odlam ruchu, ktéry wyrézniaty
monumentalizm, patos i plakatowos¢. Ten nurt uformowat polska odmiane kierunku, oficjalnie na-
zwanego Nowg Ekspresja (byty to czasy schylkowego PRL-u i wybrang przez samych artystow nazwe,
bedaca dostownym tlumaczeniem z niemieckiego, wladza uznala za nieodpowiednia).

Najwyzszy czas na entrée Stawomira Witkowskiego. W pierwszej polowie lat 8o. odnajdujemy go na
111 roku grafiki gdanskiej uczelni artystycznej, gdy trafit do pracowni, ktérej kierownikiem zostat wlasnie
Cyprian Koscielniak. Ten charyzmatyczny asystent Henryka Tomaszewskiego z warszawskiej Asp stal si¢
w Gdansku prorokiem nowej wiary - Neue Wilde (Koscielniak, od czterdziestu lat pracujacy w Holandii,
pozostal wierny tej mlodzienczej fascynacji i jej zawdziecza energie rozsadzajaca do dzi$ jego rysunki).
W pierwszych pracach Witkowskiego (wykonanych w technice szablonu) obecna byta jeszcze dyskretna
inspiracja stylem art déco, lecz gdy zaczal malowac¢ obrazy (w polowie lat 80. na papierze podklejanym
plotnem, w duzych formatach, akrylami; pdzniej olejem na ptétnie), wypelnit je krzykliwymi kolora-
mi i agresywna (cho¢ niejednoznaczng) publicystyka. Drastyczne, prowokujace ptétna byly wyrazem
szczeniackiego buntu, ktérego bezkompromisowo$¢ wspolgrata z temperamentem Witkowskiego (nie
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przypadkiem jedna z najlepszych prac tamtego czasu przedstawiala trzy kipiace gniewem mlode wilki -
Trojka, 1984). W Polsce lat 80., w ktdrej pamigc¢ szoku wywolanego stanem wojennym byla wciaz zywa,
brutalnos¢ Neue Wilde okazala sie swietnym wzorem dla wywrotowych postaw najmtodszego pokolenia
malarzy i rzezbiarzy. Wstret do obtudy komunistycznych propagandzistow, niezgoda na biede i duchowy
marazm lat 8o. pofaczone ze zwyczajnym w okresie dojrzewania nonkonformizmem daly mieszanke
wybuchowa: polskich dzikich (wymienmy tylko kilka z listy gltosnych nazwisk: Pawel Jarodzki, Marek
Model, Jarostaw Modzelewski, Zdzistaw Nitka, Wlodzimierz Pawlak, Krzysztof Skarbek, Marek Sobczyk,
Jacek Staniszewski, Ryszard Wozniak). Witkowski, ktéry byt jednym z nich, przedstawial na ptétnach
anonimowych ludzi, czgsto sklebionych w thum, poddanych przemocy, apatycznych, bezwolnych - i tym
bardziej cierpigcych. Atakowal zawziecie media, przede wszystkim telewizje. W samizdatowym, o$mio-
stronicowym katalogu-manifescie Pokaz papierowych malowidel, wydanym w 1988 roku, pisal:

Wydrazone niebieskim $wiatlem telewizordw czerepy, oczy maskuja przepastnag pustke miejsca,
w ktérym powinna rodzi¢ si¢ mysl [...] Napompowali balon - lata teraz czerwony pysk! Boimy
sie patrzec sobie prosto w oczy, aby nie zobaczy¢ odbitej w nich - czerwonej $wiatecznej mordy!™

Obrazy ,.w futurystycznej stylistyce z dynamicznymi skosami, ostrymi katami, zmiennymi kierunkami
napiec¢ [manifestowaly] nie tylko dynamizm, tempo, ale i rozchwianie [...] $wiata pozbawionego sta-
bilnych punktéw”s pisata Zofia Watrak o malarstwie Witkowskiego z lat 80. Jako zrédlo kompozycji
Potworniaka (1990), ktory wypelnial ,,spotwornialy ttum, wyrzucajacy czerwone pigsci zbrojne w mloty
i sierpy, sungcy na gasienicach czolgdéw”*, wskazywata rozblysk wybuchajacego pocisku.

Po niemal czterdziestu latach Witkowski wciaz jest zacietrzewiony i uparty, chociaz odnajdujemy
W jego ostatnich obrazach nowy ton: gorycz wywolang rozczarowaniem $wiatem, o ktéry walczyl.
Martwi go niedoskonalos¢ demokratycznego tadu, mierzi syta bezmyslno$¢ i konsumpcyjne rozpa-
sanie Polakow. Dlatego buntuje si¢ przeciw krzywdzie, ktdrg opresyjna wladza wyrzadza kobietom
(cykl Musi urodzic¢ trumne, 2021), nie cierpi despotyzmu i nieustannej inwigilacji prowadzonej przez
stechnologizowane systemy kontroli (cykl We Watch You, 2018), wspotodczuwa bl i upokorzenie
z ofiarami kataklizméw (Pandemia, 2020; Plongca Australia, 2020). Swiadomie prymitywizujac
jezyk, chce wstrzasna¢ widzem, budzi¢ stany najwyzszego napiecia emocjonalnego: zgroze, wstret,
irytacje, gniew. Maluje sterczacy, tryskajacy czerwona sperma penis (Nocni tancerze 1, 2020) i zmie-
szang z krwig $ling $ciekajaca z geby monstrum miazdzacego w zgbach swa ludzka ofiare (Nocni
tancerze 2, 2020). Przeswietla cialo gwalconych i poniewieranych istot ludzkich, wydobywajac na
wierzch ich wnetrznosci i koéci kregostupow (Czlowiek, 2020; Skrecony, 2020). Rwie i gryzie, z ta
samg zajadloscia, z jaka wilk walczy o zycie. Brud, brzydote, tandetng pornografie otaczajacego
$wiata przedstawia na plétnach wprost, chociaz ze srodkéw artystycznych najwyzej ceni hiperbole.
Ale nigdy nie przedstawia krwiipotu dostownie (jak wspomniani wyzej postartysci), meta-
foryzuje je i obrazuje za pomoca tradycyjnego warsztatu malarskiego. Dlatego ztos¢, ktora czuje do
falszu i obtudy $wiata, jest tak prawdziwa, dlatego jego malarstwo jest tak intensywnie sensualne,
dlatego jest fizjologiczne.

W gigantycznych herbatnikach z kalu Gilberta & Georgea nie ma cienia fizjologii. Jest wyrafino-
wana i subtelna prowokacja (uwaga: uzyliSmy oksymoronu). Umieszczone w harmonijnie zaprojek-
towanej galerii, sterylnej i czystej, same s3 nienagannie czyste i zaprojektowane.

Sztuka epatujaca skatologia czy nekrofilig jest doskonale zdezodoryzowana i zhigienizowana.
[...] To estetyczne sterylne obiekty galeryjne i komercyjne pozbawione woni. [...] O kale, mo-
czu czy krwi dowiadujemy sig, ale nie doznajemy ich obrzydliwosci. [...] Gra z naszymi do-
znaniami prowadzona jest lekko i umiejetnie. [...] Ekscesy sg limitowane. Fetor nie ma wstepu
do galerii".

Obrazy Witkowskiego $mierdzg, mimo ze artysta nie obsmarowat ich géwnem.



Iv.
Odwrotnie niz tworcy modernistycznego przetomu, postartysci pozbawieni s ztudzen co do sztuki.
; Nie wierza w jej burzycielska sile i w jej moc budowania lepszego $wiata. Maja natomiast w swoim
~ & : : przekonaniu prawo oczekiwa¢, ze sztuka da im charyzme, majatek lub przynajmniej publiczne zain-
: : ; teresowanie. Modernistyczny artysta samotnie szarpal si¢, zmagat z nieulegajaca jego woli forma, jak
alchemik wcigz podejmowat préby zamiany zycia w sztuke. I wierzyt w pigkno. Praca postartystow
jest czysta i niespecjalnie nuzaca (realizacje swoich projektéw zlecaja wyspecjalizowanym rzemieslni-

kom). Szukaja zrecznych pomystéw, dzieki ktérym uda im sie przypodoba¢ masowej widowni. W ich

realizacjach wazna jest gofa informacja, tak jak w plakacie celnie, skrétowo i atrakcyjnie podana. Post-
artysta jedynie sprytnie nig manipuluje, najczesciej w konwencjonalny sposob, by nie straci¢ sympatii
odbiorcy. Wiekszo$¢ wspolczesnych instalacji jest sprzedawaniem informacji spotecznej jako sztuki
(a w medialnym $wiecie najlepiej sprzedaje si¢ ludzkie cierpienie).

[W sztuce wspolczesnej] nie chodzi juz o tworcza intuicje i tworcza wyobraznig. Te ostatnig, tak
blyskotliwie analizowang przez Baudelairea i Coleridge’a, zastepuje dogadzanie codziennym spo-
tecznym interesom, zwykle odarte z emocjonalnej sily i implikacji egzystencjalnych, stowem -
z ludzkiego wymiaru. Sztuka staje si¢ sposobem przekazania przestania ideologicznego™.

Postartysci sa tak samo banalni, jak ich widownia. Malarstwo Stawomira Witkowskiego jest nieznosne,
odpychajace, ale nie pozwala na obojetno$¢. Nigdy nie jest banalne. Odwrotnie, w ostatnich pracach
jest wiecej niz w latach 8o. zwierzecej sily i zwierzecego migsa: Czterej jezdzcy Apokalipsy, Czlowiek,
Hypnos Tanatos 3, Nocni tancerze, Pandemia, Plongca Australia, Skrecony, Zamknigty, wszystkie z roku
2020, roku pandemii.
g Witkowski jest szczery. Jest wiarygodny, gdy jego mlodsi koledzy dawno utracili wiarygodno$¢. Nadal
s e PO cierpliwie i z uporem boryka si¢ z forma, ponosi porazki i odczuwa rozczarowanie, watpi w sens tego,
: ' : co robi, i w warto$¢ swoich obrazéw. Tak samo radykalne sg jego niezgoda na obmierzlg rzeczywisto$¢
IR i : ; . i obrzydzenie do kunktatorstwa. Dlatego stowa: ,,twdrczo$¢ to choroba umystu i ciata, ktéra wyniszcza
B : : »zdrowy organizm« czlowieka wrazliwego — artysty” odczytajmy jako jego credo.
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NA STRONACH 10-11

Czterej jezdzcy
apokalipsy
2020

akryl + ptyta HDF
85 x 125

12

Zamkniety
2020

akryl + plyta HDE
88 x 125

Skrecony
2020

akryl + plyta HDE
88 x 125




Kreatura 12
2018

akryl + papier + blacha
100 x 70

14

Kreatura 16
2019

akryl + papier + blacha
100 x 70

Kreatura 15
2019

akryl + papier + blacha
100 X 70

NA STRONACH 16-17

Pandemia
2020

akryl + plyta HDE
88 x 125










Kreatura 6
akryl + papier + blacha

100 x 70

Kreatura g5
akryl + ptyta HDF

100 X 70

Musi urodzi¢
akryl + ptyta HDF
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Ptonaca
Australia
akryl + plyta HDE
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Watch You 2
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akryl + papier + bla

kryl + papier + blacha
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akryl + plyta HDF
88 x 125




Hypnos
Tanatos 1
2020

akryl + plyta HpF
88 x 125

26

Hypnos
Tanatos 3
2020

akryl + plyta HDF
88 x 125



Wtoska
podroéz
2006

olej + ptétno
150 x 180

28

Trojgtowy
1989

olej + akryl + ptétno

150 X 190




Chodzcie

Barany moje
1988
olej + ptétno

150 X 400
fragment

30




Atlas
1993

szablon + papier
65 X 48

32

Kain
1993

szablon + papier
65 X 48




Black Speed
1987

szablon + papier

50 X 70

34




Stawomir Witkowski (1961)

W latach 1981-1986 studiowal w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Gdansku (dyplom
w pracowni Cypriana Ko$cielniaka w 1986 roku). Wspoéttwoérca Nowej Ekspresji — najwazniejszego ru-
chu artystycznego lat 8o. w Polsce. Bral udziat w stynnych wystawach polskiej transawangardy, m.in.:
Ekspresja lat 80. (Sopot, 1986), Arsenat 88 (Warszawa, 1988), Co stycha¢ (Warszawa, 1988). Wprowadzit
w latach 8o. w przestrzen wystawiennicza Polski Pénocnej grafike barwng, przetamujac monopol
klasycznej grafiki czarno-bialej. Uprawia malarstwo, grafike artystyczng, rysunek i fotografi¢ (ponad
40 wystaw indywidualnych, ponad 110 wystaw zbiorowych w Polsce i za granicg). Od 1986 roku zaj-
muje si¢ tez projektowaniem graficznym w reklamie. W latach 1988-1998 wspdtpracowal z Teatrem
Wybrzeze i Teatrem Miniatura w Gdansku, Teatrem Miejskim w Gdyni i Teatrem Ekspresji Wojciecha
Misiuro, projektujgc plakaty teatralne, wydawnictwa i scenografie. Od 1990 roku jest nauczycielem
akademickim, a od 2016 roku pelni funkcj¢ dziekana Wydziatu Grafiki asp w Gdansku.
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