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SEWERYN POLLAK

POCISK | StOWO

C6z jest bardziej zmiennego niz waga otowiu?
Inna w giserni i w fabryce broni —
Inaczej wazy otéw,

co pokdj wystowi,

Otéw w pocisku wroga, mierzagcy do skroni,

| ten, co w stusznej walce przed wrogiem uchroni

Tak samo z waga stowa. Tez jest sprawiedliwa.

Nie wierze w czarodziejskag moc ani w alchemie

Stoéw, ktére sg jak tafla lustra potyskliwa,

Gdzie stoneczne odbicie niespokojnie drzemie.

Ale wiem — kiedy wola sie kryje za stowem,

Wota tysiecy,
Stowo sie w stosy milionowoltowe

Rozzarza coraz gorzej.

A wtedy martwy otéw niby stonnce woko6t

Zywe rozsyta promienie

| z czcionek sie wydziera milionéw pragnieniem,
Stowo jak pocisk:

pokoj.

Domagamy sie bez-
warunkowego zakazu
broni atomowe/, jako
oreza agresjiimasowej
zagtady, oraz ustano-
wienia sScistej kontroti
miedzynarodowej nad
wykonaniem tej uch-
waty. Bedziemy uwa-
zali za zbrodniarza wo-
jennego ten rzadf Mo-
ry pierwszy zastosuje
bron atomowy przeciw
jakiemukolwiek kra-
Jowi .
(Z uchwaty sztokholmskiej

Statego Komitetu Obroricéw Pokoju)

TADEUSZ BOROWSKI

PRZEDPOLU

ego wieczoru siedzieliSmy w tréj-

ke' na stopniach spalonej kate-

dry: przyszta nauczycielka, ktdéra

. byta studentka, inzynier,, ktéry

jeszcze chodzit na politechnike,

i pisarz, ktory nie napisat jeszcze
ani jednej porzadnej ksigzki. Wiat ciepty,
jesienny wiatr, na bladym, przedwieczor-
nym niebie $wiecity pierwsze, mrugajace
gwiazdy. Na tle nieba czernialy potezne
kamienie Bramy Brandenburskiej i czer-
wona flaga radziecka powoli ciemniata
w mroku. Swiatta reflektoré6w krzyzowaty
sie nad alejag, z bocznych ulic wylewaly
sie pochody miodziezy i szty pod trybune.
Na trybunie ws$ré6d przodownikéw pracy,
dziataczy politycznych, aktywistek i pio-
nierobw przyjmowat defilade uémiechniety
prezydent Pieck. O kilka kilometréw od
trybuny ciagnat sie przez park Tiergarten
zamulony kanat, gdzie niegdy$, .zdtawiw-
szy, powstanie Spartakusa, zotdacy wrzucili
do wody ciata Rézy Luxemburg i Karola.
Liebknechta i gdzie, gdyby nie szcze$liwy
przypadek, utonetoby réwniez i jego ciato.

Szeroka alejg pod mtodymi, wiotkimi
lipami szly delegacje mtodziezy z wiosek
Meklemburgii, metalowcy z Turyngii, szkla-
rze z Saksonii, drukarze, mechanicy, trak-
torzyéci, studenci i uczniowie. Wznoszgc
okrzyki, zagluszane muzyka i bebnami, po-
chéd, podobny do karnawatowej precesji,
rozlewat sie w ciemnych, bocznych ulicach,
napetniajac je gwarem, $miechem i $pie-
wem. Tylko biatly gotgb Picassa,’ oSwietlo-
ny dziesigtkami lamp, unosit sig nierucho-
mo nad pochodem. Tak $wietowano naro-

dziny Niemieckiej Republiki Demokra-
tycznej.
Po drugiej stronie Bramy Brandenbur-

skiej w wycietym i wykarczowanym parku
Tiergarten bylo cicho, ciemno i pusto.
Gruzy pomnikéw kréléw i generatéw, po-
siekane pociskami fvl

sterczaty z nad grzadek warzyw ws$rod
watltych, splecionych z gatazek, plotéw. Da-
lej, nad wspaniata autostrada wznosit sie
pomnik zwycigstwa pruskiego nad Francjg.
Podskakujgcy w niebo aniot z mieczem
w dtoni nie wadzit juz nikomu, skoro
Francja, jak moéwiono, oficjalnie o$wiad-
czyta, ze sie juz na Niemcoéw za Sedan
nie gniewa. Tu, za Brama, zaczynat sie
Swiat burzuazyjny, przedpole imperializmu.
Za pustym parkiem, przez ktory ptynat 6w
ostawiony kanat piechoty, a w ktérym te-
raz zbierano z dziatek kapuste i kartofle,
wznosity sig ruiny dzielnicy dyplomatycz-
nej i $éré6dmiescia, az wreszcie otwierata
sie najstynniejsza perspektywa sektoru ka-
pitalistycznego: ulica Kurfurstendamm.
Spalone ruiny sterczaty groznie nad ulica,
ale rozjarzone barwnymi neonami partery
wabity bogactwem wystaw sklepowych
przechodniéw, przepychajgcych sie z tru-
dem przez leniwy tlum turystéw, gapiow,
sprzedawcéw i prostytutek. Wystawy za
chwalaty towar z catego $wiata, wyprze-
dawaty imperialistyczng przeszto$¢ i nie-
wolniczy byt dzisiejszy: chinska porcelaneg
i amerykanskie nylony, francuskie ksigzki
i hiszpanskie pomarancze, niemieckie sa-
mochody i czasopisma pornograficzne.

Zdawato sig, ze ws$réd ruin | neonbéw
$Smierdzi i rozktada sie trup Hitlera. Hi-
tler jako kochanek, Hitler i jego admira-
towie, pamietniki Ewy Braun, czy Hitler
miat dzieci, Hitler i Rommel, pornografia,
faszyzm i astrologia, barwne magazyny,
tygodniki, miesigczniki, ilustrowane bro-
szury — i to wszystko mozesz naby¢, prze-
chodniu, za marke Ilub poétorej! Na z6t-
tym plakacie zachegcajgcym do kupienia
najnowszego numeru ,Rider's Digestu®
z czotowym artykutem: ,Czy wojny z Ro-
sja mozna unikngé¢?" — nieznana dlon na-
malowata tuszem: .Nie czytajcie tych
bzdur! Walczcie o pokéj!" Dobrze, ze nie
przychwycono sprawcy; za napisanie na
murze stowa ,pokdj" grozg diugie mie-
sigce wiezienia.

Opierajgc sig wygodnie o kolumne spa-
lonej katedry. Claus, student uniwersytetu
technicznego, ktéry znajduje sie w sektorze
amerykanskim, moéwit: ,Znowu bede miat
jutro trudny dzien. | powiedz, jak ja mam
prowadzi¢ robote, nawet ws$ré6d naszych
postepowcéw? Znowu mi powiedza, ze na-
sza mtodziez nas$laduje wzory hitlerowskie.
Wez np. ten przemarsz. Mtodziez wali
w bebny do marszu, gra na trgbach prze-
razliwe pobudki, lubi sobie pochodzi¢ w no-
ge. Czy nie mozna byto po prostu przejsé
sig przed Prezydentem?". Podkulit nogi
(widocznie od kamieni pociggneto chtodem)
i gestykulowat ogromnym tapskiem: ,Ju-
tro znéw bedg mnie meczyé: uczycie mto-
dziez maszerowac¢! U was chtopcy wznosza
chéralne okrzyki! Etcetera".

Anna Luise, jego narzeczona, ktéra kon-
czyta juz fakultet pedagogiczny i wybie-
rata sie uczy¢ w szkole wiejskiej lub w ma-
tym miasteczku, gdzie o nowych nauczy-
cieli jest najtrudniej, odpowiedziata, $mie-
jac sie: ,Cztowieku, Claus, gdyby ta mto-
dziez szta nie na nogach, ale na nosach,
to i tak twoi mieszczanie beda na ciebie
gdakac¢! Kiedy ich mtodziez rozbija dla za-
bawy lokale nocne lub prostytuuje sig dla
pienigdzy — to wszystko w porzadku, za-
wsze to zarobek! Krzykniesz: niech zyje
pokdj, juz. wsadzajg cie migedzy prostytutki
do wiezienia, jak byto z Ewa Burckhart.
Denerwuje ich nie tylko beben wybijajacy

takt mtodym pionierom, ale nawet gotgb
Picassa. Styszatam, jak na obraz Lingnera,
matke ochraniajgcg dziecko, méwiono, ze
to propaganda komunistyczna. Bedziemy
im zabiera¢ cztowieka po cztowieku, prze
konanie po przekonaniu, az si¢ przemienia,
p6jda z nami lub zdradzg naré6d".

Kiedy$ wyro$nie wéréd was artysta, my-

Slatem, rozmawiajac z nimi, ktéry ukaze
wam peitng prawde tego dnia, pierwszego
dnia waszej ' Swiadomej budowy nowego

panstwa, witaczenia sie do wielkiej rodziny
krajéw, tworzagcych podstawy socjalizmu.
Bedzie to artysta nowej epoki, nowy, odro-
dzony cztowiek. Kimze byt artysta bur
zuazji? Fabrykantem towaru. Jezeli nie
poszczeécito mu sie w produkcji, spadat
do poziomu proletariuszy i zarabiat na
chleb powszedni seryjna produkcjg porno-
grafii, mrozacych krew w zytach przygéd
Nata Pinkertona, historyjek z Dzikiego
Zachodu, ktérego nigdy nie oglagdat. Jezeli
mu dopisato szczeScie, stawal sie jednym
z wybitniejszych producentéw, magnatem
swojej gatezi produkcji, przepychat sie do
pierwszego szeregu przemystowcow. Wy-
datek zwigzany z reklama, kupiec zawsze
odbija kosztem klienta. Podobnie jest ze
sztukag kapitalistyczng. Jest krzykliwa, ale
c6z dostrzega w $wiecie? Podobna jest do
policji francuskiej. Jak opowiadaja, fran-
cuska policja lubi sprawdza¢ rzetelno$¢ re-
klamy. Jezeli np. wytwoérnia papieru higie-
nicznego zapewnia, ze starczy go na tyle
a tyle dni, policjant liczy jego odcinki
i kalkuluje, a na nieuczciwego przedsie-
biorce, bo i tacy sie zdarzajg w tej gatezi
produkcji, naktada grzywne. Ale ta policja
nie naktada grzywny na zbrodniarzy wo-
jennych, ktérzy ciagngc zyski z brudnej
wojny w Vietnamie, wyprzedajag monopo-
lom'amerykanskim swoéj kraj, wydajg usta-
wy antyrobotnieze.

V. *lup6ts i4ML.il
oszustwo zamiast prawdy, cynizm zamiast
piekna — sztuka kapitalistyczna musi szu-
ka¢ nowych wykretow, musi zamydla¢ oczy
wyszukanym ksztattem, jak debra rekla-
ma, ktéra im bezczelniejsza, tym predzej
werbuje nabywce dla zachwalanego towa-
ru. Tym towarem jest gnijacy kapitalizm.
Wendell Wiilkie, republikanin amerykan-
ski, przedstawiciel jakiej$ grupy koncer-
néw przemystowych, cieszyt sig, oblatujac
Swiat podczas wojny, gdy w Teheranie czy
Bagdadzie wujrzat, ze w lokalach goscie
tanczg najnowsze tafnice amerykanskie (mo-
dny byt wtedy, zdaje sie, swing) i ze w ki-
nach Badgadu czy Teheranu ida bzdurne
filmy z Hollywood, W Czung-Kingu witat
go unizenie Czang-Kai-Szek, a dzieci wy-
sokich urzednikéw Kuomintangu powie-
waty rados$nie chorggiewkami. Wojska rzag-
dowe w tym czasie, zamiast z Japonczy-
kami, szykowaty sig do rozprawy z komu-
nistyczng republikg Mao-Tse-tunga. ,Oto
Swiat jednoczy sie coraz silniej!" — pisat
z zachwytem nasz podréznik.

Policja francuska mierzy ditugos$¢ papie-
ru higienicznego, przestrzegajac praw libe-
ralnej konkurencji, jakbyémy zyli w epoce
Comte'a i Spencera.. Ale amerykanskie pro-
dukty wlewajg sie niepowstrzymang falg
do sklepéw francuskich i policja jest bez-
silna. Nic nie pomoze centymetr. Jedynie
bron nie gosci dlugo na francuskich nad
brzezach portowych: robotnicy sa silniejsi
niz miedzynarodowa zmowa monopoléw.
Pewien lotniskowiec francuski otrzymat
pierwszy przydziat samolotéw w Stanach
Zjednoczonych. Nie wiedziano, co z tym
fantem poczgé, gdyz przewidywano stu-
sznie, ze zaden francuski port nie rozta-
duje towaru. Lotniskowiec polazt do Anglii,
postat pare dni w jakich$ dokach i po-
ptynat do Tunisu, omijajac z daleka Dun-
kierke, Cherbourg i Marsylie. Zlgkt sie
otwartej préoby sit z francuskim robotni-
kiem. Chiop wtoski dzieli obszarniczg zie-
mie lezacg odtogiem i zasiewa jg zbozem,
cho¢ kos$ciot i prawo, prokurator i pleban,
policjant i poset chrzes$cijanski pragnag
utrzymac¢ ugory, jakby to sam Chrystus byt

obszarnikiem. Rolnik Vietnamu wychodzi
z dzungli i wydziera wtasny kraj najezdz-
com, chociaz niemiecki SS-mann i fran-

cuski faszysta, amerykanski dolar i angiel-
ski karabin maszynowy bronig mu dostepu
do jego miast. Robotnik chifnski uktada
plan gospodarczy po raz pierwszy od ty-
sigcleci, obywatel radziecki stawia zreby
komunizmu. Oto, jak $wiat jednoczy sie
coraz silniej! | jakaz jest powinno$¢ arty-
sty w $wiecie socjalizmu? Umacnia¢ jego
jednos$¢, jak umacnia jg wspoétzawodnictwo
pracy i strajk przeciw monopolom, spéi-
dzielnia produkcyjna i walka o pokdj. Bi-
sarz socjalizmu ukazuje czlowiekowi $wiat
prawdziwy, nie cofa si¢ ,przed ujawnie-
niem prawdy, majac tylko jeden obowig-
zek: pomaga¢ w budowie socjalizmu, w za-
ktadaniu fundamentéw komunistycznego
spoteczenstwa.

Gni, monopolisci, politycy imperializmu,
generatowie napastniczych, kolonialnych
armii, nie zapraszajg swych pisarzy: idz-
cie, zobaczcie nasze fabryki, zyjcie ws&réd
strajkujgcych, rozrywajcie wraz z nimi
kordony policji, stancie przy tasmie mon-
tazowej i nie my$ilcie o bezrobociu. Po-
zyjcie troche bytem Murzyna z plantacji
bawetny, kauczuku i kawy. IdZzcie do na-
szych zotnierzy w Indochinach i zobaczcie,
jak palac wioski pragna pokoju; pogadaj-

cie z byltymi SS-mannami, ktérzy bronig
tak kultury zachodniej. Zamiencie sie w tu-
rystéw, podrézujcie po Europie, zwiedzaj-
cie gtodu w Grecji, dzielcie ziemig wraz
i pod Rzymem, $pijcie wsr6d bezdomnych
na dworcach zachodnich Niemiec, zaznaj-
cie gltodu w Grecji, dzielcie ziemig wraz
z biedota wtoska. Badzcie $wiadkami na-
szych wspaniatych pertraktacji z genera-
tem Franco, konszachtéw z Watykanem,
tworzenia miedzynarodéwki pratatow i bo-
gaczy. IdZzcie do kolonii, Zré6det naszego do-
brobytu i zyjcie tam zyciem tubylca.

W zamian za zrzeczenie sie praw do
Swiata rzeczywistego — samotnemu produ-
centowi, biednemu chatupnikowi, pisarzo-
wi, arty$cie, zostawiono do uprawy- rozle-
gte dziedziny" duszy ludzkiej, badane przez
patologéw. Pozwolono mu nawet buszowac
sideologicznie", nawet budowaé¢ perspekty-
wy przysztego Swiata, byle tylko opierat je

na swej ubogiej fantazji i usSwigconych
doktrynach burzuazji, a nie na prawach
historii i madrym rozsadku czlowieka. Fo-

magaj utrzymaé imperializm, ciesz sie, wi-
dzac, SS-mannéw w dzungli vietnamskiej,
ze $Swiat jest jeden, bo przeciez niedawno
spotykate$ ich w Europie. W zamian za to
masz nogi Rity Hayworth i romans Ingrid
Bergmann, Hitlera jako kochanka, i ma-
jaczenia Giraudoux, przerazenie dobrze za-
rabiajacego Sartre'a i faszystowski ,hu-
manizm" Malraux, kryminalne powiesci
Faulknera i hitlerowskie pamietniki Jun-
gera, zwyrodniate marzenia Huxley'a i Or-
wella.

Ubodzy duchem moga sie wyzywac jako
zakonnice, porzucone dziewice, rozwiedzio-
ne mezatki, niewierne zony, zboczeni ban-
dyci, mordercy,

detektywi, piszac ,wspo-
mnienia® w ,True Stories", ,Comics i ty-
sigcach innych piSmidet, ktére sigegaja

dwudziestu milionéw naktadu kazde. Kiedy
pisarz poprzestaje na tym, co mu podsu-
wa imperializm, zachowuje nawet poczucie
swobody i nie odczuwa tragikotpizmu swej
« ,nacji gdy n|s tylko juz jego sztuke,
-al6 nawet jego samego, zywego czlowieka,
zamieniono w towar. Zniecierpliwiony Cha-
plin pragnat w swoim czasie wynie$¢ sie
do Europy; kazano mu ztozy¢ tak wysoka
kaucje, ze wré6ci, iz nie miatl za co wyje-
cha¢. Znakomitemu pisarzowi niemieckie-
mu, Feuchtwangerowi, kiedy chcial po-
wréci¢ z emigracji do Niemieckiej Repu-
bliki Demokratycznej, zablokowano konto
bankowe. Na zywy towar mozna przeciez
natozy¢ ograniczenia eksportowe. Nic dziw-
nego, ze $wiat, ktéry roi sobie fantazja
pisarza, chwalcy imperializmu, jest $wia-
tem nowego niewolnictwa. Opowiadajg, ze
Huxley po tej wojnie stat sie uczniem
jakiego$ Hindusa, ,ktéry go wtajemnicza
w panowanie nad wtasng dusza. Trzeba by
poprosi¢ Hindusa, zeby wpierw oczy$cit
dusze Huxley'a od potwornych wizji $wiata

po wybuchu bomby atomowej. Ten $Swiat
Huxley maluje tak pokracznie, ze w sto-
sunku do niego ustr6j gnijacego imperia-

lizmu Huxley uznaje za idealny. Jego po-
dréznicy, zabtgkani ze $wiata kapitalistycz-
nego w przyszty Swiat poatomowy, z ulga
wracajg do dzisiejszej Ameryki czy Nowej
Zelandii. W tym $wiecie przynajmniej te-
razniejszoé¢ jest piekna dla wybitnego
producenta sztuki burzuazyjnej, a jezeli
kto§ walczy ze wspoéiczesnoscia...

Kiedy$ gto$ny pisarz amerykanski, prze-
jezdzajac przez Warszawe, rozmawiat ze
swoimi polskimi kolegami. W matej salce,
ozdobionej meblami tadowskimi, =zebrata
sie grupka poetéow, nowelistow, krytykow.
Za otwartym oknem widniaty spalone m»-
ry i stychaé¢ byto krzyki woznicow, tadujg-
cych na furmanki gruz. Amerykanin opo-
wiadat o podstawowym konflikcie, ktory
w jego ojczyznie gnebi pisarza. Byt to od-
wieczny, jak moéwit, konflikt pisarza z wy-
dawcg. Pisarze polscy nieco sie zdziwili,
a jeden z nich, poeta rewolucyjny, ktéremu
matke spalono na Majdanku, i ktéry woj-
ne przebyt na froncie, zapytat, czemu
w pieknej, silnej twdérczosci Amerykanina
wcigz moéwi sig o ludziach biednych, dzier-
zawcach skrawkoéw jatowej ziemi, o lyn-
chach na plantacjach Potudnia, o planta-
torskim wyzysku i nienawisci rasowej.
Widocznie w jego ojczyznie gnebig pisarza
jeszcze inne konflikty, nie tylko nienawi$¢
dé wydawcéw. Pisarz amerykanski odpo-
wiedziat niefrasobliwie: ,Widzi pan, w na-
szym kraju jest 99% rodzin bogatych
i szczedliwych, a jeden procent biednych
i nieszczesliwych. | jg wtadnie pisze o tym
jednym procencie. Kazdy musi sobie wzig¢
jakis temat". | uznat kwestie za wyczer-
pang. Zdumiata nas ta zaklamana staty-
styka, pedana z powazng ming intelektua-
listy; w powiedciach goécia jest przeciez
wiecej niz 1% prawdy. Zrozumiata stata
sie dla nas jego zoologiczna ciekawos$¢ pa-
tologicznych zboczen zycia ludzkiego, po-
garda dla wydziedziczonego i biednego
cztowieka. Jakiz-to ciekawy temat! Jakiez
ozywienie zuzytego schematu powiesci kry-
minalnej.

Kiedy, myS$latem dalej, pisarz niemie-
cki, emigrant, ktéry walczyt w podziemiu
w Niemczech, bit sie z faszyzmem w Hi-
szpanii,, pracowat w. partii w ZSRR, w Mek-
syku, w Anglii, tutat sie po wiezieniach
i obozach — wréciwszy do kraju, do zbu-
rzonych, podzielonych Niemiec, walczy
o ich odbudowe i jednos$¢; kiedy widzac
dalekie perspektywy swej walki, bierze sig
do codziennej roboty, obejmuje praktyczne
prace w S$wietlicach fabrycznych czy wiej-
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skich;
sanym
niemieckag—to w tej
Swiat nie ma dla niego
w jego budowie czynny udziat, nie staje
przed zagadkami jak cyniczny turysta,
ktéory przyjechawszy do obcego kraju, roz-
glada sie za dziewczetami i skupuje p a-
miagtki. To tez pisarz taki staje sie
wychowawcag narodu.

kiedy niezmordowanie stowem pi-
i méwionym ksztalci nowg mtodziez
codziennej pracy
tajemnic. Bierze

Kiedy polski z za-

chety, pomocy,

pisarz, korzystajac
z utatwien panstwa, partii,
instytucji, poznaje zycie nieznanych sobie
zakatkéw kraju, wszedzie natyka sie na
walke starego z nowym i sam w tej walce
uczestniczy. Jakze fantazjowaé, jakze stra-
szy¢ mamidtarpi zagtady, kiedy jak trawa
na wiosne wszedzie zieleni sie nowy, ro-
dzacy sie $Swiat! Oto do podwarszawskiej
spétdzielni produkcyjnej, do wzorowej wsi,
zjezdzajg sie chtopi z okolicznych wio-
sek i zarzekajac sie, ze sami, bron Boze,
nie bedg stawia¢ u siebie spoétdzielni, bo
kto to widziat, z zachtanng ciekawo$ciag
ogladaja nowe budynki, wodzg spojrzeniem
za przewodami linii elektrycznej, krytyku-
ja sposéb budownictwa w zwiedzanej spot-
dzielni: ,GdybySmy my stawiali spétdziel-
nie, to nie budowalibySmy doméw pod
rzad, ale w czworobok z rynkiem pos$rodku.

A Domu Kultury nie urzadzalibySmy na
koricu wsi, tylko koto spéidzielni gminnej
S. Ch.“. | ogladajg z niedowierzaniem $wia-
tto i maszyny i kazdemu koniowi patrzag
w zeby. Odkryja zacieki pod sufitem
w jakim$é domu i zastanawiajg sie, czy
w razie, gdyby zatozyli spéitdzielnie pro-
dukcyjna, nalezy budowa¢ domy z pusta-

kéw czy z petnej cegly? A potem, po ciez-
kiej walce klasowej z bogaczami, powstaje
w ich wsi spétdzielnia produkcyjna.

wielkie linie walki
udziat w wusuwaniu sta-
rych przyzwyczajen, wygodnego samolub-
nego stylu zycia, nie brzydzi si¢ codzien-
nego trudu. Walczagc o pokdj, jest réwniez
przeciwnikiem biurokracji, nienawidzgc im-

Nasz pisarz widzi

klasowej, bierze

perializmu, zwalcza oderwanie si¢ od
mas, podskakiwanie na ziemi, na Kkté-
rej trzeba nogami mocno sig opiera¢,

walczy o podniesienie swej $wiadomosci
klasowej, uczy sig sam i innym pomaga sig
uczyé. Pisarz naszego $wiata nie ukrywa
si¢ za maskag niefrasobliwego dostawcy
modnej literatury. On réwniez realizuje
socjalizm. Z jego do$Swiadczen, goryczy
klesk i rado$ci zwyciestwa czerpa¢ beda
inni; on sam bedzie sig przeobrazat i sta-
wat nowym cztowiekiem, obywatelem $wia-
ta, ktéry go otacza i odbija si¢ w jego
dzietach.

stajac na trybunie $Swiato-
pokoju, moze z dumag wo-
imieniu swego narodu.
przemo6witby chwalca
pisarz imperialistyczny?
Korzystaja z jego towaru, ale wytwoérce
cenig nie bardziej niz majgcego powodze-
nie fabrykanta gumy do zucia. Dla takiego

Nasz pisarz,
wego kongresu
ta¢ 6 pokoj w
W czyim imieniu
bomby atomowej,

pisarza $wiat zacie$nia sig gwatltownie.
Kog6z moze on nazwaé¢ swoim bliznim?
Przemystowca zyjagcego z wyzysku ludéw

kolonialnych, generata, kté6ry wystuguje sig
fabrykantom., uczonego, ktéry w zbrodni-
czym zaS$lepieniu podsuwa bankierom nowe
narzedzia mordu, handlarzy i suteneréw
idei?

Dla nas bratem jest chtop chinski i chi-
lijski poeta. Murzyn z plantacji orzechéw
i kotchoznik radziecki, hodujacy krzaczasta

pszenice i pomidory pod kotem podbiegu-
nowym.

Socjalizm hoduje nie tylko krzaczasta
pszenicg, piekniejszg od wszelkiej innej,
ktora kiedykolwiek falowata na polach
uprawianych przez czlowieka. Wychowuje
on réwniez nowych ludzi, piekniejszych od

cztowieka wszystkich poprzednich epok.
WidzieliSmy go w walce z faszyzmem, a li-
teratura radziecka umie pokaza¢ go niekie-
dy w pracy pokojowej z urzekajgca plasty-
ka i uroda. To cztowiek, ktéremu praca wy-
znacza bieg zycia osobistego, ktoéry bierze
Swiadomie wudziat w pomnazaniu dobytku
ludzkiego, czuje sig odpowiedzialny za caly
Swiat.

Poeta ukrywa sie w stepach wtasne-
go kraju przed policjg, robotnik zrzuca
bron do morza i zamyka usta podzegaczem
wojennym, traktorzysta odwala pierwsze
skiby wugoréw, wykonujgc ten sam obo-
wigzek, ktory nie pozwala pisarzowi
bawi¢ sig potwornymi wizjami $wiata zni-
szczonego bombami atomowymi, ale kaze
mu stawaé¢ na trybunie przed narodami
i wraz z nimi walczy¢ o pokoj.

Tak rozmy$latem tego wieczoru, rozma-
wiajac z przyjaciétmi berlinskimi na scho-
dach spalonej katedry. Méwitem o mtodzie-
zy w Polsce, wspominajac swych kolegéw
i towarzyszy, ich marzenia, pierwsze wier-
sze, pierwsze samodzielne prace, pierwsze
wzloty i upadki mitoSci. Kiedy mrok
zgestniat i defilada sie skonczyta, rozpro-
stowaliS§my sie i zeszliSmy na trotuar.
Bocznymi ulicami przeciggaty ze $piewem
grupy mtodziezy, niosgc zwinigte sztandary
i transparenty. Miodzi chiopcy ze wsi, sy-
nowie przesiedlenicéow, ktérzy uprawiajag
rozparcelowang, pojunkierskg ziemig, cdrki
robotnikéw, oderwane od tokarek i obra-
biarek, uczniowie kurséw wstepnych, przy-
szli technicy, majstrowie, kierownicy stacji
maszynowych, ktérzy ze spalonych czesci
sktadaja nowe traktory, budzili $Spiewem
uépione ulice:

Jugend aller Nationen,

Uns vereint gleicher Sinn,
gleicher Mut!
Naprz6d, mitodziezy $wiata,

dzi$ braterski potaczyt nas marsz!

Podchwyciwszy strofe piedni mitodziezy,

kazde w swoim jezyku, zmieszaliSmy sig
.wraz z nimi i poszliSmy razem ulicg: nau-
czycielka, inzynier i pisarz.

Tadeusz Borowski
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ZACZELO SIE W PIEE

1. zwrotnicy, do przebudowy tego co byto.
Nie tyliko dojrzata sprawa teatru. Prze-
mowienie ministra Bermana u progu
akcji terenowej ZLP, zywa i szeroka

iedy w r. 1949 upanstwowio-
ne zostaly wszystkie wazniej-

sze teatry w Polsce i oddane dyskusja o poezji, niedawno zakornczone
pod zarzad nowopowstatej dyskusje o plastyce i muzyce na margi-
Centralnej Dyrekcji Teatrow, nesie festiwalu szkét artystycznych
Oper i Filharmonii, kiedy po w Poznaniu — dowodzg, ze i na innych
lipcowej naradzie dramaturgéw, kryty-  odcinkach zycia kulturalnego rozpoczy-
kow i artystéw teatralnych w Oborach naja SIQ powazne przemiany Zwiazane
rOZpOCZetO Ogélnopolskl Festiwal Sztuk z rewo|ucja Spoleczno_ustrojowa’ doko-
Radzieckich a Ministerstwo Kultury nang w Ciqgu p|ec|u powojennych lat.

i Sztuki rozpisato konkurs na sztuke Wraz z calg sprawa teatru dojrzat do
0 powojennej tematyce, zapowiadajac  radykalniejszych rozwigzan jeden szcze-
na koniec roku 1950 festiwal pO|SkiCh gé|nie aspek[ tej sprawy: zagadnienie
sztuk wspoéiczesnych — jasne sie stalo, organizacji widowni. Dotychczas stoso-

wane $rodki okazaly sie jeszcze niewy-
starczajace. Wykupione przedstawienia
dla $Swiata pracy, ulgowe bilety dla

ze sprawa polskiego teatru, jego reper-
tuaru, jego zespotdw, widowni i oddzia-
tywania dojrzata do przestawienia

ALEKSANDER BEZYMIENSKI

O CZAPCE

Tylko ten od dni naszych nie jest mn iejszy,
Tylko tego towarzyszem zwaé¢ mozna —
Kto potrafi w szczegbéle najmniejszym

Rewolucje $wiatowa rozpoznacd.

Niechaj kazdy zaczyna wiersz, jak chce:
Od kobiety, od
Jak kto woli.

innych historii...
Ja — wspomne o0 czapce.
O futrzanej, zoinierskiej,
Mojej!

Do Kijowa, w dziewietnastym roku,

Zmordowany, ledwom zajrze¢ mogt.
Przez dwa dni trwat jaki taki spokdj,

A na trzeci dzien — znowu w bdj.

Cho¢ o gtodzie — zycie tworzyliSmy!
Kazdy wiedziat: jest wilczy gtéd.
Tego dnia bez kul rozgromiliSmy
Zbuntowany, dziewiaty puilk...
Lecz do czapki wréémy...
Niebawem,

Gdym do Moskwy sie dopchal, obdarty,
Jak skarb jakis w Ce Ka otrzymatem
,Na nakrycie gtowy*

Asygnate.

w gar$¢ ujgwszy asygnate, wale

Na rozdzielczy punkt, nie zwlekajac.

I tam — w S$rodku lata! — dostatem
Nie byle jaka

Czapke:

Futrzang.

| ot, teraz, obecnie, dzisiaj,

Obok witryn sadtem zawalonych

Kroczagc — o0 mej czapce z wojny mysSle,
Niby sztandar do goéry wzniesionej.
| gdy teraz co$ kupi¢ zapragne,

Gdy przebieram co lepszy tach, —
My$le o tej asygnacie dawnej

I o nowych, idgcych dniach.

| czytajagc o gietdowej walce
W biuletynie nowosci skarbowych —»
Nastroszone futerko gtadze

1 zahucze¢ chce tymi stowy:

Niechaj ten czy 6w sie fordem wcigz wozi,

Niechaj mieszkan dziesigtki ma...
Potrafimy:

Asygnate

Przedtozyé¢,

Nie na czapke —

Na Swiat.
(1923)

przetozyt Adam Witodek

ADAM WLODEK

PRZY POMNIKU ZOtNIERZY RADZIECKICH

Cho¢ w potozonych literach milcza bojowe okrzyki,
chociaz kamienny sztandar po drzewcu sptywa jak tza —
— jednak ta $Smier¢ sie pietrzy

zyjacym pomnikiem.
Zegarem nie objety ten co tu przetrwa
czas.

Na cokole z granitu wzrést zotnierz, ktéry polegt —
a nizej:

zywy zoinierz w zywych ruchach.

Trwa.

Wiec dziecko jutra peine

do obu wzrokiem podejdz:

— za krok tego zywego padt zoinierz Kraju Rad.

Zwigzkéw Zawodowych — rozwigzywa-
ty, i to czesSciowo, zagadnienie wytacz-
nie w os$rodkach miejskich, posiadajg-
cych teatr. A przeciez nie do miast tyl-
ko miato sie oddziatywanie teatru ogra-

nicza¢. Wiejskie i fabryczne zespoly
amatorskie? Ukazaty one swo6j wysoki
paziom w czasie Festiwalu Sztuk Ra-

dzieckich, coraz bardziej tez wyzwalaja
sie. dzi§ z czestych dotychczas btedéw
repertuarowych; w dodatku wiele tea-
trow zawodowych zainicjowato cenng
akcje opieki nad poszczeg6lnymi zeaoo-
tami, stuzenia im radg i pomoca. Nie-
mniej to wszystko nie wystarcza. Ama-
torzy tez muszag oglagda¢ od czasu do
czasu ,prawdziwy"“ teatr. A sg przeciez
okolice, gdzie brak nawet zespotéw
ochotniczych. Co tam nalezy poczac?
Wagonami sprowadza¢ mieszkancéw do
teatru?

Sytuacja zmusita do
wigzan. Nowy projekt zorganizowania
teatrow panstwowych przewiduje trzy
ich typy. Wytacznie we wtasnej sali grac
bedg tylko drugoplanowe teatry o ma-
tym zespole, znajdujgce sie w wiek-
szych os$rodkach teatralnych; pierwszo-
planowe teatry w tychze os$rodkach dy-
sponowaé juz muszg dwoma zespotami,
z ktérych jeden gra¢ bedzie w sali tea-
tru, drugi — objezdza¢ z inna sztuka
teren wojewodztwa. Ale ten drugi ze-
sp6t moze niestety grac¢ tylko w miejsco-
woséciach posiadajacych sale teatralng,
a takich miejscowos$ci jest niewiele.
Trzeba byto stworzy¢ trzeci typ tea-
tru — teatr wylgcznie objazdowy, o za-
siegu og6lnopolskim, przystosowany do
swoistych zadan, mogacy gra¢ w kazdej
sali, takze w halach fabrycznych, czy na
wolnym powietrzu. Dwa takie teatry ru-
szyly juz w teren: Panstwowy Teatr
JArtos* z ,.Swietoszkiem“ Moliera
i Panstwowy Teatr Domu Wojska Pol-
skiego z ,Matka“ Gorkiego. Zdecydo-
wano, ze Mahomet nie zawsze moze
przyj$¢ do go6ry — ze gb6ra musi przyjsc
do Mahometa.

znalezienia roz-

2.

Mate, dzi§ 25-tysieczne miasto Pita na
Pomorzu Zachodnim jest niemal catko-
wicie zniszczone. Przed wojng miato
swoj teatr, z ktéorego pozostaly tylko wy-
palone mury. Znaczng cze$é¢ ludnosci
stanowig robotnicy  kolejowi. Miasto
posiada troche obskurnych domoéw i wy-
jatkowo obskurny hotel, a przybyszowi
z innych stron przypomina stowa tuwi-
mowskiego ,Ptaksina“: ,na stacji Chan-
dra Unynska, gdzie$,w mordobijsikim
powiecie..."

Przyjezdzamy do Pity w mglisty mar-
cowy poranek. Wagonami sypialnymi
tego typu co nasz, podrézuje zesp6t Tea-
tru Domu Wojska: wygodnymi, z wta-
snym ogrzewaniem, z goracymi natry-
skami w fazience, Mieszka w nich. oko-
to 60 os6b: 30 cztonkéw zespotu arty-
stycznego, 20-technicznego, précz te-
go — statySci, ktérych angazuje sie zwy-
kle w ktorym$ z wiekszych miast i za-
biera do kilku najblizszych kolejnych
miejscowos$ci na trasie objazdowej tea-
tru, aby z kolei wymieni¢ ich na no-
wych. Od razu ruszamy obejrze¢ przy-
gotowania do wieczornego spektaklu.
W pieknej bali, gimnastycznej na tere-
nie koszar wojskowych przegladamy

zmontowane juz czesSciowo urzadzenia
techniczne teatru. Najwazniejszym ich
elementem jest lekka metalowa kon-

strukcja sceny obrotowej, projektu mto-
dego architekta Stanistawa Gorskiego,
rodzaj zelaznego pierScienia osadzonego
na osi przy zastosowaniu tozysk kulko-
wych. Konstrukcja posiada 8 m $redni-
cy, daje sie zmontowa¢ w ciggu godzi-
ny; rozbudowana na tej podstawie wta-
Sciwa scena tgcznie z dekoracjami osig-

ga maksymalne wymiary 12X 12 m,
a wszystkie urzadzenia dajg sie uru-
chomi¢ w ciggu 4—5 godzin. Sznurow-

nie i blokownie normalnego teatru za-
stepuja lekkie statywy, konstrukcji bry-
gadiera sceny, Eugeniusza Ressau; na
nich tez rozwieszona jest kurtyna. Urzg-
dzenia uzupetnia podreczna nastawnia
elektryczna, pracujgca na kazdym pra-
dzie, 8 reflektoréw oraz aparatura
dzwiekowa z kompletem plyt potrzeb-
nych do ilustracji muzycznej, mieszcza-
ca sie w dwu matych skrzyneczkach. No
i dekoracje. To wszystko.

Z réwnym zaciekawieniem, co podej-
rzliwoscia przychodzimy na wieczorne
przedstawienie. Hala dostownie nabita
jest publicznosciag. Wiadomo, darmowe
bilety. Tylko w wiekszych miastach
cze$¢ biletow Teatru Objazdowego jest
ptatna, ale i to jest cze$¢ minimalna:
w Poznaniu np. na og6lng liczbe 6.500
miejsc, jakimi dysponowat teatr — 5000

zostatlo rozprowadzonych bezptatnie. Za
to obowigzuje tu specjalna ,polityka bi-
letowa“: poza wojskiem zaprasza sie
przede wszystkim przodownikéw pracy,
studiujgca mtodziez, przedstawienie ma
by¢ dla nich nagroda, nie przymusem.
Pita jednak jest miastem, ktére od daw-
na nie ogladalo teatru, a od roku — na-
wet tzw. ,wystepow“. W Pile na kazde
wystane zaproszenie przyszito po 6—8
os6b. Prawie cale miasto. Stad ttum
w koszarowej hali gimnastycznej, zbity,
falujgcy w pétmroku.

Podczas przedstawienia w nabitej
ludzmi sali panuje niezwykta cisza,
zadnego kastania. szurania, rozmoéw —

tu widz sie nie nudzi, tu widz dostow-

nie chtonie teatr. | co ciekawsze — my-
$li nad tym, co zobaczyt. Mysli inteli-
gentnie, obserwuje trafnie. W dyskusji

po przedstawieniu padajg zdania zadzi-
wiajgce swoja dojrzatoscig. Pytania, dla-
czego w przer6bce dramatycznej ..Mat-
ki* nie pokazano drogi ideologicznej
Pawta, jaka przechodzi w powiesci, od
rozpaczy i pijanstwa porrzez lekture do

Swiadomej roboty rewolucyjnej; dlacze-
go nie usunieto opowiadania o ztotym
nocniku podarowanym kochance przez

jednego z rosyjskich kaoitalistow. ktére

ze sceny brzmi humorystycznie i pod-
kopuje powage problematyki sztuki.
Wyjadnienia, ze trudno dyskutowad

0 teatrze ludziom, ktérzy sie na nim nie
znajg, ktérzy w nim nigdy nie byli —

1 jednoczes$nie uwagi o dekoracjach,
technice odston, niezgraniu statystow,
uwagi, pod ktorymi krytyk catkowicie

moze sie podpisa¢. Widz z Pily nie zna
jeszcze teatru, ale go juz rozumie.

3

Przedstawienie? Pisano juz o nim
z okazji Festiwalu Sztuk Radzieckich.
Przer6bka powiesci Gorkiego ma sporo
wad, jezyk sztywny jaki§, mato zindy-
widualizowany. Rezyseria w akcie
pierwszym bardziej punktuje Pawta niz
Matke, stad po jego uwiezieniu dalsze
dzieje Matki tracg dla widza dynamike
i dramatyczno$¢. Gra zespoilu nie jest
najlepsza, H. Rd6zanska jako Matka ma
bardzo dobre momenty w scenach, kie-
dy gra maska i gestem: w ptaczu, roz-
paczy, rezygnacji, rado$ci; przejawia
jednak fatalng maniere pseudoludowego
przeciggania wyrazéw, poza tym, jak
Pawet i wiekszos¢ zespotu, tworzy krea-
cje inteligencka, nie robotniczg. Insceni-
zacja przy ostrym, filmowym tempie
obrazéw, niekiedy parominutowych za-
ledwie, jest nieco niezdecydowana w sty-
lu: naturalizm niektérych scen miesza
sie ze skrétowymi chwytami montazu
fimowego, a nie przeksztalca sie, jak
chcieli autorzy programu, w syntetyzu-
jacy realizm réwnolegle do przemian
ideologicznych Wtasowej.

Ale spektakl ma trzy wielkie zaloty.
Pierwsza: urzadzenia i zespo6t technicz-
ny zdaja egzamin celujgco, 26 odston
sztuki"zajmuje nie cate 3 godziny."Dru-
ga: zamienianie dekoracji przy otwartej
kurtynie, cho¢ w ciemnosci, jak réwniez
same dekoracje, uproszczone i skroto-
we — przyzwyczajaja nowego, hiewyro-
bionego widza do konwencji teatru, ucza
go realizmu, nie weryzmu. | trzecia:
wtasciwg ideologicznie i bliskg w pro-
blematyce widzowi robotniczemu sztu-
ke przywozi teatr na powaznym badZz co
badz poziomie artystycznymi, teatr
z prawdziwego zdarzenia. Te sprawy
trzeba podkres$li¢, gdy méwimy o przed-
stawieniu w Pile. Ale to nie jest wszyst-

ko.
Pl

Objazdowy Domu Wojska fna
powazne kilopoty z repertuarem:, dotad
ma zaprojektowane dwie tylko sztuki:
.Brygade szlifierza Karhana“ i przer6b-
ke ,Szosy Wotokotamskiej* Beka. Teatr
doptaca do kazdego widza okoto 300 zi
Teatr ma zesp6t artystyczny mato zgra-
ny jeszcze, nie wszystkim aktorom us$-
miecha sie ciezka praca w terenie, nie
wszyscy sa tak ofiarni jak brygadier
Ressau, ktory wtasnie w owej Pile ob-
chodzi 30-lecie swej pracy w teatrze.

Trzeba bedzie wiele jeszcze zrobi¢ na
odcinku teatré6w objazdowych: zorgani-
zowac gestszg sie¢ objazdéw w terenie,
zwigekszy¢ ilos¢ teatrow, dokompletowy-
wac zespoly, zatroszczy¢ sie o repertuar.
Moze wyplyng i inne trudnos$ci. Nie
w tym rzecz. Rzecz w tym, ze ofensy-
wa teatralna na prowincje, atak po no-
wego widza — powinny da¢ rezultaty.
Sadzac z obserwacji poczynionych
w miejscowosci tak zaniedbanej kultu-
ralnie, jak Pita — powinny. | to jest
wtasciwe znaczenie i waga eksperymen-
tu w Pile.

Teatr

Konstanty Puzyna

e

M atka“ Gorkiego. Scena,w cliaeic Stefana“. Od lewej: Nowosad, Struminski, Durda,

Ré6zanska. Rez.

E. Chaberski,

dek. M. Bogusz.
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W ujalce z upiorami polonistyki

ztych tradycjach, obcigzeniach
i faiszach pokutujgcych jeszcze
w polskiej nauce i literaturze
w spadku po nauce burzuazyjnej
epoki imperializmu moéwito sie
juz po wojnie bardzo wiele. Nie
tylko sie zresztg moéwito. Mtodzi polonisci-
marksisci wraz z kilkoma starszymi kry-
tykami juz w pierwszych latach po woj-
nie, poza oficjalng nauka uniwersytecka
i wbrew niej, podjeli walke o odktamanie
historii naszej literatury, o wukazanie jej
istotnych, postepowych wartos$ci, ktore
moga stanowi¢ dzi§ dla nas zywa tradycje
literackg, o naukowa, marksistowska inter-
pretacje literatury, Byly to czasy pierw-
szych Zjazdéw K6t Polonistycznych, dy-
skusji o pozytywizmie, studium Kotta
o ,Lalce“ Prusa. Potem powstat Instytut
Badan Literackich, skupiajacy w kolek-
tywnej pracy wiekszo$¢ badaczy marksi-
stowskich; przyszta reforma studiéw uni-
wersyteckich ktadgca podwaliny pod wy-
chowanie nowego typu polonisty, wydaw-
nictwa coraz pieczotowiciej zaczely dobie-
ra¢ opracowania i komentarze historyczno-
literackie, nie sugerujgc sie nazwiskami
uznanych powag uniwersyteckich.

Mtoda polonistyka marksistowska na doro-
cznych zjazdach akademickich ukazywata
coraz obfitszy i cenniejszy dorobek kryty-
czny, podejmujgc wazne i aktualne a le-
zace odlogiem w nauce uniwersyteckiej za-
gadnienia, jak np. literatura dwudziestole-
cia. Nie ma prawie miesigca, by w bilan-
sie osiggnig¢ nie przybyta nowa pozycja.
Ofensywa marksistowska zaréwno na od-
cinku wydawniczym jak i w praktyce uni-
wersyteckiej przybiera na sile, ale zadania
jakie stoja przed polskag nauka o literatu-
rze w okresie budowania socjalizmu wy-
magaja jej wielokrotnego wzmozenia.
O zadaniach tych pisa! w n-rze 5 (1950)
,Kuznicy" Stefan Zéikiewski, typujac pod-
stawowe punkty, jakie muszga by¢ przygo-
towane przez polonistéw na Kongres Nau-
ki, a ktérych szczegélowe omdwienie na-
stapi na majacym sie odby¢ wiosng br.
ogélnopolskim Zjezdzie Polonistéw. Zjazd
ten organizowany przez Instytut Badan Li-
terackich i Towarzystwo Literackie im.
A. Mickiewicza uhierarchizuje niewatpliwie
problematyke badan literackich wedtug
najpilniejszych, aktualnych potrzeb i wy-
tyczy metody pracy, gwarantujgce najszyb-
szg ich realizacje, tak, by polska nauka
o literaturze rozwijata sig pod hastem Kon-
gresu — powigzania nauki z zyciem naro-
du budujacego socjalizm.

Nim jednak zostang zrealizowane owe
wielkie zadania, ktére beda realnym wkta-
dem polonistow w wykonanie planu 6-let-
niego na froncie nauki, nim stworzone zo-
stang nowe podreczniki szkolne, opracowa-
ne podstawowe pozycje monograficzne, wy-
dani w nowych opracowaniach klasycy
polscy, nim da wyniki kolektywna praca
przy katedrach uniwersyteckich, istnieje
wcigz jeszcze — w krytyce literackiej, na
odcinku wydawniczym, w praktyce uniwer-
syteckiej — konieczno$¢ doraznej ale syste-
matycznej walki z upiorami polonistyki,
a'Wszelkimi- Wstecznymi tendencjami’, ktére
W réznych formach zabagniaja jeszcze pol-
ska riauke o' literaturze, macac niejedno-
krotnie w gtowach mtodziezy i op6zniajac
tempo przemian.

Wezmy np. sprawe polskiego romanty-
zmu. Wydaje sie, iz w zakresie odktama-
nia tej epoki, cho¢by przy okazji jubileuszu
Mickiewicza i Stowackiego, wiele spraw
zostato wyjasnionych. Zdawatoby sie, ze
w kazdym razie nieprawdopodobne w sto-
sunku do romantyzmu jest powtdrzenie
btedu, ktoéry zdarzat sig w roku 1946 w cza-
sie rocznic pisarzy pozytywistycznych, kie-
dy to ich wskazania spoleczne chciano
traktoW a¢ jako aktualne wytyczne dla dzi-
siejszej polityki. A jednak miesigc temu
z prawdziwym zdumieniem przejrzatam
wydang w pazdzierniku r. 1949 ksigzke Sta-
nistawa Kozickiego pt. ,Dziedzictwo poli-
tyczpe trzech wieszczéw". Niepokoi juz sam
tytut, niepokoi juz sam fakt, ze ksigzka ta
omawia tacznie twoérczo$¢é tzw. niestusznie
Jdrzech wieszczéw" (interpretacja Krasin-
skiego dotychczas po wojnie nietknigta!). Ale
zawarto$¢ jej przechodzi najSmielsze oczeki-
wania. Autor w my$l tradycyjnych bur-
zuazyjnych opracowan traktuje mesjanizm
jako zasadniczg i jedynie twérczg ideolo-
gie romantyzmu polskiego (u wszystkich
trzech ,wieszczéw" i u innych pisarzy ro-
mantycznych) i do tego ogranicza ich dla
nas, ,dziedzictwo". Wycigga tez z tego kon-
senkwencje praktyczne;

.,Jdeologia ta, aczkolwiek ma pewne ce-
chy szczegélne i wyjatkowe, bo powstata
W okresie wyjatkowym i szczeg6lnym zycia
narodu, jest jednak — jak to juz powie-
dzieliSmy — tylko ogniwem, w tafdcuchu
rozwoju myS$li politycznej polskiej, a zara-
zem posiada, jeéli sie tak wolno wyrazi¢,
wieczne cechy tej my$li i nikt juz dzi$§ zaj-
mujgcy sie polityka nie moze przejs¢ nad
nig do porzadku dziennego".

P. Kozicki skazuje wiec nas na ,wieczny
mesjanizm", :taskawie nieco modyfikowa-
ny warunkami historycznymi. Nic w tym
dziwnego, skéro rola Mickiewicza zostata
scharakteryzowana w ten sposéb:

,Twoérczos¢ Mickiewicza to juz nie lite-
ratura, to zjawisko kosmiczne duszy pol-
skiej... To, co sig dziato z Mickiewiczem
w drugiej polowie jego zywota, to Golgota,
na ktérej dusza polska w jego osobie po-
niosta meczenstwo. Z krwawej jego meki
wyszedt duch polski przesilony i zes$rodko-
wany,. oczyszczony w ogniu z pierwiastkéw
przejSciowych swojej epoki, ze wszystkiego,
co byto przygodne i zmienne; pozostato czy-
ste, biate $wiatlo jazni narodowej... on
stworzyt nowg epoke poezji i zycia w Swie-
cie metafizycznym".

Nie sg to wtasne stowa p. Kozickiego.
Autorem tego fragmentu, cytowanego z re-
werené¢jami w ksigzce, jest nie kto inny,
tylko Zygmunt Wasilewski — a z przed-
mowy dowiadujemy sie dodatkowo, ze
autor: ,Jesli, chodzi o rzeczy najogélniejsze,
to najwiecej zawdziecza Zygmuntowi Wa-
silewskiemu".

. Obs$kurancka, najbardziej reakcyjna
genealogia tej ksigzki jest do$¢ wyrazna
nawet bez wymieniania tego nazwiska i nie
wymaga komentarzy. Natomiast wymaga
komentarza fakt wydania takiej ksigzki
w :r' 1949. Nie tudZzmy sig, ze nie bedzie or.a
czytana. Powojenna produkcja history-
czno - literacka nie jest zbyt obfita, a przy
braku podrecznikéw kazda pozycja jest pil-

nie wypatrywana przez miodziez. Nie tudz-
my sie tez, ze catla mtodziez polonistyczna
oceni jej bzdurno$¢. Nie tylko w publika-
cjach, ale i w seminaryjnej praktyce uni-
wersyteckiej istnieja jeszcze remanenty.
Ale o tym podzniej. Tymczasem jeszcze je-
den przyktad z gruntu fatszywej interpie-
tacji i oceny, tym zblizony do poprzednie-
go, ze ujawnia niemal réwnie jaskiawo
zalozenia ideologiczne autora. Przyktad
dzi§ moze szczegélnie aktualny, gdy czyta-
my listy Marchlewskiego do Orzana mo6-
wigce m. in. o kontaktach pisarza z prasa
SITKPiL, $wiadczace wyraznie, iz mimo
pézniejszego stopniowego przechodzenia
pisarza na pozycje solidaryzmu, byt on przez
utugi czas zwigzany z polskim ruchem re-
wolucyjnym. Te postepowa tradycje zardw-
no u Orkana jaK i u innych pisarzy pol-
skien musimy wtasnie ukaza¢ i history-
cznie oceni¢. Monografii Orkana dotycn-
czas nie posiadamy. Natomiast Gebethner
i Wolff podjagt po wojnie bardzo cenng
inicjatywe zbiorowego wydania pism Or-
kana. Wstepy i opracowania poszczegdélinych
utworéw sg tu wiec rzeczg specjalnie wa-
zng. Wyszly one spod piéra prof. St. Pi-

gonia.
Ot6z prof. Pigon stara sie w owych
wstepach konsekwentnie pokazaé¢, ze im

bardziej Orkan popada w metafizyke, na
im bardziej reakcyjne schodzi pozycje —
tym bardziej wartoéciowe sa jego utwory,
Swiadczagc o coraz wiekszej dojrzatosci pi-
sarza. Nie trzeba zresztag czytaé wszyst-
kich wstepow. Wystarczy chocby fragment
przedmowy do ,Listow ze wsi", aby sig zo-
rientowaé¢, w jezyku jakiej ideologii pisa-
ne sag te szkice: ,Krytyk sowiecki (Ka-
mienski), sadzacy nowsza literature polska
ze stanowiska doktryny marksistowskiej,
rzuci! kamieniem potgpienia na Orkana za
to, ze sie jakoby zatrzymat w pét drogi, ze
sie nie stat heroldem wewnetrznej rewo-
lucji spotecznej,na wsi, piewcg buntu bez-
rolnej bidoty przeciwko mozniejszym go-
spodarzom - ,kutakom". Wedlug tego pi-
sarz polski zlgkt sig ostatecznych .konsek-
wencji swego wtasciwego stanowiska, cof-
ng! sie wiec i zatamat.

Tak jednakowoz stawia¢ sprawe mozna
na wieutich tylko ptyciznach. Orkan ze
swego pierwotnego stanowiska zszed}, to
prawda; nie ugrzgzt w ciasnych optotkach
doktryny spotecznej. Zeby atoli dokona¢
w sobie takiej rewizji poje¢ i takiej korek-
tury stanowiska, jakiej dokonat w ostat-
nim swym okresie autor ,Listéw ze wsi",
trzeba byto zaiste nie tchoérzliwej matodusz-
nosci, ale wtadnie nielada mestwa serca
i $émiatosci mysli.

Smiato i nie cofajac sie przed petnig
konsekwencji rozstat sie Orkan i z owym
szczatkowym schematem romantycznego
demokratyzmu, tym gtebiej i peiniej grun-
tujac zarazem w sobie zasady czystego
shumanitaryzmu®".

Dla prof. Pigonia walka klasowa to tyl-
ko ,ciasne opiotki doktryny spotecznej".
Gloryfikuje tez zejécie z pozycji walKi.
W r. 1947 (data wydania cytowanego to-
mu) stanowisko takie nie moze juz, by¢
traktowane ja-ko. nieSwiadoma $lepota hit
storyczna. Jest to wyrazne stanowisko; wal-
ki, walki z ,doktryng marksistowska“,;
walki klasowej prowadzonej w plaszczyznie
ideologii, w danym wypadku w imi¢ pod-
niesienia wstecznych pierwiastkow w lite-
raturze polskiej a zaciemnienia i obnize-
nia jej wartosci postepowych.

Nie zawsze jednak postawa ideologi-
czna autora rysuje sie tak jaskrawo, jak
w obu cytowanych przyktadach. Burzua-
zyjna nauka o literaturze miata zresztag
w swoich granicach doé¢ szeroki wachlarz
metodyczno - ideologiczny i nie mozna
oczywiscie wszystkicn jej reprezentantéw
podcigga¢ pod jeden strychulec/ Tych z do-
brg wiarg przyjmowanych réznycn mitéw
,nauki czystej" kotacze sie jeszcze u nas
sporo. | znoéw, przyktadowo tylko, wymie-
nie¢ jeden, gdyz dotyczy sprawy specjalnie
aktualnej, pisarza, ktorego rocznica przy-
pada w biezagcym roku, przy czym sprawa
jego wptywu i tradycji literackiej w Pol-
sce nie zostata dotychczas nalezycie posta-
wiona. Mam na my$li ksigzke Adamczew-
skiego o Zeromskim.

Stanowisko metodyczne, jakie ta ksigz-
ka reprezentuje, jest to placzacy sie jesz-
cze w polonistyce m it nauk idiograficznych,
dyscypliny wytagcznie opisowej, beznadziej-
na préba wucieczki przed historyczng in-
terpretacjg i oceng. W ten to sposéb Adam-
czewski chciat uzasadni¢ przedruk swojej
przedwojennej ksigzki o Zeromskim, piszac
w przedmowie: .,Edycja obecna, précz
zmiany tytutu na doktadniej okres$lajacy
przedmiot ksigzki, wulegta w szczegétach
poprawkom i uzupetnieniom (m, in. bar-
dziej przejrzystym sformutowaniom na-
gtéwkoéw nad rozdziatami), zachowujac bez
zmiany charakter i tok ksigzki, pomy$lanej
jako monografia opisowa. Poza to zaloze-
nie metodyczne ksigzka nie wychodzi".

Maskarada ,czystej opisowoéci" nie na
wiele sig przydata. Juz o parg stronic dalej
autor wygtasza swoje credo filozoficzne,
ktére rzutuje p6zniej, na Zeromskiego, two-
rzac z niego ,naczelny motyw" twérczosci
pisarza, znamy dobrze z czaséw Kotacz-
kowskiego te metode, a i zalozenia filozo-
ficzne nie odbiegly daleko. Oto co pisze
Adamczewski:

,Tesknote bowiem za petnig zycia no-
simy w sobie wszyscy, cho¢ cos$kolwiek
Swiadomie zyjacy. A tymczasem zycie kaz-
dego z nas uktada sieg i uktadaé¢ sig musi
we fragmenty, w utamki, w pytki. Im bar-
dziej praktycznie czynne, tym wezsze. Im
gltebszym nurtem wysitku wrzyna sie w ca-
lizng bytu, tym $cislej zamknigete tozysko
sobie wyztabia. Pochtonigci pracg, dziata-
niem—zapominamy o tesknocie do wszyst-
kosci. W chwilach odprezenia, wytchnienia,
spoczynku — tesknota ku petni zycia bu-
dzi sie na nowo. Jedni zagtuszajg ja w so-
bie gminng hatasliwg uciecha; inni, wy-
bredniejsi — w sztuce, w artyzmie znaj-
dujg zludzenie tej petni, jej najwyzszy do-
stepny surogat. W sztuce — jako tej sztuki
spozywcy, odbiorcy, kontemplatorzy. Ona
to sprawia dopiero, ze wyzwala sie w nich
(i uSwiadamia zarazem), co ukryte w nich
byto w toku ich ,prawdziwego" zycia zgtu-
szone, nierozwinigte. Wyzwala przynajmniej
w sferze wyobrazni, w estetycznym wzru-
szeniu w kontemplacji. Wyzwala tesknote
ku petni i poteguje zarazem przez to, ze
zaspakaja ja iluzorycznie - ale “uzupet-
nia zycia, rozszerza je, ,0czyszcza .

W zakresie tych spraw i praw ,odwie-
cznych" a potem i cech ,duszy polskiej"
przebiega¢ bedzie interpretacja. Bo oczy-
wiscie ,opisowo$¢" jest tu mitem i catla
ksigzka jest interpretacja twérczosci
Zeromskiego. Interpretacjag z gruntu fat-
szywga, jak zreszta pisat o tym obszerniej
Adolf Sowinski w ,Kuznicy" (nr. 4, 1950).
| znéw niepokojace jest przede wszystkim
to, iz jest to jedyne studium o Zeromskim
0 aspiracjach monograficznych, jakie uka-
zatlo sie po wojnie. Poza doskonatg inter-
pretacjag ,Przedwio$nia" piéra H. Markie-
wicza (,Twérczos$¢", nr. 2) wcigz aktualna
sprawa Zeromskiego i ,zeromszczyzny"
czeka na podjecie.

Nie ma powodu mnozy¢ przyktadéw in-
nych ztych tradycji, biedéw i falszéw z ksig-
zek szczegétowo juz omoéwionych w prasie,
jak np. studium o Prusie Szweykowskiego
czy Borowego ,O poezji w wieku X VIIj*,
ktérym krytyka marksistowska wyznaczy-
ta nalezng oceng. Wiele innych, jak np.
Konrada Gérskiego, Tadeusza Makowie-
ckiego i Ireny Stawinskiej ,0 Norwidzie
piec¢ studiow" , Stawinskiej ,Tragedia
w epoce Mtiodej Polski" — nie znalazto do-
tad w naszej prasie omoéwienia. A przy
niktej ilosci ukazujgcych sie prac history-
czno - literackich, kazda pozycja winna by¢
tym gruntowniej zanalizowana. Krytyka
marksistowska musi dopoméc w orientacji
nauczycielstwu i mtodziezy. | tutaj wszyscy
polonisci - marksisci bijmy sie w piersi za
nasze zaniedbania i pamietajmy, ze obok
prac diugodystansowych istnieje nie mniej
wazny spotecznie obowigzek doraznej kry-
ty ki.

Z prac tzw. teoretycznych nie moéwito
sie dotychczas o ksigzce Szumana ,O isto-
cie i kunszcie poezji lirycznej", o studiach
z teorii literatury i ksigzce o systematyce
kierunkéw w badaniach literackich Skwar-
czynskiej, o ,Poetyce opisowej" Mayeno-
wej. Z prac tego typu dotkne jednej, naj-
bardziej moze ,zasadniczej" pozycji, mia-
nowicie powojennego wydania (Warszawa,
1949) ksigzki Stanistawa Ossowskiego
.U podstaw estetyki‘. Wiem z do$wiadcze-
nia, ze w pierwszych latach studiéw mto-
dziez polonistyczng cechujg przede wszyst-
kim zainteresowania teoretyczne. Mtodziez
ta szuka gotowych, szczegétowych schema-
tow metodycznych, rozstrzygnigcia spraw
oceny, systematyki zalozen. Szuka,i stusz-
nie szuka, jednolitego systemu poje¢, kto-
ry by jej umozliwit petne wyjasnienie
1 oceng dziei literackich. Je$li nawet mto-
dziez ta przyjmuje za punkt wyjscia ma-
terializm historyczny i dialektyczny, to szu-
ka bardziej szczeg6towych sformutowan
estetyki markistowskiej. Rzadko zdarza sie
u studenta 1-go roku tak duze wyrobienie
ideologiczne i intelektualne, by zaczynat od
konkretnych prac historyczno - literackich
i potrafit z nich wysnué¢ ogdlniejsze wnio-
ski. To tez dziedzina publikacji z tzw.
teorii literatury czy tez szerzej — teorii
sztuki powinna by¢ przedmiotem szczeg6l-
nej uwagi.

Dlatego tez wydaje mi sie, ze w obszer-
nej,l1luksusowo wydanej ksigzce prof.-Osi"
sowskfego .mwinna* sie t>y*a znAnlez¢ przynaj-
mniej informacja o podstawowych tezach
estetyki marksistowskiej. Ossowski prze-
prowadza m. in. nastepujacy podziak

,Jezeli wyrazowi pigkno nadamy spe-
cjalnie psychologiczng interpretacje, rozu-
miejac przezen tylko wtasciwo$¢é wywotania
przezy¢ estetycznych (tzn. zachowujgc tyl-
ko jednostronng taczno$¢ z pojeciem war-
tosci estetycznej i nie przenoszac na wy-
raz ,piekno“ tej dwuznaczno$ci, ktéra ce-
chuje wyrazenie Jwartos¢é estetyczna"),
a mianem artyzmu obejmowaé¢ bedziemy
zarobwno kunszt wykonawcy, jak dyspozy-
cje prawdziwie twdrcze, to owe dwa spo-
soby wartosciowania w estetyce mozna by
krétko nazwaé¢ wartodciowaniem ze wzgle-
du na piekno i wartoSciowmnem ze wzgle-
du na artyzm" — i o kilka stronic dalej
(str. 304) wyprowadza z tego nastepujace
wnioski:

JRozwo6j estetyki zdaje sie w tym kie-
runku prowadzi¢. Od diuzszego czasu spo-
tykamy préby zmierzajgce do nadania este-
tyce bardziej jednolitego i systematycznego
charakteru, przy czym jedni traktujg ma-
teria! od strony przezy¢ estetycznych, inni
od strony twoérczo$ci artystycznej. Pierw-
szg droge wybierajg raczej psychologowie,
druga raczej ci, ktérzy do estetyki ida
poprzez historie sztuki. Préby te prowa-
dzg badz do rozbicia zagadnien obejmowa-
nych dotad przez estetyke pomigdzy dyscy-
pliny o odmiennych nazwach..."

Pominawszy zaplecze filozoficzne tych
zatozen, o ktérych mowa bedzie w oddziel-
nej recenzji, to czyz w r. 1949 nie nalezato
wspomnie¢ przynajmniej, ze istnieje teoria
catkowicie negujgca te absurdalne podzia-
ty i pokaza¢ jej przestanki i konsekwen-
cje?

Tych kilka przytoczonych przyktadéw
miato jedynie dobitniej przypomnieé¢, ze
upiory idealizmu i obskurantyzmu pod
r6znymi postaciami grasujg jeszcze, ze
walka o nowgag polonistyke trwa i ze mu-
simy na wszystkich odcinkach wzmoéc tem-
po i nasilenie naszej ofensywy, aby nie zo-
sta¢ w ogonie rzeczywistodci historycznej
naszych czaséw. Sprawa publikacji, sama
w sobie, dostatecznie wazna, jest przecie
nieodtagczna od spraw praktyki uniwersy-
teckiej. Ci sami przewaznie ludzie ksztat-
cg mtodziez na seminariach. Te miodziez,
ktéra petni¢ bedzie obowigzki nauczycieli
i krytykéw w Polsce Ludowej, ktéra wiec
z kolei ksztattowaé¢ bedzie w najszerszych
masach odbiorcé6w ich stosunek do lite-
ratury.

Przed polskag nauka o literaturze sto:
obowigzek wspdttworzenia nowego zycia,
tak jak przed kazda inng dziedzing dzia-
talnoéci. | zrozumienie tej podstawowej
prawdy wydaje sie gtbwnym zagadnieniem
dla obecnej praktyki uniwersyteckiej. Nie
zostato bowiem jeszcze wykorzenione fat-
szywe traktowanie historii literatury jako
dziedziny zamknietej, oderwanej od wspoét-
czesnos$ci, kierujgcej sie innymi kryteria-
mi i metodami niz np. tzw. krytyka litera-
cka. Historyk literatury — to wcigz jesz-
cze 6w dostojny ,czysty naukowiec“, usu-
wajgcy sie.jak najdalej od gwaru codzien-
nego zycia, w zaciszu gabinetéw i pyle bi-
bliotek jedynie $ledzacy ,prawde dziejow*“.
Tak jakby historia w pewnym momencie
urywata sie, przestawata by¢ historig. Do

(dokonczenie na str. 7J
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BIELMO NA OCZACH

rzed kilku tygodniami
w ,Kuznicy“ artykut Stefana Z6i-
kiewskiego o stanie badan poloni-
stycznych. Nie jestem polonistg,
tylko przypadkowym intruzem, kto6-
ry w mrokach naszej polonistyki
natrafit na zdumiewajgce niedopatrzenie.
Badacze literatury przegapili jednego z wy-
bitniejszych lirykéw polskich dziewietna-
stego wieku. 'Niedopatrzenie tej miary
mozna chyba uwazaé¢ za sprawe niezwykia.

ukazat sie

Artykut Zoétkiewskiego p$mielit mnie do
zbadania motywo6w tej sprawy na pozér
trudnej do zrozumienia — bo nie tlumaczy
sig ona bezpos$rednimi motywami politycz-
nymi. W tym wypadku nici sprawy sa
subtelne, prowadzg réwnoczeé$nie do wielu
schorzen naszej dawnej polonistyki. Ale
tez nie szukamy w poezji naszych roman-
tykéw wytagcznie wzlotéw radykalnej my-

doswiadczenia poety-
ckiego w imige poznawczych i humanistycz-
nych celéw stawianych sztuce, S$wiattej
i krytycznej my$li wcielonej w obraz poe-
tycki, sympatii dla dazen wolno$ciowych
swojego czasu, zblizenia do zywiotu ludo-
wego jezyka i wyobrazni.

$li. Szukamy takze

Jedng z gtéwnych nici tej niezwykiej
sprawy mozemy odnalezé w naszej ency-
klopedii literackiej. Jak wiadomo, po po-
wstaniu listopadowym romantyzm polski
rozwidli! sie na wielkg emigracje i poezje
Jkrajowa“. W okreéleniu tym nie jest istot-
ne, czy ktéry$ poeta mieszkatl na ziemiach

polskich, czy biatoruskich Ilub ukrainskich.
Idzie o h, ktérzy nie znalezli sie¢ na Za-
chodzie. V/ ,Dziejach literatury pigeknej
w Polsce“, w miejscu, gdzie mowa o poezji

po 1830 roku, dowiemy sig, ze ,beztrosko$¢
i brak odpowiedzialnoéci artystycznej jest

cechg znamienng wszystkich poetéw ,kra-
jowych“ od najpo$ledniejszyeh do najwy-
bitniejszych". Dlatego tez szukajac poezji
w owych czasach — ,dzi§ musimy brnag¢

przez beznadziejne pustki zalane woda, za-
nim natrafimy na jakag$ wysepke, na ktérej
mozna ztozy¢ skotatang i obolatg od ry-
mowej miocki gtowe".

,odpowiedzialnoéci arty-
stycznej jest troche niepokojace. Czemu
to do roku 1830 mozna jg byto zachowacd
w kraju, a po tym roku znikneta? Natu-
ralnie, jezeli z jednej strony mamy Mi-
ckiewicza, Stowackiego, podzniej Norwida,
a z drugiej — piewce szlachetczyzny, para-
fialnego stowoleja Wincentego Pola, ktéry
byt wtedy wielkos$cig ,krajowa“, to moze
sie nasuna¢ i takie uogdlnienie. Ale uog6l-
nienia natury formalnej sg bardzo niebez-
pieczne i zawsze Kkryje sig za nimi cc$
niedobrego. W tym wtas$nie wuogélnieniu
mamy co$ wiecej niz proste zestawienie
faktow literackich — jest to wyrok arty-
styczny na calag o6éwczesng poezje ,krajo-
wa“, podszyty mitem o nabywaniu ,odpo-
wiedzialnosci artystycznej* na Zachodzie.
Co prawda, o6éwczesny Zachéd 3alza.ka
i Delacroix byt w petni rozkwitu, ale
w poezji ani sig do nas umywat Poeci
polscy nie uczyli sie odpowiedzialnos$ci ar-
tystycznej u W iktora Hugo.

To .kryterium

Polonisci bedg musieli zrewidowaé¢ swo-
je pojecie o o6wczesnej poezji ,krajowej"
i zrezygnowa¢ z tego rodzaju uogoélnien.
Wyrok byl lekkomy$iny i on to wtasnie
miedzy innymi doprowadzit do tej $Slepoty.

Jedli natrafiamy na zjawisko niewygo-
dne dI* naszej tezy, to najlepiej nie zau-

wazy¢ go wcale. Po prostu — mie¢ bielmo
na oczach. Tym sobie ttumacze — na wste-
pie — dlaczego nasza encyklopedia litera-
tury nie wspomina ani stowem o Jé6zefie
Borkowskim, dlaczego jeden z naszych wy-
bitniejszych lirykéw X IX wieku, ktérego
doswiadczenia poetyckie ubiegaja o kilka-
dziesigt lat podobne doswiadczenia na Za-
chodzie, pozostat poeta nieznanym. Sa je-
szcze inne motywy tego przeoczenia. Na
razie nazwijmy to zlym gustem badaczy.
Po zaznajomieniu sie z poezjg Borkowskie-
go bedzie mozna ukaza¢ istotne, ideolo-
giczne podtoze tego ztego gustu. Bo sprawa
poety Jozefa Borkowskiego, ktéra jest ja-
skrawym wypadkiem indywidualnym, ma
zarazem ogdlniejsze znaczenie w badaniach
polonistycznych.

Piotr Chmielowski wspominajgc o J6-
zefie Borkowskim, ocenia go w ten spo-
s6b: ,Nie tym co napisat, zastuzy! sie gtow-
nie literaturze naszej, ale tym, ze rzutko-
$cig, pomystowos$cia i majatkiem w po-
waznej mierze przyczyni! sie do wywotania
i podtrzymania ruchu literackiego...“. Ale-
ksander Brickner w ,Dziejach literatury
polskiej* wspomina o Jézefie Borkowskim
mimochodem, w jednym zdaniu, wytgcznie
z racji uprawianych przez niego motywoéw
nowogreckich i wschodnich. W ,Pamietni-
ku literackim*®“ od r. 1887 do 1939 znalaziem
jedng jedyng notatke o Borkowskim (Rocz-
nik X1V, 1916). Autor tej notatki, Broni-
staw Czernik oburza sig na niekrytyczne,
bezmy$ine i bardzo niechlujne wydanie
JPism* Jozefa Borkowskiego w 1856 roku,
ale tak samo jak Chmielowski, nie podej-
rzewa, ze Borkowski jest nie tylko jakim$
lokalnym dziataczem literackim z pierwszej
potowy X IX wieku. Gdyby nawet polonisci
przez opieszato$¢ nie zaglagdali samorzutnie

do ,Pism*“ Borkowskiego, to wydaje sig, ze
podany w ,Historii literatury polskiej* K.
Wt Woéjcickiego — ,Pogrzeb beja“ powi-

nien byl naprowadzi¢ ich na podejrzenie,
ze majg przed sobg wybitnego poete i skie-
rowaé¢ ich do ,Pism*“. Ale c6z obchodzi
badaczy zywa poezja? Zdaje sig, ze od czasu
,Ztotej przedzy* Chmielowskiego nikt nie
prébowat przypomnieé¢ wierszy Borkowskie-
go czytelnikom. Nie znalaztem ich ani
w antologii Lorentowicza ani Wactawa
Borowego. Julian Tuwim do ,Antologii pi-

jackiej* wybrat jedyny odpowiedni wiersz
Borkowskiego, ale poza tym nikt o tym
poecie nie pamietat. A czytelnik, ktéry
zechce na podstawie trzech wierszy wy-
branych przez Chmielowanego sgdzi¢
o Borkowskim, bedzie go uwazal za bez-
krwistego epigona romantykow.

Z wierszy zebranych w ,Pismach" poto-
wa stanowi istotnie martwizne romantycz-
ng. Ale bez mata potowa — zyje, jak mato
ktére wiersze zyja po stu latach. Bor-
kowski nie byl poetag wielkiego rozmachu,
nie zdobyt sie na wiekszy utwér poetycki,
ale przeszedt w swojej twdrczosci bardzo
Intensywne dos$wiadczenia romantyzmu.

Wiersze te stanowig swoiste uzupetnienie

naszej poezji romantycznej. Po zapoznaniu
sig z nimi niesposéb ich pomingé nawet
w najpobiezniejszym obrazie naszej poezji

tamtych czas6w. Postepowy charakter twoér-
Borkowskiego zapewnia mu trwale
naszym dziedzictwie poetyckim.
nuty nacjo-

czosci
miejsce w
Absolutnie wolny od wszelkiej

nalistycznej, Borkowski interesowatl sige
kulturg ludowag narodéw stowianskich. Po-
Swiecat piéro walce wyzwolenczej Grekow,
przetwarzajac w rozpalonej wyobrazni no-
wogreokie motywy ludowe. Ale najwybi-
tniejszg pozycjag tego poety jest jego reali-
styczne osiggniecie, cykl kilkunastu sone-

tow, w ktérych zjawia sie rzecz niespoty-
kana w naszej poezji: konkretny obraz
obyczajowy miasta z pierwszej potowy X IX
wieku.

W ,Wyborze poezji* Borkowskiego, kt6-
ry przygotowatem dla Panstwowego Insty-
tutu Wydawniczego, czytelnik znajdzie bio-
grafie poety, zreszta dosy¢ pobiezng, i ob-
szerniejsze omoéwienie podstawowych cech

jego tworczosci. Na tym miejscu ogranicze
sig do kilku niezbednych informacji. Jézef
Dunin Borkowski urodzit sig¢ w tym samym
roku co Stowacki, w 1809, ksztatci! sie
w Warszawie, potem we Lwowie, w 1827
studiowat filozofie w Czerniowcach i tam
zaprzyjaznit sie z uchodzcami greckimi.
W 1829 studiowat w Wiedniu jezyk nowo-
grecki. W 1831 kryjomo przedostat sie¢ do
powstanczej Warszawy. W nastepnych la-
tach mieszkat we Lwowie i okolicach, sku-
piat dokota siebie mitodziez literacka, zaj-
mowat sig praca naukovzg. Specjalizowat
sie w jezyku i kulturze motdawskiej, byl
cztonkiem motdawskiego towarzystwa nau-
kowego. Pracowatl nad rozprawag pcd ty-
tutem ,Greczyzna w Polsce*, w ktorej
chciat wykazaé¢, ze zwigzki Polski z kultura
grecko-bizantyniskag byty znacznie silniej-
sze niz to zwykle przedstawiano. Zmart
w r. 1843 na gruzlice, nie zdazywszy tej
pracy dokonczyé.

J6zef Dunin Borkowski

Borkowski byl gorliwym zbieraczem fol-,

kloru. W jego tece po$miertnej znalazto
sie sporo piosenek ukrainskich i polskich,
kolomyjek i przy$piewow. Wraz z calg
mtodziezg literacka, ktorg skupiat dokota
siebie, Borkowski traktowa! kulture ludo-
wag jako podioze narodowej, a narodowga
kulture polska jako ogniwo wielkiego tan-
cucha kultur stowianskich. Ucisk caratu
nie przestania! uczestnikowi powstania li-
stopadowego tej idei pokrewienstw kultu-
ralnych, ktérej dat wyraz w wierszu ,Pie-

$ni stowianskie“. Opracowujgc w poezji mo-
tywy ludowe, Borkowski bardzo rzadko
wchodzi! w romantyke fantastyczng. Za-
chowa! prawie bez uszczerbku trzezwag i ra-
cjonalistyczng my$l z okresu OS3$wiecenia.
Poza jednym mtodzieficzym wierszem nie
spotkamy u Borkowskiego motywow reli-
gijnych. Wyobrazenia religijne nie wyste-
puja nawet jako konwencje poetyckie.

Nie ogranicza! sie do motywéw stowian-

skich. Rozcigga! zakres swoich zaintereso-
wan poetyckich daleko na Potudnie
i Wschéd. Czerpat material z nowogre-
ckich i grecko-macedonskich Zrédet ludo-
wych. Z romantycznym zapatem pisa! ga-
zele, rywalizujgc z Hafisem i Saadim,
wielkimi lirykami Wschodu.

W lirykach mitosnych Borkowskiego po-
wtarza sie wzdr romantyczny: mito$¢ roz-
darta, rozkotlysanie uczué¢ miedzy zachwy-
tem a rozgoryczeniem, ucieczka do pesy-
mistycznego stoicyzmu. Niektére z tych
wierszy (,Erna", SPisan?...“, ,Stance*,
zwtaszcza ,Odjazd“) wznoszg sie do wierz-

chotkéw naszej liryki mitosnej X I1X wieku
— juz to polotem,, juz to prostotg jezyka,
a zawsze jasnym przebiegiem myS$li.

W romantycznych doswiadczeniach Bor-
kowskiego zjawia sie pewna niepokojaca
cecha niespotykana w poezji polskiej: gro-
bowe upodobania wyobrazni, draznigce, ja-

dowite, chociaz przewaznie podporzadko-
wane okres$lonej, krytycznej myS$li prze-
-wodniej. Wypady Borkowskiego w stroneg

jadowitej romantyki nie dajg jeszcze asum-
ptu do poréwnywania go 2z mrocznymi
poetami niemieckimi czy z pézZniejszym
dzikoiludem francuskim Lautreamontem.
Tyle, ze komplikujg nam jego wizerunek.
Ukazujg drastyczne zaostrzenia sprzeczno-
§ci w tym poecie. Oswoiwszy sie z wier-
szami Borkowskiego, mozemy sobie $miato
powiedzie¢, ze nic co dziato sig w roman-
tyzmie innych krajéw, nie byto nam obce,
ze wiele rzeczy przeszliSmy i wczeéniej
i w skréceniu, ale wszystkodmy przeszli
inaczej, po swojemu. Ten sam poeta, ktory
dotknat dna romantyki, doszedt do swoistej
préby realizmu. Sonety Borkowskiego wpro-
wadzajg nas w $Swiat rzeczywisty i ukazuja
realng przyczyne jego romantycznej zacie-
ktoéci: styl zycia szlacheokiego w miescie

pierwszej potowy X IX wieku. W $wiecie
sprowadzonym do realnych proporcji nie
ma miejsca na jadowite wywody, ze zycie

w grobie jest rozkoszniejsze od zycia salo-
nowego. Tutaj poeta pokazuje rzeczywista,
matrymonialng funkcje salonu, chwyta, na
goragcym wuczynku styl zycia, wychowania,
obcowania z ludzmi. To tylko kilkanascie
sonetéw, ale po Borkowskim zaden autor
powiesci obyczajowej o miejskim zyciu
z pierwszej potowy X IX wieku nie powie
nam wiecej ani petniej. Nie wszystkie
zresztg rysunki w tym szkicewniku doty-
czag warstwy szlacheckiej i nie wszystkie
majg zacigcie satyryczne. Sa tu obrazki
miastowe o krok od groteski, sg sonety li-
ryczne... Ta zakochana panna na samym
koAcu sonetu przygnieciona trzynastoma
wierszami gospodarskich drobiazgéw — oto
zatosny obraz miodego serca. | wreszcie —e
ten ogréd szkolny, obraz uktadany ze skré-
towych, zaledwie domys$inych kresek, z kt6-
rego ulatuje mtodzieficze westchnienie...

Borkowski wtozyt tresé obyczajowg
w sonet— forme wuzywang przed nim do
innych, dostojniejszych tresci. Podobna
tres¢ i w podobnym stylu miata sie zjawic
w poezji innych krajéw dopiero w drugiej
potowie wieku.

Przy skromnym dorobku poetyckim Bor-
kowskiego uderza w nim rozmaito$¢ te-
matéw i zainteresowan, rozmaito$s¢ dyspo-
zycji i Srodkéw poetyckich. Kazda dyspo-
zycja nabiera jakiej$ szczegdblnej inten-
sywnoéci. Obrazki miejskie w sonetach
przypominajg teke rysownika. Podzwonne
panowania tureckiego w Grecji— ,Pogrzeb
beja“ — to ptétno romantycznego kolorysty.
Niektére wiersze liryczne ujmujg nas melo-
dyka, inne wuderzajg plastykag obrazu. Te
nas zaskoczag prozaiczng skromnos$cig je-
zyka, tamte — jak ,gazele" — zuchwalg
przeno$nig. Kazdy temat staje sie jakby
odrebnym zamystem artystycznym. Nie
my$le go ani za to gani¢ ani chwali¢.
O jedno go tylko nie mozna posagdza¢ —
o ten brak odpowiedzialno$ci artystycznej,
na ktéry nasza encyklopedia literacka skar-
zy sieg u poetéw ,krajowych" po roku 1830.
Jednego nie mozna mu odmoéwi¢ — sity
stowa.

Idealistyczny krytyk, ktéry by szuka!
tu ,0sobowos$ci na podstawie poetyki i sty-
lu, musiatby posypa¢ sobie gtowe popiotem.
To jeszcze jeden powéd, dla ktérego nasza
dawna polonistyka nie mogta dostrzec tego
poety. Ale nie powéd najwazniejszy. Sone-
ty Borkowskiego sa nowatorstwem reali-
stycznym, a tego nasza polonistyka wcale
nié szukata. Wszystkie zainteresowania
Borkowskiego byty skierowane na Wschod,

a nasza polonistyka wpatrywata sie wy-
tacznie w Zacho6d. |ldee Borkowskiego do-
tyczgce kultury ludowej i narodowej, jak
rowniez stowianskiej wspélnoty kultural-
nej, byty jej niemile. Borkowski wchionagt
bardzo intensywnie dawne i wspéiczesne

sobie dosSwiadczenia poetyckie, szczegdlnie
Brodzinskiego i Mickiewicza, ala wprowa-
dzil przy tym nieznang nam ceche jadowi-
tej romantyki. Nasza polonistyka, nie ma-
jac dostatecznego pojecia o mozliwo$ciach
romantyzmu, nie mogta tego zauwazyc.
Wreszcie — Borkowski psu! pogardliwg kon-

cepcje poezji ,krajowej". Takie jest, jak
sadze, wtasciwe podioze tego faktu, ze
taksatorzy poezji przechodzili obok jego
wierszy obojetnie. Tym sig¢ tlumaczy ten
zdumiewajgcy na poz6r brak gustu ba-
daczy, ktéry przez tyle lat odgradzat wy-
bitnego poete od czytelnika polskiego.

Adam Wazyk

STEFAN ZOLKIEWSKI

azda ksigzka krytyczna Jana
Kotta jest wydarzeniem w na-
szym zyciu literackim.

,Szkota klasykéw"1l) zawiera
szkice o Danielu Defoe, ,Podré-
zach Gulliwera* Swifta, ,Manon

Lescaut* Prevosta, o estetyce Diderota,
krytyce Sainte-Beuve'a, wreszcie o Dicken-
sie i ,Wychowaniu sentymentalnym*“ Flau-
berta. A wiec doskonata literatura boha-
terskiego okresu mieszczanstwa? | tak

i nie. Ksigzka ma znaczenie podwéjne, wta-
Sciwe i metaforyczne. W tym drugim sen-
sie mowi o wspéiczesnoéci, jest jakby zme-
taforyzowaniem naszej problematyki lite-
rackiej, problematyki najbardziej zazartych
dyskusyj ostatnich dwu lat.

W szystkie — tak tematycznie rézne szki-
ce Kotta — skoncentrowane sa wokét pro-

blemu przetomu literackiego i jego dyna-
miki. | problemu obrony realistycznej tra-
dycji literackiej.

Kott atakuje przede wszystkim wtadciwag
tradycyjnej, idealistycznej historii litera-
tury ,teorie modyfikacji“, teorie ,jednego
strumienia“. Teorie, ktére milczaco przyj-
mowali takze obroAcy praw ,doskonatego
warsztatu® w naszych aktualnych dysku-
sjach.

Teoria modyfikacji traktuje kazdy nowy
fakt literacki jako modyfikacje poprzednie-
go, operuje koncepcja ,jednego strumienia“
ré6znicujgcych sie 1 doskonalgcych w ciggu
dziejow form literackich, zaktada, iz roz-
woéj historyczny literatury ma charakter
autonomiczny, ze dokonuje sig w prézni
spotecznej.

jak naro-
mieszczan-

Kott postawil sobie pytanie:
dzita sie realistyczna powies¢
ska w. XVIII? Czyzby Zrédet jej szukac
nalezato — jak to robili historycy idealisci
— w poprzedzajagcych formach powiescio-
wych, choéby w siedemnastowiecznych ry-
mowanych nowelach, ,syloretach“, pasto-
ralnych opowiesciach, zeby nie sigga¢ do
prehistorii— do $redniowiecznych anegdot
prozg, do pseudohiitorycznych romanséw?
Czy mozna moéwié tu o ciggu rozwojowym?
O jednym bogacacym sie w dos$wiadczenia

i) Jan Kott: ,Czytelnik"

1948, str. las.

Szkota klasykow.
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SONETY

PYTANIA | ODPOWIEDZA

Mamo? — Ubierz sie pieknie, ukochane dziecie...
Mamo? — Badaj, czy z wsiami czyli jest bez wiosek,
Frzy pierwszym nos spuszczony, z drugim w goére nosek.

Mamo? — Skrzyw sie i zasmiej troche, moje zycie...

Mamo? — Mozesz wyciagnaé¢, bo nézke masz mala...

Mimo? — Schcwaj pod suknie, bo trzewik pekniety...
Manio? — Potrzeba milcze¢ jak turecki Swiety...

Mamo? — Z tym badZ zdaleka a z tym mozna $miato.
Mamo? — Udaj zc nie chcesz — Mamo? — Przymruz oczy...
Mamo? — Zaka$ przyjemnie usteczka rézowe...

Mamo? — Niechaj spojrzenie niechcacy wyskoczy

| jak granat upada w kolo salonowe...
Mamo? — Sza, bo kto$ patrzy na ciebie z uboczy.
Stusznie jg matka kocha Wk swag wtasna gtowe.

POLOWANIE

Dziesie¢ wsi. Grand Dieu ma chere. On naszym by¢ musi.
Dzi$ na balu niech panna droge mu zaskoczy,

Niech mu ciotka wymowna zrecznie mydli oczy,

Wuj podaje herbate — stryj cytryne dusi —

Kapelan z prawej strony poboznie go kusi,

Niechaj go tancuch wszystkich kuzynéw Otoczy...
Drapnat lecz dziad z orderem wyskoczyt z uboczy
I znowu $réd mysliwych zwierzyna sie krztusi.

Jutro obiad, ty siadaj przy nim przy obiedzie,
BadZz wesota i $miata, patrzaj nan z usmiechem.
Ty tu wina nalewaj hrabio i sgsiedzic —

Ty na jego skinienia uwazaj z pos$piechem
Dla tego niby niechcac usiadaj na przedzie,
A ty wiecznie potakuj i badz jego echem,

WYJAZD

Na ttumoku dwie skrzynie, rondle i imbryczki.
Pudta i pudeteczka, lusterka, koszyki,

Po bokach kapelusze, w bebenku trzewiki —

| pierogami z serem zawalone drzwiczki.

Pcwé6z natadowany jak ston do potyczki —

Miga sie zawinigtek réznych chaos dziki,

A nad nimi upiete w zygzaki, w krzyzyki
Worki, w ktérych bez, mieta, Sliwki i porzeczki.

Potem pieczone kury i gesi z jabtkami,
Dwie gtowy cukru, ktére wciaz bija w kolana,
Puzderko z rosolisem: stoik z powidtami

| atmosfera wonig perfum zalana
I furman z grzmotnym biczem, lokaje z fajkami.
I w $rodku tych efektow panna zakochana.

OGROD JEZUICKI

Blyszczy na stole piwem Europa skreslona,
Strategia silag owsa z butelek wytryska,
Dymam kurczat smazonych natura omglona
Jak twarz starej dewotki z za kwefu potyska.

Zefir poi sie wonig z tchliwych kwargléw tona,
Rozpina piekno$¢ pasek bo ja bardzo s$ciska

Gdy w ogromnym poéimisku wzdycha zanurzona.
Brzmig w kolo komeniusza szanowne nazwiska,

Pudel po ziemi — pitka po powietrzu lata,
A obtok bakunowy przecigga nad gajem.
Po tych czarach ogrody Fchowy poznajem.

Z tych ingrediencji cras tu powabne dni splata...
Dajcie skrzydet — Uciekne az na koniec $wiata...
Ale ona tam byta i ogréd byt rajem.

Dynamika prze

wielkg literaturg, przed jej pomnikami—
Robinsonem Cruzoe, Podrézami Gulliwera
pochylamy czoto. Te dzieta posunely na-

ré6znicujacym sie formalnie

rozwojowym prozy?

warsztatowe,
strumieniu

_ Nie. Realistyczna powies¢ mieszczariska przéd rozwoj artystyczny ludzkosci. A pseu-
jest rewolucyjnym odkryciem atakujace] doklasycy, a eleganccy panowie? Mieli bo-
kiasy. Je$li literatura jest odbiciem (spo- gate doswiadczenia warsztatowe!

tecznie kierunkowym!) Zzycia, je$li jest wy-

Nie trzeba dowodzi¢, ze tp. dyskusja

razem ideologii klasowej i, co trzeba pod-

kreslié, jeséli jest poteznym narzedziem jest nasza dyskusjg, naszg dyskusjg mig-
walki klasowej — to powie$é idealistyczna dzy obroricami praw ,warsztatu pisarskie-
X VIl wieku zostata powotana do zycia jako go“ (co jest, jak pisat Brandys, pseudo-

nimem wstecznego $wiatopogladu schytko-
wej literatury burzuazyjnej) a zwolennika-
mi nowatorstwa literackiego, ktérzy moéwiag
o sztuce wspétbudujgcej socjalizm w Pol-

mieszczanskie zwierciadto rzeczywisto$ci,
jako $Srodek wyrazu tres$ci ideologicznych
tej wtasnie klasy, jako jej narzedzie wal-

ki. To mieszczanstwo stworzyto powie$¢ —

a nie proza poprzedniej epoki. Powies¢ sce, o sztuce rewolucyjnej. Klasa atakujaca
mieszczanska nie jest modyfikacjag form tworzy wtasng literature, tworzy wtasne
tatwiejszej prozy, jest rezultatem twdrcze- normy estetyczne. W alka gustow — to tak-
go skoku rewolucyjnego w literaturze, jest ze walka klas, jak pisat w ,Kuznicy" Pa-
zmiang jakosciowa. Nowe stosunki wytwor- wet Hoffman w toku naszych dyskusyj
cze — nowe rozwarstwienie klasowe spote- 1949 roku. Nie ma wiecznego, ponadkla-

czefistwa — nowe konflikty — nowa litera- sowego sporu dobrego gustu elity ze ztym

tura, w tre$ci i w odpowiadajacej jej for- gustem filistra. Kiedy sie walczy o nowe
mie nowa. gusta i nowy wz6r sztuki, jest sie ideolo-
iem swojej klasy. ,Aby byc¢ chowawc

Alez powies¢ mieszczanska nie staje 9 wolel Y y byce wy wawca

swojej klasy, nie wystarcza walczyé o prze-
jak Minerwa w petinej 1€l y Y y P

sie gdrazu gotowa, . i konania, trzeba walczy¢ réwniez o gusta“.
%b‘rm wychodzaca z glowy JOW'_Sza' Oczywi- (Kott, str. 128). Klasowe korzenie estetyki,
Scie. Jest rezultatem rewolucyjnego awan- smaku, spoleczng funkcje teorii sztuki
su spotecznego i kulturalnego, tego co mo- ukazuje Kott w szkicu o Diderocie. Dy-
gliby$§my nazwaé¢ O6wczesnym marginesem skutujemy o sztuce, przy pomocy paru po-
Ilteraf:kl|m, a co byllo krew z krwi, kolsc je¢. Leciz, tres¢ ich jest zmienna, zalezy
z kosci klasowa, pisarska potrzeba mie- od tego, ktéra klasa je wypowiada. | kla-
szczafistwa. Ten margines —to relacje syk Boileau i Diderot bronili natury jako
z podrézy, notaty domowe, rézne ,historie wzorca sztuki. ,Ale natura w ujeciu kla-
prawdziwe®. Ta zupe}me obca konwenCJ'o— sykéw jest dla Diderota sztukg, jest kon-
nalnemu klasycyzmowi bogata, petna wie- wencja. Naturg jest dla niego przede
dza o zyciu, o zyciu mieszczan (nie dwo- wszystkim to, co odrzucita cenzura kla-

ru!), o doli pospolitych ludzi, realna wiedza syczna jako niezgodne z dobrym smakiem

o realnym Swiecie, potrzebna atakujacej arystokratow*. ,Natura stawata sie uspra-
klasie w jej decydujacej walce. Na drugi wiedliwieniem i modelem kapitalizmu* —
dzien po rewolucji angielskiej, w przed- mowi Kott.
dzien Wielkiej Rewolucji Francuskiej.
Szkic ,Grozny Dickens* méwi co to
Powies¢ o ktérej mowimy, juz byta re- znaczy pisarz jako ideolog klasy. Jest to
zultatem awansu kulturalnego tego mar- piekna ilustracja tezy Marksa: ,Podobnie
ginesu literackiego, ale sama byta jeszcze nie nalezy wyobrazaé¢ sobie, ze demokra-
.Jjarmarczng literaturg“. Tak jg trakto- tyczni reprezentanci— to wszystko shop-

wali eleganccy panowie tego czasu. W $wie- keepers2 albo ich wielbiciele. Przez

tle norm panujgcej klasy, w ogoéle nie swe wyksztatcenie i sytuacje osobistg mo-
nalezata do literatury pieknej, byta poza ga oni by¢ dalecy od nich jak niebo od
kreggiem sztuki. ,Nie korzystata z doswiad- ziemi. Przedstawicielami drobnomieszczan-

na skutek tego, ze mys$l
ktérych dro-

czen warsztatu pisarskiego!* Z pseudokla-
syczne.go (a catkiem klasowego) punktu
widzenia — tak! Ale za to byta ta powies¢
prawdziwie nowatorska literacko, byta 2)

stwa stajg sie oni
ich nie wybiega poza granice,

Shopkeepers — sklepikarze.
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Rzecz dzieje sie wspoicze$nie. Stancja
‘'wdowy kolejarki przy stacji N. w mies$-
cie powiatowym N. Wnetrze ubogiej iz-
by w typowym czerwonym dcmku kole-
jarskim, niedaleko warsztatbw remon-
téw gtownych i toru. Jedne drzwi i dwa
okna naprzeciw sceny, poza tym drzwi
z prawej i lewej strony. W kacie kuch-
nia, pod jednym oknem zniszczona oto-

mana, na $rodku sceny si6t i krzesta.
Zegar $cienny, oleodruki, doniczki itp.
Wczarny ranek, zo6ttawe Swiatto lampy.

Na scenie jeden z lokatoréw, stary ma-
szynista, Ambrozy. Podniszczony mun-
dur, czapka-rogatywka. Chodzi, siada,
mruczgc mowi do siebie.

AMBROZY: Niech mi takiego pokazg, co
go juz po kilku latach jazdy na paro-
wozie w kosciach nie tupi (robi poét
przysiady, ruchy gimnastyczne). Trza-
ska, holender, bo trzaska. Musi trza-
ska¢. No, no, jeszcze sie zobaczy. Bel-
ke na terze na pie¢set metrow dojrze.
Jeszcze .nie zgnitem. A tak zgnije (sia-
da, rozktada wielki notes, wycigga ce-
bulasty zegar). Franek! lle ton bierze-
my? Trzysta? No, dobra. Odjazd ma-
my za cztery minuty. Zobacze jeszcze
marszrute. Tak. Gorzkowice, Karpoéw,
Zimna W6lka, Gromnica. Teraz postoj
i wezmiemy wode. Fra.nek, kierownika
widziate$? Oto," panie kierowniku,
marszruta. Melduje... gotéw. Franek,
gotéw! Wyjrzyj-no. Rozkaz jest? Jest?
No, to dobra. Prawa wolna. Przepust-
mica. Odjazd. Gorzkowice za trzydzie-
$ci siedem minut... (wchodzi wdowa).

WDOWA: Szkolnego jeszcze nie widac.
Jak widze, znowu pan na stotku ,jez-
dzi“. (pokazuje na czoto). Fiut, fiut,
czekaj wegla ci pod siedzenie podsy-
pie. Skaranie Boskie z tym czlowie-
kiem. W zigtby$s mnie kiedy$ na te raj-
ze dookota stotu.

'AMBROZY: Wezme cie matka, na lep-
szg. Zbrzydto mi juz to wszystko. | :ta
taska. Za synowskie ciuchy...

WDOWA: Tez coS. Zwariowat. Albo to
wypominam. Tak sobie méwie, bo mi
zal patrze¢, jak sig taki stary marnuje.

AMBROZY: Jeszczem sig nie zmarno-
, wat. (przyskakuje do wdowy). Matka,
ale nie moéw jeszcze nikomu... Na ko-
misje staje, mam juz termin. Zoba-

czysz! Pojade! Wiem, ze mi nie zatu-
jesz tego kata, lecz postanowitem so-
bie, ze zwréce ci wszystko, co do gro-
sza. Zapisatem sobie...

WDOWA (urazona): Zwrécisz? Z czego
mi zwrécisz? Z tej pensji, co teraz da-
ja? Widzisz go, jezdzi¢ mu sie zachcia-
to! A kto ciebie, stary gnacie, przyj-
mie? Lez sobie w kacie, kiedy nikt
sie o ciebie nie pyta. Malo sie to
z moim starym wyjezdzite§ — i co
z tego? Pamietajg o tobie?' Rozpalit
sig. Rozpal mi lepiej pod kuchnig.

AMBROZY: Nie pamietaja to sie
przypomne. Takag sztuke wymysSlitem,
ze jeszcze wyplyne. Matka, nie moge
zy¢ bez mojej roboty, w skére mi wla-
zta, w zyly. Nie puszcza na trase —
pojde na przetoki. Wréce chocby na
pomocnika. Ale péjde. Kociot pracuje
lat kilkadziesigt. Czasem i piecdzie-
sigt. Cztowiek tez moze tyle.

WDOWA: Nie ucz, w perfumerii nie wy-
rostam. (krzatajg sie przy kuchni).
A co takiego pan wymys$lit, panie Am-

lomu it

bnomieszozanin

nie przekracza w zyciu,
ze dochodzg przeto teoretycznie do “tych
samych zadan i rozwigzan, do ktérych

drobnomieszczanina doprowadzajg w pra-

ktyce jego interesy materialne i jego P°~
tozenie spoteczne. Taki jest w ogoéle sto-
sunek miedzy politycznymi i lite-

rackimi przedstawicielami kla-
sy a reprezentowang przez nich klasa"“.
Wreszcie szkic ,Szkota historii® wuczy,
jak rozumie¢ marksistowsko-leninowska
teorie, ze dzieto literackie jest odbiciem
zycia. Ciekawe modyfikacje teoretyczne
wprowadza tu wybér przyktadéw (Dickens,

Flaubert), a wigec pisarzy juz pierwszych
dni schytku kultury burzuazyjnej.

Kott umie pokazac¢,jak zwigzek litera-
tury z zyciem i walkg decyduje o jej rea-
lizmie. Umie broni¢ realizmu jako zasadni-
czej wartoéci estetycznej. Umie pokazac
przeto tradycje . literackg, bliskga naszym

normatywnym dazeniom estetycznym. Tra-
dycje, ktéra jest zywa i ludzka wtasnie
kiedy jest oceniana z punktu widzenia dg-
zen artystycznych najbardziej przodujacej
klasy naszej epoki. Nie znaczy to jednak,
izby Kott sadzit fatszywie, ze jest tylko je-
den realizm, ze — w jaki$ cigglty sposéb—
mieszczanski realizm krytyczny przechodzi
W realizm socjalistyczny. Tu takze nie ma
pokojowego przejScia. Realizm krytyczny
iest bliskg nam tradycjg estetyczng, ale
nie moze by¢ i nie jest wzorem. Realizm
socjalistyczny to rewolucyjna zdobycz, ja-
koéciowo r6zna od realizmu krytycznego.

Dlatego tez nie kontynuatorzy realizmu
uialLeg Tomasz Mann, ale pisarze
krytycznego nie najwyzsze ~“gnie-
radzieocy sprezen

cia literackie naszej u

Ksigzkg Kotu jest napisana bystro,

Ksigzita namietnie. est dowtcipna
pieknie, jasno, raozej sugeruje swoje
i ujmujaca. Radzieccy historycy
tezy anizeli dowottzi. SWe ksiagzki, do-
llteratury Pdzen przekonywujaco,
wodzg swoich tw najpowazmiej-

g-runtownie. Brak % ~ Czy gacitaby
sza wadag ksigzki wdziek, ktoéry jej
wtedy swoj uskrzydlony gzerszeg0 kregu
przeciez toruje droge _ wéwczas zy-
ozytelnik6w? Mozliwe ,nteiektualny pet-

skalaby najwyzszy wa-1
nej zasadnos$ci swoich
tos§¢ wychowuje czytelnik

dzen. A ta War-
ksigzki kry-

N O W A

KULTUR

A

LUDZIE JUTRA

SZTUKA I 4-CH AKTACH
Osoby:
Antoniowa — wdowa po kolejarzu, wia- Rena — sekretarka Deresza
Inz. Szymczak — pracownik wydziatu

Scicielka stanciji

Ambrozy Mro6z

emeryt P.K.P., lokator

stary maszynista, mechanicznego

cztonek miejscowej

Dyrekcji Okregowej,
organizacji par-

Anna Danielak — robotnica warsztatéow tyjnej (P.ZP.R)
kolejowych, lokator Jézef Domagata — stary kotlarz war-
Janek Kubica — pomocnik maszynisty, sztatow kole]owych
lokator Edward wanat — $lusarz warsztatowy,
Klemens — kelner w restauracji dwor- czlonek egzekutywy —miejsc, org.
cowej part. (P.Z.P.R.)
Roman Deresz — naczelnik wydziatu Kilka postaci robotnikOY' warsztatowych

mechanicznego

bro-zy? Moze — przodownikiem — chce
pan zosta¢? Czuje w tym agitacje
Anki...

AMBROZY: O tym po tym.

WDOWA: Ano stary,, na ztg noge

wstates. Co by na to nieboszczka zona
wasza powiedziata? $mia¢ mi sie tyl-
ko chce. Tu mi predzej wtosy wyro-
sng, niz pan Pstrowskim bedziesz.
Pstro masz pan w gtowie. A widzisz
pan, jak te pepeery czerwonym ptot-
nem warsztaty obwiesili? Daliby le-
piej materiatu tego ludziom na koszu-
le. Pewnie nowe jakie$s $Swieto. Nic,
tylko trzy razy w tygodniu S$wieto.

AMBROZY: Po6jde zobaczyé...

WDOWA: Cate szcze$Scie, ze pociagi
jeszcze kursuja, (gwizd parowozu, od-
glosy przejezdzajgcego pooiggu, wdo-
wa zbliza sie do drzwi z lewej strony)
Ania, szkolny poszedt, $niadanie w pie-
cu, czas juz wstac!

AMBROZY: Ma jeszcze czas, niech wy-
pocznie.

WDOWA (tkliwie): Tez sobie dziewczy-
na los wybrata. Albo to robota dla
niej? Widziat kto -co§ podobnego?
Sklep juz otwarty. Po6jde, (bierze tor-
be, wychodzi).

JANEK: (na wpo6t ubrany, w koszuli,
wyciera sig recznikiem). Dalibyscie
sie wyspac¢ cztowiekowi. Hatasy od sa-
mego $Switu. Dalib6g, wyprowadze sie
stad. Da pan zapali¢? (bierze papiero-
sa od Ambrozego) Brr! teb mi pe'ka.,;

AMBROZY: Wlasnie. Wyprowadzisz mi
sie. Albo to nie wiem, co cie tu trzy-
ma?

JANEK: A
oczy.

ja wiem. Panskie
(nuci zartobliwie)

piekne
,O0czy czarne,

rc.zwarte i ogr-omne, oczy czarne, na-
mietne, nieprzytomne..."
AMBROZY: Moje nie. moje, ale co$ te

oczy niebardzo ostatnio dla ciebie ta-
skawe.

JANEK: (przedrzeznia)... tas-kawe.
A przede wszystkim wypraszam sobie
wszelkie podgladanie i w$cibianie no-
sa, gdzie nie nalezy. Alez mi we tbie
trzaska... Uuhh...

AMBROZY: A woéda od ciebie jeszcze
dzi$ jedzie. W nocy zasng¢ nie mogtem,
tak cuchte$ caly.

JANEK: Moze mi pan zabroni? Nie trza
byto wachac.

AMBROZY: Janek, méwie cl, nieszczes-
cia szukasz. Tu nie o ciebie ch-odzi.
Ludzi wieziesz. Przed wojng przez rok
tez z t-akim pomocnikiem jezdzitem.
Przed kazda stuzbag 10 m. po
linii prostej przej$¢ musiatl. | chuchaé

tycznej najskuteczniej. Lecz braki te Kott
okupuje stokrotnie. Ksigzka jego jest po-
zgdang rewizjg tradycyjnej nauki o lite-
raturze. Ta ostatnia poza frazesem obiekty-
wizmu naukowego kryla jakze reakcyjne
tresci. Wezmy pierwszy lepszy przyktad:
ulubiong tezg tej historii literatury byto,
iz rozwdéj duchowy, bogacenie sig wewne-
trzne jednostki prowadzi jg do wejscia
w siebie i do mistycyzmu. Tak pisat Klei-
ner o Stowackim, Kotaczkowski o Kaspro-
wiczu, Pigon o Orkanie, Szweykowski
o Prusie, Adamczewski o Zeromskim. Jak
wychowywata taka nauka swego odbiorce?
Oczywiscie w duchu reakcyjnym, oczywi-
Scie odpychata go od proletariatu i jego
rewolucyjnych dazen. Ta nauka przemil-
czata postepowe tradycje przesziosSci. Ta
nauka byta konserwatywna w estetyce, me
torowata drogi nowatorstwu literackiemu.
Chcemy, by nauka o literaturze stuzyta
prawdziwie socjalistycznemu humanizmo-
wi wydobywajgc z przeszio$ci te tradycje

kulturalne, ktoére posunety naprzéd Iludz-
kos¢, ktére sag trwalym dorobkiem czio
wieczenstwa. Ksigzka Kolta nalezy o ego
rodzaju literaturoznawstwa. Jest ksigzka
0 tradycjach literackiej' walki O postep
w XVII w.

Chcemy, by nauka o literaturze toro-
wata droge nowatorstwu literackiemu, rea
lizrnow i socjalistycznemu, sztuce, ktéra

umie sprosta¢ konfliktom waszych wielkich
i trudnych czaséw, sztuce, ktéra sigga- do
samego sedna zjawisk.

Ksigzka Kotta wprawdzie nie moze za
stapi¢ rozwazan o wspéiczesnych faktach
literackich, ale ukazujac historyczne ana-
logie naszych sporéw, przynosi historyczne
argumenty zwolennikom socjalistycznego
nowatorstwa w literaturze. Przynosi takze
argumenty teoretyczne, gdyz narzucajgce
sie uog6lnienia jego historycznych rozwa-
zan stanowig niektére elementy og6lnej
marksistowskiej teorii przetomu literackie-
go. Oczywiscie marksistowski teoretyk Ii-
teratury nie mogtby wprost przenie$é roz-
wazan Kotta do swojej ksigzki o teorii
przetomu literackiego, musiatby bowiem
pamieta¢, ze dynamika tego przetomu
w warunkach rewolucji burzuazyjnej jest

mna niz w warunkach rewolucji prole-
tariackiej.

Dyrekecji
Koleji Panstwowych

Okregowej

mu kazatem. Z -oka go w czasie robo-
ty nie spuszczatem.
JANEK: Frajer byt
ale sie skonczyli.
AMBROZY: Nie pleé, szczeniak jeste$.
JANEK: Iii tam, ciggle to samo. Pod-
czas okupacji toScie mi od szczenia-
kéw nie wymys$lali. A wtedy jeszcze
mtodszy bytem. Bo forse sie miato. Bo

Tacy kiedy$ byli,

szmugiel odchodzit i handel. Wtedy
zerkaliscie mi p-od kapote, czy tez
z drogi ¢wiartke wieprzka przywio-

ztem. A z bahnszutzami wypi¢ musia-
to sie. | tadny bytem wtedy. | nie cu-
chto.

AMBROZY: To inna
wat sig, jak mogt.

JANEK: .No tak, pan to wtedy
patriota ,nie bede robit na szkopa."

AMBROZY: Mato to sie nameczytem?
Mato mi za organizacje grozito?

JANEK: tapanka na, kolejarzy, a pan
do kmiotkéw na wie$. tapcie -na nogi
i szukaj mnie. Konspiracjal Mozna
i tak. (po chwili) A ja to sie nie mor-
dowatem! Ale przynajmniej optacato
sie. (ktadzie sie na otomanie) Ale
katz...! Ania wyszia juz?

AMBROZY: Jeszcze nie. Ze
Frackowiakiem jezdzisz?

JANEK: Na zmiane.

AMBROZY: | jak on? Daje sobie jesz-
cze rade?

JANEK: Czemu nie?

AMBROZY: Przed wojng w jednej dy-
rekcji z nim bytem.

JANEK: A wspominat. Taki sam typ, jak
i pan. Nic tylko robitby i innych po-
pedzat. ,A przekrecites to? A wysma-
rowate$ tamto?...“ Nudny facet.

AMBROZY: Z Frackowiaka dobry fa-
chowiec. A powiedz, o emeryturze nie
mysli?

JANEK: Mo6wi, ze bedzie jezdzit, az go
komisja lekarska sitg nie $ciagnie z pa-
rowozu.

AMBROZY: Hm...

JANEK: Co wy tez widzicie w tej ko-
lei? Doprawdy skapowac¢ nie moge?

rzecz. Kazdy rato-

bytes

starym

Robota cholerna, nie dojesz, nie <J6
$pisz, dzisiaj tu, jutro tam... A przyj-
dzie wyptata — grosze. W dodatku

normami dusza, zwiekszaja przebiegi,
zyty wypruwaja z cztowieka.

AMBROZY: Mowisz, jakby$ z kolejar-
skiej rodziny nie byt

JANEK: A jestem, i co z tego? Gdybym
jaki inny fach w reku miat, wysko-
czytbym z tej rodzinki — i tyle byScie
mnie widzieli.

Chcemy, by nauka o literaturze wycho-

wywata ludzi o prawdziwej kulturze, nie-
nawidzgcych wyzysku cztowieka przez
cztowieka, prawdziwych humanistéw wal-

czacych ze ztem, bojownikéw socjalizmu.
Ksigzka Kotta stuzy tym celom. Jest to
wynikiem $Swiadomego zamiaru pisarza.
Pro-gram swoéj, swoje wyznanie wiary kry-
tyka skres$lit Kott charakteryzujgc prace
Marksa: ,18 Brumaire‘a Ludwika Bona-
parte" napisany zostat przez Marksa w 1852
r, w okresie powszechnego zawiedzenia
nadziei rozbudzonych przez Wiosne Lu-
dow, w okresie kleski rewolucji, w okresie
trium fu gwattu, sity i przemocy. I nie
znam ksigzki historycznej réwnie namigt-
nej, rbwnie gorzkiej, rownie surowej, okrut-
nej nawet w dokonywaniu bezlitosnego
rachunku z wtasng epoka. ,18 Bru'maire‘a“
Marksa jest nie tylko ksigzkg prawdziwg,
jest ksiazka gteboko ludzka, poniewaz bu-
dzi mitos¢ i gniew, szacunek i pogarde;
mito§¢ i szacunek dla zwyciezonych, gniew
i pogarde dla zwyciezcow. | niech mi nikt nie

moéwi, ze obowigzkiem .historyka jest bez-
namietny opis faktow i proceséw spotecz-
nych. Prawem rozwoju jest zmienno$¢ hi-

storycznych celéw, ale kazda walka toczy
sie o wolnoé¢ lub postep ludzki, albo prze-
ciwko wolno$ci i postgepowi. Ludzkim za-
daniem historyka jest dokonywaé¢ wyboru
warto$ci, budzi¢ szacunek dla walki o po-
step i godno$¢ ludzka, nawet wtedy, kiedy
walka konczy sie kleska. | nie ma wyz-
szego obiektywizmu nad obiektywizm su-
rowej mys$li uczonego, ktéry z gniewem
i pogardg zegna zamieranie form, skaza-
nych na zagtade, ktéry z entuzjazmem
wita bolesne rodzenie sie form nowych,
wyzszych form spolecznego zycia. | nie ma
wyzszego obiektywizmu nad obiektywizm
zdobywczej my$li uczonego, ktéra staje sie
bronig klasy walczagcej o swoje miejsce
w historii, o godny wolnego cztowieka po-
rzgdek spraw ludzkich".

O ile Kott zblizyt sie do tego wysokie-
go wzorca — niech ocenig czytelnicy. Z pun-
ktu widzenia naszej sytuacji literackiej
uczynit, jak sadze, krok ogromny.

Stefan Z6tkiewski

($lusarze, monterzy itp.), statystujacych w
akcie czwartym. Cztonkowie orkiestry.

AMBROZY: Zdaje ci sie... <

JANEK: A wie -pan, ile murarz w War-
szawie zarabia, albo gérnik na Slasku?

AMBROZY: Bez wegla ani rusz, bez we-
gla i kolej stoi.

JANEK: Dobry$ pan, a gdyby nie tran-
sport, w trzy dni zamkneliby kopalnie.

AMBROZY: Czyli, ze dopiero razem co$
znaczymy. A powi-edz-no (zbliza sie
do Janka) parowozéw wam nie brak?

JANEK: P-odlug grafiku, starczy. A wie
pan przeciez, jak to teraz jest. Daj im
dwa razy tyle i tez bedzie za mato.

AMBROZY: Ludzi takze?

JANEK: Sto razy juz pan o to
Wie pan lepiej ode mnie.

AMBROZY: A jak myS$lisz, gdyby tak...

JANEK: No?

AMBROZY: Ee, nic.

JANEK: Wréci¢ do roboty?

AMBROZY: Nie'przyjma.

JANEK: Wzieto was, stary. MySlicie, ze
nie slysze, jak przez sen co$ mruczy-
cie?

AMBROZY: Nie ma sie z czego $miaé.
Nikomu nie jestem potrzebny. Sam na
tym Swie-cie.

JANEK: Nie wy jeden taki. Pisz pan po-
danie, -moze przyjma. Oj, stary, stary...

AMBROZY: Tak moéwisz? Mégtbym sie
jeszcze przydaé. Kiedy widzisz — nie
jestem bez winy. Gdy skonczyla sie
wojna, miatem jeszcze dwa lata do
emerytury. Mogtem sie zgtosi¢, jak
wiekszo$¢. Do-cikota az kipiato od robo-
ty. A ja moéwitem sobie: nie. Do ta-
kiej ich Polski nie przystane. Tym,
ktérzy bruzdzili wtedy, szedtem oczy-
wiscie na reke. Spotykato sie pewnych
znajomkéw z czas6éw okupacji, chwa-
lili mnie za postawe. Teraz wiem juz—
zta to byta ferajna, w ktérg wtedy

-pytat.

wdeptem. Czekaj — moéwili — lada
dzien atomodéwka spadnie i wszystko
sie odmieni, (pauza) Syn paczki -przy-
sytat i zylo sie. Lecz kazdy nowy
pociag, przechodzacy tedy dowo-
dzit mi, ze t6"btagd. Ciezko mi bylo.
N ikt sie nie domys$lat. Jedyna Anka
moze. (pauza) | tak mijaty lata. Ja

cho¢ nie dzisiejszy — widze przecie, co
sie dookota dzieje. Zarazitem sie ta
miodoscig, czuje, jak wzbieraja we
mnie sity, ktére i mnie mtodos$¢ przy-
wracaja. Ale jak wré6ci¢? Co odpo-
wiem, ja, stary kolejarz, na pytanie
dlaczego przychodze tak pézno. Do go-
towego. A nie wtedy, kiedy trzeba by-
to zaczyna¢ od gruzéw, (pauza) Praw-
da, nie zarabia sie jeszcze tak, jak
dawniej, (pauza) Wachowiaka znate$?
Przed wojna kilkanascie lat drogowym
robotnikiem byt, bez moznosci awan-
su. A wiesz, kim jest teraz? Zastepca
kierownika oddziatu. Zastepca kierow-
nika. Byto to kiedy$ mozliwe?

JANEK: Ho, ho, moje uszanowanie panu
dyrektorowi!

AMBROZY: Nie rozumiesz, albo udajesz.
Na kariere — dla mnie juz za p6zno,
ale przyda¢ bym sie jeszcze méght No-
sze sie z pewnym projektem... Co$ mi
strzelito do gtowy...

JANEK: Moze wynalazek jaki§? No, no.
Opatentujcie — premie oblejemy.
(pauza) Takich jak wy szukajg teraz
ze Swieca, (z gorycza) Ja sie -tam ta-
ski nie prosze. Kto chce, niech robi.

Moja norma — to cyk. (gest pijacki)
Byle dalej, (wchodzi wdowa) Pani An-
toniowa, jeszcze jeden polityk w do-
mu. Racjonalizator z bozej taski.

AMBROZY: Glupi.

WDOWA: Szykuj sie do roboty, pi.jusie.

Siadajcie je$¢. (podchodzi do kuchni
i sprawdza).
JANEK: Nie jmam apetytu. A do ro-

boty ide dzi§ w poludnie. Jestem w re-
zerwie.

AMBROZY: Remont macie?

JANEK: Ptukanie.

WDOWA: Anka jeszcze nie jadta? Anu-
sia!

ANKA: Ide juz! (wychodzi z lewych
drzwi, zapinajgc kombinezon) Co to,
od rana wszyscy juz na,-nogach? Dzien
dobry, (do Ambrozego, ktéry ozywio-
ny podchodzi do niej) Stuchajcie, jest
tak, jak przypuszczaliscie. (Anka i Am-

brozy starajg sie mowi¢ ogolnikami
i konfidencjonalnie).

AMBROZY: Nie godzg sig?

ANKA: Jedni chca, drudzy nie chca,

niektérzy nawet juzby zaczeli...

WDOWA (krzatajgc sie przy stole):
Anusiu, dziecko moje, dobrze lezy su-
kienka? Bardzo ci wczoraj byto do
twarzy.

ANKA: Dziekuje, pani Antoniowo, tad-
na, podoba mi sie.

AMBROZY: No i jak?

ANKA:
rania...

WDOWA: Dajcie jej odetchngé. Macie
czas na gadanie. Siadaj, Aneczka.

ANKA (do Ambrozego, patrzagc spod oka
na Janka): Chodzi o to, czy sie zmies$-
ci w planie remontéw. Poza tym czesé
rady zaktadowej mowi, ze sami nie

PostanowiliSmy rozpoczgé¢ sta-
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maja prawa cofa¢ uchwaly komisji,
cho¢ inicjatywa dobra...
WDOWA: lle razy moéwitam ci, stary,

zeby$ w domu dat dziewczynie
kéj. Matlo ma tego przy robocie.

ANKA: Mamo, to wazna sprawa.

WDOWA: Jes$li wazna, to mowcie
abym i ja rozumiata...

AMBROZY: Tlumaczyta$
strata?

ANKA: Mo6witam. Zwotano nawet mate
zebranie. Siedziatam w Zwigzku
do pdéznego wieczora, (siadaja z Am-
brozym przy stole, wdowa podaje
$niadanie, jedzg) Chca sie jeszcze po-
radzic...

AMBROZY: Kierownika parowozowni?

ANKA: Potem wam powiem.

AMBROZY: Aha. Nie, Nic nie rozumiem.

WDOWA: Rozmawiajcie tak, zebym i ja
sie czego$ dowiedziata.

ANKA: Mamo, to sekret na razie. Moze
sie nie udacd.

WDOWA: Oj, dziecko, dziecko, jakie to
masz sekrety przede mng?

JANEK: Phii, p6jde do warsztatéw i za-
raz sie dowiem. Wielkie mi mecyje.

ANKA: Szkoda trudu. Ciebie sprawy na-
sze nie powinny interesowa¢, (do Am-
brozego) Moéwie wam, niektérym to
sie az oczy Swiecily. ,Gdyby nie orze-
czenie komisji — mowili — sami dali-
byémy rade. We wtasnym zakresie.
Stary Mr6z na pewno sie nie myli.
A bedzie wszystko gotowe — niechaj
wtedy i dziesie¢ komisji _przyjezdza“.
Zaraz tez polecieli oglada¢. Chcieli na-
wet was wzywac...

AMBROZY: No to -péjde...

ANKA: Teraz nie, sg jeszcze sprzeciwy,
lepiej zaczekaé, rzecz jeszcze nie doj-

spo-

tak,

im, jaka to

rzata. Poczekajmy. Grunt, ze chwy-
cito.

AMBROZY (wzruszony): Ania... ja... nie
wiem doprawdy... ja...

ANKA: Poza tym, jak juz méwitam,
maja sie dzi§ poradzi¢... (pochyla sie

nad stolem i moéwi szeptem, zastania-
jac usta)... towarzyszy z partii.

AMBROZY (szeptem): Z partii, a po co?

ANKA: ..Zeby poparli wasz projekt na
-naradzie produkcyjnej...

AMBROZY: Aha, .aha.. (potakuje,
szept Anki staje sie niestyszalny, wdo-
wa nadstuchuje).
ANKA (gto$niej): ...rozumiecie, w pla-
nie panstwowym...

WDOWA: W planie panstwowym! A ja,
to co? Kim ja jestem? Prywatna je-
stem? Ja tez panstwowa jestem. Na
Polskich Kolejach PanAstwowych wy-
chowatam sig! Chce zaraz wiedzieé¢, co
tam ukrywacie.

ANKA: Mamusiu, kiedy naprawde za-
wczedniej jeszcze mowic.

WDOWA (czule): Anka, masz jakie$
zmartwienie, co? Kogo sie chcesz ra-
dzi¢? Mnie sie radz. Oni cie zjedza.

AMBROZY: My nie z tych, co sie da-
dzg zjes¢, prawda?

WDOWA: Oszalate$, istary! Nie buntuj
mi dziecka.
AMBROZY: tadne dziecko, dwieScie

procent normy wyrabia!

ANKA: Przepraszam, juz dwieScie dwa-
dziesScia. (wstaje od stotu).

WDOWA: Rany! Dwiescie dwadziescia
procent! To tyle, co dwa i pét chtopa!

JANEK: Jak to! Nie widziata mat.ka fo-
tografii na bramie warsztatow. Ludzi-
ska gapig sie, jak przed kinem. A na-
sza Anna Danielak, jak gwiazda filmo-
wa w otoczeniu amantéw, pod szkiem,
na naczelnym miejscu. To ci szopa, co?!

ANKA: A szkoda, ze i obywatela Jana
Kubicy nie zdjeli wczoraj na wieczng
rzeczy pamiagtke, jak ze swoim -kocha-
nym kolezkg Klemensem zatacza!: sie
pod ptotem, na oczach calego miasta...

WDOWA: Otéz to wtasdnie... A nie zmor-
dujesz sig, Anka? Wytrzymasz ty tak
diugo? Dasz rade? Bd&j sie Boga, tyle,
co dwa i p6t chitopa! Dzien w dzien.

ANKA: A czy mama Antoniowa Zle mnie
na stancji karmi? Muskuty wiertarka
moja ma dobre. Dbam o nig, jak pani
Antoniowa o mnie. Siedze sobie i wier-
ce dziury w zelazie jak w ciescie. To
nie taka sztuka, jakby sie zdawato.
Maszyne trzeba zrozumie¢ i materiat
polubi¢. Pomys$le¢ troche — no i wie-
dzie¢ po co i dla kogo sie pracuje.
Norma wtedy sama przychodzi. Czy
to ja jedna na wiertarce robie?

WDOWA: Bez ojca toto i matki, i samo
jako$ na ludzi wychodzi. — (pauza)
Moze masz i racje.

JANEK: Panig to ona w try miga ku-
pi. Ale kiedy nie ma jej w domu, ina-
czej tu sie $piewa, (nasladuje) ,CO za

czasy nastaty!* ,Widziat kto co$ po-
dobnego!* Prawda?

AMBROZY: Nie dziwota. Kto tylko cie-
bie stucha — nie daleko zajdzie. (Gtos
syreny).

ANKA: No, ide juz, czas na mnie.

AMBROZY: Wyjde <z tobg, poméwimy
po drodze.

WDOWA: | ja z wami. Musze obejrze¢

sobie te fotografie.

ANKA: Jeszcze pani zdazy. Nie ucieknag
z ramek.

WDOWA: O nie, nie chce oglagda¢ ostat-
nia.

ANKA: Skocze tylko po chustke. Dogo-

nie was. (Ambrozy i wdowa wycho-
dzg, Anka biegnie do swego pokoju
i po chwili przechodzi zawigzujac

chustke na glowie. Janek
kierunku kilka krokow).

JANEK: Anka!

ANKA: Stucham.

JANEK: Ania, czego sie na mnie gnie-
wasz?

ANKA: Datby$ spokdj, Smieszny jestes.

JANEK: Tyllko $mieszny?

ANKA: Wtasciwie tak.

JANEK: Dlaczego?

ANKA: A skad moge wiedzie¢? (syre-
na).

JANEK: Wszystko przez ciebie.

ANKA: Przeze mnie? Sp6zZnie sie.

JANEK!: Spo6znienie wazniejsze
mnie?

robi w jej

ode
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ANKA: Zaczynasz znowu?

JANEK: Zapomniata$ juz.,.

ANKA: Niczego nie zapomniatam i
nie pamietam. Do widzenia.

JANEK: Ania, zastanow sie, gubisz mnie
i nas.

ANKA: Sam sobie jeste$ winien.

JANEK: Ania... (chce ja objac).

ANKA: Pu$¢ mnie! Styszysz! | zeby$
wiedziat raz na zawsze — niczego nie
pamietam, ni¢ sobie nie przypominam!
(pukanie do drzwi, Anka szybko wy-
chodzi mijajgc sie to drzwiach z iro-
nicznie vgrzecznionym Klemensem,
ktéry trzyma w reku walizeczke).

(Pauza)

KLEMENS: Moze nie w pore?

nic

JANEK: ..co? Gdzie tam. Wiaz.

KLEMENS: -Jest kto$?

JANEK (zgaszony) Wyszli wszyscy.
teb mi peka.

KLEMENS: Zréb klina. Towar przynio-
stem. (siada).

JANEK (obojetnie): Towar, jaki?

KLEMENS: Trzy szare kupony. Same
setki. | tyle samo czeskiej pcpeliny.

; Prima. Trzeba przyzna¢ — robig, jak

nrzed wojng.

JANEK: Cwaniak ten Olejniczak. Kom-
binacje robi¢ pod samym nosem!

KLEMENS: Aha, zapomniatem ci wczo-
raj powiedzie¢. Olejniczak wpadt, sie-
dzi.

JANEK (przerazony): Co?! Co teraz be-
dzie?!

KLEMENS: Nie boj sie. Nie sypnie. Za
duzo o nim wiemy. .

JANEK: Alez z ciebie tobuz...
wzigte$ towar? (siada).

KLEMENS: Kazicnne. Z PI-DI-TI. Mam
tam kogo$. Ale i z nim coraz trudniej.
Forse lubi, ze az strach i gwarancje
chciatby mieé. Wetna ekstra— kupon
dziesie¢ miekkich. Metr popeliny jeden
miekki za metr. Opylisz Kazimiercza-
kcm, tym co majg sklep w Kairpowie.
Gdyby sie stawiali — bierz zlote
(pauza) A z powrotem wezZmiesz od
nich paczke dla mnie.

JANEK: Ni.e wezme.

KLEMENS (po chwili): Co ci?

JANEK: Nie zawioze i nie wezme.

KLEMENS: Oszalate$ chyba.

JANEK: Mam juz tego dos¢.

KLEMENS: Ach tak. A co sie stalo, je-
$li mozna wiedziec¢?

JANEK: Nic sie nie stato. Stuchaj, Kle-
mgrts, to co robimy od dawna mi bo-

, kiem wytazi.

KLEMENS: Nie zauwazytem jakos. Kry-
te§ sie przede mna, kolego.

JANEK: | tobie tez radze. Datby$ temu
spokdj. Wcjna skonczyta sie dawno —
tylko my o tym nic nie chcemy wie-
dzie¢.

KLEMENS: Skonczyta sie, moéwisz. Za-
lezy dla kogo. Skaptowali cig, brat-
ku, co? Przyznaj sie.

JANEK: Nie wydziwiatbys$, Klimek.

KLEMENS: A moze nowy przyplyw
uczucia? Mitos¢? Hm, ale panna, zda-
je sie, gwizdze na ciebie. Sceny jakie$
robi...

JANEK: Podstuchates?

KLEMENS: Po co az podstuchiwag,
okno lepiej zaston, bo Swiadkéw na
proces sobie zwerbujesz.

JANEK: Na jaki znéw proces?

KLEMENS: O alimenty.

JANEK: Stul pysk. Uwazatby$
na swoich Swiadkow.

KLEMENS: Grozisz?

JANEK; Brzydze sie. Brzydze sie soba,
tobg. wszystkim. Mam juz tego dos¢.

KLEMENS: Patrzcie-no, niewinigtko...
(zmienia ton) Eh, ty. Robito sie, bo
sie .musiato. Nie ze zbytku rozkoszy.
He to razy gadaliSmy na ten temat?
Zastan6w- ze sie. Moéwisz, ze wojna
sie skonczyta. A co sie zaczeto? Co sie
dla nas zaczeto? Bytem kelnerem na
stacji — i jestem. PrzegapiliSmy ko-
lezko, moment.

JANEK: Mozesz zmieni¢ zawo6d. Nikt cie
nie trzyma.

KLEMENS: To po to szio sie na drake
ze szkopami?

Skad wiec

lepiej

JANEK: Je$li szmugiel wedzonki to
walka — no to$my walczyli.

KLIISIENS: Ale pienigzki liczyte$s i li-
czysz?

JANEK: Powiedziatem ci, Klimek, ze

brzydze sie sobag, a najbardziej wstyd
mi, gdy pomysle o ostatnich kilku ta-
m tach.

KLEMENS: Co za nagta zmiana od
wczoraj?
JANEK: Od dawna juz mnie meczy.

| sobie na zto$¢, na ponizenie swoje,
odcinam sie ludziom stowami, w ktére
nie wierze juz.teraz, ktére mowito sie
wczoraj. Ot wygtupianie sie...

KLEMENS: | co bedziesz robit?

JANEK: Zobacze jeszcze. Moze przenio-
se sie na inny wezet...

KLEMENS: A wddzia? A z wédzig ca-
cus$-lalus tez sie pogniewa?

JANEK: Nie na spowiedzi jestem.

KLEMENS: Co$ ci powiem. Zrobili cie
na szaro. Nie podobasz mi sie. Pal cie
zresztg diabli, poméwimy jeszcze. Ale
pamietaj... Co byto, to byto... Ani mru-
mru.

JANEK: Badz spokojny. Co byto, to by-
to. | nie gniewaj sie, Klimek... No...
KLEMENS: Znam cie, brachu, jeszcze
sie namysSlisz. Przechowasz mi waliz-

V ke? Nie moge jej u siebie trzymac.

JANEK: Dawaj.. (bierze walizke, zafio-
si jg do swego pokoju i wraca).

KLEMENS: Jeszcze chwilka. Jakby ci
to powiedzie¢. Chcesz sie kocha¢, to
sie kochaj, ale nie w niej. Bo ona cie-
bie na taki fason przerobi, ze kiedy$
bedziesz tego zatowat. | to gorzko.

JANEK: Czego chcesz od niej? Co cie to
- obchodzi?

KLEMENS: Wierzaj mi, wiem, co moé-
wie. Tylko patrze¢, a te fotografie, co
na bramie tamuj.wisi — w gazetach
zaczng pokazywaé. | tak dalej, i tak
dalej, kapujesz? Znam ich metody...

JANEK: Znowu co$ knujesz?

KLEMENS: Ba, niestety, nie moge. Sam
ledwie ptywam. My teraz u siebie za
mato mozemy, za mocno nas' trzyma-
ja w garsci. Ale nastagpi moment i kto$
te gar$¢ rozewrze, (chtodno) A wtedy
sie jeszcze zobaczy i pewne rzeczy sie
policzy. Moégtbys mie¢ z tego powodu
przykro$ci. Dobrze ci radze. No, czo-
tem! Mam dla ciebie stary sentyment.
Lubie cie nawet. (Wychodzi, Janek
patrzy za nim milczac).
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Na strazy pokoju

SPRAWA JEDNEGO FILMU

imo ze film
wiu“ nie
pols.kiej

,Dom na pustko-
przysporzy stawy
produkcji filmowej,

trzeba o nim mowi¢ wiecej

i wszechstronniej niz o do-

tychczasowych pozycjach jej
artystycznego dorobku. W  historii ,tego
filmu odbija sie bowiem jaskrawo wszystko,
co jest w naszej sztuce filmowej siabe i nie-
dojrzale, co powinno byé przezwycigezone
i naleze¢ juz do przesztosci, co nie pozwala
twércom wkroczy¢ $miato na droge, socja-

listycznego realizmu. Ten film, jak moze
zaden inny, daje okazje, by uczy¢ sie na
jego btedach. Nie zawsze jest to nauka
krzepigca, niemniej jednak konieczna. Ko-
sztuje drogo.

Po filmie ,Dom na pustkowiu“ obiecy-

wali§my sobie wiele. Rodzi! si¢ jak film
z prawdziwego zdarzenia, prawidtowo. Sce-
nariusz wyszedt spod piéra znakomitego
polskiego nowelisty, wzigt go na warsztat
zesp6i produkcyjny, ktérego kierownictwo
artystyczne spoczywa w rekach twoérczyni
,Ostatniego etapu“, rezyserie objgi miody,
niewatpliwie zdolny rezyser teatralny, nad
zdjeciami czuwat dodwiadczony operator,
mozliwoéci wyboru obsady aktorskiej byiy
bardzo duze. Autor scenariusza miai moz-
noé¢ wspoétuczestniczenia we wszystkich
etapach realizacji.

Film nakrecono w okresie 1948/49. Zgto-
szony zostat na festiwal fiimowy w We-
necji, gdzie w sierpniu r. 1949 odbyia sie
jego prapremiera. Tam zobaczytem ,Dom
na pustkowiu“ po raz pierwszy.

W atmosferze imprezy weneckiej film
sprawial wrazenie dodatnie. Na tle tema-
tycznego bezsensu dziesigtkbw mniej lub
wigcej nieudanych, jatowych, oderwanych
od rzeczywistoéci, badz tez fatszujgcych ja
obrazéw typowych dla dzisiejszej komer-
cyjnej produkcji krajéw kapitalistycznych
— ,Do-m na pustkowiu“ byi pozycja, ktéra
ujmowata czystoscig atmosfery, prostg ludz-
kg trescig konfliktéw, ukazaniem koniecz-
nos$ci walki z okupantem, jej bohaterstwa,

szlachetng tendencjg protestu przeciwko
wojnie. Siabe strony realizacji i wykona-
nia film potrafit okupi¢ tym, ze ws$réd

prac
mtodzieficzy
nie przyni6st
Ale nasze wymagania wobec twdérczos$ci
artystycznej nieustannie wzrastajg. Na-
szych osiggnie¢ nie mozemy juz mierzy¢
przez przeciwstawianie ich wynaturzonym
okazom wupadajgcej sztuki burzuazyjnej.
,Dom na pustkowiu" wyrést z klimatu
tworczosci Jarostawa Iwaszkiewicza. Pier-
wowzér literacki legi mocno u jego pod-
staw potwierdzajac raz jeszcze znaczenie,
jakie w filmie posiada wyjSciowy moment

zblazowanych rutyniarzy byi bardzo
i Swiezy. ,Dom na pustkowiu®
nam w Wenecji wstydu.

realizacji: nowela filmowa, scenariusz.
Atmosfera utworéw Iwaszkiewicza zostata
w nim zachowana, mimo poczatkowych

i p6zniejszych przer6bek.

Osig dramatu byta historia miio$ci dwoj-
ga ludzi rozgrywajgca sie na marginesie
rzeczywisto$ci okupacyjnej. Basig — mtoda
dziewczyna, sierota wychowujgaca sie u swej
ciotki pochodzacej ze sfery ziemianskiej,
i Hubert, ukrywajgcy sie w zamieszkatym
przez obie kobiety domu na. pustkowiu,
przezywajag romans, ktéry przerwany zo-
staje wypadkami wojennymi. Huberta wzy-
wa obowigzek walki z okupantem w sze-
regach organizacji podziemnej; bierze czyn-
ny udziat w konspiracji a poézniej, gdy
wybucha powstanie, w dzien $lubu musi

opusci¢ Basieg. Cho¢ dziewczyna zdaje so-
bie sprawe, ze jej ukochany nie wréci—
nie rozpacza. Ma zosta¢ matka, znajdzie
w sobie sily, by wytrwac.

Przerzucenie gtéwnego cigzaru na o0so-
bisty, intymny watek dramatu, dbaios¢

o pogtebienie psychologicznego rysunku po-
staci tylko w granicach ich przezy¢ .emo-
cjonalnych, préba zlokalizowania akcji
w domu na pustkowiu, che¢ nadania fil-
mowi charakteru kameralnego, wszystko
to — jedno w mniejszym, drugie w wigk-
szym stopniu — odwrécito uwage autoréw
od probleméw ideologicznych, od nalezy-
tego ich przemyélenia i przepracowania.
Przestanki ideologiczne nie stanowily pun-

ktu wyjSciowego przy konstruowaniu utwo-
ru, pojawily sie na jego marginesie, kosciec
caioéci najwyrazniej okrzept bez generalnej
konfrontacji i ujawnienia kryjacej sig w te-
macie tresci ideowej.

Rzecz ulokowana zostata w $rodowisku

mieszczanskim, zyjacym echami . jakiej$
ziemianskiej $Swietnos$ci. Autorzy traktuja
je co najwyzej z iagodng ironig. Bohate-

rami filmu sga— ciocia Kazia, wtascicielka
domu na pustkowiu, odgradzajgca sie
wszelkimi sposobami od rzeczywisto$ci wo-
jennej, Basia ktéra interesuje sie wytacz-
nie gospodarstwem a pé6zniej ukochanym,
wreszcie Hubert, bierny inteligent ukry-
wajacy sie przed Gestapo a nastepnie
wkraczajgcy na droge walki konspiracyj-
nej. Te postaci przestaniaja, ekran. W sen-
sie ideowym nic nie reprezentuja. Przed-
stawiciele za$ okres$lonych ideologii sg je-
dynie postaciami epizodycznymi, nie moga
w petni ujawni¢ swego oblicza jako osoby
dziatajace.

Przy takim wyznaczeniu proporcji i wy-
sunieciu jako bohateré6w w sensie catko-
wicie pozytywnym trzech wspomnianych
postaci autorzy zamkneli sobie droge do
skonstruowania fabutly wyrazajgcej cokre-
Slony sens ideologiczny, $wiadczgcej o kla-
sowym stosunku do tematu. w konse-
kwencji,—w dramacie, w jego rozwoju
i rozwigzaniu, wydaje sie nie mie¢ zna-
czenia uktad sii spotecznych w czasie oku-
pacji, akcja potoczy sie zawsze tak samo,
historia mitlosna skonczy sig¢ tragicznie, bo
tak jak to pokazuje film, ocknigcie sig
Huberta z biernoéci, udziai y/ konspiracji
i powstaniu nie musza by¢ wcale uwarun-
kowane przetomem ideologicznym.

Brak sprecyzowania ideologii filmu od-
bil si¢ na logice powigzania watkéw ubocz-
nych, tych ktére taczg dom na pustkowiu
ze Swiatem, z rzeczywisto$ciag wojny, oku-
pacji i konspiracji. Nie wiemy, jaka orga-
nizacja przysyta Huberta do domu na pe™
stkowiu i dostarcza mu papieréw, czemu
listy goncze -tropig wtasnie jego, cho¢ nie
brat udziatu w konspiracji, a nie odbitych
z tejze samej karetki cztonkéw rewolucyj-
nego ruchu oporu, co w ogé6le mys$li Hu-
bert jako dziatacz, jakie motywy kazaly
mu uczyni¢ taki a nie inny wybér. Czy
tylko sympatia dla robotnikéw, rozmowa
z tow. Janem, a moze po prostu przypa-
dek?

,Dom na pustkowiu“ zostai nastepnie
pokazany na Zjezdzie Filmowym w Y/iSle
w listopadzie ub. roku. (W miedzyczasie
w filmie dokonane zostaiy nieznaczne prze-

rébki, ktére wtasciwie nic nie zmienity.
AV zakonczeniu zaznaczono tylko, ze bo-
haterka bierze udziai w pracy konspira-

duze zainteresowa-
Iwaszkiewicza

cyjnej). Film wywolai
nie ze wzgledu na wudziai

jako scenarzysty, ale spotkal sig z ostrg
i zastuzong krytyka. Po Zjezdzie W} So-
korski pisa! na lamach ,KuZnicy" w arty-
kule pt. ,Przeciwko formalizmowi i natu-
ralizmowi w filmie":

...wDOM na pustkowiu" a nawet ,Ro-
binson warszawski“ na skutek nieprzezwy-
ciezenia do korica tendencji nacjonalistycz-

no-prawicowych, ktére legiy u podstaw
pierwotnej koncepcji tych filmoéw, sa nie
tylko filmami czasowo opéznionymi, lecz

posiadajg réowniez fatszywy wydzwiek ideo-
logiczno-artystyczny. Mam zwiaszcza na
mys$li fatszywa koncepcje solidaryzmu na-
rodowego i mieszczanskiego pseudohuma-
nizmu.

Historia tych filméw naocznie udowo-
dnita, ze realizm krytyczny nie mégt sta-
nowi¢ wystarczajgcej bazy ideologiczniej ani
dla przewartoéciowania naszych obcigzen
przeszto$ci ani tym bardziej dla wytkniecia
drogi dla polskiego filmu...*,

Z rozmoéw i dyskusji, jakie toczyly sie
na marginesie ,Domu na pustkowiu“, wy-
nikato, ze nie wszyscy jego wspdtautorzy
i krytycy zdawali sobie sprawe z zasadni-
czych btedéw tego filmu. Niew atpliwie
byto rzeczg konieczng zorganizowanie spe-
cjalnej dyskusji z udziatem wszystkich je-
go autoréw i zainteresowanych krytykow.
Doktadna analiza filmu bytaby:pouczajgca
dla wszystkich, pozwolitaby zajg¢ autorom
obiektywne stanowisko wobec utworu, by-
taby okazjg do wymiany zdan na temat
mozliwoéci i celowos$ci ewentualnych zmian
czy. poprawek.

Dzi§, po czterech miesigcach, ,Dom na
pustkowiu“ wchodzi wreszcie na ekrany.
Autorzy dokonali w nim znacznych zmian.
Czy film stai si¢ lepszy? Czy poprawki sa
siuszne ideologicznie? Czy w ogéle nale-
zato film przerabiac¢?

Krytyka i samokrytyka powinny sta¢
sie u nas cenng pomocag w walce o sztuke
realizmu 'socjalistycznego. W kinemato-
grafii radzieckiej dzieki nim wielu filmow -
céw ustrzegto sig zasadniczych btedéw i mo-
gto naprawi¢ juz popetnione. Wystarczy
przytoczy¢ jako przyktady tak wybitne
osiggniecia ostatnich lat, jak ,Admirat Na-
chimow“ Pudowkina, ,Miczurin® DowzenkKki
i ,Mioda Gwardia“ Gierasimowa. We wszy-
stkich tych wypadkach do dziel najwy-
bitniejszych twércéow wkradty sie momenty
faiszywe, nieistotne, nietypowe, znieksztat-
cajace obraz ukazywanej na ekranie rze-
czywisto$ci, a tym samym ideologiczny
sens dzieta. Dzieki pomocy partii, dzieki
krytyce i samokrytyce btedy zostaly do-
strzezone i ujawnione. Twoércy odzyskali
ostro$¢ spojrzenia na wiasny utwor, z prze-
konaniem przystgpili do. zmian. Zastgpienie
elementéw nietypowych typowymi, fatszy-
wych prawdziwymi, pozwolito nadaé¢ fil-
mom charakter pra%vdziwie realistyczny,
uczyni¢ je petnowarto$ciowymi dzietami
sztuki.

Nie wiemy,
w ,Domu. na pustkowiu“.
nawet trzy wersje filmu, mozemy péréw-
nywacé¢ rezultaty przerébek. . Kazdy przy-
zna, ze ostatnia wersja jest najstabsza.
Przerdbki nie naprawity filmu, rozbity go

jak dokonywaly sie zmiany
Znamy dwie,

jako calos¢ artystyczna, pozbawily pewnego
jednolitego charakteru. To nie byto prze-
pracowanie filmu na nowo, lecz ogranicze-
nie si¢ do wstawek i doklejek wykonanych

tandetnie, bez Zadnej inwencji i pomysto-
wosci.

Kierunek zmian byistuszny: rozszerzy¢
1 sprecyzowac¢ polityczne tlo akcji ruchu

powigza¢ ja z wydarzeniami na
zblizajgca sie chwila wyzwole-
jest to, ze bohater pozostaje
przy zyciu, by dziaia¢ dalej. .Ale czemu
panienka z domu na pustkowiu, ktérej
wcale nie interesuje to co dzieje si¢ w kra-
ju i na S$wiecie, ktéra jest uosobieniem
ograniczonej mieszezanskosci, musi wsta-
pi¢ w szeregi Armii Ludowej? Ten dodatek
jest nietypowy i niepotrzebny. Tak samo
niepotrzebny, jak wyciecie scen, z ktorych
dowiadujemy sie, ze Basia ma zosta¢ matka
i ktére o. wiele lepiej ttumaczag jej dalszy
zwigzek z Hubertem, niz jakiekolwiek inne
motywy. W te .bowiem, mimo najszczer-
szych checi, trudno jest uwierzyé.

Poza tym nieodparcie nasuwaja si¢ ana-
logie z filmem ,Za wami p6jda inni", gdzie
podobny motyw =zostat identycznie niemal
rozwigzany. | tam panienka z dobrego do-
mu natychmiast po przeniesieniu teczki
z bronig zostaje przyjeta do organizacji.
Wytwarza sig¢ jaki$ zenujacy szablon.

Dobrym pomystem byta zbiorowa scena
czytania Manifestu Lipcowego. Ale nie zo-
stata zupeinie przygotowana dramaturgicz-
nie a realizatorsko wykonana jest prymi-
tywnie. Wezystkie dokrgcone sceny zain-
scenizowano po najmniejszej linii oporu.

Realizatorzy prébowali naprawié¢ btedy,
ale odnosi sie wrazenie, ze robili to bez
koniecznego wktadu pracy. Gdyby do filmu
wigczono to wszystko, co zawiera streszcze-
nie ,Domu na pustkowiu“ wydrukowane
w kilkustronicowym programie sprzedawa-

oporu,
frontach i
nia. Siuszne

nym w kinie, bytby niewatpliwie filmem
bardziej udanym.

Pod wzgledem realizatorskim ,Dom na
pustkowiu“ jest bardzo nieré6wny. Btledy

widoczne sg przede wszystkim w montazu.
Niektére sceny nie tacza sie z- sobg zupet-
nie, zestawienie innych wywotuje efekty
niezamierzone. Rezyser Jan Rybkowski na
0go6l poradzit spbie dobrze, z aktorami, ale
tam gdzie potrzebna jest praktyka i zna-
jomoé¢ rzemiosta, moégt chyba oczekiwaé
wskazan i pomocy ze strony bardziej do-
Swiadczonych kolegow.

Btedem rezyserii.jest réwniez brak do-
ktadnego zapoznania widza z topografig
okolicy, wskutek czego trudno zorientowac
sie w niektérych sytuacjach. >

Zawiodty zdjecia wnetrz, zwlaszcza gdy
chodzi o oS$wietlenie. Operatorzy nie prze-
strzegaja elementarnych regut prawdopo-
dobienstwa w r6znych porach dnia. Czy
w dzien czy w nocy — pokoje .domu na
pustkowiu zalewa jakie$ rozpro$lone Swia-
tto. Przypuszczalnie wskutek tego np. de-
koracja nallu-rupieciarni w domu na pust-
kowiu wyglagda wtasnie jak... dekoracja.
Obok ciekawych, Starannie przemys$lanych
uje¢, ktére Swiadczg o duzej kulturze ope-
ratora — obrazki plenerowe z chmurkami,
zdejmowane pod $wiatlo, sa bardzo ba-
nalne.

Pod wzgledem aktorskim film opiera
sie gtownie ha Swietnej kreacji Aleksandry
Slgskiej. Ta znakomita aktorka potrafita
wla¢ w nieciekawa wtasciwie posta¢ Basi
tyle zycia, uczucia i wyrazu, ze wierzymy
i przejmujemy sie naprawde jej przezy-
ciami. Slaska operuje bardzo oszczednymi
i subtelnymi érodkami, dajac przyktad doj-
rzalej gry filmowej. [ I i

Doskonata jest rowniez Maria Gella jako
ciocia Kazia. Natomiast Jerzy Sliwinski
jako Hubert wypadt bezbarwnie i niecie-
kawie. Ta siabo zarysowana posta¢ snuje
sie jak ponury cien przez caly film, obni-
zajagc w duzym stopniu walor i znaczenie
spraw, ktoére reprezentuje. -

4*

Zdaje, sobie sprawe, ze powyzsze uwagj
o sprawie ,Domu na pustkowiu" .nie wy-
czerpuja poruszonego tematu. Sadze, ze
powinni wypowiedzie¢ sig wszyscy zainte-
resowani. Zbigniew Pitera
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TYDZIEN MUZYCZNY
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Kazimierz Sikorski

Nie jest rzeczg przypadku, ze od cza-
so6w kiedy koncert na instrument solo-
wy z towarzyszeniem orkiestry poczat
wypieraé¢ starowtoski. concerto grosso
(forma polegajaca na przeciwstawianiu
catej orkiestrze zesipotu kameralnego,
zwykle trzech instrumentéw) - na cz0"
to instrumentéw koncertujacych wysu-
nety sie skrzypce, a wkrotce potem or-
tepian, wzglednie jego poprzednik —
klawesyn. W czasach Bacha i Vivaldie-
igo mozliwosci techniczne i wirtuozow-
skie skrzypiec przewyzszaly wszystkie
uzywane o6wczesnie instrumenty. Dtlugi
szereg wielkich skrzyipkow-lkompozyto-
row: Geminiani, Veracmi, Vivaldi,
a przede wszystkim Tartmi, diugi sze-
reg natchnionych artystéw-budownii-
czyeh tego instrumentu, jak Stradivari,
GuarnerC Amatli — wszystko to spowo-
dowato, ze skrzypce dojrzaly najwczes$-
niej do odpowiedzialnej roli wirtuozow-
skiego solo w zestawieniu z orkiestra.

Roéwnolegle niemal rozwija sie techni-
ka gry klawesynowej (Rameau, Coupe-
rin, angielscy ,wirginalisci*), a szybki
postep ulepszen konstrukcyjnych forte-
pianu w drugiej potowie XVIII wieku
i na poczatku XIX, jego ogromne mozli-
woséci: obszerna skala, bogactwo barwy,
wykonalno$¢ wielodzwielk6w harmonicz-
nych, nieskrepowana swoboda stosowa-
nia wszelkich srodkéw kompozytorskich
i wirtuozowskich — mozliwosci, ktérych
istnienia dowiodta w tak rewelacyjny
i odkrywczy sposob tworczos¢ Chopi-
na < sprawiaja, ze stopniowo fortepian
oczyna zajmowac pozycje dominujaca.

literaturze XIX wieku napotykamy
mwiecej koncertéw fortepianowych, niz
Skrzypcowych. «dednakze ilosc tych ostat-
nich jest wcigz pokazna. Piszg je niemal
wszyscy wielcy kompozytorzy tego stu-
lecia (Beethoven, Mendelssohn, Schu-
mann, Brahms, Czajkowski), piszg je
najwieksi skrzypkowie-wirtuozi: Paga-
nini, H. Wieniawski i inni.

Ten ,wy$cig® dwéch instrumentéw
odibit sie krzywdzaco na innych. Koncer-
ty na wiolonczele — instrument o nie-
wiele mniejszych mozliwo$ciach niz
skrzypce — mozna wyliczyé na palcach
(Haydn, Boccherini, Schumann, Dwo-
rzak, Saint-Saéns, ze wspdiczesnych
A. Roussell, u mas Maklakiewjcz — i to
prawie wszystko). A juz jes$li chodzi
o0 instrumenty dete, to — poza wszech-
stronnym Mozartem (koncert na flet,
koncert na waltornie), — niewiele moz-
na by znalez¢ pozycji godnych uwagi.
A przeciez instrumenty te, zwlaszcza
drewniane (flet, obo6j, klarnet, fagot)
rozwinety sie silnie pod wzgledem do-
skonato$ci konstrukcyjnej na przestrze-
ni ubiegtego i obecnego stulecia i pre-
zentujg ogromne mozliwos$ci techniczne,
poparte réznorodno$cig i oryginalnosciag
brzmienia. ,

Na ten ostatni czynnik zwrécili uwage
kompozytorzy wspéiczes$ni, wykorzystu-
jac instrumenty dete w orkiestrze w spo-
s6b bardziej wszechstronny niz dawniej,
stosujagc je coraz czeSciej w zespotach
kameralnych, przeznaczajac na nie nie-
jednokrotnie samodzielne utwory. Kom-
pozytorzy polscy nie pozostali w tyle.
Przeciwnie, w latach powojennych bodaj
pierwsi we wspoéiczesnej literaturze mu-
zycznej podjeli prace ,nad stworzeniem
dla instrumentéw detych brakujgcej do-
tad a najbardziej dla solowego instru-
mentu reprezentacyjnej formy: koncer u.
W r 1947 na Miedzynarodowym testiwa-
lu Muzyki Wspéiczesnej w Kopenhadze
wykonany by}t z duzym powodzeniem
koncert na fagot Michata Spisalka, nie
tak dawno w todzi wykonano koncert
na waltornie Kazimierza Sikorskieg
Z tym wiekszg niecierpliwo$cia _oczeki-
waliSmy odwlekajacego sie z niezrozu-
miatych powodéw od blisko 3 lat prawy-
konania koncertu na klarnet i or *
Sikorskiego. Prawykonanie to oaDy‘u
sie ostatecznie w Warszawie na_";onc
cie piatkowym Filharmonii dn. 24 ma
b. r. (powtérzonym jako niedzielny po
ranek dn. 26 bm.).

Kazimierz Sikorski (ur. 1896) nie tyl-
jco nalezy do czotowych kompozytoréw
polskich. Jest ré6wniez znakomitym teo-
retykiem muzyki, autorem licznych po-
drecznikéw, ws$réd ktoérych 3-tomowa

W

,Harmonia“ jest osiggnigciem na miare
Swiatowa. Jest'zastuzonym pedagogiem,
wychowawcg wiekszosci zyjacych kom-
pozytoréw polskich, z ktérych tacy cho¢-
by, jak Bacewi.czbwna, Palester, Panu-
fnik, Spisek i w. in., przysporzyli muzy-
ce polskiej tyle sukceséw. Wychowywat
ich w ciggu blisko dwudziestoletniej
dziatalnosci pedagogicznej przed wojna
i w czasie okupacji, gdy kierowat w naj-

trudniejszych warunkach 6wczesnym
Konserwatorium, realizujgc potajemnie,
wbrew niemieckiemu zaka.zowi, jpeiny

program nauczania. Na stanowisku rek-
tora Panstwowej Wyzszej_Szkoly Mu-
zycznej w todzi wychowuje dalej mto-
de pokolenie teoretykéw i kompozyto-
row.

Jasne byto, ze muzyk tak doswiadczo-
ny, obdarzony talk dobrym _smakiem
i z takim mistrzostwem wtadajgcy $rod-
kami harmonicznymi, kontrapunkcyjny-
mi, instrumentacjg it'd, musi _stworzy¢
dzieto godne wuwagi. Istotnie —mpod
wzgledem faktury koncert Sikorskiego
jest wprost wzorowy. Mozliwosci klar-
netu, jego szeroka skala, rozmaitos$¢
barwy poszczegd6lnych rejestrow, podat-
no$¢ do prowadzenia miekkiej kantyle-
ny melodycznej, tryldw, szybkich sko-
kéw — wszystko to jest doskonale wy-

korzystane. Orkiestra barwnie instru-
mentowana posiada role réwnorzedna
z solista. Faktura harmoniczna jedrna,

nowoczesna, wzbogacona kunsztownymi
a jednoczes$nie przejrzystymi kombina-
cjami kontrapunktycznymi. Wszystkie
te Srodki zaczerpniete z bogatego jezy-
ka muzyki wspdéiczesnej ujete sg w kar-
by klasycznej struktury formalnej —
prostej i zrébwnowazonej.

Warto$s¢ utworu Sikorskiego wybiega
jednak znacznie ponad czysto faktural-
ng doskonatos¢. Tkwi ona w wyrazistos-
ci tematyki decydujacej o jasnoséci i czy-

telnosci . dzieta, w dazeniu do bezpo-
Sredniego pielkna dzwigkowego, a moze
najbardziej w samej postawie twor-

czej — postawie na wskro$ petnej
wotnos$cig optymizmu i rados$ci zycia.
Pogodny, przepojony humorem nastréj

zy-

wnosi od razu temat gtowny pierwszej
czesci (Allegro w formie sonatowej).
Humor ten, niepozbawicny dyskretnego

sarkazmu, przybiera w melodyjnym te-
macie drugim akcenty prawdziwego li-
ryzmu. Napiecie liryzmu i uczuciowos$ci
wzmaga- sie w $srodkowym Lento (swo-
bodne wariacje), petnym powagi, wew-
netrznego skupienia, opartym o szeroka,
ptynng melodyke. Finat (Allegro w for-
mie Ronda) przywraca nastr6j czesci
pierwszej w stopniu jeszcze bardziej
spotegowanym. Tematy — charaktery-
styczny, nacechowany
wowska przekora temat gtéwny i prze-
platajace go poboczne — przepojone
sa radosnag beztroska, temperamentem
i sitg. Koncowe fugato- zdradza niepo-
spolite mistrzostwo kontrapunktyczne.,

Koncert klarnetowy Sikorskiego jest
osiggnieciem cennym ni¢ tylko dla mu-
zyki polsikiej. Ma on wszelkie dane™ aby
sta¢ sie trwata pozycjg literatury Swia-

towej. Niewatpliwie niejeden z wybit-
nych klarnecistow bedzie sie ubiegat
0 wigczenie go do swego repertuaru.

Obecnie juz pracuje nad nim wybitny
artysta czechostowacki Richa.

Wykonawcg trudnej partii solowej byt
prof. Ludwik Kurkiewicz, jeden ,z nie-
licznych w Polsce jpionier6w wirtuozow-
skiej gry na klarnecie. Interpretacja, je-
go odznaczala sie muzykalnos$cig a przy
tym czystosScig intonacji, duzg swoboda
1 biegto$cig techniczng. Kapelmistrz To-
masz Kiesewetter potrafit wyjs¢ zwy-
ciesko z trudnos$ci partytury Sikorskie-
go. Dla orkiestry jednakze ilos¢ préb
potrzebnych mdo przygotowania nowego
i trudnego utworu byta stanowczo zbyt
mata, skutkiem czego wykonaniu kon-
certu Sikorskiego brakto koniecznej lek-
kosci i precyzji. Znacznie, lepiej wypa-
dty pozostale utwory: uwertura do ,Snu
Nocy Letniej* Feliksa Mendelssohna-
Bartholdy i 6sma Symfonia (F-dur) Lu-
dwika van Beethovena. Utwory te po-
prowadzit Kiesevetter spokojnie, z du-
zym umiarem, dajac jasne, plastyczne
koncepcje wykonawcze.

Wawrzyniec Zutawski

lualce z upiorami polonistyKki

(Dokorniczenie ze strony 8)

Ued&wna studium historii literatury na
miwersytecie zamykato sie okresem Mlo-
lej Polski. Dzi$§ juz truizmem wydaje sie

jowiedzenie, ze te same podstawowe Kkry-
eria Obowigzujg historie literatury i kry-
myke literacka, ze podziat ten jest fikcjag,
tfie bedzie bowiem mogt twérczo wspot-
pracowa¢ z pisaniem krytyk nie znajacy
dawniejszej literatury polskiej, ale réwniez
nie zrozumie drég i istotnych wartosci lite-
ratury polskiej ten .kto nie zrozumie wspot-
czesnosci. Ale stwierdzenia te pozostajag
zbyt czesto W sferze haset | aktualna prak-
tyka uniwersytecka, nawet ta petna naj-
lepszych checi,, przywodzi zbyt czesto na
mys$l owo znane powiedzenie Lenina
o znajdujacej sig w $rodku papce. Wiem
np ze w ostatnich czasach wielu nawet
spos$réd starszych profesoréow zdeklarowa-
to sie publicznie P° stronie obozu postepu
a na seminariach gtosi zasady materiali-
zmu historycznego. Coz, kiedy np. jedno
seminarium poswigecone jest teoretycznemu
AU dow i o klasowej interpretacji ittera.
S i na seminariach dalszych, na kt6.

. Lpnronwvadza S« adize  nondi

n T ? __ przeprowadza sie jag w ten
Orzeszkow J gdza sie tabelki zawiera-
sposob, ze sp przypadajgcych w utwo-
j*ce ilos¢ wier*harakterystyke $rodowiska

rze na: a) akterystyke $Srodowiska
martwego, b) , ygtyke typoéjy, d) cha-

zywego, c¢) chara*A duéw itd. itd, albo np,
rakterystyke indy«

w roku jubileuszowym Stowackiego na Wy-
ktadach Powszechnych wygtasza sie odczy-

ty pt .Stowacki — poeta pesymizmu", lub
Stowacki — poeta wspomnien i teskno-
ty* Sa to oczywiste nieporozumienia.

Dobrych checi i deklaracji wida¢ w pra-
ktyce seminaryjnej coraz wigcej. Ale o zna-
czeniu dziatalnoéci decyduje przeciez obiek-
tywna funkcja spoleczna. Na
.papki* zosta¢ nie wolno. Ozywczy prad
wnosi niewatpliwie na uniwersytety usSwia-
domiona, zorganizowana mtodziez mafks

miejscu

stowska,
wyniki
tow wyrazne

osiggajaca coraz po?ra ,
naukowe. Ale wérdéd rpszty studen
jest réwniez zjawisko ,pap
ki", bierno$¢, czekanie na go A

profesora tub na to co P P
A Obowigzki, ktére stojag przed polskg nau-

ka O literaturze, sg to obowigzki
kich polonistéw, bez wzgledu na
stopien naukowy czy funkcje. Trze a

na¢ do konca istniejace jeszcze P ezytk ,
znie$¢ rozdzwieki miedzy teorig P

ka, gruntownie pozna¢, odktamac i y
ta¢ na nowo literature polska, tak y
twérczo wspoétdziata¢ w jej dro ze o
tizmu socjalistycznego. Gdy witaczac s.
dziemy do prac, ktére szczegblowo wy y
czy Zjazd Polonistow, pamieta¢ musimy, ze
prace te, choéby =z pozoru najbardziej
,oderwane", majg stuzy¢ budowaniu nowej
kultury w pOlsce Ludowej.

Wanda Leopold

wszyst-
wiek,

jakby prokofie-.

KULTUR

MARIAN L. BIELICKI

A

Przebudzenie

SIAZKI, jakie czytelnik polski do
niedawna otrzymywat, nie moéwi-
ty prawdy o Indiach. Znalidémy
Indie Rudyarda Kiplinga — ideo-

loga imperializmu brytyjskiego,

ktéory $Spiewatl chwate przemocy,
upiekszajac jg barwnymi opisami in-
dyjskiej dzungli. Znali$my Indie Ea-
bindranatha Tagore, ideologa hinduskiej
burzuazji. | znéw nie byto w nich wida¢
ludu, jedynie pigkno i przepych przyrody,

czy zmagania stoni, z tygrysami. A Indie
to nie tylko dzungla, wylewy rzek, barwne

jarmarki, czy walka dzikich zwierzat. In-
die, to takze kraj nor i lepianek, sluzag-
cych milionom rodzin za mieszkania, kraj

gdzie najliczniejsza cze$¢ spoteczenstwa -
pariasi-— nie ma dostepu do studni. Barw-
ne jarmarki nie sg dostgpne dla ogromnej
wiekszoéci obywateli, ktérej brak pienie-
dzy na kupno chleba.

W Indiach dnia dzisiejszego
walka inna. od tej, o ktérej
napisat Kipling. Miliony ludzi otrzgsajg sie
z uépienia, walczg przeciwko brytyjskim
kolonizatorom, przeciwko rodzimej klasie
posiadaczy, idacej reka w reke z cudzo-
ziemskimi grabiezcami, przeciwko ustrojo-
wi feudalnemu, nier6wnos$ci spotecznej,
wyzyskowi mas pracujgcych. Lud indyj-
ski rozumie juz dzi§, ze walke o niepodleg-
to§¢ prawdziwg a nie pozorng jak ta, kto-
rag proklamowat rzad brytyjski, zakonczy¢
moze tylko catkowite obalenie systemu ko-

toczy sie
tyle ksigzek

lonialnego.

Przetozone na jezyk polski dwie powie-
$ci wybitnego wspoéitczesnego pisarza
Indii — Mulk Raj Ananda*) moéwig o tym

kraju prawde, ktérg chcieli przed Swiatem
ukry¢ burzuazyjni pisarze, zaréwno hindu-
scy jak i angielscy. Pokazujg one przy
tym narastanie ruchu rewolucyjnego, ru-
chu mas ludowych.

.Niedotykalny", ksigzka Ananda napisa-
na w roku 1933, ukazuje nam posta¢ pa-
riasa, syna zamiatacza latryn, ktéry na-
prézno usituje zrozumieé¢, dlaczego idac
ulicag musi wotaé: Juwaga, zamiatacz
idzie", aby przypadkiem nie dotknaga¢ kto6-
regokolwiek z hinduséw nalezgacych do
wyzszej kasty, gdyz dotknigcie go bytoby
.,Skalaniem". Bakha — tak nazywa si¢e bo-
hater ksigzki — wyczuwa, ze nalezy mu
sie od zycia tyle samo co jego rowiesni-
kom z innych kast. W duszy jego rodzi
sie pierwszy, chociaz nie$smialy jeszcze
bunt.

Miedzy nim a jego ojcem jest juz ogrom-
na réznica. Wprawdzie Bakha nie jest
jeszcze wolny od przesadéw, jakie wpaja-
no wen od urodzenia, wprawdzie w prak-
tyce uznaje jeszcze ,wyzsze prawa“ rzag-
dzace spoteczernstwem hinduskim, ale
w przeciwienstwie do swego ojca zaczyna
sie buntowaé¢, zaczyna szukaé¢ przyczyn
swej niedoli. Ojciec poddaje sie biernie na-
rzuconym przez ustr6j prawom, syn nie-
$miato szuka juz sposobdéw ich obalenia.
Bakha. jest niejako zapowiedzig gtgebokich,
rewolucyjnych przemian, jakie zachodzg
w masach ludowych Indii. *(»e<e

Charakterystyczne dla Bakby,—, PJ°].eDa-
riusza o budzgcej sie Swiadomos$ci — jest
pomieszanie poje¢ panujgcych w jego
umys$le. Zachwyca sie¢ wspaniatomys$ino$ciag
Anglika, sahiba, ktéry raczy z nim roz-
mawiaé, a robwnoczeé$nie nie ufa mu. Bakha
daje si¢ porwaé¢ entuzjazmowi ttumu, ktéry
wita ,ubo6stwianego Mahatme“ i w naboz-
nym skupieniu stucha jego siow, a row-
noczeé$nie — on, ,niedotykalny”, nieos$wie-
cony proletariusz zaczyna w mys$lach dy-
skutowaé¢ z Ghandim. Bakha instynktow-
nie odrzuca wszelkg polowiczno$¢, nie mo-
ze, nie chce sig zgodzi¢ z kompromisem,
propagowanym przez Ghandiego, wycho-
dzac z zatozenia, ze wszelki kompromis
oznacza W gruncie rzeczy utrzymanie do-
tychczasowego stanu jego niedoli.

Bohater ksigzki Ananda rozumie, ze je-
$li chce zmieni¢ swoj los, jesli chce po-
zna¢ przyczyny swych nieszcze$¢ i skute->
cznie sie im przeciwstawi¢, musi przede
wszystkim sie uczyé. Nie starcza mu cze-
stokro¢ pieniedzy na chleb, a mimo to nie
waha sig wyda¢ z trudem zdobytych gro-
szy na elementarz. Nie waha si¢ zapropo-
nowaé¢ znacznie mitodszemu od siebie chtop-
cu, ktéry miat to szczescie, ze nalezat do
wyzszej kasty i moégt sieg uczyé, by ten
udzielat mu lekcji za optatg. Pragnienie wie-
dzy jest w nim silniejsze niz wszystko inne.

.Niedotykalny" nie jest jeszcze ksigzka
wolng od naleciatosci ,feodalnego“ nieco

my$lenia, oraz idealistycznego sposobu in-
terpretacji zjawisk, ktére przedstawia.
Autor chwilami nie umie znalez¢ odpo-

wiedniego dystansu, nie umie odgrodzi¢ sie
od pewnych konwencjonalnych sformuto-
wan. Trudno jest przedstawi¢ ewolucje
Swiatopogladu Ananda na podstawie dwoéch
tylko ksigzek. Wydaje sie jednak, ze dy-
stans miedzy ,Niedotykalnym®, a napisa-
na w 11 lat po6zniej powiescig ,Wielkie
serce", jest tak duzy, iz upowaznia do wy-
snucia odpowiednich wnioskéw. Autor
.Niedotykalnego" jest niewatpliwie rewo-
lucjonistg, ale brak mu jeszcze ideowego
kos¢ca, rewolucjonistg raczej instynktow-
nym. Zdaje sig¢ niezupetnie jeszcze rozu-
mieé¢, co stanowi sprezyne dziejéw ludz-
koéci, nie catkiem jasno zdaje sobie spra-
we z tego, co jest najwazniejszg bronig
rewolucji. Dlatego jego bohater buntuje sig
w samotnosci, nie szuka wtasSciwie kontak-

tu z towarzyszami niedoli, takimi samymi
jak i on ,niedotykalnymi“.

Zupetnie inaczej jpodchodzi do tych za-
gadnien Anand w ksigzce napisanej

w 11 lat pézniej. Tu juz czuje si¢ piéro doj-
rzatego, $wiadomego rewolucjonisty. Boha-
ter ,Wielkiego serca® — Ananta — nie jest
cztowiekiem buntujagcym sie jedynie w my-
$lach. Ananta dziata. Zyje w$réd ludzi
i pracuje dla ludzi. Rozumie, ze sam ni-
czego nie dokona. Robotnikom potrzebna
jest organizacja. Jedynie zorganizowane
wystagpienia moga przynies¢ rezultaty po-

zytywne. Wszelka samowola prowadzi do
tragicznych nastepstw.

Nie mozna podchodzi¢ do wspéiczesnej
problematyki Indii z gotowymi kryteriami,

aktualnymi dla sytuacji europejskiej. Trze-

*) Mulk Raj Anand, ,Niedotykalny". Wyd.

Ksigznica - Atlas, Wroctaw W -wa 1949.
Mulk Raj Anand, ,Wielkie serce". Sp.
Wyd. ,Czytelnik“, W-wa 1949.

jri- W

ba pamigeta¢ o miejscowych warunkach.
| stlusznie przeprowadza bohater ksigzki
analogie z okresem rewolucji przemystowej
w Anglii. Lud hinduski nie zawsze jeszcze
docenia warto$¢ i role maszyny. Nie dziw-

my sie temu. Maszyna — sprowadzona do
Indii przez brytyjskich ‘tupiezcéw pogile-
bita tylko nedze hinduskich mas ludowych.

Nienawis¢ do maszyny pragneliby wyzy-
ska¢ ci, ktérzy stojg na strazy porzadku
feudalnego, ktérzy pragnag utrzymaé zaco-
fanie, by nadal bezkarnie rzgadzi¢ i uci-
ska¢ masy. | rewolucjonista Ananta umie
wyciggnaé¢ z tego odpowiednie wnioski:
uczy, tlumaczy towarzyszom, ze maszyna
w rekach proletariatu, to zr6dio wolnosci
i dobrobytu, podczas gdy w rekach kapi-
talistow staje sig ona narzedziem $mierci
i zniszczenia.

O rewolucyjnej Swiadomos$ci bohatera
+Wielkiego serca“ $Swiadczy jeszcze jeden
fakt. Ananta umie dostrzec wroga ludu
hinduskiego. Nie przeprowadza podziatu na-
rodowosSciowego, lecz podchodzi do, tego
wroga z klasowego punktu widzenia.
Wrég — tlumaczy Ananta towarzyszom —
to nie kazdy Anglik, a przyjaciel — to nie
kazdy Hindus. Wrogiem jest zaré6wno an-
gielski pan jak hinduski kapitalista.
Jedno$¢ proletariatu hinduskiego,
kreslenie wpajanych przez
gielskich ciemiezcow
i narodowos$ciowych, utworzenie zwigzku
zawodowego organizaciji, koordynujacej
dziatania robotnik6w — oto do czego zmie-
rza Ananta, rewolucjonista z krwi i ko$ci,
bojownik o lepsze jutro ludu Indii. | nie
tylko on. Tak samo my$lag, o to samo wal-
cza tysigce rewolucjonistow w jego ojczy-
Znie.

prze-
rodzimych i an-
wasni religijnych

Raz po raz stykamy kartach
ksigzki Ananda z echami przemian jakie
dokonaly sie w Zwigzku Radzieckim. M6-
wi o nich poeta Bhagata. Byt naocznym
Swiadkiem tego, co sig dokonaio w ZSRR,
i przyktad proletariatu, ktéry powotat do

zycia pierwsze na $wiecie panstwo socja-

sie¢  na

listyczne jest dlaii natchnieniem i drogo-
wskazem. Stowa prawdy o ZSRR wywo-
tuja rézng reakcje w hinduskim spote-
czenstwie. Kupiec i fabrykant zzyma sig
z wsSciektosci i strachu, robotnik marzy
o takich samych przemianach. | tu autor
ksigzki réwniez trafit w sedno sprawy.
Ptomien zwycigskiej Rewolucji Pazdzier-
nikowej oswietla droge do rewolucji
wszystkim narodom, w tej liczbie i naro-

dom hinduskim.

Anand jako autor ,Wielkiego serca“ jest
juz nie tylko dojrzatym rewolucjonisty, lecz
rowniez dojrzatym pisarzem. Umie war-
tosciowa¢ zagadnienia, potrafi ustali¢ ich
hierarchig. W przeciwieristwie do ,Niedo-

Str. ?

Indii

tykalnego", gdzie wystepuje pojedyncza

posta¢ bohatera i raczej dekoracyjnie po-
traktowane tio, w ,Wielkim Sercu" jest
znacznie wiecej plastycznie zarysowanych

postaci i
telnikowi przekrdj

tto wyrazistsze. Anand daje czy-
caiego swego spoteczen-
stwa. Spotykamy w jego ksigzce rb6zne ty-
py ludzkie: postacie’ kupcéw, fabrykanta-
wyzyskiwacza, $wiadomego rewolucjoniste
i dziatacza, kobiete v hinduska dojrzewaja-
cg i zaczynajacg rozumie¢ swg role w spo-
teczenstwie, typ pseudorewolucjonisty —
dziatacza socjaldemokracji, wreszcie nie-
uswiadomionego jeszcze przedstawiciela
proletariatu hinduskiego. O nedzy swego
ludu Raj Anand w ,Wielkim sercu" mowi
inaczej nieco niz w ,Niedotykalnym". Tam
maluje tragiczng dole milion6éw pariaséw,
chcac wzbudzi¢ raczej litos¢, i dopiero
poprzez te |litos§¢ wywotaé opdr i bunt.
W  ,Wielkim Sercu“ wskazuje droge do
dziatania,, wzywa masy do walki, przeciw
wszystkim i wszystkiemu co rodzi nedze.

Jesli chodzi o forme powiesci, ciekawe,
ze Annad akcje obu ksigzek zamyka w ra-
mach jednego dnia. Mimo trudnoéci skon-
densowania wydarzen i przemian psychi-
cznych w tak krotkim wycinku czasu
autor wychodzi z niej obronng reka. Bieg
wydarzen i ludzkich my$li jest przedsta-
wiony logicznie i jasno.

+Wielkie serce“ koniczy sie $miercig bo-
hatera Ananta ginie zabity przez
go towarzysza — robotnika Ralig, ktory
w przystepie szalu niszczy maszyny. Ale
to tragiczne zakonczenie, -wbrew pozorom,

swe-

nie umniejsza optymizmu ksigzki. Smieré
Ananty jest dowodem, ze je$li robotnicy
Indii chca wyrwa¢é¢ .sie z ucisku, je$li maja

obali¢ wustr6j wyzysku i niesprawiedliwo-
$ci, muszag zjednoczy¢é¢ swe wysitki, zorga-
nizowa¢ sig, zrozumieé¢, ze nie maszyny
lecz wtasciciele maszyn sg ich wrogaml

Ananta ginie dlatego, ze wielu robotnikéw
hinduskich nie zrozumiato jeszcze z kim i jak
nalezy walczyé, by zwycigzyta rewolucja.
| chociaz Ananta ginie, zostaja inni, ktorzy
razem z nim walczyli i teraz go zastapig.

W literaturze wspoétczesnych Indii Mulk
Raj Anand nie jest wyjatkiem. W Indiach
narasta ruch rewolucyjny, rosnag tez ka-

dry postepowych pisarzy. Prawda o In-
diach budzacych .sig z wiekowego u$pie-
nia dociera dzigki nim do wszystkich na-
rodéw. Lud Indii w swych zmaganiach

nie jest osamotniony. Swiadczy o tym naj-
lepiej wtasnie przyktad Mulk Raj Anan-
da, pisarza, ktéry w imieniu hinduskich

rewolucjonistéw z trybuny Wroctawskiego
Kongresu Obrofncéw Pokoju moéwit o wspol-
nej walce mas pracujgcycch catego $Swia-
ta o pokdj i wolnos¢

Marian L. Bielicki

ORESPONDENCJA

Spiesz sie powoli

jedenastym
rzy Panski
ktadéw sztuk
reg siusznych

Je-
prze-
radzieckich wypowiada sze-
uwag na temat bolgczek
w zakresie tlumaczen, Do tych wuwag
chciatbym dorzuci¢ kilka stéw. Jednym
z kardynalnych grzechéw, ktéry cigzy na
naszych przektadach —-e jest pos$piech. Nie
bedzie chyba pochwalg lenistwa, je$li
stwierdze, ze -kazdy przekiad wymaga od-
powiedniej rozwagi i nie krepujacych ttu-
macza terminéw. Niektére wydawnictwa —
ttumacze mogliby w tej sprawie wiele po-
wiedzie¢ — wyznaczajag tak krotkie termi-
ny dla przektadu, ze z géry mozna zatozy¢é
jego niepowodzenie. Kierownicy odno$nych
dziatbw stosujg tu przewaznie kryterium
mechaniczne: obliczajg ilo§¢ arkuszy, ilos¢
dni i gotowe. ,Jak to, stu stron nie prze-
ttumaczy pan w ciggu miesigca? Przeciez
to wypada trzy strony dziennie?*

Praktyka obala zazwyczaj takie
Sumienny przektad wymaga czesto po-
mocniczych studiow, konsultacji ze specja-
listami, ustawicznej samokontroli, filologi-
cznej analizy, nie moéwigc juz o wypadkach

-numerze ,Kuznicy"
na marginesie konkursu

rachuby.

specjalnych, ktére zmuszajag do poswiece-
nia sporo czasu zagadnieniom gwary, na-
rzeczy itd. Na og6t ttumacze zgodnie stwier-
dzajg, ze po zakonczeniu przektadu, praca
winna ,uleze¢ sig“ kréotki choéby czas, aby
po dwoéch, trzech tygodniach spojrze¢ na
nig ,Swiezym*“ wzrokiem i przeprowadzi¢
ostateczng korekture. Ostateczng? Nie,
ptfprawki nigdy sie nie koncza. Niemniej
jest pozadane pewne odprezenie po zakon-
czeniu tlumaczenia, pewien dystans, ktory
pozwoli bardziej obiektywnie spojrze¢ thu-
maczowi na wtasne dzieto. Tym czasem
zbyt krotkie terminy powodujg, ze ttumacz
badz spézni sie z oddaniem pracy, badz
wykona ja pos$piesznie i zle. W jednym
i drugim wypadku nie wywigze si¢ ze swo-
jego zadania. Nic dziwnego, ze ostatnio
mnozag sie¢ niedbate przekiady firmowane
przez nazwiska widniejgce na doskonatych
niegdy$ ttumaczeniach. Dlatego jest pozag-
dane, aby wydawnictwa uzgadnialy postu-
laty wynikajgce z nalezytego i terminowe-
go wykonania planu z wymogami pracy
przektadowej.
Roman Karst
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Stamdsitlw Stonski — O jezyku Jana Kocha-
nowstéego. Towarzystwa Naukowe Warszaw-
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Str. 68
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W. D. Ochotnikéow — W
nych dzwiekéw. ,Biblioteka
dawnictwo
r, str. 63.

O Armiiii
da<wniclwo
r., str. 222

D. Kramiwow — Drugi front.
ge Wydawnictwo

L. Friiadlcnd —

M ateriaty do studio-
,O Wielkej Waojnie
Radzieckiego“. Wydawni-
Wojskowa“. Warszawa 1959 r.,

utrwalo-
Wy-
1949

Swiecie
Zotnierza*“.
,Prasa Wojskowa“, Warszawa

Radzieckiej.. Ufydanie trzecie.
,Prasa Wojskowa“. Warszawa

Wy.
1950

Wydanie dru-
.,Prasa Wojskowa", str. 223.
Zwycigstwo nad $miercig.
.,Bblioteka Zonierza*. Wydawnictwo ,Prasa
Wojskowa“. Warszawa 1959 r, str. 44

M. Bragiu — Zwycieskie czotgi. Wydawni-
ctwo ,Prasa Wojskowa“. Warszawa 1959 r,
sir. 01

O Powstaniu Styczniowym.
przeplesrmi m jr.

Zebrat i opatrzyt
Witadystaw Boetnowski. Wyda-

wnictwo ,Prasa Wojskowa", str. 93 .
Wiersze i opowiadania o (Armii Radzieckiej. Jozef Bok — Robotniczy posterunek. .Bi-
Wydawnictwo ,Prasa Wojskowa“, Warszawa blioteka Zoin erza“. Panstwowy Instytut Wy-
1959 r., str. £42. dawniczy. Warszawa 1949 r., str. 145
X OKAZJI WYDANIA PIECDZIESIATEGO ZESZYTU UFUNDOWANA
ZOSTALA NAGRODA NAUKOWA

JPANSTWA

za. najlepszg prace doktorska
Szczegb6ly w numerze kwietniowym.
50 (Kwietniowy) zeszyt

TEORIA typow i

i habilitacyjng z

miesigcznika
form PANSTWA — dr Stanistaw EhrUch

| PRAWA”

zakresu prawa.

.Panstwo i Prawo“ zawiera m In.!

ISTOTA KONSTYTUCJI — dr Stefan Rozmaryn

IMMUNITET POSELSKI
dr Konstanty Grzybowski

NOWE ASPEKTY
Maurycy Jaroszynski

STOSUNKI
NYM — dr Jan Wasilkowski

PRAWO CYWILNIE

ZAGADNIENIA

A WIELKA

REWOLUCJA MIESZCZANSKA —

KONTROLI ADMINISTRACJI — dr

PRAWNE MIEDZY MALZONKAMI W PRAWIE SOCJALISTYCZ-

IV ZASTOSOWANIU DO UPZIOIV PLANOWYCH W GO-

SPODARSTWIE SOCJALISTYCZNYM — dr Seweryn Szer.

Poza tym: Orzecznictwo Cywilne
Orzecznictwo Karne

Orzecznictwo Giéwnej
Biuletyn

polska Bibliografia

Komisji Arbitrazowej
informacyjny Warszawskiej Raily Adwokackiej
Prawnicza
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matakromka.

%godny, niedzielny poranek
yszedtem, na skwerek, aby
| kupi¢ gazety. Rozgrzane po-
wietrze pachniato wiosng,
miode stonce osSwietlato
czerwone, Swiezo wykonczo-
ne domy osiedla robotniczego, nad kt6-
rymi wiatr rozwiewat wstegi barwnych
wiech. Nad brgmami doméw wisiaty ta-
blice z nazwiskami przodownikéw pra-
cy i procentami wykonanych norm. Sta-
da gotebi grzebaly w zwirze i podlaty-
waty nad placem, zganiane przez hata-
Sliwych chtopcéw. Galq.zki zywop.totu
wokot placu ISnity Swiezymi pakami. Pod
opiekg matek bawity sie na skwerze
dzieci, rysowaly patykami klasy, pod-
skakiwatly uwaznie na jednej nodze, to-
czyly przed sobg ogromne pitki powaz-
nie jak kule ziemskie. Na wysokim gma-
chu ministerstwa topotat czerwony
transparent ,Przez wspoétzawodnictwo
pracy — do socjalizmu®“. Przepchatem
sie do kiosku przez ttum snujgcy sie na
chodniku, zakupitem- plik czasopism
i usiadtem przy skwerze twarza do ston-
ca, na tawce miedzy staruszkami czyta-
jacymi ,Ekspress".

t Nie zwracatemejednak uwagi ani na
wiosenng pogode ani na tramwaje, wol-
no ciggnace przez pustg jezdnie, ani na
bawigce sie dzieci i ISnigcy zywoptot,
gdyz zagtebitem sie w pismach. Bytem
nieco zmeczony calonocng lektura. Do-
statem od zbieracza pierwszy rocznik
.Tajnego Detektywa“, pisma kryminal-
na - sgdowego, wydawanego przed dwu-
dziestu laty w Krakowie i prawie do ra-
na $ledzitem historie mordéw, szantazy,
fatszerstw, wyczynow reporterskich
i sensacyjnych . .afer szpiegowskich.
W$&réd mrozgcych krew w zytach opiséw
przestepstw pismo przemycato witasciwg
propagande. Oto opowiada sie o stra-
szliwych niedolach Eddy Davis, wscho-
dzacej gwiazdy kinematografii polskiej,
ktéorg zaangazowata oszukancza spéika
filmowa do roli gtéwnej w filmie ,Raj
utracony“. A zaraz potem: wielkie zdje-
cie kobiety, ktérej dwaj wypasieni cy-
wile w kapeluszach wykrecajg rece. Fle-
gmatyczny policjant przyglagda sie sce-
nie i pociera podbrédek. Podpis: ,Are-
sztowanie komunistki miss Edyty Berg-
mann z Lawrence, USA. Usilowata ona
wznieci¢ olbrzymi strajk robotnikéw
tekstylnych, ktéry wskutek aresztowa-
nia gtéwnej przywoédczyni spalit na pa-
newce“. A zaraz potem poscigi, strzela-
nina, kajdanki, banknoty, twarze mor-
dercéw i ofiar, bohaterski Lindbergh,
ktéremu porywajg dziecko, i dzielny ban-
dyta Trebisch-Lincoln, ktéry robi pucz
Kappa w Niemczech i dziata podczas re-

wolucji chinskiej, wodzi za nos policje
w Nowym Jorku i udziela wyuiiadow.
£ejwoni sobie do redaktora dziennika:
,Tu taki i taki. Chcecie wywiadzik?"

Redaktor wota ucieszony: ,Wtazcie do

redakcji! Co nam policja!®

Tak wiec przeglagdatem na skwerku
jubileuszowy, wydany na pieciolecie ist-
nienia, 13 numer ,Tygodnika Powszech-
nego“ i nagle, doszediszy do pierwszej
strony (czytam pisma od kohca), ockna-
tem sie zdumiony: c6z za wspanialy ar-
tykut wstepny! Ogromne czcionki, tytut
.Szpieg w klasztorze. Podtytut (mniej-
szymi czcionkami): Kim byt profesor
Wiacek? Nizej (kursywa): Tajne rady
kardynata. Stowem, sensacyjna historia,
szlagier lepszy od wszystkich rocznikéw
,Tajnego Detektywa“. Oto redaktor
,Tygodnika“ otrzymuje pewnego piekne-
go dnia! cynk od przestepcy, ktéry prze-
szedt przez zielong granice. Facet robit
kiedy$ w polityce, organizowal faszy-
stowski marsz na MysSlenice, znali go
jako antysemite, byt szpiegiem niemiec-
kim. Szmuglujac sie do kraju, zaprzy-
jaznit sie z rodakiem, szpiegiem amery-
kanskim. ,Wiesz co, Adasiu — powie-
dziat mu tamten — bedziemy rozmawiali
sobie przez stacje nadawczo-odbiorcza.
Ty mi powiesz o sytuacji w kraju, ja ci
opowiem o zdarzeniach na Swiecie.”
Prawdziwi przyjaciele, nieroztgczni Le-
lum-Polelum!

Dalej historia znana. Udajac profeso-
ra, w kraju takich szanujag, facet dema-
skuje sie przed siostrzyczkg mitosier-
dzia, szarytkg, posyta ja do redaktora,

chce z nim pogada¢, zupetnie jak Tre-
bisch-Lincoln. Redaktor, pod.obnie jak
jego nowojorski kolega, wykrzykuje:

,Dawac¢ go! Co n,am milicja!* Gadajg so-
bie o tym i o owym. Trebisch-Lincoln
w koncu usiadt, podobnie i profesor
Wigcek nie zdazyt objechaé catej Pol-
ski i odby¢ konferencji z innymi redak-
torami, nie zdazyt wydaé¢ biuletynu dla
przysztych wodzéw faszyzmu polskiego
ani. porozmawia¢ przez radio z rodakiem
na obczyznie. Nic nie wyszto z roman-
tycznego zamiaru odszukania jakiej$
bandy le$ne], aby pod jej opieka rozwi-
ja¢ sie intelektualnie i przerabia¢ ban-
dytéw w aniotdéw. Bardzo prozaicznie
aresztowano go w biaty dzien, a te
wszystkie rozmowy redaktora z profeso-
rem bardzo prozaiczni ludzie wydali
w grubej ksigzce pod tytutem ,Proces
Adama Doboszynskiego“. Miedzy innymi
rozmawiano réioniez z redaktorem.
Przewodniczacy pyta go z ciekawos$cia:
,Czy $Swiadek orientowat sie, ze pomoc,
udzielana ludziom z podziemia, jest ka-
ralna?“ Swiadek: ,Nie traktowatem go
jako cztowieka z podziemia." Przewodni-
czacy: ,A falszywe nazwisko?" Swia-
dek: ,Traktowatem go jako cztowieka,
ktéry widocznie sie ukrywa“. Za chwile

Redaguje Zespot.

W arunki prenumeraty: Miesiecznie zt

prokurator: ,A wiec fakt spotkania z Do-
boszyhAskim w klasztorze w Zebrzydowi-
cach nie kolidowat z poczuciem obowigz-
kéw obywatelskich $wiadka?“ Swiadek
.Nie“. Redaktor ,New York American’
podobnie moéwit do Trebischa-Lincolna
,Co nas obchodzi policja? Niech pan za-
raz przyjezdza, bo kazatem zatrzymac
maszyne rotacyjng“. Czeg6z sie nie robi
dla sensacyjnego wstepniaka!

Otrzgsngtem sie z marzen: Na pierw-
szej stronie jubileuszowego numeru ,Ty-
godnika Powszechnego“ nie byto rewe-
lacyjnego wywiadu z profesorem Wiec-
kiem alias Adamem Doboszynskim, tyl-
ko Jerzy Turowicz pisat dtugo i bez za-
patu o nihilizmie, kulturze i katolicyz-
mie, opedzajac sie przed prawowierny-
mi, ktédrzy by radzi byli, aby zamiast
redagowac¢ pismo, dbal o zbawienie swej
duszy. Dalej méwi sie o lekarzu
Schweitzerze, ktory leczac Murzynéw
mys$lat, ze zniesie wyzysk kolonialny,
0 nabozenstwach, mistyce, o tajemni-
cach twdrczosci pisarskiej, Apostolstwie
Chorych, instytucji bardzo pozytecznej,
daje sie dziat bibliografii i — jak zwy-
kle przy wiekszych uroczystosciach —
tasiemcowy felieton Kisiela. A ks. Piwo-
warczyk, niestychanie uczynny i ,opera-
tywny“ redaktor, bohater marszu na
Zebrzydowice, nie pisze artykutu w sty-
lu ,Tajnego Detektywa"“, tylko zajmu-

je sie cztowiekiem i losem. ,Wiec .—
los*, powiada. ,Ale co to jest los?" -—
zapytuje. Bo przeciez, odpowiada:

,Szwajcarzy nie sg narodem (o ile
w og6le mozna ich nazwa¢ narodem)
morskim, bo morza nie majg. Ale, rzecz
dziwna, sg narody przybrzezne, Kktore
mimo posiadania dos¢ znacznej prze-
strzeni wybrzeza morskiego, nigdy sie
w sztuce marynarskiej nie odznaczyty“.
Stad, po wielu rozwazaniach, wnioski:
,Jest tedy w zyciu ludzkim determi-
nizm, jest i indeterminizm. Jestedmy
ograniczeni, ale i nieograniczeni w wa-
runkach. Tworzymy sami, ale jestesmy
takze przedmiotem Boskiego tworzenia.
Sa rzeczy, w ktérych czujemy witasne
.,okresleniel sg inne, w ktoérych obra-
camy sie swobodnie“. Itd. az do podpisu.

Wstatem z tawki i przeciggnatem sie.
Staruszkowie przeczytali juz ,Ekspress”
1 zamknawszy oczy, grzali sie na ston-
cu, dzieci bawily sie nadal w klasy i to-
czyly powaznie pitki, drepczac za nimi
na krétkich nézkach, wiatr rozwiewat
barwne wstegi wiech nad czerwonymi,
Swiezo wykonczonymi domami osiedla
robotniczego, wielkie tablice ogtaszaly
nazwiska przodownikéw pracy i procen-
ty wykonanych norm, na wysokim gma-
chu ministerstwa topotat czerwony tran-
sparent: ,Przez wspétzawodnictwo pra-
cy — do socjalizmu*.

Stowiczek na estetycznej

niwie
,Dziennik literacki“, chcac utatwic
nowemu czytelnikowi i widzowi zblize-
nie do wspoblczesnego malarstwa, po-

wzigt chwalebny zamiar wprowadzenia
dziatu: rozmowy o sztuce, gdzie w spo-
s6b przystepny zostatyby wytozone pod-
stawy estetyki marksistowskiej, w opar-
ciu o zarys historycznego rozwoju ma-
larstwa. Niestety owe rozmowy nie sta-
ty sie tym, czym by¢ powinny. Oto lezy
przede mnag artykut Andrzeja Banacha
,O przezyciu estetycznym®, wydruko-
wany w nr 11 (158) omawianego pisma.
Artykut ten jest, co tu duzo mowi¢, ste-
kiem idealistycznych bredni, wymierzo-
nych w naukowg estetyke marksistow-
ska.

Pomijajac juz takie, zawarte na wste-
pie, cenne mys$li, jak: ,wzruszenie bli-
skie jest rozkoszy* — ,przezycie este-
tyczne poczyna sie od nieoczekiwanego
czesto podniecenia“ itp., zwréémy uwa-
ge na nastepujacy passus:

.Jezeli chcemy pojawienia sie peine-
go estetycznego przezycia, jezeli pra-
gniemy podda¢ sie czarowi, dzieta, musi-
my porzuci¢ praktyczng postawe zycia
codziennego i zmieni¢ ja w postawe
estetyczna przez uwolnienie sie od ma-
cacych czysto$¢ przezycia wplywoéw
Swiata realnego, wygaszenie niepokoju,
trosk i pozadan..."

Niechze autor nie krepuje sie, i dalej
rozwinie ten wywdd, trzeba bowiem
mie¢ odwage wyciggna¢ do konca wnio-
ski ze swych zalozen. Jezeli tego nie
zrobit, wyreczymy go. ,Oprécz nama-
calnej terazniejszo$ci istniejag na szcze-
Scie ponadczasowe dzieta sztuki.,, 'ktore
dajgc czyste przezycia pozwalajg pogra-

zy¢ sie w
wszystkim,

utude i zapomnie¢ o tym
co sktada sie na socjalisty-
czng terazniejszo$¢* — tylko tak bo-
wiem mozna rozumie¢ sen? tych wy-
wodoéw,, bez, ich poetycznej  frazeologii.

Kto$§ moze mi zarzuci¢, ze zbyt ostro
atakuje autora ,rozméw o sztuce“. Mo-
zliwe. Ale gdy pomysle, ze mtody uczen
czy robotnik, idgcy po raz pierwszy
w zyciu na wystawe objazdowg obra-

Amerykanska interpretacja klasykéw

Adres redakcji ul. Wiejska 16. IV p. tel. tel

poétrocznie zt 480—; rocznie zt 960.— Nalezno$¢ za prenumerate wptacaé do PKO 1- 15230 Adres prenumeraty: Warszawa, Plac Trzech Krzyzy 16.

Nudne pismo, ten ,Tygodnik Po-
wszechny*“.
Tadeusz Borowski
CZERWONE
80.—: kwartalnie zl 240.—:

Drukarnia Nr 2 Spéldz,

WydawniczdiO$wiatowej

Rys. Eryk Lipinski

I CZARNE®"
4-01-80, w. 95

,Czytelnik" —

Adres administracji, Wiejska 12.

Warszawa, ul.

K UETURA

z6w Matejki czy Gierymskiego, albo
wspéiczesnego malarstwa realistyczne-
go o socjalistycznej tematyce, siegnie po
artykut Banacha, aby dowiedzie¢ sie,
jak patrze¢ na dzieto sztuki, a nastepnie
ufajgc pismu z przerazeniem skonstatu-
je, ze nie doznal ,czystego wzruszenia“
—e to niestety musze zapyta¢: jak diugo
jeszcze bedzie sie tumanito czytelnikéow
idealistycznymi, wstecznymi bredniami.
b. grz.

Roberto Rosselini i Howard
Hughes

Pierwszy z nich nie wymaga chyba
prezentacji. Drugi jest Wtascicielem Kkil-
ku miliardéw doélaréw i wytwérni fil-
mowej RKO w Hollywood. Howard Hu-
ghes prowadzi nagonke, przeciw Rosse-

liniemu, ktérej pretekstem jest romans
wtoskiego rezysera ze stynnag aktorka
filmowa Ingrid Bergman. Przedsiebior-

ca filmowy rozdmuchat casus Rosselini
do kosmicznych niemal rozmiaréw
w prasie amerykanskiej, odsagdzajac re-
zysera cd czci i wiary. Howard Hughes
— obronca ogniska domowego i cnoty

niewiesciej? .Nie, sprawa, ma tto poli-
tyczne i finansowe, jak wynika, z wy-
wiadu wudzielonego przez Rosseliniego

i jego brata Renzo tygodnikowi ,Le$
Lettres Francgaises". .

Rosselini zawart z firmg RKO umowe
w sprawie nakrecenia filmu ,Strombo-
li*, zastrzegajgc sobie catkowitag nieza-
lezno$¢ artystyczng, Wytwoérnia jednak
skrécita jego wersje o 35 minut i zupel-
nie przemontowata film, a w koncu, za-
miast reklamowac¢ film, wszczeta prze-
ciw niemu kampanie prasowa.

.,Tu nie chodzito jedynie o mojg oso-
be — oSwiadczyt Roberto Rosselini —
pod tym wzgledem jest pouczajgca spra-
wa angielskiej produkcji filmowej, kt6-
ra Zostata zdtawiona przez Hollywood.
Hollywood usituje po kolei zlikwidowacé
swoich konkurentéw. Wydawato sie, ze
ze mng sprawa bedzie fatwa, poniewaz
jestem I'bezsilny, a-mr Hughes potezny;
Ale pomylono sie. Filmu ,Stromboli“*
kfofy" j'ést pod moim"nazwi.skieAr" wy-
Swietlany w Stanach Zjednoczonych, nie
uznaje za swoje dzieto, z czego wynika-
ja wszelkie konsekwencje prawne. Je-

W

Nr 1

stem zywym dowodem brutalnosci Hol-
lywoodu*“.

llustrator muzyczny ,Stromboli“ Ren-
zo Rosselini stwierdzit, miedzy innymi:
.ch studia sa technicznie lepiej wypo-

sazone od naszych, ale poziom kultural-
ny i inteligencja kierownikéw produk-
cji nie przewyzsza umystowos$ci naszych
dzieci. Ich filmy musza odpowiadac
zdolnosciom umystowym dwunastolet-
niego dziecka“.

Bracia Rosselini. nie odkryli w Ame-
ryce Ameryki. Nie jest tajemnica, ze za-
daniem filmu amerykanskiego jest ogtu-
pianie publiczno$ci, aby zbyt wiele nie
wiedziata 1 nie interesowata sie tym,
czym nie potrzeba. rk.

Jak Acheson Marksa
studiow at

Minister spraw zagranicznych Stanéw
Zjednoczonych Acheson przemawiat
przed kilku dniami na Uniwersytecie
Kalifornijskim w Berkeley, gdzie mie-
dzy innymi stwierdzit, ze ,Karol Marks
rowniez sie mylit*. Nastepnie Acheson
zapuscit sie w bardzo zawite wywody
na temat teorii wartoSci dodatkowej
i akumulacji kapitatu. Skad ten zapo-
znany ,krytyk“ Marksa czerpal swoje
madrosci? W tym miejscu musimy cof-
nag¢ sie o jeden rok w przeszito$é-i zaj-
rze¢ do kwietniowego numeru amery-
kanskiego czasopisma ,Fortune“, ktére
zamiescito diuzszy zyciorys Achesona.
Ot6z czytaliSmy tam: ,Acheson studio-
wat c-ngi$§ wyczerpujgco dyscypliny spo-
teczne. Jeszcze dzi$ przyznaje sig, ze
lektura dziet Karola Marksa byta dlan
zbyt trudna“. ,Opowiadano mi jednak
o jego teorii* — dodaje po chwili.”

A chesonowi
Moze

Nie wiadomo nam, kto
.opowiadat* o pogladach Marksa.

zona, moze Tom Rankin, pioze Forre-
stal? W kazdym razie musiata to by¢
tega glowa. .Konczac przemowienie

jasna, ze me zgodzimy sie odgrywac roli
miedzynarodowych gltupcow" . ¢« Sposbb

studiowania Marksa pozwalg .raczej
przypuszczaé, ze Acheson bedzie nadal
musiat te role odgrywac. kst.

spadku

po naszych poprzednikach
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SPIS TRESCI

OSTATNIEGO NUMERU:

Tadeusz J. Kronski — Spér o Kartez-
jusza. Tadeusz Kubiak — Z notatek
butgarskich. — Z listéw J. Marchlew-

skiego do WI. Orkana. Ryszard Matu-

szewski — Igraszki uczonego dowcipu.

Julian Przybo$ — Do Staristawa Wy-

godzkiego. Edward Fiszer — Grudnio-
wy rejs s/s Jednos$¢ robotnicza — Przy-
stan. Janina Preger — Dno rozczaro-

wan. Julian Stryjkowski — Ludzie bez

ziemi. Egon Naganowski — Nexo zwy-
ciezca. Wanda Grodzienska — Radziec-
kie sztuki dla dzieci. Jerzy Ziomek —

Kuznica KoHatajowsku. Na podtkach

ksiegarskich. Wawrzyniec Zutawski —

Z sal koncertowych '— Liszt, Proko-
fiew, Kiesewetter. Noty, Korespon-
dencja.

Ostatnia

Sz?inowny Redaktorze,

W artykule moim ,Sp6r o Kartezju-
sza (Kuznica Nr 12) zauwazytem szereg
btedéw drukarskich, znieksztalcajgcych
sens odno$nych zdan a mianowicie:

Kol. 1, ustep 31 od g6ry.— powinno
by¢ iluzje zamiast ,aluzje“.

Kol. 3, ww. 4 i 7 od géry — powinno
by¢ ideologiczne zamiast ,teologiczne“.

Kol. 4, w 20 .od dotu, pomiedzy ,an-
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Rekopiséw niezamoéwionych

ODRODZENIE

TYGODNIK

M VIENr l« CTe

SPIS TRESCI
OSTATNIEGO NUMERU:

— Listy Juliana Marchlewskiego.
Andrzej Braun — Brygada im. Mar.
chlewskiego. D. Siemionowa — Pisarz
wielkiego narodu. Helena Gosset —
Polacy w Komunie paryskiej. Janusz
Bogucki — Fospolite ruszenie. Tadeusz
Konwicki — Przy budowie. Witold
Koztowski — Szkic warszawski. Jerzy
Miller — * * * Wiadystaw Btachut —

Jeszcze o0 ,nieuctwie“ i przyczynach

niepopularno$ci M. Reja. Zofia Kar-
czewska Markiewicz — W teatrze ozy-
wionej lalki. Aleksander Kuliszewski —
Na pocztéwce z Pragi. Kontra-Typ —

Wiezien ,,Czarnej listy“. Jan J6zef Lip-

ski — Wedréwka Eneasza, Radziecka
kronika wydawniczo literacka. Roman
Burzynski — Fotografika Eugeniusz

Zytomirski —mZ ,,Zaporg" w teren, czy-
li egzotyczny Piastow.

pretensja

tyidealistow* a (...umystowos$¢é) wsta-
wi¢: Gilsona.
Kol, 5, w. 19 od dotu: powinno by¢

empiriokrytycyzmu zamiast empiriokry-
tycyzm.
Kol. 5, w. 2 od dotu: powinno by¢ Pe-
taina zamiast ,Petain“.
Uprzejmie prosze o zamieszczenie po-
wyzszego sprostowania.
Tadeusz J. Kronski

redakcja nie zwraca
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