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AuUtor,

TRANSPARENT

IERWSZEGO maja  staliSmy
z kolegami pod transparentem.
Transparent byt czerwony — na
nim napis: literatura w stuzbie
socjalizmu.

Z nudéw albo i nie z nu-
déw poniektérzy znowu zaczeli sie cze-
pia¢ Borowskiego.' Ze napisat matg kro-
nike pod tytutem ,Wyzej transparent, ko-
ledzy*, ze w og6le jest nieco krzykliwy,

ze przesadza, ze tamto, owo, dziesigte.
Z zaczepek i $Smiechéw wyskoczyt stary
temat — po pétgodzinie ostrej dyskusiji

na 6w temat (co jesteSmy warci a co po-
winno sie robi¢, aby$my byli coraz wie-
cej warci — czylii warci naszych
czasoéw) wytonito sie kilka znanych
ogélnie tez. Wypunktujmy je:

a) Krytykowaé trzeba ostro, bez ta-
godzenia prywatnymi sentymentami .ocen
przeznaczonych dla spoteczenstwa — mia-
ra szacunku wobec problemu o przyjazni
dla autora musi byé krytyka sprawie-
dliwa (sprawiedliwa to znaczy: surowa
i przychylna).

b) Nalezy sprawe postawi¢ jasno: o ile
pisarze nasi godni sg jeszcze surowej kry-
tyki i na surowos$é¢ artykutéw czesto za-
stuguja — czytelnikowi musi sie tluma-
czy¢ raz za razem, ze literatura do ja-
kiej dazymy jest godna najwyzszego sza-
cunku, ze literatura to towarzysz pracy,
uczen i wychowawca spoteczenstwa, ze
pisarz to aktywista na stopniu sztuki.

c) Wobec tej prawdy my musimy tez
raz za razem sobie tlumaczyé do jakiej
miary awansu dostgpili nasi pisarze. Nie
bedziemy pisa¢ ksigzek ,do poduszki‘, nie
bedziemy intelektualnymi klownami czy
pierotami mieszczanstwa. Nasz wielki za-
szczyt i jeszcze wiekszy obowigzek to do-
trzymanie réwnego kroku budowniczym
spotecznej  sprawiedliwosci, wejscie do
przodujgcej, najlepszej ich grupy.

Botem jeszcze gadato sie o tym, co mé-
wi¢ na wyjazdach w teren o Tygodniu
Oswiaty, Ksigzki i Prasy. Jasne: tak jak
ustalito zebranie Zwigzku, nalezy mowié
nie o sobie — nalezy méwi¢ o oswiacie,

sztuce, ideologii, o planie szesciu lat, o so- .

lidarnosci klasowej i o walce klasowej.
Wszystko to przeciez sie tagczy i uzupet-
nia.

A wiec ttumaczyé, ttumaczyé i jeszcze
raz wyjasnia¢ prawa owej wspdlnoty, ich
sens i przysztosé. Méwi¢ o 1500 000 egz.
.Pana Tadeusza“, o naktadzie ,Krdtkiego

kursu“ i o milionach nowych podreczni-
kéw dla nowych inzynieréw, technikéw,
agronoméw czy lekarzy.

Storice piekto jak w lipcu. Czekali$my

na swojg kolej juz troche zmeczeni —
rozmowa wygasta po godzinie. W koncu
jeden z bardzo eleganckich kolegéw obu-
rzyt sie:

— A c¢6z my tak... w ogonie pocho-
du?

Predko dostat odpowiedZ. Pytaniem:
1 — A ile naszych ksigzek ma prawo do

wejscia na czolo pochodu ?
I Juz sie nie oburzal.

Natomiast oburzyt sie catkiem kto$
inny i z catkiem innego powodu. Podbiegt
do nas miody, spocony jak mysz, ale na-
tadowany energia porzadkowy pochodu.
Juz z daleka wotat:

— Obywatele, tak nie mozna. To nic
nie znaczy, ze jestesmy jeszcze na bocz-
nej ulicy. C6 z waszym transparentem?

No co? machat rekami. — Nie zwijaé
go, nie wlec. Wyzej transparent, obywa-
tele!

towarzysze pracy

W dwa dni pézniej jechalem po raz
pieywszy w zyciu przez lasy mazurskie.
Pociag wlékt sie, lasy piekne — w la-

sach jakie$ zelbetony, bunkry, zasieki.
Warto bylo tak prywatnie, sobie i kra-
joznawczo patrze¢ w pejzaz.

Zabraklo jednak ochoty — po prostu
bytem w strachu. Jade na spétdzielnie,
PGR-y, do szkét wiejskich — bez prak-
tyki, bez $ladu powazniejszych doswiad-

czen. Pierwszy strach: skompromitujesz
eiebie — drugi, madrzejszy i wazniejszy
strach: a co bedzie jak zawalisz problem,
nie dogadasz sie, nie wytlumaczysz co
trzeba? Czy w ogéle potrafisz sie z ludz-
mi dogada¢? No i jacy oni sa, ci lu*
dzie ktérym chce moéwi¢, ze ksigzka jest
i bedzie towarzyszem ich walki i pracy?

To jasne, ze nie bardzo mogtem przy-
glada¢ sie pejzazowi laséw zielonych i cie-
nistych, w ktére ludzie ztej woli wbudo-
,wali kolosy z zelbetonu i stali.

Zaczgtem poznawaé ludzi:

PGR pod Wegorzewem yy sporo hek-
taré6w, majatek bardzo dobrze postawio-
ny. $wietlica czysta i dobrze urzadzona —
biblioteka.

Rozmawiamy ze stuchaczami dos$¢ dtu-
go. Oczywiscie- nie z wszystkimi — sa
ws$réd nich i tacy, co wlepili oczy w su-
fit i wydychujg z 'siebie zmeczenie upal-
nego dnia. Ale sg i tacy co us$miechaja
sie — nie do mnie — do problemu, tak!
do tematu!

Zastrzegam sie, ze nie upiekszam spra-
wy. Ale c6z w tym dziwnego, ze malec
0 bystrych oczach styszac, ze miliony no-
wych inzynierskich podrecznikéw przezna-
cza sie dla takich malcéw jak on —
usmiecha sie z ciekawoscig: czy aby na
pewno ? Tlumacze, ze na pewno. Usmiech
idzie po sali.

Zaraz potem zabiera glos dwudziesto-
letni chyba Zetempowiec. Pyta:

— A czemu to tak... ot, matlo sie pi-
sze takich ksigzek, co opowiadajg o wspo6t-
czesnych czasach.

Wszyscy rozumiemy sens pytania.

Pozostaje jeszcze sprawa, kto je po-
stawit. Postawit je Aleksander Lubowicz.
Wystuchat, usprawiedliwien z powaga,
uwaga — takze, prosze kolegéw, z za-
ufa niem, merytorycznym zaufaniem!
Widaé¢ godzit sie i wierzyt obietnicy, ze
pisarze bedg pracowaé nad wspoiczesny-
mi czasami — razem z nim.

A oto co opowiedzial o sobie. (Chcia-
tem wiedzie¢ kto troszczy sie o lite-
rature czasébw wspoiczesnych). Oddaje
wiec teraz glos Aleksandrowi Lubowiczo-
wi, ktéry ma z litewska rozlewny sposéb
moéwienia i akcentowania stéw:

— No, ja przyjechatem rok temu tu-,
taj. Jako prosze was robotnik sezonowy.
1 pracowato sie. Wida¢ pracowato sie nie-
najgorzej, bo po pdét roku zostatem kie-
rownikiem gospodarstwa na PGR-ze o 120
ha. A dwa tygodnie temu w tyt, dosta-
tem kierownictwo gospodarstwa na 300 ha.
Czy roboty duzo? Sporo. Pewnie, ze du-
zo. Ale na ksigzke czas cztowiek znalezé
zechce i moze. Ot, elektrownie sobie wy-
remontowaliémy. Swiatlo jest — a kabel

dalej tez puscimy... innym jeszcze Ilu-
dziom.
Ttumaczyt droge swej nauki i pracy.

Aleksander Lubowicz ma za 'sobag tylko
pie¢ klas szkoly podstawowej. Ale po
czternastu i wiecej (jak bywa na wsi)
godzinach pracy chciat znalez¢ i znalazt
czas ula ksiazki.

— Uczylem sie — moéwi — hodowli,
biologii... tatwiej bylo juz jak nie przy
Swieczce a przy zarébwce. Makarenke tez
czytatem...

* K *

W gminie Radzifeja zdumiewa dosko-
naly kontakt. Czuje sie jak tatwo i przy-
chylnie chwyta stuchacz watki tematéw.
Znowu UsSmiecha sie chtopak i dziewczy-
na do wizji milionéw podrecznikow —
stary chlop z ktérego twarzy zostaly sa-
me zmarszczki i oczy takze uktada sieé
zmarszczek w us$miech przyjazni.

Nowa Huta (ta z planu 6-letniego) do-
staje oklaski. Oklaski dostaje tez wycho-
wany na partyjnej literaturze doker fran-
cuski, ktéry ,amerykanska droge pokoju*
Sciele po dnie oceanu.

Pierwszy sekretarz gminy —
Dacko — tlumaczy mi z duma:
— Mamy juz dwie spoétdzielnie produk-
cyjne. Zobaczycie... beda pierwsze na wo-

Stefan

jewédztwo. Mamy duzo pierwszorzednych
chtopakéw.

Pierwszorzedn. .y daja oklaski
Nowej Hucie, dok i i naszemu plano-
wi wydawniczemu. Méj opiekun i prze-
wodnik, inspektor ,Czytelnika“, zakilada

25-osobowy punkt biblioteczny. Padajg za-
moéwienia — co$ o hodowli, o weterynarii,
0 muzyce, o historii...

Wierze, ze sekretarz ma racje. Wspol-
nota pracy pomiedzy zamawiajgcymi a za-
mawianymi musi nies¢ w plonie przodo-
wnictwo. Ci ludzie wiedzg o przymie-
rzu ksigzki naszych czaséw z cztowiekiem
naszych czasow.

Wychodzgc zastajemy przy aucie kupe
malcéw. Patrza, opukuja, obwachujg woéz,
jak konia.

Oto dialog:
BLONDYN NIZSZY: — Zbudujesz lepsze,
co?... Inzynier!
BLONDYN WYZSZY: — A zbuduje...
A ty$ gupi... gupi jak kroélica!
JA: — Zbudujesz?
OBAJ: (uciekajg az sie kurzy — blondyn

wyzszy przekornie kiwa gtowg, ze sie
wstydzi, ale ze chyba zbuduje).

*

*

Jedno z ostatnich spotkan to spotkanie
z kilkuset uczniami zespotu liceéw rolni-
czych. Przypomina sie Makarenko —
z tym, ze uczniowie tutejsi to oczywiscie
nie ,bezprizorni*, ale wybrany z catej Pol-
ski, doskonaty element (synowie chiopéw).

Dyrektor w odpowiedzi na pytanie
0 uczniébw Smieje sie:

— Odetchngé¢ nie dadza. Kto widziat ta-
kich uczniéw? Kto widziat, zeby uczyé sie
podczas nauki, przed nauka, po nauce i je-
szcze w pr-zerwach miedzy nauka ?

Tak — przypomina sie ,Poemat peda-

gogiczny* z tych partii, w ktérych kolo-
nia im. Gorkiego nie ma juz $mieci
w swym zespole, kiedy to rytm mysli
1 pracy jest rytmem $wiadomych obo-

wigzku i celu obywateli idgcego ku socja-
lizmowi kraju.

Warszawa, 21 maja 1950 r.

autor

Sa tu ludzie lepsi i gorsi. Doktadnej
statystyki nie znam. Ale wiem, co wiem:
atmosfera, ktéra tu dominuje, powinna
patronowa¢ pracy pisarza, poety i dra-
maturga, jak patronuje pracy nauczyciela
i ucznia. Tu wiasnie ol$niewajg te praw-
dy, ze ksigzka budujeli tworzy — tu sta-
je mi sie jasne, ze nawet setny i dwu-
setny artykut o pokoju nie jest frazeolo-
gig lecz prawda i ze dziennik jest to-
warzyszem partyjnym czytelnika.

Tu tez nojmuje, ze jezdzac z prelekcja
o problemie ucze sie owego problemu od
zycia lepiej niz by mi to umiat wyttu-
maczy¢ najbardziej czarodziejski intelek-
tualista.

A zreszta 'pora na literackie pointy”.
Moze wytlumaczg mnie lepiej niz ja to
potrafie uczyni¢ dziesieciu réznymi za-
pewnieniami.

Na spotkaniu ze studentami zespotu li-
ce6w jeden z nich wstaje:

— Co sie autorowi najbardziej spodo-
bato na Mazurach?

Jestem juz w tej
godzin. Totez cho¢ po
jednak sie dowiedziatem i
tem.

Stad odpowiedz:

— Co mi sie najwiecej spodobalo? To
mi sie najwiecej spodobato: — i wyli-
czam — ze jadac przez W... widze zamek
dos¢ starosSwiecki, ktéry jest starym zam-
kiem krzyzackim, i ze podjezdzajagc bli-
zej odczytuje na dobrze zakonserwowanym
murze tablice: PGR w W.... — punkt
rozdzialu. To mi sie najbardziej spodo-
bato, ze jezdze tu caly czas wokét rozwa-
lonych bunkréw dawnych wschodnich kwa-
ter gtéwnych Hitlera, Himmlera i Goerin-
ga, ze swojg robote przy nich robi dzi$
deszcz i wiatr, ze bunkry nie zdaly sie
na nic i ze ja jezdze po takiej wtasnie
okolicy z pogadanka o kulturze, o pokoju,
0 zwyciestwie pokoju. To mi sie najbar-
dziej podoba, ze gadam tu z wami, ludz-
mi pokojowej pracy, hodowcami i agrono-
mami w dawnych koszaesaeb SS!
Ze takiego wiasnie nastepstwa faktéw
uczy nas historia narodéw budujacych
sprawiedliwo$¢ spoteczna.

W prywatnej rozmowie dochodze z jedy-
nym bystrym chiopcem do nastepujacej
konkluzji:

— To jasne, ze pisarz jest dzi§ towa-
rzyszem pracy agronoma, hutnika i nau-
czyciela. Wobec tego nalezy rozpoczaé
wspoétzawodnictwo: my w zyciu, wy w li-
teraturze — starajmy sie wzajemnie wy-
przedza¢ w tworzeniu wzoréw nowocze-
snego bohatera literatury i pracy.

Chiopak ma mase piegéw, piekne oczy
1 madry, spokojny sposéb moéwienia.

Schodzimy ze stopni budynku, w kté-
rym jeszcze przed szesciu laty miescit sie
sztab szkoly esesmanéw. Przed nami ogro-
dy. Zajeciami praktycznymi z ogrodni-
ctwa kieruje 82-letni profesor, ktéry po-
maga uczniom nie tylko wiedzg, lecz
i wilasna motyka. Uczniowie i uczennice
majg po 16, 17 lat. Wykonczong przed
kilku dniami cieplarnie pokazuje mi dwu-
dziestokilkuletnia $wiezo upieczona, prze-

okolicy kilkadziesiagt
tebkach, czego$
co$ zobaczy-

mita i tadna profesorka.

— Rok temu prawie niczego tu jesz-
cze nie byto — opowiada.

Tak — sze$¢ lat temu szkota SS. Rok

temu fury $miecia w trzydziestu kilku bu-
dynkach. Dzi§ — kilkuset uczniéw (kto
widziat takich uczniéw...) — trzydziesci
budynkéw w uzywalnosci, profesorowie jak
z ,Poematu” Makarenki.

Wystarczy.

AUTOR, AUTOR

mMatuszewski pisze tak:

.Pisarze majg dzi§ przed sobg w epoce
walki o socjalizm wazniejsze cele niz za-
bieganie o wtasng popularnosé. Zapewne,
kazdy z nas poczytywaé¢ sobie winien za
punkt honoru, zeby méc wskazywacé dro-
ge ku tym celom przede wszystkim wia-
snymi utworami. Akcent powinien by¢
jednak potozony na sprawe, nie na o0so-
be pisarza. Nie ,autor ws$réd swoich czy-
telnikéw*, ale pisarz walczacy o okreslo-
ne sprawy ws$réd czytelnikéw, ktérych ig-

czy z nim front wspélnej walki.“ (Piérem
i stowem — Nowa Kultura, nr 6).
Racja — racja — 1t jeszcze raz racja.

Po pierwszym swym zetknieciu sie
z terenem wsipominatem juz, ze ustawie-
nie jednej z najpiekniejszych akcji kul-
turalnych troche szwankuje.

Mito to tak — autor ws$réd swoich
czytelnikbw. Takim sposobem bez pyta-
nia ustala sie prawa wilasnosci autora
a jednemu ezy drugiemu autorowi woda
sodowa zaczyna bulgota¢ w gtowie, oczach
i gardle; autor bierze do walizki spéd-
niczke- i baletki, bo z autora gwiazdg, pri-:
mabalerina, star.

Przepraszam — nie atakuje wszystkich.
Nie uogdélniam. Urazonych przepraszam
jeszcze raz. Ale mam usprawiedliwie-
nie — taki na przykiad gtos czytelnika.

— Tak, byt tu taki. Przyjechatl, prze-
czytat co$ ze swojej ksigzki i pojechat.
Troche sie jeszcze w ogrodzie poopalat.

Zamiast przyjecha¢ do towarzyszy pra-
Cy z pomocag i po pomoc przyje-
chal w charakterze przeno$nego pomni-

(Dokoniczenie na str. 11)

Proletariusze wszystkich krafow, tgczcie sie!
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Karta z rekopisu ,Kazan Swietokrzyskich®

Arras wawelski z serii ,,Pugnae ferrarum,”

i W czasie najazdu hitlerowskiego na Polske w r. 1959 wywiezione zostaly i za-
bezpieczéne w Kanadzie :bezcenne skarby kultury .polskiej m. in. insygnia krélewskie,
miecz zwany szczerbéem, biate kruki piSmiennictwa polskiego jak, Psalterz Flo-
rianski, Kazania Swietokrzyskie, Kronika Wincentego Kadlubka, a takze zbiér
rekopisbw Chopina oraz stawna kolekcja 136 arraséw wawelskich. Ciaggnace sie od
lat pieciu pertraktacje rzadu polskiego z rzgdem kanadyjskim w sprawie zwrotu
znajdujgcych sie dotychczas w Kanadzie, a stanowigcych bezsporng wlasnos$¢ Panstwa
Polskiego zabytkéw, pozostaly jak dotad bez rezultatu. Rzad kanadyjski. wbrew
wszelkim zasadom prawnym i moralnym odmawia wydania Polsce jej mienia kul-
turalnego, wysitkiem spoteczenstwa uratowanego od zagtady w pozodze wojennej.
Caly naréd polski taczy sie w protescie przeciwko tym praktykom godzacym w ca-
to$¢ naszego dorobku kulturalnego. Skarby kultury narodu polskiego, wiasnosé
narodu polskiego, winna bezzwlocznie powréci¢ do Polski.
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Rozmoiua z Anatolem Sofronowem

Zwigzek Pisarzy Radzieckich — jedno
z wiekszych dobrowolnych stowarzyszen
kultury radzieckiej — jednoczy pisarzy
i krytykbw przebywajagcych na terenie

ZSRR. W skiad Zwigzku Pisarzy wchodzi
kilka specjalnych komisji i sekcji twor-
czych; pod jego kierownictwem znajduje
sie ,Litieraturnaja Gazieta", szereg lite-
racko -artystycznych czasopism, wydawni-
ctwo ,Sowietskij pisatiel*, Instytut Lite-
racki im. Gorkiego. Korespondent nasz
przeprowadzit wywiad z sekretarzem Za-
rzagdu Zwigzku Pisarzy Radzieckich, Ana-
tolem Sofronowem.

— Na czym polega podstawowe zada-
nie Zwigzku Pisarzy?

— Wraz z ogromnym rozwojem radzie-
ckiej literatury pieknej wytonita sie kwe-
stia zjednoczenia pisarzy zaréwno partyj-
nych jak i bezpartyjnych w jedna ogdlng
organizacje.

Pierwszy Zjazd Pisarzy Radzieckich
zwotany z inicjatywy Maksyma Gorkie-
go w r. 1934 postanowit utworzy¢ Zwig-
zek Pisarzy Radzieckich. Zadania Zwigz-
ku sg rozmaite: pomoc w czynnym udzia-
le artystow stowa przez ich tworczosé
w socjalistycznym budownictwie;- wycho-
wywanie nowych sit literackich z $rodowi-
ska pracownikéw miast i wsi; popieranie
twérczego wspoétzawodnictwa wsréd pisa-
rzy; jak najwydatniejsze popieranie roz-
woju bratnich literatur narodowych.

Radzieccy pisarze zjednoczeni w Zwigz-
ku, stawiajg sobie' za gtéwny cel tworze-
nie dziet literackich o wysokim poziomie
artystycznym, przepojonych patosem zwy-
cieskiego budownictwa komunizmu.

Podstawowg metoda radzieckiej litera-
tury- pieknej, krytyki literackiej — gtosi
statut Zwigzku Pisarzy — stanowi realizm
socjalistyczny. Wymaga on od artysty
wiernego historycznie, konkretnego odtwa-
rzania rzeczywistosci w jej rewolucyjnym
rozwoju. Przy tym Scisto$¢ i historyczna
konkretno$¢ artystycznego  odtwarzania
powinna i§¢ w parze z ideowym wychowa-
niem narodu w duchu komunistycznym.
Realizm socjalistyczny zostawia literato-
wi peing swobode tworzenia, nieograni-
czong mozliwos¢ przejawiania tworczej
inicjatywy, sprzyja rozwojowi rozmaitych
rodzajéw styléw i form w literaturze.

— Kto moze byé cztonkiem Zwigzku

Pisarzy Radzieckich?

— Czionkami Zwigzku Pisarzy moga
byé pisarze (powiesciopisarze, poeci, dra-
maturgowie, krytycy), ktérzy swag twor-
czoscig biorg udziat w ogélnonarodowym
dziele budownictwa socjalistycznego, je-
zeli ich utwory posiadajg samoistne arty-
styczne lub naukowe (0 ile sg to prace
krytyczne) znaczenie.

Pisarze, ktérych utwory pod wzgledem
wartosci literackiej nie w peini jeszcze
odpowiadajg tym wymaganiom, moga
by¢ .przyjeci jako kandydaci na cztonkéw
Zwigzku. Obecnie Zwigzek Pisarzy ZSRR
liczy okoto 3.500 cztonkéw i kandydatéw.

— Jakie formy kierownictwa
w Zwigzku?

istniejg

— Najwyzszym organem Kkierowniczym
Zwigzku jest Ogo6lnozwigzkowy Zjazd Pi-
sarzy. Organem wykonawczym jest Zarzad
wybierany przez Zjazd; w okresach mie'
dzyzjazdowych Zarzad jest kierowniczym
organem Zwigzku. Zarzad na otwartych
plenarnych  posiedzeniach wybiera ze
swego grona prezydium i sekretariat. Na
czele Zarzadu stoi sekretarz generalny.
Ostatnio na sekretarza generalnego
Zwigzku Radzieckich Pisarzy zostat wy-
brany Aleksander Fadiejew, zastepcami
sekretarza generalnego sa: Konstanty Si-
monow, Wsiewotod Wiszniewski, Mikotaj
Tichonow i Aleksy Surkow.

Celem umozliwienia praktycznego Kkie-
rownictwa i pomocy pisarzom w ich
twérczosci utworzono przy sekretariacie
ré6zne komisje: literatur obwodowych i na-
rodowych, wspétpracy z miodymi pisarza-
mi, zagraniczna, literatury dzieciecej, dra-
maturgii, dramaturgii fiilmowej i komisje
teorii literatury i krytyki.

Twoércza i spoteczna dziatalno$¢ pisarzy
zjednoczonych w Zwigzku koncentruje sie
w rozmaitych sekcjach: prozy, poezji, li-
teratury naukowo-artystycznej, szkicu, li-
teratury przygoéd i powiesci historycznej.
Sekcjami kierujg wybierane przez pisa-
rzy biura sekcji. Sekcje zbierajg sie.2—3
razy na miesigc. Na tych posiedzeniach
pisarze odczytujg i oceniajg nowe utwory.
Sekcje prowadza dalsze teoretyczne opra-
cowanie probleméw realizmu socjalistycz-
nego przez organizowanie referatéw, dy-
skusji, konkretnych badan twoérczosci pi-
sarzy, przy czym poddaje sie krytycznej
analizie ich utwory. Przy sekretariacie
utworzono biuro propagandy literatury
pteknej, ktére organizuje wieczory litera-
cie z udzialem pisarzy.

— Jak wychowuje sie mtodych pisarzy?

— Zwigzek Pisarzy Radzieckich prowa-
dzi wytezong i regularng prace nad wy-
chowaniem miodych sit literackich.
W ZSRR poczatkujagcy pisarze majg za-
pewnione wszelkie warunki dla rozwoju
i ujawnienia swego talentu. Przy Zwigzku
istnieje specjalny instytut literacki, w kt6-
rym miodzi pisarze otrzymaja wyzsze
wyksztatcenie filologiczne. Poza tym w in-
stytucie tym, noszacym imie wielkiego
Gorkiego, najwybitniejsi prozaicy, poeci,
dramaturgowie prowadza seminaria, ha
ktérych przekazujg studentom tajniki
kunsztu pisarskiego

Précz instytutu przy fabrykach i zakta-
dach naukowych stworzono mnéstwo koé-
tek literackich, ktére maja za zadanie
wpaja¢ zamitowanie do literatury i popie-
ra¢ rozwdj talentéw wsréd najszerszych
mas. Kierownictwo tych koétek spoczywa
w rekach doswiadczonych pisarzy. We
mwszystkich ziemiach i obwodach kraju od-
bywaja sie regularnie konferencje miej-
scowych literatow, ktérym wskazéwek
udzielaja znani pisarze.

Przy wszystkich
i dziennikéw istnieje

redakcjach czasopism
specjalny  sztab

wspoétpracownikbw — konsultantéow lite-

rackich.

Poczatkujagcy  pisarz  kierujgc  swdj
pierwszy rekopis do redakcji czasopisma
wie, ze praca jego spotka sie z jak naj-
zywszym  zainteresowaniem i cieptym
przyjeciem. Po zaznajomieniu sie¢ z nade-
stanym utworem redakcja komunikuje au-
torowi swa ocene i uwagi i, jezeli utwéir
na to zastuguje, pomag'a w przygotowaniu
go do druku.

Ogromne poparcie Jakiego udziela sie
w ZSRR rozwojowi miodych talentéw,
sprawito, ze w ostatnich latach do ré6zno-
.narodowej literatury kraju socjalistyczne-
go wkroczyt nowy zastep utalentowanych
pisarzy. Ludzie ci pochodzacy z gtebin
ludowych wniesli do literatury gruntowna
znajomos$¢ rzeczywistosci, zywe odczucie
jtego co nowe. Zastep ten liczy juz powaz-
ng ilos¢ pisarzy dobrze znanych catemu
narodowi. Wspomnijmy takie nazwiska
jak: W. Azajew, M. B.ubiennow, E. Kaza-
kiewicz, A. Honiczar, A Surow i inni.
mMozna powiedzie¢, ze caly powojenny roz-
woj literatury w ZSRR stoi pod znakiem
edoskonalenia sie i rozkwitu mtodych ta-
lentow.

— W jaki spos6b chronione sa prawa
autorskie radzieckich pisarzy?

— Praca pisarza w ZSRR cieszy sie du-
zym szacunkiem i powazaniem. Panstwo
radzieckie i Partia Komunistyczna otacza-
ja ludzi pietra statg troskliwg opieka. Pan-
stwowe ustawy przewidujg wysokie wy-
nagrodzenie twoérczej pracy literata. Spe-
cjalna ustawa o prawie autorskim regu-
luje wzajemne stosunki miedzy autorem
a wydawnictwami.

Przy Zwigzku Pisarzy Radzieckich
istnieje Wydziat ochrony praw autorskich.
Wydziat ten roztacza kontrole nad witasci-
wym i terminowym wyptacaniem honora-
riow przez wydawnictwa i organizatoréw
Widowisk za wydanie utworéw literackich
elub za publiczne wykonanie sztuk drama-
tycznych. Zaden utwér pisarza wydany
tub publicznie wykonany nie pozostaje
(bez optaty.

Wydziat ochrony praw autorskich mie-
$ci sie w Moskwie i posiada petnomocni-
kéw we wszystkich miastach panstwa ra-

KRONIKA RADZIECKA

mdzieckiego. O rozmiarach pracy Wydziatu
mozna sadzie choéby z tego, ze rok rocz-
mie zibiera on 50—60 milionéw rubli za ho-
noraria autorskie. Wydzial rozporzadza
ibibliotekg, w ktérej znajduje sie. 25 milio-
moéw egzemplarzy ksigzek. Wydziat ochro-
Iny praw autorskich sklada sprawozdanie
pe swej dziatahjosci Zarzadowi Zwigzku
/Pisarzy.

, — Jak wyglada materialna troska o pi-
sarzy?

[ — Przy Zwigzku Pisarzy istnieje Fun-
dusz Literacki — specjalna organizacja,
iktérej zadaniem jest zaspakajanie mate-
rialnych i kulturalnych potrzeb pisarzy.
‘Pisarze i ich rodziny moga, dzieki Fundu-
szowi Literackiemu, korzysta¢ z domoéw
‘wypoczynkowych, sanatoriéw, pomocy le-
karskiej; Fundusz troszczy sie o stworze-
nie dla nich dobrych warunkéw mieszka-
niowych, udziela, w razie koniecznosci, za-
sitkbw pienieznych lub  bezinteresownie
mwspomaga literatéw podczas ich pracy
mad wiekszymi utworami (wymagajacymi
mdiugiego czasu do napisania). Szerokie
i-ozmiary przybrata praktyka wysytania
miodych pisarzy na optacane przez Fun-
dusz Literacki objazdy nowych buddéw,
kotchozéw, fabryk, kopalh w réznych oko-
licach kraju.

Z ustug Funduszu Literackiego korzy-
sta ponad 3 tysigce cztonkéw Zwigzku Pi-
sarzy a razem a rodzinami liczba ta siega
'10 tysiecy.

Fundusz Literacki posiada 9 doméw dla
pisarzy: pod Moskwa, na Krymie, na Kau-
kazie, na Wybrzezu ryskim i w innych ku-
racyjnych miejscowosciach w ZSRR,
dziesiatki letnisk w rozmaitych okolicach
kraju, pie¢ ogrodkéw dzieciecych, kilka
*blokéw mieszkalnych. Poza tym pod za-
rzgdem Funduszu Literackiego znajduje
Sie 6 ksiegarni, szwalnie, warsztaty szew-
skie i trykotarskie, 7 gospodarstw pomoc-
niczych i rézne inne przedsiebiorstwa.
Wszystkie te zaktady majg za zadanie
/obstugiwanie pisarzy. Roczny budzet Fun-
duszu Literackiego wynosi 20 milionéw
jceubli. Dziatalno$cig Funduszu kierujg sami
pisarze.

Demokratyczny charakter kierownictwa
stanowi podstawe catej pracy Zwiazku
Pisarzy Radzieckich.

O zadaniach prasy

12 numer czasopisma ,Kultura 1 ZizA"
ptzynasi ciekawy artykut WI, Lebiediewa
p. t. ,Prasa kraju rad“. W artykule tym
Wi. Lebiediew podaje w krétkim streszcze-
niu historie prasy radzieckiej od wyjscia
pierwszego numeru ,Prawdy“ w 1912 r. az
po dzien dzisiejszy. Dtuzej autor zatrzy-
muje sie nad zadaniami prasy radzieckiej.
Stwierdzajgc, ze: ,prasa stata sie¢ zyciowag
koniecznos$cig narodéw radzieckich, aktyw-
nym bojownikiem o zwyciestwo komuniz-
mu w naszym kraju“ dodaje: ,Wszech-
stronnie pomagajac w rozwoju kultury na-
rodu radzieckiego, prasa radziecka sama
jest jednym z najbardziej znamiennych
wyrazow kultury kraju zwycieskiego so-
cjalizmu®“. W Zwigzku Radzieckim ukazuje
sie z g6rg 7.700 gazet, 1.400 czasopism. Je-
dnorazowy naktad ich wynosi z goérg 335
miliona egzemplarzy.

.,Towarzysz Stalin niejednokrotnie wska-
zywat na to, ze kazdy organ prasowy po-
winien mie¢ swoje oblicze, swoje okreslone
miejsce w ogo6lnej pracy“.. Pod tym katem
widzenia autor artykutu poddaje krytyce
niektére gazety. Zwraca uwage na to, ze
w wielu wypadkach zapominajgc o wska-
zéwkach Lenina, redakcje nie liczag sie
z odbiorca i zamieszczaja artykuty, nie ob-
liczone na masowego czytelnika. Ale moze
najpowazniejszym zarzutem, jaki stawia
Lebiediew, jest to, ze: ,Jednym z najbar-
dziej doktadnych wskaznikéw zwigzku ga-
zety ze swoimi czytelnikami jest praca
z aktywem gazety, systematyczna publika-
cja listbw na lamach gazet. Niestety do-
tychczas nie wszystkie redakcje nalezycie
organizuja prace nad listami, ktére otrzy-
muja“. ,,Trzeba — pisze dalej Lebiediew —
skonczy¢ z niedocenianiem listow od ludzi
pracy, ktére otrzymuje redakcja, i w kaz-
dym numerze drukowa¢ na lamach gazety
otrzymywane listy, wszechstronnie starajac
sie o wykorzenienie sygnalizowanych nie-
domagan®.

A przeciez i tak uderza czytelnika pol-
skiego ilos¢ listbw zamieszczanych w prasie
radzieckiej. Uderza szeroki zasieg tych
listbw: pisza robotnicy i kotchozZnicy, pisza
rybacy i inzynierowie, pisze miodziez aka-
demicka i uczniowie szkél $rednich. Pisza
o wszystkim co dotyczy aktualnych spraw.
Znajdujemy listy rybakéw krytykujgce ja-
ka$ powies¢ o ich zyciu, listy ucznidéw szkél
Srednich, w ktérych stwierdzaja, ze jakis$
przektad nie oddaje oryginatu, ze wiersze
przettumaczone z ich jezyka, dajmy na to,
kazachskiego, na rosyjski, absolutnie nie
maja nic wspoélnego z oryginatem. Nieraz
zdarza sie krytyka samego pisma, stwier-
dzenie, ze pismo oderwalo sie od zycia, ze
zagadnienia poruszane przez nie sga maio
aktualne, zbyt teoretyczne, za maio zwia-
zane z zyciem. Kazdy z takich listow jest
w redakcjach dyskutowany i stuszne uwa-
gi uwzglednia sie w dalszej pracy. Tu
kryje sie czastka tajemnicy, dlaczego prasa
radziecka prawie nigdy nie odbiega od zy-
cia, dlaczego gazety i periodyki sg aktualne,
zywe, prawdziwe. Dotyczy to m. in. pism
literackich, ktére bodajze najbardziej na-
razone sa na niebezpieczenstwo oderwania
sie od zycia i zajecia ,czysta“ teorig, po-
przez ktéra tatwo dojs¢ do abstrakcyjnych
rozmys$lan i wnioskéw.

Bardzo czesto nawet na lamach czaso-
pism literackich, czytelnicy poruszajg pro-
blemy zyciowe w ten sposéb jeszcze bar-
dziej zblizajac te pisma do zycia. Gazety
literackie i inne chetnie poswiecajg swoje
kolumny dla takich celéw, dla przyktadu
mozna podaé, ze w ostatnich numerach
sLitieraturnej Gaziety* szeroko dyskutuje

sie zagadnienie szk6t koedukacyjnych.
W dyskusji zabieraja glos wszyscy czytel-
nicy i z ich listow wida¢, ze pierwsze gtosy
czytelnikéw byly dyskutowane na zebra-
niach rodzicielskich, na zebraniach partyj-
nych itp.

Czasopisma drukuja listy w catosci, frag-
mentami a nie raz robig tak, jak to widzi-
my w 30 nr ,Litieraturnej Gaziety“. Za-
mieszczono tam felieton, w ktérym pota-
czono wiersze Majakowskiego przeciw biu-
rokracji z listami czytelnikbw uskarzaja-
cych sie na taki czy inny objaw biuro-
kracji. *

W 8/136 n-rze ,Kultura i ZizA* przynoui
list inzyniera, ktéry zwraca uwage nu
ogromne wady jednego z obrazéw, reprodu-
kowanych w gazecie; autor listu w rzeczo-
wej krytyce omawia btedy popelnione przez
malarza i stwierdza, ze gazeta popetnita
btad, zamieszczajgc a tym samym popula-
ryzujac obraz bedacy na bardzo niskim
poziomie artystycznym. Miedzy innymi
autor listu zatytutowanego ,Gdy artysta
nie zna zycia“— pisze: ,Hala fabryczna
obramowana .jest jakimi$ fantastycznymi
konstrukcjami, zapetniona para, dymem
i na dobitek zalana jest strumieniami roz-
topionego metalu. Na drugim planie ob-
razu widzimy urzadzenie, ktérego przezna-
czenie znane jest widocznie jedynie tow.
Jerszowowi (twdércy obrazu)“. A dalej:
.Bezsensownego zbioru stéw, chociazby na-
wet pieknie brzmigcych, zadna redakcja
nie uzna za wiersz, jakikolwiek byihy tytut
Lutworu“. A bezmys$lny zbiér pseudotech-
nicznych elementéw w obrazie Jerszowowa
podaje sie czytelnikowi jako czotowy
utwoér leningradzkiego grafika".

W ,Litieraturnej Gazietie® (Nr 34) aspi-
ranci Moskiewskiego Instytutu Ekonomicz-
nego, ktérzy dtugo czekali na wyczerpujaca
i rzeczowa recenzje ksiazki, ktéra ich zain-
teresowata, sami pisza o niej. W artykule p.t
»,Ksigzka o naszych przyjaciotach” poddaja
analizie utwor p. t. ,,Zenig Mastowa“ W. Do-
browolskiego i po rozpatrzeniu jej dodat-
nich stron oraz podkres$leniu wad, kryty-
kuja jednoczes$nie recenzje tej ksiazki wy-
drukowana w innej gazecie, uwazajac ja
za powierzchowna, nie dajaca obrazu po-
wiesdci, nie umiejaca zanalizowa¢ ani jej
dobrych, ani ztych stron. Recenzja, pod-
pisana przez kilku studentéw lecz napisana
w imieniu calego Instytutu, rozpoczyna sie
nastepujacymi stowami: ,Niewielu pisarzy
pisze o zyciu w instytucjach i na uniwer-
sytetach. A przeciez witasnie tu, na tawie
uczelnianej, w laboratoriach, w partyjnych
i miodziezowych organizacjach, ksztattuje
sie charakter mitodego radzieckiego inteli-
genta. | my, aspiranci i studenci, jeste$smy
wdzieczni W. Dobrowolskiemu za to, ze pi-
sze 0 naszym zyciu“. Po krytyce nastepuja
stowa: ,Mamy nadzieje, ze Dobrowolski
w swej dalszej pracy weZmie pod uwage
nasze prosby“.

Niedawno pewien miody pisarz opowia-
dat mi, ze nikt tak rzeczowo i tak szeroko
nie przeprowadzit krytyki jego ksiazki, jak
kotko literackie w pewnej szkole $redniej,
ktérym sie opiekowat.

Zdaje mi sie, ze zagadnienie $cistego kon-
taktu z masami czytelnikéw, -kontaktu tak
Scistego, jaki widzimy w prasie radzieckiej,
nie podlega najmniejszej dyskusji. Kiedy$
na ten temat Lenin powiedziat: ,Mniej po-
litycznego trajkotania. Mniej inteligen-
ckich rozwazan. Blizej do zycia. Wiecej
uwagi temu, jak masa robotnicza i chtop-
ska w rzeczywistosci buduje cos$
nowego w swojej codziennej pracy*,

Anna Lau Gniadowska
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TADEUSZ ROZEWICZ

PIESN
NAZIMA HIKMETA

Piesn w zelazach

piesn zywcem pogrzebana

ktérej odebrano gtos

aby nie narodzito sie z niej echo.

Ta piesn zyje

Nazimie Hikmet

twoja piesn zyje

Wota do nas

z czterech stron Swiata
napetnia niebo i ziemie
wzywa

mordercow przed sad

MIROSLAW OCHOCKI

DO NAZIMA HIKMETA

Jest noc. gdy budzi cie serce:
stuchasz, jak jego kroki
rosng w ciemnosci — jak drzy
powietrze
kurczac sie W rogach celi —.
ostatkiem sit
rozsuwasz kraty okna
na Swiatlo nocy, dla serca,
ktore gwattowne i petne
powraca stamtad —m

Spojrzciez

na wszystkich przestrzeniach ziemi
wybucha

nowe zycie —i

W portach kawowych,

na Makronizos — iw dokach

Brestu, Antwerpii, Londynu — .
w lasach Indochin —

zwycieza nasza mysli

My —

z wolnosci,

z ptomienia mysli i krwi

wlasnej — budujac kazde dzis

biciem serc juz zaludniamy przysztosé.

Towarzyszu
walki o wolno$¢ —
towarzyszu zycia.

ANDRZEJ BRAUN

NA FASZYSTOWSKA
PROFANACJE GROBOW W DACHAU

Patrzcie jak znowu ten sam but grozi —
patrzcie jak gorzko wiek sie powtarza —
Juz drapig rany niezaschiych mogit,

juz sad gwiazdzisty zwalnia zbrodniarza

Z Dachau, gdzie skrzepty lata krwawe,
piach sprzedaje prywatna firma. —
Znoéw kos¢ zgrzyta o szpadla krawedz,
czas sie cofa, jak w starych filmach.

Tu chcesz obiad — skwituj z historii,
umiej przeszio$¢ jak piasek sprzedacd.
Szpital bezptatnie da chloroformu,
ale nie da za darmo chleba.

Proch po siedmiu milionach ludzi
w drwigcej ciszy taduj na wagon —m
taka prace, cho¢ gtodny, rzucisz
prawdy bronigc swa piersig naga.

W mroku hanby bywajg stowa —

dla nich — jak dobytego noza btysk —
Dzi$ konfliktow nie trzeba budowac,
gdy sie z pracy wyleci na pysk.--——---

Podnies$ sie, otrzyj z wargi krew.
Ciezko ci? Wiem- Lecz kto odchodzi,
a kto tu wrdci, niosagc gniew

co sprawiedliwy $wiat narodzi.

* . *

Wieku piekny, czemu sie znecasz,

czemu gniewem rodzisz sie w prochach? —
Dotad w historii cztowiek jak nedzarz
musiat wybiera¢ z tego, co kochat.

Tobie, Willi, najlepiej znana

dziejow niemieckich proza —

Nie tylko u was prawde Thalmannéw
mit Slepy chciat ukry¢ w obozach.

Nie wygasta faszyzmu dzuma —

Pokéj — bankom dat jeno business? —

Nie — Nogi w Ruhry strajkujacych ttumach,
Berlina skron, ptongcg komunizmem.

Szefie, ty plujesz na to? Pluj, chociazby krwig —
— juz bezkarno$¢ w oczach ci btyska —

My$smy dotad krwig zapisywali

biate plamy na mapie konfiskat.

Sprébuj wiare w cztowieka wydrzeé
tak jak zandarm czerwieni skrawek —
Nasz Swiat fronty nie dzielg nigdzie,
daj mi reke, jak wspdlng sprawe.

Zetrzyj krew. Ona milczy na ustach,
ale krzyczy na sztandarach wiecow —
Trzeba wierzy¢ w naréd, choéby ustrdj
rodzit mordercow
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PROBLEM ,,PALECZKI”

Z ciezkim sercem zabieram* sie dt>
omowienia ostatniej ksigzki Adolfa
Rudnickiego p.t. ,Pateczka czyli kazde-
mu to, na czym mu mniej zalezy." Mija
rok od chwui, kiedy piszac o drugim,
powojennym tomie autora ,Szekspira“,
m zbiorze opowiadan ,Ucieczka z.jasnej
polany“, mogtem zbiér ten okresli¢ z czy-
stym sumieniem jako jedng z dwéch,
obok ,Mickiewicza“ Jastruna, najcie-
kawszych pozycji literackich pierwszego
péirocza 1949. Dzi§ mogibym oOwczesny
moj sad rozszerzy¢ na caly rc*k 1949,
drugie poétrocze nie przyniosto bowiem
rewelacji.

Z ciezkim sercem zabieram sie do
mOméwienia ,Paleczki, poniewaz nie
moge wyznaczy¢ jej w swoim sumieniu
krytyka, tak jak Szekspirowi”
i ,Ucieczce" wysokiego miejsca w hie-
rarchii osiggnie¢ naszej powojennej pro-
zy. Przeciwnie, musze stwierdzi¢, iz nie
jest ona spetnieniem tych nadziei, jakie
z kazda nowa ksigzka Rudnickiego wig-
zal zawsze liczny krag jego czytelnikow
i wielbicieli jego wielkiego talentu. Mu-
sze stwierdzi¢, iz jest ona niewatpliwym
przejawem powaznych niebezpieczenstw
grozacych dalszej drodze pisarskiej Rud-
nickiego, niepokojgcym doj$ciem do gto-
su nad wyraz oglednie (moze zbyt ogle-
dnie) sygnalizowanych dotychczas przez
krytyke czynnikéw jego twérczosci, kté-
re hamujg jej rozwéj, i w wypadku,
gdyby miaty w niej zapanowaé¢, moglyby
postawi¢ pod powaznym znakiem zapy-
tania jej dalszy udziat w wielkim pro-
cesie tworzenia literatury socjalistycz-.
nego realizmu.

Piszac rok temu na marginesie wyda-
nia ,Ucieczki“ o drodze pisarskiej Rud-
nickiego, scharakteryzowatem ja jako
Scieranie sie dwu nurtéw. Jeden z nich,
nurt realistyczny i humanistyczny, przy-

wi6édt autora juz przed jedenastu laty,
w ,Jézefowie* i ,Koniu“, z atmosfery
dusznej bezwyjsciowosci i rozterki

utworéw przedwojennych w poblize naj-
istotniejszych spraw czlowieka i jego
walki. Nie byto to jeszcze — jak wow-
czas podkre$latem — petne i aktywne
uczestnictwo pisarza w owej rewolucyj-
nej walce, raczej stosunek szlachetnie
mys$lagcego i czujgcego obserwatora, nie
mniej byta to droga, ktérg szli wéwczas
wszyscy najuczciwsi, droga odwaznego
spojrzenia na otaczajgca rzeczywistosé,
dazenie do ujawnienia jej najgtebszych,
kluczowych konfliktéw.

Okres okupaciji i lata pdézniejsze przy-
niosty wielkie udoskonalenie $rodkéw
pisarskich Rudnickiego. Jego spojrzenie
na cztowieka stato sie tak wnikliwe, od-
waga formutowania spostrzezen tak
wielka i drapiezna, ze mimo niewyjscia
poza rodzaj pisarski stosunkowo mato
komunikatywny, poiza typ narracji nu
wpo6t osobistej, lirycznej mettial, Rud-
nicka ,wydawal sie. w.. takich, powojen-
nych opowiadaniach jak ,Major Hubert
z armii‘Andersa“ czy -',Wielki Stefan
Konecki® — najdoskonalszym artystycz-
nie kronikarzem przezytej przez nas
chwili dziejowej. Niejeden z nas chetnie
powierzal mu swe nadzieje na powstanie
nowej, prawdziwej i odwaznej, reali-
stycznej literatury.

W miare jednak pojawiania sie coraz
to nowych opowiadan Rudnickiego kie-
runek rozwoju pisarza, rodzaj problema-
tyki jego utworéw, nie mdégt nie wzbu-
dzi¢ — przy uwaznym na nie spojrze-
niu — pewnych obaw i watpliwosci. Pi-
satem rok temu o swoistym ideologicz-
nym niebezpieczenstwie, jakie stanowi-
to w opowiadaniach Rudnickiego ideali-
styczne absolutyzowanie poruszanych
pnzez niego zagadnien a niedostrzeganie
ich ,klasowej podszewki“. Podkresla-
tem, ze ,dealistycznego“ i do pewnego
stopnia fatalistycznego podejscia do
owych zagadnien Rudnicki do konca nie
przezwyciezyt, ze ,jego ,Gingcy Daniel”
ginie w tragicznym poszukiwaniu bez-
klasowej sprawiedliwos$ci w spoteczen-
stwie, w ktérym najostrzej wystepuja
klasowe konflikty*, Zze owo dazenie do
sztucznej absolutyzacji pewnych spraw,
zabija niekiedy realizm jego opowiadan
np. w ,Czystym nurcie"“.

Mimo to nie porzucatem, i nikt z nas,
uwaznych czytelnikéw Rudnickiego, nie
porzucat chyba nadziei, ze realistyczny
materiat obserwacyjny jest czym$ co
powinno przewazy¢ stabos¢ filozoficznej
nadbudowy utworéw Rudnickiego. Bun-
tujgc sie wewnetrznie przeciwko akcen-
tom pesymizmu, zamykajgcym utwory
takie jak ,Czysty nurt*, ,Ginacy Da-
niel*, ,Szekspir*, ,Wniebowstgpienie“,
ufaliSmy, ze przezwyciezy je rzeczywi-
sto$¢ nowej epoki, skoro tylko pisarz
zwroéci sie ku niej, zlikwidowawszy swdj
trudny rachunek z przeszioscig. ByliSmy
autorowi wdzieczni, ze swego najgtebiej
pesymistycznego i w pesymizmie swym
oraz akcentach niewiary w czlowieka
najgtebiej ideologicznie falszywego opo-
wiadania ,Scedzone wino zyoia“, druko-
wanego w ,KuZnicy“ jesienig 1948 ro-
ku, do ksigzki swej nie wigczyt. Uwaza-
liSmy je za dno kryzysu $wietnego pi-
sarza. Kryzysu, ktéry sktonni byliSmy
uwaza¢ za krétkotrwaty. Przeciez po6t
roku tylko dzieli okres powstania ,Wi-
na“ od ,Ucieczki z jasnej polany”“, utwo-
ru bezwzglednie najlepszego jaki ma
w swym dorobku Rudnicki.

Okazato sie, ze kryzys.pisarski Adol-
fa Rudnickiego trwa nadal. Przejawem
jego jest bowiem niewatpliwie takze
,Pateczka“. Nie pomyikag, nie przypad-
kowym nieporozumieniem, ale konse-
kwencjg rozwiniecia sie tych czynni-
kéw, ktére juz przed tym stanowity nie-
bezpieczenstwo dla rozwoju twdérczego
pisarza. Ich rozro$nieciem sie i krotko-
trwatym — miejmy nadzieje trium -
fem nad realistycznymi i humanistycz-
nymi elementami jego twoérczosci.

Czym jest ,Pateczka“?

Jest to, podobnie jak wiele rzeczy
Rudnickiego, utwoér trudny do zaklasy-

fikowania, jes$li -hodzi o rodzaj lite-
racki: opowiadanie, w ktérym powazng
role odgrywajag monologi refleksyjno-li-
ryczne, wiozone w usta postaci, lecz wia-
Sciwie pochodzace od autora. Problem
omem, ktéry przewija sie przez te wypo-
wiedzi pisarza, jest przede wszystkim
problem nieprzystosowania wspoéicze-
snego artysty do zycia w dzisiejszej rze-
czywistosci. Zagadnieniem, ktére zary-
sowuje watta ni¢ akcji opowiadania jest
zagadnienie nieprzystosowania jego bo-
hateréw do zycia w ogéle, nawet do zy-
cia osobistego, do gtebszych i stalszych
uczué.

Kleska poniesiona w tym wypadku
przez pisarza przejawia sie przy tym
dwojako. Po pierwsze w postaci nie-
stusznej i fatszywej koncepcji mys$lowej
utworu, bedacej s$wiadomym (trudno tu
bowiem zaktada¢ nieswiadomos$é) poj-
Sciem po linii falszywej tezy gtoszonej
przez jedng z postaci opowiadania, iz
.artysta to najwiekszy temat wspéicze-
snosci“. Po drugie, jako catkowite zata-
manie sie, w zetknieciu sie z materiatem
pisarskim, tej wtasnie koncepcji ukaza-
nia zyciowej rozterki wspoiczesnego ar-
tysty, obrazu szamotania sie, jakie sta-
nowi jego zycie. To calkowite zalamanie
sie nastepuje z tych samych powodéw,
z jakich odchodzaca od realizmu schyt-
kowa literatura mieszczanska nie stano-
wi wcale — wbrew opinii jej obron-
cow — wiernego zwierciadta swojej epo-
ki. Wynika z tego, ze Rudnicki rezygnu-
je w ,Paleczce* z metod realizmu,
a ukaza¢ naprawde owa rozterke i bez-
ptodnos¢ pewnego typu wspéiczesnego
artysty, jego obco$¢ w naszym nowym,
wspotczesnym zyciu i niezdolno$¢ do
gtebszych ludzkich uczué, byé wiernym
zwierciadtem tych spraw i jednoczes$nie
osadzi¢ je i przezwyciezy¢ mogtby Rud-
nicki tylko jako pisarz realistyczny.

W czym przejawia sie catkowite odej-
Scie Rudnickiego w ,Pateczce* od metod
realizmu? Przede wszystkim w rezygna-
cji z dazenia do peinej, realistycznej cha-
rakterystyki srodowiska i post.aci. O po-
staciach tych od poczatku do konca nie
wiemy nic wiecej, niz to, co autor wkta-
da w ich usta, to za$ jest w przewazaja-
cej swej czesci hamletyzowaniem
w sprawach, w ktére autor nie zaanga-
zowat uprzednio naszej uwagi akcja
opowiadania. W konsekwencji dwie gt6-

wne postacie meskie — Gabriel i Krzy-
sztof, oraz kobiety — Pateczka, Paulina
i Karolina, najzupeiniej zlewaja sie ze

sobg i nawet po parokrotnym odczyta-
niu utworu nie nabieraja w naszych
oczach ani odrobiny rézniczkujgcych je
cech indywidualnych.

Jaka jest geneza tej powaznej uster-
ki artystycznej u znakomitego pisarza?
Jest nig niewatpliwie $wiadome zaloze-
nie, ze realistyczna charakterystyka poT
mstaci i Srodowiska jest tu zbedna, ze naj-
istotniejszymi i najdosadniej charakte-
ryzhjaéymi momentami sg wtasnie ta-
kie wypowiedzi wystepujacych postaci,
jakie w ,,Pateczce“ znajdujemy, nastroj,
ktéry wywotuja, nastréj niedopowie-
dzen, igraszek stownych, histerii i dzi-
wactw uczuciowych i mys$lowych zespo-
tu ludzi rozkapryszonych i wewnetrznie
pustych. Stwierdzajgc, iz rzecz dzieje
sie wspoiczesnie, a nawet . mnéstwem
szczeg6tow wskazujgc na fakt, iz jest
ona odbiciem rzeczywistych stosunkéw
mv jednym z wiekszych literackich $ro-
dowisk w kraju, autor ,Pateczki* stwa-
rza niewatpliwie sytuacje, w ktérej
mogiby z utworu swego uczynié¢ rodzaj
satyry na to $rodowisko, gdyby nie zu-
petne odciecie tych witasnie zaczerpnie-
tych z zycia szczegétéw od ich zycio-
wych, rzeczywistych uzasadnien, od tre-
Sci ideowych, klasowych, jakich wyktad-
nikiem byty naprawde.

Btedem ,Pateczki®
nie procesu rozkiadu uczucia i woli
w postaciach ludzi, majgcych wyobra-
za¢ artystow, tworzacych dzi§, we wspot-

jest przedstawie-

czesnej Polsce — w kompletnej spotecz-
nej prézni, bez zadnego ideowego, po-
litycznego, klasowego umiejscowienia

tych postaci, bez koniecznego arty-
stycznie komentarza, bez ich wyraziste-
go, ideowego zrdéznicowania.

Jaka jest geneza tak bitednej metody
artystycznej, tak falszywie postawionej
problematyki ,Pateczki“? Wspomnia-
tem wyzej, iz za blad uwazam podjscie
autora po linii tezy jednej z jego po-
staci iz ,artysta to najwiekszy temat
wspoéiczesnosci“, oparcie utworu na ha-
mletowskich roztrzasaniach, iz artysta
.przezywa dramat, ktérego nikt nie na-
pisze, za trudny, za wiotki, zbyt her-
metyczny i nie bardzo zresztg kogo in-
teresuje.” Diagnoza Rudnickiego jest tu
stuszna i prawdziwa. Nalezato wycig-
gna¢ z niej konsekwencje i inaczej na-
pisa¢ ,Pateczke.”

.Z tysiaca przezyé
w sztuce wydoby¢ te, ktére pozwolag
cztowiekowi okrzepnaé, a nie te ktére
go moga rozbié¢; te ktére mogag mu po-
méc a nie tylko zanotujg, zyjemy
w czasach wielkich zrebéw, nie mikro-

nalezy dzisiaj

skopu, nie zabawnych czy tragicznych
szczeg6tow. Tylko ksigzki - czyny ma-
ja racje bytu. Tylko ksigzki- czyny

wesprze epoka. Inne urodza sie martwe.
Nasze czasy nie dadza ksiazek, ktére
beda tyl ko ksigzkami.”

Jest to takze cytat z ,Pateczki“. Wy-
daje sie, iz moéwi on o przezwyciezeniu
bezideowego egoncentryzmu, ktéry ce-
chuje bohateréw tej ksigzki. Niestety
dalsze zdania dostarczajg dowodu na co$
wrecz przeciwnego. Nie chciatbym za-
trzymywac¢ sie nad zdaniami takimi jak
to, ze ,cztowiek cierpi i cierpie¢ bedzie
zaws;ze(?), dlatego ze jest cztowiekiem®,
ze ,Swiat dzisiejszy nie wszystkie cier-
pienia obchodzg“, ze ,nic sie nie doko-
nuje bez tez“, wypowiedzianymi zaraz
potem przez tegoz bohatera. Nie chcial-
bym przeprowadza¢ ideologicznej anali-
zy tych zdan noszacych wszelkie cechy
wypowiedzi odautorskiej, a w kazdym

razie krytycznie przez autora nie sko-

mentowanych, relatywizujgcych sens
wszystkich poprzednich, stusznych wy-
powiedzi.

Zrédiem artystycznego kryzysu Rud-
nickiego sa gteboko tkwigce i nieprze-
zwyciezone do konca elementy scepty-

cyzmu i agnostycyzmu, nieprzezwycie-
zona, idealistyczna postawa mySlowa
autora ,Pateczki“. Jej oddzialywanie

wskazuje niewatpliwie na to, jak bted-
ne w stosunku do Rudnickiego bytly ra-
chuby dotychczasowej krytyki, oparte
na przekonaniu, ze wymowa samej rze-
czywistosci uczyni zen pisarza-realiste.
Nadbudowa filozoficzna mogta byé¢ —
jak pisatem w artykule o Rudnickim
przed rokiem ,u pisarza realisty rzecza
czesto zewnetrzng, nie zawsze $wiado-
mag, a niekiedy nawet przeczacg istotnej,
wewnetrznej tendencji utworu (stynny
przyktad z Balzakiem)“, ale mogta by¢
sto lat temu, w epoce realizmu krytycz-
nego.

W epoce realizmu socjalistycznego fi-
lozofia marksizmu jest orezem, bez kt6-
rej socjalistyczny pisarz nie moze sie
obej$¢. Nie moze zwlaszcza wtedy, jeze-
li, jak to czesto bywa z pisarzami o mie-
szczansko-inteligenckich. kompleksach,
na drodze jego rozwoju twérczego stoi
nieprzezwyciezona, zakorzeniona w nim
i rozbrajajaca go filozofia wrogiej klasy
spotecznej.

W wypadkach tego typu jedyna dro-
ga dla pisarza jest $cislejsze zwigzanie
sie z jedynie dzisiaj twoércza ideologiag
rewolucyjng s praca nad jej pogtebie-
niem. Na tej drodze widze perspektywy
przysztych artystycznych zwyciestw
i sukceséw czotowego polskiego prozai-
ka, Adolfa Rudnickiego.

Ryszard Matuszewski

ANNA KAMIENSKA
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ldziemy z fabryk i sztolni
Idziemy, jak szliSmy co rok.
Miarowo bije nasz krok,
Zwycieskim rytmem historii.

Idziemy z kopaln i hut.

ldziemy bo w marszu
| sztandar sie bujniej

lepiej
rozwiewa,

sie $piewa,

| piesh dosiega do nieba,
Kiedy warszawski $piewa ja Lud.

Szlismy juz tak przez ulice.
Swiszczaly czerkieskie klingi.

Bity w carska konnice

Robociarskie browningi.

Bo pochéd pierwszomajowy
Oznaczat walke i krew.
Dzi$ w Swieto Republik Ludowych

Oznacza pok6j i Spiew.

Gdy na Staréwce przeciw czolgom
Chitopiec z butelkg szedt benzyny.
Pod Stalingradem i nad Wolga
Zegar historii bit godziny.

Jeszcze, katuze krwi nie skrzepty,
| popiét bose parzyt stopy.
Z dalekich stepéw, wicher ciepty
Szumiat drzewami Europy.

Nie jeden jeszcze wrég przed nami,
Nie jeden bél i trud i czyn.

Ale p6t Swiata idzie z nami,

Pod czerwonymi sztandarami
Radzieckich braci, braci z Chin.

,Ludzie i nieludzie” Jozefy Witomskiej

sLudzie i nieludzie* Jozefy Witowskiej
— oto jeszcze jedna po pamietniku-po-
wiesci Lucjana Rudnickiego ,Stare i no-

we*“ ksigzka autentyzmu spotecznego, oczy-
wiscie nieréwnej skali pisarskiej i $wiado-
mos$ci spotecznej, ale powstata z tego sa-
mego tworzywa — autentycznego zycia
wyzyskiwanych w ustroju opartym na wy-
zysku, w ustroju .kapitalistycznym. W po-
wiesci pisarzy tzw. proletariackich okresu
XX-lecia miedzywojennego zycie to docho-
dzito niekiedy do gtosu, opisywano los ro-
botnikéw, los bezrobotnych, los chiopow
na wsi przeludnionej i posiadajacej milio-
ny zbednych rgk db pracy,. Ale te obrazy
Srodowisk uposledzonych spotecznie rzadko
dochodzity do, petni realizmu rysujac sie
odbiorcom w konwencjach naturalizmu,
lub jak to krytyka okresélita ,,matego rea-
lizmu*“ przedstawiajacego zewnetrznie, po-
wierzchniowo rzeczywisto$¢ wybranego $ro-
dowiska. To tez najgtebszy, najbardziej
wstrzgsajacy obraz spoteczny ukazata
w XX-leciu nie powie$¢ lecz, jak stwierdzo-
no, witasnie dzietolautentyzmu spoteczne-
go — zbiorowe dzieto pisane przez wie$ pol-
ska — Pamietniki Chiopéw. Parafrazujac
zdanie Zeromskiego z przedmowy do ksigz-
ki F. Kurasia ,Przez ciernie zywota“ —
mozna by stwierdzi¢ jeszcze raz, ze gdyby
dzuma Iub cholera zaczeta méwi¢ o sobie
roztoczytaby podobne w grozie posepne opo-
wiesci o zyciu, jak niewprawng reka pisa-
ne pamietniki chtopéw opowiadajace o lo-

sach wsi polskiej w konhcu X 1X i poczatku
XX wieku.

Ksiazka Witowskiej nalezy do tego cig-
gu ksigzek pisanych przez samo zycie,

przez zycie owych zbednych rak do pracy,
od najwczeéniejszego dziecinstwa zbednych,
rak najemnej pracownicy, stuzacej u boga-
tych gospodarzy na wsi, we dworze, u fa-
brykantéw i przemystowcéw, w domach
mieszczanskich.

»Smutne w zyciu doswiadczenia i chec
podzielenia si¢ z drugimi losem robotnika,
pchnelty mnie do napisania tych wspom-
nien* — rozpoczyna opowiadanie Jozefa
Witowska. Ma ona prawo nazywac sie ro-
botnikiem. Pochodzi z malego miasteczka
opodal Kalisza. Miasteczko wszystkimi we-
ztami — i rodzinnymi i handlowymi zako-
rzenione jest we wsiach okolicznych. Z dru-

giej strony jest uprzemystowione przez
przemyst niemiecki zyjacy przede wszyst-
kim z najtanszej i najbardziej podlegtej
wyzyskowi prymitywnej sity  roboczej,

z chatupnictwa. ,Dzieci od najmtodszych
lat siedziaty lub staty przy koétkach czy ko-

towrotkach — starsze nad trajbowaniem,
miodsze nad szpulowaniem® — opisuje Wi-
towska. Los chatupnika przemystowego
byt najciezszy z mozliwych, skoro mioda

dziewczyna woli stuzbe, tutaczke po obcych
domach niz nieuchronng fizycznag i mate-
rialng ruine w funkcji robotnika chatupni-
czego. W rodzinie proletariackiej wszyscy
od 3 lat zycia pracuja. Dorabia sie pra-
niem, wystawaniem na ulicy z koszykiem
butek na sprzedaz, chodzeniem z cukierka-
mi po jarmarkach i odpustach. Dzieci —
Sladem ojcow, ktérzy wyszli kiedy$ ze wsi
jako ,,zbedne rece* — wracajg tam, aby
pasa¢ gesi lub krowe u bogatszych gospo-
darzy, jakimi sa réwniez bardzo czesto
kolonisci niemieccy. Problem narodowos$-
ciowy catkowicie pokrywa sie tu z klaso-
wym. Niemcy sa na tym terenie wyzyski-
waczami i jako fabrykanci i jako kolonisci
rolni. Ten aspekt sprawy witasnie nie dos¢
podkreslata anty-kolonizacyjna, anty-nie-
miecka literatura pozytywizmu.

Dziecihstwo dziecka proletariackiego
opisane przez Witowskg w paru oddziel-
nych obrazkach jest moze najbardziej
wzruszajaca czesécia jej ksiazki. Nasuwa
sie tu jeszcze jedno odniesienie do pozyty-
wizmu, ktérego nowelistyka czesto czynita
bohaterem dziecko chtopskie Ilub robotni-
cze. Wynikato to oczywiscie z postawy pro-
gramowego spotecznego humanitaryzmu,
ktéry podawat do wspéiczucia obraz zycia
najstabszych, najbardziej wymagajgcych

spotecznej opieki, najbardziej bezbronnych
wobec zimnej machiny spotecznego ustro-
ju — wobec kapitalizmu w fazie wzrostu.

Witowska ze wstrzasajgcg prawda re-
lacji dziecka oddaje ten chiéd spoteczny,
ktéry wdart sie do rodzin proletariackich
i lumpenproletariackich, rozktadajac je,
czyniac je niemal obojetnymi, a w kazdym
razie surowymi i bezlitosnymi wobec czton-
kéw rodziny, wobec dzieci — pozostawio-
nych sobie, zmuszonych do przedwczesnej
pracy zarobkowej. C6z, matka matej Wi-
towskiej czasem i pozatuje dziecka, jedzo-
nego na stuzbie przez wszy, ale po krétkim
czasie odprowadza je znowu za raczke do
ciezszej jeszcze stuzby, gdzie krowa bedzie
je wibczy¢é na' powrozie po Scierniach.
Przyjdzie do szpitala do chorego dziecka
i pokiwa nad nim gtowa, cho¢ nawet nie
usigdzie; ale innym razem, zbije matg bez
litosci, gdy ta zgubi ciezko praniem zaro-
biony grosz — motywujac swa surowosé
logicznym: ,,Co teraz beda zrec¢?*“..

T g skostnienie i kruszenie sie rodziny
proletariackiej pod wptywem nedzy i Kkry-
zysu relacja Witowskiej odstania wyra-
ziscie.

Przedwczesna $mieré ojca zniszczonego
nadmierng pracg i borykaniem sie, dzieci
rozproszone po stuzbach, wreszcie wejscie
do rodziny ,o0jczyma". Ojczym ostatecznie
likwiduje rodzine znecajac sie nad dzie¢mi
i dochodzac do utrzymywania sie¢ z zarob-
koéw dziewczat publicznych — sublokato-
rek. Stara matka konczy w przytutku. Te
tragiczne dzieje rodziny tocza sie oczywis-
cie tamigc serca dzieci, zaprawiajac je od
poczatku poczuciem krzywdy Ilub bolesng
apatia, jak w wypadku najmitodszego w ro-
dzinie, ktéry karmiony tylko woda z sacha-
ryna nie rést i nie chodzit do 3 lat zycia.
Do wspomnien dziecinstwa wraca Witow-
ska raz po raz. Tu jakgdyby bije Zrédto
jej klasowego doswiadczenia, Zzrédto poczu-
cia krzywdy ustrojowej.

W stuzbie wiejskiej dzieci nie uzyty stod-
kiego Chleba. Nawet u bogaczy pracuja-
cych aby dokupywaé¢ morgi — ludzi jedza
wszy a warunki zyciowe sg prymitywne.
Wszystko jest niewazne, wszystko odktada
sie do zimy, byle tylko obrobi¢ — najlepiej
rodzing — nadmiar ziemi i méc dokupic.

Stopniowo krag $rodowiskowych do-
Swiadczen malej robotnicy najemnej roz-
szerza sie. Poznaje rodzine fabrykanta, dom
dziedzicéw, przenosi sie do wiekszego mia-
sta — Kalisza, stuzy w domach mieszczan-
skich zydowskich i polskich, poznaje dom
ksiezy, wreszcie dostaje sie do Warszawy
do domu wiceministra sanacyjnego, adwo-
kata, baronowej itd. Z mtodziericza cieka-
woscia Swiata rzuca sie z miejsca na miej-
sce, z rodzinnej miesciny do Kalisza, z Ka-
lisza do Warszawy, w dziecinnym upadku
ducha dostaje sie do zakonnic, by powrécié¢
stamtad z rozczarowaniem.

Doswiadczenia Witowskiej prowadza ja
poprzez gérna, uprzywilejowang Warstwe
spoteczenstwa; te, ktéra korzysta z najem-
nej pracownicy — pokojéwki, lub kucharz
ki. Prowadza nie po schodach “wytozonych
pluszem i nie przez drzwi z paradng tablicz-
ka, ale schodami kuchennymi, od pomyj,
od brudéw, od wnetrza spraw domowych.

W romansie, mieszczanskim duza nie-
kiedy role odgrywaja lokaj, pokojoéwka,
stuzaca. Ale $wiat powieéci odstania nam
sie poprzez perypetie psychiczne panstwa
w salonie, sypialni, buduarze. Gdyby stu-
zacy sami przemowili, opowiedzieliby za-
pewne wiecej o bohaterach romansu, wie-
cej i petniej.

Doswiadczenia Witowskiej to ciag roz-
czarowan i ciag uswiadamiania sobie fak-
tu, ze w tym gérnym Swiecie wszystko ma
swojg maske i stuzy do maskowania albo

wyzysku i przemocy albo kompletnego
upadku i ruiny. Najbole$niej rani wrazli-
wosé¢ Witowskiej — zaktamanie przejawia-

jace sie w wielu formach, rozdzwiek mie-
dzy estetycznym pozorem a potworng praw-
da moralnag, a przede wszystkim kiamliwe
religianctwo pokrywajgce skapstwo, chci-

wo$¢, pogarde cztowieka. Najwiecej bo-
daj podziwu budzi w niej maska nazwana
poboznoscig. Dziewczyna dziwi sie z po-
czatku, ze ludzie pobozni zdolni sg do wy-
zysku, sknerstwa, oschtosci, dziwi sie, ze
znajduje ludzi w $rodowisku obrzuconym
wzgarda przez opinie drobnomieszczanska
— w S$rodowisku zydowskim. To odkrywa-
nie na kazdym kroku obludy — jest zr6-
diem pewnego anty-klerykalizmu Witow-
skiej, ktoéry jednak pitynie tylko z prosto-
ty i naiwnosci wiary, a nie z jakiego$ obra-
zoburstwa.

Odktamanie zycia i odkltamanie ludzi*
Jest przewodnig trescia doswiadczenh Wi-
towskiej. Trafnie uchwycita ona w posta-
ci baronowej i jej coreczki aspirujgcej do
matzenstwa — maske wygérowanych am-
bicji spotecznych okrywajaca zupeinag pust-
ke, upadek spotecznego znaczenia, Smieszne
— przy tak wygérowanych ambicjach
(,Ja — baronowa!*) — ubdéstwo mate-
,rialne.

Zaktamanie ustroju spotecznego odczy-
tuje Witowska np. w fakcie, ze ,pani wi-
ceministrowa nalezata do réznych instytu-
cji dobroczynnych, lecz ja miatam u nich
prawie gtéd w domu“. Zakiamanie to wi-
dzi w istnieniu posrednictwa pracy, ktére
pracy dla bezrobotnych nie ma, w istnie-
niu domu noclegowego, w ktérego bramie
kobiety popetniaja samobdjstwo z braku
paru groszy na optacenie tegoz noclegu,
w istnieniu na dworcu w Warszawie punk-
tu opieki nad dziewczetami, ktéry wyrzu-
ca dziewczeta na bruk: ,Wakacje War-
szawskie” — ten obrazek Witowskiej jest
surowg cho¢ wyrazona naiwnie, przezycio-
wo — Kkrytyka ustroju kapitalistycznego,
ustroju wydajacego cztowieka pracy na po-
niewierke, ustroju zbednych rak robo-
czych, nielitosnego dla zbednych.

....MyS$latam — pisze Witowska — ze
juz nie przetrzymam nedzy w tej kochanej
Warszawie. Upadatam coraz wiecej na si-
tach. Nogi mi odmawiaty postuszenstwa.
Buciki sie rozlatywaly. Robitam sie juz
obojetna na $wiat, nie miatam sity nachy-
la¢ sie po zaden ogryzek. Mys$latam, czy
by nie i$¢ pieszo w swoje strony, ale czy
sity mi pozwola? Kiedy dosztam do korca
Wolskiej, nie miatam sily iS¢ dalej“.. Te
wedrowki sezonowe byty zresztg powszech-
ne. masowe. Wie$ zwlaszcza wyrzucala ca-
te fale ,zbednych“ na =zarobek. ,Jeszcze
gorsza sytuacja — pisze Witowska — byta
po wykopach kartofli. 'Wtedy to dziewczeta
skoniczywszy. robote w polu, ciagnety do
Warszawy. Tu rozpacz, ktéra silniejsza,
przebieglejsza dostawata jaka$ prace. Inne
meczyly sie, tracity co miaty, lub szty gtod-
ne pieszo, do' domu".

Nonsensowno$¢ ustroju spotecznego od
strony obyczajowej maluje Witowska opi-
sujagc domy mieszczanstwa, klasy panuja-
cej kapitalizmu, rozktad mieszczanskiej ro-
dziny czy tej jeszcze drapieznej, usitujgcej
pia¢ sie w goére niegodziwymi sposobami
jak np. ,adwokat", czy juz tej zubozalej,
utrzymujacej sie z duzego mieszkania od-
najmowanego sublokatorom Ilub oddawa-
nego uczniom na stancje — najlatwiejszy
zreszta, najbardziej podobny do statej ren-
ty — zarobek. Cechy ktére stuzaca naj-
dotkliwiej odczuta na wtasnej skérze —
skapstwo, sknerstwo gospodarzy — to wita-
$nie cechy witasciwe zarébwno tworzacej
sie burzuazji kapitalistycznej jak i ban-
krutujgcej, tracgacej grunt pod nogami.

Na tym demaskatorstwie spotecznym
polega postepowa i pozytywna wartos¢ te-
go zyciorysu skreslonego nienawyktg do
piéra reka kobiety - robotnicy.

Jozefa Witowska, jak sama opisuje, nie
ukoniczyta i nie zaczeta nigdy zadnej szko-
ty. Uczyta sie pisa¢ w ten sposdéb, ze jako
dziecko jeszcze przepisywatla adresy ze sta-
rych kopert znalezionych na $mietniku.
W starszym juz wieku (nr. w r. 1899) scho-
rowana | przemeczona zyciem peinym
ciezkiej pracy zaczeta Witowska spisywac
swoje wspomnienia w formie oderwanych
fragmentéw, obrazkéw — jak kto$ opowia-
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dajacy swobodnie, bez rygoru,
przyniesie. Ale wokét tych
dzielonych zazwyczaj przez okres nowej
stuzby: u ,adwokata“, ,w browarze*,
»W ksieznym domu*“ obudowuje sie takie
bogactwo faktéw, postaci i przezy¢ osobi-
stych, ze stajg sie .one osobnymi prawie
opowiesciami. Osobowo$¢ bohaterki jest
wazna o tyle, ze doswiadcza ona faktow
spotecznych na witasnej skoérze, ale one to
stanowig zasadniczg kanwe opowiesci, two-
rzac obrazy spoteczne coraz nowych $rodo-
wisk, wprowadzajac coraz nowe pos.acie
zarysowane ogo6lnie ale dobitnie i moze naj-
bardziej trafnie — przez stosunek do na-
jemnego pracownika, do cztowieka pracy,
do stuzacej.

co pamieé
faktow wy-

Bolesne doswiadczenia dziecinstwa i mio-
dosci Witowskiej rysuja w jej wspomnie-
niach przez antyteze pozytywna obraz mo-
ralnosci nowej, proletariackiej i powiedzie-
libySmy od siebie — socjalistycznej, moral-
nosci przejawiajacej sie przede wszyst-
kim w szacunku dla cztowieka i dla jego
pracy. Wspomnieniowe opowiadania Wi-
towskiej cechuje podobnie jak wigekszos¢ pa-
miftnikébw chtopskich — szlachetna wstrze-
miezliwo$¢ uczuciowa. Osoba autorki, fni-
mo ze obecna jako podmiot — nie wysuwa
sie na plan pierwszy dajac wiecej miejsca
obrazom $rodowisk. Mimo, ze opisywane
doswiadczenia zyciowe sg ,smutne“ — jak
sama okresla — gorzkie i bolesne, ze sg dla
czytelnika nawet wstrzagsajgce — Witow-
ska nie przybiera zadnej cierpietniczej po-
zy, nie kokietuje ,smutkiem®, jak to jest
np. charakterystyczne dla pamietnikow
mtodziezy inteligencko-mieszczanskiej.

Oto najogodlniejsze cechy pisarstwa Wi-
towskiej, ktéore obok poprawnej na og6t
a niekiedy dosadnej i czesto wzruszajacej
prostoty stylu kwalifikujg je do przekaza-
ni* ogoélowi czytelniczemu, a zwilaszcza doj-
rzalszej mitodziezy — jako lekture posiada-
jaca wiele wartosci dydaktyczno-wycho-
wawczych.

Dla pisarzy wydane wspomnienia Wi-
towskiej beda miaty osobne znaczenie.

Niejednokrotnie np. w zwigzku z Kksigz-
ka Lscjana Rudnickiego ,Stare i nowe“,
w zwigzku z publikacjg ,,Pamietnikéw ro-
botnikbw z czaséw okupacji“ a takze w dy-
skusjach o literaturze podkre$lano waz-
ne dla naszej epoki i jej literatury znacze-

nie rodzaju pamietnikarskiego. Okresy
przetomoéw, okresy granicy ,starego i no-
wego“ w ktérych ,nowe“ wchodzi i ocze-

kuje nowego wyrazajacego je bohatera, ale
bohatera wyrastajacego na tle przesztosci,
w walce ze ,starym®“ — to okresy docenia-
jace szczegodlnie pisarstwo dokumentarne,
pisarstwo autentyzmu spotecznego. Zwtia-
szcza jednak wobec wspéiczesnego kryzysu
powiesci i wobec wymogéw realizmu w lite-
raturze p.amietnikarstwo ma cene surow-
ca, materiatu dla stylu powiesci realistycz-
nej. Coraz mniej atrakcyjna, coraz bardziej
na tle rzeczywistych faktéow blada fikcja
powiesciowa wynikajgca z konwencji mie-
szczanskiego bohatera kaze czytelnikowi
wspoétczesnemu a zwilaszcza pisarzowi sieg-
na¢ ze szczegb6lnym zainteresowaniem
i smakiem do pisarstwa faktéw spotecz-
nych, do pisarstwa realiéw, do pamietni-
kéw, w ktérych wiedza O rzeczywistosci —
nawet nie zawsze roéwnajaca sie $Swiado-
moséci pamietnikarza — jest wiedza naj-
istotniejszg i wzbudzajacg najwiecej zaufa-
nia, wiedzg nie 0 samym nawet zyciu jak
w powiesci mieszczanskiej, ale wiedzg wy-
rastajacg z walki 0 nowe zycie.

Anna Kamienska
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ELEKTRYCZNE
SCHODY

OD REDAKCJI

Redakcja tyg. ,Nowa Kultura“ wy-
jasnia, ze w nowym spisie Abonentéw
Telefonicznych m. Warszawy za-
mieszczono  omytkowo nieaktualny
adres i telefon pisma pod nazwg ,No-
wa Kultura® w wykazie telefonéw
w Robotniczej Spétdzielni Wydawni-
czej ,Prasa“.

Witasciwy adres redakcji ,Nowej
Kultury* (Wiejska 16, IV pietro) te-
fony redakcji (4U1-8U do 90 — cen-
trala telefoniczna Spétdzielni Wydaw-
niczo-Oswiatowej ,Czytelnik“ wewn.
95 podane sg na ostatniej stronie kaz-
dego numeru naszego pisma oraz fi-
guruja w Spisie Abonentéw m. War-
szawy wrdd telefonéw Spéidz. Wyd.-
Os$w. ,Czytelnik“ jako telefony daw-
nej redakcji ,Kuznicy*“.

N O W A

JOZEFA WITOWSKA

LUDZIE

mutne w zyciu dos$wiadczenia
S i che¢ podzielenia sie z drugi-
mi

losem robotnika pchnety
mnie do napisania tych wspom-
nien.
Moje rodzinne miasteczko zamieszki-
wali przewaznie tkacze i robotnicy.

Rzeznicy i piekarze, ci liczyli sie do bo-
gatych. Zony za$ szewcOw jarmarcz-
nych — panie majstrowe — te juz gar-
dzity tkaczami i powtarzaty:

— Na kawe, na pyrki, na cukier
nic! — nasladujac tym chodzace czéten-
ko w kros$nie.

Tkacz byt krzywdzony przez maj-
strow — przewaznie Niemcéw. Dzieci od
najmiodszych tat siedzialy Ilub staly
przy kétkach czy kotowrotkach — star-
sze nad ,trajpowaniem®, miodsze nad
szpulowaniem. Okna byly zastawione
krosnami, zaduch farb i ,$lichty* prze-
petniat mieszkanie. '

Odzywianie tkackich
sie przewaznie z czarnej gorzkiej kawy
i kartofli zamiast chleba. Mleko kupo-
wali tylko odciggane i to nie codziennie.
Za to majstrowie mieli brzuchy do géry
i rodziny wysytali do zagranicznych
wod. A dzieci chatupnika zabierata gruz-
lica.

Nie lepiej sie dziato we wsi, skad mdj
ojciec byt rodem, jako syn wdowy na
pottorej mordze ziemi z pieciorgiem
dzieci. Starsze chodzity na panskie lub
do Niemcow kolonistéw. Robi¢ musieli
od wschodu stonca az do zachodu. W le-
cie zywili sie prawie lebioda i pokrzy-
wami. Dzieci mialy brzuszki zielone juk
kaczeta. Ale tej lebiody Niemcy darmo
nie dali — trzeba byto pét dnia odrobié,
nie do$¢ ze im oczyszczono pole z chwa-
stu.

Ojcu mojemu sprzykrzyto sie stuzyé
na wsi, totez przeniést sie do miasta,
oddalonego czternascie kilometrow. | tu
nie lepiej miatl, pracujac takze u boga-
tych Niemcoéw. Ja réwniez pracowatam,
odkad pamietam. Dziecinstwa nie zazna-
tam usmiechnietego. Mojag zabawag byto
.k6tko* do ,trajpowania“. Jako mate
dziecko juz musiatam zarabia¢. Nie byto
wyrozumienia nawet u rodzicéw, skoro
mnie, dziecko piecioletnie, dali na stuz-
be na wies w ojca strony do tego same-
go Niemca, u ktérego ojciec miat pierw-
szg stuzbe. Czternascie kilometrow drep-
tatam woéwczas po $niegu z babcia. Wie-
czorem zaszty$my. Plakatam, gdy babcia
wracata do domu. Na mnie nawet nie
spojrzata. Liczyltam wtedy godziny, na
ile jestem oddalona od domu. Po paru
dniach tesknota przemogta, postanowi-
tam uciec.

Droga prowadzita do babci przez las,
$nieg zawiat wszystko — nic tez dziwne-
go, ze w, lasku zabtgdzitam. Na szczescie
ujrzatam $wiatetko, zasztam zziebnieta
do jakiej$ chatki. Wielkie zdziwienie
okazata kobieta widzgac obcag dziewczyn-
ke w progu. Gdy sie ogrzatam, zaprowa-

rodzin sktadato

dzita mnie do babki. Babka byta nie-
chetna mej ucieczce, totez z gniewem
odprowadzita mnie do domu. Mama na

moj widok powiedziata:

— No z niej to stuzbista, jak z kozie-
go rogu trgbka.

Pézniej ojciec robit w browarze. Wta-
Sciciel browaru byt jednoczes$nie dzie-
dzicem. Bit robotnika za lada przewinie-
nie. Chodzit stale z psem i kijem,
0 czwartej budzit stuzbe do roboty. Bali
sie go wszyscy. Kazdy robotnik musiat
go catowaé¢ w reke — nie tylko mezczyz-
ni, ale i kobiety, niosagce mezom jedze-
nie. Gdy ktéra udata, ze tej wyciggnie-
tej tapy nie widzi, wtedy podszed}, wal-
nat kijem przez plecy i ryknat:

— Co, morde ci zapieczetowano, oSle-
ptas?...

Unikaty go kobiety, ale on stat umys$I-
nie w przejs$ciu, by go zadna nie mineta.
Catowata go moja matka, catowatam go
tez ja, jako dziecko. Zrobit taske, ze
mnie raz tapa, ktérag bit robotnikéw, po-
gtaskat po gtowie. Dziedziczka tez bita
stuzbe, w zlosci szarpata za wtosy i ttu-
kta o drzwi lub $ciane. Pewnego razu
moéj ojciec przyprowadzit takag zbitg
1 skrwawiona pokojowke, ktéra u nas
nocowata. Pamietam, ze mowilii — Tam
psa szkoda dobrego.

Dziedzic pobit takze mojego ojca i wy-
magat, by go przeprosit. Wyciggajac re-
ke w strone ojca krzyczat: — Przepros,
i do roboty! — Ale ojciec byt na tyle
ambitny, ze nie przeprosit, wolat zosta¢
bez roboty. Bylo nam wtedy _ciezko.
Matka ojcu wymys$lata i namawiata go,
by Szedt dziedzica przeprosi¢, sam dzie-
dzic przysytal. Ojciec jednak nie poszedt,
cho¢ mu nie wyptacono naleznoSci.

Ojciec byt wtedy bez pracy, w domu
bieda, dzieci mate. Najmtodsze mama
poita tylko wodg z sacharyng. Nic dziw-
nego, ze dziecko zamiast rosngé¢ schio
i do trzech lat nie chodzito. Sam ojciec
byt tez watly, ciezko robi¢ nie maogt,
wiec oberwat sie przy budowie kosciota
i po dlugiej chorobie umart na gruzlice.
Matka zostata wdowg z trojgiem dzieci,

a czwarte bylo w drodze. Wkrétce po
Smierci ojca i matka zachorowata. Cos
dZzwigneta i nastgpit poréd przedwcze-

sny, dostata wiec krwotoku. My, dzieci
mate, nie wiedzieliSmy co robi¢. Dopiero
kiedy matka stracita przytomnos$é, we-
zwali§my sasiadki zydéwki. Te natych-
miast sprowadzity lekarza .ktéry odebrat
ptéd i doprowadzit wszystko do po-
rzadku. ..

Diugo potem mama lezata. Wtedy ciez-
ko byto zyé. Na szczescie umart dozorca.
Woéwczas ja wzietam z radoscig dozor-
stwo. Zamiatanie szio mi niezle, gorzej
byto odmiata¢ $nieg na ulicy. Odmiata-
tam czesto majac przymarznietg Swiecz-
ke u nosa, ale najgorzej byto odrgbywac
rynsztok. Siekiera ciezka, -rece mi pope-
katy. Miatam siedem lat. Przyszli mi
W pomoc sasiedzi, litujgc sie nad dziec-
kiem, odrgbali gteboko, by na diuzej
starczyto.

*) Poczatkowy fragment ksigzki-, kto-
ra ukaze sie naktadem Panstwowego
Instytutu Wydawniczego.
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Byt to jednak maly zarobek. Nositam
wiec lokatorom wode po pét wiadra. Mu-
siatam pare razy obracaé¢, nim nanosi-
tam calg stagiew. Zimg palitam sasia-
dom w piecach. Dostatam za to dla cho-
rej mamy placka, cukru, soku, kompo-
tu, ciastek. Pod koniec zimy mama mo-
gta juz robié, a nawet zaczeta mnie uczyé
z ,Jamentarza“. Pamietam, byto w nim
takie przykazanie:

R6zdzka Duch $wiety dziateczki bié¢
[radzi,

i r6zdzka bynajmniej zdrowiu nie
iiifl [zawadzi.
Ré6zdzka popedza rozum do glowy,
uczy paciorka, a broni ztej mowy...
lle sie zmienito od tamtych moich
dziecinnych czaséw, cho¢ przeciez to nie-
spetna czterdziesci lat. Gdy dzisiaj wi-
dze, jak spoteczenstwo dba o dzieci,
ogarnia mnie rzewno$¢ i zal. Czym by¢
bym mogta, wychowana normalnie, kto
mi wréci zdrowie, utracone w najlep-

szym wieku?
Ale wr6émy do wspomnien.

ROZRUCHY

Pamietam, kiedy jeszcze zyt ojciec,
przyjechata siostra ojca z todzi i przy-
wiozta co$ bardzo ciezkiego. Ojci-ec wy-
niést to na strych. P6zniej przychodzili
ré6zni znajomi ojca i potrochu wynosili.
Byly to ré6zne gazetki, broszury, piosen-
ki. Tego nie wolno byto rozpowszech-
nia¢, za to byla kara. Wieczorem czesto
przychodzili do nas sasiedzi, czytali, $pie-
wali te piosenki. Spiewatam z nimi:

Na barykady ludu roboczy!

Najwiecej mi sie podobalo: — Hej
bracia sokoty! — Wtedy chciatabym by¢
tym sokotem i lata¢ daleko w $wiat
i widzie¢, co sie na ziemi dzieje, jak to
opowiadali starsi. Musiato by¢ Zle robot-
nikom. Kiedy$ ojciec powiedziat do swo-
jej siostry:

— Masz odwage, Teofitko, tak $miato
tyle gazet przewozi¢?

— Czy mam odwage? Ty, bracie, nie
wiesz, ilu ludzi cierpi w todzi gtéd i po-
niewierke.

Oj.ciec wiedziat, bo i u nas byto to sa-
mo. Kawe pili§my zawsze czarng i gorz-
ka, a henoate z sacharyng. Umarta sio-
stra trzyletnia, ojciec nie robit, nie byto
jej za co pochowaé. Ksigdz i organista
kazali sobie zaptaci¢. Nie tylko u nas
tak bylo — prawie w calym miasteczku,
skltadajgcym sie przewaznie z webréw.
Ja jeszcze nie rozumiatam tego wszyst-
kiego, cho¢ po swojemu stuzytam spra-
wie. Czesto mnie ubrali w piosenki lub
jakie odezwy i tak z tym chodzitam
i spatam za- koszulg. Byta czasem rewi-
zja, ale ja nie wiedziatam, co nosze, wiec
chodzitam bez trosk nawet miedzy zan-
darmami.

Raz p6zno wieczorem stychaé¢ syrene.
Ojciec juz spat, bylismy przekonani, ze
to pozar. Bardzo batam sie wtedy ognia.
Ojciec wyszedt na ulice, -wrécit i po-
wiada:

— Gdzie$ daleko musi sie pali¢, nie
mwida¢ tuny — i poszedt spaé. Dopiero
rano dowiedzieli§my sie, co to byto. Mto-
dziez szkolna zaczeta $piewaé zakazane
piosenki, zgromadzit sie tlum, ruszyto
wojsko i zaczeto strzela¢ do ttumu. Duzo
ludzi byto zabitych i rannych. Syn na-
szego gospodarza umart z uptywu
krwi — mtody uczen. Byto to w okresie
Bozego Narodzenia. Pogrzeb odbyt sie
skromnie. Précz rodziny nikt wiecej is¢
nie mogt, zaraz zandarmi strzelali. Kie-
dy indziej zinowu zabrali ludzi do wie-
zienia. Ksiedza =zabrali , gdyz znalezli
u niego ulotki i polskiego orla. Po nabo-
zenAstwie majowym proboszcz intonowat
JAniot Panski“, a druga grupa S$piewa-
ta osobno — Boze Ojcze, my Twe dzieci!

Ksigdz pratat tego drugiego nie po-
zwalatl $piewaé¢! Ja bytam wtedy taka
mata dzifewczynka, poleciatam do $pie-
wajgcych i chciatam sie pochwali¢, ze
i ja to umiem. Zaczetam -z nimi Spiewac.
Ksigdz chwycit kropidto i poczat Swie-
ci¢, by $piewajacych rozegna¢. Umoczyt
kropidto machngt mi prosto w usta
i oczy:

— | ty smarkata tez tak sie drzesz? —
wykrzyknat oburzony.

Mielismy wtedy rado$¢, ze nas ksigdz
nawet $wiecong woda nie odstraszyt
i SpiewaliSmy dalej, coraz potezniej, az
dygotat kosciét i ksigdz.

Pewnego razu jakis ,szpicel* wydat
mojg ciotke, gdy przywiozta gazety. Nag
szczescie nic nie znalezli, a ciocia jako$
uciekta i pieszo poszta do todzi. Niedtu-
go potem méj ojciec umart. Rewizje na-
wet po $mierci ojca nie ustawaly, takze
w sasiednim domu. Mieszkat tam Zyd,
pan Fuks. Ten dowiedziat sie od swojej
stuzacej, ze ja mam przy sobie rézne pi-
sma. Zawotal mnie do siebie i on réw-
niez mi dawat jakie$ pisane bloczki,
a nawet pienigdze, na przechowanie.
Chodzitam wtedy na spacer z jego co6-
reczka, obtadowana pismami jak kasa...
Ci panstwo wkrotce wyprowadzili sie do
Kalisza. U nas takze pomatu ruch ustat.
A szkoda — zatlowatam. Lubitam te go-
ragce czasy, petne nadziei, ognia, pies$ni.

PO DYNGUSIE

Kiedy bytam mala, chciatam zawsze
co$ zarobi¢ i przynies¢ do domu. Mia-
tam woéwczas kolezanke, tez biedna
dziewczynke — ta chodzita co rok po
dyngusie. Zaczela od krzesnych, a kon-
czyta na obcych. Przynosita zawsze caly
koszyk smakotykéw.

Pare tygodni przed s$Swietami nama-
wiata mnie, bym z nig sie wybrata. Nie
mogtam sie doczekaé¢ tej Wielkanocy,
bym i ja mogta przynies¢ taki kosz. To
bedzie dopiero rados$¢, jak zaczne wy-
ktada¢ — co jedno jajko to tadniejsze,
nie méwigc juz o kietbasie i szynce, kt6-
rej mama, nie mogta kupié.

Wielkanoc te>>  roku przypadata
w kwietniu, byto juz dobrze ciepto, sto-
necznie. Nic mamie nie mowitam o swo-
ich zamiarach, bo by mi nie kazata is¢,
a ja tyle tygodni marzytam o tym.

W dyngus rano mama mnie ubrala
w czystg r6zowg sukienke, w biaty baty-
stowy fartuszek z biatg fryzka i po-
sztam sobie na podwodrko. Czekam kiedy
J6zia przyjdzie.

J6zia wychodzi z koszykiem i pyta:

— Gdzie masz koszyk?

— Ja nie mam koszyka.

— A w co bedziesz ktadta placek, albo
jajka?

Serce mi zabito na wyraz jajka. Ja
bede mieé¢ dzis jajka tadnie malowane,
To bedzie rados$¢!

— Jézia, ja bede w twodj koszyk zbie-
rata...

— No dobrze, idziemy. A umiesz $pie-
wac?

— Nie uczytam sie, a ty umiesz?

— Ja umiem! — odparta z dumg Jo6-
zia.

— No wiec za$piewaj — naucze sie od
ciebie. Bedziemy razem $piewaly.

J6zia przymruzyta oczy i zaspiewala:

PrzyszliSmy tu po dyngusie,
zaspiewamy o Jezusie,

Jezus, Jézef i Maryja,

chodzi cata kompanija,,,

kura jajka nie zniosta,

pani dyngus wyniesta.
Powiedziata nam tu wasza kurka,
ze ja boli od jaj skoérka,
powiedziata nam tu wasza $winka,
zesScie jej zabili synka,

a nie synka, to coreczke —

dajcie nam tez cho¢ schydeczke.

J6zia piszczata coraz wiecej i cieszy-
ta sie, jak to obie bedziemy podziwiane
za nasz $piew.

— Od kogo zaczniemy chodzi¢? —
spytata wreszcie.

— Bo ja wiem. ChodZmy na koniec
ulicy. Bedzie najlepiej.

KiedySmy poszlty do ostatniego do-
mu — juz w sieni — wstydzitam sie
iS¢.

— IdZz ty sama, ja poczekam. Tam

znaja mojg babcie.

— Pojde, ale sie z tobg nie podzie-
le — odrzekta Jézia. Trudno, zal mi
jednak tego, ze ona dostanie, a ja nie.

— No to chodZzmy w drugi dom. Tam
wejde.

W drugim byto to samo. Przy samych
drzwiach zrezygnowatam.

W ten spos6b obesztySmy pét ulicy
i nigdzie me wesztySmy, bo jej nie pu-
Scitam, a sama si¢ wstydzitam. Nie wie-
dziatam, ze tak ciezko chodzi¢ po dyn-
gusie, a tak sie cieszylam, tyle tygodni
muktadatam plany, co przyniose i jaka
bedzie w domu rados¢.

Nareszcie wybratam sobie odpowiedni
dcm starszych panstwa, do$é¢ bogatych.
Mieszkali na parterze we wtlasnym za-
budowaniu. WesztyS§my obie razem, po-
wiedziatySmy:

— Niech bedzie
Chrystus!

| zaczynamy $piewac:

Przysztyémy tu po dyngusie...

Wyszta pani z pokoju i powiada:

pochwalony Jezus

— Po dyngusie chodzicie? — i zawo-
tata z pokoju meza: — Stary, te dziew-
czynki chodzg po dyngusie.

— To im daj dyngus — odpart nie

wychodzgc z pokoju.

Nam juz serca kotataly, co tez dosta-
niemy. A tu masz. Pani wzieta kwarte,
nabrata wody i polata nas.

— Macie dyngus — rzekia.

— Chi, chi, chi! — zapiszczaty$émy
obie i na podwoérko! Tutaj ogladamy
siebie. — O zgrozo. M4j bialy fartu-

szek polany i fryzka karbowana. Co ma-
ma teraz na to powie?

— Wiesz, Jobzia, ja juz nigdzie nie
péjde z tobg — zaczetam ptakaé. Tyle
tygodni liczytam na ten dyngus, a tu-
taj masz — dyngus mokry...

Juz nie posztam z Jbézig do jej krze-
snej, bo po co? Ona tam dostanie, ja nie
bytam jej chrzes$niaczka. Wrécitam do
domu zasmucona. Nie wesztam jednak
do mieszkania, dop6ki sie na stoncu nie
obsuszytam. Ale i tak mama na mnie
krzyczata, ze taze po ulicy, by mnie
chtopaki oblewaly woda.

Koto potudnia nadeszta Jézia, obtado-
wana darami. Chodzita jednak po ob-
cych... Wyjmowata z koszyka tyle ré6z-
nych rzeczy. | szynke i kietbase, placek,
babke. A jajka jakie byty tadne, réznie
malowane.

— Mogta$ tez chodzié¢, to by$ tez mia-
ta. Myslisz, ze ci moja mama da? Fige
z makiem. Ja chodzitam i $piewatam.
Kazdy mi dat jajko. Widzisz, ile mam.
Chciataby$ bra¢ darmo i sta¢ za drzwia-
mi.

Wysztam z ptaczem. W oczach staty fni
nie tylko fzy, ale ta stracona chwila ra-
dosci w domu, ktérg bym przezywata
teraz — twarz matki, brata, gdyby nie
ten mdj glupi wstyd i zal fartuszka.

A jednak chciatabym, zeby niczyje
dzieci ni>e chodzitly wiecej po dyngusie.
Bo to jednak jest zeber uswiecony.

PIERWSZA StUZBA

Pierwsza moja stuzba byta w Kole.
Jechatam z rana resorka prosto pod
wschéd stoica — o, jak mi bylo zal
opuszcza¢ dom. Cé6z jednak zrobi¢? Ma-
ma zgodzita mnie do coérki gospodarza.
Miato by¢' debrze, wesoto, naprzeciw
teatru. Ciekawa bytam, co to jest teatr.
Gospodyni opowiadata, jak piekne jest
to miasto, zbudowane na wyspie. — Co
to jest ta wyspa? Ciekawo$¢ mnie bra-
ta pozpaé to nieznane.

Im blizej Kota, tym wieksza tesknota
za domem, Nareszcie zajechalismy. Ja
sptakana, drogi nie widze. Na szczescie
pani wyszta po mnie. Byta bardzo tadna
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i wysoka, blondynka, nie podobna do
zydowki. Za to maz 'byt zwykly Zyd
z brodg i pejsami Posiadali sklepik
z manufakturg, dzieci troje — dwie
dziewczynki i chiopca. Dziewczynki
mnie obstapity i pytaja:

— Czy ty tez chodzisz do szkoly? Bo
my juz czytamy — i zaczely mi czytaé
po zydowsku. Nic z tego zrozumie¢ nie
mogtam. Wszyscy byli na og6t dobrzy,
ale kuchenka ciemna, odgrodzona od
sklepu. Roito sie w niej od karaluchéw,
ktére mnie w nocy gryzty, bo spatam
wprost na sienniku potozonym na ziemi.
Nie umiatam sie jeszcze dobrze wycze-
sa¢, umy¢, to tez zawsze chodzitam
brudna.

Tesknitam za domem. Gdy dostatam
ciastko lub cukierek, to nie jadtam, tyl-
ko skladatam dla brata i siostry, by
zje$¢ razem Lecz niestety, do mej pacz-
ki dostaly sie robaki, ktére obgryzty
moje ciastka. Ptakatam w kaciku, co ja
zawioze do domu. Gdy wysziam na po-
dworko, gdzie bawity sie polskie dzie-
ci i podesztam do nich, by wzig¢ udziat
w zabawie — miatam wtedy ésmy rok —
to matki wotaly z okien:

— Odegnaé te Zydéwe!

Kiedyindziej znowu: — Po co ty stu-
zysz u Zydéw? Wstyd... - - Nie do$é, ze
tesknitam za domem, jeszcze mi zycie
obrzydzali. Pomatu zalegto mi sie ro-

bactwo, bielizne zmieniatam nieregular-
nie. Pani o to nie troszczyla sie zbytnio.
Sama, jak widziatam, przegladata dzie-
ciom koszulki, gdy ktadta je spaé. Na-
czynia mytam na ulicy pod studnig i tu-
taj znowu odpychano mnie z pogarda:

— Odejdz, ty Zydéwo, zutymi garami.

Zaczetam wiecej teskni¢ i skiladaé
swoje stodycze. Postanowitam uciec, ale
kiedy wykonaé¢ zamiar?

Nadchodzity zydowskie $wieta — naj-
pierw ,sumny dzien“, potem kucki.
Przedtem posziam z panig na targ — to

kupita kazdemu koguta. Myslatam, ze
dla mnie tez kupi. Ale dla mnie kupita
tylko wielki stonecznik, ktéry z nabo-
zenstwem schowatam do swej paczki dla
domu. Cieszytam sie juz z gobry, ze zro-
bie rado$¢ miodszemu rodzenstwu, no
i .mamie i babci staruszce.

Rano wszystkie koguty poszly na rzpz.
Nastaly Swieta. Ja coraz wiecej odczu-
watam swedzenie! Poczelam jeszcze bar-
dziej teskni¢. Teraz postanowitam na-
prawde ucieka¢. Zobaczytam, ze karalu-
chy wszystkich ciastek nie zjadly. Za-
pakowatam je w paczke, stonecznik
w chusteczke, koszule wzietam z rana
wszystkie na siebie. Kiedy wszyscy je-
dli obiad — sklep byt pusty. Po cichu
wysztam. Sikoro zauwazyli mojg uciecz-
ke, pan zaczat mnie goni¢. Byt juz bli-
sko mnie, ale ja pedzitam szybciej od
niego. Gonit mnie tak az cztery kilome-
try, krzyczat przy tym na caly glos:

— Maniag, Mania, wré¢ sie!

Od zmeczenia i krzyku gtos miat zmie-
niony, podobny do kociego, chatatem
wiatr trzepotat jak potarganym, zaglem.

Na koniec usiadt na rowie, trzymajac
sie reka za serce i oddychajgc mocno.
Wtedy i ja zwolnitam kroku. Wiedzia-

tam, ze juz mnie goni¢ nie bedzie, po-
czutam sie swobodna. Usztam kawat
drogi. Na polach ludzie kopali kartofle,
dzieci pasty bydto, piekly kartofle.

Zapach kartofli pobudzit gtéd. Przy-
blizytam sie do oghiska — moze dosta-
ne ze dwa kartofle. Dzieci tez podeszly
do mnie:

— Te, dziewucha, odganiaj krowy, to
ci damy pyrek pieczonych — i juz byta
przyjazn. Krowy odganiatam i kartofle
z dzie¢mi jadtam. Kobiety, widzgc obc$
dziewczynke, zawotaly mnie do siebie:

— Czyjas ty?

— Kasi.

— Jakiej Kasi?

— No, moja mama Kasia i mieszka
w Kolskiej ulicy. Ide do domu, bytam

na stuzbie.

— Ty bytas na stuzbie? A co niesiesz
na plecach? Pewnie ukradfa$ kapelusz.

— Nie, to stonecznik, pani mi kupita,
niose Stasiowi.

Kobiety sie rozesmiaty i mowily mie-

dzy soba:
— To widocznie jakie$s gtupie, bo
brudne jakby maciore cyckalo...

— Trzeba by zaprowadzi¢ do sottysa,
niech ja odwiezie do domu podwoda.
Nigdzie nie chodz, jutro cie soltys od-
wiezie do miasta. | u zydéw juz nie
stuz, bo cie na mace zabijg.

Wtedy _ stracitam che¢ do zabawy
i odechcialo mi sie pieczonych kartofli.
— Czemu mnie chcg zawiezé pod woda?
Na pewno bedg mnie wiezli z powrotem
do Kota, a ze podwodg — mys$latam, ze
pod rzeka. Batam sie tej podrézy ,pod
wodg" i tego sottysa, cziowieka urzedo-
wego. A o macy to tylko tak moéwig, bo
widziatam, jak robig mace i wcale zad-
nej, krwi do niej nie leja.

Z tego kiopotu wybawit mnie znajo-
my furman, wracajacy z jarmarku
w Kole. Na jego widok ozywitam sie
i krzyczatam:

— Panie Filipiak! — ale on, ani go-
spodarz, ktoéry go wynajgt na jarmark,
nie styszeli. Gonitam wtedy za wozem,
nareszcie uczepitam sie drazka i tak
przy wozie leciatam. Dopedzit nas inny
woéz i dopiero na widok dzieciaka uwie-
szonego przy wozie zabrali mnie ludzie
na wierzch, zmeczona, zgrzang. Poje-
chatam tedy wozem, a nie ,pod wodag“.

Na miejscu Filipiak, stangt przed do-
mem, wzigt mnie za reke, bym nie ucie-
kta i mama musiata zaptaci¢ pieédzie-
sigt groszy za mojg droge. Bytam tak
brudna, ze nawet mama, cho¢ sie gnie-
wata o te ucieczke, $miata sie, patrzac
ma mnie. Nim mnie utozono na t6zku,
musiatam wpierw by¢ wykgpana. Do-
piero mama zobaczyta, jak bytam po-
gryziona przez robactwo. Wyjetam swe
oszczednosci z paczki, Stonecznik dla
Stasia. O, to byta rados¢!

Nazajutrz przyjechata cérka gospody-
ni — czy nie zginetam, bo byta niespo-
kojna o mnie. Jej maz prawie chory;
wrécit do Kota. /

"A  Jbzefa Witowska”
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Bach po 200

dy w r. 1740 stynny teoretyk
muzyki i autor ,teorii affek-
tow* w muzyce, Johannes Mat-

theson wydat swoéj zbiér bio-
graficznych  szkicbw  wspocze-
snych mu kompozytoréw, pod
pompatycznym  tytutem ,Die  Grund-
tage einer Ehrenpforte” (,Podstawa
bramy honorowej“) — nie wspomniat tam
nawet o Janie Sebastianie Bachu, cho¢

znal jego dzieta i na innym miejscu ostro
je krytykowat. W leksykonie Johanna
Gottfrieda Waltera, z r. 1732 — znajdu-
jemy zaledwie skromna wzmianke o Ba-
chu ustepujacg w cien wobec wywodow
o kompozytorach i muzykach, ktérych na-
zwiska sg dzi$ nieznane, nawet muzykolo-
gom. | to miejsce zapewne zawdziecza Jan
Sebastian Bach tylko tej okolicznosci, ze
W czasie swego pobytu w Weimarze zostat
chrzestnym ojcem najstarszego syna Wal-

tera. Bo w tym samym mniej wiecej cza-
sie. w r. 1737 — inny krytyk muzyczny,
Johann Scheibe, wydawca jednego

z pierwszych w Niemczech czasopism mu-
zycznych ,Der kritische Musicus*, wi-
dziat w Bachu tylko rozumowego muzyka,
ktérego dzieta byly wynikiem — ,bezptod-
nej pracowitosci®.

Omylno$¢ krytyki muzycznej, czy brak
wiasciwej perspektywy ? Nie, to tylko do-
wéd swoistej dialektyki rozwojowej owe-
go okresu, to przykiad walki tendenciji
rozwojowych, walki, ktéra nurtowata owa
epoke nie mniej, niz nurtuje nasz okres
czy wiele innych przelomowych okreséw
w dziejach muzyki.

Bo sity rozwojowe owych lat wyraz-
nie skrecaty nie w te strone, gdzie domi-
nowat geniusz Jana Sebastiana Bacha.
Wtedy, kiedy gigant-Bach, skromny
i zdrowy ,biirger* niemiecki, racjonali-
sta, ale zarazem natchniony geniusz,
zwolna i konsekwentnie, z dnia na dzien,
w codziennej zmudnej pracy wznosit mo-

nolit swojej twdérczosci, juz narastalo
pokolenie  przygotowujace  nadchodzacy
klasycyzm i ono bylo w tej dobie nosi-

cielem energii rozwojowych swojej epoki.
Nie Bach. W poréwnaniu z Bachem
znacznie prostsza i dostepniejsza, ale od-
powiadajgca potrzebom idgcych cza-
séw, byta twérczos¢ Domenica Scarlattie-
go ( w zakresie sonaty fortepianowej),
Vivaldiego (w zakresie: muzyki skrzypco-
wej), Stamitza (orkiestrowej), Pergolese-
go (w demokratycznej na 6w czas formie
opery — opery buffa). Nie Bach. Do-
minowata tym S$wiecka tematyka, zgodna
z tendencjami Os$wiecenia, a nie — jak
u Bacha — religijna. Panowat styl ho-
mofoniczny, melodia oparta na akordo-
wym akompaniamencie, a nie — jak u Ba-
cha — na najwyzszy poziom wzniesiona
polifonia. Dopiero po dwéch pokoleniach
ten nowy kierunek osiggnat w twdrczosci
Bethoyena swéj, szczyt, réwnie wysoki,
jakim na swojej drodze byt Bach.

Z perspektywy przeciwienstw nurtujg-
cych nasza dzisiejszg estetyke i twor-
czo$¢ muzyczng — wydajg sie nam niklo
i nieistotne te przeciwienstwa, ktére ro-
dzity styl epoki klasycyzmu i rozsadzaly
od wewnatrz styl poprzedzajgcy — barok
muzyczny. Perspektywa przeszto 200 lat
zaciera w naszych oczach pekniecia
i szczeliny tamtego okresu przetomu; uka-
zuje nam monolit tam, gdzie byto zywe
zycie ksztaltowane — jak zawsze — pra-
wami walki i przezwyciezania przeci-
wienstw.

Takim monolitem jest dla nas wszyst-
kich Jan Sebastian Bach, monolitem
zwréconym swym obliczem wstecz: ge-
niusz, ktéry na najwyzszy poziom wznidst
formy wyrazu, zdobycze pokolen minio-
nych, ale nadat im trwalo$¢ przekraczajg-
cg jego wiasna epoke.

Na czym to polega, ze wartosci okreslo-
ne historycznie, formy wyrazu , zwigzane
Scisle ze swojg epoka i swoim S$rodowi-
skiem narodowym wtedy, kiedy ta epoka
byta juz przemijajgca, staly sie w swoim
jedynym ,bachowskim“ ksztalcie prawie
ze wartosciami ,wiecznymi“, ponadhisto-
ryeznymi? ze piekno tymi Srodkami wy-
razone jest po dzi§ dzien zywe, a nie
przeszto do ,historycznych kategoryj* ?
Niewatpliwie — jedna z przyczyn jest po-
prostu sita indywidualnego talentu, to, co
nazywamy ,geniuszem“. Ale jest tu je-
szcze jedna przyczyna: Bach zdotat zespo-
li¢ najwieksze wartosci obu epok, na
rubiezy ktérych sie znalazt. ,Janusowos¢”
oblicza tego twércy zwréconego w dwie
przeciwne strony historii muzyki stata
sie gtéwnag przyczyng jego wiecznej mto-
dosci: Bach, ktéry dzZzwignat na szczyt
najwyzszy formy i $rodki epoki przemija-
jacej w jego oczach, nadat tym formom

i srodkom juz nowe znaczenie, prze-
poit je tresciami nowej, nadchodzacej
epoki.

Nowa tre$¢, przy zachowaniu organicz-
nej tgcznosci ze starymi formami wyra-
zu — daje w rezultacie to, co muzykolo-
gia radziecka tak trafnie ujmuje termi-
nem — ,pereosmylenije": zmiana znacze-
nia, sensu form wyrazowych w sztuce.
Zwigzek Bacha z przesziosScia wystepuje
na kazdym kroku, ale zarazem w kazdym
szczegble odczuwamy, ze Bach traktuje
stare juz w nowy spos6b. Jest typowym
polifonistg, ale zarazem tak $mialo trak-
tuie harmonike, jak nikt przed nim i —
dobre dwa pokolenia nawet po nim.
Wtasciwie zdobycze harmoniczne Bacha
podejmujg dopiero romantycy i dlatego
wtasnie romantycy ,odkrywajg“ muzyke
Bacha po 80 prawie latach catkowitego
przemilczania jej. Dla klasykéw bowiem
.Najwiekszym z Bachéw"“ byt jeden z sy-
néw Jana Sebastiana, Filip Emanuel
Bach, nie ojciec.

Polifonia bachowska jest wyrazem tak
nowatorskiego mys$lenia tonalnego — mi-
mo, iz w $rodkach konstrukcji nawigzuje
do polifonii XVIlI wieku — ze jakosciowo
staje sie czym$ zdecydowanie od niej réz-
nym. Jego technika polifoniczna jest tak
dalece inna w swym wyrazie, tak emocjo-
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Miedzioryt S. G. Kutnera, wedilug obrazu olejnego znajdujagcego

sie w Lipsku w szkole $w. Tomasza
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nalna, ludzka, ,romantyczna" — mimo
racjonalistycznych zasad konstrukcyj-

nych — ze i pod tym wzgledem styl je-
go wnosi nowg jako$¢ w zakres starych
Srodkéw technicznych.

Bach jest dzieckiem epoki racjonaliz-
mu. Jest wychowankiem protestanckiego
Swiatopogladu, bezpretensjonalnym (na-
wet pozbawionym wyzszych studiow)
Lourgerem* XVIIlI  wieku. Racjonalizm
jego pokolenia to juz wyraz ucieczki
przed mistycyzmem, i  spirytualiZmem
wiekéw $rednich. Ten racjonalizm obja-
wia sie na odcinku muzycznym wtasdnie
w kulcie polifonii. Ale obok polifonisty,
tygodniami cyzelujgcego tematyl swych
fug, azeby sie nadawaly do wszelkich kon-
trapunktycznych kombinacyj, *obok nie-
watpliwej spekulatyWnosci twoércy ,Kunst
der Fuge“, (w ktérym to zbiorze z jed-
nego tematu wyrasta 20 fug) — obok te-
go w Bachu tkwi romantyk realizujgcy
najbardziej postepowag estetyke swojej
epoki — ,nauke o affektach* w muzyce
wyrastajagcag w oparciu o doktryny filozo-
ficzne epoki Os$wiecenia. Teoria o affek-
tach, ktérej apologeta byt Mattheson —
to byt juz wyraz mieszczanskiego huma-
nizmu wieku OS$wiecenia.

Ta dziwna przeciwstawno$¢ racjonalizmu
i emocjonalizmu w muzyce Bacha ma
jeszcze jedno Zzrédto: w nowym stosunku
Bacha dé form muzyki religijnej! Religia
gra w twoérczosci Bacha znaczng role. Za-
rowno w' latach miodosci, jak potem w
wieku meskim — kos$ciét protestancki jest
terenem jego dziatalno$ci muzycznej. Ale
spos6b traktowania tematyki religijnej
przez Bacha $wiadczy o .catkowitym, ode-
rwaniu sie od mistyki religijnej. Jego re-
ligia jest protestantyzmem, jest' religig
racjonalistyczng i ziemska, ktérej korze-
nie tkwig w ruchach spotecznych jakie le-
zaly u .podstaw luteranizmu. Ten spos6b
traktowania religijnej tematyki wyraza
sie u Bacha w swoisty spos6b.

Jego postacie w kantatach czy orato-
riach — to po prostu cierpigcy i myslacy
ludzie. Luteranizm Bacha kazal mu
w legendach religijnych widzie¢ zwyczaj-
nych ludzi, a w ich umuzycznionych wy-
powiedziach najprostszej najglebsze uczu-
cia ludzkie. Postacie te rysuje realistycz-
nie, mimo religijnej tematyki. : Tematy-
ka religijna, byta dlan tylko , odskocznig
do liryko -filozoficznej zadumy wyrazo-
nej w formach muzycznych.

Takze formy organowe byly dla niego
Srodkiem wyrazu osobistych przezy¢. Bach
traktuje organy w sposoéb.zindywidualizo-
wany, jako instrument osobistej wypowie-
dzi artystycznej. | one sg u Bacha uzyte
w nowym sensie: Bach nadaje-im imprn-
wizacyjno - romantyczny charakter,lnawet
w fugach, gtéwnie w preludiach chorato-
wych. Nie &3 'to juz utwory, zwigzane
z kultem, tylko liryka instrumentalna, dla
ktérej odskoczng byty melodie choratowe.
Ale wilasnie dlatego, ze taka funkcja te-
go instrumentu nie byta na dluzsza mete
do utrzymania — organy ustepuja miej-
sca instrumentom b ez tego rodzaju tra-
dycji koscielnej: skrzypcom, O6wczesnemu
fortepianowi, potem orkiestrze. Fakt, ze
w niektérych formach organowych (np.
sonaty) Bach przenosi juz styl koncerto-
wy na organy, dowodzi z innej strony, ze
i tu kompozytor wktada juz nowg tresé
w stare formy wykonawcze i kompozytor-
skie.

Tak samo zresztg traktuje swoje kan-
taty, pasje i oratoria. Jak dla Haendla
oratorium, tak dla Bacha kantata stata
sie najbardziej osobistg formag wypowie-

' ktéra

dzl. Kantaty sa terenem jego muzycz-
nych rozwazah o trudnej drodze zycia
cztowieka, o Smierci, o ofierze, o samot-

nosci, cztowieka, o jego walce. Stad wta-
$nie .natchniony patos tych obrazéw mu-
zycznych, dla ktérych sama fabularna
strona nie byta istotha. W warunkach
swojej epoki Bach nie moégt znalezé bar-
dziej odpowiedniej formy dla wyrazenia
tych witasnie dum i mysli: Rozmaito$é
form i $rodkéw stosowanych w tych kan-
tatach najlepiej dowodzi, jak bardzo su-
biektywnie kompozytor podchodzit do
nich. Potwierdza to réwniez fakt, ze
Bach sam opracowywat liczne teksty do
tych kontat.

Bach uchodzi potocznie za kompozyto-
ra religijnego i surowego. Lecz ilez sce-
nek rodzajowych, peinych dobrodusznego
humoru mieszczg jego $wieckie kantaty!
Tutaj Bach nie obawia sie siegna¢ po mo-
tywy ludowe, jak np. w znakomitej kan-
tacie chtopskiej czy nawet w $piewkach
bozka Pana, w kantacie — ,Febus i Pan“.
Warto w ogoéle przypomnieé, ze muzyka
Bacha w ostatniej instancji tkwi w cho-
rale protestanckim, a ten przecie wyrasta
nie na czym innym, jak wiasnie na nie-
mieckich melodiach ludowych.

Utarto sie mniemanie, ze Bach jest
kompozytorem,, konstrukcyjnym*“, ze po-
lifonia bachowska jest racjonalistyczna
a twérczo$¢ jego idealnym przyktadem
t. zw. muzyki absolutnej. Wtasnie muzy-
ka Bacha, az do symboli melodycznych
wiacznie, ktére tak szczegblowo opisuje
badacz jego stylu A. Schering, jest mu-
zyka okreslonego kregu wyobrazen, my-
$li, uczué. Jest pogtebionym $wiatem li-
rycznego wyrazu. O specyficznym uwia-
zaniu wyobrazni dzwiekowej Bacha o pew-
ne pozamuzyczne wyobrazenia $wiadczg
choé¢by state zwroty melodyczne towarzy-
szagce w jego kantatach pewnym pojeciom
(np. motyw grzechu, motyw cierpienia
ludzkiego itp.). Ze Bach nie stronit nawet
od wyraznie programowych kompozycyj,
0 tym $wiadcza nie tylko jego utwory
wokalno - instrumentalne, ale tez progra-
mowe! czysto instrumentalne (jak — ,Ca-
prizzio na odjazd brata“ z podtytutami
programowymi dla kazdej czesci).

Jezeli kantaty pojmiemy jako formy li-
ryki Bachowskiej, to pasje i oratoria byly
formg wyzycia sie Bacha - dramaturga

1 Bacha - epika. | tu — mimo starej te-
matyki — wystepuje nowsza, humani-
styczna metoda ujecia, i tu nie ma reli-
gijnej mistyki, tylko gteboko odczute

dzieje cierpigcego cztowieka.

Fakt, ze jedno z najpotezniejszych dziet
Bacha, msza h - moll rozsadza forme nor-
malnej mszy, ze nie miesci sie w ramach
wyznaczonych kultem — to tez dowdd, ze
Bach i tutaj uzywat starych form, jako
naczynia nowych treéci wyrazowych. Dla
twérczosci Bacha w ogéle charaktery-
styczne jest rozwiniecie i pogtebienie sta-
rych form, ale zarazem rozsadzanie ich
od wewnatrz.

Historie muzyki pojmowato sie dawniej
jako rozwdj styléw, rozwéj Srodkéw wy-
konawczych, niezaleznie od tego, co te
Srodki miaty wyrazaé, jakim celom stu-
zy¢. Dlatego wiasnie niezawsze mozna
byto oceni¢ nalezycie kompozytoréw, kt6-
rzy w swojej epoce nie pracowali nad uno-
woczes$nieniem $rodkéw, postugiwali sie
dawnymi — ale nadawali im nowy sens.
Twérczos¢ Bacha — jak potem Brahmsa—
to typowy przykiad tej wiasnie postawy,
sprawia, ze z jednej strony —
jego , wiasne pokolenie go nie docenia,
Z drugiej za$ — ze kazde z dalszych
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ipokolen muzycznych wcigz na nowo i ina-
czej — ,odkrywa“ w Bachu swego Ba-
cha. Romantycy odkryli go przede wszyst-
kim od strony jego zdobyczy harmonicz-
nych. Brahms — szukajagc w neoroman-
tycznym chaosie oparcia i harmonii for-
my — uczy sie u Bacha tego dojrzatego
spokoju, ktéry promieniuje z muzyki
bachowskiej. Reger siega bezposrednio do
zasad konstrukcyjnych epoki bachowskiej;
L,neobachizm“ miedzywojenny ttumaczy sie
préba ucieczki az w gitgb wiekéw. Bach
staje sie oparciem dla wielu pokolen.
Bach - syntetyk, Bach jednoczacy w
swej tworczosci przeszios¢ i przysziosé —
nadaje tez w zadziwiajgcy sposéb jedno-
lite pietno wszystkim, uprawianym przez

siebie, najbardziej réznorodnym gatun-
kom muzycznym. Co wiecej, przetwarza
w swym stylu wplywy réznorodnych
szkét i Srodowisk, mimo, ze szczegdlnie

silnie wrést w niemieckie tradycje: z mu-
zyka niemiecka wigza go nie tylko tra-
dycje stynnych organistéw, ale sama pod-
stawa: chorat protestancki; z mys$lg nie-
miecka wigze kierunek mys$lenia, trzezwe
religianctwo, tak typowe dla o6wczesnej
kultury niemieckiej. Ale obok tego odnaj-
dujemy tu twoérczo przezyte tradycje:
francuskiej muzyki clawesynowej i wio-
skiej skrzypcowej, koscielnego stylu a ca-
pella i organowych tradycyj Frascobal-
diego.

Jedng z zasad twoérczych Bacha jest
przenoszenie  wilasciwosci  stylistycznych
jednego gatunku na drugi i przez to roz-
szerzanie mozliwosci kazdego z nich
z osobna. Po pierwsze — widzimy u Ba-
cha silne wplywy wzajemne muzyki wokal-
nej i instrumentalnej: z jednej strony me-
lodyka instrumentalna wykazuje typowe
cechy kantyleny wokalnej, z drugiej, wo-
kalna—cechy zatamania linii melodycznej,
wielkie sikoki typowe dla muzyki instrumen-
talnej. Do form organowych wnosi pierwia-
stki koncertowania — typowe dla innych
form instrumentalnych. Na teren muzyki
clawesynowej przenosi wyraznie wyobraze-
nia dzwiekowe typu organowego. Styl
skrzypcowy wplywa szczegélnie silnie na
patetycano-improwizacyjng melodyke za-
réwno jego dziet clawesynowych, jak orga-
nowych, jak wreszcie wokalno-instrumen-
talnych. Z drugiej strony — na styl
skrzypcowy przenosi technike polifonicz-
na, dbcg dawniej temu instrumentowi. To
krzyzowanie dotyczy tez u Bacha dwu naj-
bardziej podstawowych kategoryj styli-
stycznych: polifonii i homofonii. Nie moz-
na twierdzi¢, ze homofoniczna faktura
jest obca Bachowi - polifoniscie. Uzywa
jej tam, gdzie z racji wyrazu musi domi-
nowaé¢ jedna melodia, gtéwna. Stosuje ja
w formach tanecznych; od dawna raczej
sktonnych do homofonii, w formach wo-
kalnych, w ariach czy ariosach, w niekté-
rych czesciach form skrzypcowych, w kon-
certach fortepianowych czy w prostych
choratach. (Przeplata w formach impro-
wizacyjnych ustepy homo- i polifoniczne,
nadajac im sitg swego talentu zadziwiajg-
co jednolite oblicze.

W -tym. wszystkim widzimy tendencje
do rozszerzania granic i mozliwosci wyra-
zowych poszczegdlnych instrumentéw, sta-
wianie ich wpbec zadan wyrostych na in-
nym terenie. Wszelkie zasady konstruk-
cji: imitacyjno$¢, improwizacyjnosé, ta-
mecznos$¢, fiiguracyjnos¢é — to nie wyraz
pomieszania styléw i zasad rozwoju for-
my, ale préba rozsuniecia ich pier-
wotnych granic.

W dziwnej i wyzszej syntezie mieszka-
ty w duszy Bacha obok siebie genialna
fantazja twoércza i skrupulatne rzemiosto
muzyczne, intuicja i rozsagdek, ,affekty”
i mys$l analityczna. Ta rozpieto$¢ mozli-
wosci wewnetrznych, ta specyficzna ,dia-
lektyka duszy“ widoczna jest choéby z tak
krancowych przyktadéw, jak ,Fantazja
chromatyczna“ z jednej, i ,Kunst der Fu-
ge" z drugiej strony.

Ciekawe, ze Bach uczy nas — obok
wielkiej skromnosci — takze uspotecznie-
nia, instynktu spotecznego. Bach, ktéry
jest dzi§ najbardziej typowym symbolem
.wartosci wiecznych® w muzyce, moze by¢
przyktadem wiasciwego stosunku do ...mu-
zyki uzytkowej. Jego muzyka byta pra-
wie wylgcznie pomysélana jako uzytkowa!
Bo wilasnie na uzytek kosciota w Arnstadt,
gdzie byt organista — pisze swoje opra-
cowania choratowe i preludia, wtasnie na
uzytek wattej liczebnie orkiestry ksigzat-
ka w Mannheim, gdzie jest skrzypkiem,
czy w Koethen pisze swoje suity orkie-
strowe i koncerty; dla chlonnych czterech
kosciotéw lipskich, ktére mu podlegaly ja-
ko kantorowi kosciota $w. Tomasza — pi-
sze cierpliwie i réwnomiernie swoje kan-
taty, oratoria i pasje. Pisal je dla swoich
ucznidéw tak, jak dla nich tez pisat swoje
inwencje, suity francuskie, mate preludia
i fugi czy peretki pedagogiczne zawarte
w ,Klavierbuchlein fiir Anne Magdalena
Bach“. Z jakag$ wewnetrzng oczywistoscia,
bardzo prosto i naturalnie wypetniat ,za-

moéwienie  spoteczne* tego  $rodowiska,
w ktérym wiasnie pracowat.
Nie ,uzytkowo$é“ zatem przeszkadza

w przejsciu do nieSmiertelnosci! Bo to
co Bach lekka reka pisze dla swoich ucz-
nibw jest muzyka uzytkowa, ale i najwyz-
szg sztuka zarazem. Jako pedagog Bach
jest zarazem kompozytorem, jako kompo-
zytor - analitykiem. Praca wykonawcza,
analiza dzieta i nauka kompozycji jedno-
czyly sie u niego w zwartg cato$¢. Nie-
zmiernie charakterystyczny dla jego obli-

cza jest przy tym fakt, ze wpierw
uczyt generatbasu, tzn. zasad harmonii,
a dopiero potem polifonii, mimo ze

sam pisat przewaznie w stylu kontrapumk_
tycznym.

Doskonaly wykonawca (organista, cla-
wesynista, skrzypek, dyrygent) — jedno-
czesnie pragnie wyj$¢ poza granice instru-
mentarium swego pokolenia: konstruuje,
ulepsza, reperuje organy, eksperymentuje
w zakresie budowy prototypu fortepianu:
nie zadawala sie brzeczacym dzwiekiem
clawesynu, czy tez niklym tonem klawi-
kordu. Pod jego kierownictwem konstruuje
sie clawesyn - lutnie, on tworzy tzw. —
,viole pomposa“. Jego fantazja nie mie-
Sci sie w granicach wyznaczonych techni-
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ka jego epoki. Obijat sie o Scianki éwcze-
snej techniki instrumentalnej, tak samo
jak o ramy spoteczne, ktére jego doba

wyznaczata muzykom.

Nie dane byto Bachowi poznanie szero-
kiego, mieszczanskiego, postepowego au-
dytorium, jakie zdobyt dla swojej muzyki
Haendel. Bach byt zawsze od kogo$ za-
lezny: to od ksigzatek i ich bardziej lub
mniej muzykalnych i kapry$snych zon, to
od radnych miasta, ktérych musiat prze-
jednywaé¢ kantatami im po$wiecanymi.
W zacofanej, feudalnej ojczyZnie Bacha
jeszcze nie istniaty takie warunki, azeby
kompozytor magt sie czué¢ wolnym czio-
wiekiem. Otoczenie Bacha byto drobnost-
kowe, prowincjonalne, wszedzie spotykaty
go ukitucia i gderanie przetozonych. A to,
ze akompaniowat w pustym kosciele $pie-
waczce (zreszta przysziej swojej zonie),
a to, ze w czasie nabozenstwa wyskoczyt
do pobliskiej winiarni, ze zachwycony gra
Buxtehudego zatrzymat sie w Lubece diu-
zej, niz miat na to zezwolenie, a to na
koniec, ze ,wprowadzal do choratu wiele
dziwnych wariacyj, dodawat do melodii
wiele obcych tonéw, ktére wprowadzaty
w zamieszanie gmine wiernych...”

Wielkie londynskie sale koncertowe, na
ktére juz moégt nastawia¢ sie Haendel —m
Bachowi .zastepowata rodzina. Muzyko-
wat wiele w domu, z synami, z zona, dla
nich pisat swoje koncerty clawesynowe, na
dwa, trzy i cztery instrumenty. Nielicz-
ne podréze koncertowe po miastach nie-
mieckich przynosity Bachowi stawe gtow-
nie jako organiscie i clawesyniscie. Grat
w kosciotach i na dworach. Dom, dwor,
kosciot — to byt jego teren dziatania. Je-
dyna préba wyjscia poza te ramy byta
wspobtpraca z studenckimi Collegiami mu-
zycznymi. Byly to organizacje nowego
typu, wyraz rosngcych potrzeb kultural-
nych niemieckiego biirgerstwa. Dla nich
to Bach pisat swoje Swieckie kantaty, sam
nimi dyrygujac i uczac $piewakdéw.

Z wielu dziwnych przeciwienstw wokét
Bacha rzuca sie w oczy przeciwienstwo
miedzy wszechstronnoscig i gtebig zain-
teresowan jego sztuki '(précz opery, upra-
wiat wszystkie gatunki i formy swojej
epoki) — a prostota i bezpretensjonalnos-
cig jego zycia. Gdy Haendel zjezdzit catg
Europe, walczyt o swoja opere, podbit pu-
bliczno$¢ Londynu — to Bach, syn, wnuk,
prawnuk zawodowych muzykantéw nie-
mieckich tez nie czuje sie niczym wiecej
jak tylko muzykantem i kompozytorem.
Spiewa w chorze, gra w orkiestrze, gra na
organach, przez kroétki czas dyryguje,
wttacza jako kantor w tepe i nie zawsze
muzykalne gtowy swych uczniéw muzyke
i — lacine. Ukiada sie cierpliwie i bezpre-
tensjonalnie w éwczesne stosunki spotecz-
ne: jednemu ksieciu posyla dwie czesci
swojej genialnej mszy h-moll, byle tylko
uzyskac¢ jaki$ tytut nadwornego muzyka,
pisze ,Das musikalische Opfer* dla Fry-

deryka 11, jedng kantate poswieca polskie-
mu krélowi Augustowi Il Saskiemu. Stu-
zalczo$¢? Nie — tylko ,ukladanie sie"

w ramy panujacych form zyciowych.
Jeszcze jedna ,dziwnoscig“ wokd6t po-
staci Bacha jest ogromna ilo$¢ jego dziet
(wydawnictwa Towarzystwa Bachowskie-
go wychodzity rok rocznie od 1850 —
1896 r., a znaczna cze$¢ dziet Bacha zagi-
neta w czasie — ,kwarantanny milczenia“,
jaka po jego $mierci zawista nac muzyka
Bacha) — i nikle, zaledwie pojedyncze
wypadki wydania ich za zycia. Bacha.
Bach rozpowszechniat je sam w rekopi-
sach; znaczna ich cze$¢ nie dochowata sie.

Pracowite i skromne zycie Bacha nie
wystarczyto, by zabezpieczy¢é po jego
Smierci jego rodzine: jeszcze Beethoven

wptacat sktadki na zone Bacha umieraja-
cg w przytutku dla ubogich. Synowie roz-
proszyli sie, wiodac niekiedy do$¢ nedzne
zycie.

Gdy Bach umierat w r. 1750, od Kilku
lat $lepy, jeszcze nie wyszly pierwsze
sach; znaczna ich cze$¢ nie dochowata sie.
Mozart, ale przetom, ktéry i Bach przy-
gotowat swojg twoérczoscia — juz sie do-
konat. Dominowaty formy $wieckie, do-
minowata homofonia, w trakcie rozwoju
byta forma sonaty, symfonii — nie fugi.
Nowy styl prowadzit obok olbrzyma-Ba-
cha. Prowadzit dalej. W danej chwili byt
ptytszy od muzyki bachowskiej. Ale za-
nim osiagnat na swoich wiasnych podsta-
wach poziom Bacha — musialy przejsé
dwa pokolenia kompozytorskie. Przez tsi
czas Bach musiat po6js¢ w zapomnienia.
Pokolenie, ktére nadchodzito po Bachu,
miato inny punkt wyj$cia, inng odskocz-
nie, inny cel. Bach swoja wielkosciag mogt
na nim tylko zacigzy¢é. Musieli go omijac.
Omijali tak gruntownie, ze przez 80 lat
zapomniano catkowicie o tym, ze Wiasnie
tworczo$¢ Bacha, zamykajac karty po-

przedniej epoki, zarazem otworzyta im
wyjscie na nowa droge.

Twérczos¢ Bacha — i jej losy — jak
mato ktéra dowodzi prawdziwosci klaso-
wego .pojmowania  kultury muzyczne;.
Przejmowanie tradycji dokonuje sie w

kazdej epoce zgodnie z wlasnymi potrze-
bami nadchodzacej klasy. W  okresie
wstepnego rozwoju walka z ideologig
klasy ustepujacej decyduje o tym, ze za-
sadg staje sie odrzucanie wytworzonych
przez nig form. Tak wiasnie bytlo z Ba-
chem. W okresie rozkwitu sit nowej klasy,
W poczuciu swej mocy zaczyna ona znowu
odkrywaé¢ wartosci minionych pokolen
i przyswaja je sobie. Tak wiadnie bylo
z twérczoscig Bacha, stad jego renesans
w XIX wieku.

Muzyka Bacha uchodzi za trudng. Jest
trudna dla tych, ktérym catkowicie obce
jest stuchanie muzyki polifonicznej. Jest
ogromnie fatwa, bogata i piekna dla tych,
ktérzy przez te trudnos$é przebrneli. Jezeli
— zgodnie z leninowska teorig sztuki —
sztuka jest specyficzng formag poznania
rzeczywistoéci a dzieto sztuki wyrazem
tego poznania — to warto pokonaé¢ wszel-
kie trudnosci zwigzane z poznaniem dziet
Bacha, by zrozumie¢ jego wdelkg prawde
o czlowieku. Nawet jezeli to poznanie,
jak wszelkie prawdziwe poznanie, nie
przychodzi nam tatwo.

Zofia Lissa



Str. 3

EGON NAGANOWSKI

N O W A

Oiroce mitosci

Mmeiy czasy $Swietnosci egzotyzmu. Prze-
staliSmy spoglada¢ na dalekie kraje nie
tylko oczyma Fromentina, Lotiego czy Pau-
la Morand, ale tez Arkadego Fiedlera, tego
Fiedlera, ktéremu ryby $piewaty w Ukajali.
Dzisiaj zadna ,Madame Chrysantheme*
nie przestoni nam juz nedzy japonskiego
proletariatu, zaden ,Roman d‘un Spahi*
nie pozwoli zapomnie¢, ze Afryka jeczy pod
uciskiem angielskiego czy francuskiego sy-
stemu kolonialnego. Wiemy bowiem, ze to
co igczy ludzi z nad Wisty, Jangtse-kian-
gu, Konga czy Amazonki, jest znacznie sil-
niejsze od pewnych réznic, wywodzacych
sieg z odmiennych warunkéw geograficz-
nych i ekonomicznych. Wiemy, ze walka
0 wolno$¢ i poprawe bytu prostego czto-
wieka — gdziekolwiekby mieszka! i jakim-
kolwiek jezykiem by moéwi! — jest rzecza
bez poréwnania wazniejszg i o wiele tez

bardziej pasjonujaca od tajemniczo
brzmigcych tam-tamoéw, ,Magii czarnych*,
»Zwierzat lasu dziewiczego*“ i ciekawych

skadingd zabytkéw, o ktérych Huxley roz-
mys$lat ,,Nad zatoka meksykanska“.

Ta zmiana w naszym nastawieniu kazag
nam réwniez czego innego szuka¢ w ,egzo-
tycznej“ literaturze. Czyni nam bliskimi
tych jej pisarzy, ktorzy nie wystugujac sie
obcym, imperialistycznym interesom poli-
tycznym i nie schlebiajac obcym gustom
literackim odzwierciadlaja wiernie rzeczy-
wiste oblicze i rzeczywiste problemy swoich
narodéw. Takim witasnie pisarzem jest
36-cioletn? Brazylijezyk Jorge Amado, czio-
wiek, ktéremu za przemoéwienie wygtoszo-
ne na wroctawskim Kongresie Intelektuali-
stobw wytoczono w Rio de Janeiro zaoczny

proces, autor ,Kakao* (1933), »Potu
(1934) ,Rycerza nadziei* (1942) oraz ,Zie-
mi krwi i przemocy* (1942) — utworéw

wydanych w ciggu ubiegtego roku w pol-
skim ttumaczeniu. Poniewaz ostatniag
z wymienionych ksigzek recenzowano juz
swego czasu w haszej prasie literackiej 1),
ogranicze sie do omoéwienia trzech pierw-
szych pozycji.

Opowiadania ,Kakao“ 1 ,Pot" objete
w polskim wydaniu wspdélnym tytutem
,Swit Brazylii"2) oddajg w jaskrawych,

brutalnie natozonych barwach obraz sto-
sunkéw panujacych na wielkich planta-
cjach kakowych i ws$réd miejskiego prole-
tariatu brazylijskiego. Okres$lenie ,obraz*
jest tu zresztg nieSciste. Nalezaloby raczej
moéwi¢ o0 mozaice niejednolicie ztozonej
z bardzo réznych kruszcéw, bo Amado zwra-
cajagc mato uwagi na kompozycje, wprowa-
dza do swych opowiadah wiele migawkowo
uchwyconych postaci, loséw ludzkich, sy-
tuacji i zdarzen nie zrastajacych sie dosta-
tecznie w jedna artystycznag catos¢. W po-
szczegllnych fragmentach autor okazuje sie
czesto dobrym realistg, trafnie chwytajgcym
1 z duza plastyka oddajgcym rzeczy na-
prawde wazne i typowe. Ale obok tego
umieszcza epizody i epizodziki mniej tub
wiecej reportazowe, nie wyselekcjonowane,
rejestrujace moc drobnych wrazen i spo-
strzezen, jakgdyby zywcem przeniesionych,
z tasmy filmowej. Duzo przy tym miejsca
— szczeg6lnie w ,,Pocie” — poswieca spra-
wom fizjologicznym i mocno zaakcentowa-
nej tematyce seksualnej, a nedze ludzka
ukazuje zbyt czesto od strony zewnetrz-
nych, odrazajacych przejawéw, co chwila-
mi odciggu uwage czytelnika od istoty za-
gadnienia. ! i

Wszystkie te cechyy kazg zaliczyé oma-
wiane opowiadania do rzedu utworéw, je-
zeli nie w zupetnosci naturalistycznych, to
w kazdym razie bardzo do naturalizmu
zblizonych. Reprezentuja one kierunek
brutalnego autentyzmu, charakterystycz-
nego dla literatury postepowej we wczes-
niejszym okresie, gdy wobec istniejacej
jeszcze zdecydowanej przewagi, wyzyskiwa-
czy i ich kapitalistycznego systemu chodzi
przede wszystkim o demaskatorskie ukaza-
nie tragicznego potozenia klas pracujacych.
Jezeli sie jednak wezZmie pod uwage etap,
w ktérym zapdzniona w spoteczno-politycz-
nym rozwoju, péHeudalna Brazylia znajdo-
wata sie w latach trzydziestych i dzi$ sie
jeszcze znajduje, to opowiadania Jorge'a
Amado, mimo wysunietych zastrzezeh na-
lezy uzna¢ za dokumenty literackie pierw-
szorzednej wagi poznawczej. Ta dokumen-
tarno$¢ réwnoznaczna z potencjalng, po-
Srednig, by sie tak wyrazi¢ rewolucyjno-
Scia, idzie jednak w parze z rewolucyjno-
Scig bezposrednia, przez co Amado wkracza
na droge walczacego pisarza rewolucyj-
nego w $cislejszym tego stowa znaczeniu.
W ,Kakao“ a szczegd6lnie w ,Pocie” wy-
stepuja bowiem ludzie, ktérzy dojrzewaja
do walki klasowej, walki spoteczno-poli-
tycznej, lub biorg w niej juz czynny udzial

Rzeczywisto$¢ opisana przez Amado jest

naprawde straszliwa. Bahia, ,kraina ka-
kao“, uchodzaca w naiwnych nadziejach
bezrobotnych z innych stanéw federacji

brazylijskiej za ,szcze$liwg“, to $Swiat,
w ktérym rzadza feudaiowie — multimilio-
nérzy, wtasciciele olbrzymich latyfudiow
a pracujag ponad ludzka wytrzymatosé ty-
sigczne rzesze murzyndw, mulatéw, mety-
séw i bialych, nominalnie wolnych, lecz
faktycznie zupetnie uzaleznionych od plan-
tatoréw. Ci bowiem, zmuszajac robotnikéw
do wylacznego zaopatrywania sie w arty-
kuty pierwszej potrzeby w magazynach
danej fazendy (farmy), oszukujgc ich na
cenach i towarach, zgarniajg nie tylko
z powrotem marne grosze, wyptacone za
robocizne, ale utrzymujag tez swoje ofiary
w stanie wiecznego zadtuzenia. Cho¢ wiec
harujag tu od $witu do nocy cate rodziny,
cho¢ pracuja zaledwie odrosle od ziemi
dzieci i ku ziemi pochyleni starcy, nikt nie
moze wydobyc¢ sie z nedzy, ktéra przykleja
sie do ludzi niby oleisty, nie dajacy sie
zmy¢ syrop, cieknacy z kakaowych ziaren.
Chyba, ze kto$ donosicielstwem i unizono-
$cig wobec bezlitosnego pana zdobedzie sta-
nowisko nadzorcy, poganiacza i gnebiciela
wspoéttowarzyszy lub obierze sobie ,,zawé6d“
mordercy, strzelajacego z ukrycia do ludzi,
niewygodnych ,koronelowi“ (putkownikowi

1) por. A. Jackiewicz .Kakao" — ,Kuz-
nica" nr 23/1949.

2) Jorge Amado, L, Swit Brazylii", prze-
ktad autoryz. Matgorzaty Hotynskiej

i Eugeniusza Grudy, Czytelnik 1949, str.

263.

— tytut nadawany wiascicielom fazend).
»Kraina kakao*“ to przy tym nie tylko kra-
ina wyzysku, ale zarazem $wiat, w ktérym
umysty wiezi ciemnota i zabobon, malaria
i choroby weneryczne zzerajg ciata a pi-
janstwo i prostytucja sa rozmysSlnie popie-
rane przez plantatoréw.

W ,Pocie" przenosimy sie do miejskiego
zautka, do starego domu bez wszelkich hi-
gienicznych urzadzen, w ktérym z jednej
strony bieda, a z drugiej chciwos¢ wiasci-
ciela sttoczyta 600 os6b wszelkich narodo-
wosci i ras, 600 ludzi balansujacych roz-
paczliwie na krawedzi miedzy nedzna we-
getacjg a $miercig gtodowa. Suchotnicy
zanoszacy sie od rozdzierajacego kaszlu,
szwaczki, pochylone dniem i noca nad ro-
bota, praczki, $piace na zwatach brudnej,
cuchnacej bielizny, zebracy, $cielagcy sobie
w sieni ,postanie* z gazet, kradnace, zde-
prawowane dzieci, bezrobotni, szukajacy
w samobodjstwie wyjscia z beznadziejnej sy-
tuacji, zlodzieje, prostytutki, zboczency
i obtgkancy, chmary robactwa, tysiace
szczuréw, brud, fetor niemytych ciat =
wszystko to razem, nawet po odrzuceniu
naturalistycznych przejaskrawien, sktada
sie na wstrzasajacy obraz dna zycia, na
symbol hanby ustroju kapitalistycznego.

W te mase wydziedziczonych biedakoéw,
szamoczacych sie jak ryby w sieci, lecz nie
rozumiejgcych przyczyny swego potozenia,
Amado — jak juz wspomniatem — wpro-
wadza ludzi, ktérzy stajg sie lub sa bojow-
nikami o lepszag przysztosé.

Na plantacjach kakao nie ma jeszcze mo-
wy o prawdziwych buntach i rzeczywistej
solidarnosci klasowej. Robotnicy wiedza,
ze na moznos$¢ zdobycia pracy czyha legion
bezrobotnych, ktérzy bez wahania zajma
ich miejsce, gdyby sie czym$ narazili moz-
nym koronelom. Uczg sie dopiero niena-
wisci. ,,Czasem, w gestej mgle — powiada
gtéwny bohater ,,Kakao*“ J6zef — bilyskata
nam mys$l, ze kiedy$ mogiby sie ten po-
rzadek rzeczy odmieni¢. Jak? — nie mie-
liSmy pojecia... W owym okresie ani ja,
ani moi towarzysze — nie wiedzieliSmy je-
szcze nic zgota o walce klasowej. Co$
jednak przeczuwalismy..." Jbézef, sproleta-
ryzowany syn witasciciela fabryki, wyréz-
niajacy sie pewnym wyksztatceniem, prze-
zywajacy nietypowy i do$¢ naiwnie potrak-
towany romans z c6rka plantatora, nie jest
zresztg zbyt fortunnie dobranym bohate-
rem. O wiele bardziej zaciekawia murzyn
Onorio, olbrzymi ,0 tagodnych oczach ba-
ranka i wielkich dioniach mordercy*“. Czto-
wiek ten, petnigcy ,funkcje® zbira witasci-
ciela fazendy, jest bowiem zarazem budzg-
cym sie proletariuszem, gtoszacym, ze ,,pew-
nego dnia powystrzelam wszystkich koro-
neli, a majatki rozdzielimy miedzy ludzi".
Gdy za$ pod koniec opowiadania otrzymuje
rozkaz ,sprzatniecia“® uswiadomionego ro-
botnika Kolodina, ktéry dat krwawag naucz-
ke pozbawionemu skruputéw paniczykowi,
uwodzicielowi jego narzeczonej, Onorio
pozwala uciec . tropionemu. ,Oszczedzitem
go — tlumaczy towarzyszom — bo byt wy-
najetym jak i my wszyscy. Zabi¢ jakiego$
korénela jestem gotéw w kazdej chwili.
Robotnika nie zabije. Nie jestem zdrajcg...”.
»Znacznie pézniej — dodaje J6zef — poja-
tem czyn Onoria, ktéry byt podyktowany
nie tylko zwykla szlachetnoscig. Nosit on
duzo piekniejszag nazwe: $wiadomos$¢ kla-
sowa". Niestety Amado nie pogtebit ani
nie wykorzystat nalezycie tego epizodycz-
nego bohatera, zajety kresleniem loséw
i sylwetek wielu drobnych, o wiele mniej
waznych postaci. Natomiast Jézef, odrzu-
ciwszy mitos¢ corki plantatora i perspek-
tywe otrzymania ziemi na wilasnos¢, bo
woli pozosta¢ robotnikiem, jedzie do Rio de
Janeiro, by walczy¢.

Poczatki tej walki pokazuje Amado
w ,Pocie". Wystepuje tu stary Zyd lzaak,
wedrowny handlarz i kolporter ulotek ko-
munistycznych w jednej osobie, mitody ro-
botnik portowy, murzyn Henryk, zdajacy
sobie sprawe, ze dzien zrzucenia pet nie-
wolgcych ludzi pracy bedzie zarazem dniem
wolnosci dla ,czarnych”, dalej Hiszpan
aresztowany za zdemolowanie ekranu kina,
wys$wietlajgcego antyradziecki film amery-
kanski, Linda, piekna, leniwa dziewczyna,
marzagca o bogatym chiopcu, ktéra z bie-
giem czasu zmienia sie zupetnie i w koncu
bierze czynny wudziat w ruchu rewolucyj-
nym, a wreszcie zdecydowany bojownik
komunistyczny Alvaro Lima, ktéry wspol-
nie z lzaakiem porwal za sobg mieszkan-
cow domu, powiédt ich na manifestacje,
zorganizowana w obronie uwiezionych ro-
botnikéw i sam ginie od kuli policjanta.
Powyzsze postacie przewijaja sie w krot-
kich, na ogo6t zbyt deklaratywnych a za
mato literacko wypracowanych migawkach
przez cate opowiadanie, nabierajace dopie-
ro na ostatnich kartach rewolucyjnego roz-
machu.

Trzeba jeszcze zaznaczy¢, ze Amado
bardzo trafnie, cho¢ tylko mimochodem
przedstawit, jak z jednej strony reakcyj-
na dziatalnos¢ kleru brazylijskiego,™ sprzy-
mierzefica bogaczy, utrzymuje ws$réd bar-
dziej zacofanego odiamu robotnikéw wiej-
skich i miejskich, szczegdlnie wsréd kobiet,
osobliwg, pomieszang z najprymitywniej-
szymi zabobonami religijnos¢ i jak z dru-
giej strony wydobycie sie z analfabetyzmu,
wyzwolenie sie z my$lowych pet przesadéw
jest zasadniczym warunkiem uzyskania
Swiadomosci klasowej.

Wyzwolericzej walce prowadzonej przez
najlepszych synéw narodu brazylijskiego,
ktéra w opowiadaniach ze LSwitu w Bra-
zylii* znalazta tylko fragmentaryczne od-
bicie, Amado poswieca 8 lat pdzniej
w r. 1942, osobng ksiazke pt. ,,Rycerz na-
dziei“ 3). Jest to oryginalna biografia
przywédcy i bohatera narodowego Luisa
Cariosa Prestesa, najwybitniejszego dzi$
polityka i antyfaszysty potudniowo-amery-
kanskiego, zmuszonego zreszta dziata¢ kon-
spiracyjnie, bo za schwytanie go rzad bra-
zylijski wyznaczyt w r. 1949 nagrode w wy-
sokosci miliona cruzeiros.

Zycie 1 czyny Prestesa ujmuje Amado
na szeroko potraktowanym tle historycz-

s) Jorge Amado, ,Rycerz nadziel — Zy-
cie Luisa Carlosa Prestesa", autor, przekitad
Eugeniusza Grudy i Malgorzaty Hotynskiej,
Czytelnik 1949, $tr. 300,

nym, politycznym, spotecznym i gospodar-
czym. Od chwili uzyskania przez Brazylie
niepodlegtosci, od okresu cesarstwa (1822—
1889) i poczatkow republiki, poprzez czasy
goraczki gumy i kawy do dyktatorskich
rzadéw prezydenta Vargasa przesuwajg sie
przed nami dzieje kraju, ktéry byt zawsze
rajem dla garstki rodzimych i obcych
finansistow i imperialistycznych politykéw
a piekiem dla ludu. Ale ziemia brazylijska
précz bezlitosnych panéw i zrezygnowa-
nych niewolnikéw rodzita tez $miatych
rewolucjonistéow, ktérzy podtrzymywali
sztandar wolnos$ci i przekazali go w koncu
Prestesowi, najwiekszemu z nich, nazywa-
nemu przez lud Cavaleiro de Esperanea —
Rycerzem Nadziei.

Prestes jest postacia rzeczywiscie nie-
codzienng. Jako niezwykle zdolny mtody
oficer, majacy przed sobg Swietng i tatwag
kariere, zblizyt sie on bardzo wczes$nie do
spiskujacych két wojskowych a w r. 1924,
zebrawszy tysigc kilkuset ludzi, rozpoczat
na ich czele olbrzymi, przeszto dwa lata
trwajacy marsz przez Brazylie. WSrod nie-
stychanych trudéw i ciezkich walk z Kkil-

kudziesieciokrotnie przewazajacymi sitami
rzgdowymi przebyt 26.000 km rozniecajgc
wszedzie zarzewie rewolucji. Na wiesé

0 zblizaniu sie Kolumny Prestesa uciekali
plantatorzy i wyzyskiwacze wszeikiego au-
toramentu a lud wychodzit naprzeciw, nio-
sgc wyczerpanym i obdartym zoinierzom
zywnos$¢ i odziez. Podczas tego ,Wielkiego
Marszu*“ zrodzity sie z obserwacji i do-
Swiadczenh marksistowskie przekonania
Prestesa, ktore sie jednak ostatecznie wy-
krystalizowaty i umocnity dopiero na wy-
gnaniu, w Boliwii .i Argentynie, a potem
w Zwigzku Radzieckim. Tu Prestes konty-
nuowat rozpoczete w Argentynie studia
nad marksizmem, pracowal jako inzynier
Sojuzstroju i zostat w kohcu wybrany do
Komitetu Wykonawczego Miedzynarodéw-
ki Komunistycznej. Pos$lubiwszy w r. 1933
niemiecka antyfaszystke i powréciwszy
potajemnie do kraju, Prestes stangt na
czele rychto zdelegalizowanej, rewolucyjno-
wyzwolenczej Alianca National Libertado-
ra i dostat sie za szeroka dziatalnos$¢ prze-
ciwko dyktaturze Vargasa wraz z najbliz-
szymi towarzyszami do wiezienia. Wyto-
czono mu proces. Podczas procesu, na kto-
rym oskarzony podobnie jak Dymitrow
w Lipsku, $miato wystepowat w roli oskar-
zyciela, zasadzono Prestesa pod falszywym
zarzutem na taczng kare 46 lat i 8 mies,
utraty wolnosci. Wtedy to wszyscy uczciwi
1 postepowi ludzie na calym $Swiecie z Ro-
main Rollandem i Pablo Nerudg na czele
rozpoczeli miedzynarodowag kampanie ma-
jaca na celu uwolnienie Prestesa. Réwniez
»Rycerz nadziei“ napisany w 6-tym roku
pobytu nieztomnego bojownika w wiezie-
niu byt pomys$lany jako jeszcze jeden pro-
test przeciwko postepowaniu regime‘u
Vargasa. Rzad ten wydatl tez na $mierc
oczekujagcg dziecka zone Prestesa, Olge,
przekazawszy ja wystannikom gestapo.

JAN SPIEWAK
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»Rycerz nadziei“ jest ksigzkag utrzyma-
nag w kilku tonacjach. Wstepna »RO-
manca“ napisana zrytmizowanym, peinym
potudniowego temperamentu stylem, przy-
pomina nieco utwory Garoia Lorki. Mamy
tu co$ z lirycznego patosu, z zarliwej inwo-
kacji, z rewolucyjnego romantyzmu — sa-
me elementy przedtem zupeinie obce au-
torowi. Zwracajac sie na dalekim, wygnan-
czym brzegu do przyjaci6tki murzynki,
Amado opowiada jej z mitosScig i podziwem
0 bohaterze wyrostym z ludu i o niepo-
skromionych nadziejach wszystkich zad-
nych wolnosci Brazylijczykéw. W  tonie
poetyckiej opowieéci autor utrzymuje sie
przez pierwszych kilkanascie stron. Na-
stepnie przechodzi coraz bardziej do rze-
czowej, wartko zreszta ptynacej relaciji,
wracajac raz po raz do stylu i rytmu ,Ro-
mancy“. W réznych czesciach ksiazki daje
historyczny wzglednie polityczny wykitad

1 cytuje urywki dokumentéw. Opisujac
marsz Kolumny Prestesa gubi sie nieco
w szczegO6tach, traktuje materia! po kroni-
karsku, chwilami nuzy. Sa to najstabsze
partie ksigzki. Silnie z nimi kontrastuja
takie sugestywne, wstrzgsajace, literacko

wypracowane obrazy jak np. torturowanie
przez policje brazylijskg matzonkéw Ber-

geréw, niemieckich antyfaszystéw, ktérzy
mimo najstraszliwszych katuszy fizycz-
nych i psychicznych (zgwatcenie zony

w oczach meza) nie wydaja kryjowki swe-
go przywddcy. Dobre dramatyczne napie-
cie posiada tez rozprawa sadowa z wplecio-
nymi urywkami oryginalnego przemodwie-
nia Prestesa. W sumie, mimo mozaiki sty-
listycznej, ~Rycerz nadziei* Swiadczy
w swych literackich fragmentach o poste-
pach, ktére autor poczynit od czasu swych
miodzienczych opowiadan, szczegdlnie je-
zeli chodzi o wyzwalanie sie z naleciatosci
jaskrawego naturalizmu. J

Konczac ksigzke, Amado uderza w ton
zarliwej wiary i nadziei: ,Jutro, ‘amiga,
wstanie dzien wolnosci. Ziemia brazylijska
zrzuci peta niewoli. Luis Carlos Prestes,
Rycerz Nadziei, wyruszy na czele swego
ludu, by skonczy¢ rozpoczete dzieto odbu-
dowy nowej szczesliwej ojczyzny, wolnej
od ucisku, ojczyzny radosci, pracy, wolnos-
ci i mitosci. Jutro, kiedy On ponownie sta-
nie na czele ludu, noce peine beda stody-
czy, westchnienia na piaskach wybrzezy
beda tylko westchnieniami zakochanych.
W noc dzisiejszg, w noc smutku i bdlu, wo-
tamy o jego uwolnienie. Podnie$ swdj gics,
wotaj ze mna, ze wszystkimi ludZzmi tego
portu, ze wszystkimi wolnymi ludami. Wo-
taj, dopdki twoj krzyk nie zostanie wystu-
chany: Wolnosci dla Luisa Carlosa Pre-
stesal®.

losach bohatera pisze Amado
»Postowiu autora do wyda-
nia polskiego“. Wyszediszy w r. 1945 dzie-
ki amnestii z wiezienia, Prestes podniost
w krotkim czasie liczebno$¢é Komunistycz-
nej Partii Brazylii z 3500 na przeszio
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Jeszcze raz chciatbym powréci¢é do Was
po tylu latach wzbogacony nowym doswiadczeniem,

ktérego Wy nie mogliscie juz posigsé.
Nie widziatem oczu Waszych, kiedy nagle elektryczne Swiatto

m u

Luis Carlos Prestes

200.000 czionkéw. Potem, gdy reakcyjny
rzad Dutry zdelegalizowat partie, usunat
z obu izb parlamentu komunistéw, zerwat
stosunki dyplomatyczne ze Zwigzkiem Ra-
dzieckim i osadzit w wiezieniu wielu dzia-
taczy antyfaszystowskich, Prestes, jak juz
powiedzielismy, zeszedt do podziemia
i stamtad po dzi§ dzien walczy z tymi, kt6-
rzy zaprzedali kraj panom z Wall Street.
Walczy o lepsza przyszto$¢ dla narodu zy-
jacego, mimo olbrzymich bogactw, w nedzy
i liczacego, mimo szumnych frazeséw rza-
du, 72% analfabetéw.

Mimo niedociagnie¢ literackich ksiazki
Jorge‘a Amado czyta sie z zywym zainte-
resowaniem. Zapoznaja nas z najbardziej
palacymi problemami brazylijskimi, budza
gtebokie wspoéiczucie dla straszliwego poto-
zenia tamtejszego ludu, zblizajag nas do
prowadzonej przezen walki. ,,Swit Brazylii“
i ,Rycerz nadziei" — to owoce mitosci
i gniewu mitodego, rozwijajagcego sie talen-
tu, miodego, peinego temperamentu pisa-
rza, zyjacego i piszacego — jak sie sam
kiedy$ o sobie wyrazit — w stuzbie jutra.
Brazylia, ktéra nosi w sercu Jorge Amado
jest Brazylig szczes$liwg i postepowa, ktéra
nie bedzie juz ,Ziemig krwi i przemocy*“.

Przektady Eugeniusza Grudy i Malgo-
rzaty Hotynskiej brzmia po polsku dobrze,
zdarzaja aie w nich co najwyzej drobne
usterki.

Egon Naganowski

| A D

rozdarto noc w miescie, aby zadudnity ciezarowe samochody,

zalopotaty karabiny i kroki Wasze

prowadzonych razem z Wami na stracenie.

zagtuszyty jek

Kredowa goéra nie umiata wznie$¢ sie ku chmurom,

ukazujgc Swieze, topatami wydrgzone doty.

Kredowa goéra nie usuneta sie dalej ani o krok,

aby zasypac ciezarem swoim najezdzcow.

Kredowa géra wchioneta wszystkich,

tylko bialg zastygla kropla, jak wargi Wasze

abyscie nie byli
ani pelzngcym owadem,

trawag ani lisciem

ditonie bezwolne, ciezkie od

niedomdéwienia.

Biate grudki kamienne stornicem i deszczem wdeptane

w krajobraz, ktéry zastyga w Zrenicach jak muszla,

zanim stanie sie piaskiem, dzwonem fali morskiej

albo stonymi btyskami burzy zakrzeptej w krzemieniu.

Biate grudki kamienia — tetnigce nerwem blyskawic,

$nieg unoszace, podpalone strachem i nienawiscia,

bez dioni i ust, bez serca i ndg, idgce polanami ojczyzn.

Nie widzialem twarzy Waszych mordercéw, nie widziatem

zadnego z nich z bliska. Nie wiem o czym mysleli

kazgc swym kulom rozdziera¢ wtékna Waszych ciat.

Nie widziatem ludzi, ktérzy powiedzieli mej matce — ziemio.

Nie widziatem ludzi, ktérzy powiedzieli memu ojcu — ziemio.

Biate grudki kamienne, ktérych nie pozna juz nikt.

Jeszcze raz chciatbym powrdéci¢ do Was

po tylu latach wzbogacony nowym doswiadczeniem,

ktéorego Wy nie mogliscie juz posigsc¢.

Poznatem ludzi, ktérzy dzielili sie ze mng ostatnim kesem chieba.

Widziatem miodego chiopaka, ktdry na wojnie stracit

obie nogi, a biegat o kulach rozesmiany,

i w swoim jezyku moéwit mi pogodnie jak zieleniejg w Polsce drzewa.

A inny moéwit mi: O Janie, Janie, czy kraj twoj jest jak step

lub morze, i kradt dla mnie gdy bytem chory
kawatek rdzawej ryby od swoich ust a potem siedziat pochylony,

wrzezbiony w noc w zadymce $nieznej.

Poznatem doswiadczenie samotnosci, choroby, gtodu, umierania.

Nie rozumiatem witasnych rgk ni warg ni oczu wydtuzonych stokroé,

ja, ktéry czubkami

palcéw dotykajac sie przestrzeni

najmniejsza czulem
szorstko$¢,

ja, ktéory wargami poznawatem kazdy smak, oczyma wazac kolor kazdy,



Nr 8

JORGE AMADO

D

Po wyjsciu pacjenta doktér Epami-
nondias Leite przez chwile siedziat w za-
mys$leniu, potem zawotat pielegniarke
Amelie.

Czut sie wyczerpany. Patrzyt na czu-
bek buta pokrytego czerwonym pytem.
Szkoda pieniedzy na czyszczenie. Kurz
przezerat wszystko. Doktor ziewnat
przeciagle uderzajagc sie dioniig po war-
gach. Dokuczat mu upat wdzierajgcy sie
przez- okno konsultorium. Koszula na-
sigkta potem. Przeklety kraj... Céz je-
dnak robi¢ — trzeba podjg¢ prace na no-
wo. Na stole lezaly papiery imigrantow.
Wysoki stos, ktéory malat bardzo powo-
li. Tego popotudnia na dwudziestu zba-
danych ledwie dziewieciu miato prawo
do bezptatnego przejazdu. Bilety wyda-
wano po drugiej stronie budynku, gdzie
miescity sie biura Urzedu Imigracyjne-
go Stanu Sao Paulo. Najwiekszy odsetek
odrzuconych stanowili chorzy na mala-
rie, znacznie mniejszy chorzy na ankilo-
stomoze i gruzlice. Dzisiaj zdarzyt sie
nawet jeden wypadek trgdu. Jeszcze rok
temu Epaminondas przeprowadzat szcze-
gétowe badania, rozmawiat z pacjentami,
rozpytywat ich o rodzicéw i dziadkow.
Teraz wystarczyt mu jeden rzut oka na
pacjenta. Wiele tych twarzy spalonych
goraczka, malaria pokrywata szczeg6lng
bladoscig, malaria — rozpoznawalna po
drzeniu rak, po zmianie barwy teczéwki.
Aparat rentgenologiczny byt zepsuty —
ale lekarz doskonale obywat sie bez nie-
go. Wypukte plecy, zapadie policzki,
charakterystyczny $wiszczacy oddech —
to proste. Daleko w przeszto$ci pozostat
ten okres, gdy Epaminondas usitowat ba-
da¢ przyczyny kazdej choroby, zycie
kazdego gruzlika. Na pamie¢ znat dzi$
to wszystko: wedréwka, gtéd, wyczerpu-
jaca praca. W pierwszych miesigcach
¢migranci wychodzili z poradni méwiac:

— To ksigdz, a nie doktér... Wyspo-
wiada cztowieka z calego zycia..

A dzi§ Epaminondas czut sie wyczer-
pany. Nie, nie specjalnie dzii§. Zmeczenie
to trwato oddawna, od tygodni i miesie-
cy, a wraz ze zmeczeniem rosta niena-
wis¢ do calego otoczenia. Nienawidzit
wiec upatéw Pirapory, kurzu wciskaja-
cego sie w nozdrza, uszy i usta, niena-
widzit rozméw prowadzonych w domach
publicznych, szumu rzeki Sao Francisco,
chorych imigrantéw, ich présb, tez, hi-
storii tragicznych.

Epaminondas zapamietat sobie zdanie
pewnego chiopa. Dziato sie to na pocza-
tku jego praktyki. Chtop bit zawziecie
swego syna. Krew $ciekata z rozcietych
warg dziecka. Lekarz zatrzymat wznie-
sione ramie imigranta:

i) Fragment powiesci pod tym tytu-

tem, ktéra ukaze sie niebawem nakta-
dem Sp. Wyd. Czytelnik.

C Z E

N O WA

R O G

— Przestancie... Jakiez to okropne...

Chiop obrzucit go ztym spojrzeniem,
lecz poznawszy lekarza przybrat posta-
we pokorng i uwolnit zaptakane brudne
dziecko, ktére nawet nlie ruszylo sie
Z miejsca:

— Panie dochtorze, jesteSma bidni
i juz tak diugo jadziemy do Sao Paulo.
Nie mamy co je$¢, nie mamy ani grosza.
A ta nedzota jeszcze chodzi kras¢, zeby
mi narobi¢ kilopotu...

| rozwingt przed Epaminondasem dzie-
je swego zycia. Tu, na stopniach scho-
déw przed drzwiami poradni. W owym
okresie lekarz stuchat cierpliwie tych

Jorge Amado

zdumiewajgcych opowiadan. Kiedy chiop
skonczyt doktor udzielit mu kilka rad
i zapytat:

— Jakze mieliscie odwage po™ tylu
cierpieniach waszych i rodainy bi¢ wta-
snego syna? Czy go wam nie zal?

Cztowiek podniést nan oczy i
swym pokornym glosem:

— Cierpienie nie zmienia cztowieka
na lepsze. Od cierpienia staje sie on
jeszcze gorszy...

Epaminondas lubit powtarzaé¢ samemu
sobie to zdanie. On takze stat sie zly, ale
zty w rzeczach drobnych, stat sie tcho-
rzem niezdolnym do wielkiego totrostwa.
Ztoscit sie jednak na pielegniarke za jej
postepowanie z imigrantami, za jej gtu-
pote. Amelia nie dostrzegata i nie czula
otaczajacej ja nedzy. Smiata sie,z tych
ludzi i powiadata o nich:

rzekt
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— Co to za ohyda, co to za obrzydli-
wos¢€...

Epaminondas wyjrzat przez okno. Péz-
nym popotudniem Kkurz przerzedzat sie
nieco. Czerwony pyt grubg warstwag
osiadt na parapecie.

— Boa tarde — (dobrego popotu-
dnia) — pozdrowit lekarza jaki§ prze-
chodzien. Tak jakby w tym miescie przy
badaniu imigrantébw mozna bylo miec
bodaj jedno dobre popotudnie... Spogla-
da na zegarek. Wkrétce koniec urzedo-
wania. Jeszcze pare os6b i dos¢ na dzis.

A potem — kolacja i noc w ramionach
Filo.

—s Amelio —. wota.

— Juz ide...

Przez otwarte drzwi dochodzi z pocze-
kalni gwar rozmoéw.

— Duzo ich jeszcze?

— Duzo... Dzi$ przyjechat statek...

— Czyja kolejka?

— Jaka$ rodzina. Dwoéch mezczyzn...
Matka, cérka — zas$miala sie — tad-
niuchna i chtopiec...

— Wprowadzi¢ jednego z mezczyzn.

Kiedy ruszyta do drzwi nagle zmienit
decyzje:

— Niech wejdg od razu wszyscy...
Reszta moze odej$¢. Przyjda jutro.

Wszyscy razem «— tak bedzie znacznie
szybciej. Badanie i tak jest powierz-
chowne. Statek przywiézt schorowanych
ludzi... Prawie wszyscy malaryczni. Aby
to stwierdzi¢ wystarczy spojrze¢ na te
thumy.

Przeszto rok ternu Epaminondas Leite
przybyt do Pirapory szczes$liwy, nastro-
jony optymistycznie d peten wielkich
planéw. Otrzymane stanowisko koszto-
wato go wiele zachodu. Podréz pocia-
giem z Sao Paulo obudzita w nim zywe
jzainteresowanie i dobrze wptyneta na sa-
mopoczucie. Z Belo Horizonte zadepe-
szowal do narzeczonej Mariety: ,Wspa-

niata droga. Wkrétce wracam na zaw-
sze".

Sadzit, ze pozostanie tu najwyzej szes¢
miesiecy — tak przynajmniej przyrzeka-
li mu przyjaciele w Sao Paulo. Kierow-
nik dziatu, stary obiezyswiat i nauko-
wiec zapewniat go, ze sam przypilnuje
.aby to wygnanie w Piraporze nie trwa-

to zbyt diugo“, a potem dodatl tonem,
jakim wygtaszat prelekcje:

— MGj miody przyjacielu, nie trzeba
sie martwi¢. Zdarza .sie wam rzadka

okazja. Znajdziecie si¢ bowiem w bez-
posrednim kontakcie z dwoma najwaz-
niejszymi zagadnieniami naszego kraju:
z problemem imigracji z péinocy i pro-
blemem zwigzanym z rzeka Sao Franci-
sco. Radze wiec wykorzystaé ten czas na
studia. Jedno mnie szczegdlnie interesu-
je: co mianowicie stanowi pow6d, ze na
ziemi tak zyznej i tak bogatej cztowiek
jest leniwy i niezaradny? Wedlug mnie

ja wzrokiem wydzieratem innym zapach chleba, by cigzyt wargom pustym.

O! miasta niedostrzelone, wraki okretéw, dtonie zaplatane w zasiekach wroga,

zweglone stada gotebi, noce

Rozdarte,

lasy przeorane pociskiem, mech, ktéry S$lepnie,

skazanych na $mier¢,

niegojace sie trzewia,

gasngce strumienie lisci.

Zlitujcie sie nade mna.

rozdarci czekaniem,

todzie rybakéw rozdarte na minach, ludzie

ceglaste mogity domoéw.

Zlitujcie sie nade mna.

Widziatem starca, ktéremu wojna odebrata oczy dajagc w zamian

czujnos$¢ kamienia i ptaka, $piewng czujnos¢ wiatru,

tkliwy niepokdj znieruchomiatej materii i rysy twarzy surowe.

Rysy zony zamordowanej zamiast niego przez wroga,

rysy syna, ktoéry zgingt zasypany $niegiem w okopie,

rysy syna, ktéry rozwage zmienit na doswiadczenie bohaterstwa,

azebym ja mégt poznaé, ze:

zielen brzozy wydarta z Zrenicy

nie wskaze mi drogi do zgastych oddechéw,

albowiem krucha jest i nierzeczywista.
PRAWDZIWY JEST TYLKO MIECZ, GDY W REKU LUDU

* Poznatem droge do wolnosci.

Go6ro kamienna!

Za ciebie ginety dywizje, ptonety miasta, tlity sie wsie,

za ciebie zony i matki w snach swych chronity najblizszych,

aby omineto ich kalectwo w powietrzu, na ziemi i na morzu.

Jeszcze raz chciatbym powréci¢ do Was

po tylu latach wzbogacony nowym doswiadczeniem,

ktéorego Wy nie zdazyliscie juz posigs¢.

Kiedy chodze ulicami mego miasta i widze mozolnie wznoszone rusztowania,

chtone w siebie zapach wapna, smoty, zelaza i Swiezej cegly powstatej z gruzéw,

ogladam ciemnobrgzowy asfalt, ktéry opornie uktada sie w jezdnie,

stysze metaliczne uderzenia miotéw, twarde uderzenia oskardow

burzace rozchwiane $ciany doméw, urywany dzwiek pity, chrzest ziemi

wyrzucanej topatami z dotéw i strome dachy wspinajgce sie coraz wyzej,

wiem, ze znowu przejrza Swiattem puste oczodoty doméw.

O, jak radosnie czuje sie las i skaly petne kruszcéw posrodku Warszawy,

jakze czuly jest metal w sprawnych rekach spawacza,

jak rytmicznie wznoszg sie windy do goéry, otwierajg sie drzwi mieszkan...

...0, jakze zazdrosze dzieciom, kiedy bawiac sie ceglg rumowisk

wierzg, ze jest to cegta a nie krew pomordowanych.

...0, jakze zazdroszcze dzieciom, kiedy wdrapujgc sie na rozbity mur

wierza, ze jest to mur a nie miejsce stracen.

O, jakze chcialbym us$miech dziecka wszeptaé w drzewa,

aby uleczy¢ je zielenig od kory do najdrobniejszych pagkoéw.

Surowy wieku nasz, kiedy imiona nawet zwracacé trzeba

przedmiotom zwyktym zamiast nazywac je zwyczajnie...

KUETURA

wchodzi tu w gre mieszanina ras... Pan
bedzie miat okazje rozwigzaé to in loco...

Epaminondas obiecat pilnie studiowaé
ten problem i przesytaé¢ kierownikowi
swe notatki i obserwacje. Nie.czynit tych
obietnic przez zdawkowa uprzejmosé,
czy przez che¢ zjednania sobie cztowieka,
od ktérego zalezata jego dalsza kariera.
Miat szczery i powazny zamiar rozsze-
rzy¢ zakres swej wiedzy.

W dwa miesigce po przyjezdzie obser-
wacje jego przybraly charakter, ktéry
na pewno nie zadowolitby kierownika.
Wolat wiec tych spraw w ogdéle nie po-
rusza¢. Co powiedziatby ,historyk stanu
Sao Paulo“, gdyby sie dowiedzial, ze le-
nistwo i niezaradnos$¢ to nic innego tytko
skutki gtodu panujgcego na ziemi ,bo-
gatej i zyznej“.

W czasie podr6zy pociagiem uktadat
projekty na przysztosé. Nie byt oderwa-
ny od zycia i w przeciwienstwie do
naiwnych imigrantéw przedzierajgcych
sie przez caatinge2) do Sao Francisco —
wiedziat, dokad dazy i co go tam ocze-
kuje. Nie ulega watpliwos$ci, ze posade
te zawdzieczatl protekcji Floriana, ktory
powrécit ze studiow w Europie, w chwi-
li gdy Epaminondas po calorocznych za-
biegach. i wysiadywaniu w poczekal-
niach stracit nadzieje na znalezienie ja-
kiejkolwiek,pracy. Biegat wéwczas z po-
lecajgcymi listami, zbierat referencje,
czut sie upokorzony w swych koslawych
butach, w granatowym, wyburzatym

garniturze sprawionym na uroczysto$¢
wreczenia dyplomu.

— Uzyskate$s co$ nareszcie? — pytata
go narzeczona.

Zaprzeczat ruchem glowy. Marieta

wyprowadzata go na ulice w obawie, ze
gdy zostang w domu, matka jej dona
Isolina zacznie znéw narzeka¢ na to dtu-
gotrwate narzeezenstwo ,nie prowadza-
ce do niczego dobrego“.

Stary krawiec Leite marzyt o wyz-
szych studiach dla syna... Ojciec starego
wykonywat rzemiosto krawieckie, a on
sam byt jeszcze chtopcem, kiedy mu wto-
zono igte w palce — mimo ze pragnat
zosta¢ lekarzem. Przysiggt sobie wow-
czas ze uda sie to jego synowi. Nie wa-
hat sie przed zadng ofiarg. W ciagu dnia
szyt w znanym zaktadzie méd meskich,
a w nocy pracowat dla klientéw, kt6-
rych odbit owemu magazynowi. W do-
mu liczono sie z kazdym wydanym gro-
szem, ale Epaminondas uczeszczat do
gimnazjum ,posiadatl potrzebne ksigzki,
dobrg teczke i przyzwoity mundurek.

W gimnazjum chtopiec otrzymywat
dobre oceny. Rado$¢ krawca nie miata
granic. O sukcesach syna opowiadat sg-
siadom przy piwie, patrzyt na Epami-
nondasa jak na skonczonego lekarza
i pot zartem pot serio zaczat go tytu-
towa¢ doktorem:

— To — zeby ,sie wezwyczai¢ — ttu-
maczyt.

Dos$¢ wczes$nie Epaminondas zaczat
uwazaé¢ to wszystko za nieistotne."Miat
jednak dobre serce, rozumiat poswiece-
nie rodzicéw i ambicje krawca, ktory
ukrywat swoje nazwisko przed kolega-
mi syna — statymi klientami magazynu
Robles, ale gdy dowiadywal sie, ze
klient jest studentem medycyny zrecznie
skierowywat na ten temat rozmowe i po-
ty lawirowatl, péki nie skonhczyta sie na
Epaminondasie. Epaminondas natomiast
nie ukrywat przed kolegami zawodu
swego ojca i to wtasnie pociggneto ku
niemu Floriana, syna bogatego senatora.
Profesorowie i studenci zazdroscili mu
przyjazni mtodzienca, ktérego ojciec byt
asem polityki i szafarzem posad. Florian
miat swoje koétko zamoznych przyjaciot,
Jezdzili wtasnymi samochodami, ucze-
szczali na wesote i kosztowne zabawy,
oddawali sie grze w kasynach, uczyli sie
mato, a profesorowie nie mieli odwagi
obcigé¢ ich na egzaminach. Bilet wizyto-
wy, w ktérym senator prosit o ,wyro-
zumiato$¢” dla jedynaka — najzupetniej
zadawalal wymagania profesoréw.

Pewnego dnia podczas ¢éwiczehn prak-
tycznych Florian rozpoczat rozmowe:

— Woczoraj poznalem twojego entu-
zjaste i wielbiciela...

— Mojego? — zdziwit sie Epaminon-
das.

— A tak. Jest nim krawiec... Ubieram
sie w magazynie Robles, gdzie maja naj-
lepszy kréj w Sao Paulo. Wczoraj, gdy
krawiec dowiedziat sie, ze studiuje me-
dycyne zaczat mi méwi¢ o tobie, o two-
im zyciu i wychwalal cie pod niebiosa.
Powiedziat, ze ciebie zna...

Epaminondas spojrzat wprost w oczy
kolegi. Nie czut sympatii do* Floriana.
Wszystko, co jemu przychodzito z nie-

stychanym wysitkiem bylo tak tatwe
i dostepne dla tamtego.

— To méj ojciec.

— Twoj ojciec — zdziwit sie z kolei
Florian.

Do konca wyktadu nie zamienili ze so-
bg ani stowa. Po wyjsciu z sali Florian
zwré6cit sie do kolegi:

— Udajesz sie do $rédmiescia?

— Tak.

— Siadaj. Podwioze.

Wsiedli do dwuosobowego brgzowego
Packarda, przedmiotu zachwytu wielu
dziewczgt. Owa rozmowa w aucie spro-
wokowata szereg innych — i wkrotce
chtopcy stali sie przyjaciétmi. Epami-
nondas wszedt do kétka Floriana. Po-
czatkowo czut sie nieco upokorzony, po-
niewaz nie pozwolono mu ptaci¢ za siebie
rachunkéw. Florian zapewnit go, ze gdy
tytko przyjaciel skonczy uniwersytet,
wystara sie dla niego o dobre stanowi-
sko.

— Zatozymy wspélny gabinet... Ja nic
nie umiem, ale ty jeste$ mocny w nau-
ce... Dzieki twej pracy wyrobie sobie
nazwisko.

Ta ich przyjazn uszczes$liwiata kraw-
ca. Pewnego razu podczas przymierza-
nia garnituru senator we wtasnej 0so-
bie taskawie uscisnagt dton ojca Epami-

2) Caatinga — palone storicem prze-
strzenie na pin.-wschodzie Brazylii —
pokryte uboga roslinnoscia.
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nondasa, co stary przyjat jako zaszczyt

najwyzszy.
— Dopilnuje 'przysztosci waszego
chlopca... — powiedziat.

Wtasciciel zaktadu odprowadzit senato-
ra do drzwi i odtad znacznie lepiej trak-
towat krawca.

Epaminondas nie chciat przynagla¢
Floriana do spetnienia obietnicy. Uwa-
zat, ze przyjaciel sam sobie o niej powi-
nien przypomnieé¢ i zalatwi¢ calg spra-
we z senatorem. W pietnascie dni po
otrzymaniu dyplomu Florian wraz z ro-
dzicami wyjechat do Europy. W trzy
miesigce pdzniej senator powrdcit na
sesje, a Florian pozostat celem odbycia
praktyki za granica. Senator zaledwie
dwa dni zabawit w Sao Paulo. Epami-
nondas nie zdazyt nawet ztozy¢ mu wi-
zyty — potem wyjechat do Rio de Ja-
neiro, dokad wzywaty go jakies§ kompli-
kujagce sie sprawy polityczne.

Zaczely sie dni peine niepokoju. Zdo-
byt jeden list polecajacy i mnéstwo
obietnic od oséb wptywowych. Cierpiat
z powodu niesprawiedliwos$ci losu, ktory
zmuszat go do korzystania z pomocy 0j-
ca teraz, kiedy juz skonczyt studia. Wi-
dziat krawca schylonego nad szyciem az
do $witu. Porywata go ochota, aby za-
wing¢ rekawy i wyreczy¢ ojca. Czasami
brakto mu pieniedzy nawet na tramwaj.
W stydzit sie prosi¢ o to ojca. Matka da-
wata mu po pie¢ mitrejséw na papierosy
i drobne wydatki. Wysiadywal w pocze-
kalniach i sekretariatach, zdzierat ze-
l6wki w pogoni za praca — dilugie godzi-
ny mijaty zanim zostat wystuchany i po-
nizony. Buntowat sie.

Trwato to caly rok. Kiedy zniechece-
nie Epaminondasa doszio do szczytu,
Florian powrécit z Europy. Przywi6zt
ze sobg nowego wyscigowego Fiata i za-
Swiadczenia z praktyki odbytej w kilku
stawnych klinikach.

— Czyz to mozliwe — zawotlat Flo-
rian zmartwiony sytuacjg przyjaciela —
tyle razy o tobie przypominatem stare-
mu. Diabelna polityka nie pozostawia
mu chwili spokoju. Ale zajmiemy sie
tym z miejsca... Jakie$ stanowisko war-
te zachodu... Co$ naprawde intratnego...

— Jesli chodzi o posade — odrzekt
Epaminondas — to odpowiada mi kazda,
byle bym na nig nie czekat diugo...

Starania istotnie nie trwaty dtugo.
Florian wyjasnit mu, ze ze wzgledu na
pos$piech wykorzystat pierwsza nadarza-
jaca sie okazje i wybrat wolne stanowi-
sko lekarza Punktu Imigracyjnego w Pi-
raporze. Pd&zniej bedzie moégt rozejrzeé
sie za czym$ lepszym.

Epaminondas jechat na miejsce jakie-
go$ doktora Diogenesa, starego lekarza,
ktéry spedzit cztery tata w Piraporze,
a obecnie uzyskat przeniesienie do San-
tos. M6éwiono o nim, ze jest czlowiekiem
zdolnym i dobrym -fachowcem. =m

Zdziwit sie, ze Diogenes nie oczekiwat
go na stacji. Depeszowat przeciez z Sao
Paulo i Belo Horizonte o swoim przyjaz-
dzie.

— Czy wiecie, gdzie mieszka doktor
Diogenes Mondes? — zapytal czarnego
tragarza, ktéremu powierzyt swoje wa-
lizki.

— Doktér Diogenes? W hotelu Mie-
dzynarodowym.

— Daleko stad?

— Bliziutko.

Epaminondas wyprzedzit tragarza.
Upat byt nie do wytrzymania. Kurz za-

sypywat mu oczy. Musi. kupi¢ ciemne
okulary. Miasto ze swymi biatymi do-
mami wygladato sympatycznie. Cieszyt

sie szumem rzeki Sao Francisco rozbija-
jacej sie o kamienie. Jaki$ zebrak po-
prosit go o jatmuzne. Witozyt reke do
kieszeni w poszukiwaniu drobnej mone-
ty i jednoczesnie rzucit okiem na bie-
daka. Ostupiat z przerazenia. Nie byto
watpliwosci — to tredowaty.

Cichy hotel robit wrazenie niezamie-
szkatego. Epaminondas zaklaskat w dto-
nie. Czarny tragarz poszedt obudzi¢ wta-
Sciciela z poobiedniej drzemki. Inni go-
Scie przybyli tym samym pociggiem ze-
brali sie w hallu.

— Panie Zuca, ma pan nowego loka-
tora.

Pan Zuca nie przy$pieszyt swego po-
wolnego kroku. Obuty byt w trepy. Za-
spane oczy przecierat koniuszkami pal-
cow.

Epaminondas zblizyt sie do niego.

— Czy tu mieszka doktér Diogenes?

Hotelarz obejrzat go od stép do gtow:

— Pan jest lekarzem, ktéry przyje-
chal na Punkt Imigracyjny?

— Tak, to ja...

— Poko6j zarezerwowany. Numer dzie-
wietnasty.

Epaminondas chciat natychmiast po-
mowi¢ ze swym poprzednikiem. Moze
nie wyszedt mu na spotkanie ze wzgle-
du na wizyte u ciezko chorego lub jaka$
nagta operacje. Warto byto zapyta¢ raz
jeszcze.

— A gdzie doktér Diogenes? W szpi-
talu, w poradni, u chorego?

Pan Zuca podniést jednag
i stat niezdecydowanie.

— Kto? Doktéor Diogenes?

— Tak... — powiedziat nieco ziryto-
wany Epaminondas.

— Ach! Doktér Diogenes... odwiedza
chorych... powiadacie... ale jakich?

Wyciagnat reke i wskazat na knajpe
znajdujaca sie po drugiej stronie placu.

— Tam... Przy stole. W biatym ubra-
niu... Popija cachace...3)

Epaminondas postgpit nierozsadnie
proszac wtasciciela, aby zawiadomit Dio-
genesa, ze czeka na niego w swoim po-
koju. Wykapat sie i zmienit odziez. Dio-
genes wcigz nie nadchodzit. Moze wiec
spotka go w hallu? Hall byt pusty. Spoj-
rzat na przeciwlegta knajpe. Przez okno
zobaczyt lekarza, ktéry nie zmienit swej
poprzedniej pozycji. Epaminondas przy-

powieke

(Dokonczenie na str. 10)

3) (Wym.
ny cukrowej.

kasasa) — wodka z trzcin
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Sprauja Pairta Eszteraga

Sprawa ta, bedaca osia dramatyczng
trzyaktowej' sztuki wegierskiego pisarza
Sandora Gergely‘ego, ,jest sprawg dzi$
szczegllnie ciekawag dla krytyka teatral-
nego. Przy calej gwaltownie bojowej sile
owej sprawy, przy catej ostrosci widzenia
momentu sytuacji politycznej ukazanego
w tej sztuce — spotykamy sie tu z wypad-
kiem,, w ktérym wytgcznie, emocjonalny
stosunek do obranej aktualnosci moze
w efekcie aktualno$¢ te oderwaé¢ od wiasci-
wej perspektywy historycznej, pozbawié ja
dostatecznie gtebokiej argumentacji ideolo-
gicznej.

Sprawa Pawta Eszteraga toczy sie
w roku 1938 na Wegrzech Horthy‘ego, uka-
zujac brutalng akcje policyjng przeciwko
komunistom i tepienie wszelkich przeja-
wéw demokratycznego myslenia przez apa-
rat coraz bardziej faszyzujagcego sie Ow-

i ustanawiajgc ja w czasie, ttumaczy, dla-
czego wyrazniejszy rysunek ideologiczny
konspiratoréw wydawat sie autorowi zbyte-
czny. Ale takie okreslenie od strony oto-
czenia jest zawsze tylko okresleniem nega-
tywnym. Brak tu glebszego okreslenia mo-
tywoéw walki konspiracyjnej, brak okresle-
nia pozytywnego, ktére by przezylo swo-
ja aktulanos¢, ktére by pozostato jako ideo-
logicznie wyrazny dokument historyczny.
Na drugiej scenie Panstwowego Teatru
Polskiego w Warszawie — ria scenie Tea-
tru Kameralnego — ciekawa ta i wstrzasa-
jaca w swym emocjonalnym potraktowaniu
sprawy sztuka Gergely‘ego wystawiona zo-
stata z jak najwiekszym pietyzmem. Rezy-
seria Ludwika René zbudowata skrupulat-
nie przemys$lane sceny, realistyczne deko-
racje Zenobiusza Strzeleckiego bardzo traf-
nie ukazaly nastréj miejsca i czasu, aprze-

~Sprawa Pawta Eszteraga“ w rezyserii René — dekoracje Strzeleckiego. Ostatnia
scena sztuki. Milecki w roli Pawta Eszteraga (drugi od lewej) — Broniszéwna

w roli Matki

(czwarta od lewej) — Swiderski w roli majora sadu wojskowego

(piaty od lewej)

czesnego rezimu. Z drugiej strony — upa-
dek moralny, tchérzostwo i karierowiczo-
stwo L liberalizujgcej* inteligencji mie-
szczanskiej z niezwykle trafng ostroscig
charakteryzuje te warstwe spoteczng, kt6-
ra wraz ze swymi bezuzytecznymi skrupu-
tami idzie na kazde totrostwo, aby tylko
nie narazi¢ sie rzadzacej klice, aby tylko —
W mniemaniu swym — poprawi¢ swojg sy-
tuacje, i w rezultacie staje sie podporg fa-
szyzmu pomimo catej brutalnosci, z jaka
jest traktowana.

Poprzez taki to uktad warunkéw poli-
tycznych w przede dniu drugiej wojny
Swiatowej — przewija sie nurt konspira-
cyjnej pracy komunistow wegierskich. Wi-
dzimy ich w kawiarni, w alei parku, przy
ulicznej budce telefonicznej, w domu matki
Eszteraga. | styszymy ich okrzyki w ostat-
niej scenie, w scenie rozstrzelania Pawta
Eszteraga. | widzimy jego samego —
w aresztanckiej bluzie — na przestuchaniu
i w wieziennej celi. Wiemy — bo ciagle
jest o tym mowa — ze to sg komunisci.
Ale nie czujemy tego w tym, co méwig oni
sami, poza paru zdaniami Pawia Esztera-
ga, ktére pod koniec ostatniego aktu wy-
powiada zwracajgc sie do strazy wiezien-
nej.

Chodzi tu o wyrazny brak pokazania

gtebszej motywacji ideologicznej dla prze-,

ptywajacego przed oczyma widowni nurtu
konspiracyjnego. Brak  przekonywujgco
okres$lonych akcentéw ideologicznych. Pa-
wet Eszterag imponuje nam swa nieztom-
ng postawa, ale mozemy sie tylko domy-
$la¢, wiedzie¢ tylko w zatozeniu, gdzie sag
Zrédta tej sity. Postaci jego przyjaciét po-
litycznych dziataja wedlug powszechnego
schematu postepowania konspiracyjnego.
Ale nie widzimy w dostatecznie bezposred-
ni sposéb samej idei, ktérej ma stuzyé to
postepowanie. W rezultacie otrzymujemy
przede wszystkim znakomicie skonstruowa-
ng w swej dramatycznosci intryge polity-
czno-kryminalng, ktéra wymaga ideologi-
cznego komentarza. Bez takiego komenta-
rza — konspiratorzy staja sie klasycznymi
politycznymi konspiratorami dowolnego
typu. _ .
Rzecz jasna, ze otoczenie, ze pokazanie
faszystowskiej policji i mieszczanskich ju-
dasz6w — okres$la charakter konspiracji,

N oiujj

Fot. Kaczkowski — Myszkowski

de wszystkim obsada aktorska nie mogta
by¢ chyba lepsza.

Wszystkie najwazniejsze role tej sztuki
postawione zostaly rzeczywiscie z gteboko
realistycznym  uchwyceniem  charakteru
i zywej dramatyczno$ci postaci. Byt to
koncert aktorski, z jakim nie czesto sie
spotykamy. Broniszéwna w roli Pani Esz-
terag dramatycznos$¢ te tym giebiej pod-
kreslita swoim wielkim umiarem i opano-
waniem w grze. Godik — jako Jozef Ko-
vacs — kazdy swéj gest umiat stworzyé
w sposéb nowy i zywy, wyzbyty wszelkie-
go szablonu. Pokazana jego gra postac
urzednika-mie$szezucha w sidlach faszy-
stowskiego systemu, postaé¢ tchérza i ka-
rierowicza — stata sie filarem realizmu
politycznego sztuki. Tak samo, jak filara-
mi tego realizmu staty sie — z drugiej
strony — dwie postaci reprezentujgce kli-
ke bezposrednio rzadzaca, mianowicie po-
sta¢ Majora Sadu Wojskowego (Swiderski)
i posta¢ Radcy Policji (Zabczynski).

Swiderski umiat w swej roli daé¢ dosko-
nale skonczong synteze cynizmu i okru-
ciefstwa, przypomniat, czym jest faszyzm
w zetknieciu z bezbronnym cztowiekiem,
spetnit z wielkim sukcesem swoje zadanie
w tej sztuce. Zabczynski — réwnie daleko
od wszelkiego szablonu — wyrazit calg
podstepnos$¢' i . brutalno$¢ narysowanej
przez autora postaci. Milecki — w trudnej
roli Pawta Eszteraga — w trafny sposéb
skontrastowat te posta¢ z Kovacsem, Ma-
jorem i Radca.

Natomiast jedna sprawa — gdy mowa
0 przedstawieniu samym — wydaje sie roz-
wigzana przez rezysera i przez aktoréw
w spos6b najzupetniej niestuszny. Postaci
Bokora, Brauna i Cseha — te trzy postaci
uzupetniajagce w sztuce to co spofecznie
1 politycznie reprezentuje Kovaes, trzy po-
staci tatwo poddajgcych sie sile faszyzmu
inteligentéw mieszczanskich, zupetnie nie-
potrzebnie zostaly potraktowane farsowo.
Ostabito to sens i caly wyraz ich polity-
cznego miejsca w tej sztuce, zwezito ich
reprezentatywnos¢ spoteczng, podwazyto
irealizm sprawy ‘Napewno powinni byé
znanymi nam, prawdopodobnymi ludZzmi.
Byliby wtedy gleboko prawdziwymi doku-
-mentami historii. )

Juliusz Zutawski.

balet Piotra Perkowskiego

Panstwowa Opera $laska wystawia obecnie nowy balet Piotra Perkowskiego

pt. ,,Rapsod“.

i wspodlng walke o wyzwolenie ludu polskiego,

Libretto Stefana Otwimowskiego odzwierciedla wspdlnote historyczng

czeskiego i rosyjskiego. Dzieje te

znajduja swoéj wyraz w muzyce Perkowskiego splatajacej w sposéb jedrny, barwny

i plastyczny tematy ludowe rosyjskie, czeskie i polskie. W
widowiska wzieli ponadto udziat: Jerzy Kaplinski

realizacji zespotowej
(choreografia i rezyseria), An-

drzej Stopka (dekoracje i kostiumy), oraz zespét baletowy Opery $lgskiej z Bar-

barg Bittneréwng i Edmundem Nowakiem na czele.

Kapelmistrz Witold Krzemienski.

Powyzej reprodukujemy fragment sceny zbiorowej baletu ,,Rapsod“.

STANISLAW MARCZAK-OBORSKI
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Teatr na Targach Poznanskich

Poznanh raz do roku zmienia fizjogno-
mie. A dzieje sie to na wiosne — zeby
byto tadniej. Wielotysieczne tlumy kie-
big sie ulicami, na terenach parku Wil-
sona oczy przybyszéw z odlegtych stron
i wielu krajéw chiona wspaniate zdo-
bycze gospodarki Polski Ludowej,
Zwigzku Radzieckiego, i krajow Demo-
kracji Ludowych. PdZng noca zasypiaja
wszyscy pod zdumionymi dachami mie-
szkan prywatnych — bowiem hotele
zadnego z miast pomiesci¢ by nie mogtly
tylu gosci.

Ale miedzy gwarnym dniem na Tar-
gach a owg pdézna noca jest wieczo6r, kté-
ry domaga sie swoich praw. Pamietaly
0 tym na szczescie teatry poznanskie.
Zdobyly sie na. rekordowe wyczyny
w zakresie repertuaru zmiennego i spro-
kurowaty ad hoc prawdziwy festiwal
teatralny.

Teatry dramatyczne zmontowaly na
okres dwu tygodni dziewie¢ przedsta-
wien: sze$¢ wspoéitczesnych i 3 klasyczne.
Ogladamy wiec nowag dramaturgie pol-
ska (,Niemcy“ Kruczkowskiego, ,Fary-
zeusze i Grzesznik® Pomianowskiego),
dalej — radziecka (,W pewnym miesScie“
Sofronowa), czeska (,Brygada szlifierza
Karhana“ Kani), hiszpanskag (,Czarujgca
szewcowa"“ Garcia Lorki) i angielska
(,Profesja pani Warren* Shawa). Z kla-
sycznych: ,Pieczary Salamanki* Cer-
wantesa, ,Fedre“ Racina, ,Wielkiego
cztowieka do matych intereséw*“ Fredry
1 ,Zielonego gila® Tirso de Moliny
w zgota nowoczesnej adaptacji Tuwima.

Opera wznawia szereg pozycji, jak:
JAida“, ,Cyganeria“, ,Trawiata“, a tak-
ze ,Halka“ w rewolucyjnej i rewelacyj-
nej inscenizacji Schillera, oraz daje pre-
miere ,Borysa Godunowa“.

Teatr Lalki i Aktora ma w repertuarze
5 sztuk, miedzy innymi: ,Ulice Anny
Rudenko“ Ciurupy, ,Rycerzy radosci®
Wojdzinskrego, i ,Doktora Dolittle* Lof-
tinga (premiera).

Obrazu ,Targéw Teatralnych* dopet-
niaja goscinne wystepy Teatru Objazdo-
wego Domu Wojska Polskiego z ,Matka"
Gorkiego.

Poniewaz nie mozna mieé¢ zbyt wielu
przyjemnos$ci réwnoczeénie — ograniczy-

my sie do omodwienia przedstawien
rdzennie poznanskich teatréw drama-
tycznych.

W ich dziewieciu przedstawieniach

miesci sie .prawie V wiekéw dramaturgu
europejskiej. Wspaniata lekcja dialdkty-
ki; pokaz, zmiennosci pojeé, .obyczajéw,
form wyrazu w zaleznosci od czasu,
miejsca i kregu spotecznego. Poréwnaj-
my zagadnienie moralnosci seksualnej
w tragicznej ,Fedrze“, napisanej w mo-

narchii Xyil wiecznej — 2z peinym
optymizmu ,W pewnym miescie*, Stwo-
rzonym przez dzisiejszego pisarza ra-

dzieckiego. — Zestawmy ostro$¢ proble-
mu pienieznego i kwestii spadkowych
w dwu wspoétczesnych niemal sztukach:
.Profesja pani Warren“ (jeden z pierw-
szych utworéw Shawa) — i ,Wielki
cztowiek do malych interes6w” (jedna
z ostatnich komedii Fredry). — Albo dla
odmiany przypomnijmy sobie dwie pure
sang sztuki ludowe: peing autentyzmu
.Brygade szlifierza Karhana“, i poetyc-
ka ,Czarujaca szewcowg“ — a potem
zastanowmy sie nad mozliwosciami, i roz-
pietoscig tego gatunku.

Poniewaz jednak w ramach szczupte-
go felietonu tatwiej dosta¢ zawrotu gto-
wy, od tytu naraz wiekéw, probleméw
i kostiuméw, niz napisa¢é na wpot serio
chociazby studium socjologi-czno-poréw-
nawcze, ograniczymy sie do aspektu czy-
sto teatralnego. Ale i tutaj teatr poznan-
ski czyha z bogactwem rozréznieh i od-
miennos$ci stylu. Mroczne, petne ciezaru
przedstawienie ,Fedry“ i nastonecznio-
ne, zagrane w komediowym tempie i nie-
frasobliwie ,W pewnym miescie*. Trud-
no sprowadzi¢ je do wspdélnego mianow-
nika. Podobnie jak temperament aktorski
Eichlerowny i Maslinskiej. Albo zarto-
bliwy realizm dekoracji ,Wielkiego czto-
wieka“'!l operowa hale fabryczng z ,Kar-
hana“. Przeto nie silac sie na synteze
przypomnijmy raz jeszcze niektére po-
zycje.

Najwazniejsza z nich powinna sie stac:
.Brygada szlifierza Karhana“. Teatr po-
znanski bowiem przy wszystkich swoich
zaletach jest teatrem typowo inteligen-
ckim. Pewna wasko$¢ widnokregéw spo-
tecznych odbija sie na przedstawieniach
inawet tak wupolitycznionych sztuk, jak
Sofronowa czy Pomianowskiego. ,Kar-
han“ — w rezyserii zespotowej — stano-
wi prébe rozszerzenia tych widnokregéw,
w potowie tylko udana.

Tak sie ztozylo, ze sztuka Kani stata sie
jakby egzaminem umiejetno$é”realistycz-
nych naszych teatréw. Wyniki byty bar-
dzo interesujace i mozna by duzo o nich
powiedzie¢. Przedstawienie t6dzkie bar-
dzo skromne i uproszczone dekoracyjnie
miato najwiecej dynamizmu polityczne-
go, z duzg sugestywnoscig udramatyczn-i-
to .problem produkcji i walke o czas.
Spektakl krakowski nader rozbudowany
teatralnie zademonstrowat raczej ,obra-
zy z zycia fabryki“, konflikt miedzy
ojcem i synem potraktowatl komediowo.
Teatr w Bialymstoku pokusit sie o prébe
adaptacji utworu na stosunki, polskie.
Eksperyment sprzeczny z zasadami rea-
lizmu i z koniecznosci powierzchowny.

Poznan niepotrzebnie  ,uteatralnit”
sztuke przez nadanie jej niemal miste-
ryjnych akcentéw. Diugie przerwy mie-
dzy odstonami uptywaja w absolutnej
ciemnosci z dochodzacymi z dala fra-
gmentami V symfonii Szostakowicza;
obraz fabryki wytania sie powoli z ge-
stego mroku. Najmocniejsza pozycja
przedstawienia byta rola starego Kar-
hana w wykonaniu Jerzego Kordow-
skiego, mogacego sie kusi¢ o czolowe
miejsce w ogélnopolskiej konkurencji

czjjli co tglko chcecie

tej postaci. Najstabszg — rola Karhana
syna, zagrana bez wyrazu, pomniejszona
do wymiaru .prawie epizodu.

Klasg roboty teatralnej i rezultatem
artystycznym na pierwsze miejsce wy-
suwa sie ,Fedra“. Jej twérca nie wy-
obrazal sobie drugiej sztuki ,w ktorej
by cnota postawiona byta tak wysoko“.
Dla nas zarliwo$¢ moralna utworu stra-
cita wiele ze swej temperatury, sktonni
raczej jesteémy widzie¢ go w kategoriach
mitu czy klechdy. W inscenizacji Horzy-
cy byta to tragedia Racina widziana
oczami nowoczesnego intelektualisty, co

zaznaczyto sie w koncepcji dekorator-
ski.ej (Kosinski), wiernej elementom
architektury antyku, ale komponujacej

je z calag sSwiadomoscig dystansu pla-
stycznego. Podobnie rola Fedry: Eichle-
rbwna nie poszta na historyczng stylo-
woé¢ postaci klasycystycznej, jej postaé
Fedry zbudowana zostata na dwudzie-
stowiecznej wiedzy o pod$wiadomosci
i patologii cztowieka. Wierno$¢é autoro-
wi przejawiata sie w duzej ,francusko-

Sci* przedstawienia.

.Czarujgca szewcowa“ w inscenizacji
Horzycy stata sie pogodng, petng lekko-
Sci i wdzieku ballada ludowg. Piekno
poezji Lorki zostalo wydobyte wszystki-
mi $rodkami teatralnymi w tym znako-

mitym — w ramach przyjetej koncep-
cji — spektaklu.
Trzecim najwybitniejszym osiggnie-

ciem Poznania jest ,Profesja pani Wa-
rren“ w rezyserii Horzycy — jedno z naj-
lepszych wystawien Shawa po wojnie,
znacznie blizsze stylowi autora i ostrzej-
sze intelektualnie od krakowskiego ,Zot-

nierza i bohatera® czy ,Pygmaliona“.
Stuchajac  wszystkich —  wnikliwie
w przedstawieniu wypunktowanych —m
sztychéw Irlandczyka, wymierzonych

w spoteczenstwo kapitalistyczne nie chce
sie wierzy¢, ze byt on ulubionym auto-
rem publicznosci wtasnie mieszczah-
skiej. Tak sprawdza sie stara prawda
o0 znikomej roli paradoksu jako broni re-
wolucyjnej.

Przedstawienie ,W pewnym miescie”
Sofronowa w rezyserii Stefana Drewi-
cza omawiane byto wielokrotnie w cza-
sie Festiwalu Sztuk Radzieckich. Zostato
wznowione w nieco zmienionej obsadzie.

Inscenizacja ,Niemcéw"“ poszia po
stusznej i nieogranej na naszych scenach
linii uwypuklenia sensu epilogu, ktéry
jest tutaj najwazniejsza sceng (najlep-
szg rowniez dekoracyjnie) i kulminacyj-
nym momentem kreacji Karbowskiego.
Natomiast w szczegétach rezyseria Ta-
deusza Muskata jest mniej staranna, cza-
sami batamutna (co zaznaczyto sie w pa-
ru sytuacjach Willego). Nieoczekiwanym
zgrzytem jest niedopuszczalne potgcze-
nie dwu zupetnie réznych postaci w je-
dng: oficera Wehrmachtu z obrazu fran-
cuskiego i Benneckego z epilogu. Prof.
Sonnebrucha zagrat J6zef Karbowski
wedlug wtasnej koncepcji. Jego olimpij-
skos¢ jest catkowicie zewnetrzna, od po-
czatku trawi go bakcyl niepokoju i zwat-
pienie w stuszno$¢ swojej postawy. Roz-
mowa z Petersem jest sugestywnie po-
kazanym zatamaniem wiary profesora —
stad logiczne przejscie do wielkiej sceny
z Willim w epilogu.

»Czarujaca szewcowa“ Federica Garcia

~Faryzeusze i grzesznicy* Jerzego Po-

mianowskiego i M. Wolin w Panstwo-

wym Teatrze Nowym w Poznaniu. Rezy-

seria — Zdzistaw Karczewski. Deko-

racje — A. Cybulski. Na zdjeciu: B. Za-

tonski w roli wachmistrza i Z. Zintel
w roli Clerka.

Scena poznanska ma bardzo interesu-
jacych aktoréw zaréwno ze starszego,
jak $éredniego i najmiodszego pokolenia.
Jest to zreszta raczej teatr indywidual-
nosci aktorskich, niz zespotu. Omoéwi-
lismy juz wielkie kreacje Eichlerowny
i Karbowskiego — wystepujacych go-
Scinnie. Byta tez mowa o Kordowskim —
Karhanie. Nalezy wspomnie¢ przynaj-
mniej o Miodziejowskiej - Szczurkiewi-
czowej (pani Soerensen w ,Niem-
cach"), Kazimierzu Wichniarzu (Pie-
trow ,W pewnym miescie*), Janinie Ja-
btonowskiej i Apolinarym Possarcie (pa-
ni Warren i Preed w ,Profesji pani War-
ren*), .lIrenie Maslinskiej (,Czarujgca
szewcowa"). Wreszcie Zygmunt Zintel,
ktérego po dwu rolach (Clerk w ,Fary-
zeuszach i grzeszniku® i Caraman.chel
w ,Zielonym gilu*) nie zawahamy sie
nazwa¢ najzdolniejszym komikiem mto-
dego pokolenia. Chociaz jest to aktor,
ktérego oryginalna ,vis comica“ przeta-
muje role, stwarza raczej wiasng impro-
wizacje niz wcielenie postaci autora.

Teatry poznanskie nie mialy dotad

zbytniego szczescia do prasy, chociaz
pracuja intensywnie, jak mato innych.
Dos$¢ powiedzieé¢, ze na cztery sceny

(a czasem i pigtag) majag nie wiele ponad
60-osobowy zesp6t aktorski. Dodajmy, ze
w tym stanie rzeczy na Festiwal Sztuk
Radzieckich zdotaly teatry te wystawic
rekordowa ilo$¢ szesSciu utworéw w pie-
ciu spektaklach.

Teatr poznanski, ktéry ma siedem-
dziesieciopiecioletnia tradycje wtasnie
w tym roku bedzie obchodzit swéj jubi-
leusz. Niech zapisza kronikarze, ze w ro-
ku 1950 scena nad Wartg godnie sekun-
dowata olbrzymiemu wysitkowi Targéw
Poznanskich.

Stanistaw Marczak-Oborski

Lorki w Panstwowym Teatrze Polskim

w Poznaniu. Inscenizacja i rezyseria W. Horzycy. Dekoracje Jana Kosinskiego,
Scena koncowa z | aktu, w $rodku Irena Maslinska w roli szewcowej.
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Witadystaw SmoleiAski. Przewr6t umystowy w

Polsce widku XV III Studia historyczne. Wy-
danie trzecie. Z komentarzami Heleny Wigc-
kowskiej. Oktadke projektowat Aleksander
Beirnacinski. Warszawa, 1949; str. XIX i 1 nl
i 392 16 nl
LKSIAZKA | WIEDZA"

Juliusz Stowacki. Lilia Weneda Gréb Aga-
memnona. Warszawa 1930; str. 168 i 2 nl.

Gabriela Zapélska. Utwory dramatyczne. (Pis-
ma wybrane. Pod redakcjg Jana Zygmunta Ja-
kubowskiego. Tom 1). Warszawa, 1950; str. X X|
i 3nl i 481 i 1nl 11 knil

Stanistaw K°walewskl. Prosta droga.
ke projektowat Piotr Baro. Warszawa,
str. 192 1 4 nl.

Kazimierz Koznlewski. Wezowe studnie Za-
ktad leczniczy ojcéw Bonifratroéw. Warszawa;
1990; str. 45 i 3 nil.

Stanistaw Jerzy Lec.
projektowat Jam Lenica.
47 i 1 nl.

Fryderyk Wolf. Taii-Yamg sie budzi. W adap-
tacji scenicznej Jana Perza. Przektad Jana Pe.
rza i Wactawa Sniadego. (Biblioteczka Swiet-
licowa ORZZ. Nr 48) Warszawa, 1950; str. 86
i li nlL

Krajowa
lazczosci.
dyskusja,
i 4 nl

Oktad-
1950;

Nowe wiersze.
Warszawa,

Oktadke
1950; str.

Konferencja Usprawnien
Warszawa, wrzesien 1949.
rezolucja. Warszawa, 1990;

1 Wyna-
Referaty,
str. 40
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W. F. Bierlestnlow. Partia Lenina — Stalina
przewodnia i kierownicza sita rozwojowa spo-
teczenstwa radzieckiego, (0 R;dz eckim Spote-
czenstwie Socjalistycznym 7) Warszaiwa, 1950;
str. 60 i 4 nl

Naprzéd mtodziezy $Swiata. Cztery lata dzia-
talnosci.Swiatowej Federacji Mlodziezy Demo-
kratycznej. (Biblioteka Mlodztozowa Nr 1)
Wrtairszarwa, 1990; str. 133 i ni.-

Mtodziez wioska w walce o pokdj. (Bibliote-
ka Miodziezowa. N r-2). Warszawa. 1990; str. 37
i 3 nl

Jerzy Tepicht. o statutach spoétdzielni pro-
dukcyjnych. Warszawa; 1930; str 63 i 1 nl.

Wtodzimierz Orlow. Opowies$ci o tym co nie-
uchwytne. (Nauka i Zycie. Seria Il. 2). War-
szawa. 1950 ;str. 67 i 5 nl i

F. Czestnow. Narodziny radia: (Nauka 1 Zy.
de. Seria Il. 7. Warszawa, 1950; str. 67 i 5 ni.

A. Scibor-Rylski. Stasiek Kaluga staje do

wspoétzawodnictwa. (BiWoteka mPrzodownikéw
Pracy. Nr 24). Warszawa. 1950; str. 35 i 5 nl
Jan Walaszczyk. Mate ale wazne. Opraco-
wanie literackie Andrzeja Pieczynskiego. (Bi-

blioteka Przodownikéw Pracy. Nr. 25). Warsza-

wa, 1950; str. 38 i 2 nl.

Maria Terpilakowa. Moja walka o jakos¢.
Opracowanie literackie Stefanii Osinskiej. (Bi-
blioteka Przodownikéw Pracy. Nr. 32). Warsza-
wa', 1950; str. 39 i .5 nl

Karol Malcuzynski. Ofensywa hutnicza roz-
wija front. (Biblioteka Przodownikéw Pracy,
Nr. 33), Warszawa. 1950; str. 68 i 4 nl.
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,Ztoty Kogucik”

Panstwowa Opera we Wroctawiu pod
dyrekcjg, Jerzego Gardy zdecydowata sie
niedawno na trudny wyczyn, zrywajac
z dotychczasowym ,zelaznym repertuarem*
operowych scen polskich t wystawiajac
»Ztotego Kogucika" Rimskij-Korsakowa.

To niewatpliwie najciekawsze tak pod
wzgledem muzycznym jak 1 scenicznym
dzieto wielkiego kompozytora rosyjskiego
doczekato sie w Polsce zaledwie jednego
wystawienia przed 25 laty w Warszawie.
Powodem omijania ,Ztotego Kogucika“ by-
ty bezsprzecznie ogromne trudnosci mu-
zyczne i wokalne jakie pietrza sie przed
wykonawcami, a takze olbrzymie koszta
zwigzane z wystawieniem tej opero-basni,
koszta odstraszajace w okresie miedzywo-
jennym dyrekcje teatré6w nastawionych
wytacznie na wzgledy komercjalne.

»Zloty Kogucik™ jest typowym dzietem
narodowej muzyki rosyjskiej, w ktérym
na kanwie fantastycznej basni poetyckiej
Puszkina Rimskii-Korsakow rozsnuwa nie-
bywale wprost bogactwo muzyki.

i. polskiego odbiorcy, wychowanego
na operach Verdiego i ,verystdw“ nie jest
to muzyka tatwa. Nie znajdziemy w niej

arii, ktére ,same wpadajag w ucho", gdyz
gtosy s$piewakow potraktowane sa raczej
w sposéb instrumentalny, tworzac jednag

cato$¢ z partig orkiestralna, wskutek cze-
go wynikaja rowniez duze, jak juz wspo-
mniatem, trudnosci wokalne- Kompozytor
wiozyt w to dzieto cale doswiadczenie swej
twoérczosci operowej (,,Ztoty Kogucik" jest
14-t3 operag Rimskij-Korsakowa), sprzega-
jac nierozerwalnie muzyke z akcjag sce-
niczng. Z $wietnym znawstwem materiatu
dzwiekowego, wydobyt niespotykane efekty
kolorystyczne, wyposazajagc roéwnoczesnie
»Ztotego Kogucika“ w ogromne bogactwo
motywéw tematycznych. Recitatiwy zasta-
pione sa nierzadko chromatyczng orna-
mentyka wokalng na tle samoistnej partii
orkiestralnej, a postacie opery i poszcze-
go6lne grupy choéréw posiadajg swoje ,,mo-
tywy przewodnie", przewijajace sie w nie-
zliczonych wariantach przez catg opere.
Basniowa tres¢ opery pozwolita Rimskij-
Korsakowowi na uzycie niezwyklé cieka-
wych i oryginalnych pomystéw dzwieko-
wych. Nie bylo to jednak jedynym powo-
dem, dla ktérego kompozytor siegnat do
poematu Puszkina. Wybierajac ,Ztotego
Kogucika"™ Rimskij-Korsakow zamanifesto-
wal réwnoczesnie swojg postepowag posta-
we ideowa. W basni tej poza potepieniem
ogo6lno-ludzkich stabosci, znajdujemy ostra
satyre na stosunki w o6wczesnej Rosji, na
gtupote, gnusnos$¢ i rozpuste caréw i naj-
wyzszych urzednikéw panstwowych, na
bezwzgledng obojetno$s¢ wiadcéw wobec
losu ludu. i

Akcja ,Ztotego Kogucika™ umiejscowio-
na jest wprawdzie ,niegdie w trydiewia-
tom carstwie, w trydiesiatom gosudar-
stwie" jednak aluzje do stosunkéw w Ow-
czesnej Rosji sa az nazbyt widoczne; Rim-
skij-Korsakow postarat sie jeszcze, aby nie
byto co do tego watpliwosci, zaopatrujgc
kréla Dodona, wtadce basniowego pan-
stwa, i postacie jego dworu, w tak cha-
rakterystycznie rosyjskie motywy melo-
dyczne (nie bez wpltywu muzyki Glinki
i Mussorgskiegd), ze nawet ogélna ,orien-
talna" atmosfera muzyki nie zdotata ich
przyémi¢. Nie dziw wiec, ze carska cen-
zura nie data sie wywies¢ w pole i trzeba
byto dopiero, aby librecista W- Bielski do-
pisat prolog, w ktérym Astrolog podkresla
bajkowos¢ postaci kréla i jego dworu,
zeby po diugich, bo az 2 lata trwajgcych
staraniach, zezwolono na wystawienie ,Zlo-.
tego Kogucika".

W realizacji wroctawskiej na pierwszy
plan wybija sie przepych wystawy, jakiego
zapewne nie widzialy jeszcze polskie sceny
operowe. Przepych wprost oszatamiajacy
i przystaniajagcy nawet chwilami strone
muzyczng. Dekoracje Stanistawa Jarockie-
go, moze przerysowane w ksztatcie i w bar-
wie, jak na gust widza, przyzwyczajonego
do uproszczen wspobiczesnej sceny, wpro-
wadzaty jednak w atmosfere baspiowej
utudy, w $Swiat bizantyjsko-orientalnej fan-
tazji. Feeryczno$¢ wystawy podkreslaty tez
niezliczone efekty $wietlne. Niestychana
wprost rozrzutno$é inwencji St. Jarockie-
go przejawita sie roéwniez w projektach
ponad 300 recznie malowanych kostiumoéw.
Podobnie i inscenizacja Adolfa Poptaw-
skiego i Jerzego Gardy poszia zdecydowa-
nie po linii basniowej; Wykorzystano
wszystkie mozliwos$ci techniczne wroctaw-
skiej sceny, zaskakujac widzéw pomysto-
woscia niespodzianek inscenizacyjnych. Nie
zapomniano jednakze i o0 ostrzu satyry
wymierzonym w gtupote i gnusnos$¢ cara
i bojarow. Rezyseria Adolfa Poptawskiego
i Feliksa Parnella wydobyta te cechy przez
odpowiednie skontrastowanie $wiata dwor-
skiego i ludu. Przez upersonifikowanie
»Ztotego Kogucika", ktory w finale opery,
jak karzaca reka sprawiedliwos$ci zabija
kréla Dodona, podkreslono znaczenie tego
symbolu, ktérego wotanie: ,czuwaj, bo sie
czai zio", bylo ziowieszczym ,memento”
dla wtadzy carskiej.

O ile wydobyto stosunek dworu do ludu
najlapidarniej streszczajacy sie w powie-
dzeniu krélowej Szemachanskiej: ,,JeSli Zle
ci stuzy chtop bez namystu w teb go krop*
Jub w stowach Dodona: ,Prawo? co za
stowa? dla mnie jest to sprawa nowa! Pra-

wem to co kaze wam.." o tyle za-
ciemniono nieco stosunek ludu do wtad-
cow. Zwiaszcza w finatowej scenie, gdy

lud optakujac $mier¢ kréla, $piewa peine
ironii stowa ,Umart krél, nasz pan ser-
deczny... nieraz w sercach wzniecat strach,
jak grom z nieba w sadu dniach i uderzat
kogo$ z ludzi..." mozna by zainscenizowad
mniej czotobithng postawe tlumu (choéby
dla podkres$lenia analogii mys$li Puszkina
% podobna sceng koncowag Borysa Godu-
nowa).

Wychodzac ze stusznego zalozenia pierw-
szenstwa muzyki w operze, rezyseria nie
starata sie ,zmodernizowaé¢ ruchu scenicz-
nego, wigzac go w spos6b nierozerwalny
z akcja muzyczng, chwilami az w sposéb
przesadny, dla ktérego jedynym usprawie-
dliwieniem byta nierealna atmosfera bajki.
Duzym krokiem naprzéd bytlo ozywienie
ttumu chéru i statystéw, ktoéry swoje
przezycia wyrazat nie tylko mimika i ge-
stami, lecz réwniez dynamika uktadu po-
szczegdblnych grup.

Podobnie wyraziste byly balety w ukta-
dzie Feliksa Parnella o ciekawej kompo-
zycji i oryginalnej linii plastycznej. Mimo,
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.Ztoty Kogucik®

Inscenizacja i rezyseria: A. Poptawski,

St. Jarocki; kierownictwo muzyczne — Kopycinski

ze tanczone byly do wktadek muzycznych,
wplataty sie tresciag w akcje opery, a na-
wet uzupetnialty pewne niedopowiedzenia
libretta, — co niestety rzadko sie zdarza
w baletach operowych- Jednakze przez
zwrécenie uwagi na ,literacka" strone tan-
ca, nie wykorzystano w petni technicznych
mozliwoséci bardzo dobrze tanczacego ze-
spotu baletowego z {Marig tapinska na
czele.

Spiewacy stwarzali dobre typy, nie umie-
li sie jednak wyzbyé pewnych szablonéw,
umiejscawiajacych ruchy w pewien z goéry
przewidziany sposoéb. Jaskdétkami zerwania
z tym stylem gry byty naturalne i powscia-
gliwe gesty Henryka tukaszka (Dodon)
i Bozeny Brun-Baranskiej (Klucznica
Amelfa), oraz niezwykle harmonijna, zwiag-
zana z rytmem muzyki, taneczna prawie,
gestykulacja Wiestawy Cwiklinskiej (kro-
lowa Szemachanska).

Strona wokalna stata na zupetnie do-
brym poziomie. Zesp6t solistbw Opery Wro-

ctawskiej sktada sie w przewaznej czesci
z miodych $piewakéw, obdarzonych piek-
nym materiatem gtosowym. Jezeli przy

niezawsze dojrzatej technice pokonali $pie-

wacy karkotomne trudnosci, jakimi naje-
zone sa wszystkie nieomal partie w ,,Zto-
tym Koguciku®“ (dos¢ powiedzie¢, ze np.

prawie cata partia Astrologa obraca sie
w rejestrach przejsciowych, siegajac w kil-
ku miejscach az do goérnego ,e", a kro-
lowa Szemachahska przez 40 minut .pra-
wie bez przerwy wy$piewuje arcytrudna
.kolorature®), naleza sie im stowa goracego
uznania.

Duze zastrzezenia budzi natomiast pra-
wie nagminny brak doktadnej dykcji, co
nie tylko zacierato tres¢ opery i czynito
prawie niezrozumiatym dobre tlumaczenie
libretta J.aim Popiela, ale niezaprzeczenie
rowniez odbito sie na prawidtowosci emisji
gtosowe].

Opera posiada ze wzgledu na trudnosci
wokalistyczne 2 peilne obsady, z ktérych
na wyréznienie zastuzyli Dunka Sieczkow-
ska i Wiestawa Cwiklinska (krélowa Sze-
machanska), Halina Szczyglowska i Bo-

WSROD

Elza Triolet. Kochankowie z Avigno-
nu i inne opowiadania. Przetozyta z fran-
cuskiego Julia Hartwig. Oktadke pro-

jektowat K. M. Sopoéko — Warszawa,
.Czytelnik*, 1949. Str. 369 i 3 nl.

Cztery diluzsze opowiadania Elzy Trio-
let, jednej z czolowych przedstawicielek
postepowej beletrystyki francuskiej, po-
wstalty w latach 1942-44, w okresie naj-
wiekszego natezenia walki patriotéw
francuskich z hitlerowskim najazdem —
totez naturalng jest rzeczg, ze tematyka
opowiadan wigze sie najscislej z Ruchem
Oporu, jego ludZzmi i jego dziataniem.

Eiza Triolet nie jest jednak zwykig
kronikarkg Résistance. Jej zamierzenia
pisarskie byly innego rodzaju; chodzito

mianowicie o ukazanie nie tylko walcza-
cych z faszyzmem patriotéw francu-
skich, o literackie wutrwalenie metod
i sposobéw tej nietatwej walki, lecz row-
niez — i przede wszystkim — o odtwo-
rzenie klimatu i ducha Francji okupo-
wanej, gdzie tak czesto wzniosto$¢ i bo-
haterstwo ocieraly sie o zdrade, nik-
czemno$¢ i najpodlejsze tchérzostwo,
jedno i drugie w tych samych klesz-
czach okupacyjnego ucisku.

Elza Triolet — to nie Jean Laffitte —
cho¢ oboje piszg o tym samym. Autorka
,Opowiadah"” ma na uwadze nie tyle
konkretne fakty i autentycznych ludzi,
ile pewna synteze czaséw okupacyjnych,
synteze polityczna, socjalng, obyczajowa,
w ktérej elementy fikcji literackiej sa
rownouprawnione z elementami reporta-
zu, osobistych przezy¢ i wspomnien, itp.
Bohaterowie opowiadan Elzy Triolet —e
to postacie ,sktadane“, reprezentacyjne
i typowe dla pewnych $rodowisk, przede
wszystkim dla $rodowisk mieszczanhsko-
intelektualistyeznych, reagujacych w bar-
dzo rozmaity sposéb na kleski i do-
Swiadczenia ponurych lat okupaciji.

Dwie pieknie wycyzelowane postacie
kobiece— stenotypistki Julii Noel i dzien-
nikarki Ludwiki Delfort — wytaniaja
sie z kunsztownych deseni literackiego
tworzywa jako niezapomniane obrazy
imeznych i ofiarnych, aktywnych bojow-
niczek Ruchu Oporu. A obok nich znaj-
dziemy charakterystyczng osobe arty-
sty-malarza Aleksego Stawskiego, neu-
rastenika i egeeentrysty, ktérego jedy-
ng troska jest jak najscislejsze odizolo-
wanie swego prywatnego zycia od groz-
nych burz huczacych dokota. Julia i Lu-
dwika wzniosty sie ponad sprawy osobi-
ste, domowe i rodzinne, odwaznie i z po-
Swieceniem stanety w szeregach walcza-
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Rymskij Korsakowa w Panstwowej

oo

daiuiu

Operze we Wroctawiu.
Parnell; scenografia
fot. Z. Mozer — Wroctaw

j. Garda, F.

zena Brun-Baranska (klucznica Amelfa),
Donata Gotkowska (gtos kogucika), Hen-
ryk tukaszek (Dodon), Marian Ojak (Foi-
kan), Stanistaw Szuflet (krélewicz Afron)
i obdarzony niezwykiym wprost aparatem
gtosowym Jerzy Bekierski, ktéry w partii

Astrologa peinym glosem bierze wyso-
kie ,e". , i

Kierownictwo muzyczne spoczywato
w rekkeh Adama Kopycinskiego, ktory

bardzo czujnie prowadzit calos¢ olbrzymiej
machiny muzycznej. W koncepcji swej po-
tozyt gtéwny nacisk na kolorystyke mu-
zyki, tak charakterystyczng dla ostatniego
okresu twoérczosci Rimskij-Korsakowa, wy-
dobywajgc réwnoczesnie z duzym tempe-
ramentem elementy dynamiczne.

W pierwszych spektaklach pewne za-
strzezenia budzitly zbyt mato zrézniczkowa-
ne tempa, zwlaszcza w momentach sce-
nicznie statycznych | aktu.

Orkiestra grata dobrze, brzmiata czysto
1 petlnie, mimo zbyt szczuptego skiadu
skrzypiec .Wzmocniony liczebnie chér do-
skonale od$piewat niezwykle trudna partie

(kier. chéru T. Markowski).
Poniewaz w ,Ztotym Koguciku“ kom-
pozytor nie przewidziat specjalnej muzyki

baletowej, we wroctawskiej realizacji umie-
szczono wktadki, dajace pole do popisu
dla zespotu baletowego, co wzbogacito je-
szcze strone wizualng widowiska. W dru-
gim akcie znalazto sie intermedium tanecz-
ne do | czesci i scherza Trzeciej Symfonii
Rimskij-Korsakowa, w IIl akcie fragmenty
tejze symfonii i piesn ,Stowik i R6za“ w in-
teresujacej instrumentacji Kazimierza W it-
komirskiego. Zestawienie |Il symfonii, na-
pisanej w I-szym okresie twoérczosci, z mu-
zyka ,Ztotego Kogucika", nasuwato cieka-
we refleksje na temat drogi twérczej Rim-
skij-Korsakowa-

Bogactwo oprawy, pomystowos$¢ insce-
nizacji i pietyzm przygotowania strony
muzycznej czynia, mimo pewnych usterek,
z wroctawskiej realizacji ,Ziotego Kogu-
cika*“ wydarzenie w polskim zyciu opero-
wym.

Wojciech Dzieduszycki

KSIAZEK

cych — w imie obowigzku patriotyczne-
go, w imie przysztosci Francji. Jakze od-
mienna od nich jest posta¢ przyjaci6iki
Aleksego, Henryki, zasklepionej w ma-
cierzynskiej czulosci, czy moze raczej
w niewolniczym uwielbieniu dla kochan-
ka...

Bardzo zywo, bardzo interesujgco za-

rysowane sg roéwniez wystepujace
w opowiadaniach postacie epizodyczne
i drugoplanowe, ze wspomne choéby

0 anonimowym, zakochanym w Ludwice
przemystowcu“, ktéry — spekulujgc na
sczarnym rynku“ — dzieli sie swymi zy-
skami z okolicznymi ,maquis” i pomaga
im w sposéb zreczny, a czyni to nie tyle
z patriotyzmu, ile z checi zaasekurowa-
nia sie na ewentualno$¢ — przewidywa-
nej zreszta powszechnie — kleski ob-
cych najezdZzcéw i rodzimych zdrajcow.

Autorka nie zacie$nia pola swych ob-
serwacji do jednego tylko, najblizszego
jej pogladom i przekonaniom, odfamu
Ruchu Oporu. Pisze o réznych jego gru-
pach i odlamach, zdajac sobie, nalezycie
sprawe z zarysowujacych sie juz wtedy
miedzy nimi réznic ideologicznych. Wi-
dziata i takich z Résistance, kt6rych zy-
cie «— piérem Ludwiki Delfort — cha-
rakteryzuje nastepujaco: ,Strumienie
pieniedzy, restauracje obstugiwane przez
.czarny rynek“, $mieszna dziatalnos$¢
w atmosferze goraczki, niepokoju
1 awantur, wpadki i kompromitacje —
rezultat romantyzmu, dyletanctwa i bez-
sensownego gadulstwa wszystkich tych
ludzi, tak niepasujacych do tego rodzaju
pracy, ludzi, z ktérych tylu konspiruje
dla awansu i stanowiska, jakby to tylko
byto wazne..."

Jakze daleko odbiega ta trafna cha-
rakterystyka od skupionego i zdecydo-
wanego heroizmu partyzantki ludowej,
demokratycznej, — jakiz kontrast sta-
nowi ten wymowny obraz z dziatalnos-
cig bojownikéw wychowanych i zaharto-
wanych w szeregach Partii Komuni-
stycznej, w wielkiej szkole mestwa ,Par-
tii Rozstrzeliwanych...”

Opowiadania Elzy Triolet — cho¢
przetadowane niekiedy retrospekcja
i psyehologizmem — $wiadczg o wyso-

kich kwalifikacjach i rzetelnej kulturze
literackiej autorki, majg polot, wdziek
i dyskretng przejrzysto$¢ w koncepcji,
jak w wyrazie pisarskim. W stylu hie-

mal zupeinie reportazowym utrzymane
jest opowiadanie ostatnie: ,Pierwsze
rozdarcie kosztuje dwiescie frankéw*

(bvt to umowny sygnatl inwazii alianc-

v ,Tygodnik: Powszechny",
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PO SMIERCI
EMANUELA MOUNIER

poswiecajac
wielki artykut niedawno zmartemu filo-
zofowi francuskiemu Emanuelowi Mou-
nier, usituje przekonaé¢ czytelnikéw, iz
Smieré¢ tym bolesniej, ze w petni wieku
meskiego, zabrala gtebokiego oryginal-
nego mysSliciela, cztowieka wielkiego
serca, i dobrej, najlepszej woli. Odejs¢
miat filozof prawdziwie chrzescijanski,
taczacy ortodoksje doktrynalng z auten-
tycznym humanizmem i humanitaryz-
mem.

Po ,Tygodniku Powszechnym“ po-
Swieca pamieci Emanuela Mounier catly
niemal numer — ,Dzi§ i Jutro“. Woj-
ciech Ketrzyniski zarzuca artykutowi Tu-
rowicza (w ,Tygodniku“) brak ,wszel-
kich gtebszych akcentéw krytycznych*
i ton nazbyt panegiryczny w ocenie
tworczosci i dziatalnosci Mouniera. Sam
przedstawia zmartego filozofa francu-
skiego jako cztowieka, ktoéry ,umart
w potowie drogi“. Wspomina o ,bie-
dach“, jakie popetniat Mounier w oce-
nie rewolucji i w swym stosunku do sit
postepowych (,na intelektualnej .mie-
liznie“), nie mniej twierdzi, ze ,wyo-
strzona uczciwo$¢ moralna, poczucie rze-
czywistos$ci cechujgce Mouniera stawia-
ty go zawsze po wiasciwej stronie w mo-
mentach krytycznych“, w ktérych rze-
komo ,personalisci zajmujg stanowisko
bezkompromisowo postepowe.”
> Otéz pewne punkty, a wtasciwie wiele
punktéw, ! to zasadniczych, wymaga tu
sprostowania. Emanuel Mounier rzeczy-
wiscie manifestowat niejednokrotnie,
i jako cztowiek, i jako filozof i publicy-
sta, wrazliwo$¢ etyczng i pewne wyczu-
cie rzeczywisto$ci — cechy, kt6re nadaly
gtoszonemu przezeh personaliz-
m o w i charakter znacznie bardziej
ludzki i konkretny niz u twoércy tego
kierunku filozoficznego, jniemieckiego
filozofa Jaspersa. Sprawily one, ze nie-
jednokrotnie wyciggata don reke Fran-
cuska Partia Komunistyczna (jeszcze na
zesztorocznym kongresie w Strasburgu).
Ale humanizm i humanitaryzm Mouniera

nie wytrzymat i nigdy
nie wytrzymywat twar-
dej préby rzeczywisto §-
ci. Ani w okresie dr 61e de

guerre (wrzesien 1939 — czerwiec
1940), kiedy Mounier przejmowat i po-
starzat slogany propagandy antyra-
dzieckiej. Ani w momencie kleski fran-
cuskiej i w pierwszych miesigcach oku-
pacji, kiedy Mounier, przeniéstszy reda-
gowany przez siebie miesiecznik ,Esprit"
do strefy ,wolnej*, usitowatl odkry¢
w patetycznym i zdradzieckim starcu

kiej i apel do ogélnego powstania we
Franciji). Jest to jednak reportaz o pro-
porcjach i warto$ciach prawdziwie arty-
stycznych: epizody nocnego zrzutu broni
dla partyzantéw, karna ekspedycja
Niemcéw w matym miasteczku, atmo-
sfera powszechnego podniecenia i wy-
czekiwania panujaca we Francji po nor-
mandzkim desancie aliantéw, — wszyst-

Ukazat sie 3 (46) numer

Pétainie — realizatora‘,chrzescijanskich
zasad sprawiedliwos$ci spotecznej“.
A jezeli porwat go potem patriotyczny
poryw ludowego Ruchu Oporu, i jesli,
w pierwszych latach po wyzwoleniu, re-
dagowane przezen ,Esprit‘ byto jednym
z pism postepowych, to na wzmozone
w ostatnim okresie ataki obozu imperia-

listycznego na ob6z pokoju i postepu
Mounier odpowiedziat —  dezercja
i zdrada.

Mounier nt e przystepuje do wspol-

nego frontu obroficéw pokoju. Wobec
grozby, ktéra chca rozpeta¢ imperialisci
amerykanscy i burzuazja krajéw mar-
shallowskich, Mounier na razie ,wstrzy-
muje sie" od zajecia stanowiska; uwaza,
ze jest to moment dla sui generis ,rewi-
zjonizmu“. | oto tamy ,Esprit* otwieraja
sie dla ludzi, ktérzy ,chcieliby“, ale ma-
ja jeszcze ,watpliwos$ci natury moral-
nej*, a wiec dla zdrajcéow spod znaku
Tito. Na tamach ,Esprit® przedstawiaja
swoje ,zastrzezenia“ i ,skruputy“ Ver-
cors i — przede wszystkim — Jean Cas-
sou. Na tamach ,Esprit“, pod patrona-
tem Mouniera, prowadzi sie podstepng
robote, ktéra ma rozbi¢ wspélny front
Pokoju na odcinku intelektualistyczno-
inteligenckim, tak jak te sama robote na
odcinku robotniczym prowadzi gualli-
stowski dziennik ,Franc-Tireur".
Przypadek? Chwilowe zmylenie orienta-
cji? Nie — to tylko walka sie zaostrzy,
ta, i w tym momencie zaostrzonej walki
Emanuel Mounier oraz dawni i nowo-
dokooptowani ludzie ,Esprit® czujg sie
bardziej zwigzani ze swg zagrozong kla-
sa, z burzuazjg, niz z ideatami humani-
taryzmu i humanizmu, ktére gtosili
w momentach mniej krytycznych.

Ze zachowuje sie przy tym pewne po-
zory i alibi, ze w sprawach mniejszej
wagi czy mniejszej aktualnosci przema-
wia sie jeszcze po stronie sprawiedliwos$-

ci — to nie powinno dziwi¢ i nie moze
usprawiedliwiaé. — Jest to stara takty-
ka wszystkich rewizjonizméw. ,Spo-

teczna inkarnacja osoby ludzkiej“, o kto-
ref mowit Manifest perso-
Balistyczny i calafilozofia Mou-
niera, ktéra miata byé ekwiwalentem
konkretnego spotecznego cztowieka
marksizmu-leninizmu, okazata sie kukig,
marionetka, ktérej ruchami i gestami
kierowata i kieruje brutalna reka reak-
cji. | tego faktu nie zmienia zadne ttu-
maczenie psychologiczne — jak nie mo-
ze go tez zatrze¢ nieoczekiwanie wcze-
sna $mier¢ Emanuela Mounier.

Irena Kronska

ko to utrwalone zestalo przez autorke
niezwykle obrazowo i sugestywnie.
Tlumaczenie prozy pani Triolet na je-
zyk polski byto zadaniem trudnym i od-
powiedzialnym. Tlumaczka — Julia Har-
twig — wywigzata sie jednak z tego
zadania bardzo poprawnie i umiejetnie,
co zastuguje na szczegdlne uznanie.
Bolestaw Dudzinski

czasopisma naukowego

MYSL WSPOLCZESNA“

Poswiecony zagadnieniom nowej biologii w Polsce
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PROF. DR STANISLAW SKOWRON — Krytyka chromozomowej teorii dzie-
dzicznosci w zjawiskach rozwoju zarodkowego.
PROF. DR ADAM CZARTKOWSKI — Mieszance wegetatywne u roslin,
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N O W A K ULTURA
(Dokonczenie ze str. 7)
wotat pana Zuce. Hotelarz przyszedt maja — a widzgc wahanie Epaminon-
wcale sie zresztg nie $pieszac. Denerwo- dasa powtérzyt — Porzu¢ dume, mio-

Na przyktadzie dwuch scenariuszy

ilm ,Bitwa Stalingradzka" rezy-
serii W. Pietrowa, zrobiony na
podstawie scenariusza M. Wirty,
choc powstat stosunkowo niedaw-
Tno, stat sie wydarzeniem w roz-
woju sztuki filmowej.

,.Bitwa Stalingradzka“ to inscenizowa-
ny reportaz dokumentarny, $cisle zgod-
na z faktami historycznymi relacja wy-
darzen, ktére staly sie przetomem
myv dziejach wojny. Relacja ta dokonuje
sie w filmie Pietrowa przez pokazanie
nie tylko zwyciestwa w Stalingradzie,
ale przede wszystkim przyczyn i mecha-
niki tego zwyciestwa. Dowédztwo Na-
czelne na Kremlu: generalissimus Stalin
a czotowi dowoédcy Armii Czerwonej, wy-
darzenia frontowe, wysitek produkcyj-
ny zaplecza przemystowego, posuniecia
.polityczne hitlerowcéw i Anglosaséw —
oto elementy, z ktérych realizatorzy fil-
mu stworzyli przekonywujgca epopeje
faktow dokonanych. Historyczne stowa
generalissimusa Stalina: ,Stalingrad byt
zmierzchem niemieckiej armii faszy-
stowskiej Jak wiadomo, po pogromie
stalingradzkim Niemcy nie zdotali juz
przyj$¢ do siebie'l— stanowig zakoncze-
nie filmu, ktéry w formie kroniki obej-
muje zamkniety okres historii.

Wirta i Pietrow pokazujac w arty-
stycznej formie sprezyny rozwoju histo-
rycznego i przyczyny kleski faszyzmu
dowiedli, ze sztuka filmowa jest w sta-
nie stwarza¢ dzieta wielkie przez twér-
cze odbicie wielkich wydarzen, przez
ich marksistowska analize i pokazanie
w procesie rozwojowym. Mozna i trzeba
uwazaé¢ ,Bitwe Stalingradzka“ za udana
prébe stworzenia nowego gatunku fil-
mowego — pogranicza dokumentu i ar-
tystycznego reportazu.

Dalszy etap tej tendencji rozwojowej
filmu radzieckiego to powstanie filmu
s,Upadek Berlina“, rezyserii M. Cziaure-
lego, wedtug scenariusza P. Pawlenki.
W tym filmie oprécz dokumentarnej in-
scenizacji wydarzen historycznych mamy
i fabute opowiadajgca o losach ludzi ra-
dzieckich: hutnika Aleksieja Iwanowa
i nauczycielki Nataszy Rumiancewej,
w czasie zawieruchy wojennej. Wprowa-
dzenie obok konkretnych wypadkéow
dziejowych takze postaci typowych bo-
hateréw i ksztaltowanie ich loséw w spo-
s6b typowy sprawia, ze dwa zasadnicze
watki tematyczne filmu: wojna pokaza-
na w procesie rozwojowym w sensie re-
portazu dokumentarnego i wojna poka-
zana poprzez dziatania typowych boha-
terow — sg z sobag nierozerwalnie zwig-
zane.

Konstrukcja artystycznej® fikcji fabu-
ty odpowiada w zupeitnosci prawdzie
rozwoju historycznego przedstawionych
rzeczywistych wydarzen. Film nie stra-
cit wartosci dokumentu ani wnikliwej
analizy historii — a stat sie blizszy epo-
pei walki narodu radzieckiego z najezdz-
cg, niz ,Bitwa Stalingradzka“. Dwa wat-
ki filmu, dziejgce sie pozornie niezalez-
nie od siebie, spotykajg sie na_gruncie
historycznych wydarzen. Te wtasnie wy-
darzenia warunkujg nierozdzielno$¢ obu
watkéw, ich wzajemng od siebie zalez-
no$¢. Szeroki epicki rozmach realizato-
row zamknat w jedng konsekwentng ca-
to§¢ wszystkie historycznie istotne wy-
darzenia okresu wojny i najbardziej ty-
powe przemiany codziennego zycia
w tym okresie. Posta¢ generalissimusa
Stalina jest w filmie wyktadnikiem pe-
wnosci zwyciestwa stusznej ideologii
i woli catego narodu radzieckiego — da-
nia z siebie wszystkiego dla osiggniecia
zwyciestwa. Posta¢é hutnika Iwanowa
pokazuje te same zagadnienia przez pry-
zmat przezy¢ prostego cztowieka radziec-
kiego. Splatanie sie obu watkéw daje
peiny obraz mechaniki zwyciestwa: jed-
no$¢ wodza naroddéw radzieckich i ludu
radzieckiego, gteboko stuszne kierownic-
two i twérczy entuzjazm dziatania i wal-
ki musza doprowadzi¢ i doprowadzaja
do Zwyciestwa. Dlatego tez spotkania
Stalina i lwanowa (wizyta hutnika na
Kremlu, defilada na Placu Czerwonym
w Moskwie przed wyruszeniem na front,
wreszcie lotnisko w Berlinie) — to klu-
czowe momenty filmu. Film konczy sie
zdjeciami berlinskiego lotniska. Stalin
przemawia do tysiecy uwolnionych
z obozéw wieznibw wszystkich narodo-
wosci i zwycieskich zotnierzy Armii Ra-
dzieckiej, i do Nataszy Rumiancewej
i Aleksieja Iwanowa, ktérzy odnalezli
sie w pierwszym dniu pokoju. Stalin mé-
wi o nieugietej woli obrony i budowa-
nia pokoju.

,Upadek Berlina“ wychodzi poza gra-
nice dokumentu czy artystycznego re-
portazu — petne artystyczne przetwo-
rzenie wszystkich sktadowych elemen-
tow i ich dynamiczne pokazanie spra-
wia, ze film staje sie eposem filmowym.

Do miana eposu historycznego nie mo-
ga oczywiscie pretendowac ,historyczne
arcydzieta® Hollywoodu, w ktérych rze-
czywiste wydarzenia sg tylko ttem ro-
mansowej intrygi, z kolei znieksztalcajg-
cej do niepoznania same wydarzenia.
| epickos$¢ i historycznos$¢. zanika, pozo-
staje mdty, pseudohistoryczny sos, w kt6-
rym do syta cierpig i kochajg papierowi
bohaterowie. Do miana eposu historycz-
nego nie moga takze pretendowac filmy
takie, jak np. ,Marsylianka“ Renoira,
cho¢ tutaj losy bohateréw rzucone sg na
tto konkretnych . wydarzehn historycz-
nych a nawet bohaterowie biorg" udziat
w ksztattowaniu samych wydarzen. Brak
wtasciwej oceny ideologicznej momen-
tow histerycznych, brak analizy » przy-
czyn i skutkéw wydarzen dziejowych
sprawia, ze filmy takie moga by¢ tylko
opowiesciami historycznymi. Dlatego ra-
dziecki filmowy epos historyczny me
wywodzi sie ani z ,osiggnie¢” Hollywoo-
du ani z mieszczanskich, poprawnych
filmoéw - opowiesci historycznych.

Tworcze zastosowanie metody realiz-
mu socjalistycznego do pokazania i ar-
tystycznej interpretacji historycznych
wydarzen a przede wszystkim wiasciwe
powigzanie przyczyn i skutkéw tych wy-
darzen — stworzyto epos.

Wszystkie te, zawarte w ,Upadku
Berlina® elementy fikcji artystycznej,
ktére w waskim, naturalistycznym poj-
mowaniu realizmu ,nie odpowiadaja

prawdzie® — sg najzupeiniej zgodne
z kierunkiem rozwojowym prawdy hi-
storycznej, najpetniej odtwarzaja ten

kierunek. Przemoéwienie Stalina na lot-
nisku berlinskim nie miato « miejsca
w rzeczywistoéci — pokazanie tego fak-
tu nie oznacza jednak falszowania rze-
czywisto$ci, wprost przeciwnie — twor-
cze wykrywanie jej napedowych sit. Nie
jest rzeczag wazng, czy $lub Hitlera
z Ewa Braun odbywat sie akurat w cza-
sie trwania ostatnich walk w budynku
Reichstagu — ale zestawienie tych dwu
faktow jasno pokazuje ostateczng dege-
neracje i antyludzkie oblicze faszyzmu.

Umiejetno$¢ przedstawiania . niedaw-
nych a juz historycznych faktéw w pro-
cesie ich rodzenia sie wyptywa z gtebo-
kiego zrozumienia metody realizmu so-
cjalistycznego i twérczego jej zastosowa-
nia w realizacji, dziet filmowych.

Kinematografia radziecka, $cisle zwia-
zana z zyciem, coraz gtebiej wnika w zy-
cie, w spos6b coraz bardziej wielostron-
ny, doskonalszy, odbija jego problematy-
ke i rozwoj.

Okazjg do napisania tego szkicu stat
sie radosny dla publicznosci filmowej
i wszystkich interesujgcych sie filmem
fakt wydania Scenariuszy obu wspom-
nianych dziet radzieckiej sztuki filmo-
wej w przektadzie.polskim *).

Cho¢ ,Bitwa Stalingradzka“ nosi pod-

tytut ,scenariusz literacki* a ,Upadek
Berlina“ nazwany zostat ,powiescig fil-
mowg“ — w jednym i drugim wypadku

mamy do czynienia z literackim scena-
riuszem filmowym, t.zn. z utworem pisa-
nym z mys$lag o transpozycji ekranowe].

Uwydatnia sie to przede wszystkim
w jezyku operujgcym sugestywnymi
obrazami i realistycznym dialogiem ze

znacznym ograniczeniem typowo literac-
ko-powiesciowej analizy wewnetrznych
przezy¢ bohateréw. Psychika postaci i jej
rozwoj dokonuje sie w akcji, w ze-
wnetrznym jej opisie, ktéry dzieki rea-
listycznemu potraktowaniu staje sie dla
nas odpowiednikiem najpetniejszej
lizy psychologicznej.

Zamierzone ,ufilmienie“ obu utworéw
widoczne jest takze w ich konstrukcji,
w budowaniu catosci z drobnych frag-
mentéw, scen czy sekwencji filmoéw,
ktore na ich podstawie powstaly.

Istotng rzeczg przy poréwnaniu, tek-
stébw scenariuszy literackich z trescig
filméw jest stwierdzenie, ze pokrywaja
sie one nie catkowicie. W scenariuszach
mamy takie fragmenty, ktére nie zostaly
zrealizowane, w filmach za$ mamy takie
fragmenty, ktérych nie zamieScit scena-
rzysta w utworze literackim. (Przykta-
dowo, w scenariuszu ,Upadku Berlina“:
inspekcja Stalina w hucie, sceny zaba-
wy dzieci podczas pobytu Rumiancewej
u matki Iwanowa, czy mowa Goebbelsa
do wrézbitéw niemieckich w otoczonym
Berlinie — nie weszly do filmu, nato-
miast przemoéwienie Stalina na lotnisku
berlinskim jest na filmie szersze niz
byto przewidziane w scenariuszu). Do-
wodzi to, ze w drodze od scenariusza do
filmu zmienialy sie poszczegdlne kon-
cepcje realizatoréw, cho¢ nie zmieniata
sie ani linia fabularna ani wymowa
ideologiczna catosci.

Dowodzi to takze, Zze scenariusz lite-
racki nie jest materiatem przeznaczo-
nym do transpozycji ekranowej bez zad-
nych poprawek i uzupetnien. Natural-
nym przedtuzeniem tego stwierdzenia
jest konieczno$¢ wspoétpracy scenarzysty
i rezysera juz w toku realizacji filmu
dla otrzymania, mimo zmian i przesta-
wien lub tez dzieki nim, ostatecznego
wyniku w postaci zamierzonej zaréw-
no przez scenarzyste, jak przez rezyse-
ra.

Zaledwie dwa teksty scenariuszy ra-
dzieckich, a tyle juz zagadnien, ktérych
doktadniejsze opracowanie jest potrzeb-
ne, bo gwarantuje wilasciwy kierunek
rozwoju filmu polskiego!

Dlatego bardzo dobrze sie stalo, ze za-
czety juz wychodzi¢ z druku literackie
scenariusze filmowe. Dla polskich wi-
dzéw filmowych, literatéw wspoipracu-
jacych z filmem i realizator6w bedzie le-
piej, gdy teksty dobrych scenariuszy be-
dg wychodzity jeszcze, coraz czeSciej.

i Zbigniew Otaniecki

*» Mikotaj Wirta — ,Bitwa
Stalingradzka“ — scenariusz literacki.
Wydawnictwo ,Prasa Wojskowa“. Prze-
ktad z rosyjskiego Romana Karsta. Cena

zt. 330.

P. Pawlenko i M Cziau-
r eli — ,Upadek Berlina® — powies¢
flmowa. W'ydal Panstwowy Instytut
Wydawniczy. Przektad autoryzowany
Maryli Borkowicz. Cena zi. 200.

Do prenumeratorow
naszego pisma

Niektérzy prenumeratorzy wptacajacy
nalezno$¢ za prenumerate przez PKO
i urzedy pocztowe, dokonujg wptat w zbyt
p6éznym terminie, tj. po dniu 20 miesigca
poprzedzajgcego miesigc prenumeraty, po-
wodujac przez to opdéznienie manipulacji na
poczcie i w PPK ,Ruch“, co w konsek-
wencji opdéznia wysytke pisma.

W celu unikniecia op6Zznien w wysyice,
PPK ,Ruch“ prosi Ob. Ob. prenumerato-
row o wplacanie naleznosci za prenume-
rate najpoézniej do dnia 20 kazdego miesig-
ca poprzedzajacego miesigc prenumeraty.

Wszystkie wptaty, ktére bedg nadane
na PKO Ilub poczte po dniu 20, beda auto-
matycznie zaliczane na prenumerate o je-
den miesiac poéznie;.

Za date nadania wptaty uwaza sie da-
te stempla pocztowego na pokwitowaniu.

ana-'

wat Epaminondasa
wszelkiego wyrazu.

— Kazaliscie zawiadomi¢ doktora?

— Nie, panie.

— Czy me méwitem, ze trzeba go za-
wiadomi¢? Musze z nim poméwié¢ i to
w sprawach waznych..

— Nie postatem nikogo, a sam posze-
diem... Stluzba tutejsza to same leniuchy.
Musiatem po6js¢ sam...

— Powiedzieliscie?

Skinat gtowa.

— | co cm na to?

— Ze juz wiedziat. | postat mnie
a merda...*) To juz taki jego zwyczaj
posyta¢ wszystkich a merda — dodat. —m
Dla niego istnieje tylko cachaea. Po-
wiada, ze to jedyna rzecz co$ warta na
tym $wiecie i ze gdyby mial corke, to
datby jej na imie Parati**)... zasmiat
sie $miechem rozlewnym i besilnym.

Epaminondas ruszyt w strone drzwi
z zamiarem nawymys$lania Diogenesowi.
To tak przyjmuje sie kolege? Obowigz-
kiem Mcmdesa byto oczekiwac¢ go, opro-
wadzi¢ po urzedzie, przekaza¢ mu swe
funkcje, przedstawi¢ personelowi. Epa-
minondas powie mu, co mys$li o takim
postepowaniu, Florianowi za$ posle pou-
fne sprawozdanie otym oburzajgcym za-
chowaniu sie lekarza. Céz on sobie my-
$li wtasciwie? A moze szykanowat Epa-
minondasa wiedzgac, ze ten jest synem
krawca?

Dokt6ér Diogenes przyjrzat mu sie cie-
mnymi oczyma. ,Nie golit sie chyba od
tygodnia — pomyslat Epaminondas,
W rozczochranych witosach o czerwona-
wym odcieniu zanurzal drzace palce.
+JAlkoholik... delirium..." — skonstatowat
Epaminondas, pocieszajac sie, ze faza
byta poczatkowa.

— Boas tardes. MG@j nastepca? Bar-
dzo dobrze, siadajcie — obojetne oczy
spojrzaty na niego.

Epaminondas przysunat sobie krzeset-
ko ruchem gwaltownym i usiadt nieco
dalej od stotu. Diogenes miat -chyba
z piec¢dziesiat pare lat. Byt otyty i pulch-
ne rece drzaly mu lekkp. Ubranie brud-
ne, wypalone w wielu miejscach papie-
rosami. Popiét z cygara widniat na kot-
nierzu i na koszuli, Epaminondas zabie-
rat sie do méwienia, ale tamten nawet na
niego nie patrzyt. Klaszczgc w dionie
przywotywat kelnera. Na stole stata do
potowy wypita butelka wédki.

— Przynie$ drugi kieliszek, seu mer-
da.

Gtos jego posiadat ciepte i. dzwieczne
brzmienie. Kiedy$ zapewne Diogenes
tadnie $piewal. Epaminondas zamierzat
odméwi¢ wspélnego picia. Kelner posta-
w it kieliszek i chciat napetni¢ go wéd-
ka. Ruchem reki Diogenes odsunat
chiopca.

— Wyno$ sie stad, seu merda.

Sam napetnit drugi kieliszek i podniést
swoj.

— Na zdrowie.

— Nie pije.

Ciemne oczy znéw spojrzatly na niego.
W tym ospalym spojrzeniu zdawat sie
przeblyskiwaé cien ironicznego usmie-
chu.

— Nie pije... Acha...
zacza€ zawczasu...

— Co zawczasu? Dlaczego?

— Dowiecie sie p6zniej... Oto wszyst-
ko, co zostato tu cztowiekowi... — wska-
zatl na butelke — Santa cachaea, najlep-
sza Swieta z Pirapory. Skuteczniejsza od
nauk ksiedza Cycerona i Stefana, nowe-
go proroka wiesniakéw... —a Podsunat
gosciowi kieliszek dodajagc. — Na bok
z dumg! tyknijcie woédeczki... Marna,
Swinska, ale najlepsza z tych, jakie tu

gebg pozbawiong

Lepiej jednak

*) do g..
**)  Gatunek wodki
najlepsza.

uchodzacej za

dziefcze. Tu zatraca sie catg dume...

Melodyjny gtos zadrgat nagle gtebo-
kim bélem:

— | calg uczciwo$é réwniez...

Epiminondas wychylit kieliszek:

— Na zdrowie.

— Dziekuje — Diogenes wypit jednym
haustem i znéw napetnit kieliszek.

Cachaea byta mocna. Palita, wnetrzno-
Sci. Pot pokryt czolo Epaminondasa.
Stonce razito w oczy. Wyjat z kieszeni
chusteczke i otart nig sobie twarz.

— Co za upat...

— Sa rzeczy gorsze... Czy aby sg? —
w oczach Diogenesa btysneta ironia.

— Cachaea jest Swietna na upaly —
odrzekt z poétusmieszkiem obojetnych
ust -, nagle jakby od niechcenia _ze
wskazujgcym palcem utkwionym w pier$
Epaminondasa zapytat..— Jak sadzicie,
ile mam lat?

Uniést sie w krzesle, aby tamten go

lepiej obejrzat.
— Chyba z piecédziesigt pie¢... Moze
t-roche wiecej lub troche mniej — odpo-

wiedziat Epaminondas.

Diogenes zasmiat sie:

— Oto co potrafi Pirapora i stanowi-
sko lekarza-in-spektora Punktu Imigra-
cyj-nego stanu Sao Paulo. Uptyneto czte-
ry lata, o-dkad tu jestem. Kiedy wysia-
diem na tej przekletej stacji miatem
trzydziesci osiem lat. A wy teraz dajecie
mi piecdziesigt... Siedemnascie a nie
cztery lata r6znicy. | tak uwazam, ze to
mato, bo mnie sie zdaje, ze to juz trzy-
dziesci lat... Trzydziesci lat to najwyz-
szy wymiar kary wediug kodeksu tego
ohydnego kraju, no nie? — Urwal, na-
pit sie woédki — Przysiagtem sobi-e, ze
nie ogole sie do waszego przyjazdu.
Bardzo sie ztosScite$, ze nie bytem na
stacji?,

— No, spodziewatem sie...

— Poszedtbym, ale z samego rana..—

1 nagle przeszedt do wychwalania trun-

ku. — Rozgrzewa cztowiekowi serce.

— Przybyli z Crato — zaczal po chwi-
li — wedrowali z gérg sze$¢ miesiecy,
zanim tu przyszli. Po drodze wymarli
prawie wszyscy. A ci, co zostali...

— Imigranci?

— Nasi pacjenci... Lezy w konsulto-
rium cata kupa papieré6w do wypetnie-
nia. Pisze sie tam, czy osobnik jest
zdrow i z tym $Swistkiem posyta sie go
po bilet na druga strone budynku. Je-
zeli ze zdrowiem kiepsko — nie dostaje
zadnych papieréw... Czy macie rewol-
wer?

— Nie. Co za pomyst?

—'Lepiej go mieé. Dla obrony papie-
row... Chyba, ze posiadacie serce z ka-
mienia... Zalewam moje serce cachaea,
aby wytrzymato. Moje serce to merda.

— Sag wybuchowi?

— Wybuchowi? — zdziwit sie Dioge-
nes.— Gdzie za$! Nie do zniesienia sa
ich oczy. Spojrzenia osaczonego zwie-
rzecia. Kiedy patrzg tymi oczyma, czuje
jedynie litos¢. Nie zabijam ich. tylko
dlatego, ze nie mam rewolweru. Tutaj
z wami rozmawiam, a wcigz widze przed
sobg oczy cztowieka, w chwili, gdy mu
oznajmiam, ze ma zajete piluca. Zaczyna
ptaka¢. Widzieliscie juz kiedy starego
ptaczacego mezczyzne?

Epaminondas przypomniat sobie wta-
snego ojca w dniu wreczania dyplomoéw
ale zaprzeczyth

— No to przygotujcie sie. To najwiek-
sza merda. Jakze mogtem péjs¢ na sta-
cje? Po potudniu nie zjawie sie w kon-
sultorium. Przyjazd wasz postuzy mi za
pretekst. A jutro z rana przekaze wam
funkcje i wsiadam w pierwszy pociag.
Skonczyto sie moje zestanie, zaczyna sie
wasze.

Trudno byto przekonaé¢ Epaminondasa,
ze stanowisko lekarza Punktu Imigra-
cyjnego pocigga za sobag tyle przykros-
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ci. C6z to wielkiego zbada¢ ludzi, wypet-
ni¢ kwestionariusze dla zdrowych i od-
prawi¢ chorych?

«— A co sie dzieje z chorymi?

— Co sie dzieje? Nic. Nie moga je-
chaé. Tylko tyle. P6zniej umierajg. Kto
nie umrze na takim merda $wiecie? —
wskazat rekg na plac. — Zebrzg tu...
W Pirapora najwiecej jest zebrakéw.
Powracaja do poradni kazdego dnia, by
ponownie poddaé¢ sie badaniu. Zapew-
niajag przy tym, ze sa zupeinie zdrowi.

— | kolega znéw ich bada?

— Jakiez to ma znaczenie? Gruzlicy
i tradu nie leczy sie w ten sposéb. Ma-
laria... ta jeszcze.. — roztozyt ramiona
gestem, ktéry wyrazal beznadziejno$¢.—
Nigdy nie widziatem takiego gtodu. Tych
ludzi zabija gtéd. Jest tu pewien poeta
z bozej taski. W' jednym ze swych wier-
szy — w takim mozliwszym — powiada,
ze oni, imigranci wedrujg drogami gto-
du, aby sie tu dosta¢... Drogi gtodu pro-
wadzg prosto na cmentarz...

— A co na to ludzie z urzedu?

— Merdas — rzekt Diogenes — ale
widocznie uwazat to okres$lenie za zbyt
tagodne, bo natychmiast dorzucit — nie,
to sg totry, s...syny. Handlujg bezptat-
nymi biletami, oszukujg na wszystkie
strony. Nie warto pisa¢ skarg do Urzedu
w Sao Paulo — wyttumaczyt Epaminon-
dasowi — kazdy z tutejszych ma tam
swojg ,ciotke“. Nikt niie interesuje sie
tym, co sie tu dzieje. Nudze was tg roz-
mowg. Lepiej jednak, zebyscie z gory
wiedzieli, jak sprawy wygladaja... Aby-
Scie nie weszli do tego konsultorium
z iluzjami, jak mnie sie to przydarzyto.
Marzytem o zorganizowaniu opieki spo-
tecznej, pomocy lekarskiej dla imigran-
tow. Projekty... nic z tego nie wyszio...

W stali. Stonce blyszczatlo nad wodo-
spadem.
Odwiedzili konsultorium. Diogenes

wyjasnit koledze na czym bedzie pole-
gata jego praca i w dowcipny spos6b
przedstawit mu Amelie:

— Ten hipopotam — to sanitariusz-
ka. Najohydniejsza kreatura, jakg pan
Bég stworzyt

Wieczorem Diogenes wyciggnat Epa-
minondasa do kabaretu. Znat tu kazde-
go, wszyscy go tu znali i lubili. Imi-
granci szukali go nawet tutaj. Epami-
nondas zetkngl sie z nimi tego wieczo-
ru. Od jutra miaty sie przed nim prze-
sungt cate ich ttumy zebrzace w konsul-
torium o $wiadectwo zdrowia.

Jaki$ mezczyzna z dwoma chilopcami
stangt przed ich stolikiem. Diogenes po-
patrzyt na niego spod zmruzonych po-
wiek. Pod wplywem wypitej wédki mo-
w it wolno i z wysitkiem.

— Czego chcesz, Cardoso?

—e Zebysta mnie jutro zbadali,
noczku, juz nic nie czuje...

— MysSlisz, ze dziura w plucu goi sie
tak z dnia na dzien?

— Nie mam juz kaszlu, ani gorgczki...

pa-

Diogenes przytozyt ucho do plecow
wieéniaka i zaczat go,opukiwac.

— Postuchajcie — zwrocit sie do Epa-
minondasa.

— Obydwa ptuca... — stwierdzit Epa-
minondas.

— Jeszcze nie, Cardoso — powiedziat
Diogenes — ale to nie potrwa diugo...

Wstgp jutro do poradni po lekarstwo.

— Jutro lepiej zbadacie, panie dochto-
rze...

— Niezadlugo umrze — rzekt Dioge-
nes po odejsciu imigranta i roztozyt ra-
miona ruchem, ktéry Epaminondas za-
pamietat sobie z potudnia.

— Uma merda — zamknat w tych la-
pidarnych stowach wszystko, co my-
Slat. Wychylit kieliszek cachaey.

Epaminondas pit réwniez. Tym razem
cachaea nie wydawata mu sie mocna.

Przetozyli z portugalskiego

Matgorzata Hotynska
i Eugeniusz Gruda

Spod znaku Zachodu

»Civitas Humana“ Profesora Roepke

Jednym z ojcéw duchowych ,Tygodni-
ka Powszechnego“ jesli chodzi o sfere zy-
cia doczesnego, jest - sadzac z felietonéw
Kisiela — szwajcarski Kulturphilosopher
Wilhelm Roepke. Nazwisko owego gentle-
mana pojawia sie u Kisiela w odstepach
parumiesiecznych, po raz ostatni czytalem
je z racji 5-lecia organu kurii biskupiej.

Professor Roepke jest notowang wysoko
na gietdach intelektualnych szeregu stolic
zachodniej Europy osobistoscig jako ideo-
log i obronca tzw. humanistycznej cywili-
zacji zachodniej. Socjolog i ekonomista,
profesor w Instytucie Badan Miedzynaro-
dowych Uniwersytetu w Genewie, jest
autorem wielu ksigzek, ktérych tytuty mo-
gty snadnie przypas¢ do gustu ,Tygodni-
kowi“. Oto niektére: ,Civitas humana“,
.Kryzys  wspobiczesnego spoteczenstwa“,
.Porzadek miedzynarodowy".

Zgodnie z zapowiedzig tytutéw Profes-
sor Roepke rzeczywiscie sprzedaje w nich
recepty na wszystkie zta i klopoty wspo6t-
czesnego $wiata, nacisk gtéwny ktadgc —
rzecz jasna — na kilopotach duchowych.
Herr Roepke, uczony i dziatacz niezwykle
ptodny — napisanie wielkiej ksigzki nie
zajeto mu nigdy wiecej hiz kilka miesie-
cy — wystepuje w roli krytyka cywilizacji
przemystowej XX wieku, gromi jej oddu-
chowienie przede wszystkim, nawotujac do
powrotu' do czaséw wczesnego kapitalizmu,
kiedy to — jak twierdzi — tagodne jak pi-
gutki reformackie prawa natura 1-
ne dawaly spoteczenstwu i jednostkom
duchowy i materialny spoko;.

Wrég zaciety wszelkiego ,kolektywi-
zmu* dehumanizujgcego $wiat, wrég mas
i maszyn, Herr Roepke postuluje przywro-
cenie ,miedzynarodowego porzadku“ z cza-
séw manchesterskich, decentralizacje zy-
cia politycznego i spotecznego, powro6t siel-
sko-patriarchalnych stosunkéw miedzy wsia
i miastem, stowem — domaga sie realizacji
.Civitas humana“. Byloby nieuczciwoscig
nie wspomnie¢, ze 6w nowoczesny Jan Ja-
kub uzupetnia swoéj antykolektywizm i pro-
humanizm umiarkowang porcja antykapi-
talizmu, co poteguje jego powodzenie
w pewnych kotach. Stawa Professora nie
ograniczyta sie tez do Genewy, Paryza,

Londynu i czytelnikéw ,Tygodnika“. Zawe-
drowata takze za ocean, gdzie rzecznik
sCivitas humana“ jest od lat wspétpracow-
nikiem tak ,antykapitalistycznych* publi-
kacji, jak ,New York Times", ,The Com-
nercial and Financial Chronicie" i wydawa-
ny przez katolicki Notre Dame Uniwersity
~The Reyiew of Politics".

Wizytéwka Professora Roepke wyglada
jak najsolidniej, ale niestety — dla dobra
czytelnikéw ,Tygodnika Powszechnego® —
trzeba naszego szwajcarskiego milusinskie-
go jak najszybciej zdemaskowaé. Zrobit to
zresztag sam, publikujgc AD 1947 ksiazke
pod catkiem S$wieckim tytutem ,Rozwigza-
nie problemu niemieckiego“. Jak chwali sie
w przedmowie, zaczal jag pisa¢ jeszcze
w czasie dziatan wojennych, wigczajac do
niej memoranda przestane bezposrednio po
Poczdamie zachodnim okupantom Niemiec.
Ksigzka jest odpowiedzig na pytanie: Co
zrobi¢ z Niemcami. Pierwsze dwiescie stron
to uczone deliberacje na temat stosunku
Niemiec do hitleryzmu, odpowiedzialnosci
niemieckiej za wojne i niemieckiego cha-
rakteru narodowego. Jak na miedzynaro-
dowego erudyte przystato, Professor Roep-
ke cytuje dziesiagtki historykéw, filozoféw
kultury i filozoféw wszystkich nacji. Kogo
tam nie ma? Jest Seneka, Michelet, Jung,
Miiller-Freienfels i Chesterton, nie mdéwiac
0 wielu cytatach z wczes$niejszych publi-
kacji Professora Roepke. Mowa w tej cze-
&ci ksigzki o podboju Niemiec przez ducha
1 junkrow Prus, skomplikowanym przez
dwudziestowieczne  procesy urbanizacji,
proletaryzacji i industrializacji — sympto-
my schorzenia nowoczesnej Europy. Aby
sprawiedliwos$ci uczyni¢ zado$¢, wspom-
nie¢ trzeba, ze Professor Roepke nie zatuje
przy okazji stéw pogardy i gniewu dla
.czotowych hitlerowcéw, ktérzy poniesé po-
winni kare“.

Tak wiec — pozornie — wszystko jest
opisane i wyjasnione jak nalezy. Jednakze
dzietlo Professora Roepke nie konhczy sie na
dwuchsetnej stronie. W istocie na niej sie
dopiero zaczyna i od tego miejsca poczgw-
szy warto poswieci¢ jej nieco uwagi, przy
réwnoczesnym zachowaniu w  pamieci
wzniostych idei szerzonych od lat przez

oredownika ,civitas humana". Oto Herr
Roepke oswiadcza, ze w r. 1945 ,taba sta-
ta sie granica zachodniej cywilizacji*, kt6-
rej na tabie wtasnie broni¢ muszg adresaci
apelu Professora — Amerykanie i Anglicy.
Przed kim? ,Przed antyhumanistycznym
barbarzynstwem Wschodu“. Jak majg bro-
ni¢ owej cywilizacji? ,Przez danie wolnej
reki kierowniczym klasom zachodnich Nie-
miec, ktére reprezentujg tradycje i ciag-
tos¢ Niemiec“. Jaka forme przybra¢ ma
owa obrona cywilizacji zachodniej w Niem-
czech? ,Trzeba odrzuci¢ katastrofalne de-
cyzje Poczdamu i budowa¢ federalng repu-
blike zachodnio-niemiecka“. Jak wygladaé
uraja dalsze szczegély owej ,obrony* ?
.Nalezy przede wszystkim odbudowaé¢ wol-
nokapitalistyczng gospodarke, ktéra obu-
dzitaby u$pione sity produkcyjne w Niem-
czech, porzucajac oczywista zbrodnicze po-
mysty destrukcji przemystu i beztadnych
reparacji“. A co z monopolami i kartela-
mi? W obecnych warunkach polityka zmie-
rzajaca do likwidacji monopoli jest bez
sensu“... A w ogéle, kogo nalezy stuchaé
w sprawach urzadzania powojennej cywi-
lizacji i jej obrony? ,Herr Churchill i
Herr Hoover zrozumieli doskonale istote
problemu niemieckiego...”

Cytat z nowoczesnhego Jana Jakuba i je-
go rozwazan nad rozwigzaniem problemu
niemieckiego ehyba wystarczy. W trzy lata
po ukazaniu sie ksigzki Professora jego
JCivitas humana“ funkcjonuje juz miedzy
Renem i taba. Wszystkie zalecenia Roep-
kego zostaly wprowadzone w zycie. ,Wol-
nokapitalistyczna republika zachodnio-nie-
miecka“ istnieje. Rozdaje sie juz nawet ro-
le ,obrofcom cywilizacji zachodniej* przed
Jkolektywizmem 5 antyhumanistycznym
barbarzynstwem“. Role czotowe otrzymali
Herr General Heinz von Guderian i Herr
General Franz von Haider. Role drobniej-
sze dostajg mniejsi SS-mani. Rezyseruja
uczniowie Herr Churchilla i Herr Hoovera.
Herr Professor Roepke moze dalej pisa¢
nowe tomy ,Civitas humana“ i ,Kryzysu
wspoiczesnego spoteczenstwa“. Dla szoko-
wania mieszczuchéw w Paryzu i Londynie,
oraz dla ogtupiania czytelnikéw ,Tygodni-
ka Powszechnego“, Ego.
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ka, o$mieszy¢ siebie, instytucje i sprawe
kontaktu ludzi kultury z ludZmi Swiata
pracy.

Gtéwna przyczyna biledéw to brak
Swiadomego stosunku do pro-
blemu, brak wynikajacy w przewaznej

czesci wypadkéw z braku praktyki. Po-
mijam megalomanéw. Ale nie ma rady —
prosze kolegbw — praktyka okresla Swia-
domos¢. | o tym, ze proletariusz moze by¢
nie tylko towarzyszem walki i pracy, lecz
moze by¢ i jest jej wykladowca, przeko-
nac¢ sie trzeba nie tylko w swej subtelnej
inteligencji i wyobrazni, lecz po prostu
na witasnej skérze — w terenie.

Mam czelno$¢ pisa¢ o tym nie dlatego,
ze sam jestem bez winy. Przeciwnie —
pisze wtasnie dlatego, ze mam na
sumieniu grzechy wobec tzw. ,swoich®
czytelnikéw, ktérzy podczas wieczoru pier-
wszy raz w zyciu dowiedzieli $ie o moim
istnieniu.

Bylem teraz w tzw. ciezkim i niby to
zaniedbanym jeszcze terenie. Stuchacze
sttoczeni w salce wiejskiej szkoty otwie-
rali szeroko oczy, gdy udalo mi sie wy-
ttumaczy¢ piekng tajemnice: ze goérnik
z Gliwic pracuje dla Korszy a Korsza dla
Gliwic, ze wszystkich nas tgczy wspoélna
praca, przyjazn, walka o pokdj.

Bili brawo — nie tlumaczowi tej ta-
jemnicy, to pewne. Bili brawo ustrojowi,
bili brawo faktom, postepowi, .biegowi hi-
storii kierowanej wolg ludéw.

A jestem pewien, ze wiekszo$¢ z nas
tez szeroko otworzy oczy poznawszy z bli-
ska swych towarzyszy pracy — pojawszy,
ze sg nimi bez. blagi i inteligenckiej fra-
zeologii. Jestem tez pewien, ze pojawszy
piekng -tajemnice solidarnosci klasowej
wiekszo$¢ z nas pocznie bi¢ brawo histo-
rii tomami swych nowych ksigzek tak
Swietnie, ze towarzysze pracy nareszcie
zaczng obwolywaé nasz wysitek:

— Autor, autor, autor...

PROPOZYCJE

W jednej z S$wietlic chciatem spraw-
dzi¢, czy autor, czy sprawy samego auto-
ra moga wygra¢ rywalizacje z problemem.
Szybko uciektem z tematu — dopiero po
tej ucieczce wrébel, ktéory przysiadt na
parapecie okna, $miertelnie przerazit sie
oklaskéw sali i nie uleciat, ale rozwiat
sie w. powietrzu.

Tak — problem, problem i jeszcze raz
problem. Bliski zyciu i sercu ludzi, do
ktérych sie moéwi. Dobrze przemyslany
(bo reakcjonisci tez umiejg dyskuto -
waé) — dobrze podany.

Moéwi sie, ze niektérzy autorzy nie umie-
ja przemawiaé¢. Niech wiec pisza i od-
czytuja — ale niech pisza specjal-
nie dla swojego towarzysza, czytelnika
i stuchacza.

Niech piszgc dla terenu mozliwie duzo
wiedzg o tym terenie.

Niech po wyjazdach wymieniaja do-
Swiadczenia i informacje.

Niech akcja wyjazdéw nie bedzie ,do-
czepka" do wydanybh juz publikacji, lecz
akcjg specjalnag i solidnie zwia-
zang z terenem.

Aleksander Lubowicz z PGR-u w Klim-
kach ma dla pisarstwa szacunek i wie-
rzy w solidarno$¢ postepowego pisarza
z proletariatem. Trzeba mu ze swej stro-
ny prosto w oczy méwi¢ o ow.ej solidar-
nosci.

Autor przemoéwi lepiej niz mikrofon,
stronica ksigzki czy kolumna dziennika —
trud za$ wyjazdu wyptaci sie stokrotnie.
Ludzie, do ktérych wyjedzie sie z wykta-
dem, tez odpowiedza ze swej strony wy-
ktadem — a moze to by¢ wyktad, ktéry
dla twoérczej, pisarskiej wyobrazni stanie
sie stokro¢ cenniejszy niz diugie godziny
samotniczej walki o temat i mieso lite-
rackiego dziela.

Jerzy Broszkiewicz

KORESPONDENCJA

Teatr Lalek

W 3-cim numerze ,Nowej Kultury* uka-
zala sie ,Korespondencja“ Janusza Bogu-
ckiego, polemizujaca z moim artykutem pt.
»W teatrze ozywionej lalki“, zamieszczo-
numerze ,Odrodzenia“.
uogélniajacemu  tytutowi, ktory
brzmi ,Jeszcze o teatrach lalkowych*, Bo-
gucki zajmuje sie wytacznie krakowskim
teatrem ,,Groteska“. Poniewaz jego wy-
powiedZz zawiera szereg sformutowan nie-
stusznych a nawet krzywdzgcych dla in-
nych teatréow lalkowych, ktére wniosty
do- festiwalu sztuk radzie-
ckich, uwazam za rzecz konieczng zabraé
glos w tej sprawie.

czjj

Whbrew

JNa 'wstepie Bogucki
rola, ktéra w widowisku
wa element plastyki, sprawia, ze widowi-
sko takie staje sie w wielu wypadkach
blizsze dziedzinie krytyki plastycznej niz
»Czysto“ teatralnej“. Zasadnicze nieporo-
zumienie. Teatr lalek jest przede wszyst-
kim teatrem i musi by¢ dziedzing krytyki
wtasnie teatralnej. Plastyka powinna by¢
elementem shluzgcym sztuce przeobrazania
lalki, sztuce stwarzania na scenie fikcji
prawdziwego zycia. O tym pisatam obszer-
nie w swoim artykule, ktérego tytut do-
ktadnie precyzowat zawarte w nim tresci:

pisze: ,Zasadnicza
lalkowym odgry-

sJezeli teatry beda zaniedbywaty sprawe
,0zywiania“ lalki przez harmonijne wspo6t-
granie ruchu, stowa, formy plastycznej

i dzwieku — nastgpi degeneracja teatru la-
lek, ktory przeksztatci sie w pusty popis
form artystycznych, ale widza porwac¢ nie
zdota".

W powyzszym zdaniu miesci sie wy-
razna odpowiedZz na zarzuty Boguckiego,
ktéry podejmujac obrone plastycznych war-
tosci ,,Konika garbuska“ zdaje sie nie do-
strzega¢, ze w moim artykule byly poru-
szone zagadnienia wtasnie czysto teatral-
ne, ze zajmowatam sie wszystkimi $rod-
kami ekspresji sktadajgcymi sie na doj-
rzate artystycznie widowisko lalkowe, rola
plastyki, muzyki, stowa, ruchu i gestu.
Artykut ten byt omoéwieniem festiwalu.
Piszac o ,,Koniku garbusku®“ dawatam wiec
ocene jednego przedstawienia ,Groteski“
w stosunku do osiggnie¢ innych teatréw,
uczestniczacych w festiwalu.

Tymczasem Bogucki przyznaje sie, ze
poza ,Konikiem garbuskiem* nie widziat
zadnego z przedstawien festiwalowych.
Skad wiec moze mie¢ kryteria do krytyko-
wania mojego artykutu? Ocena festiwalu

byta dla mnie sprawg sumiennej analizy
wielu przedstawien, drobiazgowych zesta-
wien i poréwnan. Festiwal byt niezwykle

wartosciowa i pouczajaca impreza wiasnie
dlatego, ze zaznaczyly sie w nim wyraznie
indywidualne wartos$ci poszczegélnych tea-
trow, ich odrebnosci.

Gdyby Bogucki znat widowiska lalkowe
ostatnich lat (przyznaje sie przeciez w swo-
im artykule: ,..moja znajomos$¢ widowisk
lalkowych lat ostatnich jest dosy¢ niekom-

pletna“) — wiedziatby, ze rozbudowanie
przestrzeni scenicznej w kilku planaci®
wyjscie poza format pudetkowej scenki
istnieje nie tylko w ,Grotesce”, lecz réw-

niez w innych polskich teatrach. Nie jest
zatem specjalnoscia ,,Groteski“. A nawet
mozna stwierdzi¢, ze inne teatry umieja
bardziej celowo te przestrzen organizowac
(przyktadem — warszawski ,,Guliwer®).

Scenami pudetkowymi postuguja sie
dzi§ przede wszystkim objazdowe teatry
lalkowe, ktdére musza stawia¢ organiczng
czes¢ sceniczng w coraz to innych wa-
runkach. Teatry te nie moga wyjs¢ z ,tra-
dycyjnego schematu maiej pudetkowej
scenki“-— jak to okresla Bogucki — bo
rezyser musi swojg scene przystosowacé do
warunkéw wiejskiej czy fabrycznej $Swie-
tlicy albo po prosta izby szkolnej. Ale
pamietajmy, ze tatwos$¢ przenoszenia teatru
lalek warunkuje jego olbrzymiag wartos$¢
spoteczng, zdolno$¢ stuzenia szerokim ma-
som widzéw. Taki teatr nie zaskakuje
wielka formag, ale za to podejmuje stuzbe
spoteczna.

wystaw a

plastyki?

Zreszta, jak metrami
ptétna btejtramu i

kwadratowymi
kilogramami farby nie
mierzy sie wartosci dzieta sztuki, tak sa-
mo ilos¢ metrow kwadratowych desek
scenicznych nie jest miernikiem wartosci
ani nowatorstwa widowiska teatralnego.
Analiza ,Konika garbuska“ prowadzi do
stwierdzenia, ze tak szerokie rozbudowanie
przestrzeni scenicznej bylo tam zbyteczne.
W tym przedstawieniu teatrem byta nie-
wielka centralna przestrzeh wyznaczona
zastong ze skdor. Ruch sceniczny odbywat
sie wtasnie w tym malenkim, pudetkowym
odcinku .scepy; .tam. rozgrywaty sie te
partie widowiska, ktéore, byty jego naj-
mocniejszymi pozycjami ..Cmorze, dno mo-
rza, sypialnia cara). Poza to ,,pudetko” wy-
szedt tylko korowdd wozéw, niezbyt zresztg
udany w ruchu. Caly przerost dekoracji,
rozbudowa przestrzenna sceny, stuzyly
przede, wszystkim jako tio dla zywych
aktorow — ,,bajarza“ i grupy dziewczyn,
czyli dla tych scen, ktére bezwzglednie ob-
nizyty warto$s¢ widowiska. Podobna sy-
tuacje przypominam sobie z granej w tejze
»Grotesce” ,,Tarabumby*®, gdzie najbardziej
interesujace teatralnie bylo to, co dziato
sie na matej centralnej przestrzeni (znowu
w ,,pudetku®).

Czy na majej przestrzeni nie mozna po-
kaza¢ przekroju zycia zbiorowego? Bogu-
cki pisze o ,przestronnej perspektywie
epickiej", a witasnie ,Konik garbusek® za-
przecza stowom swego ,oredownika“. Prze-
ciez w matltym okienku ukazaiy sie tam

wszystkie lalki!
Zestawiajagc w jednym zdaniu oprawe
plastyczng ,Konika garbuska" przyttacza-

jaca mieszaning form i styléw piekne sceny
lalkowe — i. naturalistyczng oprawe pla-
styczng ,Ztotej rybki“, chciatam da¢ dwa
rézne przyktady form sprzecznych z jezy-
kiem teatru lalek. Zdanie to ma logiczng
podbudowe w tresci calego mojego arty-

kutu, ktérego punktem wyjsScia jest za-
warty w tytule termin ,teatr ozywionej
lalki“.  Ani przerosty form plastycznych

»,Konika garbuska“ ani koncepcja plastycz-
na ,Ztotej rybki“ nie stuzyly ozywieniu
lalek. Stanowisko Boguckiego jest tym bar-
dziej niezrozumiate, ze w dalszych zdaniach
zgadza sie z moimi zarzutami dotyczacymi
rozmiaréw i formy lalek oraz kompozycji
widowiska.

Nie odmawiam ,Grotesce" uwagi ani
szacunku dla jej wysitku artystycznego, nie
moge jednak nazwaé¢ odkrywczym teatral-
nie widowiska, w ktérym istnieja tak raza-
ce przerosty. Kazdy przerost w teatrze jest
zasadniczym btedem, ktéry w danym wy-
padku moze ksztalci scenografa, bo uczy
go, czego nalezy unika¢ w przysztosci—
ale c6z daje widzowi?

Widowisko teatralne trzeba ocenia¢
wszechstronnie. Zasada jest, zeby przerost
plastyki nie zabijat cudownosci ozywio-
nej lalki. Jezeli plastyka nie stuzy istocie
teatru lalek, to powinna znalezé¢ sie w sa-
lonie plastyki a nie na scenie. Scena lal-
kowa nie jest w zadnym wypadku wysta-
wa eksperymentalng plastyki, lecz teatrem
zaptadniajagcym wyobraznie widza przede
wszystkim trescig dramatyczng. | to musi
by¢é podstawowym Kkryterium w ocenie
osiaggnie¢ kazdego teatru lalek.

Zofia Karczewska-Markiewicz

NIE TEN TEMAT

Z .uwaga przeczytalem artykut p. W.
Zutawskiego, p.t. ,Glinka, Rachmaninow,
iRytel“, umieszczony w N-rze 6 ,Nowej
(Kultury®. Znalaztem tam pochlebne ze-
stawienie mego nazwiska z Beethoyenem
i .Brahmsem. Niestety jednak, nie moge
by¢ z tego dumny, albowiem temat finatu
imojej Symfonii, o ktérym mowa w po-
wyzszym artykule — wysnuty jest nie
z IX Symfonii Beethoyena, ale z bardzo

KULTURA

TYDZIEN MUZYCZNY

Str. 11

Z Dni Bacliotnskicli w Polsce

We wszystkich wiekszych os$rodkach
kulturalnych Polski odbywajg sie obecnie
uroczystosci zwigzane z dwoéchsetna rocz-

nica $mierci Jana Sebastiana Bacha.
W Warszawie, Krakowie, Katowicach, Po-
znaniu, na Wybrzezu — wszedzie gdzientyl-

ko istnieja stale orkiestry symfoniczne

zorganizowano«, t.zw. ,Dni Bacha*, cykle
koncertéw poswieconych catkowicie twor-
czosci genialnego mistrza.

Sprawozdawca ,Nowej Kultury” miat

ostatnio okazje wziecia udzialu w uroczy-
stym zakonczeniu ,,.Dni Bacha“ w Pozna-
niu. Cykl poznanski skiadal sie z czterech
kolejnych koncertéw, dawanych w odste-
pach tygodniowych. Kazdy z koncertéw
byt wykonywany dwukrotnie. Publiczno$¢
poznanska, ttumnie wypetniajaca aule Uni-
wersytetu wystuchata pieciu (spos$rod sze-
Sciu Istniejacych) Koncertow Brandenbur-
skich, dwie kantaty, Magnificat, koncerty
skrzypcowe e-dur i d-mcll (na dwoje
skrzypiec), koncerty fortepianowe (d-moll
i f-moll), stynng suite h-moll i inne.

W programie wieczoru zamykajgcego
cykl bachowski (dn. 6 bm.) umieszczono —a
obok. utworéw Bacha — koncert h-moll na
czworo skrzypiec i orkiestre smyczkowa
Antonio Vivaldi'ego (w dobrym wykonaniu
Zdzistawa Jahnkego. Tadeusza Szulca, Mie-
czystawa GHelskiego i Leszka Rezlera).
Koncert ten Bach opracowat, zmodyfiko-
wat, wzbogacit znacznie, przetransponowat
do wygodniejszej tonacji i tak powstatl kon-
cert a-moll Bacha na cztery fortepiany
i orkiestre. Wersje te ustyszeliSmy w wy-
konaniu czterech wybitnych pianistéow:
Zbigniewa Drzewieckiego, Jana Ehiera, Ja-
na Hoffmana i Bolestawa Woyiowicza.
Wiykonanie to stalo na poziomie godnym
najlepszych estrad koncertowych $wiata.
Zestawienie tych dwéch utworéw: orygi-
natu Vivaldi'ego, oraz przerébki Bacha
dawato pole do interesujacych poréwnan.
Czarujgce w swej prostocie i przejrzysto-
$ci dzieto Vivaldi'ego pod mistrzowskim
dotknieciem reki Bacha nabrato cech mo-
numentalnych, zyskato na wspaniatosci
i réznorodnosci barwy (dzieki kontrastom
brzmienia fortepianéw i orkiestry smycz-
kowej), na bogactwie faktury wielogtoso-
wej.

Wykonano ponadto Koncert Branden-
burski Nr. 6 na 2 altowki, 2 viole da
gamba (zastepowane obecnie przez wiolon-
czele), wiolonczele, kontrabas i klawesyn,
a takze kantate na urodziny Augusta |11
Sasa (orkiestra, potaczone chéry Wielko-
polskiego Zwigzku Spiewaczego, oraz so-
lisci: Wandla Faiaik-Zielinska— sopran, Ja-
nina Hwpertowa — alt, Aleksander Klo-
nowski — tenor i Edmund KOssowski —e

bas). Ten okolicznosciowy, stabszy od in-
nych utwér jest dla nas o tyle interesu-
jacy, ze wigze sie z tytutem ,,Nadwornego

Kompozytora Krdéla Polskiego"”, jaki otrzy-
mat Bach od kréla Augusta Ill. W naiw-
nych, panegirycznych strofach tekstu
cztery rzeki — Wista, taba, Dunaj i Pszczy-
na — opiewaja wielko$¢ i chwale polskiego
monarchy.

Wszystkie koncerty poznanskich ..Dni
Bacha" prowadzit kapelmistrz Stanistaw
W istocki. Jego to ruchliwosci | energii za-
wdzieczamy przeprowadzenie tak duzej
imprezy muzycznej, pokonanie wielkich
niekiedy trudnosci wykonawczych, zmon-
towanie ogromnego zespahl ($piewakow,
instrumentalistéw, chéréw itd.). Podkre-
Sli¢ nalezy pietyzm z jakim starano sie
zachowaé¢ tradycje i autentycznos$¢ stylu
wykonania partytur Bacha. Wszystkie
utwory starano sie — o ile moznos$ci —wy-
kona¢ w takim samym skiladzie i na takich
samych instrumentach, jakich uzywano za
zycia Bacha. Pociagato to konieczno$¢ wy-

dobrze znanego choratu polskiego ,Wesoty
«nam dzien dzi§ nastat*. Na dowodd tego
przytaczam oba tematy:

Dla uzupetnienia i wyjasnienia podaje
poczatek tematu Symfonii  Brahmsa,
o ktérym réwniez byta mowa w wymie-
nionej recenzji:

Brahms: temat | finatu | Symfonii

Nie chodzi tu oczywiscie o zewnetrzne
zbieznosci i podobienstwa dzwiekowe —
pod tym wzgledem wszystkie trzy poda-
ne tematy sa niezalezne. Chodzi raczej
0 sposéb podania tematu, jego oprawe
harmoniczng, charakter, tempo, przepro-
wadzenie w orkiestrze poprzez narasta-
jace stopniowo grupy instrumentalne —
0 co$ co nazwatbym ,klimatem*“ danego
fragmentu muzyki. W tej za$ mierze te-
mat Symfonii Rytla wykazuje wieksze
pokrewienstwo z tematem Brahmsa, niz
nawet z identyczng melodycznie piesnig
.Wesoty nam dzien dzi§ nastat’. To wia-
$nie nasuneto mi (nie tylko mnie zre-
sztg) mysl o Swiadomym nawigzaniu
przez prof. Rytla do celowo pokrewnych
tematéw Beethovena Zz IX Symfonii
1 Brahmsa z I-szej. Przypuszczenie ta-
kie nie przynosi bynajmniej kompozyto-
rowi ujmy, co zresztg prof. Rytel lojal-
nie w swym liscie podkresla.

Oczywiste jest, ze wyjasnienie autora
moze by¢ tu jedynie miarodajne i prze-
sgdza sprawe ostatecznie: Mozemy by¢
tylko wdzieczni prof. Rytlowi, ze takiego
wyjasnienia nam udzielit.

Wawrzyniec Zutawski

szukania szeregu* nieuzywanych juz dzi$
w praktyce instrumentoéw, np. obce
d'amore — instrument posredni pomiedzy
wspoétczesnym obojem, a rozkiem angiel-
skim — specjalnie wysoko strojone trabki
i in.,, nastepnie za$ znalezienia muzykoéw,
ktérzy by opanowali gre na tych instru*
mentach.
(0]

*

W Warszawie odbyly sie jak dotad dwa’
koncerty Panstwowej Filharmonii poswie-
cone twoérczosci Jana Sebastiana Bacha.
Pierwszy z nich (7 kwietnia br.) zawierat
w programie dwie suity (h-moll.i c-dur)
Koncert Brandenburski Nr. 4 oraz koncert
d-asoll na dwoje skrzypiec i orkiestre
smyczkowa (w wykonaniu Ireny Dubiskiej
i Eugenii Uminskiej). Dyrygowatl Mieczy-
staw Mierzejewski. Nastepny koncert ba-
chowski odbyt sie w ubiegly piatek
(12 bm.) i zostat powtérzony na niedziel-
nym poranku 14 bm., w piatek za$ (w dn.
19 bm.) zostanie jeszcze raz odtworzony
0 godzinie 19-tej przez Polskie Radio z tas-
my magnetofonowej.

Koncert Brandenburski Nr. 5—jak
wiekszo$¢ z szedciu utworéw o tej nazwie
(ktéra pochodzi stad, ze powstaly na za-
moéwienie margrabiego brandenburskiego,
Krzysztofa Ludwika)— nosi wyrazne ce-
chy staro-wtoskiej formy ,concerto gros-
so“. Zasada formotwodrcza jest tu wiec
dialogowanie, wzglednie przeciwstawianie
matego zespotu instrumentéw solowych
(zazwyczaj trzech) orkiestrowemu ,tutti.
Zespot solowych instrumentéw koncertu-
jacych (t.zw. ,concertino™) skiada sie
w pigtym Koncercie Brandenburskim z fle-
tu, skrzypiec i klawesynu, obdarzonego
bardzo samodzielng wirtuozowska partia,
a nawet czym$ w rodzaju diuzszej kadencji
solowej. Podobnie jak ,concerti grossi“,
a takze koncerty na pojedynczy instrument
solowy z orkiestra utwor sktada sie
z trzech kontrastujgcych tempem i chara-
kterem czeSci: szybkiego, Siriialo zarysowa-
nego Allegro, $piewnego, przepojonego li-
ryzmem Affettuoso i zywego finatu (Al-
legro) o te.kkim tanecznym rytmie gigue.

Trudng i odpowiedzialng partie klawe-
synu wykonata Margerita Trombini-Kazu-
ro, solo skrzypcowe koncertmistrz Filhar-
monii Mieczystaw Halik, a fletowe Jerzy
Gawryluk.

Trzy kontrastujgce czesci: dwie szyb-
kie, przedzielone wolna czescia $rodkowa
— zawiera réwniez koncert e-dur na skrzy-

pce solo i orkiestre. Monumentalny temat
pierwszego Allegro wypetnia tre$¢ mu-
zyczna calej tej czesci: pokazany jest

w rozmaitych tonacjach majorowych i mi-
norowych, podlega réznym przeksztatce-
niom. Niezwyklym skupieniem, powaga
1 gtebig odznacza sie czes¢ druga (Adagio),
oparta na zwrocie melodycznym stale po-
wtarzajacym sie w basie. Utwoér konczy
petne rozmachu Allegro assai o budowie
zblizonej do Ronda, z powracajacym kilka-
krotnie tematem gtéwnym, przedzielonym
coraz to innymi solowymi epizodami skrzy-
piec.

Wykonawca koncertu Tadeusz Wronski
potrafit wznies¢ sie ponad czysto wirtuo-
zowski popis solowy i da¢ interpretacje
petna dyskrecji, szlachetnosci i klasyczne-
go umiaru.

Prawdziwym wydarzeniem muzycznym
byio wykonanie ,Magnificat", kantaty na
orkiestre, choér pieciogtosowy i sola wokal-
ne, do tekstu wg. ewangelii $w. tukasza.
Wspaniate to dzielo o wstrzgsajacej wprost
sile wyrazu zbudowane jest z dwunastu
osobnych czesci: po motecie chéralnym do
tekstu ,Magnificat® nastepuje aria sopra-
nowa (wykonawczyni Jadwiga Dzikéwna)

i jeszcze jedna aria sopranu (wykonang
przez Alineg Bolechowska) z towarzysz*.'
niem oboe d‘amore, wiolonczel i kontraba-

séw, zakonczona wielkg kodag z udziatem
chéru i orkiestry. Po arii na bas solo (wy-
konawca Edward Pawlak) nastepuje duet
wokalny ,,Et misericordia” (Natalia Riabis
— alit i Jam Woreszytlo — tenor) z towa-
rzyszeniem dwoéch fletéw i smyczkéw, po-
tem za$ potezny motet na chér: ,Fecit
potentiam”. Dwie jeszcze arie solowe (na
tenor i na alt), przepiekny tercet wokalny
w formie kanonu (2 soprany i alt), cho-
ralna fuga i ,Gloria“ koncza to monu-
mentalne dzieto. i

W wykonanie ,,Magnificat", kapelmistrz,
solisci, choéry i orkiestra wtozyli wiele pra-
cy, starannosci, pietyzmu i szczerego en-
tuzjazmu. To tez wykonanie to wypadio
doskonale. Warto$¢ jego podniést wydatnie
udzial’ poznanskiego chéru chiopiecego
i meskiego im. Kks. Gieburowskiego, pod
kierownictwem Stefana Stuligrosza. Rzad-
ko doprawdy styszy sie chér $piewajacy
tak czysto, precyzyjnie, posiadajgcy tak
petne brzmienie w ,forte”, a tak subtelne
i jednocze$nie soczyste —w ,piano”.

Wiele uznania nalezy sie mtodemu i wy-
bitnie utalentowanemu kapelmistrzowi Ja-
nowi Krenzowi, ktéry z prowadzenia tak
trudnego i odpowiedzialnego koncertu wy-
wigzal sie bez zarzutu.

*

Uroczystosci bachowskie w Polsce przy-
nosza jedno donioste spostrzezenie. Wsze-
dzie, gdzie byliSmy $wiadkami koncertéw
poswieconych twdrczosci Bacha—w War-
szawie, w Poznaniu, w Krakowie — obser-

wowalismy to samo zjawisko: bilety wy-
przedane na szereg dni naprzéd, sala na-
bita publicznoscia, uwazna, skupiona,
prawdziwy entuzjazm, giebokie przezycie

artystyczne stuchaczy. Z innych miast do-
chodza takie same meldunki.

Bach — to twoérczo$¢ niewatpliwie tru-
dna w swej powadze, surowos$ci, braku da-
zenia do zewnetrznego efektu, czesto skom-
plikowanej fakturze wieloglosowej. Zda-
watoby sie, ze nowy, nieprzygotowany stu-
chacz bedzie ucieka! od tej pozornie mato
dostepnej muzyki, bedzie jg raczej zosta-
wia! waskiemu gronu znawcéw i meloma-
now. Rzeczywistos¢ pokazala, ze jest zu-
petnie inaczej. Nowa publiczno$¢ nie chce
uzna¢ podziatlu na muzyke ,tatwag"™ i ,tru-
dng" — kierowana zdrowym impulsem, pra-
gnie muzyki, ktéra bez wzgledu na epoke
przemawia wewnetrzng prawda i silg
twérczego przezycia, pragnie muzyki praw-
dziwie wielkiej i pieknej. W tym zapewne
tkwi tajemnica entuzjazmu dla dziel Ba-
cha, entuzjazmu, jakiego nie widzieliSmy
od czasu niedawnych uroczystosci skiada-
nych w hoidzie Fryderykowi Chopinowi.

Wawrzyniec zutawski 1



Str. 12

N

mata kronika.

owarzysze z fabryki PFSJ nr t

10 Chodakowie pod Sochaczewem,

pozwoélcie, ze dokoncze nasza

[} i " rozmowe listownie. SiedzieliSmy
niedzieli na wielkiej scenie

>1 ' m $wietlicowego teatru, mieszczace-

go zazwyczaj do szes$ciuset widzéw. Przez
szerokie okna widaé¢ bylo przepiekny park,
zasadzony miodymi Swierkami, dalej
ciaggato sie boisko pitki noznej,
rysoioaty sie w zmierzchu dachy hal far
brycznych. Kiedy$ trzeba byto zerwac stare
dachy i zatozy¢ nowe, nie przerywajgo
pracy na dole. Ekipy robotnicze dokonaty
tego wyczynu i ani jedna deska, co moé-
wie, ami jeden opitek nie spadly na deli-
katng przedze, ktéra nieprzerwanie scho-
dzita z waszych maszyn. Ale tez codzien-
nie odbywaly sie narady produkcyjne ze-
spotdw, zatrudnionych przy budowieana-

roz-
za nim

lizowano
okreslano
ciezkie i
Przebudowaly one fabryke i
zatoge w twardy, jednolity kolektyw.
Ale tej niedzieli chodzac ws$réd deko-
racji na scenie dyskutowaliSmy o waszym
Karhamie. Wasz zesp6t amatorski jeden
e pierwszych w Polsce pokusit sie o wy-
stawienie brygady
na $wietlicowej scenie.

najdrobniejsze szczegély pracy,
doktadny plam, podejmowano
odpowiedzialne zobowiagzania.
zamienity jej

szlifierza Karhana"
Wystep udat sie
.Karhana“ poka-
fabrykom w Zyrardowie, Ra-
domiu ozy Kielcach. Ze stusznag dumag mo-

wspaniale i zamierzacie

za¢ innym
cno podkres$laliscie, ze wasz ,Karham*“ jest
Swiadectwem dojrzato$ci kulturalnej
gi, ze jest osiggnieciem nie mniejszym
niz wymiana dachu bez przerywania pro-

zato-

dukciji.

Diugo mysélatem o naszej rozmowie, to-
warzysze. | sadze, ze wymaga ona Kkilku
Kiedy objezdzatem wsie i gmi-
ny powiatu z wieczorami autorskimi, ktére
rychto
pokoju, rozmawiatem wiele z
wiejska w PGRach i

uzupetnien.
staty sie pogadankami w obronie
miodzieza
spoétdzielniach pro-
dukcyjnych, z nauczycielami ze szkét wiej-
skich, z kierownikami
i ZMPowskich.
rywki

Swietlic szkolnych
Utyskiwali na brak
kulturalnej, ktéra na wsi,
tej ostrg walkg klasowa,

roz-
ogarnie-
potezne
narzedzie naszego zwyciestwa. Do tych
»,gluchych® wsi raz na mie-
sigc 1 to nie zawsze przywozi najlepsze
filmy. Kilkadziesigt ksiazek w biblioteczce
gminnej czy szkolnej, troche pism — i to
wszystko. A przeciez trzeba tej rwacej sie

stanowi

kino dociera

do $wiata mtodziezy, tym $redniakom
t matorolnym gospodarzom- pokaza¢' per-
spektywy ich zycia, ioielkie przemiany
Polski Ludowej, nowego cztowneka Planu
Szedcioletniego. Trzeba im wunaoczni¢, ze
tymi nowymi ludZzmi — jestescie réwniez
wy, towarzysze. Jakze by wdzieczna byta
wam mtodziez wiejska, gdyby wasi przo-

downicy pracy, ktérzy zamieniali dach fa-
bryczny, opowiedzieli jej o swoich dos$wiad-
czeniach! Gdyby przyjezdzaty do $wietlic
wasze zespoly zywego stowa i muzyki, wasi
moéwcy i agitatorzy. | Pewnie,
mate estrady $wietlic wiejskich nie pomie-

wasz teatr.

szcza osiemnastu os6b ze sceny zbiorowe]
JfKarhama“ ani wspanialtych dekoracji do
robionych z myéla o Chodako-
wie i Zyrardowie, ale czyz mamy poprze-

tej sztuki,

nalezy tworzy¢ kulturalnych ekip
$ci fabryk ze wsig? Nie rozwija¢
domienia spotecznego wsif Czyz nie nalezy
wszelkimi sitami wzmaga¢ wole obrony
pokoju?

Przed kilku
Gostyninem
Pokoju zorganizowat pierwsza w kraju
wiejskg ,wieczornice pokojowa“. Z War-
szawy przybyta na wieczornice ekipa kul-
turalna Zaktadéw Przemystu Odziezowego,
ktéra pokazata chtopom swoje osiggniecia
artystyczne. Witano ja serdecznie. Robo-
tnicy wspoélnie z nieby-
watego entuzjazmu uchwalili aipel do S$Swie-
tlic chtopskich i robotniczych. Apel gtosi
m. in.: ,Rozwijajcie prace kulturalno-
oswiatowa na wsi, wzorujac sie na pracy
przodujacych S$wietlic

taczno-
udwia-

dniami w Stubicach pod

Gminny . Komitet Obroncow

chtopami ws$réd

robotniczych i ko-
rzystajac z ich dorobku. Wzmacniajcie so-
jusz robotniczo-chtopski w obronie poko-
ju!*. Podejmijmy ten apel, towarzysze.

Wiele nauczytem sie z rozmowy z wami,
towarzysze z fabryki Chodakowskiej. Wasz
powiat tetni zyciem spotecznym i politycz-
nym. Gdziekolwiek zwréci¢ zwrok, oko na-
potyka na wielki proces przemiany spo-
tecznej, na nieustanne narodziny' nowych
form zycia. W bielickim PGRze robotnicy
z SPB Warszawa oddali dwie niedziele
odpoczynku, aby zatozy¢ elektrycznos¢
we wszystkich zabudowaniach majatku;
w Kaziowie

w spotdzielni produkcyjnej

Biskupim wiatr zerwat dach z chlewni

i powstaty trudnos$ci w zalozeniu hodowli
Swin. Caly wysitek cztonkéw tej spoétdzielni
skierowat sie ku jak najszybszemu jej
uruchomieniu. Ksigegarnie Sochaczewa zo-
bowigzaty sie rozprowadzi¢ po powiecie
do konca tego miesigca ksigzek za milion

ztotych. Dzien i noc pracownicy JJomu
Ksigzki* pakujag komplety loteryjne i prze-
wozg je szkotom, gminom, spétdzielniom

spozywczym. Napewno zobowigzanie zosta-
nie wykonane.

Wydaje mi sie, towarzysze, ze w tym
og6lnym porywie spotecznym i kultural-
nym nie moze zbraknaé¢ 4 waszej tak am-

bitnej $wietlicy. JesteScie przeciez silg
kierownicza w przemianach waszego po-
wiatu. Na was czekajag okoliczni chtopi,
teskni do was mitodziez. Ja mys$le, ze do-
brze jest jecha¢ do Zyrardowa. Ale w kon-
cu Zyrardéow da sobie rade 4 bez was.
Ale lItéw rady nie da. Ani Brzozéw. Ani
Mlodzieszyn. Ani dziesigtki innych tos4
4 szkét. W akcji pokojowej, w wychowa-

niu nowego cztowieka, nowych kadr naszego
Planu nie moze zabrakna¢ waszych ekip
kulturalnych, ktére, z piosenka i wierszem,
deklamacja i pogadanka péjda na zebrania
chtopskie. W tej robocie zadajcie uparcie
pomocy artystéw, pisarzy, aktoréw, dzien-
nikarzy i
ich wasza

dziataczy kulturalnych, porwijcie
inicjatywa i zapatem.

Prosze was, towarzysze, odpiszcie mi
na madj krétki Ust 4 wypowiedzcie sie w tej
sprawie. Zioracam sie nie
Myéle o niejednym
ZMP, o niejednej
o0 niejednym

tylko da was.
zespole artystycznym
Swietlicy fabrycznej,
powiecie. Zapoczatkowany
w Stubicach ruch kulturalnej tacznosci tos4
4 miasta w obronie pokoju
w potezna sile ideologiczna,
naszym wktadem

rozwiniemy
ktéra bedzie

w dzietlo wychowania

sta¢ na $Swietnym ,Karhanie"! Zlekcewa- . . . L.
cztowieka i walki o trwaly pokoj.
zy¢ Swietlice szkdl wiejskich? Omija¢
spotdzielnie produkcyjne i PGRyf Czyz nie Tadeusz Borowski
Stos atomo ir jj

Spalimy cie dzisiaj wediug wszelkich zasad nowoczesnej
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Profesor i balet

W numerze 3—4 ,Zeszytobw Wroctaw-
skich®, ktére kto$s przenikliwie nazwat
pismem konspiracyjnym, ukazal sie wart
szerszej popularyzacji szkic Wactawa Ku-
backiego do baletu p.t. ,Paw i dziewczy-
na“ wedlug Dzanandy Bolestawa Lesmiana.

Przytaczamy celniejszy fragment pierw-
szego obrazu:
..l. Allegro. Polana w egzotycz-

nym Kkrajobrazie. Trzepot barwnych pta-

kow (temat). Jasnob-ursztynowe i szafiro-
we maltpki (temat). Krzyk pawia (temat).
Od czasu do czasu oddalone ryki stoni.
Wchodzi Dzananda z orszakiem mys$liw-
skim. Marsz. Dwu ludzi dzwiga na dragu
lamparta. Taniec towcéw — imitacja scen
towieckich.

2. Poco adagio. W pewnej chwi-
li Dzananda przerywa taniec. Wywraca
kotczan: wypada z niego ostatnia strzala,
Dzananda podnosi ja, zamys$la sie i wkita-
da z powrotem do koitczana. (Temat strza-
ty — temat grozy: ,Kto zgadnie cztowieka
i strzate“?). Zmierzch. Dzananda uktada
sie pod drzewem do snu. Orszak mysliw-
ski odchodzi.

.3. Scherzo. Feeria lesna. Pobiba-
$niowo i potgroteskowo. Wokdét Dzanandy
matpki. Motyw jednej malpki przejmuje
paroosobowy zenski zespét. Parodia koty-
sanki. Ozywa upolowany, z boku lezacy
lampart i przesuwa sie kocio przez scene —
podejmuje ten motyw inny zesp6t zenski
w kostiumach z lekka wystylizowanych
(pars pro toto) na lamparty. Zespél meski
parodiuje pochéd stoni.."”

Po przeczytaniu jednym tchem trzech
pierwszych obrazéw scenariusza baletowe-
go z nieodparta sugestywnos$cia roztacza
sie wizja czwartego obrazu, ktdérg pobiez-
nie szkicuje:

Temat profesora, szeroko rozwiniety,
napawa krytykéw rozpacza. Ciskaja piora
o ziemie. Opodal rosng pierwiosnki roman-
tyzmu. Piéra przebijaja pawia. W takt
bolera wchodzi orszak zawiedzionych stu-
dentéw i absolwentéw, wystylizowanych
na zielone gesi (pars pro toto). Stretta
marszu, temat strzaly, temat nocy. Uczo-
ny profesor wzdryga sie obco w egzotycz-
nym cyrku. Ze snu wstaje innym czlo-
wiekiem, niz sie potozyt. W natchnieniu
wygtasza rewelacyjny odczyt o socreali-
stycznym balecie.

STANISLAW JERZY LEC

KULI1ITURA

Seans poetycki

"W tymze numerze Zeszytobw Wroctaw-
skich (j. 0.) Kazimierz Wyka zamieszcza
matg antologie poezji polskiej uwzglednia-
jac réwniez twoérczos¢ miodszej gene-
racji poetyckiej. Dawng antologie od Ko-
chanowskiego do Staffa zastepuje nowa od
Kochanowskiego do Kubiaka.

Przy blizszym jednak wejrzeniu oka-
zuje sig, ze nowa antologia jest zbiorkiem
nowych pastichey K. Wyki, profesora
i krytyka, identyfikowanego niejednokro-
tnie z kjw, dyrektorem siynnej do nie-
dawna szkoty krytykow.

Wyka wywotuje duchy poetow z
nym powodzeniem: jedne mamiga medium
echami swego pozagrobowego zycia, dru-
gie — materializujg sie na naszych oczach.
Na ogét na starych duchach Szarzynskich
i Kniazninéw trudno sie pozna¢ przygod-
nemu czytelnikowi seansu, ale co za roz-
kosz oglada¢ ducha Gatczynskiego w stanie
czystym (czyli nawet bez zaczarowanej do-
rozki) jeszcze za jego zycia. Cze$¢ wier-
szy jest znakomita tam gdzie mamy zja-
dliwg, a jakze wykwintng, satyre na tram-

réz-

tadracje, powierzchowne a krzykliwe de-
klaracje, programowe sprzeciwianie sie
pieknu (czyli antyestetyzm) w wierszach

Bratnego, tam pastiche jest zywy i udany,
tam gdzie dostrzegamy us$mieszek nad
ckliwg i rzewna tezka poezji Galczynskie-
go, tam pastiche jest potrzebny, ma sens.

Ale gdzie pastiche jest tylko _zabawka
rymotworcza, sztukg nasladownicza, zawo-
dzi wiersz—'nie wychodzi wtedy ani Bro-
niewski, ani Roézewicz, ani.. Wyka. Pasti-

che nie moze tylko nasladowaé, a musi
od$mieszac .i parodiowaé, przekreca¢ i ka-
rykaturowaé¢, a przez to — pouczaé. Impre-
zy z duchami stanowiag wtedy pozyteczny
seans poetycki, ktéry by mozna zalegali-
zowa¢ pod szyldem szkoiy krytykow

tdr

Zyski obroncow kultury

Intersesujacym komentarzem do wywo-

déow amerykanskiej prasy, ktéra usituje
wmoéwié¢ czytelnikom, ze Stany Zjednoczo-
ne zbroja sie dlatego, aby ocali¢ ,zagro-

zong kulture Zachodu", sa dopiero co ogto-
szone bilanse niektérych koncernéw zbro-

jeniowych w Ameryce. Koncern Dupont
de Namour, zaopatrujacy amerykanska
armie w materiaty wybuchowe i $rodki

chemiczne osiagnat ,w pierwszych trzech
miesigcach biezacego roku 54,5 miliona do-
laré6w czystego zysku, podczas gdy zysk
w tym samym okresie roku ubiegtego wy-

INTERPRETACJE

»Wiasnos¢ jest kradzieza."

Rzekt Proudhon z celnoscia.

Kapitat potrzasnat tupieza:

.Kradziez jest udasnoscia."

Tchérz ma potezng bron — smréd.

Gtusi krzycza najgtosnie;j.

Ich sie¢ satyrg? Po co. Zbyteczne dilemma.
Jak bi¢ u; pysk takg morde, ktéra twarzy nie ma.

NA MISTYKA

Mistyk, bo mistyk,

ale gulasz zjadt wszystek.

NA NIEKTORYCH

*Niejeden polityk zrobit taki kawat,

ze zdradzit idee, ktérej nie wyznawat.

IV p. tel.

4-01-80, w. 95. Adres administraciji,
Miesiecznie zt 100—: kwartalnie zt 300—: pétrocznie zt 600—: rocznie zt 1200—. Nalezno$¢ za prenumerate wptaca¢ do PKO 1-15230. Adres prenumeraty: Warszawa, Plac Trzech Krzyzy 16.
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nosit ,tylko" 435 miliona. Przedsiebior-
stwo General Electric Company, pracujace
rowniez dla potrzeb przemystu wojennego,
miatlo w pierwszym kwartale biezgcego
roku 36,8 miliona dolaréw zarobku, w po-
réwnaniu z 26 milionami dolarébw w pierw-
szym kwartale minionego roku. Te przy-
ktady mozna by mnozyé. Kapitat monopo-

listyczny krzyczy gtosno o koniecznosci
.ratowania kultury"”, po cichu za$ zgarnia
olbrzymie zyski. Pienigdze pos$wiecane pro-
pagandzie wojennej nie sg zmarnowanym
groszem. Jad, ktérym sie zatruwa umysty
ludzkie, kapitalizuje sie w dywidendach.
kst

Chwila szczerosci

Podzegacze wojenni majag chwile sia-
bosci, w ktérych zrzucaja maske obtudy
i z cyniczng szczeroscia zdradzaja swoje
skryte mysli. Taka chwilag bylo dla C. D.
Jaksona jego przemowienie wygtoszone na
publicznym zebraniu w Los Angeles. Zanim,
przytoczymy fragmenty tej mowy, podaje-
my kilka stéw informacji o jej autorze.
Jakson byt w czasie drugiej wojny $wia-
towej dyrektorem ,Wydziatu psychologicz-
nego“ dowddztwa armii amerykanskiej,
dzi§ za$ jest wydawca miesiecznika ,,For-
tune” i wplywowym politykiem w USA.

C. D. Jakson rozpoczat przemoéwienie
od nastepujacego wyznania:

»,Poniewaz nie mozna sprowokowac
Rosji do wojny, bedziemy musieli oddaé
pierwszy strzat. Amerykanie beda musieli
przezwyciezy¢ wewnetrzny opo6r przeciw
strzelaniu. Kwestia polega nie na tym, czym
mozna sprowokowaé¢ wojne, lecz na tym,
czy mozna pomyslnie przeprowadzi¢ ope-
racje wojenna*“.

I na koniec aluzja do zamordowania
austriackiego nastepcy tronu w Serajewie:

L,Juz raz
caly Swiat.
wtérzyé".

Tak to mister Jakson strzela w Los
Angeles ze straszaka, gubigc po drodze
kilka stéw prawdy o prawdziwych prowo-i
katoraeh wojennych. N:

echo jednego strzalu obiegto
To moze sie jeszcze raz po-

Powtdrne spotkanie

W roku 1947 staneto przed komisjg dla
badania dziatalnosci antyamerykanskiej
dziesieciu postepowych artystéw z Holly-
wood, ktérym zadano pytanie czy sa ko-

munistami. Dochodzenia prowadzi! Parnell
J. Thomas. Obwinieni odméwili odpowie-
dzi, powotujac sie na to, ze nikt nie ma

prawa wymusza¢ od wolnego obywatela ze-
znan w sprawie jego przekonanh. Wszyscy
obwinieni zostali skazani na wysokie
grzywny pieniezne lub kary wiezienia za
.lekcewazenie parlamentu”.

10 kwietnia 1950 roku rozegrat sie ostat-
ni akt tej tragifarsy amerykanskiej spra-
wiedliwosci. Sad Najwyzszy odrzucit ape-
lacje skazanych, tak ze beda oni musieli
odsiedzie¢ wymierzong im kare. Nie wia-
domo narazie gdzie podsadni odbeda ka-
re. Jesli ktokolwiek z nich znajdzie sie
przypadkiem w wiezieniu Danbury w Con-
necticut, spotka tam starego znajomego:
dobrego Amerykanina, senatora Parnell
J. Thomasa, ktéry zostat skazany na kilka
lat pozbawienia wolnosci zu defraudacje
urzedniczych pensiji.

rk

redakcja nie zwraca,

Ogloszenia przyjmuje Biuro Ogtoszen Czytelnik, Warszawa, Poznanska 38, konto PKO 1-717/110.
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