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YLO ktopotu niemato.

Byla jedna ogromna kupa
gruzéw, duzo zapatu i malo
doswiadczenia.

Pie¢ lat budownictwa w Pol-
sce demokratycznej stworzyto

ftuz piekny kapitat doswiadczen, ktory po-
zwala zorientowa¢ sie nie tylko w tym, co
'zdobyliSmy rzeczowo, lecz ile i o ile do-
ksztatcilismy sie przerabiajgc te ogromne
zadania, jakie w budownictwie stawiato
przed nami spoteczenstwo, rzad, Partia.
Niemozliwa tu jest analiza catosci tego
zagadnienia, pragnatbym jednak zatrzy-
ma¢ sie na jednym z odcinkéw budowni-
ctwa, ktory posiada nie najmniejsza wa-
ge, a 0 ktdrym nie doS¢ czesto sie mowi.
Jest to sprawa socjalistycznego  wspot-
dziatania i wspolpracy w wykonawstwie
budowlanym kadr architektéw i inzynieréw
z klasg robotniczg, na budowie i poza bu-
dowa.

| Przed powstaniem Polski Ludowej ka-
dry architektéw i inzynieréw, rozproszko-
wane w chatupniczym nieodpowiedzialnym
wykonawstwie, byly wgniecione warun-
kami ustroju w mieszczansko-burzuazyjng
mase nie stanowigc spotecznie zwartej
grupy.

Po ukonczeniu studiow, podczas ktorych
wszelkie zdrowe spolecznie ugrupowania
studenckie byty z precyzyjng doktadnoscia
rozbijane przez sanacyjno-faszystowska
polityke, miody inzynier a w szczegdélno-
Sci architekt byt pozostawiony witasnemu
losowi i wskutek warunkoéw istniejacych
w wyjatowionym ustroju kapitalistycznym
stawat wobec koniecznosci rozpoczecia
wsciektej walki o zdobycie jakiej takiej,
pozycji .W tej sytuacji kazdy z jego. naj-
lepszych nawet kolegoéw i przyjaciot sta-
wat sie jego konkurentem i rywalem,
omalze nie wrogiem, ktory rdéwniez wal-
czyt o swojg ,pozycje”.

Jednostkom wyjatkowo gietkim,
bez kregostupa ideowo-moratnego,
dajacym duzy tupet i odpowiednig doze
serwilizmu —udawalo sie wywindowaé
ponad rywali i jako tako skleci¢ mieszczan-
ska pseudoegzystencije.

Z takich, lepszych czy gorszych, pozy-
cji zyciowych trudno bylo nawet dojrze¢
dymigca barykade, na ktdrej toczyt sie boj
proletariatu z sanacyjnym uciskiem. Na-
wet w codziennym fizycznym  zetknieciu
sie z robotnikiem na budowie inzynier czy
architekt byt od niego odgrodzony przy-

lecz
posia-

stowiowg szklang Sciang, grubg $ciang,
ktorg zbudowata perfidia reakcyjnego
ustroju.

Szczegolnie architekci uczepieni ztudnej
abstrakcyjnosci sztuki i artyzmu, usitowa-
li lawirowaé¢ pomiedzy fikcja niezaleznej
mysli twérczej a wygodnym niezaleznym
bytem materialnym. Dla architekta walka
iklasowa byta czym$ bardziej abstrakcyj-
nym niz jego marzenia o0 szerokiej, nie-
skrepowanej, prawdziwie artystycznej
tworczosci.

1 Taki mniej wiecej stan otrzymywalismy
W spadku po sanacji.

W naszym ustroju od razu rozpoczeta
sie gigantyczna praca w budownictwie.
Klasa robotnicza natychmiast podjeta ini-
cjatywe odbudowy gospodarki catego kra-
ju, odbudowy Warszawy, innych miasti ty-
siecy wsi. Obok mas Iludowych nie za-
braklo w tym dziele polskiego inzyniera
I architekta.

| Klasa robotnicza z najemnika stata sie
gospodarzem i coraz energiczniej, pO go-
spodarsku, zaczeta wglada¢ we wszystkie
sprawy. W okresie pieciu lat z roku na rok
poczatkowo tylko inzynierowie, kierowni-

cy budéw, a nastepnie i robotnicy coraz
mocniejszymi gtosami poczeli. » « « do-
kumentacja, dawajcie szybciej dokumen-

tacje!

Do gorgczka objetych pracowni zawita-
ty nowe rzeczy — wspotzawodnictwo i ra-
cjonalizacja, metody zespotowej pracy. Do
porzadku dziennego zaje¢ wypadio wpisac
jeszcze jeden punkt: narada wytworcza
na budowie.

Niektdrzy architekci zdecydowali sie
zerwaé¢ z fatalnym mitem abstrakcyjnosci
tworczej swojego zawodu i poszli na bu-
dowy postucha¢ jak robociarze oceniajg
ich domy. Stopniowo projekty zaczety wy-
chyla¢ sie na skromne wystawy, az zawe-
drowaly ostatnio nawet na plansze ulicz-
ne.

Podejrzewam, ze niejeden architekt
znajduje dzi$ wolng chwile, azeby incogni-
to zatrzymac sie koto takiej planszy i po-
stuchaé, co tez ludzie moéwig o jego wysil-
ku.

Praca architekta jest
tworcza i skomplikowanga. Wiele mysli
zaptadniajacych i tworczych musi archi-
tekt przetrawié, skorygowac, rozgryz¢, od-
rzuci¢ lub przyjaé, zanim wytoni sie z nich
jjorzadny ksztatt lub zarys, rzut cienit

praca wysoce

WAWRZYN

czy harmonia koloréw; szczeg6lnie wiel-
kiego udziatu talentu twoérczego wymaga
kompozycja. | niezmiernie trudno jest
okreslic, w jakim miejscu swojej pracy
powinien architekt znalez¢ styk z opinig
korygujaca, z orzeczeniem potwierdzaja-
cym lub przeczagcym stusznosci zatozen
kompozycyjnych, jej zgodnosci z duchem
wyrazanej epoki, z zasadami piekna i har-
monii. W naszym ustroju odbiorca wszyst-
kich wartosci, a wiec i wartosci kultural-
nych, a wiec i piekna architektury — jest
cale spoleczenstwo, caly naréd. Juz to
rozstrzyga o poziomie tworczosci, ktora
musi wejs¢ na wyzyne dostepng dla ca-
tego narodu, a nie, jak dawniej, dla czyn-
szownikdw czy tez drobnej, apodyktycznej
grupki bogaczy.

| ta sama zasada wymaga nowych form
konsultowania dzieta juz nie z pojedyn-
czym odbiorcg-witascicielem, lecz z szero-
kim kregiem spotecznym, stosownie do
wielkosci i waznosci majgcego powstac
tworu. Jak miata wyglagda¢ fabryka, dom
czynszowy lub patac, o tym dawniej de-
cydowat ten, dla kogo te obiekty bylty wy-
konywane, to znaczy ich witasciciel. Dzis—
0 wygladzie fabryki chcg takze decydowaé
robotnicy, ktdérzy w niej majg pracowac,
1 mieszkancy dzielnicy, ktorzy obok tej
fabryki bedg mieszka¢ lub mieszkajg. Nie
jest tez obojetne dla mieszkanca np. sto-
licy, jak architekci pragna ja uksztatto-
wac.

Dlatego stuszna jest droga tych archi-
tektow, ktérzy starajg sie zburzy¢ szkla-
na Sciane dzielgcg ich w ustroju kapitali-
stycznym od mas ludowych i, cho¢ niekie-
dy jeszcze zbyt nieSmiato, wychodzg jed-
nak zyciu naprzeciw, wychodzg na spot-
kanie naszej bogatej rzeczywistosci, sta-
rajg sie znalez¢ wspélny krok z klasg ro-
botnicza.

Diekiic sztuki ksztattuje najszlachet-
niejsze dazenia czlowieka, uszlachetnia je-
go kulture, a zrozumienie piekna artysty-
cznego podnosi godnos¢ cztowieka — dla-
tego sztuka architektury musi przemawiaé
mb jak najszerszych mas w nowym ustro-
ju, a architekci muszg by¢ popularni w
masach na réwni z pisarzami i z przed-
stawicielami innych dziedzin sztuki. Na
architektach lezy szczegélnie duza odpo-
wiedzialno$¢ za wptyw, jaki swoimi dzie-
tami beda wywiera¢ na cate pokolenia po-
tomnych. Dlatego trzeba, zeby architekci,
biorgc to pod uwage, starali sie rozszerzac
i wynajdywac coraz nowsze i lepsze formy
wzajemnego, jak najszerszego kontaktu ze
spoteczenstwem, nawet w formie szerokich
publicznych dyskusji pos$wieconych archi-
tekturze.

Natomiast juz préby kompozycji, rozne
alternatywy, winny zawsze by¢ omawiane
przez zainteresowanych odbiorcéw czy to
na wystawach czy po prostu na rozszerzo-
nych naradach wytwoérczych w pracow-
niach architektonicznych.

Nalezy przy tym czerpa¢ z bogatych
wzoréw radzieckich, gdzie kazdy nowy
dom np. w Moskwie, zanim zostanie zbu-
dowany, jest dyskutowany w rézny spo-
s6b i juz przed wzniesieniem dobrze zna-
ny mieszkancom. Przy budowie olbrzy-
mich wysokosciowcéw widziatem na sa-
mym szczycie sasiedniego domu olbrzy-
mig makiete z widokiem gotowego juz, bu-
dowanego obok drapacza. Mieszkancy Mo-

skwy mogli codziennie na tej makiecie
poréwnywac¢ i zgodno$¢  wykonywanego
projektu, i postepy w jego wykonaniu.

Nie mato trudu zadajg sobie radzieccy
architekci, azeby stworzy¢ jak najwiecej
form zapoznania ogétu z kompozycja, po-
czynajac od rysunku a konczac na wspa-
niatych modelach.

Stuszne wiec bedzie, jezeli i u nas ar-
chitekci $mielej zbliza swoje wyniki twér-
cze do jak najszerszych warstw spote-
czenstwa. Pole do dziatania _ ogromne,
zwlaszcza na przebogatej niwie szescio-
letniego planu.

Ogromnie plodne bedzie kazde spotka-
nie architekta z robotnikami nie tylko na
budowie, ale jeszcze przedtem w pracow-
ni. Im wiecej tam bedzie sporéw a nawet
ktétni, tym lepiej na pewno bedzie dla sa-
mego projektu. Warto popracowaé¢ nad
tym i wysili¢ sie, azeby robotnicy i maj-
strowie z.nali architektéw nie tylko z ich
pracy nad przygotowaniem dokumentaciji,
ale rowniez widzieli ich i poznali ich dzie-
ta w trakcie komponowania; azeby pozna-
li i umieli oceni¢ tworczy, artystyczny
wysitek architekta.

Wszelka prawda, a wiec i prawda ar-
tystyczna, jezeli istotnie ma by¢ prawda,
musi opiera¢ sie na tworczosci, a wiec
i na krytyce mas. Wszystko co sie odry-
wa od mas, wyrodnieje. Jezeli te zasade
przyjma nasi architekci w swojej pracy,
zdobedg istotnie wielkie perspektywy dla
swojej tworczosci. Bo tylko masy ludowe
s3. ozywczym zrodtem, wiecznie bijgcym
tworczoscig. Z tego zrodia nalezy czerpac!

Michat Kraiewfikl

Proletariusze wszystkich krajow,

Warszawa, 24 wrzesnia 1950 r.

JAN KNOTHE
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,Kazdy bowiem narod
ma sposob inakszy y osobny budowania

DYBYSMY  zapytali kogokol-
wiek: ,co to jest architektura“ ?
— prawie na pewno otrzymali-
bysmy  odpowiedz: ,architektu-
ra to budowanie“. W pojeciu
ogo6lu dziatalnos¢  architektoni-
czna kojarzy siie nieroztgcznie ze wzno-
szeniem domoéw — obiekt sztuki architek-
tonicznej to budynek. Definicji pojecia
okreSlajgcego te gataz sztuki jest bardzo
wiele — cytowanie wszystkich nie ma ce-
lu; moglibySmy co najwyzej, ustawiwszy
je w porzadku chronologicznym (a trzeba
dodaé, ze najstarsze z nich cieszg sie bar-
dzo sedziwym wiekiem) zorientowac sie,
jaik krystalizowato sie zrozumienie istot-
nego zadania i zakresu architektonicznej

dziatalnosci. o o )
Ujmujac rzecz najlapidarniej, mowimy
dzi§: — architektura to sztuka formowa-

nia przestrzeni. Wydaje sie, ze dos¢ dale-
ko odbieglismy od potocznego rozumienia
tego stowa. ROznice sg tylko  pozorne,
a raczej wyrazajg sie wylgcznie w zakre-
sie. Dziatalno$¢ budowlana to tylko czes¢
terenu pracy architekta - tworcy. Jest rze-
cza zupelnie dobrze zrozumiatg, ze naj-
szersze masy  odbiorcow  dostrzegaja
w pierwszym rzedzie przejawy sztuki naj-
bardziej integralnie zwigzane z rzemio-
stem — najbardziej narzucajgce sie Swia-
domosci, o najtatwiejszym do odcyfrowa-
nia przeznaczeniu spotecznym, t.zn. bu-
dynki. Calg reszte kompozycji architekto-
nicznej — a w sklad jej wchodzg wszy-
stkie dostrzegalne, a czesto i niedostrze-
galne elementy — apercepujg instyktow-
nie, przyjmujac jako co$ zupetnie natural-
nego, cos tak oczywistego, ze sie go pra-
wie nie widzi. Pozornie ,naturalny® .pej-
zaz parkowy jest owocem precyzyjnego
przemyslenia jego tworcy; uksztattowanie
podtogi ulicznej, proporcje jej sktadowych
elementéw, stopien ujawnienia lub elimi-
nacji przestrzeni nieba w zaleznosci od
wymagan ksztattowanego zespolu —
wszystko to musiato by¢ uprzednio doktad-
nie i wnikliwie przemyslane i obmyslone,
aby mozliwie zupetnie  wyeliminowaé
z przyszitej kompozycji element przypad-
ku, aby byt plan i V,;,? wszystko zgodnie
z nim dziatalo. Jest rzecza najzupetniej
oczywistg, ze ludzie poruszajac si¢ w prze-
strzeni zorganizowanej przez architektu-

re — przestrzeni stworzonej wytacznie
dla nich i przez nich — nadaja jej
dopiero  wilasciwy sens i sg jedno-
czesSnie, czesto nieSwiadomie, jej naj-
surowszymi egzaminatorami. Moéwiac
prosciej: im lepiej czujg sie ludzie
zyjac w jakim$ otoczeniu — tym otocze-

nie to jest lepsze. Nie ma potrzeby pow-
tarza¢ tu dostatecznie juz znanych i ogra-
nych powiedzen, ze sztuka wplywa na
psychike jej odbiorcéow, ze wychowuje.
Jakos¢ sztuki warunkuje jako$¢ wychowa-
nia. Rola spotecznej stuzby producenta
sztuki jest dostatecznie powazna, zeby na-
tozy¢ na niego zwiekszony ciezar odpowie-
dzialnosci za kazdy przejaw dziatania.
Z drugiej strony zaznajomienie najszer-
szych rzesz spoteczenstwa z problemami ar-
chitektury wytworzy tak potrzebny dla

ciggtego rozwoju, serdeczny i Swiadomy
kontakt i wspotdziatanie miedzy artysta
i tymi, dla ktérych on pracuje.

Mieszkancy miasta ogromng czes¢ zycia
spedzajg w jego murach, w ogromnej wiek-
szosci  wypadkéw nie opuszczajg go ha
dluzszy okres, pozostaja pod bezpo-
Srednim wptywem form architektonicznych
jednego zespotu urbanistycznego. Natural-
nym zjawiskiem jest, ze ludzie przywigzuja
sie do miejsca swego zamieszkania. Ro-
dzinne miasto to dla nich nie abstrakcyjne
pojecie geograficzne, ale najbardziej nama-
calna i upiekszona przez sentyment rzeczy-
wito$¢. Rzecz widziang po raz pierwszy —
obcg — oglada sie starannie. Rzeczy naj-
blizsze, dobrze znane, odczuwa sie, przyj-
muje sie jako co$ oczywistego, ale prawie
sie ich nie widzi. Najtrudniejszy jest sto-
sunek krytyczny do spraw i przedmiotow,
z ktorymi jesteSmy zwigzani uczuciowo.

Uwagi tego typu doprowadzg nas prostg
i oczywistg dla kazdego warszawiaka dro-
ga do zagadnienia Warszawy. Przed wojng
i przed zniszczeniem — byliSmy przywiaza-
ni do swego miasta, do jego tradyciji i jej
przejawow architektonicznych. Krytyko-
walo' sie dzielnice miasta powstate ostatnio
za naszego juz zycia, i te ,przedostatnie”,
ktorych wartosci rnHe zdotata nam jeszcze
przestoni¢ mgta sentymentu. Nasz krytycz-
ny stosunek do Warszawy konhczyt sie tam,
gdzie zaczynata sie historycznie przesta-
rzata, tradycyjna Warszawa. Sume jej warr
tosci przyjmowato sie niejako ,na stowo,
zzymajac sie tylko od czasu do czasu na to,
ze nastepne lata i epoki co$ tam ,zepsuty“.
Pejzaz miasta zmienial sie stosunkowo
wolno, zgodnie z rytmem naszego wilasne-
go, indywidualnego zycia. Patrzagc na War-
szawe, nie widzialo sie jej przemian, tak
jak nie widzi sie zmian we wiasnej twarzy
ogladanej codziennie w lustrze.

Kataklizm wojenny przeszedt jak gwat-
towna choroba, ktorej zniszczenia, spowo-
dowane w organizmie, przerazity nas, gdy-
Smy znalezli sie z nimi oko w oko. Zycie
potoczyto sie dalej 1 zwolna obraz Warsza-
wy przedwojennej zaczat zaciera¢ sie w pa-
mieci. Na dowod, ze tak jest, wystarczy
postara¢ sie odtworzy¢ w pamieci ksztatty
doméw na ulicy zamieszkiwanej przed woj-
na, czy jakiekolwiek inne, nie te ,reprezen-
tacyjnie charakterystyczne”, ale najszersze,
tworzgce ,migzsz miasta“ obrazy, ze:xy
przekona¢ sie, ze stoimy przed nierozwig-
zalnym zadaniem. Miejsce Warszawy okre-
su miedzywojennego zajeta Warszawa ruin.
Zaczelismy sie przyzwyczaja¢é do partero-
wych sklepow Marszatkowskiej, do malow-
niczych zwalisk kosciota na Placu Trzech
Krzyzy, do nowych linii tramwajowych i do
pustych cokotow po pomnikach. ZaczeliSmy
sie nie tylko przyzwyczaja¢, ale i obdarzac¢
je tym samym sentymentem jaki nalezy sie
ciezko chorym bliskim nam ludziom.

Ten niewygasajacy sentyment do spraw
rodzinnego miasta jest moze jednym z naj-
silniejszych dowod6w zywotnosci i warto-
Sci naszej stolicy. Nie ma chyba w War-
szawie czlowieka, ktéry by nie marzyt
0 jak najszybszej jej odbudowie. Kazdy
tworzyt w wyobrazni ksztalt przysztego
miasta, operujac pozostatymi w pamieci
elementami przeszitosci. Odbudowa poszia
naprzéd szybciej niz sie spodziewano —
1tu nastgpita zmiana, zdawaloby sie, usta-
lonego porzadku rzeczy. Zmiany nastepowa-
ty szybciej niz sie do nich mozna byto przy-

rut, lanacu Wit&

zwyczai¢. Realizowany w oczach ludnosci
ksztalt miasta odbiegat od indywidualnie
w kazdym tworzonej wizji nowej Warsza-
wy. Nawet te jej elementy, ktére nie tylko
w generalnych liniach, ale nawet w naj-
bardziej drobiazgowo pojetych szczego-
tach, zostaly odtworzone, wydaly sie no-
we, nabraly nieoczekiwanej wyrazistosci
i wymowy. Mysle tu o zabytkach. Zabytki sg
integralng czescig kazdego, wyposazonego
w tradycje tworu urbanistycznego — jego
plastyczng historig. Nie moze by¢ mowy
0 ciggtosci kulturalnej bez trwatego zaak-
centowania jej etapow, bez konkretnych,
znanych kazdemu sprawdziandéw, tak jak
nie moze by¢ mowy o odczytaniu tempera-
tury na pozbawionym skali termometrze.
Odbudowane i odbudowywane zabytki War-
szawy zmienity sie w stosunku do tych ,pa-
mietanych sprzed wojny“, czesciowo wsku-
tek nieuchwytnych korekt, jakie pamie¢
wprowadza z biegiem czasu, czeSciowo
wskutek zmian zasztych w otoczeniu po-
szczegoblnych budynkéw i catych zespotéw
— moéwigc ogdlnie, w kompozycji zespotow
urbanistycznych.

Narzucajgcym sie tutaj przyktadem jest
kosciét, sw Anny, znany dobrze wszystkim
warszawiakom od strony Krakowskiego
Przedmiescia, a nielicznym tylko zamitowa-
nym szperaczom znany od strony skarpy
wislanej. Przeprowadzenie trasy W-Z prze-
niosto jakby staly dotychczas punkt obser-
wacji 1 zmienito skale jego waznosci. Dzi$
moéwigc o kosciele sw. Anny ma sie przede
wszystkim na mysli spietrzong na wzgérzu,
bogatg i zmienng sylwetke ogladang z tram-
waju lub samochodu jadacego po luku jezd-
ni od mostu w strone tunelu.

Druga charakterystyczng niespodziankg
byta zmiana otoczenia klasycystycznego
patacu na rogu al. Stalina i Pieknej, gdzie
wyburzenie sasiadujgcych z nim wysokich
doméw czynszowych stworzytlo samodziel-
nie stojgcy, tatwo dla kazdego zauwazalny
obiekt architektoniczny.

Mitosnicy zabytkéw marzyli zawsze o ich
,0dczyszczeniu® — o0 usunieciu wszystkich
bezwartosciowych, przypadkowych i oczy-
wiscie szpecacych naleciatosci. Marzenia,
jak to marzenia: przed wojng realizowaty
sie w aptekarskich dawkach. Integralne
zniszczenie  zabytkbw naszego miasta
a w konsekwencji konieczno$¢ ich odbudo-
wy spowodowata w niespotykanej dotych-
czas skali uporzadkowanie i (jesli mozna
uzy¢ az niebezpiecznego w zastosowaniu do
tematu stowa) upiekszenie historycznych
pomnikow architektury. Niespodziewanie
~wypieknialy* zaniedbane dotychczas domy
Nowego Swiatu, Dziekanka, t.zw. Poczta
Saska (rog Trebackiej i Krakowskiego
Przedmiescia), Patac Soityka, Matachow-
skich — nawet tazienki. Wypiekniaty
1przez to samo staty sie inne, niepowszed-
nie. Nie przyjmuje sie juz ich. jako rzeczy
powszednich, ktérych obecnos$¢ 1 forma nie
podlega dyskusji, lecz, jako — w pewnym
sensie — nowos¢, omawiang, krytykowang
i klasyfikowang od nowa.

Sytuacja, zdawaloby sie paradoksalna:
powstaje nowe miasto ze starg tradycja
I jej wyrazicielami, historycznymi pomni-
kami sztuki architektonicznej. Dramatycz-
ne dzieje Warszawy, tragizm jej zniszcze-
nia, patos i heroizm odbudowy — silniej niz
gdzie indziej przywigzaly mieszkancow do
rodzinnego miasta, wzbudzity aktywniejszy
i jednoczesnie gtebiej krjdyczny udziat
W jego rozwoju i przemianach. Kazdy ma
swoja wizje odbudowanej stolicy. Rozni sie
ona czesto bardzo wyraznie od realnie po-
wstajacego tworu, ale sam fakt procesu
realizacji i jego przebieg jest dostatecznie
porywajacy, zeby wynagrodzi¢ rozbieznosci
indywidualnych spodziewam Ro&znice po-
miedzy idealnym wyobrazeniem przysztej
Warszawy a tym co powstaje w rzeczywi-
stosci sg zjawiskiem zupetnie naturalnym
i co wiecej, pozadanym. Nie pozwalajg zo-
bojetnie¢. Czesto draznig. Ale zawsze po-
budzajg konieczny krytycyzm, powoduja
udziat calego  spoteczenstwa nie tylko
w pracach czysto realizacyjnych, ale
w rownej mierze w formowaniu kompozy-
cji architektonicznej. Zjawisko w naszej
skali bez precedensu.

Nalezy podkresli¢ ogromny wzrost zna-
jomosci terenu Warszawy — jego wartosci
historycznych i artystycznych — wsréd
najszerszych rzesz spoteczeristwa. Sprawy,
przed wojng znane jedynie nielicznym sto-
sunkowo kotom fachowcow i t.zw. mito$ni-
kéw, sg dzisiaj udziatem wszystkich. Zeby
stworzy¢ cokolwiek nowego, trzeba konie-
cznie wiedzie¢, co juz w tej dziedzinie zo-
stato dokonane. Ten pierwszy warunek
w odniesieniu do zagadnienia warszawskie-
go zostat spetniony. Nie mozna wytyczaé
kierunku nowej architektury miasta, nie
znajac jego tradycji artystycznej i jej kon-
kretnych pozostatosci. \

Tak stawiajgc sprawe, zaktadamy od ra-
zu koniecznos¢ kontynuacji. Méwimy: cig-
gtos¢ rozwoju kulturalnego!! Ciggtos¢ roz-
woju kulturalnego narodu warunkuje osig-
gniecia — wszelkie jej negowanie lub ha-
mowanie powoduje grozne w skutkach ka-
taklizmy, tym grozniejsze, ze nie dajg sie
wymierzy¢ ani wyrazi¢ obiektywng mowag
cyfr. Rozwéj naszej kultury, a co za tyra
idzie, postep w dziedzinie sztuki uwarun-
kowany jest postepem we wszystkich dzie-
dzinach zycia spotecznego. Samo powiedze-
nie: nasza sztuka — akcentuje pewng jej
odrebnos¢, prowadzi do sformutowania po-
jecia sztuki narodowej. Tylokrotnie juz
powtarzato sie okreslenie architektury jako
,Socjalistycznej w tresci i narodowej w for-

/ Dokonczenie na str. 2)
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mie*, ze stowa te weszly w tym zestawie-
niu do potocznego jezyka, nie tylko fa-
chowcéwZeby tak sie stalo, trzeba byto
przezwyciezy¢ wiele utrwalonych w okre-
-s.e miedzywojennym poje¢ i nawykéw. Ar-
chitekci naszego pokolenia, wychowani
przewaznie w szkole przeciwstawiania sie
epokom poprzednim, utracili z nimi praw-
dziwg tacznos€. Nawigzanie utraconego
kontaktu nie przychodzi tatwo. Tak juz sie
stato, ze bunt przeciw ,wczoraj* kazal szu-
ka¢ rozwigzan na zupetnie nowych drogach
' doprowadzit do checi stworzenia wszy-
stkiego ,0d nowa“; w konsekwencji wytrg-
cit nas z cyklu rozwojowego sztuki i zapro-
wadzit prostg linia na bezdroza. Nie zna-
czy to, zeby negujac ,wczoraj“ nie zacho-
wano sentymentu do ,przedwczoraj i daw-
niej“. Wartosci byty zbyt oczywiste, zeby
ich nie uznawaé. Ale stosunek ten byt czy-
sto sentymentalny i nie podbudowany
glebszg wiedza, bez ktérej wszelkie kry-
tyczne wykorzystanie spuscizny artystycz-
nej staje sie pustym dzwiekiem. Po prostu
za mato wiedzielismy.

Tendencje do wybrnigecia z $lepej ulicz-
ki, akcentujgce sie juz na poczatku okresu
powojennego, rozproszone i nieskonkrety-
zowane, znalazty wyraz i sformutowanie
w deklaracji narady architektéw partyj-
nych w r. 1949. Wtedy ,postawiono kropke
nad i“. Stwierdzono nieprzydatnos¢ dotych-
czasowych tendencji i wysunieto wyraznie
okreslone zgdania w stosunku do, og6tu ar-
chitektow, wytyczajgce dalszy kierunek ich
dziatalnosci. Postulat architektury narodo-
wej w formie i socjalistycznej w tresci tu
znalazt po raz pierwszy na naszym terenie
oficjalne sformutowanie. Nalezato odrobic¢
wieloletnie zaniedbanie w edukacji archi-
tektdw, nauczy¢ ich wigczania sie w ogélny
rytm proceséw rozwojowych Spoteczenstwa.
Przede wszystkim trzeba byto dobrze zro-
zumie¢ zadania stawiane na przysziosé,
uswiadomi¢ sobie precyzyjnie cel wtasnej
pracy i pozna¢ dokitadnie srodki, jakie po-
zwola cel ten osiggng¢. Krétko moéwigc —
nalezato sie uczy¢. | tu z pomocg w na-
wigzaniu zerwanej nici tradycyjne] przy-
szty, obdarzone bezmysinym dotychczas
sentymentem, zabytki. Konieczno$¢ ich od-
budowy stworzyta dobrze zrozumiatg ko-
nieczno$¢ dokladnego poznania. Koniecz-
nos$¢ wigczenia ich do nowotworzonego zy-
cia socjalistycznego miasta musiata spo-
wodowac jasne sformutowanie roli poszcze-
gblnych obiektéw jako przedmiotow sztuki
i przedmiotéw uzytku. Zabytki staly sie dla
naszego pokolenia wielka szkotg architek-
tury pozwalajgcg w sposob zywy i aktyw-
ny nadrobi¢ braki wyksztatcenia architek-
tonicznego, uczy¢ sie form nam wiasciwych
i wyciagnag¢ wnioski na przysztosc¢.

Czy ten proces ,odrabiania zalegtosci®
— okres ,lat szkolnych* — juz sie skon-
czyt? Na pewno nie! Przede wszystkim
musi sie wyrazi¢ w nowych realizacjach
naszej epoki. Wystarczy przejrze¢ rejestr
nowowybudowanych obiektow, zrobi¢ prze-
glad zespotow urbanistycznych powstatych
w ubiegtym piecioleciu, zeby zrozumie¢, ze
jesteSmy jeszcze w powijakach nowego
stylu. JesteSmy na przetomie. Gtéwne lin.e
wytyczne przy&ztej formy architektonicznej
juz sie zarysowujg. Czujemy, a nawet juz
wiemy, ze jesteSmy na wiasciwej drodze.
Udoskonalenie kierunku, wypracowanie no-
wego, a jednocze$nie zwigzanego z 0sigg-
nieciami przesztosci historycznej, wyrazu
plastycznego dla nowej epoki uzaleznione
jest od udoskonalenia ludzi powotanych do
tego zadania, od Scistego zwigzania ich ze
spoteczenstwem, ktoremu majg stuzycé.

Nowa Warszawa zaczyna sie juz przy-
obleka¢ w realne ksztalty. Okres lat 1945—
1949 okresla sie w historii jej powojennego
zycia jako lata odbudowy, tzn. uratowania
i utrwalenia wszystkich mozliwych do ura-
towania realnych wartosci ekonomicznych
i artystycznych. Okres ten w ogoélnych za-
rysach mamy juz poza sobg. WeszliSmy te-
raz w nowy, hieporbwnanie wazniejszy
i odpowiedzialniejszy okres budowy nowe-
go miasta. Elementy utrwalone z przeszio-
Sci i nowo stworzone ztozg sie razem na
przebudowang Warszawe, ktéorym to ter-
minem okreslamy cato$¢ naszych zamie-
rzen.

Warszawa nie raz juz byla niszczona
prawie doszczetnie. Wystarczy przejrzeé
kroniki i dokumenty historyczne, dotyczace
katastrof wojennych okresu ,potopu“, czy
tez klesk zywiotowych pozaréw Scieraja-
cych z powierzchni ziemi ogromny procent
drewnianej zabudowy Owczesnego miasta,
zeby zorientowa¢ sie w ich nasileniu
i wplywie na rozwo0j organizmu miejskie-
go. Wszystkie jednak te zamierzchie wy-
darzenia dotyczyty nie milionowej stolicy
z jej skomplikowanymi i wieloobrazowymi
formami zycia, lecz malego nadwislanskie-
go miasteczka, ktérego rola w catosci pro-
cesow kulturowych byla stosunkowo nie-
wielka.

Zagtebiajgc sie jednak dalej w rejestry
faktow historycznych, mozemy zanotowac
ceche obserwowang i dzisiaj u mieszkan-
cow stolicy: przywigzanie i entuzjazm dla
spraw rodzinnego miasta. Po kazdym ze
zniszczen Warszawa dzwigata sie niespo-
dziewanie szybko. Kogo te sprawy blizej
interesuja, niech siegnie _do ktoregokolwiek
z opracowan monograficznych, a znajdzie
tam dane i cyfry potwierdzajace to, o czym
tu mimochodem wspomniano.

Zniszczenia ostatniej wojny réznig sie od
uprzednich katastrof nie tylko iloscig zbu-
rzonych i spalonych metréw szesciennych
budynkéw i ich procentowym stosunkiem do
calosci. Po raz pierwszy w historii nasze-
go miasta starano sie je zabi¢. To nie wa-
lec wojny przetoczyt sie nad nami zgniata-
jac tu i o6wdzie przypadkowo na jego dro-
dze znajdujgce sie przedmioty; dziatanie
niszczycielskie poparte bylo myslg zmie-
rzajgcg do pozbawienia Warszawy nie tyl-
ko konkretnych budynkéw i zwigzanych
Zz nimi wartosci ekonomicznych, ale do wy-
mazania czynnika, bez ktérego sens wiel-
kiego skupiska ludzkiego, sprowadza sie
prawie do zera — do zniszczenia tradyciji
ikulturalnej i jej najistotniejszych doku-
mentow i podstaw. Jako pierwsze zadanie,
ktére staneto przed ludzmi odpowiedzialny-
mi za dalsze losy stolicy, w szeregu kto-
rych znalezli sie i architekci. — staneto za-
chowanie i czesciowo wskrzeszenie trudne-
go czasami do zdefiniowania nastroju, ja-
ki daje poczucie starosci i jej autentyczno-
Sci w zespotach budowlanych. W rozmo-
wie, prowadzonej z gronem architektéw ra-
dzieckich, odbudowujacych jedno ze swych
zburzonych miast, padto z ich strony obra-
zowe okre$leniej aromat form za-

N OWA

,Kazdy bowiem narod
inakszy y osobny budowania.,,”

(Dokoniczenie ze str. 1)

byt k owych. Wydaje mi sie ono nie-
zwykle trafne. Chyba dobrze okresla deli-
katng aure psychiczng unoszaca sie wokot
przedmiotow, ktérych nie tylko samo piekno
formy, ale Swiadomos$¢ ich dtugotrwatosci,
tadunek zawartego w nich sentymentu od-
dziatywa na nieprzygotowanego nawet wi-
dza. Wiadomo, jak postepowac z cegta i be-
tonem — sprawdziany sg wymierne i okre-
Slone cyframi. Nie ma w tej dziedzinie,
teoretycznie biorac .rzeczy nie do napra-
wienia. Niepomiernie trudniej jest opero-
wacé takimi materiatami budowlanymi, jak:
sentyment, ,aromat“ i nastr6j. Tworzywo
bardzo delikatne i raz zniszczone, naprawi¢
sie nie daje. Rzecz charakterystyczna, ze
w kompletnie, zdawatoby sie, zrujnowanej
Warszawie aromat ten przetrwal wzbogaco-
ny moze o kilka stopni tragicznego napie-
cia, ktére tatwo byto wyczyta¢ w twarzach
mieszkancéw najdalszych dzielnic miej-
skich, zwiedzajgcych tereny Starego Mia-
sta i pustke Krakowskiego Przedmiescia.
Wszelkie nowe dziatanie musiato by¢ po-
dejmowane pod katem widzenia zachowa-
nia i nawigzania do tych najcenniejszych
resztek. Cudacznie skonstruowane stowo:
warszawsko$¢ nie ma  dostatecznego
naukowego podktadu, ale omawiajgc budo-
wany czy projektowany w nowopowstajg-
cych, nowoczesnych dzielnicach budynek,
jezeli ustyszymy, ze kto$ podkresla war-
szawskos¢ architektonicznej kompozycji je-
go fasady, rozumiemy, o co chodzi: w da-
nym obiekcie powiodlo sie architektowi
zachowa¢ tradycyjng linie rozwojowg ar-
chitektury naszego miasta.

JesteSmy zreszta Swiadkami rewizji wie-
lu sadéw i poje¢, ktére w epoce naszej
apodyktycznej i zarozumiatej miodosci
uwazaliSmy za ustalone. Nastgpita reha-
bilitacja kierunkéw i epok artystycznych,
dotychczas bezwzglednie zwalczanych i po-
dawanych jako przyktady zdecydowanie
ujemne. Ostroznie] sie dzisiaj obchodzimy
ze slowem ,pseudoklasycyzm® tub ,sece-
sja“ — inaczej sie zapatrujemy na twor-
czos¢ wielkich architektow poprzedniego
pokolenia. Mozna by¢ pewnym, ze mono-
grafie poswiecone takim artystom, jak La-
lewicz, Przybylski, Swierczynski, Jankow-
ski, Henrich czy Kalinowski, réznityby sie
bardzo zaréwno w ogélnej ocenie, jak
i w ustawieniu poszczegolnych wartosci od
analogicznych sadéw wydawanych jeszcze
niedawno .Dysponujemy rozszerzonym wa-
chlarzem przyktadéw ilustrujacych po-
szczegolne etapy rozwoju sztuki budowni-
czej w Polsce i nie zwezajgc sztucznie za-
gadnien coraz tatwiej nam bedzie odczytac,
Sledzi¢ i kontynuowac jej generalng linie.

Pierwszy polski teoretyk architektury,
Opalinski, pisat w r. 1659:

.Nakoniec co do inventiey i umiejetno-

Sci budowania te ia to pierwszy poda-

wani stosuigc ig ad usum Polski. Kazdy

bowiem naréd ma sposéb inakszy y osob-
ny budowania privatnego to iest archi-
tecturae civilis y stosuie go wprzéd do
swego nieba, a potym do swego zwyczaiu
zycia. Stusznie tedy osobna architektura
civilis ma by¢ iako kazdego narodu tak

y Polskiey. Bo kto chce po cudzoziemsku

mieszkaé, trzeba zy¢ po cudzoziemsku“.

W r. 1749 pisat Kaletan Zdzanski: ,leeh-
ciwos¢ tedy oka to sprawuje, ze to sie po-
dobaj a t6 nie*. 1 |

Urywek z dzietka wielkiego

architekta

epoki stanistawowskiej, Piotra Aignera:
~Wymawiano architekturze i iey mi-
strzom, ze maietnym tylko i zbytkowi

stuzy..." ,,..:prawdziwie sama tylko Pol-
ska iest owym cudownym fenixem, ktory
Z popiotdw swoich na nowo powstaje,
aby sie coraz rozlegley palita“.

W r. 1812 ukazalo sie dzieto Sebastiana
Sierakowskiego, gdzie czytamy:

ARTUR MIEDZYRZECKI

LAzya mniey uczona, mniey pragngca
woien, mniey ambitna panowania zacho-
wuje w dzietach swoich ogromnos¢, Euro-
pa, czem inszem zatrudniona, we wszy-
stkiem nikczemnieie. Po wszystkie wieki
wspaniatos¢ y wielko$s¢ budowli lub ich
nikczeimno$¢, byla y iest miarg wspa-
niatego lub nikczemnego umystu epoki“.

A. Lauterbach w ksigzce ,Pierscien sztu-
ki* (z ktorej czerpie wyzej podane cytaty)
pisze miedzy innymi: (dawnigj) ,...nie ist-
niata zadna sprzeczno$¢ miedzy sztukg
a zyciem, miedzy artystg a spoleczen-
stwem. Dzi$ odwrotnie. Sztuka przestata
peni¢ swa funkcje spoteczng i zawista
w powietrzu“. — A dalej; ,Kryzys, jaki
sztuka dzi$ przezywa, zwigzany jest z kry-
zysem kultury europejskiej... Kultura jest
przeciwienstwiem chaosu i anarchii, jest
formag catoksztattu zycia. Erudycja, nauko-
wos¢ i wielow.edza nie jest wcale kultura,
przeciwnie, chodzi¢ moze w parze z barba-
rzynstwem mysli i uczu¢“.. ,Nie ma ani
jednej catkowitej formy architektonicznej,
ktoraby stworzyt jeden cziowiek. Architek-
tura, jako organizacja wszystkich artysty-
cznie twoérczych sit epoki, byla ema,nacja
twércza narodu. Architekt musiat poddac

sie idel ogdlnej, a raczej musiat ujgc te.

idee" .

Z tych kilku zestawionych zdan wypo-
wiedzianych w réznych epokach, a co za
tym idzie, w réznych warunkach kultural-
nych i spotecznych, mozemy odczyta¢ pew-
na jedno$¢ rozwojowa pojec¢, ktéra mozna
by dla uplastycznienia bardzo tatwo zilu-
strowaé¢ konkretnymi przyktadami realiza-
cji artystycznych. Ksztatty przeméwig tymi
samymi stowami. Narodowo$¢ formy —
powigzanie  architektury ze spoteczen-
stwem, a co za tym idzie, wage stuzby spo-
tecznej pracownikéw sztuki, jako postulaty
obowigzujgce, odczytamy na przestrzeni
wszystkich wartoSciowych epok artystycz-
nych naszej historii.

JesteSmy w tej chwili na progu wiel-
kich poczynan planu szescioletniego. Mu-
simy zda¢ sobie sprawe, ze opracowanie
planu, tzn. przygotowanie materiatu pro-
jektowego do przysztych realizacji, musi
je poprzedzi¢. To co architekci rysujg juz
dzisiaj, za kilka dopiero lat zobaczy spo-
teczenstwo w formie skonczonej — w rze-
miesiniczym wykonaniu. Szybko krystali-
zujgce sie' poglady na twdorczos¢ artysty-
czng pozwolg skontrolowa¢ woéwczas dokia-
dnie] niz to mozna zrobi¢ teraz — czesto
tylko intuicyjne poczynania naszego prze-
tomowego okresu. Odpowiedzialnos¢ ogro-
mna. Dzi$ wszyscy orientujemy sie, ze naj-
bTzsze lata rozstrzygng o ogélnym wyrazie
Warszawy na cate stulecia. Wspotdziatanie
wszystkich w ksztattowaniu, tego tworu,
cho¢ trudne z uwagi na szybko$¢ zacho-
dzacych zmian, jest warunkiem nieodzow-
nym dla ostatecznego powodzenia. Czujna
krytyka i samokontrola jest naczelnym obo-
wigzkiem wszystkich producentow sztuki
tak nierozerwalnie ze  spoteczenstwem
zwigzdnej, jak architektura. Aktywny sto-
sunek do spraw ksztattowania formy mia-
sta ze strony wszystkich jego mieszkan-
cow pozwoli stworzy¢ imponujgca stolice
socjalistycznego panstwa, w ktorej ,nowe*
potaczy " sie w integralng catos¢ ze ,sta-
rym*“, nic .jedno na ,korzy$¢ drugiego nie
tracac, lecz przeciwnie, przez wzajemne od-

dziatywanie wzbogacajgc sie i uwypukla-
jac-
A ze W dyspozycji miasta trzeba sie

oglada¢, aby byto piekne, wygodne y moc-
ne*, a architektoniczny ,iezyk polski ta-
kiey iest mocy, ze wszystko nim wyrazic¢
mozna“ — wierzymy, ze bedzie tak, jak
chcemy, zeby byto.

Jan Knothe

LIST O MARIENSZTACIE

Moi drodzy, u was Sekwana

Setkg gwiazd w noce patrzy

Ale tutaj Mariensztat — kolonia zbudowana
Dla przodownikéw pracy,

Idzie od ulicy garb lamp — widok mity
Takim jak ja dromaderom.

Oddycha sie tutaj falg Wisty

| zblizajgca sie era.

Ptyna po rzece berlinki

grube

Natadowane cegtg i piachem
| gadajg warszawskie wroéble
Nad kazdym nowym dachem.

Za ztobkiem dla dzieci, za pocztg
Zieleh pnie sie na Trase.
| grzyby tak po deszczu nie rosng
Jak domy stolicy naszej!

Zachodzi stonce, pachnie latem,
Gosposie robig zakupy w spétdzielniach,
Pieknie Swieci nad Mariensztatem
Ksiezyc — murarska kielnia.

*

Noce nad rusztowaniem
Piekniejsze sg niz wszystkie Swity
Wschodzace nad winnicami.

Kielnie warszawskich murarzy
Smigaja o wiele srebrniej
Niz wszystkie mijane ksiezyce,

Kiedy wyjezdzasz w ten kraj
Widzisz jak ptomien budowy
Strzela w niebo pogodne.

Ludzie na ulicach stolicy
Rozmawiajg o pracy —
Przyjacielu serdecznym

Moje miasto rodzinne
Pozdrawia tung budowy
Walczgcych o pokdj.
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STROFY O SZESCIOLETNIM PLANIE

APOSTROFA DO MUZY

Pi6ropusze dymigcych kominéw
Nowe niebo rozpiety nad nami.
Rosnie Wola, rodzi sie Mtynow,
Dzien rozkwita czerwonymi cegtami.

Gra Mokotow, $Spiewa Muranow,
Trzeba piesnig do pracy zagrzewac!
— Muzo Szescioletniego Planu,
Naucz mnie $piewac.

Naucz takie uktadac¢ strofy,

Co by w przysztos¢ jak wicher pobiegty.
Niechaj strofy uskrzydlg kilofy,

Niech pod chmury dzwigaja cegty.

Tam gdzie czas ma ped huraganu,
Musi piesh huraganem nabrzmiewac.
— Muzo Szescioletniego Planu,
Naucz mnie $piewac!

Muzo, trudny jest lot

Tych, co nowe zwiastujg zycie.
Podaj mi dtuto i miot:

Trzeba stéw dobywaé w granicie!

ROZMOWA Z BUDOWNICZYM

— Co wy tu robicie?
— Budujemy mosty!

— Dla kogo?
— Dla ludzi prostych!
Budujemy drogi, budujemy tamy,
Budujemy domy, miasta odnawiamy,
Praca prace goni i pracg popedza,
Bedzie stal d wegiel, pszenica i przedza,
Coraz wiecej fabryk i szkét i szpitali —
Po to istniejemy, bySmy budowali!
Nie zabraknie w Polsce szczescia ani chleba,

Jeszcze tylko dumnej piesni nam potrzeba.

Przyjdz, poeto, do nas, z murarzami pomow.
Poznaj tych, co tyle zbudowali domoéw,
Spéjrz na rusztowania pod niebem wysokim:
Mury pna sie w gore, w dal biegngpotokiem.
Dwojag sie godziny, dwojg sie i trojg —
Przyjdz, poeto, do nas razem z Muzg swoja,
Pot6z Spiewne serce na murarskiej kielni,

Moze ona twoja piesn uniesmiertelni!

NOWA HUTA

Na to, zebySmy w Polsce socjalizm zbudowali,
Potrzeba wiecej maszyn, potrzeba wiecej stali,
Potrzeba nowych ludzi i nowych szkét i wierszy.
Wszystkie zegary bijg. Trwa bitwa o rok pierwszy
Planu Szescioletniego. Pedzi kolo historii,
Mnoza sie w nieskonczonos$¢ liczby wolt i kalorii,
Pulsuja manometry, cztowiek wyciaga ramie,
Przeobraza nature i stare prawa tamie,
Szarpie wnetrznosci ziemi, rudy w ptomienie rzuca,
Plujg wsciekla purpurg hut oszalate ptuca,
W piecach lawa szkartatnym ptomieniem sie pali —
Sta-li!
Sta-lil!
Sta-li!!!
| wiecej szkol dla dzieci, wiecej ksigzek i wierszy!
O, wizjo romantyczna, stworzona po raz pierwszy,
Jakim cie ma powita¢ hymnem albo peanem
Poeta zadumany nad Szescioletnim Planem?
Gdzie sie znajdujg stowa godne twego patosu?
W jakich orkiestrach szuka¢ dos¢ natchnionego gtosu?
Trzeba nam pidra przeku¢ na mioty i kilofy,
W ogniu hutniczych piecéw trzeba hartowac strofy,
W ogniu, co serca krzepi i moézgi doskonali —
Sta-li!
Sta-li!!
Sta-li!!!
Niech mnozg sie traktory, ktére zaorzg pola,
Niech mnoza sie maszyny i ksigzki i przedszkola,
A jeszcze stal i wegiel. | znowu stal i wegiel!
Gornicy i hutnicy kuja nasza potege.
Nie masz granicy szczescia, gdy tworzy sie epoka:
Ptucom oddech szeroki, mtodym droga szeroka,
Przysztos¢ nalezy do tych, czyja wola nieztomna,

Droge wskazat nam Stalin — chwata mu wiekopomna!
Swiat nowy budujemy od podstaw, od podwalin

Sta-lin!

Stalin!!

Sta-lin!!!

(Fragmenty poematu)

LIRYCZNE INTERMEZZO

Niechaj po mojej $mierci nie bedzie minuty ciszy!

Nie wolno, by cho¢ na chwile zamilkt gtos towarzyszy.
Niech syrena fabryczna pozegna mnie cichym Swistem,
Niech Syrena warszawska otuli spojrzeniem czystym.
Niechaj po mojej Smierci dowiedza sie ludzie prosci,

Ze walczylem o pokdj i bytem wierny wolnosci,

Ze dawne poznawszy btedy zyé zaczatem na nowo

I nowe zycie ktadtem w wiersz kazdy i kazde stowo.

Kruche byto tworzywo i stowo nie gérnolotne,

Lecz wierzytem, ze serce na flagi czerwone potne

| ze wtedy szum jego kazdy cztowiek ustyszy.

Niechaj po mojej Smierci nie bedzie minuty ciszy,

Lecz glos braci poetéw niech zagrzmi jeszcze potezniej,
Niech zagrzewa do walki. Zwyciezg ci, co sg mezni.
Chciatbym nad grobem stysze¢ zwycieski gtos towarzyszy:
Niechaj po mojej $mierci nie bedzie minuty ciszy!

POKOJ zwyciezy

W maszyn toskocie, w muréw potoku
Plan Szescioletni droge swa skraca.
Praca i pokdj! Praca i pokoj!

Pokdj zwyciezy! Pokdj i praca!

Coraz nas wiecej, coraz nas wiecej
Zapalajacych pochodnie w mroku,
Rak swych usciskiem pozdréwmy rece

Tych, ktérzy praca walczg o pokdj.

Walczg o pokdj w codziennym znoju
Rece oracza w pracy najpierwsze,

Jada traktory — w imie pokoju,

W imie pokoju rodza sie wiersze.

W imie pokoju coraz to glebiej

Reka gornika Swider obraca,

Z hut wylatuja biate gotebie,

Pokdj zwyciezy! Pokoj i praca!

Coraz nas wiecej, coraz nas wiecej

Zapalajagcych pochodnie w mroku,

Rak swych usciskiem pozdrowmy rece

Tych, ktoérzy praca walcza o poko;j.

Lud nie ustanie w pracy i walce,

Wyja syreny przeciagtym sSwistem,

Sterczg kominy fabryk, jak palce,

Grozg jak palce imperialistom.

W imie pokoju przyspieszmy kroku,

Niechaj z nas kazdy sity wytezy,

Plan Szescioletni walczy o pokoéj,

o rys. Wojciech Fangor
Kamieniarze

STANISEAW MARCZAK-OBORSKI

SIEDEM LAT WARSZAWY

.ram Warszawa, gdzie warszawskie a ,Srodkowy — niezdecydowanym inte-
ludzie, a my sg tu“ — powiada w roku lige-ntem.
1945 stary robotnik, trzesgc sie ze ztosci -‘Nuty modnej niegdy$ 5 ,teatralizacji’
na wiadomos¢, ze Stolica — Warszawa teatru” i relatywizowania, postaci-- see-
ma byC przeniesiona do ,miasta todzi*. 'nicznych odzywaja sie w niektérych

Alarm na szczescie okazat sie falszy- partiach dialogu. Przypominajg sie nam,
wy, bo ,chocby ja niewiem jak przeno- gdy jedna z figur sztuki odzywa sie do
sili, to jej nie przeniesg“. Warszawa po-
zostata Warszawg, a stary murarz dostu-
zyt sie rangi przodownika pracy przy
budowie Trasy W-Z.

Cytaty pochodzg ze sztuki ,Wczoraj
i przedwczoraj* Aleksandra Maliszew-
skiego, przesyconej swoistym, zdrowym
i twoérczym patriotyzmem warszawskim.
Cztery akty utworu, to cztery obrazy
Z zycia rodziny robotniczej w Stolicy na
przestrzeni siedmiu lat 1943 — 1945 —
1946 — 1949. Od zaciemnionych okien
i-strzatow na schodach — poprzez po-
wroty z obozéw i tatanie dziur po poci-
skach, poprzez trud wznoszenia nowych
muréw i star¢ miedzy budowniczymi po-
koju a ,budowniczymi* wojny — az do
szerokiego widoku z okien na perspekty-
we Trasy W-Z w dniu jej otwarcia,
w owym pamietnym dniu ,imienin ca-
tej Warszawy“. Wraz z rozkwitajacg Sto-
lica dojrzewaja i krzepng jej budowni-
czowie, pokazani przez Maliszewskiego.
,Ludzie rosna... tak szybko... jak domy... drugiej; ,Ty zawsze tak moéwisz, jakbys

Aleksander Maliszewski

Taki jest czas.. Taki urodzaj... — po-
wiada kto$ w tej bardzo warszawskiej
sztuce.

.Wczoraj i przedwczoraj* jest pierw-
szym utworem dramatycznym Maliszew-
skiego, jaki zobaczyliSmy na scenie.
Autor, znany poeta z przedwojennej gru-
py .Kwadryga“, wydat tomy wierszy:
,0czy — usta — serce* i ,Czarna Beatri-
cze". Poprzednie jego sztuki, ktére zna-
my z publikacji ksigzkowej, lub z frag-
mentéw drukowanych po czasopismach,
nalezg do gatunku teatru poetyckiego.
A wiec: unowocze$niony dramat wier-
szem: ,Antygona“, jednoaktéwka ,Po-
wrot Odysa“ (jest nim Jan Odys, chiop
wracajacy z ostatniej wojny), stylowa
komedia o Kochanowskim.

W' nowej sztuce, ktdrej prapremiera
odbyta sie niedawno w teatrze im. Jara-
cza w Olsztynie, Maliszewski zrobit zde-
cydowany krok naprzéd w kierunku sce-
nopisarstwa realistycznego.

Co prawda, zamitowania do porzuco-
nego rodzaju tworczosci odzywaja sie
w niej jeszcze w symbolizmie niektorych
sytuacji, a przede wszystkim w troche
jakby bajkowej konstrukcji fabularnej,
przypominajgcej naiwny schemat: ,Byto
trzech braci“.

Jeden oczywiscie niegodziwy i tchorz-
liwy — spotyka go przeto zastuzona ka-
ra. Drugi jest wzorem szlachetnosci i od-
wagi; to tez wszystko mu sie udaje,
a w nagrode otrzymuje jeszcze reke
Slicznej panienki upragnionej przez wszy-
stkich trzech. Ostatni brat byt ,taki. so-
bie*; aby jednak historia nie konczyta
sie smutno — i on odnajduje swoje wta-
Sciwe miejsce na Swiecie. Jest tez w baj-
ce dobra matka, jest i zty duch zjawiajg-
cy sie z roéznymi pokusami: handlu
z Niemcami w czasie okupacji, potem
afer przemytniczych, ucieczki za grani-
ce, wreszcie wspotpracy z obcym wywia-
dem. Bowiem, jak sie juz powiedzialo,
akcja rozgrywa sie wspotczesnie, dobry
brat jest dzielnym murarzem, zly
wykolejonym lumpenproletariuszemt

byta na scenie*; albo kiedy o bohaterze
utworu mowi sie jako o ,pozytywnym
bohaterze* w sensie literackim.

Wszystkie te zarzuty brzmig raczej
zartobliwie, bo cytowane ,smaczki.“ dia-
logu nie odgrywaja istotnej roli w calo-
Sci i wiekszos¢ widzow prawdopodobnie
ich .nie zauwazy. Za$ ,bajkowos$c¢” fabu-
ty rozwigzat autor z duzg kulturg literac-
ka, tak ze przyczynia ona wdzieku i. lek-
kosci, nie przekreslajac jeszcze reali-
stycznego sensu utworu.

Powazniejsze pretensje zaczynajg sie
przy kwestii niepotrzebnych niedomo-
wien sztuki i nieokreslonosci w stawianiu

Plan wykonamy! Pokdj zwyciezy!

NA SCENIE

postaci., w neglizowaniu szczeg6tow zy-
ciowych znaczacych w akgcji.

Wokot zagadnienia ruchu oporu 1 spraw
okupacyjnych,-autor,,pE?3sUzgnaiy. sie tyl-
ko. Nie powiedziat nam wyraznie, czy
Sobek (6w czarny charakter) jest Volks-
deutschem czy po prostu zwyczajnym
sobkiem robigcym interesy z Niemcami.
Organizacja antyhitlerowska, fragmenty
dziatalnosci ktérej ogladamy w odstonie
pierwszej, pozostaje do konca anonimo-
wa. Realia zycia konspiracyjnego poda-
ne sg dosy¢ naiwnie. Z tajng radiostacjg
znajdujaca sie na wyzszym pietrze, bo-
haterka  porozumiewa sie stukaniem
w rure wodociggowg, zapominajac, ze
taka sygnalizacja alarmuje wszystkie
mieszkania od gory do dotu. Nazbyt nie-
frasobliwie przedstawia sie réwniez za-
konczenie okupacyjnego obrazu. Gestapo
znienacka przyjezdza likwidowac¢ lokal
konspiracyjny — wywigzuje sie walka
i gesta strzelanina. W czasie tego wszy-
stkiego cata rodzina w komplecie wraz
z bojowcami i starg matkg bez szwanku
~wyprowadza sie“ dachami w bezpieczne
miejsce.

Z postaci sztuki najmniej rzeczy istot-
nych wiemy o jej bohaterce — Wandzie.
Caly czas widzimy jg jako mitg i warto-
Sciowg panienke, pomagajaca najpierw
organizacji, po wojnie pracujgcg w mu-
zealnictwie, w koncowym obrazie cytu-
jaca Lenina. Nie dowiemy sie jednak
nigdy, z jakiego S$rodowiska spotecznego
pochodzi, jakie warunki jg ksztattowaly,
czy z biegiem lat przeszta jaka$s ewolu-
cje Swiatopogladowa. Jesli Wanda od
poczatku jest zwigzana z obozem lewi-
cy, to dlaczego nie potrafi nawigza¢ kon-
taktu z Antonim (dobry brat murarz),
a woli spedza¢ czas z wykolejenicem
Wiadystawem? Do tego autor zapewnia
nas, ze w tym ostatnim wypadku nie
wchodzi w gre mo-ment uczuciowy.

(Dokcharenie na str. 7)

»Wczoraj i przedwczoraj* Aleksandra Ma lisowskiego w Panstwowym Teat

ar« noom Olszij-n — Elblag.
Matka - H. Radwan tozinska, ojciec - J. Walewski, Wanda - W. Bajeréwna i
toni — J. Grzmocinski.
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.-.Mingwszy ogrod i plac za Zelazng
Bramag byt u sieo.e i przywitat najscisiej-
sza ojczyzne swojg. VvasKimi przejsciami,
posroa kraméw, straganéw i sklepikéw,
wszedt w ulice Krocnmalng. zar stonecz-
ny zalewat ten rynsztok w ksztatcie ulicy.
t waskiej szyji mieozy Cieptg i placem
wydzielat sie le.or, j.ak z cmentarza. Tu
i o6wdzie witbczyli sie roznosiciele wody
sodowej z naczyniami u boku i szklanka-
mi w rekach. Sam widok takiej szklanki
oblebionej zaschtym syropem mogt wywo-
ta¢ torsje... Z prawej i lewej strony staty
otworem sklepiki, instytucje konczace sie
niedaleko od proga jak szuflady wykle-
jone papierem... W kazdym z takich skle-
pow czerniata na podtodze kupa blota,
k.6ra nawet w upale zachowuje wiasciwg
jej przyjemna wilgotnos¢. Po tym gnoju
petzaly dzieci okryte brudnymi tachmany
i same brudne nad wyraz. Kazda taka
jama byta siedliskiem kilku os6b..."

....Patrzat spod oka na skrawek asfaltu
zabtgkany w tym miejscu, lezacy tam
wsréd bryt kamiennych, jak gdyby wsku-
tek czyjego$ roztargnienia, na drzewko
wyrastajgce wprost z asfaltowej skorupy.
W sgsiedztwie pniaka lezata krata $cieku
podtrzymujgca przer6zne odpadki. Storice
dogrzewato. W cieniu wysokiego muru
fabryki bawito sie stado dzieci. Jedne
z nich byly mizerne tak bardzo, ze dawata
sie widzie¢ w tych przezroczystych twa-
rzach sie¢ zyt btekitnych, inne opalily na
storcu nie tylko swe buziaki, rece i szyje,
ale takze skoére kolan wylazacych obszer-
nymi dziurami. Posréd wierzgajgcej gro-
mady petzato jakie$ mate, rachityczne ze
sromotnie krzywymi nogami i ze S$ladami
ospy na gotych mizernych gnatach. Cata
ta banda sprawiata wrazenie $mieci pod-
woérza czy zeschiych lisci, ktére wiatr
miota z miejsca na miejsce...” (Ludzie bez-
domni, t. I).

To doktér Judym przyjechat wilasnie
z Paryza do Warszawy, do swojej ,starej
budy* — jak jg zawsze w myslach nazy-
wat.

Przyjechat i zaraz nastepnego dnia po-
szedt odwiedzi¢ rodzine. ,Mingwszy ogrod
i plac za Zelazng Bramag byt u siebie
i przywitat najscislejsza ojczyzne swo-

A gdy te ,najscislejsza ojczyzne swojg"
na ulicy Cieptej ujrzat, gdy widziat dokota
w Warszawie poniewierke i nedze ludz-
ka, jego buntownicze serce protestowato
przeciw takiej krzywdzie. | wtedy... wte-
dy to dr Judym — marzyciel niepoprawny,
roit o ,niepojetych wynalazkach*, o ja-
kim$ poteznym Swietle, tysiac razy sil-
niejszym od elektrycznosci, ktére oczom
lekarza odstoni wnetrze ptuc suchotnika,
o kolosalnych odkryciach w terapii gruz-
licy, o budowie szpitali, jakich $Swiat nie
widziat.

A ...miejscem, ktore te wielkie wy-
nalazki ' mialty uszczesliwi¢, byta zawsze
,Stara buda“.‘* — Warszawa. Lecz
nie ta o6wczesna, prawdziwa Warszawa,
tylko ,Warszawa-ogrom, rozsiadta na
przestrzeni mil, z sosnowymi parkami, to-
naca w drzewach, gdzie skasowana zosta-
ta suteryna i poddasze, gdzie wytepiono
gruzlice, ospe i tyfus.."

W tych judymowych latach, w latach
niewoli panstwowej i carskiego ucisku,
mozna bylo wszystkie krzywdy spoteczne
sktada¢ na karb tej niewoli, mozna bylo—
z pozorami stusznosci — obarcza¢ tylko
sumienie zaborcy wing za wszelka nedze,
za wszelka niesprawiedliwosg. _

Taka argumentacje wybierat tez Ze-
romski. Oto jak widzi on rozwdéj Warsza-
wy poprzez lata jej historii w szkicu pu-
blicystycznym p. t. ,Nowa Warszawa"“
(,Bicze z piasku“ r. 1925):

..-Warszawa nalezata do typu miast
wydziedziczonych, spychanych z linii roz-
woju. W jej rozroscie, rozkwicie, monu-
mentalnosci i pieknie znaé¢ dzieje jej nie-
woli. Naturalny rozrost tego miasta, su-
nacy po wysokim brzegu rzeki, z biegiem
tej rzeki, wstrzymano i zatarasowano,
wznoszac cytadele, azeby grozi¢ buntow-
nicy zupeinym w kazdej chwili znisz-
czeniem. Centralny jej plac $rodkowy, nie-
gdy$ z pewng mysla nakreslony Plac Sas--
ki, zniszczono, budujac na jego $rodku
niepomiernie wielkg cerkiew i nadmiernie
wysokg prawostawng wieze cisnien. ...Mia-
sto rosto samopas, na wsze strony, albo,
jak noga Chinki, wtloczona w sztuczne
wiezy, cudacznie peczniato. W ogromnych
odkosach i roztogach nad Wistg, gdzie
byto powietrze dla podrastajgcych poko-
len i miejsce pod najzdrowsze, nowoczesne
dzielnice, powstaly pustki, albo zaczely
wyrzuca¢ kieby dymu fabryczne kominy.
Zdata od ogroddw i powietrza skupita sie
ogromna, przeludniona dzielnica zydow-
ska. Wytoczyly sie w pola ulice, na wzér
wsi, jak mokotowskie przedmiescie, albo
spietrzyty sie jedne obok drugich beziad-
nie stawiane czuoiradta w forsownie za-
budowanych osiedlach. Dawne, piekne, sty-
lowe Stare Miasto, otoczenie katedry, za-
mienito sie na brudny i cuchngcy zautek,
siedlisko nedzy i rozpusty. Miasto stotecz-
ne niewolniczego kraju zwolna zatracato
swe oblicze na terenie najbardziej racjo-
nalnym. jaki tylko mozna wymarzy¢ i zgu-
bito swéj zarys nowych dzielnic, ktéry mu
nadal ostatni prawowity i obieralny mo-
narcha...”

W takim potozeniu rzeczy zastaje War-
szawe — upragniona od tylu pokolen —
wolnos$¢. Przyszedt samodzielny byt pan-
stwowy, owa niepodlegtos¢, ktorej brak
miat by¢ przyczyna wszelkiego zta, wszel-
kiej krzywdy na ziemiach Polski. Zeromski
jest jednym z pierwszych, ktorzy z olbrzy.
mim zapatem i entuzjazmem, i z niemniej-
szg doza naiwnosci, wzywajg caly nar6d—
caly bez wyjatkbw — do wielkiego dzieta
budowania narodowej gospodarki. Zerom-
ski wcigz wierzy, ze apel do patriotyczne-
go sumienia obszarnikéw i fabrykantow
moze wystarczy¢, by oddali ziemie chio-
pom, a fabryki robotnikom.

Ale przeciez cytowany szkic ,Nowa
Warszawa“ pisany jest w roku 1925.
W siédmym roku polskiej niepodlegtosci.

Coz te siedem lat wolnosci przyniosto

ukochanemu miastu? Jak owa wymarzona
niepodlegto$¢ prostuje je] skrzywiony, wy-
paczony rozwdj? Pisze Zeromski:

~Warszawa nie moze dotad zmieni¢ swe-
go dawnego ksztattu. Naptyw ludnosci do
nowej stolicy wytworzyt niebywaty brak
pomieszczen, gdy nowych budowli nie wi-
da¢. | tak oto oswobodzona stolica wolne-
go kraju w zewnetrznej swej postaci wy-
glada wcigz jeszcze, jak prowincjonalny
gréd carskiej satrapii...”.

Przypomnijmy: to rok 1925, siédmy rok
tamtej niepodlegtosci. | przypomnijmy
takze, ze dzi§ mamy rok 1950, ze uplyneto
zaledwie pie¢ lat od zakonczenia najstrasz-
liwszej z wojen, ze wypadki tej waojny,
przy walnym wspoétdziataniu spadkobier-
céw obozu, zwanego niegdys$ ,niepodlegto-
Sciowym*, przemienily Warszawe w pu-
stynie ruin, zgliszcz i grobdw, zniszczyly
okoto 85 proc. substancji miejskiej. A te-
raz przejdzmy sie po Warszawie i przy-
pomnijmy: mamy dzi§ szosty rok Polski
Ludowej.

Ale c6z. Pitsudski szczycit sie kiedys,
ze on ,wysiadt z czerwonego tramwaju
na przystanku: Niepodlegtos¢“. W roku
1944 Polski Komitet Wyzwolenia Narodo-
wego na zadnym przystanku nie wysiadat,
gdyz u zrebéw prawdziwej niepodlegtosci
potozyt program rewolucji gospodarczej
i spotecznej w Polsce. Dlatego dzis War-
szawa zmienia swe oblicze, tak jak je
zmienia caly, tetnigcy ppacg kraj. .

Wr6émy do Zeromskiego, do roku 1925,
do sibdmego roku tamtej niepodlegtosci.
Zeromski stwierdza, ze wolno$¢ panstwo-
wa nie wyczarowata — jak spod ziemi —
innej Warszawy. Na carat i niewole trud-
no juz teraz sktada¢ wing. Na ustroj wy-
zysku i przemocy Zeromski winy zlozyé
nie chce czy tez nie umie. Szuka wiec
w najblahszych szczegétach zwiastunéw
jakiej§ przemiany, szuka za wszelkg cene
potwierdzenia, ze przeciez w ,stohcu tej
wolnosci“ co$ sie na lepsze zmienia.

Pisze wiec o ,niewidzialnej, gorgczko-
wej pracy, co wre na spodzie“. C6z to za
praca — goragczkowa, wraca, a niewidzial-
na? Oto ...przygotowuja sie architekci,
inzynierowie i artysci, zeby wielkie za-
niedbane, bezladne miasto opasa¢ nie-
przerwang linig ogrodéw... Oto — ,...wre
praca nad odbudowg mostu Poniatowskie-
go i przebijaniem tunelu nowej linii kole-
jowej...“ Oto ,..Warszawa, miasto milio-
nowe, ktére w chwili wyjscia Rosjan mia-
ta dwa miejskie gmachy szkolne, ma ich
dzi§ 23..°

Nad odbudowa mostu Poniatowskiego
.wrzata praca“ przez lat 7 — tyle czasu
go bowiem odbudowywano. Mysmy most
Poniatowskiego odbudowali w 8 m<esieey.
Przy linii $rednicowej i tunelu praca wrza-
ta niedtugo, bo jg w latach kryzysu przer-
wano, by wznowi¢ i ukonczy¢ dopiero
w latach trzydziestych.

A owe' przygotowania architektow, in-
zynier6w | artystow, by miasto onass¢
nieprzerwang 'linia ogrodéw?  Skonczyto
sie na przygotowaniach, jes$li nie liczy¢
doniczek z kwiatami na stupach tramwa-
jowych.

Owszem. Byty przygotowania, bvty n-ro-
bv szamotania sie w tv*h okowach, ktére
miastu natozyta nie niewola, lecz ustroj.
Byty garstki, grupy zaoalencéw, co w nie-
ogrzewanych pracowniach, nad kiepsko
oswietlong deska rzucali na papier plany-
marzenia. plany-wizje. Takie jak J"dvmo.
we, o ,Warszawie-ogromie, rozsiadtei na
przestrzeni mil, z sosnowymi parkami, to-
nacej w drzewach, gdzie skasowana zo-
stata suteryna i poddasze, gdzie wytepio-
no gruzlice, ospe i tyfus..."

Plany, ktére nie miaty by¢, nie mogly
by¢ wtedy zrealizowane, bo czerwony
tranrwaj zostat zatrzymany u progu re-
mizy, bo mu rodzima i obca reakcja pia-
skiem sypneta na szyny.

~Wylegarnie .epidemii, najhaniebniejsze
jaskinie i lochy, w ktorych kapitalistyczny
sposob produkcji co noc zamyka, jak
w wiezieniu naszych robotnikéw, nie zo-
stajg usuniete...” [
na piecdziesigt kilka lat przed Zeromskim
inny pisarz, ogladajgc — jak Judym
w Warszawie — inne ulice Ciepte w in-
nych miastach Europy, patrzac na strasz,
liwe slumsy Londynu, na niewiarygodne
kontrasty nedzy i przepychu o6wczeshego
Paryza, na beznadziejne, rozpaczg napet-
niaigce dzielnice robotnicze miast niemiec-
kich.

... dopoki istnieje kapitalistyczny sy-
stem produkcji dopéty niedorzecznoscig
jest chcie¢ rozwigza¢ oddzielnie kwestie
mieszkaniowa, albo jakakolwiek inng spra-
we spoteczna, dotyczaca losu robotnikow.
Rozwigzanie lezy w usunieciu kapitalis-
tycznego systemu produkcji, w przejeciu
na wiasnos¢ wszystkich srodkéw do zycia
i pracy przez samag klase robotniczg..." —
pisat w roku 1872 Fryderyk Engels
w pracy p. t. ,\W kwestii mieszkaniowej*.

W roku 1925, w si6dmym roku niepo-
dlegtego bytu panstwowego Polski, w kto6-
rej zachowany zostat kapitalistyczny sys-
tem produkcji, Zeromski — nie mogac sie
rozsta¢ z wizjg swej Warszawy ogromnej—
nie przestawat sie tudzi¢, ze oto nagle
W stoncu wolnosci“ warszawscy sklepi-
karze, spekulanci gruntowi i kamieniczni-
cy zrezygnuja ze swych zyskéw po to, by
np. do miasta wprowadzi¢ zielen i nie-
przerwane. pasmo ogrodéw, ze oto nagle
burziiazyjny rzad zacznie wyktadaé¢ ol-
brzymie sumy na osiedla dla robotnikéw,
dzwigajgc wysnione przez niego ,Szklane
Domy*“.

Ale przeciez te marzenia nie przysta-
niaja mu wzroku na tyle, by nie widziat,
co sie dokota dzieie, a jego pisarskie su-
mienie nie pozwala mu na roztaczanie
snéw o przysztosci, gdy wokét widzi ne-
dze, ludzkg krzywde i wyzysk.

| oto okazuje sie, ze nawet z tymi szko-
tami, ktoérych wzrost napawat go nadzieja
na lepsza odmiane, nie jest tak, jakby sie
to z liczb samych wydawalo.

Bo oto: ...Nie uczy sie jeszcze wcale
25.000 analfabetow. Dzieci proletariatu
w braku lokaléw szkolnych wiasciwych nie

— pisat w roku 1872,

tyle ucza sie, ile chodzg na dwie zmiany
Uo wynajetych mieszkan i doméw. Dla
pomieszczenia wszystkich dzieci, zadnych
nauki w szkofach miejskich, potrzeba by
jeszcze przeszto 350 gmachow szkolnych.
Jest tedy pewna dysproporcja w tempie
wznoszenia S$wietnych gmachéw gimna-
zjalnych, ktérych widok serca nasze ra-
duje i dumg napetnia, a tg okropng tra-
gedia, jaka ukazuje szkétka powszechna,
brudna, ciemna, zapchana, z nauczycielem-
jedrnym na setke dzieci, omdlewajgcym
w pracy i zaduchu..." ]

A wiec tym razem widzi Zeromski nie
tylko, sam fakt bolesny, ale i ostrze kla-
I:sqwe tej niesprawiedliwosci. Czytamy da-
ej:

....brak parkéw i rezerwuaréw powie-
trza sprawia, iz miode pokolenia karleja,
iz straszliwie szerzy sie gruzlica. Dziec-
ko proletariackie musialoby przemierzyé
olbrzymiag przestrzen zaludnionego miasta,
azeby sie dosta¢ do jakiej$ dziedziny za-
drzewionej. Sunac nad samg ziemia, wdy-
cha najgorsze miazmaty i zaduchy, gazy,
dymy | zarazki albo ulega zgnieceniu
w zattoczonym tramwaju...”

Widzi Zeromski to wszystko, ale zndéw
zamiast jedynych, konsekwentnych, na-
rzucajgcych sie wprost wnioskéw ucieka
w marzenia:

..-Warszawa nowoczesna winna dazy¢
do pobudowania elektrycznych koleji, kto-
re by wywozity ludno$¢ ubogich dzielnic
do przepieknych laséw wilanowskich, na-
tolinskich, kabackich, oborskich, do tych
naturalnych parkéw wielkiego miasta,
przestworéw czystego powietrza — oraz
odrodzi¢, zasadzic na nowo i przemienic¢
na park narodowy kampinoskg puszcze.
Z jakaz ulga i nadziejg patrzymy na plan
plantacji miejskich, okalajacych ogromne,
bezdrzewne miasto! Z jakaz tesknotag
obejmujemy wieniec ogrodéw, ztgczony
w pas drzew nad Wistg, tym najblizszym
i najobszerniejszym rezerwuarem powie-
trza, zawigzek przysziego, wielkiego, nad-
wislanskiego parku!...

Znbw sie skonczyto na planach i nadzie-
je wystarczy¢ musialy. Zbudowano kolej
elektryczng, ale nie ,ludno$¢ ubogich dziel-
nic* .jezdzita EKD do pieknych laséw na-
tolinskich, do Podkowy Les$nej czy Komo-
rowa, gdzie rozsiadta sie warszawska
burzuazja. Plan miejskich plantacji po-
zostat na papierze.

Tyle Zeromski w swej mato znanej roz-
prawce publicystycznej, ktérg sam, w za-
konczeniu nazywa ,snem o przysztej War-
szawie" .

Kapitalistyczny system produkcji  zo-
stat zniesiony w Polsce w roku 1944.

W roku 1950, w széstym roku Polski
Ludowej, w roku pierwszym Planu 6-let-
niego, czytamy w Monitorze Polskim
z dnia 16 marca, w uchwale Rady Mini-
strow o Narodowym Planie Gospodarczym
na rok 195(:

.8 63. Stan zasob6w mieszkaniowych
w miastach na koniec roku 1950 wyniesie
0 77,5 tysigca izb wiecej niz w roku 1949.

8§ 64. W ramach gospodarki uspotecz-
nionej oddanych bedzie do uzytku 63,5 ty-
sigca izb — w tym 535 tysigca przez Za-
ktad Osiedli Robotniczych...”

Monitor Polski, uchwaty Rady Ministrow
przemawiaja jezykiem liczb, paragrafow
1 Scistych prawniczo-ekonomicznych sfor-
mutowan. Nie przemawiajg jezykiem poe-
tébw ani jezykiem marzycieli.

Nie przemawia tez jezykiem marzycieli
6-letni Plan Odbudowy i Przebudowy
Warszawy.

ZOFIA LISSA

A przeciez... a przeciez to ten plan War-
szawy ogromnej, o ktérej marzyt Zerom-
ski, ktoérej nie zobaczyt nigdy, ktorej uj-
rze¢ nie mogt, dopoki istniat w Polsce ,ka-
pitalistyczny system produkcji“.

Marzyt Zeromski o przystowiowych dzi-
siaj ,szklanych domach®.

| oto plan 6-letni dla Warszawy prze-
widuje zbudowanie ponad 100.000 izb
mieszkalnych w jasnych, nowoczesnych
osiedlach robotniczych, izb zaopatrzonych
w Swiatto, wode, kanalizacje, centralne
ogrzewanie, kuchnie gazowe — we wszel-
kie nowoczesne urzadzenia.

Marzyt Zeromski o opasaniu miasta nie-
przerwang linia ogrodéw, bolat nad bra-
kiem parkéw i rezerwuaréw powietrza, ,co
sprawiato, ze miode pokolenia karlaty, iz
straszliwie szerzyla sie gruzlica“.

A oto plan 6-letni dla Warszawy prze-
widuje, ze ,..Warszawa stanie sie mia-
stem bogatej zieleni, ktéra mocnymi Kkli-
nami wejdzie w dzielnice $r6dmiejskie.
Ogédlna powierzchnia zieleni w ciagu 6-le-
cia wzrosnie dwukrotnie. Zbudujemy no-
wy park Morskie Oko na Mokotowie, bu-
dowa¢ bedziemy Centralny Park Kultury
na Powislu, powiekszymy Park Praski,
ogréd Saski, park Sowinskiego, wzrosnie
zadrzewienie ulic Warszawy, zielen wpro-
wadzi $wiezy, ozywczy oddech w mury
Warszawy... (z przemOwienia tow. Wi-
chy, | sekretarza KW PZPR na Il war-
szawskiej konferencji partyjnej).

Marzyt Zeromski o pobudowaniu
elektrycznych woko6t Warszawy. A oto
plan 6-le'tni przewiduje petng, catkowitg
elektryfikacje wezta warszawskiego
i podmiejskiej sieci kolei.

Marzyt Zeromski o opasaniu calego
miasta nieprzerwanym pasmem ogrodow
i laséw. A oto plan 6-letni przewiduje po-
wiekszenie powierzchni lasébw w  woje-
woédztwie warszawskim o przeszto 30 ty-
siecy ha, przy czym zalesiane bedg przede
wszystkim okolice Warszawy, m. in. dla
stworzenia terenéw wypoczynkowych wo-
kot stolicy.

Bolat Zeromskiego widok krzywdy dzie-
ciecej, rozdzierajacy widok warszawskich
dzieci ulicy, co ,sprawiaty wrazenie Smie-
ci podworza czy zeschtych lisci, ktore
wiatr miota z miejsca na miejsce...* Bo-
lata Zeromskiego tragedia, ,jaka ukazuje
szkotka powszechna, brudna, ciemna i zap-
chana, z nauczycielem jednym na setke
dzieci, omdlewajagcym w pracy i zaduchu..”

A oto ...szczegélna uwaga zwrdcona
bedzie w planie 6-letnim na budowe przed-
szkoli, szkét podstawowych i zawodowych.
Rozbudowa sieci przedszkoli... (obejmie)
130 nowych jednostek administracyjnych,
mogacych pomiesci¢ 13.000 dzieci. ...W tro-
sce 0 zapewnienie kazdemu dziecku w sto-
licy mozliwosci zdobycia podstawowego
wyksztatcenia . zbudowanych zootanio Cf)
szko6t .podstawowych, 22 szkoty .ogdlno-,,
ksztatcgce petne, 50 szkét zawodowych.
Zapewni to dzieciom pud koniec planu
6-letniego normalne, daleko lepsze niz
obecnie warunki do nauki, dajgc prze-
stronne, widne i nalezycie wyposazone
w pomoce naukowe lokale szkolne i skra-
cajgc odlegtos¢ z domu do szkoly na sku-
tek zageszczenia sieci szkét i prawidto-
wego rozmieszczenia ich w terenie. W ra-
mach inwestycji planu 6-letniego otrzy-
maja wyzsze szkoly stoleczne 500 tys. ku-
batury nowych gmachéw uczelnianych
i 330.000 metréw szesciennych doméw aka-
demickich, gdzie znajdzie pomieszczenie
S tysiecy uczacej sie miodziezy...“, (z prze-

kolei

KROK NAPRZOD

cata pewnoscig ,dwoéch kro-
kéw wstecz* nie bedzie. Ma-
my tu na mysli krok naprzéd,
jaki uczynita w ostatnich la-

tach polska piesh masowa.
Istotnie, z radoScia mozemy stwierdzic,
ze wyszliSmy juz na tym odcinku poza
etap postulowania i ,wotania glosem na
puszczy“, poza etap obojetnosci i pierw-
szych préb naszych kompozytoréw nad
tym nowym gatunkiem muzycznym, tak
Scisle zwigzanym z dniem dzisiejszym.

Konferencje, artykuty, pelemiki, kon-
kursy niewatpliwie zrobity tu swoje. Ale
jeszcze wiecej zrobita po prostu inicja-
tywa samego spoteczenstwa. Pchniecie,
ktére w r. 1947 wyszio od Ministerstwa
Kultury i Sztuki i stalo sie zaczatkiem
calego ruchu, dawno stracito swoj pier-

wotny ,odgérny* charakter. Zwigzek
Mtodziezy Polskiej, Dom Wojska Pol-
skiego, Samopomoc Chiopska i inne

organizacje spoteczne po prostu zaczely

zamawia¢ piesni i teksty pod katem
swoich potrzeb i swojej tematyki —
i rzecz ruszyla z miejsca. Gdy dwa
lata temu kilku zaledwie kompozy-
torow okazywato zainteresowanie dla
tej formy — dzi§ prawie wszyscy,
z naszymi ,symfonistami‘ wigcznie (Pa-
nufnik, Lutostawski, Turski, Bacewi-

czébwna) wiaczyli sie do szeregu. Mate-
riaty Biura Festiwalu Muzyki Polskiej
wykazujg dzi$ juz okoto 1000 pozycji te-
go rodzaju, i jesli nawet przyjmiemy, ze
surowa selekcja artystyczna wyeliminu-
je z nich znaczny procent — to jednak
mozemy juz méwi¢é o uchu piesniar-
skim w Polsce! Mozemy tez mowi¢ o zy-
ciu piesni w naszym spoteczenstwie,
gdyz wiele powstatych, polskich pies$ni
masowych weszto juz na trwate do re-
pertuaru naszych S$wietlic, chéréw ama-
torskich, zespotow miodziezowych itp.

O pogtebianiu sie tego ruchu w ramach
Zwigzku Kompozytoréw $wiadczy ostat-
ni pokaz (8.I1X.50) dorobku sekcji piesni
masowej.

Piesni masowej domagajg sie dzis naj-
szersze kregi naszego spoteczenstwa, in-
teresujg sie nig, chca jg Spiewaé, co wie-
cej — wiedzg czego od niej chca, jaka
ona ma byé. To tez udziat tzw. czynnika
spotecznego w ostatniej dyskusji nad
pieSnia masowg, po pokazie w Muzeum
Narodowym, nie byt bierny i formalny.
0 tym, jakiej piesni dzi§ trzeba, jaka
piesn chcag miec¢ i Spiewaé, wypowiedzieli
sie  w dyskusji dziatacze Swietlicowi
1 dyrygenci, robotnicy i miodziez szkol-
na, ZMP-owcy a zwlaszcza miode
ZMP-6wki, cztonkowie chéréw amator-
skich, i po prostu ,szarzy“ stuchacze.
Gtosy fachowcoéw, kompozytorow, litera-
téw, muzykologéw — bladly wobec tej
sity przekonania, tej wiary w swojg stu-
sznos¢, wobec tego poczucia wilasnej
prawdy i godnosci, z jaka przemawiali
do nas ci ludzie. Dla nich nie ulegato
zadnej watpliwosci, ze jedynym sensem
twérczosci jest stuzenie narodowi,
spoteczenstwu; dla nich byto czyms$ oczy-
wistym, ze maja petne prawo domaga-

nia sie od twércéw piesni dla siebie.
Dla nich nie byto tez problemem to,
jak, i przede wszystkim o czym te

piesni maja do nich méwic.

To tez nie nalezy sie dziwi¢, ze akcent
dyskusji przesunat sie ze strony muzycz-
nej na tekstowg. Nowy stuchacz przede
wszystkim  zada uczciwosci  wyrazu
w stowie i w melodii. Nie chce skompli-
kowanej metafory, chce realnej praw-
dy. ,To nieprawda, ze w Nowej Hucie sg

pustkowia, to nieprawda, ze w nocy
Swieci tam blady ksiezyc! Ksiezyca nie
wida¢ w blasku reflektorow, przy Kkto-

rych pracujemy! Pustkowi tam nie ma,

mowienia Prezydenta Bieruta na | war-
szawskiej konferencji partyjnej).

Bolat Zeromskiego wiuok dawnego,
pieknego, stylowego Starego Miasta, kto-
re ,zamienialo sie w brudny, cuchnacy
zautek, siedlisko nedzy i rozpusty“. Wi-
dziat, ,jak Warszawa zatraca swe obli-
cze", gubi zarysy swych dzielnic.

A oto w planie 6-letnim zostanie catko-
kowicie, z najwiekszym pietyzmem odbu-
dowane — piekniejsze ni,a kiedykolwiek
S.are i Nowe Miasto, dzwigniety bedzie
Z ruin Zamek Warszawski, pyszni¢ sie be-
da tak j'ak dzisiaj Mariensztat, Krakow-
skie i Nowy Swiat. Oto plany urbanisty-
czne rozbudowy Warszawy wydobyty
Zz zapomnienia stuszne, madre i piekne za-
tozenia urbanistyczne, takie jak OS$ Saska
czy O$ mazowiecka, jak szlak Plac Zam-
kowy — Belweder, jak ,jedyny w swym
uktadzie zespot Skarpy Wislanej* — t wo-
kot tych zalozen krystalizujg i rozbudo-
wujg nowe osrodki miejskie.

Marzyt Zeromski, by w tej przysziej,
wys$nionej Warszawie skasowane zostaty
sutereha i poddasze.

Nie zna suteren i poddasza Murandéw,
Miréw, Miynéw, Mokotow. Nie znaja
i zna¢ nie bedg suteren i poddasza dziel-
nice mieszkaniowe planu 6-letniego: MDM,
osiedle praskie, osiedla na Grochéwie, Stu-
zewcu i Ochocie, nowa przeobrazona ro-
botnicza Wola, Praga i Ochota, nowe, so-
cjalistyczne centrum Warszawy. Co tam
suterena i poddasze! Przeciez juz dzi§ gi-
nie w nowych dzielnicach Warszawy sto-
wo ,oficyna“ i ,podworko* — straszna
warszawska oficyna i bezdenne jak stud-
nia warszawskie podworko.

Jlez to szlachetnych porywow spalato
sie w bezptodnych szamotaniach, a jeszcze
czesciej w bezsilnych marzeniach i zala-
maniach pod ciezarem bezwzglednego uci-
sku i okrucienstw ustroju kapitalistyczne-
go — mowit na V plenum KC PZPR Pre-
zydent Bierut. — Dzi§ zatwierdzamy Plan

6-letni, ktéry tysiackrotnie  przerasta
swym rozmachem i twoOrczym impetem
nieSmiale marzenia o ,szklanych do-
mach...”

.Sen o nowej Warszawie* — jak w za-
konczeniu nazwat sam Zeromski swojg
rozprawke — jest jednym z przyktadéw
tych ,bezptodnych szamotan* i ,bezsil-
nych marzen“.

Sen — jak twierdzg psychologowie —

najbardziej nawet fantastyczny sen jest
tylko kompozycja elementéw znanych. Jest
tylko przestawieniem, ulozeniem i spie-
trzeniem tego co cziowiek zna, co widziat
i co przezyt. Innymi stowy — cztowiek nie
moze ujrze¢ w marzeniu sennym czego$
na co by sie nie skladaty znane mu juz
obrazy, postaci i marzenia.

M.oze dlatego, pawet 6w ,sen o0 nowej
Warszawie* Zeromskiego’ "nie” riidgt ’ objac
tego, co dzis i w latach najblizszych be-
dzie w nowej Warszawie zbudowane. Mo-
ze dlatego nawet jego wizja nie dorasta
do naszej rzeczywistosci.

Gdyz nie widziat tego Zeromski i w swo-
im Swiecie widzie¢ nie mogt jak buduje
wolny cztowiek wyzwolony z jarzma wy-
zysku, oswobodzony nie tylko z obcej, lecz
i z rodzimei przemocy.
¢ | moze dlatego wlasnie warto przy-
pomnie¢ owe ,bezsilne marzenia“ i ,bez-
ptodne szamotania® w miesigcu wrzesniu
1950, w Miesigcu Warszawy, w pierwszym
roku Planu 6-letniego.

Karol Matcuzynski

tam jest nowe miasto!* Ludzie Nowej
Huty, ludzie nowej Polski chcag przede
wszystkim realnosci, prostoty i aktualno-
Sci, zarowno od stow, jak od piesni. Od-
rzucajg z miejsca banat tekstu, seryjnosé
utartych zwrotow melodycznych, sztucz-
ny patos, operowg sztampe niektorych
piesni. Chca stéw, ktére by mowity obie-
zacych sprawach danej chwili, o spra-
wach najbardziej zywotnych dla kraju;
chca melodii, ktdra by ich szybko, wprost
chwytata za serce, wsgczata sie w ucho,
pozostawata w pamieci. Chca prostoty,
ale uczciwej prostoty, majacej wew-
netrzne pokrycie, prostoty, ktérg zdoby-
wa sie w dlugim i zmudnym wysitku
tworczym. Niedawno zmarly wybitny
kompozytor radziecki Mikotaj Miaskow-
ski napisat kiedy$ sam o sobie, ze ,dlugo
i trudno uczyt sie prostoty“. Zdaje sie, ze
i niejednemu z naszych kompozytoréw
przydatoby sie pojs¢ na takg ,nauke“.

Wecale nie ,dziwnym trafem* schodzity
sie tez w dyskusji sady robotnika, dzia-
tacza spotecznego, z sadami kompozyto-
ra, muzykologa, literata. Tam, gdzie me-
lodia byla uboga czy nieprzekonujaca,
gdzie brak jej bylo szerokiego oddechu,
gdzie panowat operowy patos, tam gdzie
nie byto rozpedu rytmu, tylko nieudolne
dreptanie w miejscu, tam gdzie tekst byt
martwy” i zimny, gdzie temat i obraz
poetycki, temat i obraz muzyczny nie
przylegaty organicznie do siebie — tam
pokrywaly sie catkowicie oceny fachow-
cOw z prostymi, szczerymi, uczciwie i bez
obsto-nek wypowiadanymi sadami przed-
stawicieli ,mas“.

Kontakt byt zywy, szczery, bezposred-
ni. Kiedy jeden z uczniow gimnazjalnych
na Slasku naiwnie i szczerze zapytat,
dlaczego od po6t roku jego klasa nie mo-
gta nauczy¢ sie piosenki Turskiego, nie
mogac pokona¢ jednego jej miejsca, gdy
w  odpowiedzi kompozytor uczciwie
przyznat sie, ze mu sie w tym wiasnie
miejscu ,co$ nie udato“ i ze zmieni to
miejsce — zrozumieliSmy, ze stoimy
W naszym zyciu muzycznym przed zu-
petnie nowym etapem: spoteczenstwo
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NAUKA PRZECIW

URZUAZJA nie moze obejs¢ sie
bez nauki, ale réwnocze$nie mu-
si jg zwalcza¢. Stowo ,nauka“
pisze przez wielkg litere, ale na
kazdym  kroku zadaje nauce
podstepne ciosy. Wykorzystuje
nauke dla swych egoistycznych celéw, ale
boi sie jej rewolucyjnej istoty. Jednym
z warunkow zwyciestwa burzuazji byt
rozwéj nauk, ale ten rozwdj zwrécit sie
przeciw burzuazji i zwiastuje jej nie-
uchronng kleske. Dlatego burzuazja zdra-
dza nauke i 'kroczy ramie w ramie
z wszelkiego rodzaju odmianami fideizmu.

Zdrade swa burzuazja obtudnie maskuje
réoznorakimi idealistycznymi  systemami
filozofii. W okresie formowania sie spo-
teczenstwa  kapitalistycznego role takiej
maski, takiego parawanu, za ktorym bur-
zuazja usitowata wyjatowi¢ nauke z jej
postepowej, rewolucyjnej tresci i pogodzi¢

ja z religia — petnity systemy subiek-
tywnej i solipsysiyctznej filozofii Berke-
ley” i Hume'‘a. Obtuda burzuazji spote-

gowata sie po wejsciu przez nig w sta-
dium imperializmu, w stadium agonii ka-
pitalizmu. Stracita juz odwage do walki
z materializmem, a wiec i z nauka, z kto-
rej on wyrasta i ktérg dalej rozwija —
z otwartych pozycji Berkeley'a i Hume'a
Jawny idealizm stracit powaznie na war-
tosci jako narzedzie zatruwania Swiado-
mosci pracujacego cztowieka i trzeba by-
to wynalez¢ nowag ideologiczng trucizne.
Znalazta sie tez w postaci empiriokryty-
cyzmu, ktéry ,wznosit sie ponad“' odwie-
czny spor materialistow i idealistdw, nau-
ki i fideizmu, tumanigc naiwnych swa
pseudouczonoscig i pseudonaukowoscia.

Jakze szczerze, jakze naiwnie — pisat
pogromca empiriokrytycyzmu, Lenin —
brzmig wywody biskupa Berkeley‘a. W do-
bie obecnej te same mysli... przyobleka
sie w forme o wiele bardziej wykretna,
o wiele bardziej przez, uzycie ,nowej"
terminologii zagmatwana, aby ludzie na-
iwni wzieli te mysli za ,najnowoczes$niej-
sza filozofie*. A w innym, miejscu: ,Po-
przez wszystkie pisaniny wszystkich ma-
chistéw czerwong nicig przewija sie glupia
pretensja do ,wzniesienia sie ponad‘ ma-
terializm i idealizm, ponad to .,przesta-
rzate" przeciwstawienie, w rzeczywistosci
za$ cate to bractwo zeslizguje sie co chwi-
la na pozycje idealizmu, toczac nieustan-
na i zdecydowang walke z materializmem.
Wyrafinowane tamance  gnoseologiczre
jakiego$ Avenariusa pozostajg profesor-
skim wymystem... w rzeczywistosci za$
w o0golnej sytuacji walki idei i kierunkow
w  spofeczenstwie wspoétczesnym  obiek-
tywna rola tych forteli gnoseologicznych
jest jedna i tylko jedna: torujg one droge
idealizmowi i fideizmowi, wiernie im stu-
zg*. Tym samym za$ stuza burzuazji,
ktébra swe panowanie opiera m, in. m
sprzecznym a. nauka idealizmie ,i fi4(hnz-
mie.

W miare zaostrzania sie sprzecznosci
imperialistycznych walka z naukg i mate-
rializmem toczy sie w coraz bardziej per-
fidnej, zawoalowamej formie, ktéra osia-
gneta szczyt w poempiriokrytycznych kie-
runkach. Rézne sg ich nazwy, jak ,logicz-
na analiza® Jogiczny  pozytywizm*“,
pragmatyzm®, ale jedna i ta sama anty-
ilaukowa, reakcyjna tres¢. Wszystkie te
kierunki wraz z empiriokrytycyzmem
i systemami Berkeley‘a i Hume'a, ktérych
to systeméw zaréwno one, jak i empirio-
krytycyzm sa bekartami (bekartami, po-
niewaz wypierajg sie swego pochodzenia

czynnie siegneto wprost do warsztatu
tworczego kompozytora i postawito przed
nim swoje postulaty. W skomplikowa-
nym mechanizmie warsztatu kompozy-
torskiego zjawito sie nowe ogniwo: zy-
wy, aktywny, czujny odbiorca. ,Przecie
piszecie dla nas, dlaczego piszecie mimo
nas?* — takie pytanie brzmiatlo pomie-
dzy liniami kazdej wypowiedzi, ,Przy-
jedzcie do nas, zobaczcie co robimy, jak
Zyjemy, przekonajcie sie o czym i jak

macie dla nas pisa¢® — to byto osig
wszystkich wypowiedzi.
Dawna ,dumna samotno$¢ tworcy"

W naszych oczach kruszyta sie, i to byto
na innej ptaszczyznie krokiem naprzod
.dla naszych kompozytoréw, krokiem na-
przéd, zmieniajagcym styl ich pracy
tworczej.

Pokaz w Muzeum Narodowym sktadat
sie z dwu czesci; w pierwszej wykonane
zostaly (doskonale zresztg przez chér
Polskiego Radia pod dyrekcjg Jerzego
Kotaczkowskiego) te piesni, ktére sie
w ostatnich latach juz przyjety, spopu-
laryzowaty. Podkresli¢ nalezy, ze wielka
zastuge w ich kolportazu ma witasnie
Polskie Radio: doskonaly pomyst nada-
wania jednej i tej samej piosenki o tej
samej porze w ciggu catego tygodnia po-
zwala istotnie danej piosence wgryz¢ sie
w pamie¢ stuchaczy radiowych. Najwaz-
niejszy jest jednak fakt, ze piesni te
(Lutostawskiego ,zelazny marsz“, Olear-
czyka ,Miliony ragk“, Swolkienia ,Piesn
o gen. Swierczewskim* i inne) istotnie
zapuscity juz korzenie w kotach miodzie-
zowych organizacyj, w zespotach ama-
torskich, w Swietlicach robotniczych.
Tylko jeszcze niedostatecznie usprawnio-
ny ruch wydawniczy i kolportaz opo6znia
cata akcje. ,

Czes$¢ druga pokazu przyniosta piesni
nowe i nad nimi to gtéwnie rozgorzata
dyskusija.

Piesni te wykazaty nam, ze juz obecnie
imozemy dojrze¢ pewne réznicowa-
nie sie polskiej piesni masowej (a dyfe-
rencja gatunku muzycznego jest zawsze
wyrazem jego rozwoju). Zauwazyc
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od ojca - subiektywizmu i od matki - filo-
zofii agnostycznej — wybitny filozof an-
gielski Maurice Comforth sprowadza do
jednego mianownika: ,czystego empiryz-
mu“. | stusznie. Wszystkie one bowiem,
wychodzac zgodnie z nauka z materiali-
stycznego zatozenia o wrazeniach, jako

zrodle wszelkiego poznania — zdradzaja
nauke, zaprzeczajac, iz poznanie to od-
zwieciedla Swiat materialny istniejgcy

niezaleznie od naszych wrazeri i $wiado-
mosci. Wszystkie one sa wiec idealistycz-
ne, a tym samym antynaukowe, gdyz nie
tylko nauka jest przeciw idealizmowi ale
takze idealizm jest przeciw nauce. Czysty
empiryzm powstat i rowija sie nie w stuz-
bie nauki, lecz przeciw nauce, w stuzbie
burzuazji.

Nowoczesny pozytywizm, lub — jak kto
woli —  poempiriokrytyczne  odmiany
,Czystego empiryzmu“ namacity w ciggu
ostatnich 40 lat niemalo wody w filozofii
i zdobyly w licznych krajach starego i no-
wego kontynentu decydujacy wplyw na
oficjalng, profesorskga mysl filozoficzna.
Polska miedzywojenna byla wiasnie jed-
nym z tych krajow, w ktorych ,czysty

empiryzm“ — zwlaszcza w postaci neo-
pozytywizmu — zapuscit gtebokie korze-
nie na uniwersytetach i w umystach

znacznej czesci inteligencji. Uczciwy inte-
ligent, usposobiony racjonalistycznie i pro-
naukowo, gardzit pijang spekulacjg ideali-
styczng i wzdragal sie przed irracjonali-
stycznymi pragdami w rodzaju fenomeno-
logii czy bergsoniizmu. Nie znat przewaz-
nie marksizmu, do ktérego zresztg z gory
byt uprzedzony przez urzedowg propa-
gande i tradycyjne przesady. W tej sy-
tuacji neopozytywizm zdawat mu sie by¢
poszukiwanym wyjsciem z impasu, wyj-
sciem jedynym i najlepszym.

Neopozytywizm wystepowat w todze
niezlomnego obroncy nauki, szermierza
rzetelnosci naukowej i zdrowego sensu.
Z niedostepnej dla profanéw wysokosci
.nowoczesnej logiki“ bedacej rzekomo
Jstota filozofii*, wySmiewat ,przestarza-
ty* sp6r materializmu i idealizmu. Umiat
tez reklamowa¢ swoj towar, dostosowujgc
go do smaku zaréwno europejskich, jak
amerykanskich konsumentéw. Na gruncie
europejskim ojciec neopozytywizmu Ber-
trand Russel poréwnywat swa scholastycz-
na metafizyke z postepem, ,ktory w fizyce
byt osiagniety przez Galileusza“. Na grun-
cie amerykanskim jeden z twércow prag-
matyzmu William James gtosit, iz stoso-
wanie ,metody pragmatycznej* pozwoli
.Z kazdego stowa... wydoby¢ praktyczna je-
go wartos¢ w gotéwcee...* No, i nie bez, zna-
czenia byt fakt, ze w warunkach sanacyjnej
dyktatury wygodnie bylo piastowac iluzje
0 ,wzniesieniu sie ponad walke materializm
mu i idealizmu*Eczyli uzyskac filozoficzne
rozgrzeszenie za uchylenie sie od udziatu
w walce klasy robotniczej z terrorem i wy-
zyskiem.

Wplyw neopozytywizmu przetrwat wojne
1 jeszcze w Polsce Ludowej stanowi bron
niedobitkéw reakcji przeciwko zwycieskie-
mu pochodowi marksizmu-leninizmu. Ba,
nawet wsréd ludzi postepowych, znalezli sie
tacy, ktérzy na sprzyjajagcym gruncie go-
mutkowszczyzny usitowali jako$ pogodzi¢
marksizm z neopozytywizmem. Ukazanie
sie wiec w przektadzie polskim dzieta
Cornfortha ,Nauka przeciw idealizmowi“*)
jest powaznym wydarzeniem w naszym zy-

mozna byto odmienne w swych witasci-
wosciach stylistycznych piesni przezna-
czone do wykonania przez amato-
row (Turskiego, Szp.lmana, Swolkienia,
Maklakiewicza) i piesni do stuchania,
a wiec raczej dla popularnej estrady
(Rudzinskiego). Mozna byto takze wsrod
tych 9 pie$ni zauwazy¢ r6zne metody
kompozytorskie, r6zne proby rozwigza-
nia postawionych sobie przez kompozy-
torow zagadnien. Np. zagadnienie naro-
dowego charakteru piesni masowej, roz-
wigzane przez nawigzanie do materiatu
intonacyjnego folkloru polskiego u jed-
nych (Rudzinski), u innych raczej wyra-
zato sie w uzyciu rytméw polonezowych
(Maklakiewicz). To ostatnie rozwigza-
nie, w potgczeniu z operowym charakte-
rem calosci, wyraznie ktécito sie z trescig
tekstéw (np. z piesnig o Stalinie lub
o budowie nowej wsi polskiej) i zostato
zresztg przez audytorium odrzucone. Sil-
ng dyskusje wywotata piesh Lutostaw-
skiego o Nowej Hucie, gtownie ze wzgle-
du na tekst Wygodzkiego. Doskonale
muzycznie zrobiona, wydaje mi sie jed-
nak, jak na dzisiejszy etap umuzykalnie-
nia naszego spoteczenstwa, nieco za trud-
na w swym jezyku harmonicznym, mi-
mo diatonicznej jasnosci samej melody-
ki. Do piesni zaakceptowanych przez stu-
chaczy nalezaly piosenki Olearczyka
(,Piosenka ZMP-owcow Warszawy"),
chwytajgca gtownie preznoscia rytmu,
dobra — szczegolnie w refrenie — pio-
senka 1l-majowa Turskiego (druga ,Pies$n
bojownikdw o pokoj“ — stabsza); chwyt-
liwe motywy poczatku i refrenu, niepo-
trzebnie skomplikowane pod koniec stro-
fy, utrudniaja, jak na to zgodzit sie kom-
pozytor, spopularyzowanie jej. Podkre-
$li¢ nalezy dynamicznos¢ i bojowy cha-
rakter piesni Szpilmana ,Wiatr wolno-
Sci“. Trafne skontrastowanie canto i re-
frenu, wyraznie marszowy charakter,
pozwalajg jg zaliczy¢ do gatunku tych
piesni, ktéorych korzenie tkwig w pra-
wzorach piesni rewolucyjnych.

Juz na podstawie tych 9 piesni mogli-
Smy zobaczy¢, jak potrzeby naszego zy-
cia same wytwarzajg rozne podtypy
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ciu'umystowym .Dzietlo Cornfortha jest wy-
czerpujgca pracg monograficzng, poswieco-
na krytycznemu rozbiorowi — z punktu wi-
dzenia materializmu dialektycznego — teo-
ryj czystego empiryzmu. Wprowadza ono
w krag zagadnien czystego empiryzmu,
przedstawia jego rozwdj historyczny az do
chwili obecnej i demaskuje czysty empi-
ryzm jako produkt okreSlonego podioza
spotecznego, powotany do walki z materia-
lizmem i nauka. ,Nauka przeciw idealizmo-
wi“, zrywajac maske z neopozytywizmu,
wykazujgc, ze stanowi on ostatnig ostoje
idealistycznej spekulaciji, niewatpliwie
przyczyni sie do ostatecznego rozgromienia
w Polsce ztudzen neopozytywistycznych
i logistycznych, bedacych jedng z transmi-
sji oddziatywania ideologu burzuazyjnej na
naszg inteligencje.

Cornforth przystgpit do walki z nowo-
czesnym pozytywizmem w petnym ryn-
sztunku marksistowskim. W walce tej nie
byt pionierem; droga byfa juz utorowana
przez klasykow marksizmu. Czysty empi-
ryzm gromit Engels, jego za$ mistyfikujace
odmiany empiriokrytyczne start na miazge
Lenin w genialnym dziele ,Materializm
a empiriokrytycyzm®. Z tego wiasnie dzie-
ta zaczerpniete sg uprzednio przytoczone
cytaty, ktére charakteryzujg nie tylko em-
piriokrytycyzm, ale i nowoczesny pozyty-
wizm. Lenin nie tylko przedstawit history-
czng droge klesk i odwrotéw czystego em-
piryzmu, nie tylko rozgromit wspotczesny
sobie empiriokrytycyzm, ale zarazem prze-
widziat dalszy jego rozwéj i dat marksi-
stom ostry orez, wobec ktorego bezsilne sg
wszelkie matactwa i kretactwa filozoficz-
ne. Czysty empiryzm jako taki byt juz roz-
gromiony; zadaniem Cornfortha byto roz-
gromi¢ najnowsze jego szczegb6towe po-
staci.

Zadanie to wszakze byto nietatwe. Nowo-
pozytywisci, w Slad za empiriokrytykami,
zapieraja sie swych genetycznych i logicz-
nych zwigzkéw z subiektywnym idealizmem
i udaja, jakoby przezwyciezyli sprzecznos¢
miedzy materializmem i idealizmem. Poda-
ja sie za gorliwych, ba, entuzjastycznych
adherentéw nauki i kazg Swiadczy¢ za sobg
rzekomo arcynaukowej, a naprawde w ich
interpretacji metafizycznej, ograniczonej
logistyce, przed ktorej naduzyciem ostrze-
gal juz w latach miedzywojennych znany
polski filozof Kazimierz Twardowski w ar-
tykule o symbolomanii i pragmatofobii.
Zdrade nauki przybieraja w pstre pidra
wymysinej terminologii, wobec ktorej za-
gmatwana terminologia empiriokrytykow
wydaje sie przejrzysta jak krysztat...
W dzietach ich roi sie od coraz nowych,
wprowadzajacych w blgd wyrazonek, jak
Jfakty atomowe"“, ,tryb formalny 1 mate-
rialny“, ,fizykalizm*, ,materializm metody-
czny“, ,byty prymitywne“, ,pragmatyka“,
.semiotyka“, ,interpretatory, interpretan-

aty j formatory“, ,tryby oznaczania i tryby
dyskursu® itd.. lip.

Nowoczes$ni pozytywisci imaja sie najwy-
szukanszych manewréw wprost zadziwiajg-
cych blazenskimi kostiumami i dzwonecz-
kami, aby tylko ostoni¢- swe antynaukowe,
mizerne systemiki przed miazdzacymi cio-
sami nauki. Taki Carnap np. w ogole za-
brania wypowiada¢ sie na temat materia-
lizmu i idealizmu, twierdzac, iz wszelkie
stowa, wypowiedziane w tej materii, zgota

*» Maurice Cornforth ,Nau-
ka przeciw idealizmowi“ (Rozwazania nad
czystym empiryzmem i logikg nowoczesng).
Ksigzka i Wiedza, 1949 str, 392.

w obrebie tego jednolitego gatunku.
Obok piesni-hymnu, widzieliSmy pies$ni-
marsze, piesni miodziezowe, wojskowe,
piesni liryczne. Moze na razie brakio
tylko piosenki humorystycznej, jak ja
widzimy np. u Nowika, Bakatowa i in-
nych kompozytoréw radzieckich. Ale by¢
moze, ze na to jeszcze za wczesnie na
dzisiejszym etapie rozwoju naszej, pol-
skiej piesni masowe;j.

Prawidtlowos$¢ procesu rozwojowego,
jaka juz dzi§ mozemy zaobserwowac
w tej dziedzinie, rzuca sie w oczy kazde-
mu, kto zna dzieje radzieckiej piesni ma-
sowej: podobne etapy, podobne proble-
my, podobne trudnosci!

Ciekawym eksperymentem $wiadczg-
cym dobitnie o zmianie metody kon-
taktowania sie kompozytoréw i odbior-
cow byt fakt, ze dla wyprébowania
~chwytliwosci jednej z piosenek cala
sala, wraz z kompozytorami, muzykolo-
gami, literatami i miodzieza — rozspie-
wata sie. Ten tgczny $piew byt tu na-
prawde symbolem czego$ znacznie gteb-
szego!

Z punktu widzenia czysto fachowego
pokaz i jego przebieg nasunagt kompozy-
torom szereg probleméw, uswiadomit im
pewne zagadnienia ogoélniejsze, ktore po-
dejmowali dotad raczej indywidualnie:
a wiec problem nawigzania do polskich
tradycyj zaréwno piesniarskieh, ludo-
wych, jak i do polskich piesni narodo-
wych i rewolucyjnych XIX wieku; pro-
blem zréznicowania typow piesni, zalez-
nie od ich przeznaczenia (odbiorcy) i te-
matyki; problem zasadniczego pomystu
melodycznego i zasad jego rozwiniecia
w piesni masowej; problem przylegania
srodkéw muzycznych do tresci i emocjo-
nalnego napiecia wiersza; problem nie-
wiasciwego przetransponowania  stylu
operowego na pie$n masowa, czy tez
przejmowania melodycznych cech piesni
rosyjskiej wraz z przejeciem samego ga-
tunku muzycznego; problem wiasciwej
wersyfikacji, stosunku refrenu do can-
to, itp.

Z punktu widzenia wychowawczego
pokaz w Muzeum Narodowym byt nie-
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sg pozbawione jakiegokolwiek sensu. Jesz-
cze ,ciekawiej* poczyna sobie Wittgenstein,
ktéry doszediszy w swym Sredniowiecznym
LTractatus Logico Philosophicus* do solip-
systycznego nonsensu otwarcie wzywa na
pomoc mistyke, zakazujac jednoczesnie wy-
powiada¢ sie w tej sprawie nauce i logice.
»,T0 co solipsyzm ma na mysli — twierdzi
Wittgenstein — jest bezbtedne, lecz nie
moze by¢ wypowiedziane*. ,Kto rozumie
mnie wiasciwie — moéwi on w innym miej-
scu — w ostatecznej konkluzji uzna je (sc.
zdania wyjasniajace Wittgensteina) za bez-
sensowne, wtedy juz gdy przez nie prze-
brnat i znalazt sie poza nimi. Powiedziat-
bym, ze musi on odrzuci¢ drabing, gdy sie
juz po niej wdrapat“.

Na te ,teorie* podporzadkujace nauke
t niby to wielbiong logike mistyce i fideiz-
mowi replikuje Cornforth, piszac: ,Mysle,
ze lepiej by to mozna sformutowaé zaleca-
jac, by po dokonaniu zbrodni zatrze¢ za so-
bg slady. Oto bowiem prawda obiektywna
zostata bezecnie zamordowana, a na jej

miejscu osadzono subiektywizm. Nalezy
jednak ukry¢ zaréwno morderstwo, jak
i substytucje. Czyni sie to, wykreslajgc

wszystkie twierdzenia, ktére na to wskazu-
ja“.
Aby wytuska¢ istotny sens terminologii
wspotczesnych pozytywistéw i obnazy¢ ich
btazenskie sztuczki — Comforth musiat
przebrna¢ przez Himalaje ciemnych, zawi-
tych i pogmatwanych ksigzek. Musiat roz-
prawi¢ sie po kolei z réznymi szkotami, od
Jogicznej analizy* Russela, przez neopo-
zywizm ,kota wiedenskiego“, do amerykan-
skiego pragmatyzmu i semiotyki. Gdy do
tego dodamy, ze szkoty te i szkétki, a na-
wet poszczegolni ich przedstawiciele, wcigz
zmieniaja swe stanowiska, gnani przez n.e-
dorzecznos¢ swej filozofii od absurdu do
absurdu, to zrozumiemy trudnosci z jakimi
musiat sie potyka¢ Cornforth.

Tym wieksza jest wiec jego zastuga, ze
w zasadzie trudnosci te zwyciesko pokonat.
Nawigzujac do marksistowskiej krytyki ab-
surdalnych, wrogich nauce powatpiewac
w istnienie $wiata materialnego i jego
obiektywng poznawalno$¢ — Cornforth wy-
kazat czynng, a nie kontemplacyjng nature
poznania. ,Najbardziej przekonujacym oba-
leniem tych dziwolggéw filozoficznych —
pisat Engels — jest praktyka, a mianowi-
cie eksperyment i przemyst. Nauka nie
ogranicza sie — jak gloszg czysci empiry-
cy — do rozpatrywania jedynie naszych
wrazen i ustalania wzajemnych ich zwigz-
koéw, lecz przekracza granice wrazen, prze-
nika do materialnego $wiata i zdobywa
obiektywna, wcigz doktadniejsza znajomosé
rzadzacych nim praw*. ,Dlatego czysty em-
piryzm — stwierdza Cornforth — opiera
sie na oczywiscie falszywej przestance. Na
przestance, ze poznanie kazdego z nas po-
chodzi z prywatnego rozwazania osobistych
wrazen kazdego z nas, gdy faktycznie ist-
nieje wspolne, spoteczne poznanie uzyska-
ne ze wspolnej dziatalnosci catych pokolen,
skierowanej na otaczajace przedmioty,
rébwniez na ludzi oddzialujgce”.

Nawigzujagc do wywodoéw Lenina, ktory
wykazat sprzeczno$¢ wszelkich odmian czy-
stego empiryzmu z nauka, Cornforth pisze:
,Nie ma watpliwosci, ze czysty empiryzm
zrzeka sie wynikow naukowych na rzecz
czego$ co mozna tylko nazwa¢ Sredniowie-
cznym obskurantyzmem. Bowiem zaprze-
czac¢, ze mysl zalezna jest od mézgu, ze ist-
niata ewolucja, ze zycie pojawito sie do-
piero w pewnym etapie dziejow Swiata —
czyz nie jest to $redniowieczny obskuran-

zwykle udany: po raz pierwszy kompo-
zytor polski rozmawiat tu z tzw. suro-
wym odbiorcg o swoich utworach; przy-
znawal mu racje; po raz pierwszy sty-
szeliSmy ,gtos ludu“ wypowiadajgcy sie
o swoich potrzebach estetycznych w za-
kresie muzyki. Przemowita do nas rze-
czywistos¢ i donosnym glosem wotata
0 realizm twdrczosci, o jej szczerosé
1 prostote, o prawdziwos$é zamknietych
w utworze uczué¢, o melodie jako gtéwny
ich ésrodek wyrazu. Sad byt ostry, kate-
goryczny i przewaznie stuszny. Jego
nieomylno$¢, odrzucanie z miejsca wszy-
stkiego, co byto pseudotudowoscia,
blichtrem, nieszczerym patosem — byto
zadziwiajgce. Dotyczyto to zaréwno mu-
zyki, jak i tekstow. ,C6z to za Marysia,
ktdra dzis siedzi na kamieniu i ptacze, bo
Jas poszedt do pracy? Takiej dzi§ nie
mal!“ — wotata mtoda dziewczyna z ZMP.
Ze typowo ludowa metafora, jeszcze
trafna wczoraj, nie daje sie przetranspo-
nowa¢ na dzien dzisiejszy, ze dzi$ sie
staje klamstwem poetyckim, o tym mu-
siata nam dopiero powiedzie¢ ta mata
blondyneczka z SP, czy tez szczuply fa-
natyk realizmu, ktéremu lampy tukowe
nad Nowag Hutg catkowicie przystonity
ksiezyc!

Z pokazu wychodzilismy gteboko
wzruszeni: wydaje sie, ze przetlom w psy-
chice naszych kompozytoréw, na ktéry
tak dlugo czekaliSmy, zaczyna sie doko-
nywac. Szkoda tylko, ze tak niewielu
kompozytoréw bylo obecnych na tej dy-
skusiji. Mogli z niej bardzo skorzystaé.

Mozemy zatem dzi$ stwierdzic:

Mamy juz niematlg ilos¢ polskich piesni
masowych, lepszych lub gorszych, ale sa.
Mamy juz rozbudzone zainteresowanie
kompozytorow dla tej formy muzycznej.
Jej spoteczne zadania na dzisiejszym
etapie naszej kultury muzycznej sg ja-
sne. Mamy juz przejawy réznicowania
sie samego gatunku. Mamy nawet pan-
stwowag nagrode za ten typ tworczosci

(Gradsztein). Krok naprzéd zrobiony.
Sprawa ruszyla z miejscal

Zofia Lissa
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tyzm?*. ,Czysty empiryzm — konkluduje
Cornforth — jest wiec filozofig antynauko-
wa i reakcyjng, lecz w zamaskowanej po-
staci. Nie przeczy otwarcie prawdzie nau-
kowej, ale, przeciwnie, rzekomo przyjmujac
prawdy naukowe, posrednio je odrzuca“.

Cornforth  przekonujgco wykazuje, iz
kazda ze szk6t nowopozytywistycznych
opiera sie na falszywych przestankach epi-
stemologiczoych czystego empiryzmu i nie-
uchronnie prowadzi do obskurantyzmu.
Ostawiona ,analiza logiczna“ Russela, kto6-
ra miata by¢ kluczem do rozwigzania naj-
trudniejszych probleméw filozofii, sptodzi-
ta scholastyczny, metafizyczny system, od
ktérego odzegnujg sie wtasni uczniowie
Russela. Nie mogto tez by¢ inaczej. Russel
bowiem — jak i caly neopozytywizm — na-
duzywa logiki matematycznej, czynigc
z niej dymng zastone dla swych idealistycz-
nych tamancéw. Naiwni, ktérzy uwierzg
w filozoficzng wszechmoc logistyki, wpada-
ja w takg samg putapke ,jak ci, ktorzy dali
sie nabra¢ r6znym Jeansom i Eddingtonom
na nowoczesng fizyke, a wyladowali
w przedpotopowym idealizmie. Postawienie
logiki ponad nauka, apriorystyczne prze-
ciwstawienie praw logiki obiektywnym pra-
wom Swiata, ktory jedynie ttumaczy i uza-
sadnia prawa logiki — musialo zawies¢
Russela i caly pozytywizm logiczny do
przeistoczenia ptodnych badan naukowych
w bezptodne spekulacje jezykowe. Rzekoma
Scistos¢ i naukowa precyzja ,analizy logicz-
nej* jest niczym innym, jak ,$cistoscig”
i ,precyzja“ pewnikéw i dystynkcji schola-
stycznych.

Znéw ,koto wiedenskie* — jak wykazuje
Cornforth—pragnac unikng¢ metafizycznej
kleski Russela, ograniczyto filozofie do ba-
dania sktadni twierdzen naukowych, pomi-
jajac ich znaczenie. Zakaz rozpatrywania
stosunku mysli do jej przedmiotow zapro-
wadzit Carnapa i jego wiedenskich i nie-
wiedenskich zwolennikéw do takich absur-
dow, ze musieli go znies¢ i rozszerzy¢ swe
pojecie ,analizy jezyka“ na tzw. semanty-
ke i pragmatyke. Ale i tu spotkata ich no-
wa kleska. Zabtakali sie natychmiast w tak
niedorzeczne spekulacje metafizyczne, ze
rozdarli szaty i oswiadczyli, iz nauka nie
opisuje i nie moze opisywa¢ Swiata obiek-
tywnogo. Z tego, ze Swiata nie umieli opi-
saC w kategoriach metafizycznych, wypro-
wadzili wniosek, iz jest on w ogdle nieopi-
i&lny. Nieprawda. Nauka $wiat opisuje
i jest on opisalny, lecz nie w kategoriach
metalizycznych tylko w kategoriach dia-
lektycznych. Wiadomo jednak, ze ideolo-
dzy imperializmu wolg zrezygnowa¢ z po-
znania $wiata n.iz uzna¢ jego dialektyczng
nature. Dialektyka przecie to wiszacy nad
ich gtowami miecz Damoklesa,

Cornforth nie poprzestaje na immanent-
nej krytyce nowoczesnego pozytywizmu,
lecz sprowadza go do jego spoteczno-poli-
tycznych zrédet. Jest on ideologig imperia-
listycznej burzuazji; wrogi jest nauce i po-
stepowi; usituje — najjaskrawiej widoczne
to jest u amerykanskich pragmaiystow —
podporzadkowac nauke gospodarczym,
zbrojeniowym i politycznym  interesom
wielkich monopoli. ,Z punktu widzenia spo-
tecznego odzwierciedla on intelektualny
i moralny rozktad spoteczenstwa kapitali-
stycznego". Arcyreakcyjne poglady krzy-
zowcOw imperializmu, europejskiego Rus-
sela i amerykanskiego Dewey‘a, ktorzy
swymi demagogicznymi batamuctwami tyle
szkody wyrzadzili takze w Polsce, nie sg
tylko ich prywatnym wytworem. Sg nie-
unikniong konsekwencjg ich rzekomo ,neu-
tralnej* filozofii, jak i sytuacji kapitaliz-
mu, ktéry reprezentuja.

Ksigzka Cornfortha nie jest pozbawiona
mniej lub wiecej powaznych usterek. Ce-
chuje jg miejscami pewien fatszywy obiek-
tywizm wyrazajacy sie w nieuzasadnionej
pojednawczosci i ustepstwach na rzecz
zwalczanych kierunkéw. Uderza — wbrew
deklaratywnym zapewnieniom autora —
czesciowe przeciwstawianie Russela i jego
epigonéw pragmatyzmowi przy jednoczes-
nym podkres$laniu pozornych podobienstw
marksizmu z pragmatyzmem. Autorowi
przeczy jednak sam Russel, ktory w ,Zary-
sie filozofii* wprost pisze, ze zasadniczy je-
go poglad zwany ,neutralnym monizmem*,
wysuniety w ,Analizie wrazen* Macha, zo-
stat ,rozwiniety przez Williama Jamesa
w Szkicach o radykalnym empiryzmie i jest
gloszony przez J. Dewey‘a, jak réwniez
przez R. B. Perry‘ego i innych realistow
amerykanskich“. Z drugiej strony miedzy
mrksizmem a pragmatyzmem, jak to juz
stwierdzit Lenin, lezy nieprzebyta przepasc¢,
wszelkie wiec ,podobienstwa“ sa pozorne
drugorzedne, nieistotne.

Szwankuje réwniez u Cornfortha charak-
terystyka stosunkéw klasowych, z ktérych
wyrastajg nowoczesne odmiany czystego
empiryzmu. Nawet nauka jest rozpatrywa-
na jako$ abstrakcyjnie — wydaje sie chwi-
lami jakim$ panaceum na wszystkie bola-
czki ludzkosci. Cornforth nie pokazuje, ze
takim panaceum moze sie ona sta¢ wytacz-
nie w rekach najpostepowszej klasy spo-
tecznej, jalka jest proletariat. Gdzienie-
gdzie Cornforth ulega naciskowi nauki bur-
zuazyjnej, nie poddawszy uprzednio przyj-
mowanych przez siebie jej twierdzen mar-
ksistowskie] analizie.

W ogoélnym bilansie jednak wazne dla
oceny ksigzki Cornfortha sg nie jej uster-
ki, lecz jej wielkie zalety, ktére decyduja
0 powaznej wartosci ,Nauki przeciw idea-
lizmowi“. Ksigzka ta rozwiewa ostatecznie
mit* naukowosci neopozytywizmu i jedno-
czesnie pogtebia wiedze czytelnika o teorii
poznania i metodologii materializmu dia-
lektycznego. Lektura ,Nauki przeciw idea-
lizmowi“ raz jeszcze wykazuje, iz jedynie
materializm dialektyczny stuzy rozwojowi
nauki i interesom postepu, walczy owyko-
rzystanie nauki dla dobra ludzkos$ci i uczy
cztowieka, jak wyzwoli¢ sie nie tylko spod
przemocy przyrody, ale i spod przemocy
klasowej, sta¢ sie tworcg wilasnego losu.

Marek Fritzhand.
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Z notatnika Sjuietlicoiuego

PRASA SWIETLICOWA

I znowu nie otrzymajem w kiosku ostat-
niego numeru ,Sceny Swietlicowej*. Pierw-
szy numer udato sie mi naby¢ w Gdansku,
dokad przyjechalem stuzbowo. Drugi numer
kupitem w Warszawie. W todzi podobno
sprzedawano trzeci i czwarty, natomiast da-
remnie szukano tych numeréw w Gdansku
i Olsztynie.

Jestem w pewnym sensie prenumeratorem
tego pisma. To znaczy, ze jeszcze w roku
ubieglym, za czaséw ,Teatru Ludowego“,
zgtositem prenumerate do miejscowej pla-
cowki ,Ruchu* z zaznaczeniem, iz nazwa
miesiecznika ulega zmianie. Jak dotychczas
(a ukazat sie juz numer 6smy),, ani jednego
numeru tego pisma w prenumeracie nie
otrzymatem.

Z prasa Swietlicowa nie jest specjalnie do-
brze. ,Scena Swietlicowa“ ukazuje sie w na-
ktadzie zaledwie 16500 egzemplarzy. Prawie
caly nakfad rozprowadza sie w sprzedazy
kioskowej — a jak ta sprzedaz wyglada,
wspomniatem juz wyzej. Znaczy to po prostu,
iz miesiecznik, bardzo potrzebny w pracy
Swietlicowej, nie dociera do mniejszych
miejscowosci, ze brak go w wielu, wielu
Swietlicach.

Troche lepiej, przedstawia sie sprawa
z ,Materiatami Swietlicowymi“. Nie zawsze
jednak mozna je naby¢ w terenowych pla-
céwkach ,Ruchu”‘i TPPR. Nie zawsze po-
szczegllne numery tego czasopisma ukazujg
si¢ na czas. Odnosze wrazenie, iz obok ,Sce-
ny Swietlicowej* rowniez ,Materialy Swie-
tlicowe" nie zawsze trafiajg do rgk kierow-
nictwa Swietlicy.

Poza wspomnianymi wyzej pismami wy-
chodzi jeszcze miesiecznik ,Swietlica“, wy-
dawany przez CRZZ. Pismo to ukazuje sie
z chronicznym opéznieniem, co w wielu wy-
padkach wptywa na zdeaktualizowanie za-
mieszczonych w nim materiatow.

Na tych tytutach konczy sie nasza prasa
Swietlicowa. Ukazywat sie jeszcze nie tak
dawno dos¢ ciekawy miesiecznik ,Praca
OsSwiatowa“, lecz ostatnio zaniechano dal-
szego wydawania go.

Na tamach prasy codziennej rzadko nato-
miast mozna spotka¢ materiaty o powazniej-
szej tematyce Swietlicowej. Poza katowickag
»Trybung Robotniczg* trudno bytoby wy-
mieni¢ w tym wypadku chociazby jeszcze
jeden dziennik. Duzo miejsca zagadnieniom
pracy Swietlicowej, ale przewaznie na wsi,
udziela tygodnik ,Wie$*, w mniejszym za-
kresie omawiane sg sprawy Swietlicowe na
tamach ,Nowej Kultury*“.

Na jednej z ostatnich odpraw Swietlico-
wych w CRZZ w dyskusji zwracano uwagi
na braki naszej prasy S$wietlicowej, na ko-
nieczno$¢ dalszego jej rozbudowania. Poda-
wano przyktad wydawnictwa ZMP ,Nasze
koto pracuje“, na ktérego tamach zamieszcza
sie wiele ciekawego materiatu powigzanego
z tematyka Swietlicowa, powotywano sie na
doskonaty dobér materiatow Swietlicowych
systematycznie ukazujgcych sie na ftamach
dziennika miodziezowego ,Sztandar Mto-
dych*.

Jednakze sprawa wydawnictw Swietlico-
wych, przeznaczonych do Uzytku Swietlic
robotniczych, a przede wszystkim sprawa
wydawnictw periodycznych, nie zostata jesz-
cze rozwigzana w nalezyty sposob. Ostatnio
powstat podobno projekt potaczenia wszyst-
kich trzech naszych wydawnictw Swietlico-
wych w jeden miesiecznik o ogodlnej tema-
tyce Swietlicowe;.

Nie wiem, czy to bedzie dobrze. Potacze-
nie ,Sceny Swietlicowej* z ,Materiatami
Swietlicowymi“ moze jeszcze datoby sie
przeprowadzi¢, obydwa wydawnictwa s3
zblizone do gsiebie tematycznie. Natomiast
miesiecznik ,Swietlica* posiada wlasna, od-
rebng tematyke, omawia zagadnienia nie tyle
repertuarowe, ile og6lne — i zaniechanie
dalszego wydawania go mogtoby sie okazac
krokiem niecelowym. Swietlicom naszym,
zwlaszcza Swietlicom robotniczym, potrzeb-
ne jest pismo poswiecone zagadnieniom pra-
cy Swietlicowej. Pismo przede wszystkim ta-
kie, jakim jest ,Swietlica® — o charakterze
raczej instruktazowym; pismo zawierajace
liczne wskazoéwki praktyczne, utrzymujgce
staty kontakt z terenem i tgcznos¢ z akty-
wem Swietlicowym za pomoca rozbudowane-
) dziatu korespondenciji terenowych i dzia-
tu porad; pismo moéwigce o nowych formach
pracy S$wietlicowej, podajgce wyczerpujaca
informacje o ruchu Swietlicowym.

Kierownik $wietlicy, aktyw swietlicowy
potrzebuje wilasnego czasopisma i ,Swietli-
ca* ma wszelkie warunki do spetnienia za-
dan postawionych przed takim pismem. Obok
~Sceny Swietlicowej* i ,Materiatdbw Swietli-
cowych”, zawierajacych materiaty dla zespo-
tow Swietlicowych — miesiecznik ,Swietlica*
powinien raczej istnie¢ nadal w dotychczaso-
wej formie,- po dokonaniu pewnych zmian
w uktadzie zamieszczanych materiatow i po-
szerzeniu tematyki omawianych na jego ta-
mach zagadnien Swietlicowych.  Przede
wszystkim jednak ,Swietlica® musi Ukazy-
wacé sie regularnie co miesigc, powinna na
czas dociera¢ do ragk czytelnikow.

Jak wiadomo, brak jest aktualnego pod-
recznika dostosowanego do dzisiejszych wa-
runkéw pracy Swietlicowej. Miesiecznik
~Swietlica® obecnie tylko czesciowo wypet-
nia te luke w zakresie naszych wydawnictw
Swietlicowych. Teren potrzebuje materiatow
dla kierownikéw Swietlic, dla czionkéw ko-
misji kulturalno-oswiatowych.

Dobrze bytoby, gdyby ,Nowa Kultura“
wprowadzita na swych tamach stalg rubry-
ke, poswiecong omawianiu zagadnien Swie-
ticowych. Odcinek Swietlicowy, to obecnie
jeden z najwazniejszych odcinkéw naszej
pracy kulturalno-o$wiatowej i zastuguje na
systematyczne omoéwienie.

O GAZETKACH SCIENNYCH

«— Z tymi gazetkami $ciennymi nigdy nie
wiadomo, kto wiasciwie zajmuje sie ich wy-
dawaniem na terenie naszych zaktadoéw pra-
cy — zalit sie na jednym z zebran pracow-
nikbw  osSwiatowych referent pewnego
zwigzku.

Przypomina mi sie w zwigzku z tymi sto-
wami pewna wystawa gazetek S$ciennych,
zorganizowana przez redakcje jednego
z dziennikéw robotniczych. Na wystawie zna-
lazto sie ponad 40 gazetek, pieknie wykona-
nych graficznie (co prawda, gorzej byto
z tekstem). ZanotowaliSmy wydawcéw i na-
zajutrz wyruszyliSmy do zaktadéw pracy.
Wchodzimy do pierwszego i szukamy cho-
ciazby $ladu zaktadowej gazetki, tak pieknie
reprezentowanej na wystawie. Szukamy da-

remnie. Ta sama historia powtdrzyta sie
w innych zaktadach. Okazato sie, iz gazetki
~wystawowe" robiono specjalnie dla umiesz-
czenia ich na wystawie, ze w zakladzie pracy
gazetek Sciennych nikt nigdy nie ogladat
i nawet nie wiedziat o ich istnieniu.

Byto to nie tak dawno, na poczatku roku
ubiegtego. Od tego czasu wiele sie jednaK
zmienito. Znikaja bezpowrotnie ,gazetki
Scienne" ukazujgce sie w przeddzien tej czy
innej wystawy. W zaktadach pracy powsta-
ja coraz liczniejsze prawdziwe komitety
redakcyjne gazetek $Sciennych. Nie tych,
ktére spotykalismy na wystawach — ale tych
z prawdziwego zdarzenia, ktére naprawde
ukazujg sie w zakfadzie pracy, naprawde sg
czytane przez robotnikow.

Obok skromnych gazetek, wykonywanych
pismem recznym lub przepisywanych sta-
rannie na maszynie, ukazuja sie coraz licz-
niejsze scienne gazetki drukowane. Zwieksza
s.e ,haklad“ poszczegéinych numerow. Po-
wstajg réwniez czasopisma zaktadowe, po-
wielane i drukowane. Ukazujg sie juz zakfa-
dowe gazety wielonaktadowe, jak na przy-
ktad ,Krosno*, wydawane w Bielawie w 6.U00
egzemplarzy.

W wielu zaktadach pracy powstaje aktyw
ztozony z przysztych dziennikarzy i redak-
torow prasy fabrycznej. Tworzg go kore-
spondenci prasy partyjnej i zwigzkowej. Po-
wstajg coraz liczniejsze kluby koresponden-
téw fabrycznych.

Prasa Scienna odgrywa coraz wiekszg ro-
le w zyciu nie tylko Swietlicy lecz calej fa-
bryki. Na tamach gazetki Sciennej przepro-
wadza si¢ skuteczng walke z bumelanctwem,
z nier6bstwem. Na Dolnym Slasku gazetki
Scienne w roku ubieglym ukazywaly sie nie
tylko w Swietlicach fabrycznych, spotkac je
mozna byto réwniez w Swietlicach wiejskich,
w Swietlicach panstwowych gospodarstw
rolnych, spotdzielni produkcyjnych, gdzie
spetnialy juz woéwczas powazng roie wycho-
wawczg i mobilizujgca.

W roku biezacym, gdy gazetka Scienna
ukazuje sie juz wszedzie, nie doceniamy mo-
ze w petni jej znaczenia. Gazetka Scienna
spowszedniata, zrosta sie z naszym bytem,
stata sie zjawiskiem codziennym. Tym wie-
kszej opieki wymaga jednak ten odcinek
naszej pracy kulturalno - o$wiatowej. Ostat-
nio przeprowadza sie comiesieczne konsul-

tacje dla redaktoréw gazetek Sciennych, or- .

ganizowane przez lokalne redakcje dzienni-
kéw robotniczych. Konsultacje te koniecz-
nie nalezy rozszerzy¢ na caloksztalt naszej
prasy sciennej. Obecnie obejmujg one za-
sadniczo tylko gazetki Scienne ukazujgce sie
w miastach wojewddzkich. Konsultacja nie
dociera jeszcze do miast powiatowych (z nie-
licznymi wyjatkami) — nie dociera prawie
zupetnie na wies.

CRZZ powinna wydawac¢ dla wykorzysta-

nia przez teren, do uzytku komitetow re-.

dakcyjnych gazetek Sciennych, staly biule-
tyn ukazujacy sie przynajmniej raz na mie-
sigc i zawierajacy niezbedne wskazowki
orientacyjne, materialy pomocnicze itp.
Usprawnitoby to w znacznym stopniu pra-
ce terenowych komitetdw redakcyjnych,
podniostoby poziom zaktadowych gazetek
Sciennych.

Kursy dla redaktoréw prasy zaktadowej
$q potrzebne nie mniej od kurséw organi-
zowanych dla kierownikéw Swietlic. Prze-
szkoleniem aktywu mtodego naszego naryb-
ku dziennikarskiego powinny zaja¢ sie prze-
de wszystkim redakcje dziennikéw robotni-
czych.

Istniejg juz ,podreczniki“ dla komitetow
redakcyjnych gazetek $ciennych. Do naj-
lepszych nalezy praca Marianskiego pt. ,Jak
redagowac gazetki Scienne”, wydana w roku
ubiegtym. Obecnie naktadem CRZZ ukazuje
sie drugie, poprawione wydanie tej ciekawej
broszury, przystosowane przede wszystkim
do realizacji rzuconego w teren Swietlicowy
hasta ,frontem do planu szescioletniego!"

Gdy moéwimy o gazetkach Sciennych, nie
nalezy zapomina¢ réwniez o roli gazetek
Sciennych wycinkowych. Na ten rodzaj pra-.
cy Swietlicowej nie wszedzie jeszcze zwraca
sie uwage. Gazetka wycinkowa popularyzu-
je prase codzienna, zwraca uwage czytelnika
na najwazniejsze wydarzenia polityczne, po-
maga w doborze aktualnego materiatu. ROw-
niez gazetki Scienne wycinkowe ilustracyjne
spetniaja znaczng role informacyjng i wy-
chowawcza. Odpowiedni dobér materiatow
ilustracyjnych zalezy od redaktora gazetki,
jak .réwniez od posiadanych materiatow.

Mozemy zanotowac pierwsze proby stwo-
rzenia Sciennych gazetek Swietlnych rzuca-
nych na ekran za pomoca projektora. Wiok-
niarze wydajg nawet waskotasmowy prze-
glad filmowy.

Gazetka scienna szuka nowych form swej
pracy, staje sie upowszechniong formag pra-
cy kulturalno-oswiatowej, zdobywa sobie
ecoraz wiecej zwolennikbw i wspotpracow-
nikow.

O PRACY
ZESPOLOW SWIETLICOWYCH

W todzi odbyla sie niedawno premiera
znanej sztuki pisarza radzieckiego Mikotaja
Wirty ,Spisek skazancow“. Sztuka zostata
wystawiona przez robotniczy zesp6t swietli-
cowy RDK im. Stalina.

Prasa pisata o wielkim sukcesie tego
ambitnego zespotu robotniczego. Jak sie
okazato, ,Spisek skazancow* wytrzymat
zwyciesko prébe poréwnania z ,Miodg
Gwardig“ wystawiong w roku ubieglym
w ramach festiwalu sztuk radzieckich przez
Swietlice PZPB Nr. 1 w Bielawie. A przeciez
zespot ten zostat wyrézniony jako najlepszy
Swietlicowy zesp6t Polski!

Sukces zespotu robotniczego RDK im.
Stalina w todzi, to jeszcze jedno Swiade-
ctwo, jak wiele moze zdziata¢, jak duzo mo-
ze osiggna¢ teatr Swietlicowy, zespdt Swia-
domy swego celu, swych zadan twérczych.

Przypomina mi sie réwniez sukces ze-
spotu  zielonogoérskiego, takze Swietlicowe-
go. Wystawiono w Zielonej Gérze ,Kuranty
kremlowskie“. Przypomina sie wielki sukces
zespotu baletowego Swietlicy im. Harnama
z todzi, podczas jego miesiecznego pobytu
w Niemieckiej Republice Demokratyczne;.

Swietlica stwarza nowe warunki rozwo-
jowe dla teatru wspdtczesnego. Robotnik nie
tylko przychodzi do teatru, nie tylko staje
sie aktorem. On stwarza prawdziwe dzieta
sztuki scenicznej, przyczyniajac sie tym sa-
mym do dalszego upowszechnienia kultury,
do stworzenia nowych form teatru socjali-
stycznego.

Wiadystaw Borkowski.
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laubert ma obecnie szczescie
zarébwno do tlumaczy jak i do

wydawcéw. Po wojnie ukaza-
ty sie trzy nowe ttumaczenia

jego ksigzek, czwarte ujrzy
Swiatto  dzienne  niediugo.
W roku 1948 wyszly ,Trzy opowiesci*

w tlumaczeniu Juliana Rogozinskiego, kt6-
ry to przekfad jest bez przesady jednym
Z najlepszych, jakie moglismy zaobserwo-
waé¢ na przestrzeni kilku ostatnich lat;
w rok pozniej ukazata sie ,Pani Bovary“
(w dos¢ poprawnym tlumaczeniu Anoni-
ma dlaczego?); ostatnio za$ otrzyma-
hsmy ,Salammbé“ w przektadzie Wactawa
Rogowicza *), od lat specjalizujgcego sie
w tlumaczeniach z francuskiego. Zapo-
wiedziano réwniez ostatnig ksigzke Flau-
berta ,Bouvard et Pécuchet* w przektadzie
tegoz ttumacza. Tak wiec, jezeli nie zdo-
bedziemy sie na razie na zbiorowe wydanie
dziet Flauberta istniejgce w Zwigzku Ra-
dzieckim, warto by zwréci¢ jeszcze uwage
wydawcéw na  konieczno$¢  wznowienia
najbardziej pasjonujacej powiesci tego pi-
sarza — mysle rzecz jasna o ,Education
sentimentale® — tyn; bardziej, ze mamy
wcale niezlty przektad Tadeusza Jakubo-
wicza z 1931 roku.

Tak przedstawia sie u nas sam Flau-
bert. A jak wyglada nasza wiedza o nim,
Jflaubertologia“® polska? Ta — mowigc
szczerze — nie istnieje. Rzadko o ktérym
pisarzu rozpowszechniane sg tak skanda-
liczne brednie, jak wtasnie o autorze ,Ma-
dame Bovary“. Z powazniejszych roz-
praw — cO nie oznacza, rzecz jasha, ze
jednoczesnie stusznych — oprécz impresjo-
nistycznego essayu Sygietynskiego 1 cKkli-
wego szkicu Heleny Frejlich, wymienic
mozna jedynie studium Jana Parandow-
skiego ,Gustaw Flaubert*. Studium tym
zajmiemy sie szerzej, gdyz jak w soczew-
ce skupiajg sie w nim wszystkie grzechy
i przewiny idealistycznej i subiektywisty-
cznej flaubertologii.  Studium Parandow-
skiego wydrukowane po raz pierwszy
w ,Pamietniku  warszawskim* (1929 r.),
przedrukowywane  bylo nastepnie kilka-
krotnie. Postuzytlo jako wstep do ,Szkoty
serc* w rojowskim wydaniu z r. 1931; fi-
gurowato w tomie ,Odwiedziny i spotka-
nia“ (Réj, 1934); po wojnie za$ wyszio
jako osobny tomik w czytelnikowskim wy-
dawnictwie ,Wiedza Powszechna"; frag-
menty jego stanowity wstep do powojen-
nego wydania ,Pani Bovary“. Nie wymie-
nilismy, rzecz jasna, owych przedrukéw
jedynie dla bibliograficznej rzetelnosci.
Nie o to chodzi, nn to jest wazne! Prze-
druki te unaoczniajg dobitnie zapotrzebo-

wanie, jakie istnialo i istnieje nadal ze
strony rzesz czytelniczych na wiedze
*» Gustaw Flaubert. ,Sa-

lammbd“, przektad Wactawa Rogowicza,
Ksigzka i Wiedza“ Warszawa 1950, str.
364 + 4 nlb.

Stolik montazysty filmowego

,Brzydzimy sie p

Istnieja bardzo rozmaite rzeczy, ktorymi
sie milionerzy brzydza.

Brzydza sie demokracjg ludowa, petnym
zatrudnieniem robotnikéw, brzydzg sie ru-
chami wolno$ciowymi we Francji i we Wio-
szech, brzydza sie partyzantami walczacymi
o wolno$¢ na Malajach i w Indonezji, wresz-
cie Erie A. Johnston, amerykanski car fil-
mowy oficjalnie ogtosit, ze brzydzi sie poli-
tyka w filmie.

sPodczas gdy w filmach rosyjskich caty
czas mowa jest o zagadnieniach politycznych,
spotecznych, wychowawczych, nasze filmy
sa wylacznie rozrywkowe i moga liczy¢ na
uznanie publicznosci pod kazdg szerokosScig
geograficzng. Politykg w filmie brzydzimy
sie“.

eZobaczony wiec, jak daleko na rozmai-
tych frontach posuniete jest to ,obrzydzenie.

Rok 1949: sze$¢ filméw antykomunistycz-
nych z ,Konspiratorem“ na czele. Akcja
.Konspiratora“ jest rzeczywiscie niezwykle
rozrywkowa i apolityczna, wykazuje miano-
wicie, ze komunisci w Anglii zabijajg swe
zony, o ile stajg im w drodze...

»,Czerwony Dunaj“. Akcja filmu wskazuje,
ze Rosjanie w Wiedniu porywajg dzieci ro-
bigc to tak zrecznie, ze nawet amerykanska
policja wyspecjalizowana w walce z kid-
napperstwem nie moze dac¢ rady. Znakomita
rozrywka!

Rok 1950: 45 filméw ,wojennych“. Pod
pozorem sktadania hotdu bohaterom m i-
nion ej wojny, z ekranu padajg naj-
goretsze stowa zachety do nastepnej.

JPiaski lwo Jima“, film o olbrzy -
mim budzecie, mimo ze wyprodu-
kowata go malutka wytwdrnia Republic
Pictures.

Skad wzieta sie forsa? Dali jg panowie
Jbrzydzacy sie polityka“. Oto tres¢ ,Pia-
skéw lwo Jima“: amerykanska piechota mor-
ska dokonuje desantu na wyspie na Pacy-
fiku. Akcja filmu zostata sumiennie odizo-
lowana od catosci zmagan Il wojny Swiato-
wej. Desant z poczatku zostaje nie mal
zepchniety do morza, ale wkrétce drogg lot-
nicza przybywajg positki i zwyciestwo jest
zapewnione...

Jednoczes$nie zjawiajg sie w Ameryce afi-
sze rekrutujgce do piechoty morskiej celem
interwencji w Korei...

Film za$ ujawnia w napisach wstepnych,
ze ,dzieki szczesliwemu zbiegowi okoliczno-
Sci* zdjecia zostaty dokonane w czasie wiel-
kich manewréw floty Pacyfiku w okolicy
lwo Jima, biorg wiec w filmie udziat wiel-

0]

0 autorze ,Education sentimentale“, z dru-
giej za$ strony wykazujg, w jaki sposob
owo zapotrzebowanie dyskontowano.
Studium Parandowskiego (na pewne
charakterystyczne metamorfozy jego tek-
stu pozwolitem sobie zwréci¢ uwage w nr.
234 ,Kuznicy“) mozna by nazwac¢ hagio-
grafig estetyzujaca: zyciorys, wyrwany
z tta spotecznego swej epoki, opowiedzia-
ny kunsztownym stylem, splata sie tutaj
Z nieprzytomnymi wrecz zachwytami nad
Jniezbadang“ glebiag umystu ,geniusza“
1 najskrajniejszym subiektywizmem w war-

tosciowaniu. Oto np. ocena pierwszej po-
wiesci Flauberta: ,Dzis, z odlegtosci 90
lat, ktére w kazdej literaturze zgroma-

dzity rzeczy bedace jej stuszng duma i sta-
wa, ,Madame Bovary“ pozostaje tym, czym
byta w dniu swego pojawienia sie: pierw-
szg powiescig Swiata“.

Dlaczego? Co6z jest powodem tak wy-
sokiej oceny, procz ,widzi mi sie* kryty-
ka? Postuchajmy prébki uzasadnienia:
,Gdyby kto$ podstuchiwat samotnos¢ asce-
ty, doszediby go niewatpliwie ptacz, gdy
pustynia narasta, styszatby jeki przy bi-
czowaniu, styszatby stabnacy oddech wy-
cienczonego ciata, ale zaden szept, zaden
szmer nie zdradzitby mu wielkiej, pur-
purowej ciszy ekstazy. Flaubert, pustel-
nik, asceta i meczennik stylu, przechodzit
chwile zawrotnej ekstazy, gdy z karty
splatanej w niesamowite ktebowisko kre-
Slen, niby z podeptanych grzechéw, pod-
nosit sie chor zdan, olSniewajacy w swej
nieskazitelnosci. | znéw stany taski rodzi-
ty akty pokory: wobec ogromu sztuki trud
wilasny wydawat sie drobny i slaby, jak
serce napetnione modlitwg czuje swa zni-
komos$¢ wobec wielkosci Boga“.

Oto, niczego nie wyjasniajacy wizerunek
Flauberta w ujeciu krytyki idealistycznej.
Spojrzenie krotkowidza widzgcego zawartg
na cztery spusty przed Swiatem pracownie
w Croisset | bezkrytyczny zachwyt, zaiste
niedzwiedzig przystuge oddajacy pamieci
pisarza, ktérego trwaty bezsprzecznie do-
robek wymaga rzetelnej, naukowej oceny
dokonanej w oparciu o marksistowskg me-
tode krytyczng. Takie za$ ujecie istnieje.
Mozemy siegna¢ tutaj do osiggnie¢ krytyki
radzieckiej, ktora oddajac to co nalezne
Flaubertowi, umiata obnazy¢ jego role
w procesie upadku sztuki burzuazyjnej.
Krytyka radziecka uwypuklita fakt, ze o ile
punkt szczytowy powiesci mieszczanskiej
stanowit Balzac, o tyle od Flauberta rozpo-
czyna sie jej kryzys.

JFlaubert uczyt pisarzy wyraza¢ z wiel-

kim mistrzostwem artystycznym nawet
najbardziej nieznaczne i blahe zjawiska
rzeczywistosci — pisze Tamara Motyle-

wa, w studium ,Gorki a literatura Zacho-
du“. — Zdawat sobie sprawe z tego, ze
burzuazyjna rzeczywisto$¢ jest antyestety-
czna, nietadna. Pracujac nad ,Education
sentimentale* przyznawat. ,Doprowadza
mnie do rozpaczy przes$wiadczenie, ze two-
rze niepotrzebne rzeczy; chce powiedzie¢
to, co jest sprzeczne z celem sztuki... Pie-

“

lity kg iu film ie ...
kie jednostki floty Pacyfiku oraz piechota
morska. Sztab generalny armii USA zatwier-
dzit scenariusz wyznaczajgc konsultanta
wojskowego w osob.e kapriana Leonarda
Friburga.

Zwykle filmy amerykanskie do Franciji
przybywaja po 2—3 latach, ten jeden przybyt
niemal jednocze$nie z premierg nowojorska
i ukazat sie w Paryzu wlasnie w dzien,
w ktérym rzad Plevena przediuzyt o szes¢
miesiecy stuzbe wojskowa.

W tym samym okresie, gdy zrealizowany
w Anglii ,Konspirator*, ,Czerwony Dunaj*
oraz ,Piaski Iwo Jima“ wysSwietlane sg
w Londynie, magnat filmu angielskiego ,wiel-
ki J. A. Rank ogtosit deficyt za rok 1949
w skromnej sumie 11.000.000 dolaréw. Rank
btagat swych amerykanskich ,kolegow“, aby
taskawie zostawili na ekranach w Wielkiej
Brytanii troche miejsca na jego wiasne fil-
my. Amerykanie odrzucili postulaty Ranka.
Brzydza sie polityka.

Rank btagat wiec, aby nie utrudniali mu
eksploatacji filmoéw brytyjskich w Amery-
ce. | te prosbe odrzucili. Infiltracja filmow
brytyjskich w USA? Za nic. Przeciez filmy
brytyjskie, jakie sa, takie sg, ale zawsze jesz-
cze lepsze od produktéw Hollywood. Zagra-
zajg wynikom kasowym arcydziet z Kalifor-
nii. To juz wkracza w polityke, a oni sie
przeciez ,brzydza“..

Wreszcie Amerykanie postawili
warunki ultymatywne:

1) catkowita wolnos¢ eksploatacji filmow
amerykanskich w Wielkiej Brytanii;

2) rozprowadzanie  brytyjskich  filmow
w Ameryce przez amerykanskie biura wy-
najmu;

3) zaniechanie produkcji filméw brytyj-
skich w Ameryce.

Niezaleznie od tego wytwérnie amerykan-
skie wykupity kontrakty wprowadzonych
przez Ranka ,gwiazd“.

Rank, pomimo rozpaczliwej sytuacji, od-
rzucit amerykanskie ultimatum.

MW tych warunkach — pisze
»,Motion Picture Herald* — Zjednoczenie
Przemystowcéw Filmowych USA oddato
sprawe do zatatwienia De-
partamentowi Stan u“.

Departament Stanu z pewnoscig w p t y-
n i e na labourzystowski rzad Jego Kro-
lewskiej Mosci.

Ale do tego Johnston nie bedzie sie wtrg-
cat. Powalit Ranka, oddat sprawe Departa-
mentowi Stanu. Jest daleki od jakiejkolwiek
ingerenciji.....brzydzi sie polityka w filmie“.

Puk.

Rankowi
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kno nie da sie pogodzi¢ z zyciem wspo6fd
czesnym“. Twierdzit jednak, ze wysoki po-
ziom mistrzostwa artystycznego i piekno
stylu moga usprawiedliwi¢ opis kazdej nie-
godziwej a nawet niemoralnej postaci.
W liscie do Maup-assanta pisat. ,To, co
piekne, jest takze moralne — oto wszyst-
ko, nic wiecej. Poezja jak stonce ozlaca

nawet gnoj“.
~Tak wiec Flaubert i Zola — konklu-
duje Motylewa — wielcy mistrzowie rea-

lizmu i ptomienni oskarzyciele Swiata bur-
zuazyjnego, byli zarazem twoércami deka-
denckich kierunkdbw w nowoczesnej sztuce
zachodniej. Kazdy z nich sankcjonowat na
sw0j sposob kapitulacje sztuki przed pro-
za burzuazyjnego bytu“.

Szerzej jeszcze ujmuje i przeswietla to
zagadnienie J. Frid w jednej z rozpraw
w zbiorze ,Problemy socjalisticzeskogo
realizma“ (Moskwa, 1948). ,Flaubert —
stwierdza on — jest pisarzem epoki, ktora
zaczeta sie po roku 1848, kiedy na arene
historii wystgpit rewolucyjny proletariat—

nowa sita, ktora dla wielu zdawata sie
by¢ nietrwatg. Pisarz-realista majacy
prawdziwe wyczucie historii, musiat juz

wpatrywaé sie w przysztos¢, aby dojrzeé
kierunek nowego rosnacego ruchu. Lecz
tu wiasnie przejawita sie klasowa ograni-
czono$¢ burzuazyjnego realizmu krytycz-
nego w nowym etapie jego rozwoju. Flau-
bert ze wspanialg pogarda i zadziwiajgcag
plastycznoscig przedstawiat zjawiska obu-
mierania tego, co zdawalo sie jeszcze tak
bardzo trwate — przedstawiat spustoszenie
| utrate ludzkiej godnosci ludzi, ktérych
wszystkie przezycia sa ,zmaterializowa-
ne*, dajg sie przeliczy¢ na pienigdze; po-
kazywat to, co Marks i Engels nazwali
w . Swietej rodzinie* namacalnoscia istnie-
nia tych ludzi. Lecz Flaubert pogardliwie
wyrzekt sie roli ,sekretarza historii“, za
jakiego uwazat sie Balzac. Flaubert, ob-
serwujac posepnag ,farse“ zycia spoteczne-
go w latach cesarstwa, doszedt do wniosku,
ze rozwoj historii przemienit sie w dre-
ptanie w miejscu, w ruch po btednym kole...
Flaubert marzyt o przedstawieniu bitwy
pod Termopilami, marzyt wiec o temacie
patriotycznym i heroicznym, pragnat po-
kaza¢ czilowieka w catej jego wielkosci.
AlJe ograniczono$¢ klasowa okazata sie sil-
niejsza od jego realizmu i nie pozwolita
mu zrozumieé¢ rzeczywistego sensu histo-
rii ,a tym bardziej dostrzec wielkosci i he-
roizmu we wspotczesnosci — w bohater-
stwie komunardéw  gotowych ,szturmo-
wacé niebo“. W tym bohaterstwie dostrzegt
on ledwie prébe ,powrotu do moralniej-
szego Sredniowiecza — jeszcze jedno Swia-
dectwo niemoznosci postepu historii“.

Dopiero przy takim ujeciu, osadziwszy
pisarza w rzeczywistosci historycznej, mo-
zemy poprawnie analizowaé poszczegobine
jego” utwory.

2.

~Salammbd“  rozpoczatl Flaubert pisa¢
w roku 1857 po swym debiucie rozstawio-
nym procesem Pinard. Ukonczyt ja w kwie-
ciu r. 182 — czyli ze strawit nad. nig
pie¢ lat, i to lat ciezkiej, zacieklej pracy.
Jedng wiosne obrécit na podréz do Tuni-
su, dla uchwycenia krajobrazu, reszte po-
chionely rozlegte studia historyczne i sa-
mo pisanie. | tu podkresli¢ trzeba, iz eru-
dycja w duzej mierze przygniotta akcje po-
wiesci. W zazartej walce o zblizenie czytel-
nika do przesztosci postuzyt sie Flaubert
niezbyt szczesliwg metodg ogtuszania eru-
dycyjnym przytaczaniem zaginionych juz
dzi$ nazw, terminéw i okreSlen. To czyni
lekture nuzacg — Flaubert zrozumiat p6z-
niej, ze nie tedy prowadzi droga do celu:
po latach, w ,Herodiadzie", balast erudy-
cji zostanie przetrawiony i odsuniety nie-
jako na dalszy plan, odstaniajac samego
cztowieka.

Erudycja jednak potaczona z subtelng
metaforyka, temat zabtgkany w odlegte]
przesztosci — wszystko to postuzylo bur-
zuazyjnej krytyce do uczynienia z ,Sa-
lammbo6“ dowodu, iz jest to dzieto dziata?
jace li tylko ,czysta forma“ i ,pieknem
stylu“, catkowicie niezwigzane z bolesnymi
i palgcymi problemami spotecznymi drugiej
potowy XIX wieku. Jak za panig matkg—
za monografig Thibaudeta — powtarza to
Parandowski. Flaubert wedtug niego ,naj-
usilniej dbat o to. by go nie posadzono
0 zadng idee, 0 szukanie jakiej$ nauki
w dziejach“. — ,Salammb6“ miata by¢ na-
grodg za poniewierke w Srodowisku drob-
nomieszczanskim. Nareszcie mogt spetnic
to, do czego sie tak rwat w czasach ,Ma-
dame Bovary“: ,powierzy¢ swe pioro okre-
som, barwnym opisom, nie krepowaé¢ sie
rzecz”jstoécia, ktérg  ostatecznie sam
tworzyt".

Nie. W ten sposéb nie zrozumiemy ,Sa-
lammb 6 Jak slusznie pisat Ryszard Ma-
tuszewski: A ,zadna sonda zapuszczona
w przeszto$¢ nie jest w stanie powiedzie¢
nam o niej wprost. Kazda konstrukcja hi-
storyczna  jest wielkg metaforg. Mowi
0 czasie przesztym przez pryzmat naszych
0 nim wyobrazen* (,Kuznica®, 1949, nr 40).
Warto zrozumie¢ te slowa. Kazda ksigzka
historyczna jest bowiem spojrzeniem oczy-
ma epoki autora na czasy minione, zawie-
ra_uwarunkowany klasowo obraz przeszio-
&i-. Dzieki temu wiasnie skrzetni filolo-
gowie moga zawsze zdemaskowal apokryf
—nawet biedny Macpherson niedtugo ukry-
wat sie za plecami Ossyjana. Zawsze —
chociazby skrupulatnie maskowane — wyj-
dzie na jaw oblicze autora, zdradzi go
wszystko: od ideologii i sposobu obrazowa-
nia az po jezyk i kadencje zdan.

Jezeli ™ chcecie sprawdzi¢, jak epoka,
w ktérej zyje pisarz, jego klasowe dyspo-
zycje, postepowos$¢ lub wstecznictwo jego
postawy — wplywajg na ujecie przesziosci,
przeczytajcie po ,Pamietnikach  Sewery-.
na Soplicy" Rzewuskiego — ,Kordiana
1 chama“ Kruczkowskiego, a po ,Jemelia-
nie Pugaezowie” Wiaczestawa Szyszkowa
— ,Ksiecia srebrnego®, powies¢ z czasow
Iwana Groznego, pidra romantyka rosyj-
skiego, Aleksego Konstantynowicza Tot-
stoja. Jedna za$ i ta sama epoka, te same
Jfakty" historyczne, jakze inaczej przeta-
mujg sie w pryzmacie szlacheckiego kon-
serwatysty Sienkiewicza w ,Ogniem i mie-
czem* i w pryzmacie radzieckiego pisarza
Aleksandra Kornijczuka. Bohdan Chmiel-
nicki stat sie — w dramacie o tym wia-
$nie tytule — wodzem i obroncg mas lu-
dowych Ukrainy, w ich walce o wyzwole-
nie narodowe spod tyranii obcych zaborcéw
i zlagczenie ojczyzny z Rosjg. Nie Jeremi
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Wisniowiecki, ten 6wczesny Mac Arthur
magnatow polskich, pilnujacy ,wschodnich
rubiezy” o setki kilometrow od stolicy kra-
ju, obronca ,zachodniej kultury“ reprezen-
towanej przez jezuickich szalbierzy i ta-
pownikow — ale lud ukrainski i jego przy-
wodcy, stylizowani kiedy$ na mordercow
i rezunéw, wyrosli dzi$ na rzeczywistych
.bohateréw historii. Przywoédcy ludu a nie
jego kaci stali sie zgodnie z genialng wska-
zowka Marksa 1 Engelsa osrodkiem na-
szych zainteresowan. W ich dziejach odbit
sie tragizm niedojrzatosci 6wczesnych mas
ludowych.  Jedynie bowiem, dzieki nauce
marksizmu-leninizmu pisarz moze trafnie
zinterpretowa¢ miniony czas i potrafi wy-
kry¢ to co szargane dawniej i falszowane
byto wiasnie istotne i typowe w perspek-
tywie walki nowego ze starym. To jest,
rzec mozna, historyczna szansa historycz-
nej powiesci naszej epoki!

Ta dituzsza dygresja o powiesci histo-
rycznej w ogolnosci pozwoli, jak sadze,
lepiej zrozumie¢ analizowang przez nas
pozycje. Juz ,Madame Bovary" postuzy-
ta do udowodnienia tezy o bezsilnosci pra-
gnienia i rozczarowania jako jedynej za-
ptaty za ludzkie dziatanie. Proces dema-
skowania spoteczenstwa burzuazyjnego roz-
poczety w pierwszej ksigzce, rozwmlety
zostanie i pogtebiony w ,Szkole serc*. Flau-
bert nie miat ztudzen co do istoty ustro-
ju. 0 salonie panstwa Damb.reuse, bankiera
paryskiego, pisat: ,Wiekszo$¢ obecnych tu
mezczyzn stuzyta juz co najmniej czterem
rzgdom, a wszyscy oni sprzedaliby Fran-
cje albo nawet cata ludzkos¢ dla zabezpie-
czenia swego mienia, o0szczedzenia sobie
przykrosci, kitopotu lub tez wprost wsku-
tek nis,kosci i instynktownego uwielbienia
'sity“. Pod ich obtudg i wzniostymi fraze-
sami Flaubert-realista widziat prawde jak-
by wyjeta z aforyzméw La Rochefoucolda.
Scena koncowa, gdzie dwaj przyjaciele® ana-
lizujgc minione zycie dochodzg do wniosku,
ze najlepsza w nim rzecza byta miodzien-
cza wizyta w prowincjonalnym burdelu -
narazita go na zarzut cynizmu. Nie sadze,
zeby stusznie. Nie w demaskatorstwie bo-
wiem lezy stabos¢ Flauberta, ale w tym
mwasnie iz z owej sytuacji me widziat wyj-
Sciia, pograzajac sie w czarny pesymizm.
Nie sieje spustoszenia — pisat do George
gan( __ lecz nie potrafie odmieni¢ mych
oczu .

,Salammbd”, jako pewien etap na dro-
dze miedzy dwiema pozycjami o ostrzu
wymierzonym we wspoétczesnose, stuzyé
miata innemu celowi: udowodnieniu tezy,

iz proces rozwoju historycznego jest ru-
chem po blednym kole, jest czym$ — jak
mawiat — ,bezowocnym“, a wszelki po-

step jest niemozliwy, pozorny tylko. Stu-
sznie tez podkresla Frid w cytowanym
przez nas studium, iz ,dekadenci (Proust,
Joyce) podjeli i doprowadzili do logicznego
konca te dziedzing jego twdrczosci”.
Ideologie swa zawart Flaubert w samej
akcji powiesci, prostej i nieskomplikowane;.
Najemnicy cudzoziemcy po zakonczonej
wojnie z Rzymem zadajg zaptaty zoidu
za poniesione trudy. Kartaginczycy spry -
nie pozbywajg sie ich z miasta, nastepnie
za$ zwlekajg z wyptatg. Zatarg, drobny po-
czatkowo, wzbiera jak rzeka w czasie po-
wodzi: z najemnikami tacza sie zalezne
dotad od Kartaginy miasta i prowincje.
Wojna rozszalata sie na dobre.” Prowincje
z kwitngcych zamienity sie wkrotce w pu-
stynie Judzmi zawladngt ,duch Molocha :
okrucienstwo i zbydleeenie natury ludz-
kiej wysSwietlito sie pod wptywem ~sprzy-
jajacych warunkoéw jak obraz na btonie
fotograficznej. Ostatnie rozdziaty ksigzki
(Moloch, Waw6z $mierci) czynig wrazenie
wprost wstrzasajgce. Oblezenie Kartaginy,
jeziora Kkrwi, nasypy z trupéw  okrutna
ofiara z wlasnych dzieci spalonych zywcem
dla przebtagania gniewu bogow wreszcie
niesamowicie plastyczne i brutalne_sceny
ludozerstwa zamknietej w wawozie gérskim
armii barbarzyncow — wszystko to jakze
przypomina obowigzujgce w ustroju kapi-
talistycznym  hobbesowskie prawo: czto-
wiek cztowiekowi wilkiem - walka wszy-
iRirh z wszystkimi. Ale Flaubert idzie
feszcze dalej: uwypukla catg absurdalnos¢
rzezi  lei nieistotnosc i smiesznosc
"perspektywy czasu. Dzieje ludzkosci
przypominajg tutaj splot bezsensownych
wvdarzen i mordoéw. Flaubert bowiem zab-
solutyzowat doswiadczenia swej epoia, za-

te« gjgftrsas
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Dambreuse nie byto bowiem rozn y-

i tam ten sam egoizm ukrgty Poct PQ . .
jni dbatosci o ojczyzne alammbd  jesi
gleboko wspoiczesng powiescia mimo sw J
historyczne] powtoki; doswiadczenia wia-
snej epoki i ograniczonos$¢ klasowa kazaly,
jei autorowi zwatpi¢ w przesztos¢ — ra:
chunku z przyszioscia dokonatl pOzniej
yt swym ostatnim dziele.
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Jaki wiec winien by¢ nasz stosunek do
Flauberta? Czy uwzgledniwszy jego wptyw
.iwikowa ~sztuke imperialistyczng, po-
“ nimv go odrzuci¢? Nie, to bytoby gtebo-
ko niestuszne. Jezeli méwimy o sztuce bur-
zuazYinej okresu imperializmu - powiadamy:
sztukalszkodliwa. Borowski pisat niedawno,
ze historyk literatury, ktory kiedy$ bedzie
przegladat ten stos makulatury, okresli ja
fe to stowem: prowokacja Z drugiej zas
strony nikt nie uwierzy w szkodliwe °ddz'a7
tywanie utworéw Flauberta. Dlaczego. oz
iak pieknie Pisat kiedys Kott, ,wielkie ksigz-
ki klasykow, jezeli potepiajg cztowieka, czy-
nig to zawsze w obronie cztowieka. Jezeli po-
tepiajg historie, pokazujg zarazem jej rze-
czywisty patos: historyczne przyczyny nedzy
i doli ludzkiej. Przynosza catosc spotecznego
doswiadczenia wieku. Ich pesymizm me od-
biera ludzkiego sensu historiil.

Flaubert potepit cztowieka, lecz powody
tego potepienia byty tragiczne a nie cyniczne.
To prawda, ze nie widzac wyjscia poza ustrgj
kapitalistyczny, zabsolutyzowat do$wiadcze-
nia swej klasy. W tym lezy jego klasowa
ograniczono$¢. Ale Flaubert umiat jednocze-
Snie dostrzec wielko$¢ zwyczajne] stuzacej
z ,Prostoty serca“ i ptomienny entuzjazm
i zapat rewolucyjny prostego robotnika pa-
ryskiego z ,Education sentimentale . Dlate-
go widzac cienie jego dorobku, widzimy i je
go wielkos¢. Kazda sztuka ludzka, czy o oi
czy France'a czy Romain Rollanda, jest nam
bliska. Jest naszg sztuka. Nie lekamy sie po-
nurych przepowiedzi Flauberta, ten rachunek
bowiem rozwigzata juz historia na korzys¢
tych, w ktérych nie wierzyt — rewolucjoni-
stébw z roku 1848 i komunardow paryskich.

Ludwik B. Grzenicwski.

N O W K

WALERY OSMENDA

K UETURA

Glos w dyskusji

O planoujg organizacje konkursom

agadnienie konkursow literac-
kich, ktére poruszyt tow. Don-
czyk w 24 n-rze ,Nowej Kultu-
ry“, nie jest i nie moze by¢
sprawg oderwang od ogélnona-
rodowego planu kulturalnego.
Poruszajgc sprawe konkursow literac-
kich, chcac nie chcac, musimy zahaczy¢
0 zagadnienie polityki kulturalnej na od-
cinku literatury, o zagadnienie najszer-
szego aktywu literackiego, zagadnienie
kadr pisarskich, o zagadnienie tematu
i rodzaju tworczosci. Wszak konkursy
literackie majg na celu mobilizacje ak-
tywu literackiego, wzbogacanie kadr li-
terackich, dostarczanie nowej tworczo-
Sci literackiej. Jedna z powazniejszych
usterek w dotychczasowej organizacji
konkurséw literackich jest ich anonimo-
wos¢ ideologiczna. Ten charakter anoni-
mowosci ideologicznej wyptywa cho-
ciazby z nieobejmowani-a patronatu nad
konkursami literackimi przez Minister-
stwo Kultury i Sztuki lub Zwigzek Lite-
ratow Polskich. Autorytet Ministerstwa
lub ZLP nie pozwolitby na dowolne for-
mutowanie regulamindéw konkurséw li-
terackich, na dowolng zmiane tresci tych
regulaminéw, na przypadkowa ocene
nadestanych prac, na pozostawienie ca-
tego dorobku konkursu jego witasnemu
losowi po wytuskaniu paru wartosciow-
szych prac, a co najwazniejsze, dawatby
gwarancje, ze konkursy literackie sa
czescig sktadowag ogdélnonarodowego pla-
nu kulturalnego na odcinku literatury,
i co za tym idzie, ze caly dojrzaly mate-
riat nadestany na konkurs bedzie nale-
zycie oszacowany i odpowiednio wyko-
rzystany.

Wprawdzie jury konkurséw sg tak do-
bierane, ze zasiadajg w nich zazwyczaj
przedstawiciele wszystkich  zaintereso-
wanych konkursami czynnikéw czy orga-
nizacji, ale tez w wielu przypadkach
sktad jury jest. przypadkowy, autoryta-
tywny lub formalny. Sprawa jury kon-
kursu jest o tyle wazna, ze dotychczas
ze sprawa jury wigze sie sprawa Spo-
tecznej funkcji konkursu literackiego.
Tow. Donczyk pisze w swoim artykule
0 sobie:

JAutor artykutu oczekuje juz 10 mie-
siecy na nadestanie zdobytej nagrody
w  konkursie literackim, rozpisanym
przez pewng powazng instytucje w War-
szawie; oczekuje réwniez na wiadomosé
0 dalszym losie swej pracy i wiadomos-
ci tej doczekaé sie nie moze“.

Mam wrazenie, ze komentarze na te-
mat spotecznej funkcji tego konkursu
literackiego sa zbyteczne. Na powyz-
szym przyktadzie mozemy stwierdzi¢, ze
konkursy literackie sa oderwane od ogdl-
nej polityki kulturalnej, ze sa bezplano-
wym rzutowaniem w tematyke ale nie
w cziowieka, ze mobilizuja sity dla te-
matu a nie dla literatury, nie dla czy-
telnika, spoteczenstwa, pisarza. Nawet
najdoskonalsze dzieto literackie, jezeli
nie jest wlasnoscig spoteczenstwa, staje
sig fikcjg i naduzyciem.

Dalsza powazna spfawa to sprawa od-
powiedzialnosci spotecznej. Dotychczas
autorytetem odpowiedzialnym za kon-
kurs literacki byto jedynie jury konkur-
su. Czy to jest wystarczajgce? Mam wra-
zenie, ze nie. Jury odpowiada za ocene
literackg i spoteczng nadestanych na
konkurs" prac. Natomiast za catos¢ kon-
kursu — poczawszy od ogloszehia go az
do wydrukowania nagrodzonych prac
1 zwrécenia nie nadajacych sie do druku

rekopisbw — odpowiadajg organizatorzy
konkursu. | tutaj, jesli chodzi o organi-
zatorow konkurséw literackich, trzeba
posiedzie¢, ze oni ponoszg odpowie-

dzialno$¢ za marnowanie nadsytanych na
konkurs prac i za zniechecanie do kon-
kurséw literackich.

Mimo licznych konkursow literackich
ogloszonych po wyzwoleniu, nie utarty
sie u nas zadne formy organizacyjne,
nie stworzono tez zadnych zasad poste-
powania w stosunku do uczestnikow
konkursoéw literackich. Organizatorzy
uwazajg, ze wystarczy jndynie® ogtosic
konkurs i kropka, o reszte niech sie
martwi uczestnik konkursu. Uczestnik
konkursu, po mozolnym wysitku, wysy-
ta wreszcie owoc wielotygodniowych
zmagan z zagadnieniem czy tematem na
podany adres i czeka na termin ogtosze-
nia wynikéw konkursu. Jezeli zas nie

byto w ogtoszeniu podanego terminu
a natomiast byto podane, ~ze: ,...Skiad
jury i termin rozstrzygniecia jkonkur-

su bedg podane do wiadomosci w termi-
nie pbézniejszym*“, to psychicznie czuje
sie mniej wiecej tak jak gdyby: swojg
wielotygodniowg prace wrzucito do stud-
ni Czy naprawde jest tak ciezko stwo-
rzy¢ wreszcie po tylu latach jaki$s sy-
stem lgcznosci pomiedzy organizatorami
a uczestnikami konkurséw literackich?
Czy tak ciezko jest podaé przez prase, ze
wplyneto tyle atyle prac I wymieni¢ go-
dta lub tytuty? Przeciez i z cztonkow
jury i z organizatoréw konkurséw nie
jeden brat udziat kiedys w konkur-
sach literackich i zdaje sobie na pew-
no doktadnie sprawe z tego, czym s3
wszelkie wiadomos$ci o konkursie dla
tych, ktérzy w nim uczestniczg. A impuls
organizacyjny to rzecz niezmiernie waz-
na zwlaszcza w organizacji konkursu
literackiego. Apatia organizacyjna na
pewno nie sprzyja walce o nowg rewo-
lucyjng tres¢ utworow literackich. Pty-
nie z konserwatywnego i dyletanckiego
stosunku do sameq organizacji zycia liy
terackiego, a wiec takze do organizacji
konkurséw literackich.

Organizatorzy z reguty od czasu ogto-
szenia konkursu czekajg tylko na goto-
we prace — a czy nie byloby wskazane,
aby zainteresowali sie samag mobilizacja
po to, zeby ja rozszerzyé; czy nie bytoby
wskazane, aby zainteresowali sie samag
praca uczestnikédw po to zeby jg utatwic
przez objasnienia i poméc przez publiko-
wanie komunikatéw? W tym kierunku
organizatorzy konkurséw literackich do-

tychczas nie dziatali, Jezeli mozna mo-
wi¢ o wyjatku, to jest mm redakcja
Wsi“, ktéra w trakcie ogtoszonego

ostatnio konkursu
jego uczestnikom.

pomagata wydatnie

Jezeli nie wszystko jest tak jak by¢
powinno w organizacji konkursow lite-
rackich, wynika to stad, ze w organiza-
cji tych konkurséw nie odczuwa sie, po-
za nielicznymi wyjatkami, zadnego po-
stepu. Sposob organizowania konkurséw
literackich jest taki sam jak przed woj-
na. Stosunek organizatorow do konkur-
sow jest czesto lekcewazacy, jak gdyby
chodzito nie o mozolng prace wielu lu-
dzi i o pewng konkretng warto$¢ spotecz-
na, tylko o jakis fajerwerk. Kazdy z or-
ganizatoréw konkursu postepuje tak jak
uwaza za stosowne, bo jest przekonany,
ze konkurs, ktory organizuje, jest jego
~wlasnoscig“. Takie zamykanie konkur-
su w granicach wlasnego podwérka — to
dawna postawa mecenaséw i snobow.
Konkurs literacki a zwlaszcza owoce,
ktére przynosi, nie moga by¢ wytgczng
wiasnoscig redakcji lub instytucji, kto-
ra go organizuje. Konkurs jest wiasno-
Scig spoteczenstwa i cate spoteczenstwo
powinno by¢ informowane o jego wyni-
kach czy osiagnieciach.

Uprzystepnic konkurs literacki wszyst-
kim zainteresowanym rrtozna nie tylko
przez tematyke robotniczo-chtopska, nie
tylko przez podanie, ze konkurs jest
otwarty i ze moze w nim wzig¢ udziat
kazdy. Uprzystepni¢ konkurs wszystkim
zainteresowanym — to przede wszyst-
kim znalez¢ u organizatorow maksimum
zrozumienia zadan i roli konkursu i wy-
krzesac¢ troche zapatu po to, aby go na-
stepnie przela¢é na uczestnikbw kon-
kursu.

EDMUND OSMANCZYK
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Zabratem z sobg w podroz stos czasopism,
ktérych nie zdazytem w domu przewertowac.
Zadrukowany papier — to plaga korespon-
denckiego zywota. Wystarczy dwa, trzy dni
nie bra¢ pism do reki, aby uzbierat sie po-
tezny stos makulatury.

Pociag pedzi przez ptaski, nieciekawy me-
klemburski krajobraz. Wyciggam nozyczki,
rozktadam teczke na wycinki i biore pierw-
szg z brzegu ,ilustrowke“: tygodnik mona-
chijski, wydawany przez Amerykanéw dla
ludnosci niemieckiej. Pierwsze dwie strony
poswiecone sg atakowi na FDJ, Wolng Mto-
dziez Niemiecka, ktéra tego roku urzadzita

Dobrze byloby, aby w przysztych kon-
kursach byto inaczej, aby uczestnik kon-
kursu, po ogtoszeniu jego wynikéw, nie
czut sie jak 6w przystowiowy Murzyn,
ktory moze odejs¢, bo zrobit swoje. Nie
powinno by¢ w przysztosci uczestnika
konkursu, ktéry by nie dostat na reke
zawiadomienia o wynikach konkursu
i nie otrzymat swej pracy z powrotem.
Praca wystana na konkurs jest jego wie-
lotygodniowym lub  wielomiesiecznym
wysitkiem i nikt nie moze mu jej za-
bra¢ nawet wowczas kiedy nie nadaje
sie do druku.

Jezeli chodzi o wniosek racjonalizator-
ski tow. Donczyka dotyczgcy usprawnie-
nia organizacji konkurséw literackich, to
trzeba przyznaé, ze jest on zupetnie re-
alny i zastuguje na rozpatrzenie. Rzeczy-
wiscie Centralna Rada Zwigzkéw Zawo-
dowych jest tym autorytetem, ktory po-
winien odegra¢ konkretng role w orga-
nizacji konkurséw literackich, i nie tyl-
ko literackich. Podpisuje sie chetnie pod
czterema punktami tow. Dohczyka,
z tym jedynie, aby znalazto sie w tych
czterech punktach miejsce dla Domoéw
Kultury Zwigzkéw Zawodowych, ktére
w zyciu literackim odgrywaja juz dzi-
siaj bardzo powazng role. Podpisujac sie
pod tym wnioskiem, jestem przeswiad-
czony, ze po wprowadzeniu w zycie po-
witajg go niewatpliwie z zadowoleniem
wszyscy bez wyjatku uczestnicy kon-
kurséw literackich.

Walery Osmenda
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KSIAZKI
NADESLANE

ZLCZYTELNIK®

Mirostaw Kowalewski. Kampania znaczy
walka. Oktadke projektowat K. M. Sopocko.
Warszawa, 1950; str. 394 i 6 nl.

Irena Turska. Balet rosyjski i radziecki.
(Wiedza Powszechna. Z cyklu: Opera stowian-
ska. Zeszyt 1). Warszawa, 1950; str. 39 i 1 Al.

Ilgor Newerly» Archipelag ludzi odzyska-

nych. Opowieé¢ historyczna z roku 1948. (Bi-

blioteka w Prenumeracie. V.i950). Warszawa,
1950; str. 315 i 1 nl.
Mikotaj Leskow. Utwory wybrane. Tom

pierwszy. Oktadke projeKtowat Henryk Toma-

szewski. (Ztota Seria Literatury Rosyjskiej).
Warszawa, 1950; str. 303 i 2 nl.

Stefan Zeromski. Sutkowski. Turon. (Pisma.
Pod redakcjg Stanistawa Pigonia. Tom XXI.
Dramaty). Warszawa, 1950; str. 335 i 3 nl.

Teodor Tomasz Jez. Ofiary. Powies¢. Tom |

i Il. Warszawa, | str.
str. 284 i 4 nl.

Teodor Tomasz Jez. Pamigtniki starajgcego
sie. Oktadke projektowat K. M. Sopocko.

Warsgawa, 1950; str. 380 i 4 nl.

1950; t. 223 i 1 nl, t. Il

Julian Przybos. Czytajac Mickiewicza.
Oktadke projektowat Jan S. Miklaszewski.
Warszawa, 1950; str. 183 i 3 nl.

F. J. Szabszina. Korea po drugiej wojnie
Swiatowej. Tilumaczyta z rosy]sklego A. Bu-
rzynska. Warszawa, 1950; str. 66 i 2 nl.

Borys Zitkow. Historie morskie. Ttumaczyli
z rosyjskiego N. i K. I. Gatzynscy. Oktadke
projektowat Jan S. Miklaszewski. Warszawa,

1950: str. 180 i 4 nl.

Sandor Sasdi. Piesn zycia. Powie$¢. Z jezy-
ka wegierskiego przetozyt Tadeusz Fangrat.
Oktadke projektowat Henryk Tomaszewski.
(Klub Dobrej Ksigzki. 111.1950). Warszawa,
1950; str. 284 i 4 nl.

Jerzy Broszkiewicz. Ksztatt mitosci. llustro-
wat Antoni Uniechowskl. Oktadke projekto-
wali O. S. i J. M. Warszawa, 1950; str. 192
i 4nl

V. J. Jerome. Problemy nowel kultury. Ttu-
maczyli z angielskiego Lech Budrecki i Janusz

Wilhelmi. Oktadke projektowat Jan S. Mi-
klaszewski. Warszawa, 1950; str. 89 i 1 nl.
Maurice Cornforth. M aterializm dialektycz-
ny a nauki $ciste. Warszawa, 1950; str. 85
i 3nl

Notatnik korespondenta

D BALTYKIEM

w NRD kolonie letnie dla dziatwy bezro-
botnych z Niemiec Zachodnich. Oto foto-
grafia rodzicow, ktorzy ,ulegli komunisty-
cznej propagandzie* i co gorsza, zadowoleni
s3, ze z szesciorga ich dzieci, cho¢ dwoje
mogto przez kilka tygodni odzywi¢ sie i za-
czerpng¢ wiejskiego powietrza. Obok — fo-
tografia matki, ktéra na propozycje FDJ od-
powiedziata odmownie. Dlaczego? ,Zbyt du-
z0 styszatam o Rosjanach, aby Posyta¢ do
nich moje dziecko. A poza tym tam $pig
chitopcy i dziewczeta razem!”.

Tyle bredni i klamstw czytam codziennie
w zachodnio-niemieckiej prasie o FDJ, ze...

SIEDEM LAT WARSZAWY NA SCENIE

(Dokonczenie ze strony S)

Catkowicie odmienne zachowanie sie
trzech braci w czasie wojny i w wolnej
Warszawie — opiera sie na réznicach
temperamentu i usposobienia, a nie na
przestankach socjalnych. Ojciec-robotnik
pyta w sztuce: ,Ciekaw jestem, ma-
musiu, jak to jest.. chiopaki z jednej
krwi i kosci ,a patrz co siefrobi.., —mkaz-
dy w inng strone jakby nie z jednego
gniazda na ten S$wiat wyjrzeli...“ Autor
nie probuje znalezé odpowiedzi na to
pytanie,

Najbardziej dialektycznie -zbudowana
jest posta¢ ,Srodkowego“ brata — Jana.
Inzynier elektryk przechodzacy od inte-
ligenckich komplekséw i wahah do zde-
cydowane] postawy czlowieka zastugu-
jacego sobie na ,Sztandar Pracy“. | tu
jednak nie otrzymaliSmy politycznego
okreslenia wyjsciowej postawy Jana.
Wedtug pierwotnej koncepcji miat to
by¢, zdaje sie, przedstawiciel ,katoli-
kow*“. Autor zrezygnowat z pierwszej
redakcji egzemplarza, nie dajgc niczego
wyraznego w zamian. Nie wiemy nawet,
skad Jan wrdcit po wojnie do Warszawy

i jaki to witasciwie obraz Polski przy-
widzt ze soba.

Brak pogtebionej relacji spotecznej
postaci msci sie na stronie literackiej

utworu, na dramatycznosci, pozbawia go
ostrzejszych staré. Role przeciwnika
spetnia Sobek — figura w catosci kom-
pozycji drugoplanowa, wystepujaca dto-
sy¢ dowolnie w coraz to innym charak-
terze.

Zdenerwowany atakami Zoila autor
broni¢ sie moze, ze nie pisal typowego
dramatu z dwojgiem Scierajacych sie
sit — tylko kronike sceniczng losow
ludzkich zwigzanych z dziejami miasta.
W takim ujeciu wyczerpanie _charakte-
rystyk poszczegoélnych postaci staje sie
moze mniej wazne. Na”™ pierwszy plan
wysuwa sie obraz, nastr6j zycia rodziny
warszawskiej, determinowany wypadka-
mi historycznymi. Trzeba przyzna¢, ze
to wudalo sie Maliszewskiemu dobrze.
Bardzo teatralny jest pomyst zamkniecia
wszystkich obrazébw w tym samym po-
koju. Jedno$¢ miejsca zachowana —
a dekoracja i atmosfera wnetrza Zmienia
sie catkowicie w zaleznosci od roku
akciji.

Publicznos¢ olsztynska przyjmowata
.Wczoraj i przedwczoraj* znakomicie.
Zywe reakcje sali powodowane byty do-
skonatym, realistycznym dialogiem sztu-
ki _ bardzo prawdziwym, potoczystym,
dowcipnym. Pewna literacko$¢, uchwyt-
na w lekturze, o ktérej byla mowa na
poczatku artykutu, zatraca sie w teatrze
na rzecz duzej bezposredniosci i nerwu
scenicznego.

Sztuka o trzech braciach jest wyktad-
nikiem trudnosci, na jakie napotyka
pisarz majacy ambicje pokazania wspot-
czesnego zycia. ,Wczoraj i przedwczo-
raj* nie jest pozbawione wad. A jednak
pomimo nich nawigzuje serdeczny kon-
takt z widownig robotnicza, dzieki swo-
jemu optymizmowi, dzigki prostocie
i umiejetnosci moéwienia o tak bliskich
nam sprawach, jak odbudowa Warsza-
wy, dojrzewanie ludzi tworzacych ja, ich
awans spoteczny, piekno ich zycia.

W dziele tworzenia nowego repertuaru
dla masowej widowni, kazda sztuka mo-
wigca o realnym zyciu spoteczenstwa so-
cjalistycznego, wychwytujagca jego pro-
blemy, przesycona wiarg w przysziosc,
ostrzegajgca przed wrogiem klasowym —
jest sprzymierzencem. ,Wczoraj i przed-

wczoraj“, pomimo oméwionych potkniec
nalezy do takich sztuk.

Pierwszy wystawit jg teatr im. Jaracza
w  Olsztynie, majacy cenna ambicje
wprowadzania na scene wspotczesnych
autorow polskich. Pare miesiecy temu
zdawatem sprawozdanie z przedstawie-
nia ,Sprawy Anny Kosterskiej* Lubec-
kiego. Sztuka Maliszewskiego jest na-
stepnym krokiem teatru w poszukiwa-
niu wyrazu scenicznego dla utworéow
0 tematyce robotniczej. ,Kosterska“ mia-
ta wyzsze osiggniecia aktorskie i wiek-
szy rozmach inscenizacyjny. W przedsta-
wieniu ,Wczoraj i przedwczoraj* rezyser
Stanistaw Milski uwypuklit przede wszy-
stkim momenty komediowe, przez co na-
stréj niektorych scen sktaniat sie do wo-
dewilowej atmosfery murarskiego domu
Gzymsika z ,Krowoderskich zuchow".
Jesli sztuka nie zatracita przy tym swo-
jej wymowy spotecznej i zostata wtasci-
wie przyjeta przez publicznosé, zawdzie-
cza¢ to nalezy zdecydowanemu postawie-
niu figur scenicznych przez rezysera
1 wyrazistemu finatowi, z efektowng pa-
noramg plastyczng Trasy W-Z za oknem.

Dekorator Jo6zef Zboromirski potrafit
zasugerowa¢ zmiany charakteru wcigz
tego samego wnetrza, dokonujgce sie na
przestrzeni lat: 1943 — 1949, Zastrzeze-
nia budzi natomiast zbyt drobnomie-
szczanskie urzgdzenie mieszkania. Nie
zapominajmy, ze znajdujemy sie w ro-
dzinie robotniczej, ktérej jeden syn sie-
dziat przed wojng pie¢ lat za komunizm,
a drugi zdobyt wyzsze wyksztatcenie.

Z zespotu aktorskiego wyréznit sie po-
czatkujaSy aktor Jozef Walewski, obda-
rzony zresztg wymarzonymi, warunkami
do roli Ojca. Dat posta¢ bardzo soczysta,
autentyczna, niepotrzebnie tylko nadu-
zywajgc w paru momentach gierek far-
sowych. Kazimierz Btaszczynski stwo-
rzyt bardzo charakterystycznag sylwetke
Sobka, konsekwentnie przeprowadzong,
utrzymang jednak w tonie matego kom-
binatora z przedmies¢, gdy w egzempla-
rzu jest to raczej aferzysta o duzych mo-
zliwosciach, operujgcy nawet czyms$
w rodzaju wiasnej ,historiozofii* (,0jczy-
zna na poligonie*). Antoni — Leszka
Grzmocinskiego, mimo pewna surowosé
Srodkow aktorskich, byt postacia sympa-
tyczng, przemawiajagcga do widza. Wan-
dzie Bajerownie zabrakio przekonania
i wyrazu w dyskusiji ideologicznej czwar-
tego aktu. Juliusz Przybylski nie zdobyt
sie na ozywienie szeleszczacego papierem
Jana. Jozef Kozlowski grat raczej bubka
ikawiarnianego niz wykolejonego robot-
nika. Helena Radwan-todzinska niepo-
trzebnie w pierwszym akcie przydata
postaci matki akcenty jedzowate. Obsa-
dy dopetnit Zbigniew PrUs-Niewiadom-
ski w roli Inzyniera.

Teatr Olsztynski, kierowany przez
Wiadystawa Surzynskiego, prowadzi po-
wazng” i racjonalnie zorganizowanag dzia-
talno$¢ objazdowa na terenie dwu woje-
wodztw: olsztynskiego i gdanskiego. Jest
tez wszedzie wyczekiwany i z entuzjaz-
mem przyjmowany przez chlonng pu-
bliczno$¢é miast, miasteczek i wsi. Oma-
wiane przedstawienie bedzie niewatpli-
wie spopularyzowane w objazdach.

Mamy tez nadzieje ze ,Wczoraj i przed-
wczoraj*, sztuke warszawskiego autora
o0 Warszawie® wystawi niebawem ktorys
z warszawskich teatrow. Najciezsza ka-
ra, na jakg Maliszewski skazat ztego
brata — to ucieczka z kraju i tesknota za
Stolicg ,najpiekniejsza na S$wiecie“.

Stanistaw Marczak-Oborski

szkoda stéw. Wewnatrz numeru korespon-
dencja z Formozy, pean na czes¢ ,Madame*
Cziang Kai-szek. Czym zastuzyta sobie zona
zbankrutowanego ,wodza“ Kuomintangu na
pochwale amerykanskiego pisma dla ludno-
Sci niemieckiej? Postuchajmy: ,Madame jest
corka wielkiego bankiera Charles Sunga...
jej Slub z miodym generalem w grudniu
1927 r. byt zarazem Slubem miedzy chinskim
wielkim kapitalem a Kuomintangiem. ,Ma-
dame byta zawsze proamerykanska,..“. ,Obo-
je zawsze byli antyrosyjsko nastawieni...“,
,Oboje zywili gorgca sympatie dla Nie-
miec...“. ,Dowodem sympatii Madame réw-
niez dla Niemiec Hitlera jest mato znany
fakt, ze mtodszy syn Cziang Kai-szeka do
r. 1940 odbywat stuzbe wojskowg w bawar-
skim 98 putku strzelcow gorskich. Obecnie
jest on dowddcg dywizji pancernej na For-
mozie..."

Wystarczy. Do teczki wycink6w wrzucam
fotografie mtodego Cziang Kai-szeka w mun-
durze hitlerowskiego Wehrmachtu i fotogra-
fie ostawionego bestialstwem napasci na Ko-
ree amerykanskiego dowddcy Mac Arthura,
gdy ten — z okazji pobytu na Formozie —
catuje reke Madame Cziang Kai-szek...

Przerzucam dalej stos gazet. Wiekszo$¢—
zachodnio-niemieckie. Strawa lobuzéw dla
durniéw. Tygodnik ,Die Strasse™ (Hamburg,
Strefa brytyjska) rozpoczyna druk serii pt.
,M0Oj maz — zbrodniarz wojenny“. W nu-
merze biezacym zona Rudolfa Hessa opowia-
da o swym matzonku. ,W nastepnym nume-
rze Pani Frank, ,Krélowa Polski“, opowie
naszym czytelnikom o swym powieszonym
w Norymberdzie Mezu...* Na pierwszej stro-
nie wstepny artykut redakcji pt. ,Ludzie wo-
kot Hitlera w oczach swych zon“. W tekscie:
.-pragniemy da¢ ludzki, obiektywny ob-
raz... bez za i przeciw wielkiej polityki..."
»..moze uda sie nam w ten sposob realnie
i obiektywnie oceni¢ ludzi wokét Hitlera,
a tym samym i nacjonalizm.,. Realnie
i obiektywnie pismo w tekscie uzywa nazwy
LZbrodniarze wojenni“ tylko w cudzystowie!

Siedzacy w przedziale na przeciwko mnie
elegancki pan usmiecha sie do mnie z sym-
patig. Nastawit przenosny aparat radiowy na
jazzowag muzyke rozgtosni RIAS (Rundfunk
im amerikanischen Sektor Berlin) i rozpo-
czyna ze mnag rozmowe. Jedzie nad Battyk,
do Ahlbeck, wypoczgé. — W ,strefie wschod-
niej* jest taniej niz w Niemczech Zachod-
nich — moéwi — oczywiscie jesli sie przy-
jezdza z Zachodniego Berlina...

Facet mruga Przy tym porozumiewawczo
do mnie, czytelnika zachodnio-niemieckiej
prasy w pociggu Niemieckiej Republiki De-
mokratycznej. Rozumiem to mrugniecie. Fa-
cet wymienit zachodnie marki na czarnym
rynku po kursie 1 do 5 i jedzie teraz do Re-
publiki Demokratycznej na wyzerke po pie-
ciokrotnie nizszych cenach niz w zachodnim
Berlinie. Nie jest dzieckiem bezrobotnych
wiec mu wolno.

Pan, widze — moéwi — wycina co cie-
kawsze artykuty dla znajomych tu w ,stre-
fie wschodniej“. Stusznie. Tu trzeba ludzi
uswiadamiaé. Ja tez, oczywiscie, sie z tym
systemem komunistycznym, ktéry tu panuje
me zgadzam. Ja jestem socjalista...

— Jakto? Pan? — pytam, udajac prze-

™lg' ja jestem za wolnym handlem, no
1w °gole za wolnoscia, ktérej tu nie ma.
Gdy dojechalismy do Ahlbeck, facet
z partii Schumachera z zachodniego Berlina
zapytatbw jakim hotelu zamierzam sie za-
trzymac. s

_ .jf,acet’ kttry byt gotow mi towarzyszy
sai rnHSe b*“ sladU' Powedr°watem wi,

SHem 45 1840 r"?/“"mela%metr p
SWInOU]SCIa tuz nad pofska granica stiE
ty namioty dla 1200 chiopakdw i dziewcza

U wejscia powitat mnie radosny gwar dzi<
ciakow, ktére wybiegty, by powita¢ polskie!

czech'3 P'SZaCeq0 ksigzk« 0 Mtodych Nien

Raa Sig".  Walczymy o PORNIAZ" &
Nysa granica pokoju i przyjazni*”
fatni“. "NieCh Zyje Plan Pk

Od. tchnatlem swobodnie. Znéw jestem
wsrod przyjaciot.

Edmund Osmanczyk.
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EDENASCIE lat temu, pa-
|mietam jak dzi$, krawieckimi
inozycami ciglem szerokie pa-
1sy pakowego papieru, smaro-
watem je domowym klejem
i naktadatem na szybki okien
naszego mieszkania. Pare dni
p'6zniej, w pogodny pigtek wrzesnia, sta-
tem w bramie sasiedniego domu i z mie-
szaning ciekawosci i strachu patrzytem na
hitlerowskie bombowce sunace nad bez-
bronnym miastem. Gdzie§ na przedmie-
Sciach wybuchaly bomby i gluche odgtosy
wstrzgsaly kamienicg. Ufatem w ,maoj*
dom: przeciez mu sie nic nie moze sta¢! Nie
wiedzialem jeszcze wtedy, ze szerokie pa-
ski papieru, pracowicie nalepione na szy-
bach, nie uratujg ich od podmuchu powie-
trza. Ani domu od bomb i pociskéw. Zo-
stat po nim rozlegly, pusty plac zawalony
gruzem i zaro$niety chwastami. Pod gru-
zem i chwastami lezg polegli jego mie-
szkancy. Przyjdzie czas, ze kopaczki
i traktory naruszag ich spokoj. Na planach
nowej Warszawy moj plac zamienia sie
w wygodny dojazd do ogromnego gmachu
miejskiego, ktéry stanie na miejscu znisz-
czonej kamienicy czynszowej.

Wiele przez te jedenascie lat sie przezylo.
Nie jeden cziowiek zginat, nie jeden dom
zburzyta faszystowska bomba. Ci, co prze-
zyli, lepiej nauczyli sie broni¢ swych do-
mow. Pamietam, jak przed jedenastu ty.
godniami w zielonym, pachnacym lesie bie-
lanskim bawiliSmy sie na festynie pokoju.
Dzieci tanczyly narodowe tance, pisarze
podpisywali ksigzki, bokserzy dawali wido-
wiska sportowe, artysci — spektakle na
wolnym, lesnym powietrzu. Ale najpiek-
niejszy obraz festynu widzialem na samot.
nej, stonecznej polanie, z dala od ksigzek,
bokseréw i tancoéw. Wtasnie nad lasek nad-
leciat samolot sportowy i demonstrowat
pokaz wyzszego pilotazu. Samolot szedt
z wyciem ku ziemi, przewracat sie na
skrzydta, robit beczki i petle, i znéw z wy-
ciem motoru wdzierat sie w niebo. A na
polanie, pod cieniem drzewa, nie zwraca-
jac uwagi ani na warkot samolotu, ani na
okrzyki przygodnych widzéw, siedziata
mtoda kobieta i piersig karmita niemowle,
catkowicie pochtonieta swym dzieckiem.
Jedenascie lat po zaczeciu wojny, pie¢ lat
po zniszczeniu Warszawy, kilka dni przed
napascig na Koree.

Tak, zyjemy w miescie pokoju. Polski Ko.
mitet Obroncéw Pokoju wysunagt Warsza-
we do miedzynarodowej nagrody pokojowej.
Jej zniszczenie i kara, jaka dosiegta zbrod-
niarzy — staly sie ostrzezeniem dla
wszelkich agresorow. Jej odbudowa
jest dobrem' kulturalnym catej ludz-
kosci. Spalenie Starego Miasta i-Archi-
tektura Manensztadtu, burzenie doméw
mieszkalnych i Marszatkowska Dzielnica
Mieszkaniowa, rabunek bezcennych dziel
sztuki i O$ Saska — dzieje jednego miasta
i dwu $wiatow: kapitalistycznego i socjali.
stycznego. StaliSmy sie zachetg i przykta-
dem dla innych narodéw. Gdybyz w Wie-
dniu, pisze z goryczg Bruno Frei, redaktor
postepowego austriackiego tygodnika , Ta-
gebuch”, zuzyto cho¢ setng cze$¢ warszaw-
skiej energii! Nigdy kapitalisci nie odbu-
duja Wiednia. To socjalizm buduje; kapita-
lizm umie tylko niszczyé. Kapitalizm
niszczy. Codziennie i w skali masowej. Sy-
pig sie do morza strumienie czarnej kawy,
ptonie oblana benzyna pszenica, idg w zie-

mie na nawéz kartofle, ging i wymieraja
cate narody. Patrzac na narodowg archi-
tekture Mariensztadtu, mysle o ruinach
Phenjanu. Dzien i noc amerykaiAscy gang-
sterzy zrzucajg na miasto setki i tysigce
bomb. Palac domy mieszkalne Warszawy,
Hitler ogtaszal cynicznie, ze niszczy nie
miasto, ale twierdze. Acheson ogtasza réw-
nie cynicznie, ze bombarduje nie otwarte
miasta, ale arsenaly, gdyz w prywatnych
domach Koreanhczycy urzadzili sktady bro-
ni. Kiedy palit sie méj dom, nie byto o nim
wzmianki w komunikacie faszystowskiej
armii. Nie ma w komunikacie amerykan-
skich agresoréw wyliczenia szkét, teatréw,
kin, kamienic, zniszczonych podczas nalo-
tébw. Nie podajg imperialisci angielscy, ile
unosek zniszczyli na Malajach. Milczy
Moch o wioskach zréwnanych z ziemig
w Vietnamie. .

Ale czy bomby powstrzymajg pochéd hi-
storii? Coraz dalej odchodzimy od $wiata
kapitalizmu. Niegdy$ robotnik warszawski
wciggatl swe nazwisko do ksiegi bezrobot-
nych. Dzi§ wykuwa swe imie na brgzowej
tablicy trasy W—Z, mostu Poniatowskiego,
osiedli robotniczych. Kto uwierzy, ze mozna
go zmusi¢, aby wrécit do ksigzki bezro-
botnych ?

W Warszawie rosng nowe domy, nowe
osiedla, mtode drzewa. Na zachdd od War.
szawy, w imperialistycznych krajach, ro-
sna nowe armie napastnicze. Optacani do-
larami faszys$ci x.emieccy marzg o wojnie
miedzy Wista a Niemnem, $nig o dywi-
zjach pancernych, o nowych eskadrach
i nowych bombach. Przekupieni propaga-
torzy cynicznie chwalg sie¢ nowymi bronia-
mi. Firmy prywatne budujag zakiady do
produkcji bomby wodorowej. Oparta na zy.
sku gospodarka kapitalistyczna szykuje
sie do wojny, zagraza zyciu naszych dzie-
ci. istnieniu naszych doméw, bytowi naro-
du.

Szykujac rzez narodéw, imperialisci mo-
wig o zagrozeniu $wiata przez socjalizm.
Nasze mosty warszawskie nie zagrazajg
nikomu. ,Wiersze warszawskie* Broniew-
skiego nie sa podjudzaniem do wojny. Piek-
na, petna mitosci do miasta ksigzeczka St.
R. Dobrowolskiego ,Notatnik warszawski“
nie wzywa do uzycia bomby atomowej.
Nasze patace na Mariensztacie, w ktérych
mieszkaja robotnicy, nie zagrazaja pata.
com milioneréw francuskich. Nasze osiedle
na Muranowie nie zagraza londynskim
slumpsom, w ktérych gniezdzg sie bezro-
botni. Nasza gospoda ludowa ,Bristol” nie
stanowi grozby dla hotelu ,Waldorf-Asto-
ria® w Nowym Jorku, chociaz w Bristo-
lu* jedza ludzie pracy, a w ,Astorii“ ban.
kierzy i agenci. Nasza architektura nie
grozi ruinom Coventry czy Stuttgartu.

Szeé¢ lat straszliwej wojny, pieé lat pra-
cowitego pokoju — to duzo. Duzo wysitku,
meki ludzkiej, poswiecenia i wyrzeczen.
Duzo, aby zachowaé¢ pamie¢ ludzka.

| niech pamietajg nasladowcy Hitlera,
nienawidzacy nowej Warszawy, ze socjali-
styczna architektura umie zwycieza¢. Przed
laty z ogromnego faszystowskiego gma.
chu Reichskanzlei w Berlinie Hitler gro-
zit Swiatu zniszczeniem i pozogg. Dzi$ nie
pozostato po nim nawet popiotéw, a gruzy
Reichskanzl$i usuwajg kopaczki robotni-
kéw Niemieckiej Republiki Demokratycz-
nej, oczyszczajgc plac pod budowle podob-
ne do warszawskich.

Tadeusz Borowski

Tu ich boli

Tygodnik ,U. S. News and World Re-
port*, czytywany w amerykanskich sfe-
rach przemystowych, przytacza stowa pe-
wnego dyplomaty amerykanskiego
o0 Polsce. Powtarzamy je tu w dostow-
nym brzmieniu:

.Najbardziej zastraszajagce w komuniz-
mie jestto, zeon funkcjonuj e".

~Warunki zyciowe w Polsce — pisze
dalej wspomniany tygodnik — wydajg
sie polepszaé. Pracy i Srodkéw zywnos-
ci jest pod dostatkiem. Produkcja prze-
mystowa przewyzsza o 75 procent przed-

wojenng. Produkcja rolnicza wzrosta
o 20 procent w stosunku do przedwo-
jennej“.

Straszny jest ten socjalizm. Z jego
winy ludziom sie lepiej wiedzie, kraj
sie bogaci, znika bezrobocie i produkcja
wzrasta. Tak jest, komunizm fu n k -
cjonuje, a kapitalizm przestat
funkcjonowaé. | to jest dla amerykan-
skiej burzuazji ,zastraszajgce".

ro

Chwila szczerosci

Najwiekszym tgarzom zdarza sie czasami
powiedzie¢ stéwko prawdy. Taki wypadek
zdarzyt sie réwniez na tamach arcyktamli-
wego ,New York Times“, gdzie czytamy
w artykule wstepnym: ,Jak kazdy wie, Ro-
sja nie zyczy sobie wojny“. Kto wiec prag-
nie wojny? Odpowiedz na to pytanie mozna
znalez¢ réwniez w tym samym ,New York
Times", ktéry pisze w mnym miejscu:

sPowinnismy by¢ gotowi do wysyiki
wiekszej ilosci oddziatébw do Europy,
powinnismy objg¢ kierownictwo nad
organizowaniem jednolitej armii euro-
pejskiej pod wodzg amerykanskiego
naczelnego dowddztwa. Opatrzno$¢ po-
wotata Stany Zjednoczone do tej kiero-
wniczej roli".

A propos opatrznosci. Stany Zjednoczone
i Truman nie pierwsi korzystajg z protekcji
opatrznosci. Pamietamy, ze w doskonatej ko-
mitywie z nig byt juz pewien ,mgz stanu“,
ktérego opatrznos¢, jak sam twierdzit, wy-
brata do wielkich czynéw historycznych.
Gréb tego pana znajduje sie pod ruinami

Ministrowie Bevin i Schumann ofiarowali armie angielskie i francuskie na migso armatnie dla agresywnych celéw USA.
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bytej Kancelarii Rzeszy. Na nic sie nie zda
kokietowanie opatrznosci przez jego ame-

rykanskich nasladowcow.
tk

,Korea —hop*

Clémencau powiedziat kiedys: ,Ameryka-
nie przeszli od prymitywizmu do barbarzyn-
stwa, omingwszy po drodze stadium cywili-
zacji*. Ta sentencja nie odnosi sie oczywiscie
do ludu amerykanskiego, ale mozna jg za-
stosowa¢ do burzpazyjnych warstw Amery-
ki, ktorych barbarzynstwo nie ma nic row-
nego na s$wiecie.

W Korei szaleje wojna, ktéra pochtania
wiele ofiar i powoduje ogromne spustosze-
nia w kraju. Amerykanscy agresorzy nie
szczedza koreanskich szpitali ni ludnosci cy-
wilnej. Do ptaczu koreanskich matek przy-
tacza sie rozpacz amerykanskich kobiet, kt6-
rych mezowie i synowie polegli w obcym
kraju, gdyz tego wymagaly interesy impe-
rialistow. | oto Hollywood lansuje nowy ta-
niec, ktory zwolna wypiera ,Sambe* i ,La
raspa“. Ten taniec zwie sie ,Korea-hop“ i je-
go takt imituje rytm bomb zrzucanych na
koreanska ludnos¢. Upiorny pomyst holly-
woodzkiej mody tanecznej zyskuje sobie po-
no¢, tak przynajmniej zapewniaja z zado-
woleniem gazety amerykanskie, popularnos¢
w Ameryce. W tym zwyrodniatym wybryku
kryje sie wszystko: cynizm, chamstwo, zwy-
rodnienie, stowem — cala kwintesencja gni-
jacej kultury. rk

Obroncy prawa

United Press komunikuje o wystaniu bry-
tyjskich oddziatébw wojskowych do Korei,
dodajgc do tego mader ciekawy szczegolik.
Angielskich zotnierzy ubrano w brudng
odziez cywilng i dodano im ,lekki bagaz
week-end-wycieczkowicza“, aby ,nie wpas¢
w kolizje z prawem miedzynarodowym, kté-
re zabrania lgdowania oddziatow wojsko-
wych w obcych krajach”.

Genialny sposéb obchodzenia prawa mie-
dzynarodowego! Wystarczy ubra¢ zotnierzy
w ,brudne ubrania“, aby ci przemienili sie
w sielankowych turystéw. Kazdy dostaje po-
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darte spodnie golfowe, siatke na motyle
i kilka sandwichéw. tamie sie prawo

w cywilu! Nawiasem méwigc, pomyst nie no-
wy. Ubieranie zotnierzy w szaty cywilne jest
wynalazkiem rezimu hitlerowskiego, ktory
wysytat swoich szpiegéw lub zoldakéw na
wyprawy rabunkowe w turystycznym prze-
braniu.

Ale po co cala ta komedia? Jezeli wojska
brytyjskie udaja sie do Korei, jak zapew-
niajag gazety angielskie i amerykanskie, ce-
lem ,obrony prawa miedzynarodowego“, to
po co ta maskarada? A moze oddzialy inter-
wencyjne w Korei bronig nie tyle prawa
miedzynarodowego, ile interesow imperiali-
stéw i podzegaczy wojennych? kst

Malan i armaty

Malan, dyktator Afryki Potudniowej, od-
kryt, ze ,jego“ kraj posiada za mato ar-
mat, aby ,broni¢ demokracji przed komuni-
stycznymi agresorami“. Malan wprowadzit
w Afryce system faszystowski, ktory niemal
doréwnat wzorom hitlerowskim. Murzynéw
i Hinduséw, ktorzy stanowig osiemdziesiat
procent ludnosci, postawiono poza nawia-
sem prawa, zepchnieto do getta i wydano na
pastwe samowoli faszystowskich bojowka-
rzy. Obecnie Malan zapowiada wzrost wy-
datkéw zbrojeniowych ze wgzledu na ,nie-
bezpieczenstwo grozace Potudniowej Afryce
ze strony panstw wschodnio - europejskich*.
Woprawdzie dotychczas nic nie wiadomo
o planowanym napadzie Polski czy tez Cze-
chostowacji na Potudniowg Afryke, a Chiny,
ktére Malan takze uwaza za agresora, nie
graniczg z tym krajem. Minister obrony

rzadzie Malana udaje sie obecnie do Lon-
dynu, aby oméwi¢ z ,socjalistycznym“ rza-
dem Partii Pracy sprawe finansowania zbro-
jen. Zostanie on niewatpliwie przyjety
z otwartymi ramionami przez At'tlee i Be-
vina, ktorzy najchetniej realizujg swoj so-
cjaldemokratyczny program przy wspoh
udziale Malana, Tito, Franco, Bao Daia i im
podobnych. i kst
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Walka z kiczem

Z przyjemnoscig przeczytatem w ber-
linskim tygodniku ,Sonntag“, organia
stowarzyszenia ,Kulturbund zur demo-
kratischen Erneuerung Deutschlands”,
nastepujaca notatke:

SKulturbund zur  demokratischen
Erneuerung Deutschlands* zorganizo-
wat dla obozéw wypoczynkowych Wol-
nej Mitodziezy Niemieckiej i Mtodych
Pionier6w wystawe ,Walka z kiczem*.
Wystawa obejmuje zdobnictwo $cien-
ne, urzadzenia mieszkan, naczynia
oraz szkice wzorowych szkét i interna-
tow dla miodziezy. Z kohcem ubiegte-
go tygodnia wystawe te otwarto po
raz pierwszy w obozie Pionieréw
w Babelsbergu“.

Tegoroczne podréze autorskie po réz-
nych stronach Polski (a w szczegélnos-
ci ostatni objazd Kielecczyzny) ukazaty
mi ponownie smutng rzeczywisto$¢ w za-
kresie dekoracji Swietlic fabrycznych
i -wiejskich. Jest rzecza wzruszajaca
i godng wszelkiego poparcia, gdy arty-
sta-amator wywiesza w S$wietlicy niedo-
skonate wizerunki miejscowych przodo-
wnikéw pracy lub tez w sposéb réwnie
niedoskonaty zdobi gazetki Scienne. Te-
dy prowadzi jego droga do nowej sztu-
ki. Ale jest rzecza gteboko zasmucajgca*
gdy ogolne zdobnictwo $wietlic opiera
sie na epidemicznej sztampie festonéw
z karbowanej bibutki o barwach mozli-
wie najjaskrawszych i niedobranych. Za-
kurzone macki tego zdobnictwa potrafig
przy lada wstrzgsie sptywa¢ na gtowy
zebranych. Dalej, zdobnictwo $cian wy-
kazuje brak znajomosci zasad rozmiesz-
czania elementow dekoracyjnych na pta-
szczyznie. | ogo6lne wrazenie: nadmiar
zamiast umiaru. Nadmiar jako koncep-
cja dekoracyjna. Tak, gdzie nie ma nad-
miaru, zieje kompletna pustka. Trudno
domaga¢ sie doboru mebli, skoro wiek-
szo$¢ Swietlic jest dopiero na dorobku,
ale pomystowe i nieprzypadkowe usta-
wienie sprzetdw znakomicie przyczyni-
toby sie do podniesienia estetycznego
wygladu sal. Krotko méwigc, wiele da-
toby sie zrobi¢ droga usuniecia elemen-
tow seryjnego kiczu, przegrupowania
istniejgcych mebli i umiejetnego roz-
mieszczenia pozostatych elementéow zdo-
bniczych. .
Kicz jest Eiéﬁobﬁym upiorem pro-
i’ kapitailljg%(i)%li ﬁ'cl”,l' ‘“aJam  samym
jak tandetnie drukowane chustki dla
afrykanskich Murzynéw. Kicz ukazuje
nam rozmiary przepasci kulturalnej,
w ktorg kapitalizm spychat masy ludo-
we. Z kolei od strony mas tworzenie Ki-
czu jest tak samo zltym obyczajem jak
catowanie ksiedza w reke. Proletariat
odpowiada za catos¢ kultury lulzkiej,
w ktdrej nie ma miejsca dla kiczu. Wal-
ka z kiczem — to przejaw walki klaso-
wej. Walke z kiczem nalezy prowadzi¢
jednoczesnie z walkg spoteczno-politycz-
na. Mysle, ze wedrowna wystawa o tych
samych celach, ktoére postawit sobie
SKulturbund“ w Niemieckiej Republice
Demokratycznej, wywartaby w tym za-

kresie olbrzymi wptyw wychowawczy.
sl

Stuch absolutny

Niektorzy wspotpracownicy naszego pi-
sma zaczynaja mie¢ niezwykte wyczucie,
po prostu stuch absolutny, ktéry pozwala
im nieomylnie okresla¢ elementy tradycji
i cechy realizmu socjalistycznego w sztu-
ce. Niedlugo juz bedg mogli stuzy¢ jako
termometry dla okreslenia  temperatury
L,uczu¢ spotecznych*  artystow. Tymcza-

sem umiejg juz odnajdywaé pierwiastki

narodowe i realistyczne w glosach $pie-
waczek, jak to sie zdarzylo niedawno
w n-rze 23 ,Nowej Kultury* autorowi

.Kroniki radzieckiej*, ktory okreslit gtos
Spiewaczki Niezdanowej jako ,peten szcze-
rosci, tudziez narodowych i socjalistycz-
nych pierwiastkow". : 1
Redakcja puscita, a postuszna maszyna
wydrukowata. ObySmy piszac w ten spo.
sob nie zaczeli cienko $piewac! sp
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