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SUMIENIE LUDZKOSCI

Swiatowy Kongres Pokoju rozpo-
czyna obrady. Od pamigtnego kon-
resu paryskiego mineto poéitora
ku; pottora roku zajadlych pro-
okacji wojennych imperialistow,
ftora roku wytezonych wysitkéw

mapracujagcych Swiata w obronie pokojthohaterskim
cztowiek majacy sumienie i odwageetki,

KazZdy
—przyktadat swa diton do dzieta pokoju; po-
nad pét miliarda ludzi podpisalo wezwa-
nie o zakaz broni atomowej. Te podpisy
ludzko$¢ potwierdzata wtasng praca i tru-
dem; dla nich szli do wiezienia pisarze
i arty$ci, studenci i robotnicy. IN Chinach
Ludowych tkacze i goérnicy, chtopi i zot-
nierze gotymi rekoma budujg linie kole-

jowe, sypig tamy rzeczne przeciw powo-
dzi, stawiajg szkoly i iabryki, zwalcza-
ja analfabetyzm i ciemnote — w imie

pokoju. W dzunglach Viet-Namu zaczyna
sie nowy rok akademicki i w uczelniach
z bambusu miodziez zdaje pierwsze kol-
lokwia i egzaminy — w imie pokoju. Po-
stepowe partie Indii niestrudzenie pro-
testujg przeciw gospodarce imperializmu
angielskiego i zdradzie wtasnej burzuazji,
przeciw gtodowi i nedzy dziesigtkbw mi-
llionéw chtop6éw hinduskich — w imie po-
koju. Szerokie masy narodu niemieckie-
go, wydane na pastwe wczorajszych Ilu-
dobdjcow. junkréw i fabrykantéw, bro-
nig sie przeciw militaiyzacji i faszyza-
cji — w imie pokoju. Matki niemieckie
pisza rozpaczliwe listy otwarte, bronigc
swych synéw przed okopami trzeciej woj-
ny. Dokerzy francuscy, chtopi wtoscy, bel-
gijscy gornicy, holenderscy poborowi, an-
gielscy metalowcy z Sheffieldu — walczag
ze zdradziecka polityka ich zaprzedanych
rzadéw — w imie pokoju. Intelektualisci
Stanéw Zjednoczonych wraz z postepowy-
mi warstwami swego narodu borykaja sie
z faszystowskimi prowokacjami ,ustawo-
dawstwa“ Trumana, zapetniaja wiezienia
i obozy, sa tropieni i prze$ladowani. Ma-
sy pracujgce panstw imperialistycznych
walczg nieugiecie z narastajacym faszyz-
mem i grozbg nowej,wojny — i na proz-
no prowokatorzy imperializmu starajg sie
przekona¢ ludzko$¢, ze gotebiem pokoju
jest natadowany bombg atomowg samo-
lot amerykanski. Symbolem pokoju jest
dla ludzkos$ci gotab Picassa, ten najbar-
dziej znany plakat naszych dni. Widzia-
tem, jak miodziez demokratyczna nalepia-
ta je pokryjomu na murach opanowanego
przez imperialistow zachodniego Berlina;
widziatem, jak zrywali je wynajeci po
dziesie¢ marek dziennie lokaje. Ale nikt
nie wydrze gotebia pokoju z piersi, z serc
ludzkich, choé¢by dziesie¢ razy przepta-
cano lokajow.

Pottora roku nieugietej walki o pokdj
spetato jeszcze silniej rece imperialistom,
ktérzy coraz bezczelniej i coraz rozpacz-

liwiej prowokujgc narody $wiata, od za-
maskowanych pogrézek, szantazu i dy-
m”ersji przeszli do bezpo$redniej agresiji.

Jeszcze pje rozwiat sie dym Os$wiecimia
i Hiroszimy, jeszcze nie wygoity sie rany

poparzonych i potrutych, jeszcze zyja ci,
ktérzy gazowali miliony ludzi i cynicz-
nie przygladali sie wybuchowi bomby

atomowej, jeszcze zyja hodowcy zadzu-
mionych pchet i zbieraja honoraria za pa-
mietniki faszystowscy i hitlerowscy mor-
dercy, jeszcze nie ostygta krew na kon-
tach bankowych DuPontéw i Morganow

Flickéw i Kruppow, Creuzotéw i Vicker-
séw, a juz towarzystwa okretowe i sta-
lownie, przemyst drzewny i masarski,

szwalnie munduréw i fabryki samolotéw
zaczynajg nakrecaé¢ koniunkture, zapala-

jac ,mate* wojny przeciw matym, lecz
narodom. Skrzynki i skar-

bomby zapalajace i egzemplarze
Biblii — oh, jak ruszy naprzéd przemyst

imperialistyczny! Koszt zabicia zotnierza
wzrasta z kazdg wojng, tak samo ros$nie
zysk kapitalistow. Dla tego zysku zaprze-
daje sie cynicznie narody, wyzyskuje sie
sztuke dla celow prowokacyjno - dywer-
syjnych, przemienia sie kulture w jawne
narzedzie ucisku, opiera sie istnienie
Swiata kapitalistycznego na nagiej groz-
bie atomowej wojny; gnicie imperializ-
mu, jak gangrena czlowiekowi, zagraza
zyciu ludzkoSci.

Tego gnicia imperializm ukry¢ nie zdo-
ta. Nie tak dawno Forrestal wyskoczyt
z okna, zwariowawszy od przygotowan
wojennych. Dzi$ objawy szalenstwa niepo-
kojaco sie rozmnozyty. Sprzedawca skar-
petek Truman palgc miasta i mordujagc
ludno$¢ Korei wznosi modty za pokoj i od-
budowe. ,Socjalista® Attlee, wyprzedajac
wtasny nardd imperialistom zW all Streetu,
chwali sie socjalizmem i postepem; budu-
jac lotniska dla amerykanskich samolo-
tow atomowych pod Londynem, tudzi kla-
se robotniczg domkami podmiejskimi, za-
mieniajgc ser i masto mas pracujagcych na
armaty imperialistéw, moéwi o honorze
i wolnoséci. Francuscy kapitalisci, zrzuca-
jac skoczkéw faszystowskich w dzungle
Viet-Namu, $piewaja w domu Marsylian-
ke; belgijscy ,postepowcy” przehandlo-
wujgc uran Konga wraz z milionami Mu-
rzynéw propaguja ,wolng Europe“; po-
ItvThiowo - afrykanski Hitler, niejaki Ma-
lan, wprowadzajgc ustawy rasowe, wzo-
rowane na ,prawach” norymberskich,
pragnie uczy¢ ludzko$¢ demokracji; mo-
bilizacja faszyzmu przeciw ludzkosci wy-
korzystuje sztuke, kulture i religie, nadu-
zywajac wiary i zaufania mas ludzkich.
Opowiadano mi, ze pewna stacja radiowa
nadaje wiadomos$ci aktualne w ten mniej
wnecej sposéb: ,W Korei samoloty ame-
rykanskie zbombardowaty dziesie¢ miast,
zrzucajac tysigc ton bomb. Zniszczono,
sktady materiatébw wojennych w domach
prywatnych, szkotach i zlobkach dziecie-
cych. Zabito dwa tysiace komunistow.
Niech bedzie pochwalony Jezus Chry-
stus. M6owi Radio Watykan.”

Gorki ostrzegat niegdy$ intelektualistow
Zachodu przed niebezpieczefAstwem fa-
szyzmu i nowej wojny; dzi§ wiele tysiecy
uczonych, pisarzy, artystéw, serce i su-
mienie mas pracujgcych Swiata, umyst po-
stepowej ludzkos$ci — gtoszg prawde o po-
koju. Niestrudzona dziatalno$¢ Erenburga
porwata za sobag niezliczonych artystéw.
Erenburg wezwat artystow Zachodu do
zdeklarowania sie: czy sg po stronie woj-
ny i bomby atomowej, czy przeciw bom-
bie atomowej, po stronie pokoju. Uczeni
radzieccy wystosowali list otwarty do
uczonych amerykanskich, wzywajac ich—
mikrobiologéw amerykanskich, René Du-
bos, Oswalda Avery, Michaela Heidelber-
gera — aby zaprotestowali przeciw prze-
ksztatcaniu ich laboratoriébw w Tabryki
Smierci. List ten podpisata miedzy inny-
mi Olga Lepieszyriska, stynna uczona ra-

MELODZIEZ WALCZY O POKO.P

Pokéj! pokoj! pokdj!

*) Do artykutu na str. 10,

Danuta Miller i Andrzej Strumitio

dziecka, uwienczona za prace naukowe
nagroda stalinowska. Kriszen Czandar,
wielki pisarz hinduski, napisat list otwar-
ty do zotnierzy amerykanskich w Korei.
List ten zaadresowat on ,Do pierwszego
zotnierza amerykanskiego, zabitego w Ko-

rei.* Czandar zdemaskowal w tym liscie
wrogi ludzkosci imperializm amerykan-
ski, wyjasnit prostym zotnierzom z Jo-

wy czy Ohio, czemu muszg ging¢ w Ko-
rei odlegtej o tysigce kilometréw od ich

domu. Gtlos postepowego pisarza hindu-
skiego — to glos szerokich mas jego na-
rodu, to gtos ludéw Azji, walczacych

0 swe wyzwolenie, o pok6j. Dla niego
ginie paragwajski student, idzie do wie-
zienia amerykanski pisarz, zbiera tysigce
podpiséw pod Apelem niemiecki robotnik,

dla niego nar6d chinski gtosno i dobro-
wolnie deklaruje, ze obrona domu sasia-
da przed bandytg — to obrona wtlasnego

domu, wiasnego zycia, wlasnego szczescia.
Dla niego zaciggaja warty produkcyjne
robotnicy wolnych narodéw, hutnicy
z ,Pokoju*, g6rnicy z ,Zabrza“, tkacze
z fabryki im. Marchlewskiego, kolejarze
z zaktadéw im. Stalina.

Ta wspaniata inicjatywa klasy robotni-
czej w obronie pokoju, oddana sprawie
pokoju polityka Zwigzku Radzieckiego,
madre kierownictwo wielkiej Partii Bol-
szewikow — pozwolity krajowi socjalizmu
podja¢ trud najwiekszych w dziejach lu-

dzkosci budowli, ktore przeksztatcg cat-
kowicie przyrode. Elektrownie na Wot-
dze i Dnieprze, zawr6cenie biegu rzek
Arnu Darii, Jenisieju i Obu, przerzniecie
pustyn kanatami, a step6w — pasami les-
nymi, oto sygnaly, zapowiedzi nowego
Swiata, $wiata pokoju i komunizmu. Te

elektrownie i kanaty nie groza ludzkosci
zniszczeniem i wo/r , '¢cz sa zapowiedzig
przysztosci, otuchg i nadzieja. Niebywalty
entuzjazm, jaki wywotaty one w spote-
czenstwie radzieckim, wspaniaty kunszt
organizacyjny, jaki ono wykazato, prze-
kazujgc budowlom w tak krétkim czasie
potrzebne maszyny i kadry ludzkie — sa
przyktadem mitosSci i poswiecenia dla ca-
tej ludzkosci. Tak bedzie ludzko$¢ budo-
wata kiedy$ kanaly na wszystkich ladach
Swiata, tak bedzie uzyzniata pustynie,
przywracata urodzajno$¢ stepom, tak be-
dzie stawiata domy i szkoly. To wielki,
bezcenny wkitad Zwigzku Radzieckiego
w utrwalenie pokoju. C6z moga mu prze-

ciwstawi¢ imperialisci? Krwawy terror
w Korei, na Filipinach, w Viet-Namie,
na .Malajach, mobilizowanie faszyzmu

w Niemczech, szukanie miesa armatniego
wéréd gtodnych narodéw Europy, pietrza-
ce sie sktady bomb atomowych i coraz
bardziej przerazonych Forrestalow.

Drugi Swiatowy Kongres Pokoju zaczy-
na obrady w okresie jawnych prowokacji
imperialistow. Wyraznie jak nigdy dotad
staje przed uczestnikami Kongresu zada-
nie zapobiezenia -grozbie wojny, napiet-
nowania podzegaczy, zmobilizowania mas
ludzkich do nowych walk i zwyciestw.
Przybeda na Kongres delegaci z wszyst-
kich krajéw $wiata. Za kazdym z nich
stoja miliony prostych ludzi, ojcéw, bra-
ci, matek i siostr, miliony robotnikéw
1 chtop6éw, uczonych i pisarzy, niezliczona
armia pokoju.

Nasza epoka — to epoka wielkich zma-
gan mas pracujgcych catlego Swiata
w obronie pokoju. Tak nazwie jg histo-
ria. Etapem tej walkibedzie takze Il Swia-
towy Kongres Pokoju, wielka narada mi-
liardowej rzeszy bojownikéw o pokdj,
ptomienny wiec, ktéry podniesie na wyz-
szy poziom $wiadomos$¢ ludzkosci, demon-
stracja sily, ktora jeszcze ciasniej speta
imperialistow, gltos sumienia, ktérego nie
zagluszg mury wiezien ani wybuchy bomb
amerykanskich, glos sumienia mitujgce]j
pokéj ludzkosSci.

Tadeusz Borowski

Rzad francuski boi

+W ostatnich czasach mozna zauwazyc¢
w stronnictwie wstecznym zaostrzenie sie
nienawisci przeciw nazwiskom i faktom.,
przeciw ludziom i rzeczom, drogim dla
sprawy wolnosci europejskiej“.

Tak pisat o Francji Mickiewicz dnia 20
wrzeé$nia 1849 r., po utracie nadziei zwigza-
nych z Wiosng Ludéw. Ze smutkiem i gory-
czg stowa te ostrzem swym godzg we Fran-
cje wspoitczesng, ktéra postepowym Fran-
cuzom odbiera prawa obywatelskie i nie
tylko wysiedla ze swych granic bojownikéw
postepu, ale nawet odmawia im Kkilkudnio-
wej gosciny.

Do wielu spraw tego rodzaju, brutalnie
zaaranzowanych przez reakcyjny rzad Mo-
chéw i Pleyenéw, dotacza sie obecnie spra-
wa pisarza polskiego, Leona Kruczkowskie-
go, ktéremu odméwiono wydania wizy
wjazdowej, gdy pragnagt skorzysta¢ z za-
proszenia przedstawicieli francuskiej my-
Sli postepowej i uda¢ sie do Paryza na

.nej moralnosci
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ZGON BERNARDA SHAWA

EORGE Bernard Shaw umart,

dozywszy legendarnej starosci.

Wraz z jego $miercig konczy sie

epoka postepowego realizmu

mieszczanskiego w  literaturze

burzuazyjnej, ktérego Shaw byt
jednym z ostatnich przedstawicieli na
rowni z Tomaszem Mannem i Anatolem
Francem. Twoérczo$¢ swa poswiecit Shaw
demaskowaniu klasowych Zzréflet zaktama-
burzuazji angielskiej, jed-
nocze$nie za$ odbita sie w jniej tragedia
angielskiej klasy robotniczej, zwiedzionej
przez agentéw burzuazji na manowce re-
formizmu, fabianizmu i imperialistycznego
,socjalizmu*.

Twérczos¢ G. B. Shawa zaczeta sie
w epoce dojrzewania imperializmu, zakon-
czyta sie w epoce jego gnicia. Ale zarazem
byta to epoka wielkich zwyciestw mas pra-
cujgcych Swiata, wyzwalajgcych sie spod
panowania burzuazji. Imperialistyczna woj-
na z Burami, krwawa gospodarka koloni-
zatorow w Chinach, pierwsza wojna impe-
rialistyczna, zwyciestwo W ielkiej Rewolu-
cji Pazdziernikoweji budowanie socjalizmu
w Zwigzku Radzieckim i mobilizacja ele-
mentéw faszystowskich do zdradzieckiej
wyprawy na kraj socjalizmu, druga wojna
imperialistyczna i kleska faszyzmu, zwy-
ciestwo rewolucji ludowej w Chinach, ogol-
noludzki ruch w obronie pokoju -— oto
szmat historii, ktérej $madkiem i zywym
uczestnikiem byt George Bernard Shaw.

Zyé w spofeczenstwie i by¢ od niego wol-
nym — nie podobna, Tak moéwit przed p6t
wiekiem Lenin, demaskujgc ,wolnos$¢* pi-
sarzy, dzicitajgcych w spoteczenstwie bur-
zuazyjnyrh i zaleznych od jego gustéw
i upodoban. Shaw zyt i tworzyt w takim
spoteczenstwie. Zwigzany byt tysiagcem nici
z burzuazjai Nie potrafit by¢ konsekwent-
nym marksista, chociaz zapoznat sie z dzie-
tem Marksa. Ulegt jednej z licznych agen-
tur burzuazyjnych w ruchu robotniczym,
fobia,nizmowi, temu bezzebnemu ,socjaliz-
mowi“, nie uznajagcemu walki klas i rewo-
lucyjnej roli proletariatu. Ale Shaw, wielki

Se polskiego pisarza

premiere swej sztuki
catlego Swiata postepu jak najsurowiej
potepia i jak najostrzej pietnuje przeja-
wiajgca sie w tym fakcie ztosliwos¢ lu-
dzi,ktérzy chca pogrzebac¢ limie Franciji,
jako ojczyzny wolnosci.

Zaznaczy¢ warto, ze ta ,solidarnos¢ re-
akcjonistéw i zdrajcow* francuskich, jak ja
juz niegdy$ nazwal Mickiewicz, nie da zad-
nego rezultatu i nie splami ludu francu-
skiego w oczach ludu polskiego. Lud fran-
cuski ma inng tradycje historyczng. Lud
francuski nie ponosi odpowiedzialnosci za
to, ze imperialistyczne stronnictwo niena-
wisci i gwaltu zamyka granice przed poste-
powym pisarzem polskim. Prawdziwa Fran.
cja, ktorej historie lud francuski tworzyt od
szturmu na Bastylie poprzez barykady
Komuny Paryskiej, byta krajem azylu dla
rewolucjonistbw i szeroko otwierata swe
granice dla postepowych pisarzy innych na-
rodéw. Tylko ta Francja moze by¢ i bedzie
Francja przysztosci.

»Niemcy*“. Opinia

.spoteczenstwie

realista mieszczanski, dostrzegat falsz
i obtude moralnos$ci burzuazji i demasko-
wat je bezlitoSnie. Wystepowat przeciw
niej w pamfletach, przeméwieniach i li-

stach otwartych, uczynit ja tematem swych
wspaniatych dramatéw. W spoteczenstwie,
w ktéorym jedyna podstawa zycia jest pie-
nigdz,-niewazne sg zrédta zarobku, dom
publiczny staje sie wiec szanowng instytu-
cja; awans- spoteczny w takim spoteczen-
stwie to tylko obtuda filantrop6éw; w takim
rozktada sie religia, urza-
dzenia spoteczne, matzenstwo, krzewi sie
zaktamanie i fatsz; takie spoteczenstwo
dojrzewa nieuchronnie do faszyzmu. Taki
jest druzgocacy sad Shawa o burzuazji an-
gielskiej epoki imperializmu.

Wiadomo, jak burzuazypui- krytyka an-
gielska przyjmowata sztuki Shawa. Wiado-
mo, jak obrastata wokét Shawa burzuazyj-
na legenda kpiarza, btazna, nieodpowie-
dzialnego dziwaka, stetryczatego starca,
sarkajagcego na caly Swiat. Wiadomo, jak
wySmiewano jego wspaniate listy otwarte,
w ktérych bronit postepowych tresci na-
uki, pietnowat obtude burzuazyjnego rzadu,
demaskowat antyludowy charakter Labour

Party. t

Sztuka Shawa, podobnie jak sztuka wiel-
kich klasykéw minionych epok, przejdzie
na wiasnos$é kultury nowej epoki, pomno-
zy dorobek kulturalny mas pracujacych.
SprzecznoSci w jego dziele, ktére nie poz-
wolity mu staé sie rewolucyjnym pisarzem,
czynig z niego posta¢ tragiczna, sa jeszcze
jednym $Swiadectwem strasznego potozenia
pisarza w ustroju gnijacego kapitalizmu.

| 8wiadczy o wielkoSci Shawa, ze jeSli
nie w sztuce, to w publicystyce, w zyciu,
przetamat ten krag izolacji, jaki roztoczyta
wok6t niego burzuazja. Wiadomo, ze od
diugich lat Shaw byt wiernym i oddanym
przyjacielem Zwigzku Radzieckiego. Nie
rozumiejac w petni rewolucyjnych sit ludu,
Shaw instynktownie czut wielkos§¢ Rewo-
lucji Pazdziernikowej, gtosno i z dumg mé-
wit o Leninie jako o najwiekszym czlowie-
ku naszej epoki, podziwiat geniusz Stalina;
w okresie zajadlej nagonki na Zwigzek
Radziecki sedziwy pisarz odwiedzit kraj
socjalizmu i nieraz publicznie dawat wy-
raz swoim uczuciom ku ojczyznie proleta-
riatu. Pamietapiy jego stowa, wypowie-
dziane w 70 rocznice urodzin Stalina: ,M6-
wigc o Stalinie, pragne powtérzy¢ to, co
moéwitem i pisatem juz niejednokrotnie.
Stalin jest najwiekszym obrohAcg pokoju.
Jonu zawdziecza Zwigzek Radziecki site
i spoisto$¢, a ta sita zabezpiecza pokdj
Swiata"“.

Shaw umiat dojrze¢ istotng, rewolucyj-
ng tre$¢ naszej epoki, taczagc Zwigzek Ra-
dziecki i imie Stalina ze sprawg walki
0 pokdj.

Shaw umart w okresie, gdy gnijgcy ustrdj
kapitalistyczny grozi ludzkos$ci zniszcze-
niem catego jej dorobku kulturalnego, spa-
leniem dziet Boracego i Szekspira, Notre
Dame i pieknych $wiatyn chinskich, archi-
tektury Odrodzenia i palacéw trasy W—2Z,
zabytkbw Rzymu i teatrow Londynu.

Ocali je ruch pokojowy mas pracujacych
Swiata. Ocali i wzbogaci nowym dorobkiem.
1 tak samo ocali pamie¢ i twoérczos¢ Geor-
ge‘a Bernarda Shawa, przekazujac pokole-.
niom postepowe i twércze jej elementy.
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dzisiejszych zadaniach pisarstwa 1 krytyki

Zgodnie z zapowiedziang przez nas akcjag
systematycznego zaznajamiania czytelni-
kow ,Nowej Kultury* z referatami i dy-
skusjami pisarzy na zebraniach Sekcji
Twoérczych Zwigzku Literatow Polskich,
podajemy ponizej skrécony przebieg dy-
skusji, ktéra odbyla sie na pierwszym ze-
braniu Sekcji Prozy w dniu 16 pazdzier-
nika b. r. Jednocze$nie redakcja ,Nowej
Kultury* komunikuje, iz otwiera swoje
tamy dla nadsytanych przez czytelnikéw
wypowiedzi na temat zagadnien, porusza-
nych w dyskusji.

ZAGAJENIE
ZOFil NALKOWSKIEJ

przez  nasza
ramach zre-
hknizowanej dziatalnosci
przypada na czas
Yraznego zwrotu w dziejach
plskiej prozy.
ywotany

ozpoczeta
cje praca w

zostat przede
kim gte®®ko siegajgcymi przeobra-
zeniami w strukturze spotecznej panstwa
i wyniktym z nich ipnym charakterem
i znaczeniem pracy czlowieka. Powstaje
nowy obyczaj, nowa moralno$¢, nowe
bohaterstwo Jest to na ten raz proces
w znacznej mierze $wiadomy. Zdobycze
naukowe materializmu, historycznego bo-
wiem ukazuja $rodki wplywania na
przebieg zjawiska, ujawniaja zagrazajace
mu niebezpieczenstwa, stwarzajg sSposo-
by skutecznego im zapobiegania. Jak in-
ne sily spoteczne — i literatura wple-
ciona jest w obreb tej przemiany.

Poza bezpos$rednim ciSnieniem zycia te

role czynng literatury wzmacnia i przy-
spiesza, a nade wszystko — uswiadamia
pisarzom — dziatalno$¢ krytyki. Skoor-

dynowana, planowa, wytrwata — wyzna-
cza dzi$ ona prozie nie tylko obowigzek
oddania tego zespotu zjawisk, ktéry na-
zywamy ,nowga rzeczywistoscig“. Domaga
sie tez od pisarzy wziecia twdlrczego
udzialu w ksztaltujacych to przeobrazenie

wysitkach i walce, oczekuje po nich uwi-
docznienia i pogtebienia jego zagadnien.

Na dobro krytyki policzy¢ nalezy, ze
ta ambitng postawg zdotata podwazy¢

wiele ustalonych artykutéw wiary pisar-
skiej, zachwiala jej artystyczng hierar-
chie i caly zastgp miodych pisarzy zwro6-
cita na trudng droge realizmu socjali-
stycznego.

Uczyniwszy to jednak — zamiast uz-
na¢ wtasng zastuge — wydaje sie by¢
raczej niezadowolona z tego, co sprawi-
fa. | to musimy jej poczyta¢ za biad.

Nie jedna z ksigzek, napisanych ostat-
nio, dowodzi, ze autorzy wyznaczone so-
bie zadanie podjeli, ze wzieli na siebie
jego trud. Wymagat on w wielu wypad-
kach duzej wewnetrznej dyscypliny, uru-
chomienia nowych $rodkéw formalnych)
zastosowania nowych kryteriow tema-
tyzacji, dokonania przesunie¢ w ukta-
dzie artystycznych warto$ci. Praca ta
tatwiej przyszta pisarzom, ktérzy wysta-
pili z pierwszg ksigzka. Dlatego naprzéd,
ze mniej mieli dc przezwycigzenia Na-
stepnie, ze niejednego z nich zycie za-
wcézasu zwigzalo z pracg w kopalni, fa-
bryce lub na roli. Pociggnely ich zaréw-
no znajome tematy, jak wysunieta przez
krytykéw ich waga.

Jezeli jak wiadomo zaden z autoréw
nie oddat catoksztattu zjawisk znamionu-
jacych epoke, to jednak w zespole ich
ksigzek wiele sktadnikéw dnia dzisiej-
szego, jego napie¢ moralnych i material-
nych zdobyczy wystepuje z niewatpli-
wag wyrazistoscia Powstato to, co nazwaé
mozemy nowym k-erunkiem w pisarstwie,
nowym stylem.

Co wiec sprawia, ze pisarze nie byli
w stanie spetni¢ oczekiwan krytyki, ze
je zawiedli?

W $lad za krytyka niezbyt zadowole-
ni sa wszyscy. Nie tylko czytelnicy, ale —
co dziwniejsza — sami autorzy. Nie zda-
rza sie, by podejmowali polemike w swej
obronie, by prébowali motywacji lub
Chocéby usprawiedliwienia swych utworéw.
Zdarza sie natomiast, ze — odwrotnie. —
przychodzg w pomoc krytyce, ze sami
zwracajg zarzuty przeciw sobie.

Rozwazmy, gdzie lezy przyczyna takie-
go obrotu sprawy. Bo jednak naptyw no-
wych talentéw jest znaczny, jednak pra-

ca twércza podjeta zostata z istotnym
przeswiadczeniem o nowym, bardziej
obowigzujagcym charakterze jej zadan.

Czy naprawde jest tak Zzle? Albo raczej —

czy istotnie po stronie pisarzy lezy wi-
na?

Zjawisko Kkrytyki normatywnej, wyra-
zajacej zyczenia, postulujgcej — nie jest
oczywiscie czym$ nowym. Ale w tym

tym bardziej
przygotowania,

Charakterze staje sie ona
dyscypling wymagajaca

studiow i badan poréwnawczych. Obo-
wigzuje ja motywowanie zalecen, zaréw-
no jak sadéw, a przede wszystkim $ci-
stos¢ terminéw, ktéorymi sie postuguje.
Nie jest bowiem wskazane, by w swych
twierdzeniach uzywata metafor, by w za-
rzutach operowata ogo6lnikami, ktorych
zakres tresci jest ptynny. Jej rzeczg jest

badanie utworu, jej obowigzkiem — sta-
wianie dowodu, nie arbitralne orzekanie.
Stanowi przeciez tylko jedng z gatezi pi-
$Smiennictwa, nie jest bynajmniej wobec
innych dziatbw literatury nadrzedna.
Tymczasem wszystkie poszczegé6lne za-
rzuty, stawiane autorom i udzielane im
rady brzmig bardzo, zdecydowanie, brzmig
w spos6b nieubtagany, nie dopuszczaja
sprzeciwu. Czytamy wcigz, ze autor ,nie

zrozumiat‘, ze autor ,nie wie“ albo, ze
,hie  umie“. Oraz, ze chociaz zrobit
w ksigzce jedno, to zaniedbat drugiego.

Niestety — wtasnie tym, ktoéry ,nie
umie“, jest w tym razie krytyk. Jest —
co wiecej — tym, ktoéry ,nie wie", ze
nie umie. | nie wiadomo, czy zechce to
,zrozumiec*“.

Przede wszystkim wiec orzeka, zamiast
analizowa¢ i dowodzi¢. Przede wszystkim
takze zada, nie méwigc SciSle, czego mia-
nowicie. Zada bowiem wszystkiego. Je-
zeli nawet nie wymaga wprost od auto-
ra oddania calego zespoilu zjawisk nowej
rzeczywistosci, to w ocenie ksigzki zdra-
dza sie wcigz z tym zalozeniem. Zamiast

o tym, co jest w utworze, moéwi o tym,
czego w nim nie ma.
Oczywiscie autor nie moégt napisaé

wszystkiego, nie lezy to w $rodkach pro-
zy artystycznej, ktoérej szkodza ogdlniki,
ktéra od nich robi sie ,papierowa“. OI-
brzymi rozrost dzisiejszego zycia nie da
sie zamkna¢ zadna ksigzka. Przynosi jed-
nak wspaniate, rozlegle bogactwo tema-
tow. Wybér sposréd nich jest rzeczg au-
tora. Stanowi nie tylko jego prawo, ale
wtasnie obowigzek. Niekoniecznie wiec
trzeba go w tym. wyreczac.

Krytyka nie wchodzi w zagadnienia
mechanizmu twdrczos$ci, zostawiajac ja
staromodnym psychologom. Ale pisarz

nie moze — przytkngwszy palec wska-
zujacy do skroni — przebiera¢ miedzy
tematami. Musi temat odkryé, musi go
doznaé¢, jak olénienia — w kategorii te-

go, co sie dawniej nazywalo natchnie-
niem. Dzieje sie to nie zawsze tylko na
drodze emocjonalnej. BodZzcem tematycz-
nym moze tez by¢ problem dajgcy sie
roztozy¢ na charaktery i udramatyzo-
waé. Etap tematyzacji jest bardzo wazny

dla przebiegu twérczego, stwarza jego
wewnetrzng konieczno$é. Od niego za-
lezy wymowa artystyczna utworu, jego

autentyczno$é, iego sita oddzialywania.

Ws$réd krytykéw zdarzajg sie nieraz
przezwyciezeni pisarze, ktérzy w poczat-
kach sami prébowali poezji lub prozy.
Przestali jednak pisa¢ z chwilg, gdy
zdobyli wiedze, jak pisa¢ trzeba. | prze-

stali po to, by tej wiedzy udzieli¢ in-
nym.
A moze wtadnie trudno jest pisac

dobrze, gdy z géry wie sie zbyt doktad-
nie, jak pisa¢ trzeba. Zwlaszcza gdy ta
doktadno$¢ wyraza sie raczej w pewnos-
ci wyktadu, niz jego precyzji. Moze. i bte-
dy ostatnich ksigzek wynikajg z tego, ze
wstuchani w sugestie krytyki autorzy
usitujg zatatwi¢ jak najwiecej, spetnic
wszystkie zadania, by $ciggna¢ za to na

siebie z jej strony — uzasadnione nie-
kiedy — zarzuty powierzchownos$ci i sche-
matyzmu.

Wyrazane ta watpliwosci nie umniej-
szajg wielkiej zastugi krytykéw w wy-
znaczeniu nowego kierunku. Caly Swie-
zy plon miodej prozy o tym $wiadczy.

Krytyka przekonata pisarzy, ze trzeba —
umocniona w tym zresztg nieodpartym
argumentem zycia. Stabiej moze wypadta
cze$¢ druga podjetego zadania, mia-
nowicie: jak trzeba.

Précz tych, jakie wymienitam, istnie-
je niewatpliwie duzo innych czynnikéw
mogacych powodowac istniejace trudno-
Sci. O tym chcielibySmy co$ postysze¢ od
kolegow. Przy czym jak najchetniej
dam sie przekonaé, ze nie mam racji.
jednym przeciez musze obsta-
waé — mianowicie, ze tego, €O przynosi
dzisiejsza proza, nie uwazam za Ze.

Wiasnie indywidualna odiebno$¢ wste-
pujacych na droge socjalistycznego rea-
lizmu pisarzy — zaréwno co do wyboru
sSrodkéw formalnych, jak tematyzowania
poszczegdblnych zjawisk dzisiejszego zy-
cia — zabezpiecza nas przed powstaniem
wielu egzemplarzy pisarzy jednej ksigz-
ki-typu, ksigzki-modelu.

Przy

STANISELAW
STRUMPH-WOJTKIEW2CZ:

Sytuacje na polu krytyki mdégtbym
scharakteryzowa¢ mniej wiecej tak: kry-
tycy ogromnie boja sie wszelkiej pomyt-
ki. Nikt sie nie chce omyli¢ i stad praw-
dopodobnie wynika zjawisko albo mil-
czenia, albo pisania w taki sposéb, ze to
jest rownie wymowne jak milczenie.

Wiemy, jak trudno krytykowi wytrzy-
ma¢ tempo z szalonym ruchem wydaw-
niczym, ktérego jestesmy Swiadkami.
Zdaje sobie sprawe, ze krytyk tylko nie-
wielkg cze$¢ ksigzek moze przeczytaé
doktadnie. Wiem, ze mnéstwo musiprze-
rzucaé, orientuje sie jednak, bedac kie-
rownikiem dziatu recenzyjnego w ,Rze-
czypospolitej“, ze zazwyczaj przy odro-
binie dobrej woli mozna zdazy¢ na czas
z omoéwieniem wazniejszych pozycji. Kry-
tyka nasza za bardzo sie wcigz spéznia —
tc< drugi w stosunku do niej zarzut. Trze-
ci — to to, ze krytyka w pismach lite-
rackich jest za mato popularna.

Pozadane bytoby, azeby$Smy toczyli
miedzy sobg wiecej dyskusji, azebySmy
sie od czasu do czasu ze sobg Scierali.
Dyskusje takie bedg mozliwe tylko wte-

dy, kiedy liczba krytykéw sie pomnozy.
Pisarze nie powinni ogranicza¢ sie do
twérczosci oryginalnej. Winni zajmowac

sie réwniez krytyka.

Dzialy literackie w pismach codzien-
nych powinny by¢ potraktowane powaz-

niej. Nie moze byc np tej sytuacji, ze
w jednym z wiekszych stotecznych,dzien-
nikéw, w ,,Zyéiu Warszawy"“, recenzent
ciggle sie zmienia i zaden nie moze
ustali¢  sobie wtasciwych  warunkow
pracy.

KAZIMIERZ BRANDYS:

Zgadzam sie z kol. Natkowska, ktora
wspomniata o tym, ze krytyka niezupet-
nie wypetnia swoje zadania w stosunku

do literatury. Nie chce tutaj oskarzac
krytykow, bo wiem, ze majg oni dzisiaj
swoje zagadnienia réwnie trudne, jak

Chciatbym tylko poddaé¢ pod dy-
czy krytyka dostatecznie pomo-
rozwijaniu postawy so-
cjalistycznego realizmu w literaturze?
Zdaje mi sig, ze to jest zagadnienie,
ktére nas najbardziej obchodzi.

Jak sie rozwijaty postulaty stawiane
literaturze przez krytykéw? Byly to w po-
czatkowym okresie (r. 1945 — 6) postu-
laty zwigzania sie literatury z zyciem,
oddania w literaturze przetomu, jaki na-
stapit, oraz os$wietlenia z punktu widze-
nia wielkich przemian historycznych cza-
s6w miedzywojennego  dwudziestolecia,
okresu okupacji i walki z faszyzmem.

Literatura poszia za tymi postulatami.
Wykazata co najmniej dobrg wole, bo
starata sie wréci¢ do dwudziestolecia
i okupacji, opisa¢ je witasnie z punktu
widzenia wielkich przemian dziejowych
i zwigza¢ swoje pisarstwo z zyciem spo-
teczenstwa, z nowym cztowiekiem. Sta-
rata sie oczywiscie w spos6b bardzo jesz-
cze nie$smialy, niezaradny, ale wtedy juz
zdradzata pierwsze objawy zrozumienia
nowej sytuacji, w jakiej sie znalazia.

Juz wtedy w latach 1946 — 1947 nie-
ktérzy pisarze, wcale niepoparci przez
krytyke, raczej korzystajgc z pomocy po-
litycznych dziataczy partyjnych, ruszyli
w teren, juz wtedy pojawily sie pierw-
sze ksigzki o pracy robotnika w Polsce
Ludowej, o bucKywaiuu zrebéw socjaliz-
mu. Ksigzki te nie byly jeszcze wtedy
z pelnym zrozumieniem przyjete przez
krytyke i co go-sza — spotkaly sie tak-
ze z niezbyt sprawiedliwym stosunkiem
ze strony samych pisarzy.

Przetom stanowit zjazd szczecinski. Ale
zjazd szczecinski to byta narada raczej
pisarzy, niz krytykéw. Na zjezdzie i wro-
ctawskim i szczecinskim przemawiat Z6i-

pisarze.
skusje,
glta pisarzowi w

kiewski, ktory byt witasciwie wtedy je-
dynym filarem Kkrytyki. Wprawdzie nie
zawsze umiat podzwigngé¢ wszystkie jej
ciezary, ale wydaje mi sig, ze pisarze
wyczuwali wtedy w Z6tkiewskim czio-
wieka, ktory walczy o prawdziwe) nowe
tresci w literaturze.

Witasdnie wtedy, na zjezdzie szczecin-

skim, pisarze po raz pierwszy zrozumieli,
ze witasciwie sg w pewnym sensie sami—
jesli chodzi o pomoc ze strony krytyki,
i ze jezeli kto$ im moze utatwi¢ zada-
nie i zrozumie¢ ich sytuacje, to tylko
madry polityk, madry dziatacz partyjny,
a nie krytyk. | wtedy juz, zdaje mi sie,
wielu z nas zrozumiato, ze przede wszyst-
kim krytyka, a nie literatura, nie twor-
czo$¢ oryginalna, spo6znia sie w swoich
ocenach.

Krytyk bardzo czesto wlékt sie w ogo-
nie polityki kulturalnej, bardzo czesto
uzalezniat swoj stosunek do konkretnych
ksigzek i konkretnych zjawisk literac-
kich od stosunku do nich polityki kul-
turalnej, czasami nawet — administracji
kulturalnej. Zjazd szczecinski wysunat
swoje postulaty, postawit je w sposéb
bardzo ostry, a krytykéw nie byto. Pi-
sarze sami, z pomocg partii, doszli do

oceny sytuacji literackiej.
ZaczeliSmy moéwi¢ o socjalistycznym
realizmie. Dopiero wtedy na zjezdzie

szczecinskim  staneliSmy w obliczu za-
sadniczego, kapitalnego postulatu dla ca-
tego obecnego okresu naszej literatury.
Wtedy wtasnie rozwinely sie ogromne
perspektywy dla krytyki, jes$li chodzi
o opracowanie koncepcji socjalistycznego

realizmu, o wytozenie jej pisarzom, wy-
ttumaczenie im czym jest socjalistyczny
realizm. Krytycy mieli do dyspozycji

bogate publikacje radzieckty mieli pisma
Gorkiego, ktéry o realizmie socjalistycz-
nym zaczat moéwi¢ pierwszy. Mieli wie-
cej czasu, azeby studiowac, czyta¢ i prze-
kazywa¢ te wiadomos$ci pisarzom. Mieli
wiecej czasu, azeby ocenia¢ poszczegdlne
konkretne ksigzki z tego punktu widze-
nia i z tego punktu widzenia wytykaé¢ im
pewne biedy.

Twierdze, ze krytyka tego wtasnie obo-
wiazku nie dopetnita i w tym lezy jej
najwiekszy btagd. Bo czy my, pisarze,
wiedzieliSmy, co to jest socjalistyczny re-
alizm? OczywiScie, czytaliSmy artykuty
Gorkiego, czytaliSmy przemoéwienia tow.
Zdanowa, ale przeciez poza pismami Gor-
kiego i poza wypowiedziami Zdanowa
istnieje w Zwigzku Radzieckim olbrzy-
mia literatura na temat tego, czym jest
socjalistyczny realizm: szereg recenzji,
szereg studiow rad konkretnymi ksigz-
kami, nad Krymowem, Pawlenka, Aza-
jewem itp. Prace te nalezalo udostepnic,
zreferowaé¢ naszym pisarzom.

Natomiast jak z nami postepowano?
W tym okresie krytyka rzucata tylko
bardzo skape i bardzo abstrakcyjne sfor-

mutowania. A z chwilg kiedy ukazywa-
ta sie konkretna ksigzka pisarza, moze
nie pozbawionego dobrej woli, usilujgce-
go dojs¢ do postawy socjalistycznej, bito
go patka w teh: tu Zle, tu niedobrze, tu
trzeba byto inaczej. Podam konkretny
przyktad: ,Fundamenty” Pytlakowskiego,
ktore byly ksigzka niewatpliwie nowa-
torskg, oczywiscie nie pozbawiong wielu
btedéw. Pytlakowskiego cze$¢ recenzen-
tow okrzykneta socrealista. Natomiast
krytycy bardziej doSwiadczeni, ktérzy ro-
zumieli, ze to nie jest socjalistyczny rea-
lizm, w przewaznej czeSci ksigzke prze-
milczeli i jakkolwiek nie byto wypadku,
azeby chciano ja przekresli¢, to jednak
nie byto tez wypadku, azeby Pytlakow-
skiemu kto$ chciat poméc — jako kry-
tyk, popierajacy rozwdj socjalistycznego
realizmu w Polsce.

Wymienitem jeden tylko przyktad. By-
to ich wiecej.

Krytyka nie potrafita zdoby¢ sie na
przyjazne wskazanie drogi pisarzowi
i ukazanie mu jego btedéw na tle za-
tozeh i postulatéw realizmu socjalistycz-
nego.

MELANIA KIERCZYNSKA:

Referat Zofii Natkowskiej ,O0 dzisiej-
szych zadaniach pisarstwa i krytyki“ po-
rusza sprawy bardzo istotne.

Na dobro krytyki naszej zapisuje re-
ferentka to, ze krytyka ,zwrécita caly
zastep miodych pisarzy na trudnag droge
realizmu socjalistycznego”, natomiast za
btad poczytuje krytyce, iz dokonawszy te-
go dzieta, jest raczej niezadowolona z te-
go co sprawita.

Wydaje mi sie iz wejscie na droge
wiodgcg do realizmu socjalistycznego
mtodzi pisarze zawdzieczajg w niewiel-
kim tylko stopniu krytyce literackiej,
ktéora jest u nas nie do$¢ aktywna,
w wiekszym za$ stopniu czynnikom po-

zaliterackim — pasjonujgcym przemia-
nom w naszym zyciu, ktérym towarzy-
szy coraz konsekwentniejsza polityka
kulturalna naszego ludowego panslwa.
Krytyka literacka réwniez sprzyjata tej
ewolucji, ale nic ona miala tu wplyw
decydujacy.

Czy stuszne jest twierdzenie Zofii Nat-
kowskiej, iz krytyka ,jest raczej nieza-
dowolona z tego co sprawita“. Przeciez
caly zastep nowych ksigzek — ktore ma
wtasnie na mys$li Zofia Natkowska —
Zalewski, Hamera, Konwicki, Mirostaw
*Kowalewski, Ncverly — spotkal sie za-
sadniczo z uznaniem krytyki. Nie byto

to, rzecz jasna, uznanie bez zastrzezen —
witajgc te ksigzki jako zwiastuny dlugo
oczekiwanego przetomu w literaturze
ostatniej doby, podkres$lajac wazkos¢
podjetej przez nie tematyki, ich nowa-
torstwo, ich osiggniecia w stawianiu za-
gadnien czy kresleniu poszczeg6lnych
postaci, krytyka wysuwata szereg zarzu-
tow. Takie uwidocznianie ,Swiatet i cie-
ni* omawianego utworu jest prawem
i obowigzkiem krytyki i nie przeciw nie-
mu wtasciwie protestowata Natkowska
w swoim zagajeniu dyskusji. Potepia ra-
czej spos6b, w jaki krytyka stawiata za-
rzuty autorom, stwierdzajac, ze brzmia-

ty one ,bardzo zdecydowanie, w sposo6b
nieubtagany, nie dopuszczajacy sprzeci-
wu"“, krytyka twierdzi wcigz, ze autor
tego ,nie zrozumial*, tamtego ,nie wie“,
owego ,nie umie“.

Przedmiotem sporu staje sie wiec spra-
wa: czy krytyk ma prawo do zarzutéw
sformutowanych bezwzglednie?.

Sadze, ze tak, ze szczegélnie dzis, w
dobie przetomu w pisarstwie, jest to je-
go obowigzkiem.

Bo przeciez dobe przemian, przeksztal-
cania sie pisarstwa, jego wchodzenia na
droge realizmu socjalistycznego, cechu-
je przede wszystkim narastanie u pisa-
rza stlusznego widzenia rzeczywistosSci,
wadzenia, ktére pozwala na adekwatne
ujecie jej i zobrazowanie w dziele sztu-
ki. Gdyby to adekwatne (nie w sensie na-
turalistyczhej kopii, ale w sensie gte-
bokiego siegniecia we wszystkie powigza-
nia tej rzeczywistosci, w prawa, ktore
w niej dziataja, w przyczyny zjawisk,
w perspektywy rozwojowe), gdyby to zro-
zumienie w catej peini istnialo w pisa-
rzu, w takim razie nie bytoby trudnosci
przetomu. Jezeli méwimy o przetomie
w literaturze, to dlatego, ze u wiekszo-
Sci pisarzy nastepuje przesunigcie sie wi-
dzenia $wiata. Stanowi ono proces, kt6-
ry pogtebia sie coraz bardziej, ale kt6-
ry u poczatku drogi jest jeszcze bardzo
niepetny. Krytyka dokonywa konfron-
tacji rzeczywistosci takiej, jak ja ujat
1 przedstawit pisarz zgodnie ze swoim
rozumieniem rzeczy — z rzeczywistos-
cig jak ja widzi i rozumie krytyk. Jesli
krytyk widzi tu rozbiezno$¢, ma prawo
do ” jak najbardziej zdecydowanego
stwierdzenia jej, a wiec wtadnie do stwier-
dzenia, ze autor ,nie wie“ czy ,nie zro-
zumiat*.

Natkowska niepokoi tendencja auto-
row do przyznawania sie do bitedoéw, ja-

kie im krytyka zarzuca. Skad rodzi sie
ta tendencja? Sadze, iz poznajac rzeczy-
wisto§¢, biorac tak czy inaczej udziat
w ksztattowaniu jej, tworzac sobie jej
obraz, pisarz zbiiza sie do opisywanej
rzeczywisto$ci i w samym procesie two-
rzenia, 'poprzez Tsamg tworczo$¢ rozbu-

dowuje 1 koryguje nieraz to ujecie, z ja-
kim podszedt do pisania ksigzki. Jezeli
autor jest uczciwy, szczery, moze. zgo-
dzi¢ sie z zarzutami krytyka i sam o swo-
jej ksigzce powiedzie¢: w moich usito-
waniach to i to mi sie nie udato, albo:
widziatem to Zzle, falszywie to rozumia-
tem, i w ksigzce mojej to i to wyszio
zle. Taka autorskg samokrytyke musi-
my uznaé¢ za zupeilnie naturalng i poza-
dana, sa to niezbedne etapy na twérczej
drodze pisarza do realizmu socjalistycz-
nego.

Krytyk orzeka, zamiast analizowaé
i dowodzi¢®* — stwierdza Natkowska.
Analiza i udowadnianie wysunietych tez
jest bezsprzecznie obowigzkiem krytyki.

Jezeli krytyka nie analizuje, jezeli be-
szta, ironizuje, stawia zarzuty w spo-
sé6b zdawkowy, bedzie mato efektywna.
W takich zarzutach, skierowanych prze-
ciw naszej krytyce, jest napewno wiele
racji, ale wynika z tego tylko koniecz-
no¢ podniesienia- krytyki na wyzszy po-
ziom, w zadnym razie jednak nie zacie-
S$nienia jej uprawnien, nie odjecia jej
prawa do sadow bezwzglednych. Trzeba
zresztg wzigé¢ iu pod uwage jeszcze jed-
ng okolicznos$¢: nie kazda wypowiedz kry-
tyczna posiada rozmiary pozwalajace na
bardziej szczegétowag analize. Czasami —
w krétkiej np. recenzji z ksigzki — trze-
ba sie ograniczy¢ do sgléw, brzmigcych
apodyktycznie, wtasnie orzekajgcych tyl-

ko, poniewaz nie moga by¢ dla braku
miejsca  poparte szczeg6lowg analizg
utworu.

Druga okolicznos$cia, jaka trzeba wzigc

pod uwage, bedzie sprawa nastepujaca:
zalozeniem krytyki winien byé szeroki
horyzont mysSlowy krytyka, stuszne uje-

cie przezen zaré6wno rzeczywistosci jak
i sztuki, ktéra jg w ten czy inny sposob,
bardziej czy mniej bezpos$rednio, odtwa-
rza. Jednakze, podobnie jak w dobie prze-
tomu przestawi¢ sie muszg pisarze, po-
dobnie krytycy muszg oprze¢ swoje wy-
wody krytyczne na przestankach wyni-
kajacych z nowego zrozumienia otacza-
jacej ich rzeczywistosci. Nie tylko pisarz
lecz i krytyk musi owtadngé kryteriami
realizmu socjalistycznego, nie tylko u pi-
sarza, lecz i u krytyka jest to proces,
ktéry sie dokonywa mniej lub bardziej
szybko czy powoli, ale na ogo6t nie jest
jeszcze procesem zakonczonym. Pewne
niedociggnigecia naszej krytyki wynikaja
rowniez z tego stanu rzeczy.

Bardziej niz kiedykolwiek potrzebna
jest nam dzi§ Scista wspéipraca krytyka

z pisarzem. Albowiem i krytyka i pisa-
rza uczy przede wszystkim zycie, ucza
ci, ktérzy — kierujac rozwojem naszej
rzeczywistosci — najstuszniej ja i jej

przemiany ujmuja; a w ramach tej nieu-

stajacej nauki tylko wspéipraca pisarza

i krytyka moze pchnaé naprzéd i kry-
tyke i pisarstwo.

Referat Zofii Natkowskiej, nad kt6-
rym dyskutujemy, jest wtasnie aktom
takiej wspotpracy. Spojrzata ona jako
pisarz na pewne zagadnienia Kkrytyki,
nad ktéorymi wspoélnie z kolegami, pisa-

rzami i krytykami, pragnie si¢ zastano-

wic.

Kazimierz Brandys wysuwa zagadnienie,
czy krytyka dostatecznie pomogta pisa-
rzowi w rozwijaniu postawy realizmu so-
cjalistycznego w literaturze. Odpowiadajac
na to pytanie negatywnie, Brandys nie-
stusznie czyni wytacznie krytyke odpowie-
dzialng za zapdzniony rozwéj literatury re-
alizmu socjalistycznego w naszym Kkraju,
niestusznie stawia calg te sprawe jedy-
nie w ptaszczyznie teoretycznych wiado-
moséci o realizmie socjalistycznym, kto6-
rych krytyka — z natury rzeczy do
tego powotana pisarzom nie udziela-
ta. Realizm socjalistyczny do tworczosci
pisarza wchodzi i -wchodzi¢ musi nie
tylko i nie przede wszystkim nawet dro-
ga teoretycznego uswiadamiania pisarza
przez krytyka ro do istoty i zasad tej
metody twoérczej, ale nade wszystko dro-
ga zro$niecia sie pisarza — uczuciem,
mys$lag i czynem — z rzeczywisto$cig, kto-
ra powstaje. Gdy Gorki pisat ,Matke",
nikt mu istoty realizmu socjalistycznego
nie ttomaczyt. ,Matka"“ zrodzita sie z bli-
skiego kontaktu Gorkiego z rewolucyjnym
Srodowiskiem robotniczym. Bezwatpienia,
krytyka jest powotana "do tego by istote
i metode realizmu socjalistycznego wy-
jasnia¢ i propagowaé, ale nie wolno row-
niez traci¢ z oczu tego bezspornego fak-
tu, ze pisarze nasi nieraz az nazbyt opie-
szali sg, jesli idzie o porzucenie nawy-
kéw  wilasnego pisarstwa zrodzonych
z catkiem innych pozycji ideologicznych
niz te, ktére pisarz uznaje za swoje
w chwili obecnej, i ze to nieraz bardziej
fatalnie na pisarzu cigzy niz brak teo-
retycznego uswiadomienia.

Dlatego tez wotamy o wspoéiprace pi-
sarza i krytyka, gdyz wiedza o nowej li-

teraturze, zdolno$¢ ogarniecia mys$lg jej
drég t+ horyzontéw, potrzeb i trudnosci,
rodzi sie i krzepnie i u krytyka i u pi-
sarza. Nie hotdujemy przeciez przesa-
dowi ,intuicyjnego“ pisarstwa. W Zwiagz-
ku Radzieckim wtasnie pisarze — Fadie-
jew, Simonow i in. — nie uprawiajacy

krytyki literackiej, daja czesto najcie-
kawsze i najbardziej ptodne w sugestie
wypowiedzi ogo6lnoiiterackie. Do sprawy

oswietlenia i wytyczania dr6g naszej no-
wej literatury powotany jest pisarz na
rowni z krytykiem.

Do bardzo istotnych i waznych spraw,
poruszonych w referacie Zofii Natkow-
skiej, nalezy sprawa wyboru tematu

przez pisarza. Zupetnie stusznie podkre-
Sla pisarka, ze etap tematyzacji jest bar-
dzo wazny dla przebiegu twérczego,

(Dokonczenie na stronie i)
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przetozy! JULIAN TUWIM

WITEZ W TYGRYSIEJ SKORZE

(WSTEP)

POEMAT gruzinski ,Wephts tkaosani" — dostownie: noszacy (lub
odziany w) tygrysig skérg — jest jednym z najwiekszych arcydziet
Swiatowej poezji epickiej. Jego autorem jest Szota Rustaweli, ktory
zyt i tworzyt na przetomie wiekéw X Il i X1Il. Zadnych danych bio-
graficznych o tym prawdziwie genialnym poecie nie mamy niestety.
Posta¢ jego, jak posta¢ Homera, otoczona jest mgtg legendy. Pewne
szczegOty tekstu wskazujg, ze ,Witez w tygrysiej skoérze* powstat
miedzy rokiem 1198 a 1212. Jest rzeczg wazng, aby$Smy sobie usSwia-
domili, ze twérca tak wielkiej miary, autor jednego z najwspanial-
szych poematéw, jakie znajg dzieje poezji, zjawit sie na Kaukazie,
w skalistej Gruzji, na lat blisko 200 przed poczatkiem stynnej epoki
zachodnio-europejskiego Odrodzenia. Niech nas ten fakt pouczy, ze
nie wolno nam ogranicza¢ poje¢ ,‘wielka poezja“, ,wielka kultura*“,
Jiteratura klasyczna“ czy ,nieSmiertelne arcydzieto® do monopolu
starozytnych Grekéw i Rzymian oraz ich spadkobiercow.

W ol$niewajagco pieknym poemacie Rustawelego zespolily sie
harmonijnie dwa przede wszystkim elementy: zarliwej mitoSci i pod-
dniostego heroizmu, ktérych wyrazem sg wypetniajgce tre$é¢ tego
arcydzieta idealy wolnosci, ofiarnosci, patriotyzmu i braterstwa lu-
déw. Bohaterowie ,Witezia" — Tariel, Awtandil i Pridow — to

ludzie trzech ré6znych narodowos$ci i wyznan, a mimo to tgczag ich nierozerwalne wiezy przyjazni. Zna-
mienne jest réwniez, ze w tym odlegtym czasie, i to na Wschodzie, wystepuja w poemacie kobiety,
obdarzone przez poete tymi samymi szlachetnymi cechami charakteru i pobudkami dziatania. Piekne

postacie Nestan-Daredzan, Asmat i Tinatin budza nasz zachwyt heroizmem, niczym nie ustepujgcym
meskiemu.

W Rustawelim podziwiamy nie tylko wielkiego poete i medrca-filozofa, nauczyciela i wycho-

wawce sutego narodu. Blaski poezji mienig sie tu na przemian z blaskami mys$li, wyrazonych w zwie-
ztych przystowiach i aforyzmach.

Na cato$¢ poematu sktada sie 1671 strof, z ktérych 31 stanowi Wstep, ponizej w przektadzie wy-
drukowany.

Jezyka oryginatu nie znam niestety, ale zanim sie zabralem do pracy (ktérg, gdy sity mi po-
zwolg, moze bede kontynuowat) zapoznatem sie najpobiezniej ze strukturg mowy gruzinskiej i jej
strong fonetyczng. Strofy ,Witezia w tygrysiej skorze* sg pod wzgledem formy nieprzebranym skar-
bem konsonantéw, aliteracji, homoryméw i wielu innych charakterystycznych dla poezji orientalnej
znamion i witasciwosci. O oddaniu ich w przekladzie nie mogtem oczywiscie marzy¢. Zachowatem je-
dynie dwie cechy zewnetrzne czterowierszy Rustawelego: rozmiar (rytm) i zasade jednego rymu.

Ttumaczytem wedlug dostownego, prozaicziego przektadu, dokonanego przez S. G.Jordaniszwili,
a dostarczonego mi w maszynopisie przez Wsz chzwigzkowe Towarzystwo tacznosci Kulturalnej
(Wolcs). Dziekuje im serdecznie za okazang mi pomoc.

1. Ten, co moca swa potezng nieobjety wszechswiat stworzyt,
Ducha z niebios tchnat w cztowieka i na ziemi go rozmnozyt,
Swiat nam oddat we wtadanie i urody mu przysporzyt:
Twérca krolow — ich obliczom podobienstwo swe natozyt.
2. 0O, Jedyny, ktéry date$ ksztatt wszystkiemu, co istnieje,
Spraw, bym w walce zmdégt szatana, niech mnie twoja moc zagrzeje,
Zar mitosny w moim sercu az do $mierci niech szaleje,
Ujmij grzechéw, co wraz z nami wptyng kiedy$s w twe wierzeje.
3. Lwu, co dzide, miecz i tarcze po stonecznej wzigt Tamarze, *)
(Wtosy jej jak czarny jantar, lica w rubinowym zarze) —
Jaka chwate wspaniatemu Iwu wy$piewaé sie odwaze?
On — widokiem swym upaja, komukolwiek sige ukaze.
4. Ronigc krwawe tzy, $piewajmy o Tamar-krélowej, ktorej
Juz niezgorsze-m hymny skitadat, teraz nowe zabrzmig wtérem,
Pisze czernig oczu-jezior i rozchwiang trzcing-piérem,
Piesn, jak dzidn, w sercu utkwi, stuchacz stanie sie midznurem.**)
5. Powiedziano, bym wy$piewatl na jej czes¢ najstodsze stowa,
Stawit czarne jej warkocze, dilugie rzesy, twarzy owal
| krysztaty zebow I$nigcych, jakby ztotnik je szlifowat. fA
Na kowadle otowianym twardy kamien skruszy kowal.
6. Teraz — jezyk wyrazisty, kunszt i serce mi potrzebne.
Wesprzyj mnie w zamiarze twoérczym, daj mi sity te stuzebne,
By pomogty Tarielowi (imie brzmigce echem rzewnem!),
Trzem promiennym bohaterom i przyjazni ich chwalebnej.
7. Los Tariela optakujac, nikt by dosy¢ tez nie przelat! m
Nie zna ziemia podobnego wojownika, przyjaciela.
Ja, Rustweli, z rang w sercu, ktérg zadat los Tariela,
Ze stow klechdy — perty nize, dawng powies¢ w wiersze wcielam.
8. Ja, Rustweli, oszalalty od mitosci, tak zaczynam:

W tej, co rzadzi wojsk zastepem — szalu, $mierci me] przyczyna.

Oto gine. Nie ma leku dla midznura. Ta, jedyna,

Niech mitosciag mnie uleczy, lub pogrzebie mnie, zaklinam!

Tocze te opowies¢ perska, po gruzinsku zastyszana,

Jak cudowna, rzadkag perte z reki w reke przetaczana.

Jam ja znalazt i udzwiecznit, trud mozolny byt z przemiana.

Wez ja, Piekna, co sprawite$s, ze mam dusze obtakana.

OSlepione twa urodg, oczy znéw chca tej Swiattosci.

Diugoz ma sie tuta¢ serce, w ktéorym mitos¢ wre? UprosScie

taski dla mej duszy! Ciatlo — juz spalita. Czy nie dos¢ jej?

Strach mi, ze na $wietno$¢ trojga zbraknie wierszom mym $wietnosSci.

11 Kazdy niechaj tym sie cieszy, co mu losem przeznaczono:
Pracujacy — pracg ciagta, zolnierz mestwem i obrona,

A midznur niech sercem ptonie, mitos¢ swg niech zgtebia, ptonac,
I o innych Zle nie sadzi, by i jego nie sadzono.

12. wiedza wzniosta jest poezja, medrcy kionig gtowy przed nig
| bogowie jej stuchali, zdarzeh byta przepowiednia.

Lecz i ludziom rado$¢ niesie, dole stodzac im powszednia,
Zwiezle diuga rzecz wyrazi¢ — jest poezji cnota przednia.

13. Kto zrymuje dwa - trzy zdania, ten poeta nie jest jeszcze,
W rzedzie godnych tego miana byte kogo nie umieszcze,
Kto bez tadu stowa skilada, wierszokleta jest, nie wieszczem,
Cho¢ z uporem kitapoucha ,Ja najlepiej tworze* wrzeszczy.

A. Jak o koniu dobrym $wiadczy wyscig do dalekiej mety
I jak w celnych rzutach pitkag zawodnika znac¢ zalety,

Tak dopiero w diugiej piesni poznasz twdrczag moc poety;
Sztuka to osadzi¢ konia, gdy natchnieniu brak podniety.

15. Na poete wtedy spdjrzcie, gdy juz stowa w wierszu rzedna,
Bledng rymy i sam nie wie, co ma poczg¢é z mowga biedna,
Czy nie przerwie opowiesci, gdy na ustach dzwieki wiedng?
Kto mistrz — ten podbije zwinnie i znéw pitkg trafi w sedno.

10.

*) Krélowa Gruzji (1184—1213).
**) Z arabskiego ,medznun“ — oszalaly z mitosSci.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

Inny — drobne wiersze pisze; to poeta niskiej préby;

Serca nasze dla tych ryméw nie zaptong ogniem Ilubym;
Jest on, jak mysSliwy miody: chetnie by niedzwiedzia ubit,

A ze tego nie potrafi, lichym sie zajacem chlubi.

Trzeci rodzaj wierszy tworzy mistrz-wesotek dla igraszki:
Piosnki ptoche i zalotne, kpiny z druhdw, ciete frr.szki;
Gdy je zrecznie, barwnie ztozy, niech nie boi sie porazki,

— Lecz natchnienia prawdziwego dowies¢ trzeba dzietem wazkim.
Mitos¢ Spiewa¢ — najwznios$lejsza, jakiej tu na ziemi nie ma,
Mowa ludzka nie podobna, opowiedzie¢ jej sie nie da.

To dar niebios pierwoistny, unoszacy nas do nieba,

Kto jej zaznu — temu bieda, temu meka, rozpacz niema.
Przed tajemna tag mitosciag gtuchna dzwieki, piesn tworzace,
Nie wyjawia jej istoty stowa medrcédw, stuch nuzace.

Ja — opiewam mitos¢ ziemska, czyste cho¢ cielesne zadze,

Do wiecznego pierwowzoru mys$lag choéby wzlatujace.

Zakochany — opetany, powiadajag Arabowie.

Na tesknigcym, szalejacym stare sprawdza sie przystowie.
Ale jednych duch porywa, wznoszag sie jak aniotowie,

Innym za$, przyziemnym stworom, zalotnice ptoche w glowie.
A midznura zdobi¢ musi blask urody, cnoty meza,

Madros$¢, szczodros¢ i bogactwo, stawa ducha i oreza,

Krasg mowy niechaj stynie, sam zwyciezcow niech zwycieza,
A bez tego — dla midznura prézny trud i w sercu ciezar.
Mito$s¢ jest to dar cudowny, wzniosty, Swiety dar od boéstwa,
Niepojeta jest, tajemna. Co innego chu¢ rozpustna.

Przepas¢ jest miedzy mitosScig i zadzami cudzotéstwa. 1

To dwa Swiaty. Spamietajcie, co wam rzekly moje usta.
Wierny jest midznur prawdziwy, to nie gach na zawotanie,.
Wzdycha, teskni coraz srozej, gdy z najmilszg sie rozstanie,
Jednag kocha, a cho¢ gniewna, cho¢ surowa — zyje dla niej.
Mierza mnie us$ciski chtodne i bezduszne warg mlaskanie.

To nie mitos¢. Zakochany od mitostek takich stroni,

Gdy dzi$ jedna, jutro druga i za nowg wcigz sie goni.

Figle to niesfornych zakéw, — maz przed nimi sie uchroni;
Kto do gtebi duszy kocha, ziemskie zadze swe poskromi.

Nie zna¢ po midznurze prawym szalenstw jego ani kleski,
Wiecznie marzac, w samotnosci pedzi zywot swoéj meczenski,
Z dala cierpi, z dala ptonie, z dala szlocha, z dala teskni.
Znoszac gniew umitowanej, wielbi obraz jej nieziemski.

Tajemnicy jego serca nie dowiedzg sie ciekawi,

Nie wyjawi swej mitosci, ukochanej nie ostawi,

0'>¢ przepeinia go tesknota, on westchnienia smutne zdtawi,
Szczesciem jest mu i rozkosza ogien meki, co go trawi.
Hanba to, by tajemnice twej kochanki na jaw wyszty.
Krzywdzisz jg i sobie szkodzisz, imie mitej rozglosiwszy,
Jesli sam jg tak ponizysz, to c6z potem jg wywyzszy?

| kto, oprécz wartogtowa, ukochane zycie niszczy?

Dziwne mi to: nie mituje, a rozgtasza¢ nie zaniecha,

Hanbi¢ te, co cierpigagc kocha — niegodziwa to uciecha.

Gdy nie kochas- — chcesz: znienawidz; nienawidzac jednak, nie hanb.
Lecz totrowi nade wszystko zta obmowa sie uSmiecha.
Prawem jest kochajacego optakiwaé¢ ukochana,

Tuta¢ sie, samotnie dumacé, bole¢ nad serdeczng rang;

Niech wspomina jg, jedyna, tylko ja gdy sie rozstana...

Lecz $r6d ludzi — niech sie strzeze, by midznura nie poznano.
Niech poeta st6w nie trwoni, jednej zawsze wierny bedzie,
Niech opiewa te jedyng, tylko dla niej trwa w obtedzie,

Dla niej dar swdéj doskonali, dla niej tkan marzenia przedzie
I nie myslac o nagrodzie, melodyjne wiersze gedzie.
Wiedzcie: znowu o tej samej wzniosty hymn zaczynam $miato,
O niej, chlubie mej i zyciu, piesh uktadam wiecznotrwala:
Cho¢ okrutna, jak pantera, jf opiewam — ja, wspaniala,
Sypiac hojnie stéw pertami, imie jej okryje chwala.
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stwarzajac jego wewnetrzng koniecznos$é¢,
warunkujgc tym samym site oddziaty-
wania utworu. Idzie tylko o to, abysmy,
zgadzajgc sie z tym stusznym sformuto-

waniem, nie wysnuwali z niego niestusz-
nych wnioskéw, jakoby w sprawie te-
matyki utworu krytyk nie miatl nic do

gadania. Pisarz wybiera temat, ktéry mu
jest bliski, ktérego ,doznaje jak ol$nie-
nia“ (Natkowska). Zgoda. Ale pamieta-
my wcigz, ze moéwimy o pisarzu, ktory
wchodzi na nowg dla siebie droge, kto-
ry swojg dotychczasowg twdérczos¢ w ja-
ki§ sposéb weksluje, przestawia. MOwi-
my o pisarzu na ktérym cigzg minione
etapy jego diogi tworczej, ktorego tedy
tatwo oléni¢ moze temat nieprzydatny dla
przekazania dzisiejszemu czytelnikowi tej
wiedzy o dzisiejszym $wiecie, jakag pi-
sarz mu w pierwszej linii przekaza¢ po-
winien.

Przypomne, iak trudno byto
naszej wyj$¢ poza obreb tematyki mar-
tyrologii okupacyjnej, jak dlugo uprzy-
wilejowany byt temat wewnetrznych po-
rachunkéw inteligenta z samym sobg, je-
go trudnego wyrastania z minionego
uktadu zycia. Tematy te napewno w ja-
ki§ spos6b ol$niewaly twércow. A jed-
nak nie zblizylibySmy sie ani o krok do
literatury realizmu socjalistycznego, gdy-
by w literaturze wcigz tematy te zaj-
mowaty tak poczesne miejsce, jak to
byto pare lat temu. Wotanie krytyki
o nowg tematyke bylo uprawnione, dzi$
pisarze realizuja ja, co prawda przede
wszystkim — cho¢ bynajmniej nie wy-
tacznie — debiutanci i pisarze najmtod-
si, a sposrod starszych pisarzy przede
wszystkim ci, dla ktérych dzisiejsze wi-
dzenie rzeczywistosci jest kontynuacja
ich wczorajszego widzenia. Jednakze nowa
tematyka konieczna jest wszystkim. Tylko
na drodze nowej tematyki moga dzi$ ros-
nag¢ nowe talenty i nie martwieé stare.

literaturze

*

Jedna jeszcze sprawa niepokoi znako-
mita pisarke: ze krytyk nie-tylko kry-
tykuje to co w utworze jest, ale czyni
autorowi zarzuty z powodu tego czego
w utworze nie ma. Rzecz jasna, ze kaz-
dy utwdér jest obrazem pewnego tylko
wycinka rzeczywisto$ci, i w tym sensie
nie wytrzymuje krytyki zadanie, aby au-
tor uwzglednit zobrazowat wszelkie mo-
zliwe przejawy rzeczywistosci. Bytoby to
zgadanie nonsensowne. Bardzo czesto jed-
nak pretensje krytyki dotyczace owych
Jbrakéw® sg zupetnie stuszne i catkiem
na miejscu, mianowicie wtedy, kiedy
u pisarza brak typowych, charakterystycz-
nych, istotnych ryséw przedstawianej
rzeczywistosci, ryséw, bez ktérych obraz
jej jest znieksztatcony. Niech kto$ dzi$
kresli osiggniecia zespotu wielkiej fabry-
ki czy huty, nie ukazujac wspoéizawod-
nictwa socjalistycznego, niech przedsta-
w i obraz zycia wsi, nie ukazujgc W nim
klasowej walki, albo zobrazuje w ogdle
przemiany jakiego$ odcinka rzeczywisto-
Sci, nie ukazujgc zupetnie partii i jej ro-
li 'w dokonaniu tych przemian. -Krytyka
powie, i stusznie, ze taki ,brak" po-
woduje obraz skrzywiony, fatszywy.
A wiec mozna krytykowac¢ nie tylko to
co jest, ale i to czego w utworze nie ma.

JERZY BROSZKIEWICZ:

o wzajemnych relacjach na-
z naszg literaturg, pozwole
zacytowaé¢ pewnag aneg-

Moéwigc
szej krytyki
sobie najpierw

dote. Anegdota ta wyglagda tak: spo-
tyka sie dwoéch znajomych: Jeden mowi
do drugiego: pozycz mi 1.000— zt Dru-

gi na to: nie mam przy sobie. Ten pierw-
szy: a w domu? W domu — mowi ten

drugi — dziekuje, wszyscy zdrowi.

W jaki sposéb pozwalam sobie pota-
czy¢ te anegdote z dzisiejszg sytuacja
i stosunkiem pomiedzy krytyka i litera-

turg? Wydaje mi sig, ze wcale nie mamy
stabej krytyki, natomiast mamy kryty-
ke, ktéra troche dezerteruje. MieliSmy
ostry poczatek. Przegladajac roczniki pism
literackich z lat 1945 i 1946, spotyka sie
nazwiska krytykéw, woéwczas bardzo ak-

tywnych, ludzi, ktoérzy woéwczas bardzo
uwaznie $ledzili tok i rozwéj literatury
wspoéitczesnej, a ktérzy ostatnio wyste-
puja w tych sprawach raz na rok, czy

lata na zjazdach.

Byta mowa o tym, ze pisarzowi nie
mozna narzuca¢ tematu. Wydaje mi sie,
ze istotnie nie mozna narzuca¢ tego si-
tag, ale w dyskusji i w zyciu, ktére nas
ku temu skiania, przyblizamy sie do te-
matyki wspoéitczesnej. Jest bardzo wazne,
aby i krytyka zblizata sie do niej takze.
Aby zajmowali sie nig ludzie o nazwi-
skach tak wybitnych, jak powiedzmy
Kott, czy Wyka, ktorzy dosyé¢ solidarnie
uciekli od tematyki wspéiczesnej do te-
matyki profesorskiej i kiedy autor, kt6-
ry napisatl ksigzke o wspobiczesnej tema-
tyce pyta ich czy jest na wtasciwej dro-
dze do socjalistycznego realizmu, odpo-
wiadajg tak jak 6w jegomo$é z anegdo-
ty: nie mam tego przy sobie. A w do-

raz na dwa

mu? A w domu, to ja ci opowiem, jak
pisat Dygasinski, czy inni klasycy na-
szej literatury.

Niewatpliwie praca tak wybitnych po-
wag nad zagadnieniem klasyki jest co
najmniej potrzebna, ale mam wrazenie,

ze ma racje kol. Strumph-Wojtkiewicz
nawotujgc pisarzy do S$ledzenia aktual-
nego ruchu wydawniczego. Proces kon-

trolowania naszej twoérczosci winien by¢
procesem permanentnym. Referat wygto-
szony raz na rok nie przysporzy lauréw

krytykowi, ktéry go napewno zrobi Zle,
i skrzywdzi literature, bo bedzie dawat
falszywy jej obraz Natomiast jezeli sie

stworzy atmosfere statej dyskusji, jezeli
sie zwerbuje witodnie Wykéw, Kottow
i Wazykéw, do stalego wystepowania na
tamach naszych pism literackich w spra-
wach aktualnej twoérczosci, to wydaje mi
sie, ze osiggniemy cel o ktéry nam cho-

dzi. o' —

Brakiem jest nie stabo$¢ krytyki, ale
jej milczenie. My pisarze staramy sie
bra¢ na siebie odpowiedzialno$¢ za wta-
Sciwy rozwdj naszej literatury, wybiera-
jac tematy wspoéiczesne, a tymczasem nie
napotyka to na wtasciwe echo w Kkryty-
ce, a w kazdym razie na echo stosun-
kowo za mate. Za mato jest publicystycz-

nych i krytycznych artykutéow, dajacych
ogblne, syntetyczne ujecia. Oczywiscie
kol. Kierczynska ma racje, mowigc, ze

uczy nas zycie, ale zycie to sg takze fa-
my pism literackich, na ktérych tocza
sie dyskusje o tym, w jaki sposéb mamy
to zycie reprodukowa¢ i organizowaé
w swoich ksigzkach.

LEON KRUCZKOWSKI:

Gdybysmy  chcieli scharakteryzowac
réznice miedzy sytuacja literacka w Pol-
sce wczorajcm* i dzisiejszej, moglibySmy
to ujgé m m. w takim poréwnaniu:
w Polsce wczorajszej 1.000 czy 1.510
egzemplarzy naktadu ksigzki i 50, 60, czy
wiecej jeszcze recenzjii wzmianek w pra-
sie; w Polsce dzisiejszej 10, 15 lub 20 ty-
siecy naktadu i 2, 3, lub 5 recenzji w pra-
sie. Koledzy, ktéizy przed wojna wyda-
wali ksigzki, wiedzg, ze ilos¢ recenzji
i wycinkéw, jakie otrzymali z kazdej nie-

mal ksigzki, byta wieksza niz obecnie.
Ale jezeli sobie przypomnimy charak-
ter owej krytyki wczorajszej, to jed-

nak trudno bytoby twierdzi¢, ze spetnia-
ta ona naprawde jakie$ istotne dla pisa-
rza zadanie WiasciwiO funkcja krytyki
literackiej w warunkach wustroju kapi-
talistycznego byta w duzej mierze zwiag-
zana z samg stiukturg tzw. rynku wy-
dawniczego, i. charakterom przedsie-
biorstw wydawniczych. Niewatpliwie
w jaki§ spos6b — u nas moze mniej, ale
w krajach zachodnich w o wiele wiek-
szym stopniu — krvtyk literacki byt
czym$ w rodzaju agenta takiego czy in-
nego domu wydawniczego. Krytyka,
-wzmiankarstwo, recenzje w prasie byty
W pewnej mierze zwigzane z poszcze-
g6lnymi, zwilaszcza wielkimi, firmami
wydawniczymi Nie musiato to by¢ bez-
posrednie powigzanie jakiej$ najgrub-
szej natury, bvio ono mniej lub wiecej
subtelne, ale niewatpliwie istniato.

O ile w warunkach przedwojennych
oddzwiek budzony przez ksigzke w sa-
mym spoteczenstwie byt stosunkowo nie-
znaczny (bo ji kiz oddzwigek mogio wy-
wota¢ 1000 egzemplarzy, a przecietnie
powie$¢ rozchodzita sie w takim wtasnie
naktadzie), o tyle oddzwiek w krytyce
byt wprawdzie wiekszy, ale zamykatl sie
wtasdciwie rowniez w bardzo matym
i ciasnym $wiatku: przede wszystkim sa-

mych literatow i zainteresowanych wy-
dawcow, a nastepnie tej nielicznej czast-
ki spoteczenstwa, przewaznie inteligen-
cji mieszczanskiej, ktéra byta zasadni-
czym konsumentem ksigzki.

W warunkach dzisiejszych sytuacja

przedstawia sie zupetnie odmiennie. Za-
sadniczy oddzwiek, jaki ksigzka wywo-
tuje w spoteczenstwie, jest o wiele wiek-
szy, anizeli w warunkach wczorajszych,
Rola krytyki na skutek tego pozornie
zmalata, gdyz przestata ona spetnia¢ owg
funkcje komercjalng, jaka krytyk czy re-
cenzent spetniat przed wojng. Przeciez
bardzo czesto krytyk przedwojenny albo
L,robit* pisarza, ¢lbo go unicestwiat. Dzi-
siaj ta funkcja zupetnie odpadia nie tyl-
ko ze wzgledu na to, ze znikngt moment
komercjalny w zyciu literackim w sen-
sie handlowos$ci produkecji literackiej.
Funkcja ta znikneta réwniez dlatego, ze
powstaty takie warunki, w ktérych spo-
teczenstwo nawet bez pomocy Kkrytyka
siega po ksigzki i to siega w coraz szer-
szym zakresie.

Chciatbym zwré6ci¢é uwage na jeszcze
jeden rodzaj krytyki z jakim sie obecnie
stykamy. Moéwito sie tu bowiem o nor-
malnej krytyce prasowej, 0 recenzen-
tach, o tym odcinku krytyki literackiej,
ktérej dokonywuja tzw. politycy kultu-
ralni, czy politycy w ogéle. Zapominamy
natomiast o krytyce samego odbiorcy,
samego czytelnika.

Wiasdnie dzisiaj stat
stytucjg naszego zycia literackiego bez-
posredni kontakt z czytelnikami. Bardzo
wielu kolegéw podkre$la, ze bardzo cie-
kawe gtosy o swych ksigzkach slyszy
wtasnie na zebraniach dyskusyjnych
w terenie, nieraz ciekawsze anizeli to,
co napisat ten czy 6w krytyk w prasie.

sie po prostu in-
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Ot6z ten odcinek krytyki,
wie nie byto przed wojng, a ktory dzi-
siaj tak bardzo sie rozwingt, i nalezato-
by sobie zyczyé, azeby rozwinag} sie jesz-
cze bardziej. v> pewnej mierze spetnia
te funkcje, ktéra wobec pisarza spetniat
dotychczas tylko krytyk prasowy.

ktérego pra-

o dwa gtéwne zadania

1'teraekiej, to znaczy
z jednej strony pomoc dla czytelnika
w odczytaniu ksigzki, w joj zrozumieniu,
a z drugiej strony pomoc dla pisarza,
uSwiadomienie samemu pisarzowi jego
wad czy zalet, to wydaje mi sie, ze spo-
ro mozna by przytoczyé argumentéw na
to, iz wazniejsza jest jednak ta druga
funkcja, to znaczy funkcja nie tyle po-
Srednika miedzy autorem a czytelnikiem,
a raczej funkcja bezposredniego oddzia-
tywania na pisarza, bezposSredniej wspot-
pracy z pisarzem, z tworcg, wplywania
na jego dojrzewajacag $wiadomos¢.

chodzi
krytyki

Jezeli
fachowej

Wynika to z faktu, ze zyjemy w okre-
sie dokonywujgcego sie przetomu lite-
rackiego, ktoéry wymaga, azeby pisarze
jak najbardziej odczuwali pomoc w uswia-
damianiu sobie nowvch zadan, nowej te-
matyki nowych $rodkéw i tutaj wtas-
nie pomoc dobrego krytyka jest bar-
dzo pozyteczna.

Stabo$¢ naszej krytyki wynika z te-
go, ze sami krytycy przezywajg do pew-
nego stopnia podobne procesy, jakie prze-
zywajg tworcy, ze jest to proces ogdiny,
od ktérego krytycy nie sg wolni, ktdry
obejmuje ich tak samo jak pisarzy-twor-
cow.

Jest to by¢ moze dla krytykéow kwe-

stia jeszcze wiekszych trudnos$ci, anizeli
te ktore stojg przed pisarzem-twodrca,
krytyka literacka jest bowiem w o wie-
le wiekszym stopniu ideologicznie, poli-
tycznie $wiadomg czynnos$cig, anizeli
tworczos¢ literacka, w ktorej niewatpli-

wie element pewnej zywiotowos$ci odgry-

wa wiekszg role anizeli u krytyka, ope-
rujacego bardziej usciSlonymi pojeciami
i kryteriami ideologicznymi.

RYSZARD MATUSZEWSKI:

Kol. Kruczkowski méwit o tym, ze dzi-

siaj literatura, majgc o wiele wieksze
naktady, idzie na rynek czytelniczy po-
niekad niezaleznie od krytyki, ze o po-

wadzeniu ksigzki nie decyduje dzi§ w tym
stopniu co przed wojng opinia krytyka
czy recenzenta. Niewatpliwie, pewne unie-
zaleznienie sie ksigzki od opinii przy-
padkowego krytyka datoby sie zaobser-
wowacé. Ale bitedne byloby wyciaganie
z tego wniosku o jakim$ ograniczeniuro-
li krytyki. Przeciwnie. Wlasnie na pod-
stawie kontaktéw z pewnymi $rodowi-
skami w terenie, na podstawie dos$wiad-
czen z objazdéw autorskich, mam moz-
no$¢ skonstatowania, ze stowa krytyka,
recenzenta, popularyzatora literatury
spotykaja sie z ogromnym zaintereso-
waniem w terenie. Odniostem wrazenie,
ze ludziom interesujgcym sie przemiana-
mi w naszej dzisiejszej literaturze sa
wtasnie bardzo potrzebne stowa ludzi,
ktérzy sie w tych zagadnieniach z racji
swych stalych zaje¢ troche orientuja
i potrafia o nich méwi¢ nie w sensie ja-
kichs§ impresji osobistych, ale w sensie
wyjasniania zasadniczych pojeé¢, tluma-
czenia, co to wtasciwie jest 6w czesto cy-
towany realizm socjalistyczny, o co
w nim chodzi, w jakim stopniu poszcze-
goélna ksigzka speilnia aktualne postulaty
krytyki.

Podobnie jak zwiekszyty sie naklady
beletrystyki literackiej, podobnie jak
prozaik napotyka dzi§ w terenie na szer-
szy oddzwiek, tak samo i krytyk ma
dzisiaj zupetnie inny odbiér w spoteczen-

stwie niz przed wojna. Dzisiaj krytyk
to juz nie jest doradca mieszczanskiego
inteligenta, ktéry wzigwszy do reki
JWiadomos$ci Literackie“, rzucal okiem
i stwierdzat: .aha, jest duza fotogra-
fia, duza recenzja, trzeba sobie to ku-
pi¢“. Dzisiaj krytyk to nauczyciel, ktéry
funkcje jakiej$ klasyfikacji oraz inter-
pretacji literatury spetnia nie tylko
w stosunku do elitarnej grupki przed-

wojennych konsumentéw literatury i nie
tylko w stosunku do samego pisarza, ale
przede wszystkim w stosunku do nowych

juz istniejgcych i narastajgcych kadr

czytelniczych.
I to wtasnie naklada pewng odpowie-
dzialno$¢ na krytyka, to wtasnie go wig-

ze, moze bardziej niz obawa, ze odchyli
sie on od jakiej$ ,linii“, ze nie napisze
tego, o co chodzito temu czy innemu
z kierownikéw polityki kulturalnej. Dzi-

siaj gtos krytyka to jest. glos ustawiajg-
cy literature w stosunku do nowych
warstw czytelniczych i dlatego nie wy-
daje mi sie stuszna supozycja Kruczkow-
skiego, jakoby funkcja bezposredniego
oddzialywania krytyka na pisarza byta
dzi§ wazniejsza niz posredniczenie mie-
dzy pisarzem a czytelnikami. Nie wydaja
mi sie stuszne, réwniez pewne zarzuty

pisarzy w stosunku do krytykéw, bedace
wypadkowag tych wszystkich pretensiji,
ktore sie slyszy w rozmowach kawiar-

nianych, ze tu pisarz czego$ oczekiwat
i nie doczekatl sie, tu nie dos$¢ sie oo kry-
tyka nauczyt, tam go zbyt ryczaltowo
osgdzono, itd.

Oczywiscie, ze autor powinien moc sie
czego$ od krytyka nauczy¢ tak samo jak
i od czytelnikbw. Czy jednak nie ma
przesady w tym, ze sie wcigz zada cd
krytyka, aby ,uczyt pisarza“? Krytyk
powinien walczy¢ o okre$lone oblicze li-
teratury, ale nie moze i nie powinien
by¢ nianka pisarza. Wydaje mi sie, ze
pisarze usitujga po, prostu przerzuci¢ na
krytyke czesé wiasnych trudnosci,
w ktérych jednakze tylko do pewnego
stopnia pomo6c im moze kto$ z zewnatrz,
ktore w rzeczywistosci tylko sami moga
przezwyciezy¢. Stusznie podkreslono
w dyskusji, ze krytyka podobnie jak
twérczo$¢ oryginalna przechodzi obecnie
takze wielki, gteboki przetom. Sposéb
pisania o literaturze w zestawieniu
z przedwojennym zmienit sie ogromnie.
Wertuje od czasu do czasu przedwojen-
ne czasopisma literackie i wiem, jakie
sie tam drukowato oceny krytyczne. Céz
z tego, ze, jak przypomnial Kruczkowski,

byto ich wiele? Frazeologia, btyskotliwe
sformutowania, jaki§, pozal sie Boze,
impresjonizm krytyczny. Dzisiaj jest

moze mniej recenzji, ale w walce o zdo-
bycie naukowych, marksistowskich kry-
teri6ow oceny posungliSmy sie jednakze
troche naprzéd. Jezeli mimo to nie sposéb
przyznaé, ze wiekszo$¢é zarzutow stawia-
nych krytyce jest catkowicie stuszna,
to wniosek z tego jest tylko jeden; ten
mianowicie, ze sprawg niestychanej wa-
gi, jest w tej chwili sprawa kadr kry-
tykéw, sprawa wychowania nowych kry-
tykéw. Ludzi piszagcych o literaturze
jest naprawde niestychanie mato i ta
sytuacja poprawia sie na razie w stopniu
bardzo minimalnym.
Trzeba robi¢ wszystko,
temu jako$ zanadzic. Nalezy kierowad
zainteresowania miodych polonistéw,
a nawet mtodych studentéw filozofii czy
socjologii  na zajmowanie sie zagadnie-
niami wspoétczesnego pisarstwali- krytyki.

co mozna, by

JADWIGA SIEKIERSKA:

Wydaje mi sie, ze jeden z podsta-
wowych brakéw naszejt krytyki po-
lega na nieustaler.iu podstawowych kry-
teribw ocen krytycznych. Kazda wielka
krytyka np. krytyka Bielinskiego mogaca
stuzy¢ nam w pewnym sensie za wzér byta
krytyka o kryteriach, ktoére wynikaty
z gtebokich zalozen $Swiatopoglagdowych.

Nie chce przez to powiedzie¢, ze nasza
krytyka nie stosuje takich kryteriow.
Niewatpliwie kazdy krytyk $Swiadomie
czy zywiotowo (a wtasciwie krytyka obo-
wigzuje $wiadome stosowanie kryteriéw)
stosuje jakie$ kryteria, w jaki$s sposéb
analizuje, tylko bardzo czesto te kry-
teria pochodza badz z jakich§ dawnych
przezytkow Swiatopogladowych, badz
z nieprzetrawienia nowych zalozen, badz
tez z jakiej$ mieszanki $wiatopoglado-
wej, co wtasnie wtedy, kiedy znajduje-
my sie na zakrecie historii, niewatpliwie
czesto sie zdarza. To rozdroze ideologicz-
ne ma charakter twoérczy, bo cechuje je
krytyczny stosunek do starego dorobku
i poszukiwanie nowego, ale na literatu-
rze odbija sie ono jako niesprecyzowanie
wtasnych kryteriow, jako jakis eklektyzm
w mysSleniu. Mozna by takze inaczej na-
zwaé¢ owo zjawisko jakim$ ,petzajgcym
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empiryzmem*. Krytyk stawia zarzuty
fragmentaryczne, iz to i tamto jest zte, ala
nie wiadomo dlaczego, z jakich zalozen
estetycznych i $Swiatopogladowych. Stad
czesto pochodzi zrozumiate rozdraznienie
literatow, bo jezeli mowi sie, ze to Zle,
a tamto dobrze, to przeciez moze to oka-
za¢ pomoc literaturze tylko wtedy, kiedy
ma jaka$ perspektywe, kiedy wiadomo,
ku czemu to prowadzi, a wiec kiedy za-
tozenia ideologiczne beda jasne zaréwno
dla samego krytyka, jak dla czytelnika
i dla pisarza.

Czesto zdarza sie nawet, ze krytyk ma
skrystalizowany $wiatopoglad, ale nie
umie go przekaza¢ — 6w brak jasnosci
w  formutowaniu mys$li wynika wtasnie
z tego ,petzajgcego empiryzmu“, z braku
walki o horyzonty mys$lowe, walki ta-
kiej, do jakiej nawotlywat Bielinski.

Druga rzecz, ktéra / w niemniejszej
mierze obowigzuje krytyka, niz walka
0 Swiatopoglad, to doskonata znajomos¢
tej rzeczywistosci, ktérej odbiciem jest
dzieto pisarza. Wazne to jest nie tylko dla
krytyka. Jezeli krytyk ocenia dzieto tylko
wedtug dzieta, bez konfrontacji z rzeczy-
wistos$cig, to réwniez — nawet jezeli za-
tozymy, ze jego horyzonty $wiatopogla-
dowe sa dostatecznie chtonne — ocena
jego  moze by¢ chybiona, bo nasza rze-
czywisto$¢ jest tak zmienna, tak dyna-
miczna, jak zadna inna dotad.

Trzecia rzecz, o ktdérej winien pamie-
ta¢ krytyk, jezeli nawet zalozymy, ze
Swiatopoglad marksistowski umie on po-
wigzaé¢ z konkretng analizg i umie jezyk
abstrakcyjny uczyni¢ bardziej zrozumia-
tym, jezeli jest to krytyk, ktéry zna na-

sza rzeczywisto$¢ nie tylko z gazet
1 z kawiarnianych rozméw — to dosko-
nata znajomo$¢ mozliwosci i kierunku

twérczosci danego pisarza.

Bo przeciez kazdy pisarz ma swoje in-
dywidualne oblicze. Zdajemy sobie spra-
we z tego, ze rzeczywisto$¢ jest jedna
w jej niestychanych komplikacjach i po-
wigzaniach, i pisarz zawsze — bez
Wzgledu na to jak wszechstronny bedzie
jego geniusz, np. taki jak u Goethego —
oddaje tylko jaki$ fragment rzeczywisto-

Sci. Im bardziej zgtebia ten fragment,
tym donioSlejsze bedzie znaczenie jego
dzieta. | nie jest przypadkiem, ze wtas-
nie Goethe, ten jeden z najbardziej

wszechstronnych geniuszéw $wiata, po-
wiedziat, ze najwieksza cecha geniuszu
jest zdolno$¢ ograniczania sie. To powie-
dzenie ma oczywiscie bardzo duzo aspek-
tow, a przede wszystkim ten aspekt, ze
kazdy artysta'i literat moze jakis uta-
mek rzeczywistosci, jakis§ fragment od-
daé w sposoéb pogiebiony i tylko taka
sztuka moze poézniej zycie pcha¢ naprzéd.

Kazdy ujmuje jako$ inaczej te rzeczy-
wisto$¢ i krytyka obowigzuje znajomos$é
specyfiki oblicza twoérczego literata. Nie
mozna stawia¢ pisarzom zarzutéw, dla-

czego jeden z nich nie pisze o przemysle,
a drugi 6 rolnictwie, dlaczego'u JMnSgo
za duzo mitoéci, a u drugiego za mailo,
bo to sa rzeczy zwigzane bardzo czesto
z zupeilnie konkretnym obliczem twor-
czym pisarza, i zaréwno ten, ktéry pisze
za duzo o mitosci, jak ten, ktéry pisze
0 niej za mato, umieszcza jg w naszej
rzeczywistosci, i to jest wazne, a nie za-
rzut, ze nie pisze o tym Ilub o owym.

MELANIA KIERCZYNSKA:

Stusznie zaleca kol. Siekierska kryty-
kom, azeby w krytyce swojej liczyli sie
z obliczem pisarza, nie wymagajac od
niego rzeczy, ktére nie lezg na linii jego
mozliwos$ci tworczych. Naturalnie nonsen-
sem bytoby np. zada¢ epickiej petni, epic-
kiego bogactwa szczeg6tdw obrazu od pi-
sarza o innym zupetnie rodzaju talentu.
Jednakze powolywanie sie na ograniczo-
no$¢ mozliwosci twérczych, jako czego$
w zasadzie statego, moze fatwo dac
asumpt do wyciggania z takiego sformu-
towania niestusznych i niepozadanych
wnioskéw. Przypomnijmy droge twércza
Aleksego Toistoja, Leonowa i in. do rea-
lizmu socjalistycznego. Wybitng pozycje
w literaturze radzieckiej osiggneli pisa-
rze ci wilasnie dzieki temu, ze w swoim
czasie walczyli uparcie z naturg swoich
mozliwos$ci twérczych wczesniejszych
okresow, ze jg przetamali, sprzegajac sie
i zespalajgc z nowym zyciem. Dzi§, w do-
bie wielkich przemian w pisarstwie na-
szym akcentowac trzeba przede wszyst-
kim  konieczno$¢ przetamania i prze-
ksztatcenia wtasnego oblicza twoérczego
w tym wszystkim, co czyni pisarza nie-
zdolnym do podjecia wielkich zadan ja-
kie przed nim stojg.

| dlatego jezeli jestesmy przyzwycza-
jeni do tego, ze pisarz X czy Y celuje
w analizie psychologicznej, jezeli np.
analizujac konkretnie powie$¢ Brezy wi-
dzimy, ze autor z wielkim mistrzostwem
uprawia tzw. mikropsychologie i praw-
dopodobnie w duzej mierze lezy to na

linii  jego najistotniejszych mozliwos$ci
twérczych, to nie znaczy przeciez, ze
faktycznie trzeba, aby pisarz 6w dawat

to, co lezy na linii jego mozliwosci. Sa-
dze, ze na tym stanowisku stangé nam
nie wolno.

Chce moment ten
kresli¢, gdyz fakt,

bardzo silnie pod-
ze bardzo czesto pi-
sarz, szczeg6lnie starszego i $redniego
pokolenia, czuje sie dzi§ jako$ zawie-
dziony, jako$ ze swoich pozycji pisar-
skich wypchniety, wynika wtasnie z tego,

ze to, co lezalo najbardziej, najmocniej
na linii jego mozliwos$ci twérczych, to sa
dzisiaj pozycje nie do utrzymania i naj-
istotniejsza sprawa ksztaltowania pisar-

stwa dzisiaj to jest sprawa przejsScia na
pozycje nowe nie tylko w sensie akcep-

tacji pewnych spraw $wiatopogladowych,
ale i wyjScia poza te tendencje pisar-
skie, ktore leza najbardziej na linii jego
mozliwosci twoérczych. Bez tego rodzaju

ewolucji, nie ma jednak dla pisarza dro-
gi do tego, aby sie sta¢ pisarzem nowego
typu.

Rysunki wykonat MAREK RUDNICKI



Nr 33

MARIA CZANERLE

NOWA'"

STANISLAWSKI

,Nie wolno przebywa¢ na scenie, wy-
stawia¢ sztuke dla samego tjjlko proce-
su gry lub procesu, wystawiania. Wolno
natomiast i nalezy przejmowaé sie swo-
im zawodem, nalezy kocha¢ go z calym
oddaniem i namietnos$cia, lecz nie tylko
dla niego samego, dla lauréw i rozkoszy,
jakie przynosi aktorowi, lecz dlatego, ze
wybrany przez was zaw6d daje wam mo-
zliwos¢ moéwienia z widzem o rzeczach
najwazniejszych, najbardziej w zyciu nie-
zbednych, ze daje wam mozno$¢ wycho-
wania widza przy pomocy okreSlonych
idei, ktore wcielacie na scenie w arty-
styczne, zywe obrazy, zrobienia go czyst-
szym, madrzejszym, pozyteczniejszym dla
spoteczenstwa. Takie jest wielkie zada-
nie teatru, pamieta¢ o nim nalezy zwta-
szcza teraz, kiedy do teatréw naszych idg
tysigce nowych widzéw znajagcych dotad
teatr jako zjawisko sztuki moze — tylko
ze slyszenia“.

,Dla widza je~t wazne, azeby jego my-
$li, to co on codzien przezywa, wzrusza-
to was, a mysli, ktére wy wyrazacie, na
scenie — zeby wzruszaty jego...”

+W naszym kraju teatr nie ma prawa
ktamadé powinien on by¢ wewnetrz-
nie prawdziwy. Naktada to duze obowigz-
ki na aktora i stawia takiez wymagama
jego sztuce. Najtrudniejsze, to pokazac
obrazy wspoéiczesne w prawdziwych, gte-
bokich zarysach®.

Na takich zatozeniach i
wanych z kontekstu wielu
Stanistawskiego opiera sie jego system,
bedacy podstawag pracy nie tylko akto-
ra i rezysera radzieckiego, ale znany dzi$
i stosowany na catym S$wiecie tam
wszedzie, gdzie teatr gtosi prawde i wraz
z narodem bierze udziat w walce o po-
step i pokdj. Przed Stanistawskim nie
byto w dziedzinie sztuki teatralnej praw-
dziwie naukowej teorii ani metody. Sta-
nistawski, wielki artysta i uczony-ekspe-
rymentator, szukajg:y wytrwale przez
cate swe zycie praw rzadzacych psycho-
logig twérczosci aktora, odnalazt pierwszy
te prawa i pierwszy je praktycznie za-
stosowal w swej pracy naukowo-rezyser-
skiej w Mchacie, gdzie po dzi§ dzien kie-
runek i styl pracy ideowo-artystycznej
opiera sie na zalozonych przez niego
fundamentach.

mys$lach wyr-
wypowiedzi

System pracy scenicznej Stanistaw-
skiego nawigzuje do najbardziej poste-
powych tradycji teatru europejskiego, do
realistycznego  teatru encyklopedystow
francuskich najmocniej jednak zwig-
zany jest z wielkimi tradycjami rosyj-
skiej realistycznej szkoly mistrzostwa
aktorskiego, ktéra na przetomie XIX
i XX wieku zrodzita artystow tej miary
co Szczepkin, Jermotowa, Wartamow i in-
ni, wychowanych na estetyce rewolucyj-
nych demokratéw rosyjskich. Bielinskie-
go i Hercena, Cz.ernyszewskiego i Dobro,
tubowa. Przetomowy, zasadniczy wplyw
na ksztaltowanie sie pogladéw i metod
twérczych Stanistawskiego odegrato jed-
nak zwyciestwo Rewolucji Pazdzierniko-
wej, nowe socjalistyczne warunki pracy
i rozwoju, wptyw marksistowsko-leninow-
skiej filozofii i estetyki, i roéwnolegle
z tym — nowe, na materialistycznych za-
sadach oparte zdobycze nauki, zwitasz-
cza psychologii i fizjologii (Pawtowa,
Sieczenowa). Za czas6w radzieckich wy-
dat Stanistawski gtowne swe prace kta-
dace podwaliny pod nowg teorie sztuki

aktorskiej, za czas6w radzieckich stwo-
rzyt swe najlepsze przedstawienia
w Mchacie.

Na temat spuscizny twoérczej Stani-

stawskiego toczy sie od dluzszego czasu
na tamach prasy radzieckiej J) dyskusja,
poréwnywana do wielkich historycznych

dyskusji o filozofii, fizjologii i jezyko-
znawstwie, ktérych wyniki  stanowig
ogromny krok naprzéd w rozwoju tycn

dziedzin wiedzy. Gtéwny jej nurt ma na
celu oswietlenie i ustawienie na tle cato-
ksztattu systemu Stanistawskiego stwo-
rzonej przezen pod koniec zycia ,jako
ostatnie ogniwo jego genialnych odkry¢*
i konsekwentnie do konca w praktyce
stosowanej tzw. metody dziatan fizycz-
nych. U podstaw tej metody, uwazanej
przez spadkobierc6w i kontynuatoréow'
Stanistawskiego za ,szczyt teorii i me-
todologii sztuki teatralnej na danym eta-
pie jej rozwoju“ a), za ,metode rewolu-
cyjna“, stanowigca ,najwtasciwszy Srodek
wprowadzania zasad realizmu socjalisty-

cznego w sztuce teatralnej* — lezy po-
glad, ze najlepiej wyrazi¢ idee, tresc¢
sztuki przez dziatanie. Wszelka bowiem
JAres¢ duchowa czlowieka, wyraza sie
ostatecznie w czynno$ciach, w postep-
kach, a w zwigzku z tym réwniez na
odwrot: dokladne i logiczne wykonanie
czynnos$ci na scenie wywotluje réwniez
w $Swiadomos$ci widza i, co najwazniej-

sze, W/ samym aparacie duchowym aktora
Swiat wewnetrzny osoby dziatajgcej* s
Moéwigc inaczej, stowami Stanistawskiego:
.Logika i konsekwencja zywych dziatan
pomaga udowodni¢ prawde tego. co wy-
konujecie na scenie. Pomaga réwniez wy-
wota¢ wiare w to, co dzieje sie na scenie.
Wiara z kolei pobudzi samo przezycie“.

Przytoczone sformutowania nie zawie-
raja rzecz jasna zamknietej definicji
.metody dziatan fizycznych*; sg to ra-
czej proby oddania jej najprostszej tre-
Sci, metoda bowiem jako zwarty, i skon-
czony system teoretyczno-naukowy nie
zostata ani przez Stanistawskiego ani
przez nowszg teatrologie radzieckg do-
pracowana — i to wtasnie stalo sie bez-
posdrednia przyczyng dyskusji toczacej sie
pod hastem ,O gtebokie zbadanie (po-

1) It ,Sowietskoje Iskusstwo"

2) P. Jerszow: Co to jest ,metoda dzia-
tan fizycznych" (Tieatr, Nr 7, 1950).

3 T Zawadzki: O spusciznie Stani-
stawskiego (Tieatr, Nr 10, 1948).
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znanie) i tworczy rozw0j spuscizny Sta-
nistawskiego“. Pod tym tytutem ukazat
sie w piSmie ,Sowietskoje Iskusstwo*

(22 sierpnia 1950 r.) dyskusyjny artykut
redakcyjny, ktoéry stwierdzajac niezado-
walajacy stan pracy naukowo-badawczej
nad spuscizng Stanistawskiego, zarzuca
wielu wyznawcom jego metody ,dziatan
fizycznych* fetyszyzacje tej metody
i w zwigzku z tym wulgaryzacje syste-
mu Stanistawskiego w catosci. Scislej,
chodzi tu o ,wyrywanie metody z catego
systemu“, robienie z niej ,samodzielnego
systemu twoérczosci aktorskiej‘, co wy-
wotuje ,niebezpieczenstwo stoczenia sie
w dziedzine czystej technologii“. Tak po-
jeta ,metoda dziatan fizycznych" prowa-
dzi w mys$l zarzutéw artykutu do ,re-
stauracji burzuazyjno-estetycznej teoryj-
ki o teatrze bez psychologii, bez przezy-
wania, bez mys$li“, do ,ideologicznego
rozbrojenia aktora radzieckiego“, odcig-
gania go od tych ,zadan o charakterze
ideowo-twérczym, ktére stawia przed
aktorem metoda realizmu, socjalistyczne-

0".
gWspomniany artykut wywotat ogrom-
ne poruszenie i zywy oddzwiek w catym
radzieckim S$wiecie teatralnym. W tea-
trach, instytutach i stowarzyszeniach te-
atralnych wielu miast i republik odby-
wajg sie tworcze dyskusje z udziatem
nie tylko ludzi teatru, ale pokrewnych,
zwigzanych z
dziedzin nauki leitarzy, fizjologow,
psychologéw. Gtos w dyskusji na.tamach
prasy (Sow. Iskusstwo, Tieatr) zabieraja
najwybitniejsi teatrolodzy, uczniowie
i znakomici kontynuatorzy Stanistawskie-
go (Toporkow, Kedrow, Jerszow i inni),
arty$ci z réznych republik. Dyskusja, jak
juz wspomniatam, toczy sie woké6t dwu
zasadniczych zagadnien zwigzanych z me-
todg dziatan fizycznych — jej tresci ide-
ologicznej i jej miejsca w systemie Sta-
nistawskiego jako catoSci.

Wyznawcy teorii technicyzmu i bezide-
owoséci ,metody dziatan fizycznych“, uwa-
zaja te metode za ,jeden ze skiladnikow
systemu Stanistawskiego“, za ,jeden zpe-
dagogicznych sposobéw ujawnienia sit
twérczych aktora“ &), sktadnik Kkryjacy
niebezpieczenstwo naturalizmu, wrogi
ideowo-tworczej, gteboko realistycznej
teorii Stanistawskiego i potrzebom ra-
dzieckiego teatru.

Przeciw tej, wyrazonej
wstepnym, a odosobnionej raczej i sia-
bo w dyskusji reprezentowanej postawie
wystepuje mgodnie wiekszo$¢ wybitnych
znawcow i realizatorow ,metody“. W ich
ujeciu jest metoda dzialan fizycznych
.,synteza" systemn, nowym, waznym eta-
pem w jego rozwoju, jego ,dramatyczng
gramatyka”, ,praktycznym urzeczywist-
nieniem*, ,kluczem do istotnego rozwoju
twérczej techniki aktora, a tym samym
do rozkwitu catej sztuki scenicznej* 5).

W tym oS$wietleniu nieporozumienie
czy btad wynika z oderwania tej Czesci
teorii, ktéra zawiera konkretne prawa,
wskazowki dotyczagce zachowania sie
aktora na scenie od systerhu pogla-
dow i idei, ktorym podporzadkowana
jet'. czes¢ technologiczna systemu. Uzyty
przez Stanistawskiego  jako roboczy
i umowny (niescisto$¢ jego Stanistawski
niejednokrotnie podkre$lat) termin ,me-
toda dziatah fizycznych* miat w inter-
pretacji teoretycznej i praktycznej Sta-
nistawskiego tres¢ zwigzang nieodtacznie
z bogatym procesem psychiczno-emocjo-
nalnych przezy¢ aktora, z tym, co Sta-
nistawski. nazywat ,nadrzednym zada-
niem*, ,ziarnem, z ktérego, zrodzito sie
i dojrzato 'dzieto“" — z jego gtébwna ides.
Gilebokie, twércze wniknigcie w istote
,nhadrzednego zadania“ utworu uwazat
Stanistawski za gtowny warunek twor-
czoéci scenicznej: ,0géiny zwigzek z nim
i zalezno$¢ od niego wszystkiego, co dzie-
je sie w przedstawieniu,'sg tak wielkie,
ze nawet najmniejszy, szczeg6t, nie ma-
jacy zwiazku z ,zadaniem nadrzednym",
staje sie szkodliwy, niepotrzebny, odwra-
cajgcy uwage od gtéwnej tresSci utworu“.

Swiadomosé ,idei, ..zadania nadrzedne-
go“ H utworu daje dopiero mozno$¢. od-

w' artykule

4) L. Makarjew
gogike teatralng. Sow. Iskusstwo, nr 62,

1G 9.1950.

*) L. Orhitowicz: System Stanistaw-

i ,Tiesklégo na nowym etapie. Sow. Isk. nr 62.

¢ Przektady fachowych terminéw Sta-
nistawskiego (w o”yg. ,swierchz.adacza"
i ,skwoznoje diejstwie“) wymagaja omé-
wienia i ustalenia przez fachowcow.

systemem Stanistawskiego.

nalezienia .gtdbwnego
nurtu walki, w ktérej najmocniej wy-
raza sie ta idea. ,Zadanie nadrzedne*
i ,gtbwny nurt akcji* to zasadnicze
czynniki, w ktérych wedle Stanistaw-
skiego ,miesci sie gtébwny sens twor-
czosci ,sztuki, calego systemu!*

nurtu akcji* ),

Wystepujgc przeciw burzuazyjnym me-
todom gry, ktoére usitowaly tajemniczo-
Scig i ,natchnieniem“ zastgapi¢ Swiadome
Srodki wyrazu aktorskiego, opart sie Sta-
nistawski na konkretnym fizycznym
dziataniu jako na najbardziej przekony-
wujacym sposobie wyrazenia idei. Przez
,dziatania fizyczne" Stanistawski rozumie
.,dziatania celowe, $wiadome, wciggajace
w 'proces tworczosci calg organiczng na-
ture aktora, jego mys$l, uczucie, wyobraz-
nie“ 7). ,Caly nasz system twierdzi
on — istnieje po to, by za pomocag Swia-

domej techniki wywotaé podswiadomag
twérczos¢ i zmusi¢ do dziatania wasza
nature, a natura — to najlepsza arty-

stka“. ,Gdy tylko zaczynacie dziata¢, wy-
wotujecie w sobie prawdziwe uczucie.
| to jest wlasnie prawdziwa sztuka“.

Stanistawski zada, by na scenie zacho-
wywac¢ sie jak w zyciu. Utwoér scenicz-
ny, zbudowany z ,prawdziwej, organicz-
nej tkanki zyciowej*, jest wedle niego
najbardziej Wzruszajagcy. Chodzi wszak
0 to, by widz uwierzyt w praw®e tego,
e6 oglada na scenie — od tego zalezy
w znacznej mierze sita oddzialywania
utworu.

Czym uwarunkowane jest dziatanie
aktora rta scenie, od czego zalezy ,linia
jego dziatan fizycznych“? ,Wszystkie za-
mierzone dziatania fizyczne powinny by¢
w zgodzie z ,gtbwnym nurtem akcji“ i
1,z niego wynika¢* — odpowiada na to
Stanistawski. Jes$li wezmiemy pod uwage,
ze ,gtéwny nurt akcji* jest $ciSle okre-
Slony przez ,zadanie nadrzedne“, idee
utworu, i sam z kolei w sposéb mate-
matycznie $cisty, nie dopuszczajacy zad-

nej zbednej czynnosci, okresSla ,linie
dziatan fizycznych* — otrzymamy zasad-
niczy, najogo6lniejszy schemat metody,
ktérej trzy podstawowe czynniki: JZa-
danie nadrzedne“, ,gtébwmy nurt akcji“
i ,linia dziatan fizycznych* wigzg S$ie

w sposob przyczynowy, ,logiczny i konse-
kwentny, pod hegomonig i w S$cistej na-
leznosci od ,zadania nadrzednego“

idei. To tez znakomity artysta radziecki,
uczehn Stanistawskiego W. Toporkow mo-'

wigc o problemach techniki  sztuki
aktorskiej na dlugo przed rozpoczeciem
dyskusji uzaleznia je ,przede wszystkim

od zadan obrazowego rozwoju idei utwo-
ru, zmierzajacych do uczynienia prawdy
zycia prawdg sztuki, do powiedzenia wi-
dzowi jezykiem teatru o tym, co naj-
wazniejsze 'w zyciu kraju ojczystego i
narodu, do zrobienia sceny szkotg zycia,
do wychowywania na przedstawieniach
wielu tysigcy ludzi“ s).

Wyzej przytoczony, na pewno og0lni-
kowy i schematyczny zarys dotychczaso-
wego przebiegu dyskusji, w ktéorym sta-
ratam sie uchwyci¢ i zobrazowaé jej
gtébwny nurt, wskazuje nawet’'w tej, ra-
mami jednego artykutu S$cisnietej i zu-
bozonej postaci, ' jak bardzo
W niej
teatr, jak bliskie i aktualne msg dlan
prawdy gtoszone przez Stanistawskiego,
jak wielkie znaczenie dla dalszego .rozwo-
ju- naszego teatru, mie¢ bedzie przeniesie-

— nie naukii dyskusji o nauce Stanistawskie- ’

O naukowg peda-

go w jego zycie i praktyke,'na tamy-naszych
pism teatralnych, na wieczory dyskusyj-
ne SPATIF-u. Ostatnio ogélnokrajowa
konferencja teatralna, poswiecona za-
gadnieniom inscenizacji i minterpretacji
utworu scenicznego, dyskusje na
inscenizacji Moliera, Szekspira -i sztuk
wspotczesnych w SPATIF-ie wskazu-
ja w sposéb jaskrawy, ze wiele naszych
teatrow pracuje bez ¢jasnej,, ideologicznej
i naukowej metody, ze wielu naszych
rezyseréw i kierownikéw artystycznych nie

poruszone >
zagadnienia obchodzg takze nasz ;

temat .

potrafi odpowiedzie¢ na podstawowe pyta- i

nie Stanistawskiego: ;,Co chciatbym przez
to przedstawienie powiedzie¢?*, W rezul-
tacie wielu z nich popetnia; 6w za-
sadniczy dla rezysera biad, przed ktérym

tak przestrzegat Stanistawski moéwiac:
Uczcie sie przy analizie . sztuki nie
da¢ sie -pochlong¢ drobiazgom, ma-

T)W. Toporkow: Nasza broA zawodowa
(Sow. Iskusstwo, nr 68, 7 listop. 1950).

*) W. Toporkow: Teoria i praktyka sy-
stemu Stanistawskiego (Tieatr, nr 2, 1950).
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tym szczeg6tom, tylko doszukiwaé
sie  tego co gtébwce i ua pou-
stawie niego dbpiero rozumie¢ szczego6to-
we“. Brak jednolitej ideolog.cznej Kon-
cepcji rezyserskiej, wielotorowos¢ akcji

nie powigzanej nicig przewodniag — ,zada-
niem nadrzednym" utworu, roznorounos¢
i przypadkowos$¢ poszczegélnych jej ele-
mentéw, kierunkéw i wyrazu gry aktor-
skiej, nie stuzgcych zadnemu nadrzedne-
mu celowi, nie zwigzanych z ,gtébwnym
nurtem akcji* — to bolgczki w obecnym
etapie rozwoju naszego teatru az nazbyt

jeszcze powszechne. Znany i przytaczany
na zjezdzie przykiad ,Moralnos$ci pani
Dulskiej* w teatrze ,Nowym*“ w Warsza-

wie, gdzie wskutek braku ideologicznej
koncepcji catosci kazdy z aktoréw grat
wedle wiasnego widzi mi sie, przykiad
,Fedry* Racine'a w Poznaniu, gdzie
skrajnie indywidualistyczna interpretacji
czotowej roli w wykonaniu |. Eichle-
rowny burzyta doszczetnie réwnowage
i harmonie przedstawienia; ,Dobry czlo-
wiek" Gruszczynskiego w Teatrze Kame-
ralnym w Warszawie, gdzie niepotrzeb-
ne epizody zaciemnialy jasno$¢ akcji
i idei przewodniej sztuki — to przed-
stawienia obrazujgce rézne rodzaje re-
pertuaru, w ktorych typowos$¢ popetnio-
nych btedéw jest tym jaskrawsza, ze do-
tyczag 'one, og6lnie biorac, sztuk o dosé
przejrzystej i wyraznej tresci ideologicz-
nej. Trudniejsze niewatpliwie jest wydo-
bycie i ustawienie idei i zwigzanego z nig
logicznego watku akcji w wielu sztu-
kach Szekspira i Moliera — doswiadcze-

nia teatré6w warszawskich moga dostar-
czy¢ materiatu dla wielu twérczych i po-
trzebnych na ten temat dyskusji i wnio-

skéw. Przeprowadzona w SPATIF-ie dy-

skusja o ,Swietoszku“, jednej z najbar-
dziej postepowych i jasnych ideologicz-
nie sztuk dramaturgii klasycznej, wysta-

wionej przez Teatr Narodowy w Warsza-

wie w inscenizacji przedziwnie zacierajg-
cej jej tres¢ ideologiczng — data skape,
nie docierajgce do sedna idei utworu

i btedéw rezyserii, powierzchowne i upro-
szczone wyniki.

I znébw — jakze pouczajgce bytoby sie-
gniecie do arsenalu doswiadczen Stani-
stawskiego i przyjrzenie sie zrobionemu
przezen niedtugo przed Smiercig, z zasto-
sowaniem .metody dziatan fizycznych*,
.Swietoszkowi“. Niezwykle konsekwen-
tna i logiczna, odmienna od wszystkich
dotychczasowych koncepcja jego ,Tar-
tuffe‘a® polegata na wydobyciu catej po-
tegi jego obludy przez pokazanie sity je-
go przeciwnikéw i partnerow, wielkos$ci
pietrzacych sie przed nim przeszkdd.
| dlatego dobroduszny zwykle | otumanio-
ny gtlupiec, Orgon (takim jest réwniez

EUGENIUSZ DOLMATOWSKI

w ,,Swietoszku“ Perzanowskiej) to w inter-
pretacji Stanistawskiego (w wykonaniu
ToporKowa) cziowieK szukajacy prawdy,
ktérego Tartuffe zmuszony do tego sza-
lonym oporem rodziny Orgona musi so-
bie podporzadkowaé. Tak postawiona idea
sztuki decyduje o jej gtownym konflik-
cie, o walce dwdch S$cierajagcych sie obo-
z6w. Innym przykladem jest ,Otello* be-
dacy w interpretacji Stanistawskiego nie
dramatem zazdroSci, jak m. in. w przed-
stawieniu teatru t6dzkiego, lecz o wiele
gtebszym i prawdziwszym psychologicz-
nie dramatem zawiedzionego zaufania.

Brak jasnej d$wiadomosci idei, ktorg
dany utwo6r ma wyrazi¢c — to wedle Sta-
nistawskiego gtéwna przyczyna wszyst-
kich niemal wad i usterek przedstawie-
nia. Rezyser nie umiejgcy pozyskaé¢ wi-
dza tre$cig ideologiczng utworu, stosuje
chetnie tanie chwyty i efekty, by przykué
jego uwage. ,Co prawda — moéwi o tym
W. Prokofiew.”) wypowiadajac stanowisko
Stanistawskiego za pomocag trickéw
mozna otrzymac¢ burze oklaskéw, a akto-
rzy tylko tego pragng, lecz Puszkin, lecz
Szekspir pisali nie po to“.

W iele' bolgczek i
przez nasz teatr
sobie i wykry¢
Nie o to jednak

btedéw popetnianych
pomoze mu uswiadomic
teoria  Stanistawskiego.
tylko chodzi. Przeniesie-
nie dyskusji o Stanistawskim na teren
naszego zycia teatralnego, uczynienie
z niej bodzZzca do poznania caloksztattu jego
doktryny i systemu, moze mie¢ duze zna-
czenie dla dalszego rozwoju naszych tea-
trow rozwoju zaleznego w znacznej mie-
rze od tego, czy swa droge do realizmu
socjalistycznego odbeda one na oSlep,
w zywiotlowym poszukiwaniu metod twor-
czych czy tez uzbrojone naukowag metoda
Stanistawskiego, ktéra niezaleznie od
stawianych jej zarzutéw zdata zwycieski
egzamin w praktyce teatru radzieckiego.
Jej wielko$¢ bowiem i sita polega na pod-

porzgdkowaniu wszystkich elementéw
twoérczosci, catlego bogatego stworzonego
przez siebie aparatu $rodkéw technicz-
nych jednemu ,nadrzednemu zadaniu“—
idei utworu. ...,Jezeli zrozumiecie ...co
znaczy znalez¢ i wyrazi¢ w kazdej sztu-

ce jej idee, uczyni¢ jg potrzebng i wzru-
szajacg widza, wtedy praca wasza bedzie
zawsze tchnetla zyciem, bedzie dziatata na

widownie, a tym samym zachowa mto-
dos¢*. Sztuka bowiem, teatr ,sg ogni-
wem wielkiej socjalistycznej budowy*“.

(Stanistawski).
Maria Czanerle

» W. Prokofiew: Stanistawski o sztu-
ce aktora (Tieatr ,nr 10, 1948).

przetozyt TADEUSZ LOPALEWSKI

NA PAMIATKE SPOTKANIA NAD tABA

Dzi$ rok czterdziesty piaty chciatbym

Przypomnie¢ z czas6w mej zotnierki:

Czy to nie nad brzegami taby

Datem ci gwiazde z furazerki?

Gdy trzech zwycieskich mocarstw fiagi

Zgodnie stykaty sie drzewcami

Pilismy z ptaskiej flaszki rum, —

karabin

Trzymajac miedzy kolanami.

Kazdy z nas cieszyt sie jak dziecko

Ze sie skonczytly lata rzezi

| ze dymiace zgasit piekto

Ten mocny uscisk rak zotnierzy.

Wylaztem juz z wojskowej skory,

Chodze w moskiewskim garniturku

A ty, samotny i ponury,

Watesasz sie po Nowym Jorku.

Albc ws$rdéd zo6ttych mgiet jesieni

Przez Londyn

idziesz bezrobotny,

A z boku sterczy ci z kieszeni

Gazety jakiejs strzep wilgotny.

Dyszy w niej ztoscig mister

Churchill,

On wiele teraz zato datby,

Bysmy skoczyli jak szalehncy

I wzieli sie z wsciekto$cig za tby.

Lecz pamieé¢ nasza zachowata

Braterstwo z tamtych dni majowych

| to, ze wtedy nasze dziata

Mowity gtosem jednakowym.

Bo zoinierz, ktéry z tych ptomieni

Wyszedt zwyciesko i dzi$ zyje,

Dlatego tylko atom ceni

Ze zas6b ciepta w nim sie Kkryje.
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INAL byt rzeczywiscie trudny.

W ciggu ostatnich dwéch tygodni

trzeba, byto do minimum okroi¢

czas przeznaczony na spanie, a i ta

reszta wydawata sie zbyt duza —

tylko sam organizm bronit jej z ca-

ta uporczywosécig. Po prostu zmysly od-

mawialy postuszenstwa, mézg tracit wta-

Sciwos¢ wchianiania mys$li i chcac riie

chcac trzeba byto da¢ mu nieodzowne
wytchnienie, aby sie od$wiezyt.

Egzamin niczym nie przypominat ucz-

niowskich czaséw. Wtedy odrabiato sie

lekcje, zeby belfer sig nie czepial. Teraz

.Mtody" byt cztowiekiem dojrzatym, nie-
watpliwie ponad wiek dojrzalym, gdyz
dojrzewat w czasach niezwyklych. Rozu-

miatl, ze wykladowcy meczg sie nie dla
wtasnej przyjemnos$ci czy dla otrzymywa-
nego wynagrodzenia, ze panstwo tozy ra
szkolenie jego i kolegéw nie dla jakiego$
kaprysu, lecz w imie okreSlonego celu—
walki o ogdélne dobro.

To tez ten -wysitek nie byt dlan cie-
zarem, lecz warto$ciowg emocjg, niewat-
pliwie réwng emocji poszukiwacza skar-
béw, a jakze od niej trwalsza.

Pézniej czotowa lokata, druga gwiazd-
ka na naramienniki, przydziat do depar-
tamentu politycznego w ministe-stwie,
uroczysty wspélny obiad i tancéwka na
pozegnanie szkoly...

To wszystko przeszio szybko jak w ka-
lejdoskopie i rados$nie jak w marzeniach.
Prosto z sali petnej muzyki, wirowania
i gruchajgcych iscie miodzienczym uszcze-
Sliwieniem rozmoéw udat sie do autobusu,
bo przed przystgpieniem do pracy cze-
kat go jeszcze krociutki urlop dla wytch-
nienia i odwiedzenia rodziny. Na dworcu
gtébwnym w Warszawie tylko zdagzyt wy-
kupi¢ bilet, jak podstawiano pociag.

Znalazt prézny przedziat. Czapke
cit na potke, odpigt pas, usiadt
oknie, opart w rogu gtowe i usnat

Gdzie$ po drodze pokazat bilet do kon-

rzu-
przy

troli, nie przerwawszy sobie bynajmniej
snu, cho¢ patrzyt na oczy i spojrzenie
miat na pozér przytomne. Odbyto sie to

tak, jakby te nieskomplikowang czynnos¢
wykonaty same rece bez udzialu Swiado-
moséci. Rece wyjety portfel z kieszeni, wy-
dobyly z niego bilet, podaly komus, przy-
jety z powrotem, wtozyly do portfelu,
portfel wsunety .do kieszeni. Reszta orga-
nizmu spala.

Zbudzit sie dopiero po kilku godzinach,

kiedy byt juz peiny dzien.
. Gdrazu zalato go btogie, rozleniwiajace
poczucie nieograniczonej swobody. Oto jest
wolny. Odbywa podr6z, ktérej celem nie
jest jakie$ stuzbowe zadanie, lecz kilka
beztroskich dni. Wysigdzie na znajomej
stacji, ppwoli, bez pos$piechu — witasnie
bez konieczno$ci pos$piechu péjdzie do do-
mu, przywita sie z matka i z siostrg i be-
dzie nalezat tylko 36 siebie.

Bedzie tlumaczyt kochanej matce, ze
w wiekszosci wypadkéow troszczy sie
0 niego zgota przesadnie i niepotrzebnie,
bo on juz ani nie jest malenki, ani nie
jest w partyzantce. Matka z calg wiarg
w stuszno$¢ swego stanowiska i z peinym
macierzynskiego ciepta uporem bedzie go
przekonywaé, ze inaczej by¢é nie moze, bo
przeciez on jak w partyzantce wiecej my-
Slat o tepieniu faszystow, niz o tepieniu
jedzacych go wszy, tak z pewnoscig teraz
wiecej mysli o zrobieniu tego i owego,
niz o zjedzeniu obiadu. Olenia wtrgci sie
niecierpliwie:

— Mama ciaggle ma go za beniaminka.
O Stefka, o Kazika mama sie nie martwi,
0 mnie mama sie nie martwi...

— Bo Stefan, jestescie na
stanowiskach...

— Tak, a on jest bezrobotny, lump..

— Ale on jest sam. Stefan ma zone,
Kazik ma zone, ty jeste$ ze mnag razem,
a on..

S musi zlozyé sprawozdanie: jak czesto
zmienia, bielizne, czy ma jeszcze cate skar-
petki, jak go tam odzywiali... Musi sto-
czy¢ uporczywa walke w obronie swego
zotagdka, bo mama bedzie chciata wepchaé
w niego niedopuszczalne ilosci artykutéow
pierwszej potrzeby. Wystucha cichej, rze-
wnej radosci matczynej z powodu drugiej

Kazik i ty

gwiazdki i ministerstwa... Niewatpliwie
przy jakiej$ rozmowie matki z sasiadami
ustyszy:

— "Widzicie, zdolne mam dzieci, ale

czym by byty, gdyby nie nasza robotni-
cza wtiadza...

Tak. Kilka dni bedzie miat zupeing
swobode dysponowania sobag i swoim cza-
sem.

Przezywajac te jakze mite przewidywa-
nia bedace réwnocze$nie wspomnieniami,
zapoznawal sie — oczywiscie tylko wzro-
kowo — z pasazerami przedziatu.

N O W K

ROZNIE SIE

jakis kolejarz, zlozywszy
reke na pulmanowskim
stoliku przy oknie, utknat twarzg w to
zgiecie i chrapatl w stolik. Wida¢ byto
tylko rgbek lysiny przeswiecajgcej po-
przez kosmyki zmierzwionych, szpakowa-
tych wloséw, pomarszczony, niemal zu-
petnie czarny kark i sterczacy nad nim
kotnierz. Widok ani ciekawy ani godny
diuzszej obserwacji. Obok kolejarza jakis$
szczuplutki, drobniutenki panek przechy-
lony ku réwnie drobniutkiej, zasuszonej
pani, z ktoérg poiszeptem prowadzit in-
tymna rozmowe. Za nimi w rogu przy
drzwiach popielaty ptaszcz, spod ktérego
wida¢ byto tylko nogi w popielatych
spodniach i popielatych, ptéciennych pan-
toflach.

Naprzeciw
zgieta w tokciu

Po swojej stronie nie mogt przeprowa-
dzi¢ takiej obserwacji, bo nie wypadato
przeciez wychyla¢ sie i zaglagda¢ ludziom
w twarze. Widziat tylko gtadki, pierni-
kowy profil swojego sasiada, ktéry oparit-
szy gtowe o $ciane, w giebokim zamysle-
niu patrzyt na lampe u sufitu i przepla-
tat italce rgk. Moze tfechnik .obmyS$la ja-
kie§ 'udoskonalenie produkcji, moze ini-
cjatywa prywatna kalkuluje...

Za oknami widok znany, oglgdany juz
nie raz. Zadnych waznych i pilnych spraw
do przemy$lenia nie ma. Jest tak bez-
trosko.

Wiec zamknat znowu oczy i zagtebit sie
w sobie.

Teraz dopiero podsumowat co$ wielkie-
go. Jak skrzetny zbieracz po diugotrwa-
tym wuganianiu sie za réznorodnymi oka-
zami, roztozywszy w wolnej chwili swojg
kolekcje zdumiewa sie rados$nie jej bo-
gactwem i zapala sie do dalszego kolek-
cjonowania — tak on przezyt teraz chwi-
le nasytu, dumy i dojrzalego uniesienia.

W czterdziestym czwartym roku po-
szedt do lasu, bo byta walka. Wcze$niej
nie poszedi, gdyz byt za smarkaty, nie
chcieli wzigé. Poczucie klasowe mimocho-
dem przfejat od ojca i starszych braci, ale
ile w swojg walke wktadat Swiadomosci,
a ile mtodzienczego zapatu i zadzy przy-
g6d — teraz trudno bytoby osadzi¢. Niem-
cy nigdy nie skrzywdzili go bezposred-
nio — chyba tylko tym, ze kiedy miat
iS¢ do trzeciej gimnazjalnej, zrzucili na
szkote bomby i nauka sie skonczyta. Na-

wet ci, z ktéorymi sie pdzniej stykal, fa-
woryzowali go po prostu, bo majac po-
czatki ze szkoly predko opanowat jezyk

i mogt z nimi swobodnie rozmawiaé, co
im sie bardzo podobato. Byt sprytny, zdol-
ny i wszedzie umiat sie znalezé. Poézniej
te ,dobre stosunki“ bardzo przydaly sie
dla wywiadu.

Czy czut prawdziwa,
wis¢ do hitlerowcow i

naturalng niena-
zywiotowg zadze

walki?
Tak. Szczegélnie od tej chwili, kiedj/
mw-idziat na rynku trzydziesci szubienic

z kotyszgcymi sie na nich ciatami zaktad-
nikow.

Czy walczac wierzyt w zwyciestwo?

Tak. Wierzylt mocno i niezachwianie.
Ale dlaczego? Bodajze po prostu instynk-
tem wyczuwal, ze gwal nie ma prawa
bytu w dzisiejszym $wiecie i nie moze
sie ostac.

Ta sama wiara kierowata nim po6zniej
podczas pracy w wojewd6dzkim UB i, po-
partag zdolno$Sciami, pozwolita mu stangé
w rzedzie czotowych pracownikéw.

A teraz, po prawie dwuletnim przesz-
koleniu, jakze wszystko nabrato dla nie-
go jasnosci i wymowy. Zrozumiat, ze zwy-
ciezywszy w walce stangt w szeregi nie-
zwyciezonych, bo walczyt i walczy o spra-
we niepokonang, bo plynie z pragdem i naj-
bardziej wartkim nurtem, ,gtbwnym nur-
tem“ — jak powiedzial Swierczewski.
Marks, Engels, Lenin, Stalin, milion bez-
imiennych poprzednikéw i niezliczone mi-
liony wspoétbojownikéw na calym glebie.

Miliony, ktére nigdy nie topniejg, lecz
stale narastajg i bedg narasta¢ az do
ostatniego czlowieka.

Pojecia przedtem mgtawicowe, Sliskie,

niejasne, nieuchwytne — w szkole nabra-
ty niemal zupeilnie materialnych wtasci-
wosci, ze mozna je liczy¢, mierzy¢, wa-
zy¢, ku¢ jak stalowe bloki. Bujnie za-
kietkowaty w duszy i w umys$le ziarna,-je-
dynie stusznej wiedzy — i .to dodawato
spokojnej sity mocarza, ktéry u swych
ramion czuje miliony rgk, statecznej
whnikliwo$ci medrca, ktéry pod swojg cza-
szkg czuje miliony zespolonych moézgow..
Niespozytg wartos¢ dla cztowieka ma ta-
kie wczucie sie w role funkcjonujgcej
zdrowej komorki ogromnego, nieSmiertel-
nego organizmu, ktéremu na imie — kla-
sa robotnicza.

Z tych ptodnych rozmys$lan wyrwato go
sapanie, chrzakanie, kastanie, ktére na
chwile wypetnito przedziat. To kolejarz
wyspat sie nareszcie i calym organizmem
wracat do normalnej, dziennej postawy.
Wykaszlat sie, wychrzakat, popatrzyt przez
okno, aby sie zorientowaé¢ w jakim miej-
scu sie znajduje, poézniej wyprostowat
grzbiet i poruszyt zwawo ramionami jak-
by w jakiej$ do minimum ograniczonej
gimnastyce porannej, przetart oczy chu-
steczkg, poprawit wiosy, usSmiechnat sie
bez wyrazu w strone porucznika — niby,
ze on jest jedynym godnym uwagi obiek-

tem. Wreszcie zabrat sie do powaznej
czynnos$ci, ktéra miata mu zabra¢ wiecej
czasu i pochtong¢ catg uwage — do skre-
cenia papierosa.

Jego twarz robita dodatnie wrazenie,

ale niemal od pierwszych poruszen obo-
jetnie przegladajacy mu sie porucznik
zauwazyt, ze ten cztowiek postuguje sie
tylko prawag reka, gdy lewa nieruchomo
zwisa gdzie$ pod stolikiem. | teraz row-
niez prawa reka wyjat z kieszeni bla-
szane pudetko, postawit je na stoliku,
otworzyt, wydobyt z niego ksigzeczke bi-
butki i przyciskajgc jg malym palcem 'do
stolika, wskazujgcym i duzym oddzielit od
niej jeden listek, potozyt na kolanie i za-
czat naktadac¢ tyton.

KUMWT UR

Wszystkie te czynnosci wykonywat ze
zdumiewajgca wprawg i porucznik z szcze-
rym zainteresowaniem i uznaniem przy-
gladat sie sprawnym ruchom palcéw, ale
gdy tamten zabrat sie do skrecania pa-

pierosa .— odczut w palcach swojej reki
meczace naprezenie i pospiesznie wydo-
byt z kieszeni papiero$nice napetniong
,Gornikami“.

— Prosze... — podsunat jg tamtemu nie-
mal pod sam nos, aby jak najpredzej
przerwa¢ jego przypuszczalne meki.

Kolejarz bioragc papierosa skromnym

uSsmiechem niejako prosit o pobtazanie.
— Dziekuje... — rzek} gtebokim, przy-
jemnym glosem, zapaliwszy papierosa od
ustuznie podsunietej zapatki. — Pana wi-
da¢ meczy przygladanie sie, jak ja sie

guzdram jednag reka, ale co zrobi¢... Nic
panu na to nie poradze, bo o..

Wysunat spod stolika lewg reke i po-
kazat.

Z rekawa wystawat kikut bez dtoni,
zakonczony jakby zwiedlym jabikiem,
czerwonym i pomarszczonym. Porucznika

ten kikut nie poruszyt, bo przeciez jesz-
cze nie takie kikuty widziat. Ogladat prze-
ciez widoki, ktére musiaty zneutralizowaé
wrazliwo$¢é na r6znice miedzy miesem
ludzkim a miesem w pospolitej jatce.

—e Panska prawa reka wystarczy za
dwie — rzucit zartobliwie.

Kolejarz obejrzat swojg potezng grabe
z jednej i z drugiej strony i westchnat

— Hy... nie do wszystkiego...

W tym westchnieniu i w tonie siéw
zadrgata nuta takiego zalu, ze poruczni-
kowi zrobito sie niesamowicie gtupio. Po-
zatowat tego'zartu nie na miejscu i przez-
gatct“go’ zyW¢E" Wspétczucie. Pospieszyt za-
trze¢ to niezreczne nawigzanie rozmowy.
Nie mozna bylo od razu przeskoczyé na

inny zupetlnie temat, wiec moéwit dalej
o rece, ale juz powaznie.

— Gdzie pan ja stracit?

— Na wojnie... — niezbyt chetnie mruk-
nat kolejarz.

Na wojnie — to bardzo szerokie okre-

Slenie. Wojna siegata od oceanu do oce-
anu, wojna miata tysigc rozmaitych spo-
sob6w na pozbawienie cztowieka reki, no-
gi, glowy.

— Na
jak gdyby
szczegOly.

— Nie. Prowadzitem pocigg i najecha-
tem na mine... — wyjas$nit sucho i urwat.
Ale natychmiast zorientowatl sie, ze ta-
kie wyjasnienie nie wystarczy. JeSli pro-
wadzit pociagg i wpadt na partyzanckag mi-
ne, to znaczyr, ze prowadzit pocigg nie-
miecki, wojskowy. Wiec kazdy ma pra-
wo pomysSle¢, ze wystugiwat sie faszy-
stom... i ze teraz nienawidzi partyzantéw
za te reke. A przeciez tak nie jest...

— Bytem, uwaza pan, maszynista ko-
lejowym — S$pieszyt sie ze stowami, jak-
by chciatl ubiec wszelkie obcigzajace przy-
puszczenia. — Jeszcze przed wojng jez-
dzitem szesnascie lat. Jak przyszli Niem-
cy, to z poczatku prowadzatem osobdéwki
przez przeszio trzy lata, a potem prze-
rzucili mnie na wojskowe transporty... No
co miatem robi¢, prosze pana? Nie bytem
mtodzikiem, zona i troje dzieci.. a oni
sie nie pytali... No co miatem robi¢... Ze
mozna byto zamiast wozi¢ pociggi — wy-
sadza¢ pociagi,-ale... to nie tak tatwo jak
powiedzieé... — przycicht znienacka, wku-
lit glowe w ramiona i przyémionym spoj-

zapytat porucznik,
interesowaly go

froncie? —
rzeczywiscie

rzeniem niejako prosit o wyrozumiato$é
czy przebaczenie. Predko jednak ozywit
sie znowu.

— Dtugo udawato mi sie na sucho, jak
nigdy nic.. Az w sierpniu czterdziestego
czwartego roku ciaggne ja, uwaza pan, po-
ciag z amunicjg, maszyna gra jak akor-

deon, noc pochmurna, cieplutka, pociag
sunie jak ekspres... — wyciggnieta reka
wytyczat kierunek jazdy pociagu, kreslit
zakrety, uwypuklat pochytosci — przez

las z gorki... wszystko gra, para az S$pie-
wa... Ja stoje sobie w drzwiach budki
i wygladam na bozy Swiatek, wiatr chla-
szcze mnie po gebie. Tg reka, o wtasnie
ta lewa... pamietam dobrze... trzymam sie
poreczy. Maszyna wypada z takiego nie-
duzego przekopu, na takg dolinke, a tu...
tubudu!...

Przerwat potok stéw, zaciggnat sie i po
chwili méwit dalej.

— Nie wiem, jak to sie stato... widocz-
nie mnie po prostu wydmuchneto z budki,
poleciatem powietrzem z dziesie¢ metrow
i upadtem na flaczke. Panie! co sie tam
dziato! — chwycit sie zdrowag reka za
gtlowe. — Caly pociag zwalit sie z na-
sypu, jak sie to zaczeto pali¢, jak zaczeto
wali¢, to ja, cho¢ lezatem na drugiej
stronie nasypu, jak sie ockngtem, to my-
Slatem, ze mnie roztrzesie. A reka, nie
wiem... czy po prostu zostala na tej po-
reczy, czy jakie$s zelazo odcieto...

'sze$¢ wagondéw amunicji

ft.v

Porucznik byt dziwnie uderzony tym
opowiadaniem i samym spotkaniem czto-
wieka ,z tamtej strony“. Jako$ nigdy rie
pomys$lato sie o tym, ze w parowozie jest
maszynista, ze moze to by¢ Polak... My-
Slato sie tylko tyle, ze to jest niemiecki
transport na wschodni front, i ze nie po-

winien tam dojecha¢. Zresztg... i o tym
sie chyba nie mysSlato. MyS$lato sie tylko,
aby mine zalozyé dobrze i skutecznie,

a pbézniej z wyczerpujacym wszystkie sity
naprezeniem czekalo sie w lesie na odgtos
eksplozji. A gdy zagrzmial — serce za-
mierato w piersi od emocji, radosci i du-
my. Wtedy chcialo sie jak najpredzej zio-
zy¢é meldunek.

A tu okazuje sie, ze oprécz gtéwnego
motywu bywaly jeszcze rézne epizody...

— Gdzie to byto? — zapytat zywo, pcha-
ny niemal sensacyjna ciekawoscia...

— Jakie$ pie¢ kilometréw od Zagnan-
ska. Nie znam tej miejscowosci, bo tylko
przejezdzatem tamtedy.

Porucznikowi serce nagle rozbuchato
sie w piersiach. Spigt sie wewnetrznie,
aby zahamowaé krew cisngca sie gwatto-
wnie do policzkéw i wzbudzajgcg szum
w gtowie.

— Tor wychodzi z przekopu na taka

dolinke, po prawej stronie las, po lewej
taczka... — wyprut jednym tchem, zanim
zdazyt zastanowi¢ sie, czy trzeba to po-
wiedzie¢.

— Tak, tak!

— W lewo grunt podnosi sie do géry,
znowu las...

A Tak, tak!

— A pod tym lasem taki zo6tty domek...

— Tak, tak, tak! — podchwytywat ko-

lejarz z wzrastajacym ozywieniem i zain-
trygowaniem. — Wiasnie w tym domku
zrobitem sobie pierwszy opatrunek
i stamtad zabrata mnie sanitarka. Pan
zna to miejsce?

— Znam... Z tamtych okolic pocho-
dze... — odpowiedzial juz opanowany.

— To moze pan widziat to?

Powiedzie¢ mu, ze bylo to dnia 23 sier-
pnia o godzinie 3.35.. Ze — jak ustalit
wywiad — zostalo wtedy zniszczonych
czterdziesci szes¢ wagondédw amunicji i za-

bitych dwudziestu dziewieciu hitlerow-
cow... Ze byt wtedy razem z ,Szersze-
niem*, ktéry w kilkanascie dni poézniej

polegt w wielkiej bitwie z hitlerowcami
i NSZ-towcami...

Chciatoby sie powiedzie¢ to wszystko,
ale... po co wzbudza¢ w tym czltowieku
zal zastygly juz i wielokrotnie przezyty...
Zal, ktéry po tylu latach znalaziby wta-
Sciwy, konkretny obiekt, na ktéry magt-
by i musiatby wyla¢ calg palacg gorycz.

Ale jaki$ wewnetrzny diabet kusit do
zgruntowania tego zalu i goryczy, do zwa-
zenia ciezaru rzucanych przez tego czlo-
wieka przeklenstw, niewatpliwie ponu-
rych, a przeciez w pewnej mieffie uspra-
wiedliwionych, bo popartych kikutem.

Jednak choéby ich ciezar byt nie wie-
dzie¢ jak wielki — nie przewazy szali,
nie wzbudzi skruchy. Bo czterdziesci
dostawionej na
front odcietoby wiecej rgk niosgcych wol-
nos¢. Po tej chwili wspéiczucia i ubole-
wania porucznik odczut z cala logiczng
surowos$cig, ze gdyby nawet stangt przed
nim problem: dopusci¢ na front czter-
dziesci szes¢ wagon6w amunicji przeciw
wolnos$ci, czy odcig¢é prowadzgca te wa-
gony S$lepa reke bez wzgledu na to, do
kogo by ona nalezalta — nie zawahatby
sie ani na chwile.

| juz bez obawy przed jakimi$ moral-
nymi uderzeniami, raczej przez zwykilg
ciekawos¢, zapytat sucho.

— To chyba dotad przeklina pan par-
tyzantow?

— Hm... Tak prawde moéwigc... z po-
czatku, jak bolato na ciele i na duszy,
to nie raz klgtem... — cedzit kolejarz z mi-
ng zatujgcego za grzechy. — Ale podzniej
miatem czas to wszystko przemysle¢. Nie,
panie... Za co ich przeklina¢? Przeciez
oni robili to co trzeba byto robi¢, a ja
robitem to czego nie trzeba byto robié.
Ja mys$latem tylko o sobie i o swoich
dzieciach, a przeciez... dzieci jest duzo
na Swiecie. Nie, panie... ja ich btogo-
stawie... — dodat po chwili namystu.

Porucznik byt wyraznie uderzony ty-
mi wywodami. Bo w tych slowach n'e
byto ironii, wypowiedziane zostaly po-
waznie i szczerze. To nie byto takie pro-
ste.

— Nie rozumiem... za co?

— Za co? Za to, ze pomogli mi opa-
mieta¢ sie. | w ogoéle... Panie! — zaczat
nagle trzas¢ reka w powietrzu — przez

roku ile ja jeszcze wagonow byt
przewi6zt, tym zbrodniarzom.
ze jes$li ja nie przewio-
nie przewiozi, to dla-
tego wojna sie skonczyta, ale... opamie-
tatem sie i Izej mi teraz... Przez to sie
opamietatem, tym postukatem sie po pu-
stym tbie... — ilustrowat stowa stukaniem
sie w tysine kikutem reki.

pot
bym im
Ja nie mowie,
ztem, to juz nikt

Po6zniej zaciggnat sie kilka razy na
uspokojenie, a po chwili dodal glosem
znowu zatosnym.

— Jednego mi tylko zal...

— Czego?

— Maszyny.

—aJakiej maszyny?

— Lokomotywy./,

— Tej lokomotywy? — zdumiat sie po-
rucznik, ze cztowiek moze bardziej za-
towaé zelaza niz witasnych konhczyn.

— E, panie, tej... — zachnal sie ko-
lejarz. — To musiatbym zatowaé mi-

liona lokomotyw, bo chyba z milion woj-

na ich zniszczyta. Tego, ze ja nie moge
juz jezdzi¢, panie, tego mi zal.

— A co pan teraz robi?

— Pracuje w dyrekcji okregowej,
w dziale technicznym, ale... to juz lipa
nie robota... — machnat reka z wybu-
jatym lekcewazeniem, potem opart to-
kie¢ na stoliku i podpart kikutem bro-

w podkowe pogar-
6zywit sie znowu

de, utlozywszy wargi
dy. Jednak po chwili
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i rzucit pytanie zupeilnie niespodziewa-
ne, ktére najwidoczniej bardzo go fra-
powato.

— Pan miat kiedy do czynienia z ma-
szyna?

— Nie. Z automatem miatem.

— Jakim automatem?

— Empi, pepesza...

— E... to co innego... Ale maszyna, pa-
nie, maszyna. | to nie jaka$ tam byle-
jaka, ale lokomotywa, panie, lo-ké-mo-
ty-wa... Juz nie moéwie o takiej maszy-

nie, co to niby sie rusza, a ciggle w miej-
scu stoi, ale wezmy takie, co sie poru-
szajag W przestrzeni. Wezmy taki samo-
ch6d? Co6z to jest? Malenstwo, toczy sie
samo jak pchetka, na kazdym zakrecie
musi uwazaé, zeby nie wpas¢ na druga
takga pchetke, bo obie by sie rozlecialy...
A tu, panie, to jest sila, czuje pan za
sobg ogon wagi tysigc ton, pottora ty-
sigca ton, i wie pan, ze ten ogon tak sie
toczy jak pan chce. Wszystko gra jak
akordeon, zadna kapela takiego oberka
nie wyragbie — ta-ta-ra-ta! ta-ta-ra-ta!
ta-ra-rd-ta' ta-ta-ra-tal!... tylko bierz sie,

bracie, pod beki i przytupuj. Albo samo-
lot. C6z to jest? Podskoczy z ziemi, wy-
leci pod chmurki i bzyka tam, i macha
ogonem, co kazdy ptaszek lepiej potrafi.
To samo ma pod nogami, co i nad gto-
wa, co i pp bokach. Chmurki, pustki...
Ja bynajmniej nie chce ubliza¢ szofe-

rom czy lotnikom, ale tu, panie, jest co
innego. Pociggnie pan za raczke, prze-
kreci koitko i maszyna zaraz sie odzy-
wa — pachchch! pachchch! pachchch!...
Jakby .wys$cigowy rumak parskat przed
biegiem. A jak juz ruszy, to czué, ze
ruszyta. Ziemia dudni pod cztowiekiem,
stycha¢ jak przestrzen wpada pod kota,
bo szyny tylko — kotat! kotat! kotat!
kotat! A para z cylindréw.nie daje sie
przescigna¢ i bucftuh puchu! buchu! pu-
chu!l... wszystko gra jak akordeon...
Cata ta lokomotywiana liryka ilustro-
wana byta mnéstwem gestéw i mimika,
kurczeniem i wyrzucaniem do przodu
rak, tupaniem, pochylaniem gtowy, wy-

dymaniem policzkéw, podnoszeniem i opu-
szczaniem brwi. | porucznik tak zywo
wstuchat sie i wpatrzyt w te wspaniatg
inscenizacje, tak byt nig urzeczony, ze
gotow byt przyznaé, iz lokomotywa rze-
czywiscie jest najwspanialszym tworem
geniuszu ludzkiego, niezrobwnanym i nie-
doscignionym przez wszelkie diesle, elek-
trycznosci, rakietowe napedy. Chciat po-
stuchaé¢ jeszcze tej swoistej piesni o ma-
szynie, wiec spytal.

— A okret?

Riewca lokomotywy
btazliwie.

— Phi...

skrzywit sie po-

co okret? Wyptynie z portu
i klapa z przedstawieniem, po6ki nie do-
chlapie sie do drugiego portu. Nie wi-
dzi ani ziemi ani ludzi. Musi patrze¢ na
gwiazdy, zeby wiedzie¢ w jakim miej-
scu na ziemi sie znajduje. A tu, panie,
jezeli pan jedzie noca, to tez ma pan
mase gwiazdek, ale kazda gwiazdka to
jak wyrazne stlowo. Nie potrzeba sek-
stans6w, kompaso6éw. Spojrzat i wie, ze
wjazd na stacje wolny, ze za stacjg dro-
gawolna i mozesz, bracie, rzngé¢, tylko ta-
tarata! tatarata! tatarata! tatarata! A tam
juz po drucie telegraficznym podaja —

ti-ta-ta-ti ta-ta-ta ta-ti-ta-ti... Zze ¢pociag
numer taki a taki wyszedt i leci. | na
nastepnej stacji juz ci szykuja sygnaly,

nastawiajg zwrotnice, juz na ciebie cze-

kaja-. Prujesz na cala pare i wiesz, ze
za tobg szyny, przed tobag szyny, stacje,
wezly, od konca do konca ziemi szyny,
szyny, i wszedzie ludzie czekaja, szyku-

ja ci droge... W ogdéle, panie, kolejnictwo
to nie byle co, to nie tak, ze kazdy so-
bie rzepke skrobie. Tu musi wszystko
gra¢ jak w akordeonie...

Porucznik, majac petng glowe Swiezej
spoteczno - ekonomicznej wiedzy, chciat
sprostowaé, ze nie tylko kolejnictwo, bo
przeciez kooperacja zlozona jest cecha
i warunkiem dzisiejszej produkciji, ale...
wydato mu sie to zbyt prozaiczne wobec

tej nierymowanej poezji pracy i ma-
szyny.

Kolejarz jakby wyczut jego mysli, bo
rzucit z ozywieniem.

— Pan zna poemat Tuwima ,Lokomo-
tywa?*“

— Znam. Jakze by...

— Tu, widzi pan, cztowiek poznat sie

na maszynie, chociaz na pewno nigdy na
niej nie jezdzit. Tam jest i toskot szyn,
i pot-oliwa, i syk pary... Ru-szszszyta ma-
szszszyna  po  szszszynach... Tylko to
.,ospale* to mi S$ie nie podoba. Ja wiejn,
ze poecie chodzito o to sss, ale mogto
by byé... czy ja wiem?... wsspaniale, czy...
Bo jaka tu moze by¢ ospato$é, kiedy to
pedzi jak wicher i dudni jak smok —,
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buchu! puchu! buchu! puchu! i ta-ta-ra-
ta! ta-ta-ra-ta! ta-ta-ra-ta! ta-ta-ra-tal...
Ech! panie, lokomotywa, lokomotywa... —
zakonczyt smetnie.

Teraz dopiero porucznik zrozumiat,
a raczej odczul, dlaczego ta prosta piesn
byta urzekajgca. Bo pulsowata szczerym
umitowaniem pracy. Tak, kazda praca
moze sta sie poezjg, gdy jest umitowa-
na przez czlowieka. Kazda praca staje
sie sztuka i natchnieniem, gdy czlowiek
wktada w nig dusze.. Przypomniata mu
sie dawna rozmowa z pewnym gérni-
kiem, ktéry za najwspanialszy twoér
przyrody i cztowieka uwazat kopalnie.

*Kolejarz wgniott niedopatek w popiel-
niczke i moéwit dalej z ozywieniem, choé¢
juz bez takiego zaru w oczach, bez nie-
sfornej gestykulaciji.

— Jezdzi pan, to musi pan widzie¢ jak
nasze koleje juz wygladaja. Zgoda, robi
sie duzo we wszystkich dziedzinach, ale
to wszystko w poréwnaniu z kolejami...—
urwat minorowo.

Co6z, tlumaczyé mu, ze wegiel, ze War-
szawa, ze porty, ze fabryki, ze szkoly...
Ttumaczy¢ zakochanemu, ze jego narze-
czona nie jest najpiekniejszg, najwspa-
nialszg istotg na $wiecie, ze ma zalety
i wady, jak wszystkie inne istoty?

— A co dostaliSmy po wojnie? — mo-

w it dalej kolejarz. — Troche potluczo-
nych pudet i postrzepione tory. A dzi-
siaj prosze! — stuknagt palcami w tawke,

w $ciane, w szybe, siegnat do sufitu, ale
byto za wysoko, wiec tylko zatoczyt re-
ka potkole. — X na wszystkich liniach
we wszystkie strony tylko buchu! puchu!
buchu! puchul... A ja co? Grzebie sie
w papierkach...

__ Bez papierkéw tez zadna robota...
— Ale, paniel... — zachnat sie, jakby
kto§ z rozpalonym zelazem do niego
przystapit. — Na poczcie, w szkole,
w urzedzie stanu cywilnego, ale... Zre-
sztg ja' rozumiem, zgoda.. — zmitygo-
wat sie predko — ale to nie dla mnie.
Maszyna, panie, maszyne jak sie ma
w rekach, ol... A jeszcze teraz to wspol-
zawodnictwo. Ja bym teraz pokazal.. | to
mnie boli, panie...

I znowu w jego gtosie zadrgal ten bo-
lesny zal, ktéry w piersiach porucznika
budzit demoniczng cheé¢ grzebania sie
w tych zakamarkach uczué¢ cztowieka,
£dzie o6w jad nabrzmiewa, che¢ wypa-
lenia tego niesprawiedliwego jadu gorg-
cym zelazem.

— To jednak czuje pan zal? —
nat jak sondg do jatrzgcej sie

— Jak mozna nie czué...

J — Do partyzantéw?

Kolejarz zesztywniat i chwile patrzyt
na swego rozmoéwce z takim urazem, jak
cztowiek z rozmystem i zto$liwie wpro-
wadzony w btad, jak dziecko brutalng
rekg wepchniete w katluze.

— Do partyzantow? Nie, panie — za-
czat tonem namietnie przekonywujacym,
tonem dobrego nauczyciela tlumaczace-
go tepemu dziecku tatwe zadanie arytme-

sieg-
rany.

tyczne. — Przeciez juz panu powiedzia-
tem. Moge mie¢ zal do siebie, a przede
wszystkim ao tych, ktérym sie wojny

zachciato, ale do partyzantéw? Bo niech-
ze pan zrozumie.. Kiedy ja teraz patrze
na to co sie u nas dzieje, jak ten kraj...
czy ja wiem jak to powiedzie¢... rozkwi-
ta, pietrzy sie i po takiej niewoli jest
taki wolny, to... mnie sie zdaje, ze i ja
tez sie do tego co$ przyczynitem, 'wiem,
ze to jest bardzo glupie i kto$ moze sie

z tego usSmiac, ale ja sobie mySle tak: __

Gdybym ja nie .prowadzit tego pociggu
tamtedy, to by go partyzanci nie wy-
sadzili... ze to niby ja wspdlnik. I mam
za to takie odznaczenie, o.. — podni6st
kikuta do géry i zas$miat sie glupkawo.
To bzdurne rozumowanie do zywego
ruszyto porucznika i teraz juz nie miat
zadnych obiekcji co do tego — powie-
dzie¢ czy nie powiedzie¢. Zajrzat kole-

jarzowi w oczy uporczywie.

— Odznaczenie otrzymane dwudzieste-
go trzeciego sierpnia o0 godzinie trzec.ej
trzydziesci piec..

— Tak... — szczerze zdumial sie stu-
chajacy. — A skad pan porucznik tak
doktadnie?... t
, — Ja te miny podiozytem.

Kolejarz zesztywniat zupetnie. Tylko

jego oczy rozszerzajac sie cbraz bardziej
i nabierajgc jakiego$ rzewnego blasku
opieszale przesuwaly sie po zastyglej
w wyrazie oczekiwania, inteligentnej
twarzy porucznika, po dwu rzedach ba-
retek na jego piersi i znowu po twarzy.
Wreszcie jego ogromna reka zaczela po-

woli ale nieodparcie wysuwac¢ sie ku
przodowi, a ze $ciSnietego gardta wyr-
wat sie jednakowo pokorny, btagalny

i entuzjastyczny szept.
— No to sam najprawdziwszy wspol-
nik, jak boga kocham. Dajcie tape...
Porucznik zawahat sie na matg chwil-
ke, potem utopit swojg waska dion w je-
go poteznej grabie.
Bogdan Hamcra
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Uderzaj, Czerwona KonnLo,

— $wiatla pod kopytami —
uderzaj, armio pedzacych

— gwiazdy pod kopytami —

Za siédme rory i rzeki,
za $niegi przykryte $Sniegami
uderzaj w tunel przysztos$ci,

Czerwona Ludowa Konnico,

Kamieniarz, syn rewolucji,
putk czerwony prowadzi.
Uderzaj! —

Wrogéw ludu

dynamit kopyt rozsadzi.

Za wolnos¢ robotnikéw i

za ziemie zasiana tzami,

za to, by mtodzik Wania

za pan-brat byt z ksigzkami,
za ksiezycowe zboza,

za chteb, za krysztat wiatru,
za Zwigzek Republik Rad,
za Polske —

do ataku!

Towarzyszu Rokossowski,
rzetelny spetniacie czyn —
o nim w dalekiej ojczyznie,
o nim historia pisze

poemat robotnikom polskim.

Ty, mazowiecka réwnino,

ojczyzno niedawnej miodosci,
bedziesz, kochana i bliska,

na zawsze w sercu goscic.

Jeszcze na front rewolucji
putki ptyna jak deszcz,

jeszcze miejrzy w lud

Smiertelnych wrogéw pies¢ —
a juz dziejow zawieja

Jankom, Ilwanom, Sarzom,

tym z Moskwy i tym z Warszawy
Spiewa:

za waszg wolnos¢ i nasza.

*) Poemat ten ukaze sie naktadem ,Pra-
sy Wojskowej".

JERZY PYTLAKOWSKI

LIS

Karol powrocit do fabryki. Wkrétce pra-
cowal juz przy tokarce. Ciagneli go koledzy
do wojska, ale on nie chciat. Jego reka
jeszcze niezupetnie doszta do normalnego
stanu. Wcigz bral masaze i diatermie. To,
co zarabiat, starczalo na skromne utrzy-
manie. Wieczorami uczyt sie. Chodzit tez
na zebrania, gdyz nalezat do komunistycz-
nej partii.

W S$wieto, czy gdy miat wolny czas, Ka-
rol towarzyszyt matce. Jezeli byto tadnie,
szli na spacer, wychodzili na boczng polng
droge, wiodacg do szosy paryskiej.  Spo-
gladali na pola i miasto, ktére rysowato sie
w oddali kominami fabrycznymi i gotycka
wiezg kosciota. Michalina moéwita o Fili-
pie, a Karol stuchat jej, badZz milczeli oby-
dwoje. Gdy pogoda nie dopisywata, Karol
i Michalina szli do bistro Rudego Jana,
gdzie przy aperitifie stuchali opowiadan
znajomych, ktérzy chetnie przysiadali sie
do nich. Tematéw do rozmowy byto duzo.
Ceny artykutéw codziennej potrzeby, wy-
soko$¢ zarobkow, wreszcie losy ludzi z Cha-
millard czy kwestie polityczne, o ktérych
Karol tak duzo moéwit

W Chamiliard, w pierwszym okresie po
wojnie, nastgpity duze zmiany. _Wielu lu-
dzi, ktérzy przed wojng i w czasie jej trwa-
nia posiadali wielkie znaczenie i wplywy,
znikneto z horyzontu 2zycia miasteczka.
Wposréd nich znajdowali sie dyrektor fa-
bryki de Mouilly i inspektor Mollecg. W oj-
na wcigz powracata w rozmowach, wszyscy
mieli o niej wyrobione zdanie, ale w odnie-
sieniu do konkretnych oso6b i sytuacji opi-
nie rozmawiajacych byty podzielone.

De Mouilly na przyktad i Mollecg. Ukryli
sie. Ogo6lnie zalowano, ze w pierwszych
chwilach po wyzwoleniu nie udato sie tych
jegomosciow odnalezé. Ale byli tacy, co
usprawiedliwiali dyrektora i agenta.

De Mouilly? Jasne: musiat pilnowac
i wymagac¢, jesli chciat sie utrzymaé na
stanowisku. A Zze donosit? Nie wiadomo czy
to on. Z calg pewnoscig nie mozna powie-
dzie¢, ze to on przyczynit sie do areszto-
wania trzydziestu robotnikéw po wybuchu
w fabryce. Tak samo Mollecg. Pod koniec

*) Patrz poczatek w 31 nrze
Kultury*.

Nowej

chtopow,

STALINOWSKA
TAKTYKA

Nocami wiatr wybucha,
deszcz siecze jak erkaem.
Patrzg z sztabowych szuflad
mapy zalane Swiattem.

Za szyba noc, za szyba

wiatr trzesie zimnym niebem.
On czuwa w ogniu lampy
nad grubym stosem map,

za szyba noc, za szyba...

A w takie gorzkie noce

kto$ wciaga czarng zbroje

i kto$ podpala $Swiat.

Faszys$ci nie $pia.

W nocy

ich trupie twarze $Swieca.
Na polach Europy

ich czarny bije grom.

On, stalinowski uczen,
on, nad mapami sztabu
dozbraja moézg.

Za oknem

ich czarny bije grom.

A kiedy w naszym domu
wywazy okiennice,

a kiedy w naszym domu
trzasnie w debowe drzwi —
on, stalinowski uczen,

w obronie Swiata pdjdzie
razem z Czerwong Armia,

w te krwawe, zbrojne dni.

WOJINA

Idg tabuny czotgéw,
goracym pitomieniem bitwy
wybucha nasze serce

i sypie $nieg rosyjski.

Hej, zasniezone oczy
obetrzyj z $niegu i z nocy
i wre$nij w karabin, bracie,
do ostatniego tchu.

To nic, ze pod stopami

ziemia sie kurczy jak guma.
Walczymy, krwawimy, $piewamy,
i ginie Smiertelny wrég.

Prézno nas $miercig smagasz,
faszysto, od tylu lat.

My szczes$cie stu pietrami
wybudujemy i tak. ,

Biegnag czerwonoarmisci
jak fale krwi.
Widzicie,

ptynie morze,

morze zwycieskich dni.

Pracuja nasze armaty,
pltyna aeroplany.

Nasz $Swiat zostanie zywy,
nasz $piew — niepokonany.

STALINGRAD

Dalekie, grozne, bohaterskie,

okute twardag blachga lodu,

dymigce krwig, dymigce $niegiem,

odziane w mgty armatniej kozuch,

rycerskie i niepokonane

miasto Stalina, miasto szczesScia,

wyroste wrogom jak spod ziemi,

jak granat w zacisnietych piesciach.
o

Przez proch, przez gruzy, przez zwaliska

nie przejdzie wrég — i tylko, ech,

bohater Siergiej kaem $ciska,

bohater Iwan $ciera krew.

Miesigce dtugie.

Kt6z spamieta

ich zimny i bolesny bieg.

Ratujgc Swiat — ojczyzna znowu
stracita sto tysiecy serc.

Lecz juz niedtugo, juz niedtugo
zwyciezy nieugiete miasto,

znowu sie milion gwiazd zapali,
gdzie przedtem milion gwiazd pogasto.

DALEKA DROGA

Front stalowy ztamiemy
czotgami —

ciaggle ich nie dos¢.

W natarciach ging zotnierze,
pali sie ziemia i niebo.
Marszatek naprzéd przesuwa
czerwong linie frontu —»
byle na Berlin,

predzej —

byle zadusi¢ cie, wrogu.

Zeby tak mozna zwyciestwo
wyjac¢ z sztabowej szuflady.
Armie idg na zachod,

krwawy skonczy sie trud.

Tyle Igt sie robito

robote dla rewolucji,

jutro mazowiecki skowronek
zaspiewa:
wroécit.

Ve-'ret ) b-m v

Dzien dobry, stara ojczyzno,
t“,vn'smutna jak jabtoh w $niegu*

Rozkaz:
zdobywamy Warszawe.

Rozkaz:

bierzemy Berlin,

Daleka droga do Polski
prowadzi za reke wolnosé

Marszalek Rokossowski.

TY "’

wojny okazatl duzo pomocy czionkom Ru-
chu Uporu.

Micnalina z uwaga stuchata syna, ktéry
namietnie odparowywal argumenty prze-
ciwnej strony: to sg zdrajcy. Nie ma bo-
wiem usprawiedliwienia dla tego, kto dzia-
ta przeciw swojemu narodowi. A de Mouil-
ly i Mollecag dziatali przeciw narodowi
francuskiemu i jego przodujacej klasie,
robotnikom, denuncjujgc ich, zwalczajac
organizacje pbdziemng. Korncowa zmiane

w postepowaniu Moilecga wywotat tylko
strach.
Rozmowy te mialy bardzo gwattowny

charakter. Wymys$lano Karolowi od komu-
nistow, ale on zawsze miat przewage, po
jego stronie znajdowatla sie wiekszo$¢ stu-
chaczy.

Michalina bywata w kilopocie, gdy w cza-
sie dysputy zwracano sie do niej, starajac
sie obali¢ dowodzenie Karola.

— Filip przekonatby twojego syna, Mi-
chalino, ze nie ma racji — moéwiono. —m
Wojna'mineta i trzeba wr6ci¢ do normal-
nego zycia. Trzeba po prostu zapomnieé
o wielu rzeczach. Kraj tak bardzo ucier-
piat w czasie wojny, ludzie zbiednieli. Trze-
ba wspodlnie pracowaé nad przywrdceniem

dobrobytu...
— Tak, trzeba pracowaé¢! — wotat Ka-
rol przy aplauzie swych stronnikéw. — Ale

rzeczywiscie dla Francji, dla robotnikéw,
dla tych, ktérzy cierpieli podczas wojny..
Dla Vichystéw pracowaé? Dla sfory zdraj-
cow, ktdrzy starajg sie ujarzmi¢ robotni-
kéw i zahamowac¢ nieuchronne przejscie
wiadzy w ich rece?! Kazdy musi wiedzie¢
jasno. Dos$¢ juz obstonek i samooklam”~wa-
nia sie, Jedynie rzagd prowadzony przez ko-
munistéw da Francji pok6j i dobrobyt. Ot,
co.

Michalina nie zabierata gtosu. Nie wie-
dziata, co powiedziatby Filip, ale zdawato
jej sie, ze Karol ma racje.

W potowie 1946 roku powrécili do Cha-
millard i de Mouilly, i Mollecg. |, ku zdu-
mieniu wiekszosci mieszkancow, zajeli swe
dawne stanowiska. Wszystko odbyto sie
zgodnie z prawem. Objecie przez zdrajcéw

stanowisk poprzedzita rozprawa sadowa.
Jacy$ przyjezdni $Swiadkowie podnosili
w sadzie zastugi oskarzonych. Z zeznan

obcych ludzi wynikato, ze de Mouilly i Mol-

lecg byli w czasie wojny najwiekszymi pa-
triotami i jedyng ich dziatalno$Scia byta
walka z okupantem. Zeznania mieszkan-
cow Chamiliard zostaly przez sad przyjete,
jednak nawet sam prokurator zbijat ich
wiarygodno$¢é. Rozprawa wypadta wiec do-
brze dla bylych zbiegéw. Ale wraz z jej
zakonczeniem nie skonczyly sie ich klopoty.
Obydwaj niechetnie opuszczali swe miesz-
kania, bojgc sie odruchéw nienawisci i obu-
rzenia, ktérych im nie zamierzano oszcze-
dzac.

De Mouilly powrécit na stanowisko dy-
rektora fabryki. Fabryka zostata poczatko-
wo znacjcnalizowana, gdyz w czasie wojny
dawny wtasciciel odstgpit ja Niemcom.
Wkrétce jednak rzad sprzedat zaktady pry-
watnej spoéice, ktérej kapitat, jak moéwiono,

w wiekszej czeSci znajdowat sie w reku
amerykanskich finansistéw.
Organizacja zawodowa CGT zwotala

w fabryce wiec, wysuwajac hasto strajku
w celu usunigecia de Mouilly‘'ego ze stano-
wiska dyrektora. Inne terenowe organiza-
cje zwigzkowe poparty projekt i strajk
rozpoczagt sie. W tym samym czasie w mie-
Scie strajkowali pracownicy innych przed-
siebiorstw: domagano sie takze odwotania

Mollecq‘a. Przed magistratem, prefekturg
i dyrekcjg fabryki gromadzit sie tlum
wznoszgc okrzyki:

— Precz z kolaboracjonistami! zgdamy

usuniecia zdrajcow!

Mimo, ze w wyborach do Rady Miejskiej,
odbytych niedawno, komunisci zjednoczeni
z innymi postepowymi ugrupowaniami
zdobyli wiekszo$¢, jednak merem zostat
zwolennik de Gaulle'a, a jego najwazniejsi
wspotpracownicy rekrutowali sie sposrod
cztonkéw partii socjalistycznej.

Bezposrednio po owym ,rozdziale* fun-
kcji komunisci rozwineli szeroka dziatal-
no$¢ protestacyjnag i udwiadamiajgca.
Wskazywali na oszukancze kombinacje ele-
mentéw prawicowych i SFIO, ktére spra-
wity, ze klasa robotnicza zostata bezpra-
wnie pozbawiona tego, co wywalczyta. Pro-
wokacyjny powrdt zdrajcéw, byt pierwszym
rezultatem tamtych machinacji.

— Reka reke myje — moéwiono — RPF
i SFIO kryje kolaboracjonistéw i Vichy-
stow, majac poparcie wyzszych sfer poli-
tycznych, spetniajacych postusznie zadania
Waszyngtonu. Ci panowie zrobig wszystko,
zeby nie dopusci¢ robotnikéw do witadzy
i przynajmniej odwlec utrate swych fabryk
i majatkow.

Niektorym uie moglo sie pomiesci¢
w glowach, zeby zwolennicy de Gaulle'a
i SFIO, ktoérzy przeciez walczyli w czasie
wojny z okupantem, teraz zmieniali front
o0 180 stopni. Lecz tu juz wkraczano w za-

kres zagadnien omawianych szeroko na ze-
braniach partyjnych i publicznych zgroma-
dzeniach. Sprawa byta az nadto jasna. Li-
czba niezdecydowanych topniata szybko, zo-
stawaly dwa obozy: klasa robotnicza, pa-
triotyczna, postepowa inteligencja, uswia-
domiona cze$¢ chtopéw i mieszczan oraz
przemystowcy, bogaci kupcy, kolaboracjo-
niéci, zdrajcy.

Karol byt jednym z najaktywniejszych
dziataczy komunistycznych miodego poko-
lenia na terenie fabryki i w Chamiliard.
Przemawiat na zebraniach, prowadzit pra-
ce organizacyjng, kierowal masa ludzka
w owe pamietne dni. Wzburzenie bylo tak
wielkie, ze mer przybrat ugodowg postawe.
Prosit, by ludzie rozeszli sie do domow.
Obiecywat, ze uczyni wszystko dla usunie-
cia z Chamiliard obu znienawidzonych do-
stojnikow. Takze w sprawie przejecia
fabryki przez spétke przyrzekt swg pomoc.
Radzit robotnikom napisa¢ protestacyjng
rezolucje, ktérg on, mer, przekaze z odpo-
wiednig swojg osobistg prosbg deputowa-
nemu z okregu Chamiliard. Wybory do
Izby Deputowanych mialy sie dopiero od-
by¢, a on, jako jeden z kandydatéw, liczyt,
ze zyska dodatkowe gtosy. Delegacja de-
monstrantow pi-zyjeta w merostwie zadania
natychmiastowego usuniecia Mollecq‘a i de
Mouilly‘'ego oraz powiadomita mera, ze
Rada Zaktadowa obejmie kontrole nad
dyrekcja fabryki, uwazajgc jg w dalszym
ciggu za chjekt panstwowy.

Karol byt cztonkiem delegs* ji i
razy zabierat gtos.

Projekt mera przedstawienia zadan ro-
botnikéw deputowanemu, dopiero majace-
mu byé wybranym, nazwat prowokacja.

Mer usitowatl uspokoi¢ miodzierica. Zwra-.
cat sie do niego per ,przyjacielu”, ale jego
siwe oczy nabieraly coraz bardziej stalowe-
go bitysku.

Demonstracje trwatly przez trzy dni.
Mollecg i de Mouilly znikneli z miasta. Po
trzech dniach pozornie wszystko powroécito
do normalnego stanu. Robotnicy podijeli
prace. Rada Zaktadowa zajeta jeden pokdj
w dyrekcji.

Michalina, podobnie jak wigkszo$¢ ludzi
z Chamiliard, wzdychata do spokoju, do$¢
miata cigglych zajs¢, ale nic nie moéwita do
Karola na ten temat. Wkrétce zresztg sy-
tuacja wyjasnita sie, nie tak jednakze, jak-
by sobie tego zyczyt ogoét

Pewnej soboty, p6znym wieczorem, na
rynek zajechaly policyjne samochody. Byto
ich kilkanascie. Z ich wnetrza wysiedli
umundurowani ludzie, ktérych mundury
w Chamiliard byly jeszcze nieznane. Jak
p6zniej dowiedziano sie. policjanci ci two-
rzyli tak zwang gwardie ruchomag, stwo-

wielo
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Z teatrow poznanskich

Tow. Stalin w liscie do radzieckiego pi-
sarza i dramaturga Bill-Bietocerkowskie-
go pisak

,— Gdy chodzi o nowy repertuar na
naszych scenach sprawa polega przede
wszystkim na stopniowym, ale stanow-
czym eliminowaniu sztuk ideowo, nam
cbcych z repertuaru teatralnego. Cel ten
zostanie osiggniety woéwczas, gdy w dro-
dze szczegdblnego Wspétzawodnictwa twor-
czego powstang nowe, prawdziwe, wyso-
ko warto$sciowe utwory, ktére zastgpia
miejsce dawnej i nowej szmiry dramatur-
gicznej, ideowo i duchowo niepotrzebnej
i wrogiej."

Pewne zastrzezenia mozna byto mie¢é
jeszcze w poczatkach ubiegtego roku, co
do linii repertuarowej teatréw poznan-
skich. Obecnie z prawdziwg satysfakcjg
nalezy stwierdzié¢, ze nastgpita znaczna
poprawa pod tym wzgledem. Coraz wie-
cej wystawia sie sztuk radzieckich, sztuk
krajow demokracji ludowej, wspbiczes-
nych utworéw polskich, $miato i prawi-
diowo siega sie do klasykéw. Wygranie
bitwy o repertuar to jednak nie wszyst-
ko. Z calg ostroscig rysuje sie przed kie-
rownictwem teatrow i kolektywem aktor-
skim problem sposobu wystawiania tych
sztuk

Przyjrzyjmy sie granemu obecnie w Te-
atrze Nowym utworowi Simonowa ,Obcy

cien w rezyserii Zdzistawa 'Karczew-
skiego. Problemat utworu zasadniczo
prosty: chodzi o wykazanie,, ze kosmo-
polityzm prowadzi w konsekwencji do

zdrady ojczyzny. Simonow robi to z nie-
zrébwnanym mistrzostwem’ odstania wcigz
nowe wady charakteru swego bohatera,
bakteriologa Trubnikowa, w spos6b nie-
dwuznacznie wskazujgcy, ze wywodza sie
cne wszystkie ze wspdlnego pnia — ko-
smopolitycznej postawy uczonego.

dramaturgiem wysokiej
klasy. ,Obcy cien* utrzymuje widownie
w duzym napieciu. Sztuka przepojona
jest na wskro$ optymistycznymi akcen-
tami, wiarg w czlowieka radzieckiego —
i demaskuje jednocze$nie podie metody
imperialistow, ktérzy przed zadnym $rod-
kiem sie nie cofaja, aby przeszkodzi¢
w pokojowym budownictwie.

Simonow jest

W uchwale WKP(b) o repertuarze tea-
trow dramatycznych zostaly wysuniete
m. in. takie postulaty pod adresem dra-
maturgii:

JWinna ona odzwierciedla¢ w sztukach
zycie spoteczenstwa radzieckiego'w jego
nieustannym marszu naprzéd, wszelkimi
sitami przyczynia¢ sie do dalszego roz-
woju najlepszych cech charakteru czto-
wieka radzieckiego, aktywnie uczestniczy¢
w dziele wychowania ludzi radzieckich,
wychowywaé mtodziez tak, aby byla od-
dana naszej ojczyznie, gteboko wierzaca
w zwyciestwo, nie lekajgca sie zadnych
przeszkéd, zdolna do pokonywania wszel-
kich trudnos$ci.”

Te postulaty realizuje ,Obcy cien*. Bo-
haterski sekretarz organizacji .partyjnej-
Ryzéw, ktéry decyduje sie zaszczepi¢ so-
bie dzume, aby sprawdzi¢ odkrycie Trub-
nikowa bo: ,..gdy ja zachoruje, stanie
tylko jeden dzial, a gdy wy (tj. Trubni-
kow) caly instytut nie bedzie miat kie-
rownika“. Troska nie o siebie, lecz przede

wszystkim o dobro nauki, majgcej stu-
zy¢ ludziom. Albo taki dawny komso-
molec Makiejew. Przyjezdza na kilka

rzong specjalnie do walki z robotnikami.
Gwardzistow prowadzili agenci w cywil-
nych ubraniach, a miedzy nimi zauwazono

Mollecq‘a. Samochody jezdzity przez catg
noc, przywozac nowe oddzialy gwardii.
Wieczorem i rano aresztowano kilkadzie-

sigt os6b. Wposréd aresztowanych znalezli
sie czionkowie Rady Zaktadowej, Karol
Delles i najbardziej czynni dziatacze robot-
niczy ze starym Widalem na czele.

Od poniedziatku rozpoczat sie strajk
protestacyjny. Domagano sie zwolnienia
aresztowanych. Pan de Mouilly, ktoéry po-
dobnie jak inspektor Mollecg ponownie
rozpoczgt urzedowanie, zagrozit wezwaniem
na pomoc wojska, masowymi zwolnieniami
z pracy i zaangazowaniem do fabryki jen-
cow niemieckich. Przez tydzien z go6ra
trwaty rokowania. Partia orzekla, ze te-
raz, w okresie przedwyborczym, trzeba oca-
li¢ kolektyw fabryczny, ktéry w kampanii
wyborczej musi odegra¢ powazng role.
Wtadze zwolnity wiekszg cze$¢ aresztowa-
nych i oswiadczyly oficjalnie, ale nieszcze-
rze, iz sprawy Mollecq'a i de Mouilly‘ego
nie nalezy uwaza¢ za ukonczong. Robotnicy
powr6cili do pracy. W Chamillard, podobnie
jak w catej Francji, rozpoczeta sie ostra
walka wyborcza.

Karol catlg kampanie wyborczg przesie-
dziat w wiezieniu. Michalina przesytata mu
paczki i miata z nim pare widzen.

Adwokat, zaangazowany przez partie,
uczynit z uwiezienia Karola gtosng sprawe.
>jawet dzienniki paryskie pisaly o niej.
Michalina goscita u siebie pare razy repor-
teréw wielkich lewicowych pism stofecz-
nych. Opowiadata o Filipie, o Karolu
i o sobie. Data im nawet pare zdje¢ Karola
z dziecinstwa. Ogladata potem te zdjecia
obok $wiezych, poczynionych przez repor-
ter6w w wiezieniu, w dziennikach i tygod-
nikach. Zbierata wycinki z pism i kolekcjo-
nowata je, jak sekretarka artysty recenzje
o jego wystepach. Jednak lektura artyku-
téw o sprawie Karola nie dodawata Micha-
linie otuchy. Juz same tytuly rozbudzaly
w niej dreszcz niepokoju:

.Kolaboracjonista trzyma w wiezieniu
zotnierza Ruchu Oporu!*, ,Czy Hitler na-
prawde przegrat wojne?“, ,Skandal w Cha-
millard!*, ,Jedyny syn bezprawnie odebra-
ny matce!*, ,Czy walka z okupantem jest
istotnie przestepstwem?!*

Bo Karol nie siedziat w wigzieniu za agi-

tacje ws$réd robotnikéw. Ustawowo nie
mogto to byé uznane za przestepstwo.
W praktyce, co prawda, dzialo sie zgota

inaczej. Ale kazdemu z uwiezionych dziata-
czy robotniczych przyczepiono jaki$ inny
zarzut. Oczywiscie, wszyscy wiedzieli, ze to

,Obcy cien* w Teatrze Nowym w Poznaniu.
Trubnikowa), Zdz. Karczewski (Makiejew,) J. Rudnicki

Od lewej: A. Barczewska (siostra
(Trubnikow), st. topuszan-

ska (Trubnikowa).

dni do zony, ktérej lata cate nie widzial,
ale bez namystu tego samego dnia odla-
tuje do Moskwy, aby ratowaé rekopis
pracy.naukowej, gdy zachodzi tego po-
trzeba. Komunisci — twarde, czyste cha-
raktery. Wzorujgc sie na takich posta-
ciach mozna cate pokolenia budowni-
czych socjalizmu wychowac.

Trubnikow przejrzat. Rozejrzyjmy sie
woko6t. Mamy jeszcze niestety w Polsce
naukowcow, ktérzy podobnie jak on gto-
szg zasady apolitycznosci nauki. Tym
wszystkim radze.p6js¢ na sztuke Simo-
nowa. Moze wreszcie otworzg sie im oczy,

jak otworzyly sie Trubnikowowi, bo
,Obcy cien® uczy czujnosci. A im pre-
dzej zrozumieja swe btedy, tym lepiej.

Pare stébw o zespole aktorskim. Wybi-
ja sie zdecydowanie Jan Rudnicki (Trub-
nikow), Antonina Barczewska (siostra
Trubnikowa) i Eugeniusz Kotarski (Sa-
watiejew). Reszta zespolu dobra. Olech
Molinski jako Makiejew w pierwszej sce-

nie nieco przeszarzowat, poézniej jednak
grat opanowanie. Moznaby dyskutowac
czy Stanistawa topuszanska wtasciwie

interpretowata role Heleny Trubnikowej.
Iflnie. sie wydaje, ze chwilami nadawata
tej postaci cechy jakiej§ niepotrzebnej

nie zawsze potrafita by¢
jaka chcialby widziec¢

nonszalancji i
tak bezposrednia,
Helene autor.

W sumie przedstawienie ma wysoki po-
ziom. Jest to zastugg kolektywu aktor-
skiego, jego witasciwych metod pracy
przy przygotowywaniu sztuki. Nie koniec
na tym, ze przy czytaniu sztuki zrobio-
no ideologiczng analize dzieta. Na ty-
dzien przed premierg podstawowa orga-
nizacja partyjna urzadzita narade twor-
czg zespotu aktorskiego, wszystkich to-
warzyszy partyjnych oraz zaproszonych
robotnikow.

tylko pretekst. Co do Karola, to pretekst
6w byt wyjatkowo draznigcy. Oskarzano go
0 zamach na zycie dobrego patrioty, Mol-
lecq‘a. Cata historia byta wprost niepraw-
dopodobna. Dobry patriota Mollecag. Nawet
jego nieliczni zwolennicy wiedzieli, ze
w pierwszym okresie okupacji pracowat on
dla niemieckiej policji i zwalczal Ruch
Oporu jak tylko moégt Istotnie w tym cza-
sie zostat wydany na niego wyrok $mierci.
A ze miody Delles byt jednym z jego wy-
konawcow? Jesli tak sie stalp, to dlatego,
ze otrzymat rozkaz. Zresztg jak mogt strze-
li¢ do Mollecq‘a, skoro go w tym czasie nie
byto w Chamillard?

W$réd mieszkanncéw Chamillard panowa-
to wielkie wzburzenie. Pojecie zfa i dobra
mieszaly sie. Wiec Molleca, agent niemie-
cki, jest bohaterem, a Karol, ktéry mimo
miodego wieku niemal przez calg wojne
nadstawiat karku i walczyt z okupantem—
zbrodniarzem, dla ktérego jedynym odpo-
wiednim miejscem jest wiezienie. Nawet
kupcy z Chamillard, z ktérych kazdy nie-
mal z czasu wojny miat na swym sumieniu
wieksze lub mniejsze sprawki, uSmiechali
sie z zazenowaniem mowigc o sprawie Mol-
leca — Delles. Cala ta historia nawet dla
nich byta zbyt drazliwa. Obawiali sie, by
nie wywotata og6lnego wrzenia oraz by
z czasem ich drobniejsze przestepstwa nie
wyszty na $wiatto dzienne i nie staly sie
przedmiotem rozpraw sadowych.

Towarzysze z organizacji Karola robili
wszystko, by mu poméc, jednak dla niego
jednego nie mogli, poswieci¢ catej walki
1 musieli postepowac .rozsadnie.

Adwokat byt dobrej myS$li i pocieszat Mi-

chaline. Sprawa Karola .byta bezspornie
wygrana. Cala intryge Mollecg nieudolnie
skonstruowat. Stwierdzenie, ze on ostrzegt

Michaline i ze ta powtdrzyta wszystko sy-
nowi, ktéry strzelat do agenta, bynajmniej
nie uderzatlo w Karola. Przede wszystkim,
Molleca nie ostrzegt Karola, a tylko usito-
wat go zwerbowa¢, do pracy dla policji nie-
mieckiej. Michalina, nie tylko jako matka,
lecz jako Francuzka musiata powtérzyé
rozmowe z Mollecqg'em Karolowi, ktéry
z kolei powiadomit o wszystkim swych
przetozonych.

— Najlepszy kawal szykujemy panu
Mollecq‘owi na zakonczenie — mowit adwo-
kat. Tréjka, ktéra otrzymata rozkaz-
zgtadzenia Molleéq‘a, jest znana. Pani syn
wcale do niej nie nalezat. Trzech sposréd
cztonkéw sztabu organizacji dzialajgcej
wtedy w Chamillard zyje i ich zeznania
beda nie do obalenia. W catej sprawie idzie
o to, ze Karol jest komunistg. Gdyby nie to,
Molleca nigdy by go nie zaatakowat. Sam
dostaltby sie do wiezienia za falszywe oskar-

Rezultat premiera zostata odlozona
o tydzien, aby zrealizowa¢ wnioski dy-
skusji, ale poziom przedstawienia si¢ pod-
ciagnat. Wystarczy poda¢ jeden wymow-
ny przyktad z dyskusji: Tow. Andersch,
stolarz, zwrécit uwage, ze walka o czto-
wieka, o uczonego Trubnikowa, winna
byé¢ zasadniczym motorem, ozywiajgcym
jego wspoéipracownikéw. Przeciez jesli on
zbtadzit, to réwniez dlatego, ze otoczenie
opiekowato sie nim za mato. A w grze
aktor6w przed narada ten aspekt byt
zbyt stabo podkreslony. Stuszng uwage
towarzysza Anderscha uwzgledniono.

Narada tworcza, w ktoérej brali udziat
pracownicy fizyczni teatru, jeszcze bar-
dziej zwigzata ich z warsztatem aktor-
skim i jeszcze silniej scementowata caly
zesp6t. Gdyby nie ona, tak trafnej inter-
pretacji postaci i wysokiego poziomu
przedstawienia nie oglgdalibysmy.
Dopiero postawa ideologiczna moze
wryzwoli¢ i ujawni¢ poziom artystyczny.
Nie mozna by¢ artysta, bedac jednocze-

$nie politycznym nieukiem, nie mozna
by¢ ,za“ na scenie, a ,przeciw“ w ka-
wiarni — stwierdzit tow. Sokorski w re-

feracie na konferencji pracownikéw twor-
czych polskiego teatru.

Aktorzy, ktérzy wybili sie na czolo ze-
spolu w ,Obcym cieniu® Rudnicki,
Barczewska, Karczewski,...Kotarski — to
aktywisci partyjni, uczeszczajagcy regu-
larnie na szkolenie ideologiczne. Zrédio
ich sukcesu lezy wtasnie w ich wtasci-
wej postawie ideologicznej, ktéra pozwo-
lita na szczere i przekonywujace wypo-
wiadanie idei utworu Simonowa. Jezeli
chodzi o bezpartyjnych cztonkéw kolek-
tywu to w wiekszos$ci pracujg oni spo-
tecznie i — jak np. matzenstwo Wierzej-
ska — Kordowski — zetkneli sie w swej
pracy scenicznej ze stylem pracy teatru
radzieckiego i moga swe doswiadczenia
przenie$¢ na grunt poznanski.

Ireneusz Gwidon Kaminski

zenie. Ale chociaz nasza konstytucja ogta-
sza ro6wno$¢é wobec prawa, jak ta réwnosc¢
wyglada w praktyce, kazde dziecko wie do-
skonale... "Wiadze administracyjne popiera-
ja Moltecq‘a, gdyz na reke im jest prze-
trzymywanie w wiezieniu Karola, czynne-
go dzialacza komunistycznego. Odwlekaé
rozprawe —mto wszystko, co moze uczynié
Mollecg i jego protektorzy. Niech pani be-
dzie dobrej mysli, pani Michalino.
Artykuty w gazetach i stowa adwokata
napetniaty Michaline wielkim niepokojem.
Juz nie sztlo o wiezienie, o roztgke, o jego
i jej cierpienia. Szlo o rzecz zupeinie za-
sadnicza. Karol, chtopak, czltowiek jak kaz-
dy, znajdowat sie w sytuacji gorszej od
innych, bo byt komunistg. Oczywiscie, Mi-
chalina znata zycie. Wiedziata, ze los czlo-
wieka nieréwny jest losowi innego cztowie-
ka. Syn bogacza inne ma szanse i inaczej
zyje niz syn robotnika. Ale syna biedaka
takze chronig jakie$ prawa. Wolno mu
umrze¢” z gtodu, na pewno, ale dopdki nie
zbuntuje sie, nie zacznie brac¢ tego, czego
mu brak, sitg nie wolno go uwiezié.
Tymczasem, gdy kto$ jest komunistg, znaj-
duje sie niejako poza prawem i tak jak
Karol moze by¢ bez przyczyny poddany pod
byle pretekstem najsurowszym represjom.

_Michalina bolata nad tym, ze jej syn stat
sie jednym sposréd pariaséw, pozbawionych
praw obywatelskich. Cale .jej jednak po-
czucie sprawiedliwo$ci i kobieca solidar-
no$¢ z krzywdzonymi kazaly trzymac stro-
ne” nieznanych w gruncie rzeczy komuni-
stow. Karol byt dobrym chitopcem. Inni
znajomi, oRtérych wiedziata, ze sg komu-
nistami, roéwniez byli porzadnymi ludzmi.
Czuta teraz zal do Filipa, ze niegdys$, przed
laty, nie wyjasnit jej tych tak waznych za-
gadnien. | to byty zasadnicze zmiany, jakie
w niej zaszly: nie miata za zte Karolowi,
ze jego dziatalno$¢ tak drogo ich kosztuje,
lecz do siebie za posrednictwem zmartego
meza, iz pozostajgc na uboczu spraw, pory-
wajacych takze jej syna, nie potrafi ich
zrozumie¢.

Karol przesiedziat w wiezieniu czterna-
Scie miesiecy. Komunisci, odniesli duzy
sukces w wyboérach do Izby Deputowanych:
zdobyli najwiekszg ilo§¢ mandatow, sposréd
stronnictw  reprezentowanych, w Izbie.
W rzadzie jednak nie zasiadali. Rzad byt
wrogi robotnikom. Burzuazja przekupita
socjalistbw i zmontowata antyrobotnicza
wiekszo$¢. Wybuchty strajki. Cata poétnoc
strajkowata. W Chamillard policja strze-
lata do demonstrujacych robotnikéw. Bytly
ofiary: zabici i ranni. Przez caly ten czas
Karol pozostawat w wiezieniu. Zeby by¢
w zgodzie z procedurg prawng rozpoczyna-

KULTURA

EDMUND OSMANCZYK

Nr 35

,DZIS UCZYLEM SIE DOBRZE”

i
W Szczecinie na Gtebokiem,
tygodni pisze ksigzke, sprawy otaczajgcego

gdzie cd

Szczecin ogromnego Swiata przyptywajg do
mnie co wiecz6r komunikatami radiowych
rozgtosni.

Ktérego$ wieczoru ustyszatem z gtos$ni-

ka stowo, ktére od dziecinstwa w niej
wyobrazni miatlo swéj osobny kacik, sto-
wo: TYBET. Byta taka ksigzka znanego

podréznika Przewalskiego, ktory pierwszy
zwiedzit i opisat Tybet w osiemdziesiag-
tych latach zesziego stulecia. W yjatki z tej
ksigzki Wedrowiec". Pozo6tkie
roczniki tego pisma wpadly mi w rece,
gdy miatem dziewie¢, czy dziesiec,
i tam, pamietam jak dzi$, czytalem po raz
pierwszy opis dalekiego kraju, ktérego
goéry o niebotycznej nazwie Himalaje sa
dachem $wiata. Ale poza tym wspomnie-
niem nie wiele znalaztem w mej pamieci
danych o Tybecie. Siegnatem wiec naj-
pierw po atlas, stary ,Andrees-Weltatlas*”
z 1899 roku. Cé6z za olbrzymi kraj! Wielki
jak Grenlandia. Podobny zresztg w ksztat-

drukowat

lat

cie. Ale c6z to? Na mapie granice Ty-
betu nie sa granicami panstwa lecz cie-
niutkie kreski znacza tylko granice pro-
wincji jakiego$ wiekszego kraju. Gruba
kolorowa krecha, ktéra oddziela Tybet od
Indii i Burmy biegnie dalej na wschod
i na péinoc po za cieniutkie granice Ty-

betu i obejmuje cate Chiny z Tybetem
wigcznie. Zawstydzitem sie swej igno-
rancji. Przeciez juz gotow bytem’ uwie-
rzy¢ angielskiemu speakerowi, ze Czer-
wona Armia Mao Tse-Tunga ,wkro-
czyta do obcego kraju, nie majacego

z Chinami nic wspdélnego. Siegnagtem wiec
po encyklopedie. ,The Columbia Encyklo-
pedia“, New York 1945:  kraj azjatycki
2,2 milj. km kw, 35 milj. ludnosci), na-
lezacy nominalnie do Chin...", ... W. po-
czatku XX wieku expedyeja brytyjska
z Indii dotarta do stolicy Lhassa i za-
bezpieczyta prawa handlowe; odtad datu-
je sie penetracja brytyjskich wplywéw
w Tybecie... Meyers-Lexikon 1929: ,Ty-
bet posiada armie wyszkolong przez Bry-
tyjczykow, kawalerii
i lekkiej artylerii gérskiej." ,... Propagan-
da komunistyczna jak dotagd nie wykazu-

ztlozong z piechoty,

je zadnych sukces6w“. Herder-Staatslexi-
kon 1932 artykut podréznika po Tybecie
Wilhelma Filchnera: ,Tybet podlega wta-
dzy CMRBi jako autonomiczny kraj z wta-
sng teokratyczng (rzady kaptanow) for-
ma rzadzenia,.." ,Chiny posiadajg prawo
utrzymywania w Lhassie garnizonu woj-
skowego..." ,Administracja rozwija sie do-
brze.. ,..Wymiar sprawiedliwos$ci jest
wymierzany samowolnie. Kary: zakucie
w zelaza, obrecz drewniana na szyje, oSle-
pianie, rak, wy-
wilaszczanie." ,Obyczajem jest polyandria
(Wielomestwo), w danym wypadku zwig-
zek matzenski wielu braci z jedng ko-
biety. jest bez-

obcinanie kara $mierci,

Jesli matzenstwo takie

no proces i znéw go odraczano na diugie
miesigce, pod pozorem niestawiennictwa ja-
kiego$ Swiadka oskarzenia lub koniecznosci
zasiegniecia opinii nowych biegtych, czy
przedstawienia dodatkowego dokumentu.
Adwokat Karola krzyczat i grozil, ale nie
mogt nic wskéraé. Dzienniki wotaty: ,skan-
dal! Ale to byty komunistyczne dzienniki,
a komunisci pozostawali poza rzadem.

Michalina robita, co mogta. Pojechata
nawet do Paryza i starata sie’ o audiencje
u ministra sprawiedliwos$ci. Po tygodniu
przyjat ja (drogo kosztowal Michaline ten
pobyt w Paryzu). Stuchat jej, podpisujac
jednoczes$nie jakie$ akta. Byt siwym, star-
szym panem, a jego brunatne oczy spo-
gladaty bystro spoza grubych szkiet okula-
row.

— Postaram sie to wyjasni¢ — rzekt od-
prowadzajgc Michalineg do drzwi.

Adwokat udmiechat sie sceptycznie,
przyjmujac relacje od Michaliny.

— Nie szkodzi, ze pani byta u niego —
rzekt. — To Karolowi nie zaszkodzi. Jego
sprawa jest czysta.

Ale ta ,czysta sprawa“ ciggneta sie
w nieskonczono$é. Nawet ludzie juz o niej
zapomnieli. Byto tyle nowych klopotéow. Pa-
mietali ja tylko dobrze: Michalina, adwo-
kat i towarzysze partyjni Karola. No
i oczywiscie Mollecg, ktéry stat sie. praw-
dziwym wielkim panem. Osiggnat wplywy,
jakich nie posiadat nawet przed wojng. Byt

prawga reka mera i szeroko mdéwiono
0 szachrajstwach, ktérych ta dwojka do-
puszczata sie. A wiec jedni obrastali

w piérka, a inni, jak Karol, przegrywali.

Fala wielkich strajkéw mineta, rozpocze-
ty sie zwykte utarczki miedzy robotnikami,
a dyrekcjg i policja. Wprawdzie robotnicy
nie zwyciezyli, ale drugiej strony réwniez
nie mozna byto ngazwac¢ zwyciezcg. W Pa-
ryzu wcigz rzgdzili ludzie, ktérych’'robotni-
cy w Chamillard, podobnie jak Molleccpa
1 de Mouilly‘ego nazywali zdrajcami. Od
zakonczenia wojny uptyneto juz pare lat,
a sytuacja stawata sie coraz bardziej zao-
gn.iona, niepewna, natadowana elektryczno-
Scig.

Rozprawa przeciw Karolowi odbyta sie
w miejscowym sadzie, wczesng wiosna, gdy
otaczajgce domki sady peine byly kwiecia.
Zachowano wszystkie pozory praworzadno-
Sci i nawet obecna na rozprawie Michalina
me mogta sie oprze¢ uczuciu, ze oglada
a nawet uczestniczy w jakiej$ makabrycz-
nej komedii. Za debowym stotem =zasiadt
w czarnych togach trybunat sedziowski. Na
Scianie, powyzej "stolu, znajdowat sie emble-
mat Republiki. WymizeroWanego Karola
pilnowatl mitody, $wiezo ogolony policjant.
Przewodniczacy zadawat pytania. Prokura-

dzietne, moze by¢ rozwigzane, a kobieta
ma prawo wyjs¢ zamagz za innych braci.
Ten rodzaj matzenstwa ma na celu utrzy-
manie posiadtosci w jednej rodzinie." A na
kohAcu dlugiego opisu penetracji brytyj-
skiej w Tybecie zdanie: ,Mimo wojny do-
mowej w Chinach wptywy chinskie w Ty-
becie wzrastajg, tak, ze podsycany przez
komunistéw ruch antybrytyjski w Lhassa
czyni postepy..."

Strona po stronie encyklopedycznym pe-
titem nabijam sobie gtowe wiadomoscia-
mi o Tybecie, gdzie nie tylko sg Hima-
laje, ale i wegiel, ktérego brak w innych

chinskich prowincjach i rudy zelaza, zlo-

ta, srebra, miedzi, otowiu... Zaczynam ro-
zumie¢, dlaczego w ,niepodleglym Tybe-
cie*, jak okres$lat ten kraj przed chwilg

speaker angielski, ,drogi handlowe moga
byé strzezone przez oddzialy wojsk bry-
tyjskich w my$l umowy zawartej mie-
dzy Brytyjskimi Indiami a Lhassa..." Za-
czynam takze rozumie¢, dlaczego Premier

,niepodlegtych Indii“, jak doni6ést przed
chwilg speaker angielski, o$wiadczyt, iz,
~wW wypadku okupowania Tybetu przez

Czerwona Armie Chinska
pra kandydatury Chin w ON2Z.*
Ignorancja zni-

Indie nie po-
Powoli
wszystko staje sie jasne.

ka. | kiedy w wiadomos$ciach z Warsza-
wy slysze komunikat: Potudniowo-Za-
chodniej Armii Chinskiej rozumiem, co

znaczg w odniesieniu do Tybetu stlowa
JArmia Wyzwolencza“. Oto fala wyzwo-

lenia chinskiego siegneta az po ,dach
Swiata“, gdzie ciemnota i bezprawie
ostatniej w Swiecie teokracji taczyly sie

z ciemnymi wplywami i in-

imperializmu.

bezprawiem
teres6w brytyjskiego

Przesuwam na podzialce odbiornika mi-
limetr za milimetrem gtosy setek rozgto-
$ni. Raz po raz w réznych jezykach wy-
skakuje stowo TYBET. Miliony ludzi w ca-
tym Swiecie stucha dzi§ dwojakich wie-
Sci o dalekim azjatyckim kraju. Jedni,
Wyzwolehnczej Armii, drudzy
agresji“. Na czym budujag

wiesci o
,0 nowej roz-
gtosnie, niosgce wies¢ o wyzwoleniu Ty-
betu? Na us$wiadomieniu politycznym
swych stuchaczy. Na czym budujg rozgto-

S$nie, grzmigce ,0 nowej agresji“? Na
ignorancji politycznej swych stuchaczy.
Jest to takie proste i tyle razy bylo to

juz formutowane, ze ze zdumieniem no-
tuje wynik mej ,tybetanskiej* przerwy
w pisaniu ksiazki o ,Mtodych Niemczech".
Tylko tyle?

Wracam wiec do pisania
o Mitodych Pionierach. Na czym to skon-
czylem? Ach, tak:

rozdziatu

.Na zbiérce Mtody Pionier zapytany, co

uczynit dzi§ dla zwyciestwa pokoju
w Swiecie, odpowiada: ,Dzi$ uczylem sie
dobrze."

Czyzbym wpadt pod wptltyw bohata-

r6w mojej ksigzki?
Edmund Osmanczyk

tor w imie Republiki i sprawiedliwo$ci do-
magat sie surowej kary. Swiadkowie zez-
nawali ptynnie. Michalina musiata przepro-
wadzi¢ przed sadem rozmowe z u$miech-
nietym Mollecg‘em. | prokurator, i obronca
zadawali jej pytania.

— A wiec, Molleca ostrzegt panig o gro-
zacym jej synowi niebezpieczenstwie?
domagat sie odpowiedzi prokurator.

Mollecg u$miechnat sie.

— Skad pan wiedziat, ze Karolowi grozi
niebezpieczenstwo, jesli, jak pan twierdzi,
nie pracowal pan w gestapo? pyta
obronca.

Molleca irytowat sie.

Na sali wybuchly, gromkie $miechy, gdy
prokurator usitowat udowodni¢, ze wyja-
wienie przez Michaling synowi tresci roz-
mowy z Mollecq‘em bylo postepkiem nie-
patriotycznym. Przewodniczacy uzyt dzwon-
ka i dopiero gdy zagrozit, ze wyda polecenie
opr6znienia sali, uciszylo sie.

Zeznania czionkéw sztabu sekcji Ruchu
Oporu w Chamillard sprawity, ze Mollecg
zbladt jak $ciana, a rezolutny prokurator
stat sie mniej elokwentny. Juz gdy trzej
mezczyzni przybyli: jeden z Lille, a dwéch
z Paryza, weszli na sale, Mollecg opart sie
o porecz tawki, jakby zniechecony.

Obronca zasypywat swiadkéw pytaniami.
Co Swiadek wie o roli, jakg spetniat
w czasie wojny pan Mollecg? — zwracat sie
do nich kolejno.

Jednak prokurator wykorzystat swe
uprawnienia.
— Panie' przewodniczagcy — zwrdcit sie

do tawy sedziowskiej. — Prosze o uchyle-
nie tych pytan. To nie nalezy do rozprawy.

Adwokat udowodnit, ze, owszem, te py-
tania nalezga do rozprawy, lecz przewodni-
czacy przychylit sie do prosby prokuratora.
Adwokat oS$wiadczyt, iz zlozy zazalenie,
choc z géry wiedzial, ze jego zazalenie
spotka ten sam los, co stosy pr6sb i skarg,
lezgcych od lat we wszystkich sadach, do
rozpatrzenia ktérych wiadze nie dopuszcza.

Ostatecznie, nad wieczorem, zostal od-
czytany wyrok, mocg ktérego Karol Delles
po czternastomiesiecznym pobycie w wiezie-
niu zostat zwolniony z zarzutu dokonania
w czasie wojny zamachu na zycie inspek-
tora Mollecq‘a.

Powitanie matki z synem odbylo sie na
oczach licznych towarzyszy Karola, ktérzy
byli obecni na rozprawie i zgromadzili sie
przed sadem, by powita¢ swego kolege. Ale
to Michalinie nie przeszkadzato. Dotykata
Karola bez przerwy idagc do domu. Byta
szczesliwa. Znéw miata go koto siebie.

Jerzy Pytlakowskl

(dalszy cigg w nastepnym numerze)
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Wiersze Anny Kamienskiej

ajwiekszg trudnoscia dla
twoércow nowej poezji jest
spetnienie postulatu jej reali-
stycznej jednoznacznos$ci. Fale
estetyki burzuazyjnej z okre-
su imperializmu zakorzenity
gteboko przesad t.zw. ,ogrania sie* $rod-
kéw ekspresji poetyckiej, ktéry polega na
przeSwiadczeniu, zeepodstawowym zada-
niem poezji jest tworzenie rzeczywistosci
nigdzie nie widzianych, kojarzenie senséw
nigdzie nie skojarzonych, zadziwianie stu-
chacza nie prawdag spostrzezenia tylko
wysitkiem wyobrazni. Mozna bardzo wy-
raznie zaobserwowaé, ze program dziwie-
nia czytelnika jest jedng z podstawowych
osi ewolucji literatury fazy imperializmu.
Program ten szukal dr6g urzeczywistnie-
nia sie¢ zaré6wno w sferze poszukiwan te-

matycznych (rozdmuchiwanie w najr6z-
niejszych formach zagadnien psycholo-
gicznych) jak réwniez w sferze ,udziw-

niania“ warsztatu pisarza, w ciggtym wy-
mys$laniu i lansowaniu nowych, wytgcznie
formalnych poetyk. Oczywiscie sens spo-

teczny tego rodzaju programowej negacji
realizmu, odsuwania sie od wymagan
prawdy zycia jest jasny — udziwnian;e

rzeczywisto$ci wynika z falszywego przed-
stawienia jej, wymys$lania nieistniejgcych
konfliktow, wzglednie wyolbrzymiania
matych spraw do rozmiaréw decyduja-
cych o dialektyce zycia, zaciera rzeczy-
wiste problemy zyciowe — literatura ta-
ka ustawia sie sama przeciw postepowi.

Jedli sztuka mieszczanska wymysSla
ciagle nowe poetyki, to czyni to
w przekonaniu, ze jest do tego zmu-

szona wyczerpaniem sig, ,ograniem sie"
starych. Obiektywna przyczyna tego wy-
czerpania sie jest oczywiscie inna. Ogra-
nie sie poetyki Przybyszewskiego, Micin-
skiego, futurystéw, tzw. ,awangardy”
i jej epigonoéw polegato na fiasku ideolo-
gicznym. Ich sens spoteczny moégt wystar-
czy¢ dla ideologii burzuazyjnych tylko na
krotki okres czasu.

Walka o wspoéiczesna nowg poezje to
jest witasnie walka z reliktami kanonoéw
artystycznych poezji burzuazyjnej. Naj-
trudniejsze do osiggniecia jest wyzwole-
nie sie od przyzwyczajen do starego war-
sztatu pisarskiego, do konstrukcji ,dywa-
nowej“, opartej na harmonizowaniu barw
i ksztaltéw, do formalistycznie traktowa-
nej zasady kompozycyjnej, do wyolbrzy-
miania znaczenia metafory i naduzywania
jej. Jasne jest, ze dazenie do jednoznacz-
nosci nowej poezji wymaga w praktyce
pisarskiej pracy nad strofkg, pracy nad
odnowieniem metafory nie w mys$l ,awan-
gardowego" udziwniania, ale w mys$| przy-
wrécenia jej ludowej prostoty wyrazu.
Nie wiem dlaczego wielu poetéw tak nie-
chetnie uzywa prostych, regularnych form
wierszowych, ktére, sadze, w dzisiejszych
warunkach bylyby najbardziej rewolu-
cyjne.

Zbi6ér wierszy ,Wychowanie“*) Anny Ka-
mienskiej, przedstawia nam omoéwiony
proces dazenia do realizmu, dazenia do
wyzwolenia si¢ z formalistyczne] pseudo-
intelektualizacji, polegajagcej na splataniu
utworu w skréty myslowe, oparte na do-
wolnych skojarzeniach, nad ktérych, roz-
wigzaniem biedzit sie oniemiaty czytelnik.
Rozpoczynajg zbiér wiersze wojenne
i okupacyjne. Kamienska od poczatku da-
zy do stworzenia utworu problemowego
t.zn. utworu o wyraznej, statej osi ideo-
wej rozwigzanej w konhcu utworu pointg.
Stara sie wyjs¢ dalej, poza tych epigo-
néw mieszczanskiej poezji nowoczesnej,
ktérzy poprzestawali na zespole obrazéw
i metafor. Zwréémy blizszg uwage na do-
b6ér 1 spos6b rozwigzania problemoéw.
Utworem wstepnym jest ,Pierwsza kula“.

»Kula
nim skrzydiem pozaru dach
katedry zmiotta,
Krazyta dilugo nad miastem
w poprzek sinego profilu™.

itd.

Osig wigzaca wiersz w calo$¢ trescio-
wa jest lot kuli, kuli — symbolu znisz-
czenia wojennego, od razu wyrazny $lad

oddalania ideologicznego od sensu i celu
dziatan wojennych. Kamienska jest od

wojny oddalona, bo, zeby spojrze¢ na co-
dzienny™ widok wrzes$nia 1939, musi spe-
kulowaé¢, musi szuka¢ symbolu, ktory
skupia na sobie pierwsze zaintereso-
wanie czytelnika, oddalajac tym sa-
mym to, co w istocie rzeczy jest waz-
ne, t.zn. cztowieka. Przez to tgczy sie
od razu autorka z calym nurtem poe-
zji antyrealistycznej, ktéry przed czlo-
wiekiem uznawat zawsze fetysza oddzia-
tywujgcego decydujaco na poczynania
ludzkie. Teraz mozemy podsumowac. Ka-
mienska za symbol rzadzacy cztowiekiem
wybiera wprawdzie przedmiot rzeczywi-
sty, dobrze znany, pefen zyciowego zna-
czenia, ale nie umie wyzby¢ sie wiezéow
poetyki formalistycznej. Na konto zastug
autorki, zapisa¢ jednak trzeba, ze w trak-
cie wiersza symbol stopniowo traci swe
osiowe znaczenie na rzecz rzeczywistosSci
ludzkiej**). Zamykajgca pointa jest jed-
nak znowu krokiem wtyt, bo znéw zasta-
nia cztowieka dalekim uczuciowo sym-
bolem — cyfra.

.Trzeba pozbieraé tamte pierwsze
Smiertelne sielanki,
Zanim jako szereg w beztres¢
liczby sie stoczg“.

l.zné6w demaskuje Kamienska, ze wy-
raz jej ,humanitaryzm*“ jest wyspekulo-
wany. Liczba zabitych absolutnie nie jest
liczbg bez tresci. Formalistyczna poety-
ka dyktuje obrazy skojarzeniowo, bez
mys$lowej kontroli. Autorka kojarzyta
przypuszczalnie tak: wielka liczba wiec
liczba-abstrakcja, liczbha o tres$ci trud-
no wyobrazalnej, dalekiej. Dalsze swo-
bodne kojarzenie zaprowadzitlo jednak
poetke w bardzo niebezpieczny zautek.
W dalszych wierszach wojennych sto-
suje Kamienska te sama poetyke fety-
szyzmu formy. Rzadzi utworem _rzeczy-
wisto$¢ przedmiotéw: ktorej takze pod-

*) Anna Kamienska Wychowanie“,
.Ksiazka i Wiedza", Warszawa 1949.

**) Termin roboczy, okres$lajagcy rze-
czywisto$¢, w ktérej ludzie bezposrednio
dziataja.

porzagdkowany jest czlowiek. Najsilniej
uwidocznito sie to w wierszu o charak-
terystycznym tytule ,Obsesja“, w kté-
rym autorka wzorem awangardystéw
francuskich stara sie zamkngé¢ filozofie
wojny. Stalym refrenem, ,obsesjg" wier-
sza jest zdanie: ,Sze$ciu ludzi wlecze
watly pien w go6re zamieci“. Zdanie pro-
ste: ludzie wloka pien zostatlo poszerzone

okres$leniami, ktére absolutnie nie po-
szerzaja jego humanistycznej tresci,
t. zn. nie dowiadujemy sie o ludziach

nic wiecej ponad to, ze wloka pien. Wie-
cej nawet. Okreslenie: szesSciu, watly,
w goére zamieci rozbijaja zwarty sens
zdania prostego i kierujg uwage czytel-
nika albo na wody naturalizmu (sze-
Sciu — watly — okres$lajg mato wazne
szczegoly), albo w strone abstrakcyjnego
symbolizmu. (W gb6re zamieci — okresle-
nie symboliczne, bardzo ogélnikowe i za-
ciemniajgce cel drogi wlokgcych pien
ludzi).- Miedzy powtarzajacymi sie zda-
niami refrenu umies$cita Kamienska wta-
Sciwg ,tre$¢“ utworu. Oto np. synteza
poetycka obrazu bombardowan: ,Ludzie
spojrzeli w gére, runeli do bram, zatrze-
potawszy rekami, padali na wznak. Nim
oprzytomnieli — trawa rosta“. Autorka
tak buduje zdanie, ze czytelnik tylko
z formalistycznie lub naturalistycznie
traktowanych zblizen odczytaé moze
z trudnoscig humanistyczny sens. (Np.
.padali na wznak" formalizm polega
tu na wybraniu z obrazu $mierci szcze-
g6tu zupetnie dowolnego, w tym wypad-
ku najbardziej kinetycznego, ale zgota nie
waznego).

Dlatego tez humanitaryzm, ktérym
w toku wierszy legitymuje sie autorka,
jest humanitaryzmem bardzo mieszczan-
skim, ktéry wskutek, tego, ze poszukat
dla siebie wyrazu w formalistycznej poe-
tyce, staje sie jakby niewazny, drugo-
planowy, bo na plan pierwszy wysuwa
sie formalnie traktowana zasada kompo-
zycji — troska o cyzelacje obrazu.

Droga zbioru jest jednak droga na-
przéd, drogg wydobywania sie z wiezéw
formalizmu, droga dazenia do poezji rea-
listycznej. Humanitaryzm dalszych wier-
szy np. ,Nalotu nocnego“, ,Do miodego
partyzanta“ jest juz bardziej jednoznacz-
ny, bo wydobywa sie czesciowo z tam-

tej poetyki. Kryterium doboru obrazéw
jest bardziej humanistyczne, moéwi nam
wiecej o ludziach dziatajgcych w utwo-

rach i — konsekwentnie — wiersze od ra-
zu wyzbywajg sie niezrozumiatosci i daw-
nych form rebusowych. Bo tez niezrozu-
miatos¢ ,awangardowej* metafory pole-
ga na obrazowym przedstawieniu jakiej$
trzecio- czy czwartorzednej cechy danego
fragmentu rzeczywistosci, cechy, co da-
lej, wybranej niehumanistycznie, t. zn.
albo powierzchownej, formalnej, albo
bardzo oderwanej 1 wyspekulowanej.
Kamienska wyraznie dazy do formy
prostej. Przemiany spoteczne, w Kktérych
uczestniczy, stawiaja poetce przede
wszystkim nowe zagadnienia, nowe te-
maty, ktére-w- samym, pomys$le twérczym,
nie wnikajgc na razie w poetyckie roz-
wigzanie sg wielkim postepem w stosun-
ku do takiej np. ,Obsesji“ lub ,Chrzcin“.
Nowag tematyke wyznacza bezposrednie
doswiadczenie . spoteczne, przezwyciezajg-
ce stopniowo oderwane spekulacje. Tu
znbw najciezsza do przezwyciezenia jest
sktlonno$é poetki do zajmowania pozyciji
,obserwatora“, pewien op6r przed bez-
posrednim przyjeciem odpowiedzialnosci
moralnej za obserwowane przemiany.
Op6r ten przejawia sie rdéznie. Bardzo
czestym sposobem tlumaczenia sie jest
kierowanie osi wiersza na $lady 1 pozo-
statoSci zniszczen wojennych, spotykane
nie tylko u Kamienskiej. W uproszczo-
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WYBOR LATWYCH
UTWOROW KLASYCZNYCH
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(dla poczatkujgcych pianistow)
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Romaszkowa Z.
ETIUDY FORTEPIANOWE
najcenniejszych autorow
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str. 11 zt 3
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nym skrécie o0$ tego rodzaju utworéw
wygladataby tak: trudno by¢ optymista,
komu$, kto ciagle widzi zburzone miasta,
zle zarabiajgcych robotnikéw i chore
dzieci. Poetyckie rozwigzanie tak posta-
wionego problemu znéw doskonale ko-
rzystaé moze z poetyki ,awangardy“ do-
strzegajacej przede wszystkim zewnetrz-
ng strone tematu. W utworach ,Po woj-
nie“, ,Godzina pokoju“, ,Droga przez Bi-
skupie“, ,Krzywda"“, ,Inspekcja w domu
dziecka“, stosuje poetka takg zewnetrzno-
naturalistyczng motywacje nurtu gtow-
nego: pesymizmu.

Z drugiej .jednak strony, w utworach
innych, ktére wolne sg od pesymizmu,
autorka, problematyzujgc obserwacije,
uparcie nie chce wyj$¢ poza postawe nie

zaangazowanego obserwatora. Zacytuje-
my poczatek ,Garncarza“: ,Pod niebem
garncarz wywyzszony bosg stopa kreci

koto. Nizej za§ — stojg garnki, garnuszki
i miski. Jedne chropawe, inne juz lI$nigce
od polewy jak ziemia po deszczu. Raduje
sie jego serce trudzgce sie bezinteresow-
nie“. Praca garncarza ..sproblematyzowa-
na jest zatem tak: garnki robisz dla lu-
dzi, piekne garnki dla siebie. Za tamte
wynagrodzg cie pieniedzmi, za te wyna-
grodzisz sie radosScig tworzenia. Oczywi-
Scie tego rodzaju motywacja jest catko-
wicie falszywa. Zauwazmy w tym frag-
mencie formalistyczne skupienia metafor.
Przestajg one by¢ obrazowymi przedsta-
wieniami mys$li. Stajg sig tamigtéwkami,
stuzacymi do zatarcia falszywej motywa-
cji. (,Za garnek zaptaca, nie za forme"“).

Chciatbym jeszcze blizej zajgé sie wier-
szem ,W ogrodzie*, stosunkowo najbar-
dziej zaangazowanym i jednoznacznym
utworem w zbiorze. Probieri szczescia
zapewnionego przez pracg postawiony
jest w zasadzie stusznie. Niezrozumiate
jest natomiast dlaczego Kamienska, idac
Sladem Rousseau, szuka konfliktu mie-
dzy prosta praca fizyczng a kulturg.
Przedstawienie tego rodzaju konfliktu
musi znéw positkowac¢ sie chwytami nie-
realistycznymi, jak nierealistyczny jest
sam konflikt. Autorka kieruje zagadnie-
nie na tory psychologii, na tory inteli-
genckiej niewiary w sens przemian dzie-
jowych:

.miatam chwile zwatpienia: po céz
sie od zapachu ziemi — odtgczacé".

Dla wyrazenia takiego problemu musi
sie uzywaé stow dziwacznych (,odtgczac
od zapachu ziemi*) bo nazwanie go
wprost t. zn. uznanie, ze kultura stoi
w sprzecznos$ci z pracg, od razu okazuje
jego niestusznosé¢. Kamienska konczy
utwor akcentem optymistycznym, stwier-
dzajac, ze jednak w przysztosci ,kultura
rozumna oprze sie wlasnym zwatpie-
niom*“. Znéw metafora, zamiast utatwiac
precyzje wyrazenia, stuzy do jego zatar-
cia. Catos¢ brzmiataby tak: poetka stwa-
rza nierealny konflikt i tatwo ud$mierza
go odrzuceniem antytezy ;jako niepraw-
dziwej. ‘Teraz hrufa''spMyzd: czy"™ moze
istnie¢ cztowiek niewierzacy w kulture,
wzglednie majacy tylko chwile zwatpie-
nia w nig? Oczywiscie moze i w tym sen-
sie wiersz ten, $Swiadectwo wahan ideo-
logicznych mieszczanskiego inteligenta
eoparty jest na prawdzie.

Jesli wspomniatem o stosunkowo dalej
posunietej jednoznacznos$ci utworu to
chodzito mi o trafne oddanie radosci nie-
sionej przez prace i o konsekwencji
ideologicznej jej psychicznego dziatania.
Niestety jednak w tym miejscu poetka
obrazowanie zamienia w tok logicznej
argumentacji, jak gdyby przekonuje sa-
ma siebie, a tym samym ogranicza sfere

artystycznag, Scisle poetyckag dziatania
utworu.

Sugerowatbym prace nad tokiem
obrazowania. Jest to cze$¢ warsz-
tatu poetyckiego najtrudniejsza do
opanowania i najszybciej zdradzajg-

ca jego ideologiczno - artystyczne nie-
dostatki. Z jednej strony autorka po-
winna unika¢ antyrealistycznej, wymysl-
nej metafory ,awangardowej*, z drugiej
strony nie wpadaé¢ jednak w abstrakcyj-
ne rezonerstwo. Pamietajac, ze poezja jest
sferg artystycznego wyrazania ideologii,
dgzy¢ musi do nazywania rzeczy wprost,
a przy koniecznosci wyboru cech przy ich
okre$laniu, do wybierania cech podsta-
wowych, okre$lajacych ich dialektyke.
Niezrozumiato$¢ zniknie wtedy sama przez
sie. Oznaki przezwyciezania przez autor-
ke formalistycznej poetyki sa wyrazne.
Witodzimierz Maciag.

Czasopisma

Zaprenumerowa¢ mozna na rok 1951 u kazdego

TPP-R

lub bezposrednio w Rozdzielniach PPK
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PISARZE RADZIECCY
O ZAGADNIENIACH LITERATURY">

Kazda dyskusja o literaturze, a wiec
i ostatnia o technologii rzemiosta pisa-
rza, wywotata zywy oddzwiek wsrdad
czytelnikbw. Do redakcji ,Litieraturnoj
Gaziety" naptywajg listy od robotnikéw,
studentéw, nauczycieli i inzynierow. Re-
dakcja zazwyczaj po zamknieciu dysku-
sji drukuje przeglad listbw i wypowie-
dzi czytelnikbw. Miedzy innymi czytelnik
D. ZurbiAski z Motdawskiej SRR pisze:
,Zagadnienia technologii pracy pisarza—
sg zagadnieniami zyciowymi, interesujg-
cymi nie tylko pisarzy, lecz roéwniez
1 nas, czytelnikéw. Nie jest dla nas obo-

jetne, czy w powiesci znajdziemy duza
ilo§¢ postaci czy malg, czy bohaterowie
jej beda ,bez skazy" czy tez bedg po-
siadali cechy ujemne“.

Wiekszos¢ czytelnikbw nie zgadza sie
z Wierg Panowa, ze w powie$Sci powinna
wystepowac¢ duza ilos¢ bohateréw. Zda-

niem wypowiadajgcych sie, ktérzy po-
dajg jako przyktady ,Opowie$¢ o praw-
dziwym cztowieku® B Polewoja oraz

Jak hartowata sie stal* Ostrowskiego,
potrzebny jest jeden bohater i to witasnie

bohater ,bez skazy“ (okreSlenie Wiery
Panowej). Twierdzenie to wszyscy czy-
telnicy motywuja mniej wiecej jedna-

kowo. Przytaczam jedng z najbardziej ty-
powych wypowiedzi na ten temat: ,Nasz
radziecki cztowiek chce mie¢ bohatera-
ulubienca, chce go nasladowaé, stawaé
sie¢ do niego podobnym, uczyé sie u nie-
go. Potrzena nam bohatera literackiego

obdarzonego odwagg, mestwem, stanow-
czoscig, rozumem. Potrzebny nam boha-
ter wyksztalcony-, madry i prosty... Po-

trzebny nam bohater epoki komunizmu.—
zotnierz i budowniczy, wielki patriota“.
Jednocze$nie z wypowiedzi wida¢, ze czy-
telnicy zgadzajg sie z tym, ze pisarz po-
winien pokaza¢ réwniez i tak-ie postaci,
ktére nie catkiem jeszcze wyzbyly sie
przezytko6w przesztoSci.

listow

W komentarzu do cytowanych

redakcja stwierdza, ze niektére wypo-
wiedzi — jej zdaniem — sa zbyt kate-
goryczne i nawotuje do kontynuowania
powaznej i potrzebne' dyskusiji.

W Nr 87 ,Litieraturnoj Gaziety*, znaj-
dujemy dalsza wypowiedz pisarza —
a mianowicie Wiery Kietlinskiej. Autor-
ka porusza prze le wszystkim zagadnie-
nie powiesci wieloplanowej.

W literaturze naszej daje sie dostrzec
coraz wyrazniejsze dazenie do stworze-
nia powiesci wieloplanowej z duzag ilo$-
cig postaci, ktére w zestawieniu z gtéw-
nym bohaterem stanowig twoérczy zespot
ludzi radzieckich. Jest to zjawisko nowa-
torskie, — stwierdza Kietlinska doda-
jac: — mozna erzewidzie¢, ze z kazdym
rokiem naszego postepu w kierunku ko-
munizmu bedzie coraz wiecej takich po-
wiesci, gdyz coraz bardziej interesujaca
bedzie twércza praca, a co za tym idzie,
coraz gtebszy bedzie zwigzek -jednettki
z zespotem.

W dalszym ciggu Wiera Kietlinska po-
wotuje sie na przyktady z klasykow lite-
ratury, twierdzgc, ze gdyby Totstoj
w ,Annie Kareninie* nie wyszedt poza
ramy Anna—Wronski—Karenin, nie mie-
liby§my prawdopodobnie arcydzieta. Naj-
glebsze i najbardziej warto$ciowe utwo-
ry klasykéw literatury przekraczaty
w swej idei ramki osobistego losu bo-
hater6w, dajac obraz zycia spoteczenstwa,
wigzac ten los z wplywami otoczenia.

Wiera Kietlinska uwaza, ze tym bar-
dziej we wspobiczesnej literaturze, gdzie
zwigzek jednostki ze spoleczenstwem jest
0 wiele silniejszy, obowigzuje szerokie
tto spoteczne, by w peini odda¢ radziec-
kiego cztowieka.

Nastepnie autorka wymienia jako wy-

jatki potwierdzajgce regute powiesci
,Opowies¢ o prawdziwym cztowieku”
1 ,Jak .hartowata sie stal* podawane

w listach za przykiad dobrych utworéw
z jednym bohaterem. Zdaniem autorki,
ksigzki te dlatego tak dobrze oddajg mo-
ralne cechy czlowieka radzieckiego, ze bo-
haterowie Ich sg przedstawieni w abso-
lutnie wyjatkowych warunkach, mozli-
wych, lecz nie typowych..

W dalszym ciggu artykutu, Wiera Kie-
tlinska pisze: ,Czesto slyszy sie uwagi,
ze wielu pisarzy opiera tematyke swoich
utworéw na jednym i tym samym ma-

Radzieckie

przewodniczacego zakladowego Kola

»,Ruch*.

Ponadto wptaty na prenumerate przyjmuja wszystkie Urzedy 1 Agencje Pocztowe w kra-

ju, Kluby Miedzynarodowej Prasy i
WILLI BREDEL
OJCOWIE
Tom | trylogii: Krewni } znajomi,
str. 447 *} 14,40
FERREIRA DE CASTRO
emigranci
str. 295 zt 11,40
JULIUSZ HAY
WIARA, NADZIEJA
I MILOSC
str. 139 zt 4,50
VLADIMIR POZNER
OSTRZE WLOCZNI
str. 313 z110,50

PANSTWOWY
INSTYTUT WYDAWNICZY

Ksigzki 1 ksigegarnie ,Domu Ksigzki“.
JAN DRDA
MILCZACA BARYKADA
wyd. drugie
str. 145 zt 5,40

STEFAN HEYM

INWAZJA
2 tomy. Wyd. drugie,

str. 368 i 467 zt 21,00

JEAN LAFFITTE
MILCZACE MASZTY

wyd. drugie
str. 165 z47,50
JAN PETERSEN
NIEZNANI PRZYJACIELE
str. 174 716,00
PANSTWOWY

INSTYTUT WYDAWNICZY

teriale zyciowym, co moze rzekomo do-
prowadzi¢ do jednostajnesci, do powtd-
rzen. Mnie sie zdaje — ciagnie Kietlin-
ska *- Ze powtdrzenia i jednostajnosé
moga powsta¢ jedynie wtedy, kiedy pi-
sarz rzemie$lniczo opracowuje gotowy
schemat wedtug standartowych ,przepi-
sOwW". /

Woéwczas, zdaniem Kietlinskiej powsta-
ja jednostajne postacie sekretarzy komi-
tetow partyjnych, dyrektoréw, itp. Wow-
czas réwniez i konflikty, tgczace postacie
stajg sie sztuczne i powierzchowne.

¢ Wiera Kietlinska tak samo jak i Wie-

ra Panowa wyraznie wypowiada ,sie
przeciwko wutartym ostatnio okresleniom
Jgematow”: przemystowy, kotchozowy
itd. Jako przyktad podaje powies¢ Aza-
jewa ,Daleko od Moskwy"“, ktorej — jej
zdaniem — nie mozna zaklasyfikowaé do
powiesci o tematyce .przemystowej*,

gdyz Azajew nie ograniczyt sie do po-
kazania jedynie toku prac, lecz przede
wszystkim potrafi! pokaza¢ na tym tle
radzieckiego cztowieka, co zdaniem Kie-
tlinskiej jest najwiekszym plusem tej
powiesci.

Jako przeciwstawienie powiesci Azaje-
wa Kietlinska podaje powies¢ Szebuni-
na ,Stachanowcy“, w ktdérej autor, jak
gdyby w obawie, by nie oderwac¢ sie od
zakreslonego sobie tematu ,przemysto-
wego“ na pierwszy plan wysuwa opisy
proces6w technicznych, co w konsekwen-
cji pociggneto za sobg szaro$¢ i brak ry-
s6w indywidualnych u bohateréw.

“Wspoblczesna powies¢ o0 naszej rze-
czywistosci w rezultacie zawsze jest opo-
wiescia o formowaniu sie nowego czto-
wieka, cztowieka epoki przejsciowej do
komunizmu. Naturalnie, ze stosunek do
pracy — okre$la cztowieka, ale przeciez
praca nie istnieje w oderwaniu od po-
gladéw i psychologii czlowieka! Zmia-
na stosunku do pracy zmienita réwniez
t samego cztowieka — zjawil sie pociag
Clo twérczosci, do poznania nowego,
powstaly nowe poszukiwania i wyma-
gania w wyborze przyjaciot, w mitosci,
w zyciu codziennym. Czlowiek posiada-
jacy komunistyczny stosunek do pracy
poszukuje w swym otoczeniu ludzi, kt6-
rzy byliby zdolni do podzielenia jego
zainteresowan i dazen, ktérzy by mogli
iS¢ razem z nim przez twércze zycie.
W ten spos6b powstaja nowe zwigzki
i konflikty. Miedzy tymi jak gdyby
,0sobistymi* zwigzkami i konfliktami
a tworczg pracg cziowieka istnieje nie
tylko bezposredni zwigzek, lecz réwniez
i obustronny wplyw: osobiste przezycia
odbijaja sie na pracy i spotecznej akty-

wnoséci cztowieka, pomagaja lub przesz-
kadzaja, tworzg komplikacje, lub naod-
wrét zwiekszaja wewnetrzng energie
i wole ,zwyciestwa"“.

W dalszym ciggu .rozwazan,,, na temat
powiesci wieloplanowej-, -Wiera - Kietlin-
ska pordéwnuje pisarza ..piszacego taka
powie$¢ z organizatorem duzego i skom-
plikowanego gospodarstwa.

W jego reku jest wiele nici, rozwi-
jajacych sie réwnolegle, splatajgcych sie
i rozchodzgcych Gdy zapomni i opusci
ktérakolwiek ni¢ — cata kompozycja zo-
staje podwazona“. ,Wieloplanowg po-
wies¢ — dodaje — mozna poréwnaé
z symfonig, istnieje w niej rowniez wiele
gtoséw zlgczonych wspdlng idea prowa-
dzaca. Zresztg i w zyciu nie ma zjawi-
ska, ktére bytoby oderwane od innych...”

Nastepnie autorka artykutu diluzej za-
trzymuje sie nad sprawa materiatu, oraz
tok zwanej ,fantazji pisarza“. Miedzy
innymi, pisze na ten temat co nastepu-
je: ,Czesto u nas sie mowi, ze pisarz
nie powinien nic wymys$laé, gdyz nasze
zycie jest bogatsze od kazdej fantazji.
Moim zdaniem, jest to duzy biad. Bez
fantazji nie ma twérczosci. Pisarz uogdl-
nia swe obserwacje z zycia | przetwa-
rza je w obrazy przy pomocy twodrczej
wyobrazni. Przodujgca literatura, Kktéra
aktywnie wstepuje w zycie spoteczen-
stwa, nie bytaby przodujgca, gdyby nie
odtwarzala zyria w jego rozwoju i per-
spektywach, gdyby nie zaglagdata w ko-
munistyczne jutro. Wielka historyczna
prawda woéwczas istnieje w powiesci,
kiedy pisarz znajduje, typizuje i jak
gdyby ,przy$piesza“ nowe zjawiska, kt6-
re dopiero powstajg, a sa jeszcze mato
widoczne i nie dla wszystkich dostrze-
galne. Uogdlnienie i typizacja wymagaja
swobodnej fantazji, bogactwa wyobrazni,
lecz naturalnie nie takiej, ktéra wywo-
dzi sie z pustki, jest ,wysysana z pal-
ca“, lecz takiej, ktéra opiera sie na swo-
bodnym i gtebokim badaniu zycia i jego
procesow.”

Wiera Kietlinska uwaza, ze naprawde
dobra powies¢ moze powstac¢ jedynie
woéwczas, gdy pisarz $Swietnie zna ma-
teriat i swobodnie sie w nim czuje. ,Pi-
sarz, dobrze znajacy wspoéiczesne zy-
cie — pisze — bierze dziesie¢ zyciowych
konfliktow i na ich podstawie wymys$la
jedenasty, ktéry pozwala na najbardziej
wyrazng charakterystyke bohateréw i te-
matu.

Pisarz nie kopiuje zycia, lecz réwniez
bierze udziat w jego tworzeniu. Jesli pi-
sarz nie moze oderwac¢ sie od materiatu

i zaczyna ,odpisywac" z zycia, zazwy-
czaj powstaje nie wielka prawda zycio-
wa, lecz malutka, codzienna ,prawdecz-
ka“. Wszystko w niej jest jak gdyby

ciepte, zwykte i kuszgco znane, lecz w ta-
kiej przyziemnej prawdzie w koncu czy-
telnik wyczuje wielkg nieprawde, gdyz
jego jutrzejszy dzien, jest odciety od dzi-

siejszego, a prawda jest — w wiecznym
rozwoju, we wzro$cie nowego, W zwy-
ciestwie tego wszystkiego, co idzie na-
przéd. | tej wielkiej, historycznej praw-

dy nie da sie oddaé¢ bez szerokich i $mia-

tych uogo6lnien, bez odkrycia jeszcze nie
panujacych, ale juz dojrzewajacych zja-
wisk.“
Anna Lau-Gniadowska
*) Patrz ,Nowa Kultura® Nr 31 i 32
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WYSTAWA ,MtODZIEZ WALCZY 0 POKOJ” W MUZEUM NARODOWYM

OK 1949/50 byt okresem prze-

w metodach pracy pedagogicznej: w Kkie-

pwym dla naszego szkolni-  runku realistycznego studium rysunkowe-
artystycznego. W latach  go z natury, w kierunku przygotowania
vednich  uderzata wyrazna  stydentéw do opracowywania kompozycji
ecznos¢ miedzy wspoiczesng  figuralnych oraz zlikwidowania przero-
zywisto$Sciag ~ naszego  pan- stbw panujgcych w niektorych formali-
ludowego a formalistycznymigtighnie rozbudowanych  przedmiotach
ami w  szkolnictwie plastycgiym. projektowania bryt i plaszczyzn),

Zaréwno studiujaca miodziez, jak i po-
stepowy odtam profesoréw walczyt z ty-
mi tendencjami, jednakze wustréj na-
szych .wyzszych uczelni artystycznych, jak
i postawa niektérych pedagogéw, decy-
dujgcych woéwczas o kierunku nauczania,
utrudniaty przeprowadzenie nawet po-
wolnych, ewolucyjnych Zmian. Prawico-
w 0- nacjonalistyczne odchylenie w na-
szym zyciu politycznym stanowito zaple-
cze dla najbardziej bezideowych kierun-
kéw idealistycznej estetyki.

Na retrospektywnej wystawie wyzszych
szkét artystycznych w Poznaniu, ktoéra
odbyta sie w ubiegtym roku, zaznaczyto
sie wyraznie wszechwtadne panowanie
koloryzmu, proces przerostu tzw. ,sztuki
czystej*, brak realnych zwigzkéw plasty-
ki z-przemystem i budownictwem. Dowo-
dem z jednej strony stusznych tenden-
cji ideowych, z drugiej za$ bezradnoSci

artystycznej miodziezy byly w tej sy-
tuacji prace podjete samodzielnie przez
krakowska grupe samoksztatceniowg
6wczesnego ZAMP-u. Zdobyte w uczel-
niach $rodki artystyczne okazaly sie cal-
kowicie nieporadne w obliczu humani-
stycznych tresci, ktére zgodnie ze swa

postawa ideowg miodziez ta pragneta wy-
razi¢. .Szkolnictwo nasze stato sie naj-
zupetniej niezdolne do wychowywania
plastykéw, ktérzy w przysztosci mogliby,
ksztattowa¢, rozwija¢ i doprowadzi¢ do
rozkwitu sztuke realizmu socjalistyczne-
go. Samoksztatcenie miodziezy w waskich
grupach zespotowych nie mogto rozwig-
za¢ sprawy generalnie. Wynika potrze-
ba reformy ustroju szkolnictwa oraz me-
tod nauczania. Obiektywne warunki
przestawienia szkolnictwa artystycznego
na wtasciwe tory nauczania artystycz-
nego dojrzaly najzupetniej.

Ogolnopolska wystawa pt. ,Miodziez
walczy o pokdj* — ktoérej otwarcie na-
stagpito 30 pazdziernika br. w Muzeum
Narodowym w Warszawie pokazuje doro-
bek najlepszych prac stuchaczy wyzszych
uczelni artystycznych z, terenu catej Pol-
ski.

Wystawa jest dowodem wysoce ideo-
wego stosunku miodziezy do spraw na-
szego zycia panstwowego, spontaniczng
manifestacja polityczng mtodziezy w obro-
nie Swiatowego pokoju, dowodem jej
wrazliwo$sci i zywego reagowania ha
aktualne zagadnienia.

Oceniajac wystawe nalezy pamietac, ze
mamy przed sobg prace studentéow, ksztal-
cacych sie w rzemio$Sle malarskim a nie
dzieta dojrzatych twoércéw. Fakt ten zo-
bowigzuje nas do oceny wystawy z punk-
tu widzenia rezultatbw dotychczasowych
metod i systemu nauczania w szkolni-
ctwie artystycznym, a nie indywidualnych
osiggnie¢, ktérych ocena moze shluzy¢ je-
dynie do zobrazowania zjawisk powszech-
nych i typowych.

Malarstwo wysuwa sie bezsprzecznie na
czoto spos$réd reszty dyscyplin plastycz-
nych: rzezby, grafiki, tkactwa, ceramiki,
architektury i filmu. Mtodzi malarze naj-
zywiej i najszczerzej reaguja na rzeczywi-
sto$¢ dnia dzisiejszego.

Tematami ich prac sg epizody z walk
rewolucyjnych, portrety polskich i ra-
dzieckich przywédcoéw ruchu robotniczego,
sceny obrazujgce prace w dziedzinie bu-
downictwa, produkcji przemystowej, pro-
pagujace przodownictwo pracy, racjona-
lizatorstwo, obrazujace zycie wspélczesne
wsi, zycie miodziezy. Swéj wyraz arty-
styczny znajdujg réwniez tematy z okre-
su walki z faszyzmem, ukazujgce brater-
stwo broni zotnierzy radzieckich i pol-
skich, dalej polski pejzaz rodzajowy. Spo-
tykamy sie nawet z cenng w swych za-
mierzeniach tematycznych prébg stwo-
rzenia obrazu historycznego.

Trudno oczywiscie mowi¢ o jakim$ wy-
rObwnanym poziomie wystawy. Pracom
dojrzalym towarzyszg naiwne préby sfor-
mutowan artystycznych poniewaz wysta-
wa obejmuje prace studentéw z réznych
lat studiow i stykamy sie na niej z dos¢
zréznicowang skalg zaréwno, w umiejet-
nosciach technicznych, jak i wyrobienia
ideowego.

.Przygotowanie warsztatowe studentéw
do podjecia zadan, jakie stoja obecnie
przed plastykiem-two6rcg jest tak rézne,
jak rozna byta dotychczas atmosfera na-
szych $Srodowisk uczelnianych, w ktérych
sie wychowywali.

Wprawdzie rok 1949/50 byt
przeprowadzania czesciowych

okresem
reform

Czotowka weterynaryjna

lecz metody stosowane w ciggu czterech
poprzednich lat nauczania nie zostaty wy-
rugowane od razu, w ciggu Kkilku zale-
dwie miesiecy. Chociaz stepione przez
ostatni okres, ujawniajg sie jeszcze na
wystawie skutki przekazywanych ucz-
niom idealistycznych pogladéw estetycz-
nych poszczeg6lnych pedagogéw.

Z drugiej strony, w dziale malarstwa,
widaé¢ juz wyraznie pozytywny zwrot ku
naszej bogatej tradycji narodowej, na
ktérej najlepszych wzorach chcemy wy-

chowa¢ nowe kadry miodziezy artysty-
cznej. Zwrot ten ujawnia sie bardziej
w $Swiadomej intencji ukazania istotnych
treSci naszego zycia, niz w o0siggnieciu
realistycznych form wyrazu dla tych
tresci.

To niewystarczajagce przygotowanie te-
chniczne powoduje, iz kompozycje figu-
ralne pokazane na wystawie sg trakto-
wane zbyt szkicowo, ze powierzchowny
efekt plamy malarskiej zastepuje w wiek-
szosci wypadkéw wypracowanie malar-
skiego szczego6iu, ze tyle jeszcze schema-
tyzmu w obrazie ukazanej przez malarzy
rzeczywistosci.

Niekiedy stykamy sie ze zjawiskiem
chwytania jak gdyby zewnetrznego ksztatl-
tu rzeczywistosci przy braku zrozumie-
nia jej wewnetrznej tresci. Prawda opi-
sowa nie jest w tym wypadku podbu-
dowana ideologicznie stuszng postawg
twércy. Ten drugi objaw wyraznie prze-
waza w dziale rzezby.

Wréémy jednak do malarstwa. Obraz
Jerzego Potrzebowskiego, studenta V ro-
ku krakowskiej ASP, zatytutowany ,W 0j-
ska radzieckie na kwaterze w 1946 r.“,
jest Smiatg préba stworzenia duzej kom-
pozycji figuralnej. Mtody artysta poka-
zuje na tle wiejskiej chaty wieloosobo-
wa grupe zoinierzy radzieckich i pol-
skich chiopéw. Trafna charakterystyka
psychologiczna postaci, sharmonizowanie
postawy ideowej z kompozycjg artystycz-
na, umiejetne ustawienie plan6éw, to bez-
wzgledne zalety tego ambitnego obrazu.
Warto$¢ pracy, ostabiaja btedy rysunko-
we; deformacja centralnej postaci tan-
czacego zotnierza, wynika z mato jeszcze
swobodnego operowania otéwkiem, z nie-
opanowania techniki realistycznego ry-
sunku. Uderzajg pewne braki w kolory-
stycznym wywazeniu planéw np. wyska-
kujg z catosci pierwszoplanowe postaci
chtop6éw i ostatnio planowa $ciana cha-
ty. W sumie jednak nalezy uzna¢ te pra-
ce za jedna z najlepszych.

Franciszek Bargcz (Krakéw ASP — V
rok studiéw) namalowat réwniez duzag
kompozycje figuralng pt. ,Miodzi dysku-
tujg“. Dyskusja rozgrywa sie w pracowni

Pierwszy Maj 1939 r.

uczelnianej, na stalugach stoi szkic obra-
zu, na temat ktérego rozprawia zywo
siedmioosobowa grupa studentéw. Auto-
rowi obrazu udalo sie trafnie podpatrzec
i scharakteryzowa¢ atmosfere studenckich
dyskusji. Jednakze ideowy sens kompo-
zycji ostabiony jest rozbiciem dyskutuja-
cych na trzy samodzielne, niezwigzane
grupy, brakiem zaakcentowania grupy

. Ludwik Maciag

centralnej. Wadag obrazu jest takze nie-
jednolite potraktowanie wszystkich ele-
mentéw ptétna — pewne szczegOlly sa
wykonczone i okres$lone rysunkowo kolo-
rem, calo$¢ jednak potraktowana nazbyt
szkicowo. Wynika to znowu z braku umie-
jetnosci technicznych, pozwalajgcych ar-
tyScie na dopowiedzenie do konca for-

Bronistaw Koniuszy
Kobieta z dzbanem

my okreslajgcej przedmiotowo$¢é widzia-
nej rzeczywistosci. Nie przekres$la to war-
tosci tej pracy, tylko wskazuje wyraznie
przed jakimi trudno$ciami warsztatowy-
mi staje w tej chwili mtody twoérca wal-
czacy o forme realistyczng przy braku
dostatecznych kwalifikacji rysunkowych,
ktorych nie, wyniést z uczelni.

Obraz Jo6zefa Kapinskiego (PWSSP So-
pot — Il rok studiow) ,Strajk dokerow
we Francji* trafnie i zywo ujety, do-
brze skomponowany i nawet stosunko-
wo poprawny w rysunku jest nieco kon-
wencjonalny kolorystycznie. Brak takze
zr6znicowania psychologicznego typéw ro-
botnikéw, co stwarza sztuczny schemat
postaci, odbierajgc im cechy zywych lu-

Marian Kruczek

dzi i ostabiajagc dzialanie emocjonalne
obrazu ]
Nalezy réwniez zwréci¢ uwage na in-

teresujgce ptoétno Ludwika Macigga (War-
szawa ASP — IV rok studiow) pt. ,Czo-
téwka weterynaryjna“. Studenci wetery-
narii udzielajg porad w gospodarstwie
wiejskim. Na tle zabudowan .gospodar-

skich wida¢ ruch i prace, wzajemnag po-
moc chiop6éw i studentéow. Pejzaz tonie
w promieniach slonca. Cato$¢ pogodnej

kompozycji podkres$la jasna, nastonecznio-
na gama kolorystyczna. Jednakze mate
zr6znicowanie materialno$ci przedmiotéow
doprowadza artyste do ornamentacyjnej
dekoracyjnosci i powoduje pewne zubo-
zenie artystyczne ptétna. Ludzie scharak-
teryzowani sa trafnie, lecz i tu znowu
natrafiamy na zasadnicze btedy rysunko-
we (proporcje pierwszoplanowych postaci
ludzi i konia).

Nalezy takze zatrzymac sie przed obra-
zem Jézefa Mtynarskiego’' (Krakéw ASP—
V rok studiéw) pt. ,Majakowski recytu-
je*. Ta duza kompozycja figuralna o sil-
nym tadunku uczuciowym dziata swojg
zwartoscia treSciowa, trafng charaktery-
styka robotnik6w zastuchanych w stowa
poety (wizerunek jego niepodobny), sto-
jacego na moéwnicy okrytej czerwong dra-
peria: Znowu jednak duza szkicowo$¢
w traktowaniu tematu oraz jaskrawe bie-
dy rysunku kaza zastanawia¢ sie nad nie-
dostateczno$cig zasobu wiedzy malarskiej,
w jaka wyposazyta artyste uczelnia. Nie-
bezpiecznym objawem u miodego auto-
ra pracy jest przy tym pokrywanie nie-
poradnos$ci warsztatowych powierzchow-

ng sprawnos$cig techniczng. Sprawia ona
iz obraz zrazu przyciggajacy widza, nie
wytrzymuje dituzszej obserwaciji.
Zaskakujgcym zjawiskiem wystawy jest
olbrzymie ptétno studenta | roku krako-
wskiej ASP, Mariana Kruczka, zatytuto-
wane ,Pierwszy Maj 1939 r.“. Poczatku-
jacy artysta pokazat obraz, ktérego sie nie
zapomina. Jego sugestywna tre$¢ stano-
wi gtosne oskarzenie rzeczywistosci epoki

faszyzmu. Poch6d wiezniéw Berezy, pio-
nier6w rewolucji, pedzonych jak bydto
na stracenie przez zwyrodniate typy sa-

policjantow  zaskakuje silg
autentycznej prawdy. Wszystkie elemen-
ty pejzazu (odarta z galezi i konardw,
kaleka wierzba przydrozna, cigzar koloru
ciemnego, kilebigcego sie chmurami nie-
ba, ,nagie“ pola) podporzadkowane sg
naczelnej idei ukazania okrutnej, nieludz-
kiej wizji przesztosci. Ogromny tadunek
emocjonalny bijgcy 2z ptoétna pozwala,
w pierwszej chwili nie zauwaza¢ braku
dostatecznych umiejetnosci rysowania
i malowania. Mozemy tu stwierdzi¢ doj-
rzatg wrecz zdolno$¢ realistycznego bu-
dowania ptétna, Swiadomego wyselekcjo-
nowania elementéw zbednych na korzys¢
najtypowszych i najistotniejszych. Autor
obrazu budzi duze nadzieje na przysz-
to$¢, zapowiadajac sie jako powazny ta-
lent malarski.

Na koniec stow kilka nalezy sie ambit-
nej pracy zespotowej Danuty Miller
i Andrzeja Strumilly (Krakéw ASP — V
rok studiéw) pt. ,Poko6j! pokoj! pokojlt.
Przy duzym uog6lnianiu formy, wynika-
jacym z pewnej nieporadnos$ci rysunko-
wej stykamy sie tu z powaznym zamie-
rzeniem ideologicznym. Mtodzi ZMP-owcy
ramie w ramie ze starszym pokoleniem
walczg o utrzymanie pokoju $wiatowego.
Obraz przedstawia moment przemowie-
nia mlodego aktywisty ZMP-owego na
manifestacji pokojowej. Oddzialywanie
tresci obrazu ostabia jednakze duza og6l-
nikowo$¢ formy malarskiej.

Trudno w ramach jednego artykutu,
omoéwié wszystkie ciekawsze pozycje wy-
stawy. Trzeba z koniecznos$ci ograniczy¢
sie do wymienienia tylko Kkilku jeszcze
nazwisk, jak Heleny Kwiatkowskiej (War-
szawa ASP — IV rok studidw), ktorej
.Praca przy stawianiu kolumny Zygmun-
ta“ jest najdojrzalszym studium sposrod

nacyjnych

poruszajagcych temat budownictwa, dalej
prac: Rybianskiej - Michatek (Torun
UMK — Il rok studiéw) pt. ,Stary i no-
wy $wiat dyskutuje“, Krzysztofa Anto-
nowicza, Jana Kostkowskiego, Leszka
W ajdy.

Mtodzi rzezbiarze w wiekszosci wypad-
kéw nie potrafia wyjs¢ poza konwen-
cjonalne szablony realizacji plastycznych,
przy réwnoczesnym zawezeniu tematyki.
Warsztat, ich- artystycznych $rodkéw jed-
nakze jest mniej skazony formalizmem
od malarskiego, co ycynika z sytuaciji,
w jakiej znajdowata sie rzezba w naszej
przesztodci artystycznej — zawsze dalsza
od formalizmu, a blizsza komunikatyw-
nym sposobom przedstawiania rzeczywi-
stoéci, .zawsze bardziej zwigzana z okre-
Slaniem konkretnego ksztattu ludzkiego
niz malarstwo

Trzeba przyznaé¢ rzezbiarzom sumien-
nos$¢ i solidno$¢ w studiowaniu natury.
Nalezatoby tylko tchngé w nich ducha
odwagi twérczej, rozbudzi¢ i ozywi¢ ich
Swiadomo$¢, by poszerzyli swoje spojrze-
nie na $wiat i ludzi, by prawda zyciowa
ich realizacji artystycznych wzbogacita sie
o odkrycie tego co powszechne i typowe,
by zdolni byli wyjs¢ poza umowne sche-
maty, wywotujgce sitag rzeczy konwen-
cjonalng poprawnos$¢ formy.

Z eksponatéw w dziale rzezby wymie-
ni¢ nalezatoby prace: Jerzego Jarnusz-

kiewicza (Warszawa ASP — IV rok stu-
diow) .Racjonalizatorzy“, Wieckéwny
(Warszawa ASP — IV rok) ,Gorki“, Le-
szka Worocsy‘ego (Sopot PWSSP — IV
rok) ,Apel pokoju“, Witolda Marciniaka
(Torun UMK — IIl rok) ,Junak SP“,

Bronistawa Koniuszego (Warszawa ASP—
IV rok) ,Kobieta z dzbanem*.

Trudne zadanie postawit sobie Stani-
staw Lisowski (Warszawa ASP — IV rok)
ukazujgc w ptaskorzezbie temat walki
klas na wsi. Ta zarzucona ostatnio tech-
nika rzezbiarska wymaga blizszego zain-
teresowania sie nig w chwili wypraco-
wywania monumentalnego stylu sztuki ja-
ko wyrazu wielkosci naszej epoki.

Udziat grafiki w wystawie wypadt nad-

spodziewanie stabo. Ciggle jeszcze for-
malistyczne, fakturowe, estetyzacyjne po-
szukiwania ograniczajg techniki graficz-

ne do oderwanych od zycia wprawek
w zakresie réznych sposobéw technicz-
nych.

Brak tu zasadniczej ilustracji ksigzko-
wej, planszy popularnej, portretow, oktad-
ki itp., okres$lajacych funkcje spoteczne
tego, tak potrzebnego uzytkowo, gatunku
plastycznego. Eklektyczny estetyzm do-
prowadzit do tworzenia celowo nieokre-
Slonej planszy graficznej, wyjatowionej
z zywych tresci wyobrazajgcych.

Nieduzo lepsza sytuacje notujemy w od-
niesieniu do plakatéw. Sposréd wielu wy-
stawionych plakatéw znajdujemy zale-

dwie kilka, ktére operujac realistyczny-
mi elementami formy dajg kompozycje
jasne tresciowo i czytelne artystycznie.

Najdojrzalsze prace pochodzg z katowic-
kiej PWSSP jak: ,Socjalizacja wsi to po-
kéj i dobrobyt®* — Amelii Wieczorek,
,Nie chcemy wojny* —-- Krystyny Rudzia-
kéwny, ,Pracg utrwalimy pokéj* — Mie-
czystawa Maciuszkiewicza.

Z warszawskiej PWSSP wyr6zni¢ na-
lezy, jako najbardziej zadawalajgcy na-
sze wyrpagania w tym kierunku plakat
fotomontazowy ,Elektryfikacja wsi w pla-
nie 6-letnim*.

Zjawiskiem odosobnionym, powazng
niespodzianka dla widza sg karykatury
polityczne, jedynego na wystawie przed-
stawiciela tego gatunku graficznego, stu-
denta IV roku warszawskiej ASP, R. Ki-
balenki, podpisujgcego sie, pseudonimem
.Narcyz“,

Pokazuje on cztery rysunkowe plansze
ostro atakujgce imperialistycznych podze-
gaczy wojennych i dolarowe kulisy ich
dyplomacji. Zwarto$¢, lapidarnos¢ i cel-
noé¢ ideologiczna idzie tutaj w parze z ja-
snoscig formy plastycznej, dzieki czemu
karykatury tego artysty moga rywalizo-
waé z pracami dojrzalych przedstawicieli
naszej karykatury politycznej.

Nie mozna niestety pochwali¢ plansz
fotograficznych, pokazanych przez ucz-
niow Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmo-
wej w todzi. Dali oni prace na.ogo6t sta-
be tresciowo i formalnie. Jest to jednak
uczelnia mioda a zas6b wiedzy technicz-
nej do opanowania ma ogromny, czeka-
my wiec w przysztosci na realizacje doj-
rzalsze.

Ceramika i tkactwo reprezentowane sa
na wystawie bardzo skapo, a przeciez
w tym dziale mamy wspaniate tradycje
ludowe, do ktérych mozna by nawigzaé,
wzbogacajac je o elementy wspéiczesnego
i nowego. Sa to dziedziny plastyki, ktore
powinny wtasnie na tej wystawie, zna-
lez¢ duzo szerszy i glebszy wyraz.

Podsumowujac powyzsze uwagi nalezy
zatrzymaé¢ sie na zagadnieniu efektyw-
nych zdobyczy zespotowej pracy samo-
ksztatceniowej studentéw, z jakimi zetk-
neliSmy sie na wystawie.

Mtodzi aktywisci ZMP-owi uczelni kra-

kowskiej i sopockiej, zgromadzili wok6t
siebie twdrczy zespdét kolegéw. Razem
przepracowywali teoretycznie i artysty-
cznie, zaplanowane na wystawe prace.

Wyniki tego systemu pracy powinny by¢
dla nich najwieksza nagroda, gdyz wta-
$nie te dwa os$rodki daly utwory najmoc-

niejsze ideologicznie i najwarto$ciowsze
formalnie.

W zagadnieniu tym zawiera sie bezpo-
Srednia, pogladowa odpowiedz tym

wszystkim, ktérzy mieli watpliwosci, albo
wrecz potepiali tego rodzaju prace spo-
teczng, jako odciggajaca rzekomo studen-
tow od ich zasadniczych studiow zawo-
dowych.

Witold Marciniak
Junak SP

Na podkre$lenie zastuguje nowy system
oceny prac wystawowych. Do jury do-
puszczeni byli wszyscy chetni studenci,
mieli oni mozno$¢ wypowiadania sie przy

kwalifikacji prac. W dyskusji zabierali
rowniez gtos ich autorzy. W sumie dato
to nowy typ krytyki zespotowej, ksztatl-

cacy i tych, ktérym prace przyjeto i tych,
ktérym je odrzucono.

O odrzuceniu pracy decydowaly trzy

czynniki: 1) catkowicie btedne ujecie ide-
ologiczne, 2) przerost elementéw forma-
listycznych, 3) catkowita nieudolnos¢
artystyczna.

Mtodziez okazata duzo zrozumienia dla
pracy jury, z ktérej ocenami sie solida-
ryzuje. Wystawa, bedaca wyrazem zwar-
tego frontu ideologicznego mtodziezy, ka-
ze przypuszczaé, iz po zreformowaniu,
a wiec po naprostowaniu i usprawnieniu
metod nauczania artystycznego oraz po
przeprowadzeniu zasadniczej reformy
ustroju szkolnictwa artystycznego, moze-
my liczy¢ na powazne zasilenie szeregéw
twérczych plastykéw wartoSciowymi ka-
drami miodziezy.

Jesli mowa o usprawnieniu i naprosto-
waniu metod nauczania mamy tu na my-
$li przede wszystkim konieczno$¢ potoze-
nia nacisku na rzetelny, realistyczny ry-
sunek." Nalezy wykorzenié¢ istniejagce po-
glady, co do istnienia jakiego$ rysunku
,malarskiego“, przeciwstawiajac go aka-
demickiemu. studium opartemu na obser-
wacji natury.

Nalezy skonczy¢é z zaniedbywanym,
w przeszto$ci, opracowywaniem szczegb6-
tu, ktére ktadziono na karb ,syntezy“ ry-

sunkowej. Solidne studium winno zasta-
pi¢ dotychczasowa szkicowo$¢ wraze-
niowg.

W malarstwie student nauczyé sie po-
winien celowego i $wiadomego ktadzenia
koloru w oparciu o sens przedstawianego
przedmiotu, w oparciu o prawde natury
w miejsce dawnej umownos$ci i oderwa-
nia zagadnien koloru od przedstawionej
rzeczywistos$ci.

Tresciowy dobé6r zadan szkolnych zwiag-
zanych z realnym 2zyciem naszego kraju,
bedzie nalezat do podstawowych metod
nauczania.

Doniostg role odgrywac¢ tu bedzie na-
wigzywanie do najlepszych wzoréw na-
szej narodowej tradycji plastycznej.

Powyzsze uwagi nie wyczerpujag wszy-
stkich zagadnien zwigzanych z zadaniami
szkolnictwa artystycznego na przysztosc.
Mozemy jednak oczekiwaé, iz milodziez
wychodzaca z takiej szkoly bedzio coraz
lepiej przygotowana do tworzenia i rozwi*,
jania sztuki realizmu socjalistycznego. -

Urszula Pomorska
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PROBLEMY WSPOLCZESNEJ
FRANCJI

- Naktadem ,Ksigzki i Wiedzy* ukazat
sie ostatnio wyboér artykutéw Laurenta
Casonovy*), znanego francuskiego dzia-
tacza kulturalnego i publicysty oraz
cztonka Komitetu Centralnego Komuni-
stycznej Partii Francji. Na broszure te
sktada sie osiem prac drukowanych w la-
tach 1947—1948 w pismach: ,O trwaty po-
kéj, o Demokracje Ludowag"“, ,Cahiers du
communisme*, ,Europe“ i ,Action“, oraz
referat wygloszony na Xl-stym Kongre-
sie KPF w Strassburgu w czerwcu
1947 r. Artykuty Casanovy, z ktérych
dwa znane juz sg czytelnikowi polskiemu
(por. nr nr 22 i 44 ,Odrodzenia“ z roku
1948), mimo iz mingt dluzszy okres cza-
su od chwili ogtoszenia ich we Francji —
nie wutracity nic ze swej wagi i dlatego
wydanie ich w oddzielnej broszurze na-
lezy uzna¢ za celowe i pozyteczne.

Krag zainteresowan autora ukazujag
nam juz tytuty poszczegdlnych rozdzia-
téw: Komunistyczna Partia Francji a in-
telektualisci; Sztuka, literatura i polity-
ka; Komunizm, intelektuali$ci, artys$ci;
Intelektualista nowego typu; Klasa robot-
nicza a intelektuali$ci; Zdanow a mie-,
dzynarodowy ruch robotniczy. Wezlowe
problemy nurtujagce intelektualistéw
francuskich, ich stosunek do Partii,
a Partii do nich — oto gtbwny temat
rozwazan Casanovy. W roku 1945 Roger
Garaudy w broszurze ,Komunizm i od-
rodzenie kultury francuskiej* pisak ,Na-
sza Partia zrozumiata gteboko znaczenie
przebytych préb historycznych. Dlatego
tez jest otwarta dla wszystkich, ktorzy

kochajag przyszto$é. Jest ona partig inte-
ligencji francuskiej“.
Casanova podejmuje nietatwe zadanie

uzgodnienia linii Partii ze specyfikg psy-
chiki intelektualistéw, chce pokaza¢ im
jaka droge muszg przeby¢, by zdoby¢ za-
ufanie mas ludowych, by sztuka ich sta-
ta sie sztuka narodowag i partyjng za-
razem. Punktem wyjsScia i wytyczng
w rozwazaniach sg dlan stowa Maurice
Thoreza: ,Gdy nasi miodzi towarzysze
intelektualisci btgdza, nalezy im poméc
krytykujac po bratersku tak, jak komu-
nisci krytykuja komunistow, nie ustepu-
jac w sprawach zasadniczych i nie prze-
sadzajac v; sposobie przeprowadzania

krytyki“. Musimy pamieta¢ bowiem, iz
problem intelektualistow jest we Fran-
cji — kraju gdzie inteligencja jest war-

stwag liczng i majgca wielkie zastugi hi-
storyczne — problemem nadzwyczaj is-
totnym i trudnym zarazem.. ,,Stosunek
Partii do intelektualistow — wyjasnia
Casanova — dyktuig przede wszystkim
wzgledy ideologiczne Z drugiej jednak

strony wchodzg w gre konkretne wzgle-
dy spoteczne. Partia nie ogranicza sie do
.tego, aby w intelektualistach widzie¢ tyl-
ko .specjalistow“ w dziedzinie ideologii,
lecz zwraca réwniez uwage na klasowg
tre$¢ tego zagadnienia. Intelektualisci re-
prezentuja bowiem wazny odiam 'war-
stwy $redniej*. Mimo bowiem, iz two-
rzg sie kadry inteligencji nowego typu,
wyrostej z klasy robotniczej, to jednak
wdekszos¢ intelektualistow pozostaje
w Scistym kontakcie z klasg panujaca,
wywodzac sie z niej swym pochodzeniem
spotecznym. Stad specyficzne opory my-
Slowe, stad liczne btedy tych ludzi.

Podstawowe ZzZrdédto btedéw nurtujgcych
inteligencje, ktéra w latach wojny i po
wyzwoleniu zasilita szeregi KPF, Mau-
rice Thorez widzi ,w duchu zarozumial-
stwa, ktoéry powoduje, ze intelektualisci-
komunisci chcieliby uczy¢ Partie mark-
sizmu, wzigé na siebie zadanie ksztalce-
nia Partii*. Ludzie ci przeceniajac role
wtasnej warstwy, nie rozumieli zupeinie
przodujacej roli klasy robotniczej, beda-
cej gtbwnym motorem przemian rewolu-
cyjnych naszej enoki. Te przezytki ary-
s.okratycznego filantropizmu W stosun-
ku do klasy robotniczej musialy, rzecz
jasna, zosta¢ radykalnie usuniete ze
Swiadomos$ci biladzacej czesci inteligencji
komunistycznej. Zrédto drugiego powaz-
nego btedu tkwi, jak powiada Casanova,
,wW arbitralnym oddzielaniu przez na-
szych towarzyszy polityki od ideologii.
(...) Ich falszywa idea to gloszona przez
nich teza o w; zszo$ci autonomicznej kul-
tury“. Silusznie pyta wobec tego Casa-
nova: ,czy towarzysze ci zdajg sobie
sprawe z tego, ze przeciwnikom bardzo od-
powiadaja popetniane przez nich btedy,
zwlaszcza je$li dzieki temu mogag swo
bodnie przykiadaé¢ inna miare do Sartre‘a
a inng do Bevina, inng do Malraux
i Bretona, ? inng do L. Bluma i Truma-
na?“. Rozumowanie wrogoéw marksizmu
jest bowiem perfidne, aczkolwiek i pio-
stackie zarazem. Wedlug reakcyjnych
publicystéw Malraux miat prawo stac
sie propagatorem RPF, Mauriac miat pra-
wo pisywaé¢ w L,Figaro“, a Camus
w ,Combat", nie naruszajgc Swietej za-
sady rozdziatu sztuki od polityki. ,Lecz
niech tylko — ironizuje ,Casanova in-
telektualista - komunista zabierze gi°s>
mwoéwczas uwaza sie, ze zrobit to wylgcz-
nie na rozkaz, zadajgc gwatt samemu so-
bie“.

Trudno w krétkim omdéwieniu wyczer-
paé bogactwo problematyki tej szczuplej
objetosciowo przeciez broszury Casanovy,
Analizujgc twoérczos¢ Henry Millera, au-
tor powiada np. trafnie i dowcipnie, iz
.jest ona niewatpliwie udanym produk-
tem pochodnym bomby atomowej. Jest
artykutem eksportowym, ktéry podobnie
jak bomba atomowa, ma sia¢ niepokdj
f wywotywaé¢ panike poza granicami Ame-
ryki“. Sprawa ,sprzymierzencow" “klasy
robotniczej w jej walce z imperializmem
wyptywa w rozdziale ,Klasa robotnicza
posiada sprzymierzencow", gdzie autor

*) Laurent Casanova: ,Partia Komuni-
styczna, intelektualisci i naréd“, ,Ksigz-
ka i Wiedza", Warszawa 1950, str. 83T5
nl. Przetozyt Jézef Pleszewski.

z uznaniem podnosi oSwiadczenie Juliana
Bendy, ktéry w pazdzierniku 1947 r. pi-
sat w ,Ordre“: ,lde do partii robotni-
kéw. Wprawdzie zdaje sobie sprawe, ze
argumenty jej razag liczne me upodoba-
nia, jednak wydaje mi sie — wbrew te-
mu, co sadzi wiekszo$¢ do mnie podob-
nych — ze $wiat nie ma obowigzku licze-
nia sie z moimi przyzwyczajeniami...”
Broszure zamykaja rozdzialy poswie-
cone uwypukleniu réznicy miedzy burzu-
azyjnym nacjonalizmem a proletariackim
patriotyzmem w zwigzku ze sprawg Tita
i rezolucjg Biura Informacyjnego Partii
Komunistycznych, oraz piekny szkic po-
Swiecony pamieci Andrzeja Zdanowa, ze
szczeg6lng analizg jego referatu z wrzes-
nia 1947 r. oraz przeméwienia w dysku-
sji nad ksigzka Aleksandrowa. gbl
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KRONIKA RADZIECKA

NOWOSCI PROZY RADZIECKIEJ

W ogniu krytyki literackiej znalazty sie
dwie nowe pozycje beletrystyczne, z kt6-
rych jedna byla drukowana w numerach
3 — 6 miesiecznika ,Znamia“, druga za$
ukazata.sie w edycji ksigzkowej nakia-
dem wydawnictwa ,Sowieckij Pisatiel".
Pierwszg z nich jest powie$s¢ B. Borisowa
pt. ,Bohaterowie Sewastopola“, druga
utwér Mikotaja Panowa pt. ,Opowies¢
o dwéch okretach®.

.Bohaterstwo Sewastopola“ jest beletry-
styczng relacja o stynnej obronie Sewasto-
pola, jednego z najbardziej dramatycznych
momentéw wojny radziecko — niemiec-
kiej. Krytyk E. Surkow podkresla w mie-
sieczniku ,Nowyj Mir* artystyczng doj-
rzatlo$¢ prozy Borisowa, jej kunszt reali-
styczny, prostote i wyrazisto$¢ stylu.

,Opowiesci o dwoéch okretach”, ktorej
akcja osnuta jest na tle epizodéw wojen-
nych na. morzach arktycznych, krytyka,
podkres$lajac jej realistyczne walory, wy-

KORESPONDENCJA

Na temat opowiadania ,,Przyjazn*

W n-rze 29 ,Nowej Kultury* zamiesz-
czono opowiadanie St. Kowalewskiego
pt. ,Przyjazn“. Wydaje mi sie, ze opo-

wiadanie to ujmuje niestusznie

spraw.

szereg

Przede wszystkim na zebraniu partyj-
nym Klimczak — a z nim milczaco
i reszta towarzyszy — zarzuca Burkowi,

ze wiedzgc, iz zawiadowca jest wro-
giem — nie zrobit z tego uzytku. Dalej
zarzuca Klimczak Burkowi, ze w spra-

wie sabotazu zawiadowcy przy aferze
z autem i z racjonalizacjg wydobycia nic
nie zrobit — tylko ,obrazit sie na Polske
Ludowg“. Klimczak wyprowadza z tego
wniosek, ze Burek nie jest godny przy-
jecia do partii.

Opowiadanie to stawia w zlym Swietle
przede wszystkim partie, a nie Burka.
Zaktadamy bowiem, ze Burek — jak-
kolwiek stary gérnik i partyzant — nie
jest nalezycie uswiadomiony i wyrobio-
ny politycznie. Dowodem na to — jak
stusznie wysuwa Klimczak — jest i sto-
sunek do wspéizawodnictwa i brak czuj-
nosci klasowej. Ale gdzie byta organiza-
cja partyjna na kopalni, gdy zatlamato
sie wspéizawodnictwo 1-majowe i gdy
wydobycie spadato? Gdzie byta organiza-
cja partyjna na kopalni, gdy zawiadow-
ca odmoéwit grupie gornikéw auta? Gdzie
byta organizacja partyjna, gdy Rada
Zaktadowa wchodzita w siuchty z za-
wiadowcg i pomagata mu dusi¢ inicjaty-
we racjonalizatora? Przeciez wszystkie
wyliczone sprawy — nie byty prywat-
nymi sprawami miedzy Burkiem, a za-
wiadowcg, ale sprawami kopalni, spra-
wami, o ktoérych bez watpienia huczato
na kopalni i to do$¢ diugo. Jesli autor —
poprzez Klimczaka — robi z tego wszy-
stkiego zarzuty bezpartyjnemu, matlo
wyrobionemu koledze — to co dopiero
mozna powiedzie¢ o ludziach partyjnych,
o organizacji partyjnej na kopalni,
o miejskim i powiatowym Komitecie
partyjnym?

Ludzi trzeba uczy¢ i wychowywaé¢. Od-
rzucenie podania do partii, zlozonego
przez uczciwego, wyprébowanego w wal-
ce z faszyzmem, cho¢ nie dos$¢ wyrobio-

nego robociarza, nie
Srodkiem wychowawczym. Moze ono
ztamaé¢ czlowieka, zamiast pomoé6c *mu
uswiadomi¢ sobie swoje btedy. Czy nie
nalezato — obok krytyki Burka — da¢
samokrytyke Komitetu Partyjnego? Czy
nie nalezato raczej odtozy¢ na jaki$ czas
podania Burka, niz odrzuca¢ je catkowi-
cie? Czy nie nalezatlo wreszcie raczej
przyja¢ go w poczet kandydatéw partii,
otoczy¢ opiekg, wychowaé¢, poméc w pra-
cy nad sobg? Przeciez — sadzac z tek-
stu — idzie tu o dobro gérnika, tubiane-
go i szanowanego przez zaloge, racjona-
lizatora, majgcego wszelkie dane na
przodownictwo w pracy, ktéry co praw-
da btadzit, ale nie zbtadzit wigecej od lu-
dzi partyjnych.

Jeszcze jedna sprawa" z tekstu wyni-
ka, ze Klimczak dowiedziat sie o tym
wszystkim pare dni przed zebraniem
partyjnym, na ktérym rozpatrywano po-
danie Burka. Stawia to wtadnie Klim -
czaka w kiepskim $wietle. Powinien on
byt ,roztrzasngé¢ sumienie” przyjacielowi
nieco wczes$niej, bodajze nawet po dro-
dze na zebranie i poradzi¢ mu, aby wy-
cofat podanie na pewien czas — az do-
roénie do godnosci cztonka partii. Zbyt
pochopnie tez oskarza Klimczak Burka,
iz wiedzac, ze zawiadowca — to wrdg,
nie zrobit z tego uzytku. Na czym opiera
sie Klimczak? Na wypowiedzi samego
Burka, ktéry powiada: — wiedziatem od

jest najlepszym

poczatku. Na czym opieral swg ,wiedze"
Burek? Na tym, ze zawiadowca rzucat
jemu i innym goérnikom ktody pod nogi,

ze sabotowal produkcje. A czyz tego nie
widzieli inni? Czyz tego samego nie wi-
dziala organizacja partyjna? Dlaczego
autor zada wtasciwej reakcji od Burka,
a nie pokazat reakcji ogranizacji partyj-
nej?

Reasumuje: spos6b postawienia zagad-
nienia przez autora dyskwalifikuje orga-
nizacje partyjng, a nie Burka. Dlatego
uwazam, ze opowiadanie jest niestuszne
ideologicznie i nieprzekonywujace.

Sadze,
powyzej

ze dyskusja nad wysunietymi
sprawami bytaby wskazana.
M. Sztakielska

Temat ,,Walki o pokdj“

...Tak wiele méwi sie o pokoju,
jest tematem wielu wierszy, artykutow,
filméw, dlaczego jednak nie ma powie-
Sci, ktérych tematem jest walka o po-
koj.

Czytamy -wiele ksigzek wspodiczesnych,
poniewaz zywo interesujg nas nowe
osiggniecia w dziedzinie literatury...

...Niewatpliwie tematy poruszane w u-
tworach w ten czy inny sposéb sg wy-
razem naszych pokojowych dazen i pra-
cy nad utrwaleniem dobrobytu w na-
szym kraju Jednak z utworem, w kto-
rym wyraznie wystepuje problem wal-
ki o pokdj, walki toczacej sie obecnie
nie zetkneliSmy sie.

(Z listu uczennic klasy X1 Panstwo-
wego Liceum w Mszczonowie).

pokoj

Przytaczam sie do prosby moich uczen-
nic i ucznidbw. Chodzi o powiesci zwig-
zane z obecng akcjg walki o pokdj, nie
zas§ o idee pokoju widoczng w pracy,
w szerzeniu os$wiaty itp.

(dopisek nauczycielki)

ODPOWIEDZ REDAKCJI

Idea ‘'walki o pokoj
winna przenikac¢ utwor
nego artysty niezaleznie od

imoze i po-
wspobiczes-
tego co jest

tematem jego powiesci, od tego czy po-
kazuje on cztowieka w takim czy in-
nym konflikc:e pracy lub walki klaso-

wej. Oczywiscie mozna sobie wyobrazi¢
watek akcji powieSciowej zwigzany np.
z akcja zbierania podpiséw pod Apel
Sztokholmski, z konfliktami wytaniaja-

L EW

cymi sie na tym tle w $rodowiskach,
podlegajacych wplywom reakcyjnej pro-
pagandy, mozna wyobrazi¢ sebie powies¢,
ktérej akcja w catosci lub czesciowo
dzieje sie na ktéryms$ z Kongresow Po-
koju i ukazuje wystepujagce tam starcia
ideologiczne (mamy taka prébe w Il to-
mie cyklu Kazimierza Brandysa ,Mie-
dzy wojnami“, w tomie pt. ,Troja, mia-
sto otwarte“), jednakze nalezy zdawac
sobie sprawe, ze ograniczanie zagadnie-
nia walki o pok6j do tak pojetego ,te-
matu“ powiesci bytoby niewtasciwym
zwezaniem go. O wiole wazniejszym jest,
jak to wynika chociazby z ostatnich wy-

powiedzi pisarzy radzieckich poruszajg-
cych zagadnienie tematyki utworu po-
wiesciowego (patrz sprawozdanie z tej

dyskusji Anny Lau-Gniadowskiej pt. ,Pi-
sarze radzieccy o zagadnieniach litera-
tury“ (,Nowa Kultura“, nr 32, str. 11) aby
niezaleznie od tego, co stanowi oshowe
akcji powiesci: budowa Nowej Huty, zy-
cie gromady wiejskiej czy innego odcin-
ka naszej rzeczywisto$ci, pokazany byl
zwigzek tych spraw z walkg o pokoj, jej
miejsce w zyciu bohater6bw powiesci.

Przeciez zadaniem powie$ciopisarza jest
zawsze pokazanie prawdziwego, a wiec
petnego zycia tych bohaterow: walki
o pokoj, ktoéra przejawia sie w tym zy-

ciu wtasnie w takich formach, jak wzmo-

zona praca produkcyjna, czynny udziat
w realizacji planu szescioletniego, budo-
wanie podstaw socjalizmu na kazdym

poszczeg6lnym odcinku zycia jednostki,—
nie mozna separowa¢ od tych spraw ani
traktowac¢ jako czego$ oderwanego.

TOLSTOJ

Dziecinstwo, lata chitopiece, mtodosc¢

str. 403

zt 10.50
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tyczyta pewne braki stylistyczne oraz bte-
dy w ujeciu niektérych postaci utworu.

Godng zanotowania jest zapowiedziana

przez wydawnictwo ,Moskowskij Ra-
boczyj* powies¢ S. Zarecznej pt. ,Po-
przednik“. Ksigzka poswiecona jest zyciu

i dziatalnosci Czernyszewskiego do czaséw
jego zaaresztowania i zestania na Sybir.
Jednym z najciekawszych momentéw po-
wiesci sg spotkania Czernyszewskiego
z Hercenem i Szewczenka.

Z TEATRALNEGO ZYCIA ZAKARPACIA

Wielkg popularnoscia na Zakarpaciu
i w Zachodniej Ukrainie cieszy sie Rosyj-
ski Teatr Dramatyczny w Munkaczewie,
jeden z najmitodszych teatréw radzieckich.
Zespo6t tego teatru ostatnio bawitl na go-
scinnych wystepach w wielu obwodach
zachodniej Ukrainy. Repertuar teatru
munkaczewskiego sktada sie z najbardziej
znanych sztuk klasykéw rosyjskich i ze
wspoéiczesnych utworéw pisarzy radziec-
kich. W spektaklach o wspoéiczesnej tema-
tyce zespotowi teatru udato sie doskonale
cdda¢ charakterystyczne rysy rzeczywi-
stosci radzieckiej. Obecnie teatr rozpoczat
swoOj sezon w Munkaczewie. W repertua-
rze przewazajag najnowsze sztuki drama-
turgéw radzieckich jak: ,Ozenek z posa-
giem"“ Diakonowa, ,Kandydat partii“ Kro-
na, ,Dyrektor* Aleszina, ,Ludzie dobrej
wcli“ Mdiwaniego i inne. Spos$réd kla-
sycznych utworéw przewidziane sg ,Otel-
lo* Szekspira i ,Trzy siostry® Czechowa.

WYSTAWA MALARZA
ORMIANSKIEGO W MOSKWIE

Wielkie zainteresowanie wywotata w
Moskwie wystawa prac ormianskiego pej-

zazysty G. Baszindzagiana urzgdzona
w Domu Kultury Ormianskiej SRR,
w zwigzku z 25-leciem $mierci artysty.

Baszindzagian zalicza sie do najwybitniej-
szych przedstawicieli ormianskiego malar-
stwa okresu przedrewolucyjnego. W ciggu
40 lat swej tworczosci stworzyt on okoto
dwoéch tysiecy pejzazy. Na wystawie zade-
monstrowano okoto 100 dziet malarza; po-
chodzacych z r6znych okreséw jego dzia-

talnosci malarskiej. Do najlepszych nale-
z3: ,Deszcz na Sekwanie*, ,Brzozowy
gaj“, ,Ararat" i inne.

PRZED NOWA PREMIERA EALETOWA

W salach Teatru Wielkiego w Moskwie
przeprowadzono dyskusje nad nowym ba-
letem W. Jurowskiego pt. ,Sztandar po-
koju“. Tematem ,Sztandaru pokoju“ jest
walka wtoskich mas pracujacych z burzu-
azja, dazaca do wywotania nowej wojny.
W dyskusji wzieli udziat wybitni kompo-

zytorzy i wykonawcy muzyczni, solisci
baletowi oraz teatrolodzy i przedstawicie-
le partyjnych organizacji. Wszyscy dy-
skutanci pozytywnie ocenili nowy balet,
podkres$lajac jego aktualno$¢, wartosci
muzyczne i polityczne walory libretta.
Premiera ,Sztandaru pokoju“, ktérego

rezyserem jest autor libretta R. Zacharéw,
odbedzie sie z poczagtkiem 1951 roku.

DOKUMENTARNY FILM
O KOPALNIACH DONBASU

W koncu ubiegtego miesigca moskiewscy
operatorzy wytworni  filmowej im. M.
Gorkiego dokonali zdje¢ w wielu kopal-
niach Donbasu do nowego filmu doku-
mentarnego pt. ,Walka o wegiel*, ktory
rezyseruje L. tukéw. Obecnie zdjecia ple-
nerowe sg juz zakonczone i zespo6t aktor-
ski przystapit do realizacji tego filmu.
Walka o wegiel* poSwigcona jest twor-
czej pracy radzieckich gérnikéw. Osnowag
scenariusza B. Gorbatowa i W. Aleksieje-
wa jest walka o zastosowanie nowego
kombajna gérniczego w radzieckich ko-
palniach wegla. Nowy wynalazek jest
dzietem inzynierbw-nowatoréw i przy-
czyni sie do uwielokrotnienia wydajnosci
pracy radzieckich gérnikéw. W filmie
biorg udziat znani aktorzy, jak B. Czir-
kow, ktéry gra role gérnika, W. Merku-
riew jako naczelnik kopalni i inni. llu-
stracje muzyczng do filmu napisat kom-
pozytor T. Chrennikow.
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Antoni Czechow.
Jerzy Pomianowski.

Opowiadania.
Warszawa,

Ttumaczyt
1950; str. 185
J. r. Kraszewski. Szatawita. Powies¢. War-
szawa, 1950; str. 203 1 5 nl.

Dymitr tuchmanow. Pod zaglami. Przetozyt
z jezyka rosyjskiego Zygmunt Sietaiiski. Oktad-
ke projektowat Andrzej HeinUrich. Warszawa,
1950; str. 262 i 2 nl. .

Anatol France. Nieskazitelni sedziowie 1 in-
ne \opowiesci. Wstepem opatrzyt Maciej Zu-
rowski. Ttumaczyt Jufian Rogozinski. (Biblio-
teka ,Szpilek”, Nr 7). Warszawa, 1950; sti. 133
i 3 nl

Jacek Wotowski. Z
Zwigzku Radzieckiego.
J. S. Miklaszewski.
12 nl * .
, Jean Baumier. Od ,nowego tadu ‘ do paktu
atlantyckiego. Ttumaczyt z jezyka francuskie-
go Jo6zef Frieske. Oktadke projektowa! J.
Miklaszewski. Warszawa, 1950; str. 128.

W. Odojewski. Miasteczko w tabakierce. Prze-
tozyta z jezyka rosyjskiego Halina Rogalowa.
z ilustracjami Mieczystawa Piotrowskiego.
Warszawa. 1950; str. 22 i 4 nl.

Wanda Markowska. Literatura

dziennika
Oktadke
Warszawa,

podrézy do
projektowat
1950, str. 94

polska gooy

Sredniowiecznej i poczatkéw odrodzenia, (wie-
dza Powszechna Z cyklu: Literatura polska.
Z. 1). Warszawa. 1950; str. 66 i 2 nl.

tukasz Kurdybacha. .Humanizm i Jezuici.
(Wiedza Powszechna, Dziai: Os$wiata i wycho-
wanie). Warszawa, 1950; str. 42 i 2 nl.
tukasz Kurdybacha. Sredniowieczna o$wiata
koscielna. (Wiedza Powszechna. Dziat: OS$wia-
ta i wychowanie). Warszawa. 1950: str. 60.

Zygmunt Mtynarski. Targowiczanie i. Patrio-
ci u schytku Rzeczypospolitej, (Wiedza Po-
wszechna. Dziat: Historyczny). Warszawa, 1950,

StLew Totstoj.
Mtodosé¢.

Dziecifnstwo. Lata

Przetozy! z jezyka rDsy3sk,eS9

wei Hertz. Warszawa, 1950: str. 403 i 5 nl-
Bodo Uhse. Synowie. Przetozyta z jezyka
niemieckiego Teresa Jetkiewicz. °ktadke pro-
jektowa! Tad-usz Ulatowski. Warszawa, 1950,

Stj. Likstanow' Zielony kamien
z rosyjskiego Jézef Michniewicz.
jektowatl Piotr Baro. Warszawa,

1 Artur  Mar Swinarsk! ~Saty~Z,2l'lrwa?-
Oﬁa e projyeitowal Marek RPJ/dnic i. War
szwa, 1950; str. 287 i 1 nl. t

Antoni Gotubiew. Zie dni. Powies¢. Tom |I.
(Cykl: Bolestaw Chrobry). Warszawa, 1950, str.

Thumaczyt
Oktadke_pro-
1950, str. 379

APrzyjemny dzien.
ktad polski J.

Napisa!
Minkiewicz.

S. Marszak. Prze-
lhlstrdwatH.To

maszewski. Warszawa. 1950; str 77 i ,
A. Twardowski. Wasilu Trorkin. Urywki.
(Teksty rosyjskie ,Czytelnika . Z. 5).
szawa, 1950; str. 34 i 2 nl.

LKSIAZKA | WIEDZA*“
Stefan Urbanski. Panstwo Watykanskie. War-

SZ!'7erwszy°; czechostowacki’ plan piecioletni.

Przetozysz jezyka czeskiego Stefan Wielski.
Warszawa, 1950; str. 253 i 7 nl.

O Jézefie Stalinie. W zwigzku z
sigta rocznicg wurodzin. Warszawa, 1950; str.

W. Kowyzenko. Korea. Warszawa, 1950, str.
30\V. 2l.nlL,enin. Marksizm a powstanie. <Mata
Biblioteczka Marksizmu-Leninizmu. Nr ¢¢ ¢V-
Warszawa, 1950; str. 80 i 4 nl. .

G. Szytariow. Rola i znaczenie zebran
tyjnych. (Biblioteczka ,Zycia Partu , 2). War
EZW 3'NL9SzczepanskL 2p,"'ca masowo-politycz-
na w fabryce. ((Biblioteczka ,Zycia Partii ,

Warszawa, 1950; str. 79 i 1 nl.

L Slepow. O bolszewickim stylu w Praey

partyjnej. (Biblioteczka ,Zycia Partii , 4).

War.zawa, 1950, str. 32

Adam Schaff. Narodziny | / ozf 63 . |
marksistowskiej. Warszawa, 1950; str. 403 i 5nl.

Gabriela Zapolska. Sezonowa mito$¢ (Pisma
wybrane. Pod redakcjg Jana Zygmunta Jaku
bowskiego. Tom NJ. Oktadke Pr03e” °wal St
Bernacinski. Warszawa, 1950; str. ® Jn'

Walery tozinski. Warszawa,
19S0- str. 195 i 5 nl.

Eliza Orzeszkowa.
ne. Pod redakcjg Juliana
Tom ID. Warszawa, 1950; S$tr.

Harald Herdal. Dziecinstwo.
skiego Anna Stawinska.
Stanistaw tuckiewicz.
233 i 1 nl. v .
Harald Herdal. Mtode lata. Przetozyta z dun-
skiego Anna Stawinska. Oktadke projektowat
Stanistaw tuckiewicz. warszawa, 1950; str.
203 i 3 nl.

Harald Herdal. Wspomnienia. Przetozyta
z dunskiego Anna Stawinska. Oktadke pro-

Dwie noce.

W klatce. (Pisma zebra-
Krzyzanowskiego.
337 1 3 nl.

Przetozyta z dun-
Oktadke projektowat
Warszawa, 1950; str.

jektowa! Stanistaw tuckiewicz. Warszawa,
1950; str. 221 i 3 nl.
Julian Galtj. W rodzinie Lebioddéw. Po-
wie§é. Warszawa, 1950; str. 2i7 i 1 nl.
Fryderyk Wolf. Opowiadania. Przetozyli
J. A. i O. Ziemilscy. Oktadke projektowat

Stanistaw tuckiewicz.Warszawa, 1950; str. 216
Przeto-
Oktadke
Warszawa, 1950,

i 4 nl.

Emil Zola.
zyta Hanna
projektowat
str. 369 i 3 nl. L . .

St. Ziembick?. Drzewo wolnos$ci. llustrowat
Szancer. Warszawa, 1950; str. 18

Podbdj mias3d Plassans.
Szumanska-Grossowa.
Antoni Pucek.

Jan Marcin

Marianna Koscinska. Niedziela na Wydartej
i inne opowiadania. Oktadke projektowat Zbi-

gniew Piotrowski. Warszawa, 1950; str. 224
Eliza Orzeszkowa i Juliusz Romski. Ad
astra. Dwugtos. (Pisma zebrane. Pod red. Ju-
liana Krzyzp.nowskicgo. Tom. XXXV). War-

szawa. 1950; str. 402 i 2 nl.

A. |. Serafimowiez. ODOwiadania. Przetozyta
Zofia Petersowa. Oktadke projektowat Piotr
tobuzek. Warszawa, 1950; str 312 i 4 nl.

W. I. Lenin. Tref¢ ekonomiczna r.arodmec-
twa i jej krytyka w ksigzce P. Struwego.
Warszawa, 1950; str. 201 i 1 nl.

W. I. Lenin. Zadania zwigzkéw miodziezy.
Warszawa, 1950; str. 52 i 2 nl.

Wilis tacis. Syn rybaka Powies¢ z zycia

totewskiego. Przektad, W. Olda.
jektowat Jan Lenica. Warszawa,

Oktadke pro-

1950; str. 534
Kazimierz Demel. Nauka na ustugach rybo-
t6stwa morskiego. (Biblioteka Popularno-Nau-
kowa. Nr 3). Warszawa, 1950; str. 54 i 6 nl.

Witadystaw Lubecki. Sprawa Anny Koster-
skiej. Sztuka w 4 aktach. (Biblioteczka Swie-
tlicowa CRZZ. Nr 62). Warszawa, 1950; str. 97
i 3 nl ,

O kapitalizmie. Materiaty dla kurséw par-
tyjnych do tematu drugiego. (Biblioteka Szko-
lenia Partyjnego). Warszawa, 1950; str. 53
i 3 nl

LPRASA WOJSKOWA"

A. Katasznikow
wickiej agitacji.
Maciejewski,

Siemion

— Zasadnicze cechy bolsze-
Przetozyt z rosyjskiego J*
Warszawa, 1950, str. 65 i 1 nl.
Kirsanow — Aleksander Matrosow.
Poemat. Przetozyl z rosyjskiego Adam Wto-
dek, oktadka i przerywniki E. Karlinerowej.
Biblioteka poetycka, Warszawa, 1950, str. 83.
Sity zbrojne ZSRR — materialty do pogada-
nek, Warszawa 1950, str. 54 i 1 nl.

S. Surkow — Zebranie partyjne szkotg bol-
szewickiego wychowania. Przetozyta z rosyj-

skiego B. Brunowa, Warszawa, 1950, str. 57
i 4 nl

Pochwata i nagroda wazne $rodki wycho-
wawcze. Przetozyta z rosyjskiego F. Brodzka,
Warszawa, 1950 str. 53 i 2 nl.

J6zef Prutkowski — Ostrym piérem. Oktadke
projektowat J. Szymanski, Warszawa, 1950, str.
26 i 1 nl

Jakub Perelman — Matematyka na wesoto.
Z rosyjskiego przetozyt i opracowat Joézef
Hurwic. Oktadka i ilustracje Mariana Walen-
tynowicza. Wydanie drugie, W-wa, 1950, str. 158
i 1nl
Marian L.
Oktadke
Warszawa,

Bielicki — Szpiedzy Wall Street.
projektowata Wanda Wernerowa,
1950. str. 93 i 1 nl.

Derek Kartun — Migawki amerykanskie.
Przetozyt Marian L. Bielicki, oktadka i ilu-
stracje W. Groppera, Warszawa, 1950, str. 81
i 1 nl

J. Friedbach — ~W cieniu dolara. Przeto-
zyty z niemieckiego M. Wotczacka i J. Ma-
recka, oktadke projektowata Leonia Janowska,
Warszawa. 1950, str. 240 i 3 nl.

Piotr Werszychora — Ludzie o czystym su-
mieniu. Przetozyt z rosyjskiego Leopo’d Le-
win, inicjaty wykonal Marian Walentynowicz,
oktadke projektowat Mieczystaw Berman. Wy-
danie czwarte, Warszawa, 1950, str. 512.

O pokdj — wiersze poetéw polskich.
cowali Marian Bielicki i Jerzy Lau,
str. 53 i 1 nl.

Oto jest koniec nocy — wiersze poetéw chin-
skich Opracowali Marian Bielicki i Jerzy
Lau, Warszawa, 1950, str. 26 i 2 nl.

Opra-
Warszawa,
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- mataktbniha

obert Minor, wielki karyka-

turzysta amerykanski, narysowa\

‘ kiedy$ taka karykature: opasly,

odziany we frak i cylinder kapi-

talista trzyma kurczowo w ra-
mionach ogromnag kule ziemska. Otwiera
usta w bezradnym wsciektym zdumieniu, bo
oto z kuli ziemskiej, jak z wielkiego jabtka
proletariusz w roboczym kombinezonie wy-
kroit jedna szostg cze$¢ Swiata, zatknat na
niej czerwony sztandar z blyszczaca gwia-
zdg i $miato zabiera Szo6stg Czes$¢, patrzac
uwaznie w twarz burzujowi.

Minor nie zupeitnie miat racje. Kapitali-
Sci nie patrzyli bezczynnie ani na walke
proletariatu w XIX wieku, ani nie zakta-
dali rak, gdy rozlegty sie salwy ,Aurory”,
zwiastujgce Rewolucje Pazdziernikowg.
Kiedy proletariat ' powstawat do walki,
burzuazja sie jednoczyta. Paryz, ktérym
dwa miesigce rzagdzita Komuna Paryska,
zdobyty zostat armatami Kruppa; spoleczne
reformy Komuny, tekoly artystyczne, te-
atry — byly taka zbrodnig, ze rozstrzeli-
wano za to artystéw, a komunardzi tysig-
cami gineli pod murami ulic paryskich.
W wiele lat po Komunie Paryskiej inny
lud, koreanski, przeprowadzit we wtasnym
kraju reforme rolng, likwidujac feudalizm,
dat narodowi przemyst i szkolty Iludowe;
jest to taka zbrodnig, ze gatgzki palmowe
z flagi ONZ zamienily sie w szpicruty
agresoréw, ze ,wypozyczone“ przez wspoi-
czesnych Kruppéw amerykanskich samolo-
ty, czolgi i armaty palg i niszczg miasta
i wsie, ze najemny zotdak nurza sie w krwi
narodu i upija sie nig, jak niegdy$ wersal-
ezyk i niedawno — faszysta.

Lecz proletariusz w roboczym kombine-
zonie mocno trzyma w reku socjalistyczng
cze$¢ Swiata. Ani czternastu interwentow,
ani blokada gospodarcza, ani prowokacje
polityczne, ani jawne i cyniczne przygoto-
wanie agresji — nie wstrzymaty tempa
rozwoju Szdéstej Czesci,
Nie zniszczyta jej wiarotomna na-

ojczyzny proleta-
riatu.
pas¢ faszystow,
Swiat imperialistyczny,
wszystkie burzuazyjne ideologie, oczekiwa-
na przez imperialistow jak zbawienie.
Sz6sta Cze$¢ wyszia ze zmaganh z faszyz-
jeszcze potezniej-

finansowana przez caly

popierana przez

mem jeszcze silniejsza,
sza, stata sie ostoja wszystkich ludzi, prag-
nacych pokoju, twierdzg postepu i pokoju,.
Prézno burzuazja gtosi idee trzeciej woj-
ny, gromadzi w grotach skalnych bomby
atomowe, szkoli dywersantéw i szpiegow,
8abotazystow i szkodnikéw, przekupuje zto-
dziejow ; napr6zno groziwojng prewencyjna
i oznacza na mapie miasta radzieckie, ktore
.trzeba*“ zniszczyé — nie powstrzyma to
ani produkcji stali Magnitogérska, ani nie
zwolni biegu traktor6w na zyznych polach
Ukrainy, ani nie wstrzyma nurtu Jenisieju
i Obu, ktére poplyng niebawem na potud-
nie, na pustynie i stepy, zamieniajac je
w sady, ogrody i winnice, ani nie zahamuje
wzrostu agromiast, ktére znosza przeci-
wienstwa miedzy wsig i miastem, tworzgc
nowg forme zycia ludzkiego.

Po kilku dziesigtkach tat od salw ,Auro-
ry“ Szésta Cze$¢ stata sie — Czwartg
CzesScig. Proletariat krajéw demokracji lu-
dowych i Chin, lud Mongolii i Viet-Namu,
Korei i Malajow — buduje podstawy so-
cjalizmu lub walczy o wyzwolenie spoteczne

I polityczne. Socjalistyczna Czeéé stawia

MARZENIA
ATOMOWE
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Prenumerata i kolportaz. P.P.K. ,Ruch

zaktada Unie
pijan-

kopie kanaty,
analfabetyzm,

Nowe Huty,
kolejowe, likwiduje
stwo, ciemnote i nedze, te schorzenia klaso-
wych ustrojéw. Socjalistyczna Czes$¢ prze-
mienia sie i pieknieje jak jabtko Miczurina,
raduje czlowieka, jak zboze tysenki.

A co zrobit kapitalista z pozostalg mu
czescig Swiata? Zamienit cylinder na heilm,
ogrodzit ,swojg“ cze$¢ drutem kolczastym
niezliczonych obozéw koncentracyjnych, po-
segregowat ludzi na kategorie, szczut jedne
narody przeciw drugim, zarabiat na krwi
i tzach ludzkich, grabit,
Jednakowo nalezy do tego $wiata koloni-
zator lord Kitschener co Moch, twoérca
czarnych bojéwek Reichswehry, z ktorej
wyrosto hitlerowskie wojsko, fon Seekt co

mordowat, trut.

Marshall, Mussolini i Churchill, Franco
i Mac Arthur, Hitler i Truman; jednakowo
sg wytworami tego $wiata banki Wall
Streetu co komory gazowe Os$wiecimia,
blask ,gwiazd“ filmowych i blask bomby
atomowej nad Hiroszimg. TrzydzieSci lat
po Rewolucji Pazdziernikowej, pie¢ lat po
zwyciestwie nad faszyzmem, burzuazja

amerykanska wydata ustawy antyrobotni-
cze i antykomunistyczne, ktére sag réwnie
podte co ustawy faszystowskie; ludzie, kt6-
rzy spalili na krzesle elektrycznym Sacco
i Vanzettiego, gotowi sg spali¢ na nim cata
klase robotnicza, caly $wiat. Rozwazajg
obecnie szalencze plany przesiedlenia ,cze-
Sci ludnos$ci Stanéw Zjednoczonych na
wie$, aby ,cenniejszych osobnikow" zabez-
pieczy¢ przed skutkami ,napadu“ atomo-
wego, wydajac na tup nieszczes$cia mniej
.wazng" reszte. Tej ,reszcie*, a wiec na-
rodowi, radza, aby przykrywat sie gazeta,
zawieszat w oknie biate firanki, myl sie
mydiem, ktére ma likwidowa¢ skutki po-
parzen. Nigdy jeszcze glupota ludzka nie
siegneta takiego dna upadku.

Proletariusz Minora wydart kapitaliScie
Szb6stg Czes¢. Pewien karykaturzysta ra-
dziecki dat inng karykature. Jego proleta-
riusze zaciskaja rekawy kaftanu bezpie-
czenstwa, krepujgcego wojne. Naprézno
Churchille i Achesony zebami szarpig ten
wezek kto mogt udzwigngé Szdstg Czesé,
ten roéwniez utrzyma Pokéj. Bo nie pozo-
stang w pamieci ludzkiej ,szpitale* faszy-
stowskich zbrodniarzy, gdzie wstrzykiwano
trucizne ludzkim krélikom doswiadczalnym,
Jaboratoria“ samurajéw, gdzie hodowano
pchly, cholere i dzume, ,fabryki®
kanskich imperialistéw, produkujgce bomby
atomowe, lecz szpitale, prawdziwe, socjali-
gdzie przywraca sie lu-

amery-

styczne szpitale,
dziom wzrok, laboratoria, gdzie ro$nie no-
wa pszenica i dojrzewajag nowe gatunki
owocéw, fabryki, ktére montujg maszyny
dla elektrowni na Woldze, na Dnieprze, na
rzekach syberyjskich, dajg maszyny dla
kanatu Dunaj— Morze Czarne i dla Nowej
Huty.

Owoce drzew nie beda wzrastaty bujnie
na popiele ludzkim i weglu spalonych do-
moéw jak sady Hiroszimy, lecz beda prze-
ksztalcane reka czlowieka jak drzewa Mi-
czurina. Drogi ludzkosci nie beda osSwietla-
ty bomby atomowe, lecz energia elektryczna
Kujbyszewa i Stalingradu.

Kapitalista nie zdusi S$wiata w swych fa-
pach. Wyjmie mu go z rgk i z dumg pod-
niesie do gory jak syna, — zwycieski, wol-

ny, szczesliwy czlowiek.
Tadeusz Borowski

Karol Baraniecki
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Demokratyczne wybory

7 listopada odbyly sie wybory do Se-
natu amerykanskiego. Walka wyborcza
odbyta sie miedzy republikanami i de-
mokratami, przy czym nie ubiegano sie,
rzecz jasna, o jakie$ szczytne cele poli-
tyczne. Konkurencja haset i ideatdw nie
byta zbyt wielka, skoro demokraci sg le-
wag reka amerykanskiego kapitatu mo-
nopolistycznego, ktérego prawag reka jest

partia liberalna. Nie obyto sieebez kilku
afer korupcyjnych — w tej dziedzinie
prym dzierzyt Dewey — i przer6znych

sztuczek, ktére zaimponowaly amerykan-
skim wyborcom.

Na zachodzie wystgpili w roli kandy-
datow aktorzy filmowi i $piewajagcy cow-
boye, umiejacy ponadto zrecznie wywi-
ja¢ lassem. Ale i na po6inhocnym wscho-
dzie nie brakto atrakcji. W czasie kam-
panii wyborczej unosity sie w powie-
trzu samoloty w ksztalcie bocianéw, na
ziemi rozdawano ,comic strips“, a zona
kandydata na gubernatora w stanie Con-
necticut, przystojna i okazata blondyn-
ka, werbowata glosy dla meza tanczac
publicznie tarantele. To wszystko razem
byto sielsko-demokratyczne, swojskie, po
prostu amerykanskie.
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Rasistowskie szalenstwa

Afryka Potudniowa wykazuje pod rza-
dami dr Malana coraz wiekszy rozkwit
rasizmu. Juz dawno zakazano ,Czarnym*
korzystania z publicznych plaz i ptywal-
ni, obecnie zakazano im wstepu do pu-
blicznych parkéw.

Rasizm grasuje
ragrafach przepisow
i w o0gélnym prawodawstwie. Wydano
ustawe rasistowska pod nazwg ,Immo-
rality Act“. Ustawa ta potepia wszelkie
maizenstwa mieszane i obowigzuje wstecz.
Zdarzyt sie wypadek, ze Angielka, ktora
od pietnastu lat zyta w legalnym zwiagz-
ku matzenskim z Mulatem, zostata na
mocy ,Immorality Act‘ skazana na czte-
ry miesigce wiezienia, a jej maz na przy-
musowe roboty. Malzenstwo uniewaznio-
no. Dzieci oddano do murzynskiego sie-
rocifca.

A co pod tym wzgledem
w Stanach Zjednoczonych?

Gdy wybuchta wojna na Korei, Ame-
rykanski Czerwony Krzyz rozpoczal wer-
bunek krwiodawcoéw. Zaledwie uptyneto
trzy tygodnie, a juz kierownictwu insty-
tucji zakazano dalszego werbunku i po-
lecono zgtosi¢ liste dotychczas zwerbo-
wanych krwiodawcow.

' Urzedowemu zyczeniu stato sie zadosc¢.
Wtedy biurowy strateg, jaki$ honoris
causa doktor nauk rasistowskich, doko-
nat podzialu krwiodawcéw na cztery no-
we grupy, co najmniej nieznane dotad
w medycynie: krew murzyinska, krew zy-

tam nie tylko w pa-
policyjnych, ale

dzieje sie

dowska, podejrzana krew pochodzenia
azjatyckiego i — wreszcie wylazto szy-
dio z worka! — krew aryjska.

Zeby sie rasy nie mieszaly nawet na
tozu $mierci..

Zdrowy rozsadek nie komentuje aktéw
szalennstwa, ale musi o nich wiedzie¢ tak,
jak o wszystkich zbrodniach popetnia-
nych na ludzkosci.

si
W domu i poza domem
Groteska jest niewatpliwie jednym

z istotnych elementéw zycia amerykan-
skiego. Wydarzenia i ludzie ciesza sie

OPERACJE FINANSOWE

To byt waluciarz sztabowy.

Miat sztabki platynowe,

I platynowa blondynke z nieplatoniczng mitoscia

Ale to nie nalezy do rzeczy.

Sztabka utkwita mu w gardle oscig

Nic go juz nie wyleczy.

Ten drugi

miat dzwieczne

Stwarde*

V." kieszeni. A w oczach pogarde.
W lecie jacht. W zimie slalom.

Nadymat sie jak balon.

Radowat go ,twardych* brzek...
I nagle z ,twardymi“ zmiekt.
Lekarz, ktéry do szpitala wiézt go

Rzeki: to z tych

Potem przywiezli

»twardych* —

paskarza

rozmiekczenie mobzgu.

W ,miekkich* ten paskarz sie tarzat.
Wymawiat tylko dwa stowa:

— O—pe—rac—ja —
Goraczka nim miotata
Czaszke rozsadzal tumor

finan—sowa...

Lekarze stwierdzili: operacja si¢ udata,

Ale paskarz umart.

A moj przyjaciel
Do dewizowej komisji.

hutnik poszedt z dziewczynag

Urzednik z okienka zyczliwie skinagt:

— Pocoscie przyszli?

— Bo jesli chodzi o stare ztotéowki

To uderzytly nas troche.

Ja miatem trzy tysigce na zeldwki,

A ona dwa —

na ponczochy...

— Lecz tu sie przychodzi poto
By zgtasza¢ i zmieniac¢ ztoto!

— O, wtasnie. Mam miliard ztotych iskier!

Taka juz moja huta.

I mamy malenka kotyske
T, nasza gtobwna waluta.

I ja mam ztote serce a ona wtosy ziote,
| ja i ona po parze ztotych rak do roboty.

Ztote z roboty rece mamy,

Wiec je zgtaszamy.

Urzednik serdecznie gtowa pokrecit

— Swietnie!

Te zlote rece zmienimy. Na szczeScie.

W terminie...

— Zgodal!

szescioletnim.

A teraz... jeSli

mozecie...

Wpiszcie nas... jako$ blisko...
Tuz cbok siebie. Na wspélnym blankiecie.

.temat Korei.

Nr 35

w USA uznaniem dopiero wtedy, kiedy
przekroczg m sfere  zdrowego rozsadku
i znajdg sie w kregu groteski. Dobrze

zdawal sobie"zr tego sprawe minister
Acheson, kiedy niedawno przemawial na
W swoim krotkim speechu
amerykanski minister kilkanascie razy
uzyt, a raczej naduzyt, stowa ,ludzkosc¢“.
Wedtug Achesona zbrodnicza wojna, kt6-
rg Ameryka prowadzi z narodem korean-

skim, ma na celu obrone ,odziedziczo-
nych zdobyczy indywidualnej osobowosSci
ludzkiej* oraz ,uniwersalne utrzymanie

praw ludzkich*®.

Jak ta obrona ,praw ludzkich* wyglg-
da, mozna sie przekonaé¢ ze zdje¢, ktore
amerykanskie czasopisma opublikowaty
z terenu wojny koreanskiej. To zdzicze-

nie i zwyrodnienie utrwalone na Kkliszy
nie znajduje nic rownego w S$wiecie. Gdy-
by jednak minister Acheson nie miat
czasu na przejrzenie pism amerykanskich,
radzimy mu, aby przeszed} sie przez kil-
kanascie minut po niektérych ulicach No-
wego Jorku, tego samego Nowego Jorku,
w ktérym wygtosit swoje ,humanistycz-
ne“ przemoOwienie, i zajrzal do dzielnic
zamieszkatlych od lat przez Koreanhczy-
kéw. Tam pierwszy lepszy Koreanczyk
opowiedziatby mu co nastepuje: 1) W sta-
nie Nowy Jork Koreanczykom zabroniono
od wielu lat pracowa¢ w dwudziestu sze-
$ciu zawodach, nie moéwigc juz o tym, ze
nikt z nich nie moégtby zostaé amerykan-
skim ministrem spraw zagranicznych. 2)
W szesnastu stanach nabycie lub posia-
danie ziemi przez Koreanczykow Uy
ralne sadownie. 3), W 15 stanach Korean-
czyk, ktéry poslubi biatg kobiete, nara-
za sie na wiezienie. 4) W 26 stanach
odmoéwiono Koreanczykom prawa do za-
bezpieczenia na staro$¢. Tak dzieje sie
w ojczyznie ,obrohcy ludzkos$ci® Ache-

sona.
kst

Hollywood pod kontrolg

Znakomity poeta, klasyk literatury
amerykanskiej Henry Wadsworth Long-
fellow znalazt sie na indeksie we witasnej
ojczyznie. Pewna wytwoérnia w Holly-
wood wyprodukowata film o indianskim
wodzu Hiawacie, ktéremu Longfellow po-

Swiecit epos pt. ,Piesn Hiawathy“. Film
zestal zabroniony, poniewaz znajdowata
sie w nim scena, w ktorej ,Hiawatha

pali fajke pokoju na cze$¢ porozumienia
z innymi narodami“. Niniejsze zdanie cy-
towane jest dostownie z uzasadnienia za-

kazu filmu, ktére miedzy innymi pod-
kresla, ze fum O Hiawacie moze by¢
zrozumiany jako manifest pokojowy, co
wyjdzie na korzys¢ ,zamierzeniom Kko-
munistéw".

W zwigzku z tym nalezy przypomniecg,
ze kazdy film wyprodukowany w Holly-
wood, zostaje poddany skrupulatnej cen-
zurze politycznej, Hollywood nawiedza-
ja, jak szarancza, przer6zne komisje kon-

trolne, ktére biorg pod Ilupe polityczng
zawarto$¢ filmu, przestuchujg aktoréw
i scenarzystow, myszkuja za ,czerwony-

mi“~ a nawet badajg ,moralnos¢* w $ro-
dowisku filmowym. Takiemu ,moralne-
mu przestuchaniu* zostat réwniez pod-
dany aktor Ronald Reagan, ktéry, naga-
bywany zbytnio przez komisje Senatu
amerykanskiego, odpowiedziat: ,W grun-
cie rzeczy w wiezieniach amerykanskich
siedzi wigcej senatoréw i politykéw anizeli
aktoréw filmowych*“.
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