oda” skK

stron

Stojgc u pr<gu ncego poi-
necza, swiat ;ocjalilu z du-
ma dokonywaje bilsu Prze'
sztosci i z uinoscig>atrzy w
orzysztos¢. H>lwie<> rozpo-
czete latami nieu”ei walki
3 prawa proletai;u, walki
wielkiego Lenina (jtworzenie
watlych podstaw rzodujgcej
coletariatowi org*zacL Par
/jnej, rewolucja r" Prze'
hodzi do historii*0O P® wle.
ze Rewolucji Pa?ern™ oweP
6twiecze budéw pierwszego
+ Swiecie pansti socjalizmu,
l6lwiecze pogro‘ faszyzmu
i stworzenie d~*kracji "
dnwvch. chinsk rewolucji

nistycznej rewolucji recnmcz-
r.ej, wprowadzajgc do budow-
nictwa zatomatyzowane fabry-
ki, tworze nowe, na nieznana
skale dziiajgce maszyny. Po
raz pienszy w historii doro-
bek kultiialny, naukowy, tech-
niczny pzestat by¢ przedmio-
tem hancu, stat sie wspolnym
dobrem jrzodujacych narodéw.
Po raz perwszy w historii lu-
dzie nracf uczg sie z witasnego

kosci oparte na przodujgcej
techiice, nauce, organizaciji,
kulturze. Imperializm zakonczyt
pétlwecze medytacjami o uzy-
ciu tomby atomowej na Korei
i w Mandzurii, obo6z pokoju
zamtnat je manifestem Il Swia-
towego Kongresu, naréd polski
uwiencz:/! je ustawa O obronie
pokoju, ktéra ostrzega:

»Art. t. Kto stowem lub pis-
mfcm>za posrednictwem prasy,
radia, fUmu jub w jakikolwiek
inny s*gs® Uprawja propagan-
de wojeana; pOpejnia zbrodnie
przeciw pokojowi i podlega ka-
rze wiezienia do lat 15“.

JArt. 2. Zbrodnie przeciw po-
kojowi ppetnia w szczeg6lnos-
ci kto:

— podzega lub nawotuje do
wojny,

— ufatwia szerzenie propa-
gandy, prowadzonej przez o0$-
rodki uprawiajgce kampanie
podzegania do wojny,

— zwalcza lub spotwarza
Ruch Obroncéw Pokoju

Nasz Swiat jest silny. Wywal-
czymy i utrzymamy trwaty po-
kéj. Zbrodniarze i podzegacze
mwojenni stana w nadchodzgcym

Warszawa, 7 stycznia

Proletariusze wszystkich krajow, taczcie sie!

PROGU POLWIECZA

r s , b

s r"k : m u .
hvszcwa i bohaterskiego Stalingradu
U . dz _ ktérym miliony
ziemi przemienig slie w zyzne pola:

komunizmu, = dzieki

FiedorPTopunow |

» » N
wznosza
he™Mar,3 u

Na zdjeciu arch tek.

duuowit

Siergiej Biriukow przy opracowywaniu

projektu kujbyszewskiej hydroelektrostaeji.

Kobiety chinskie — bohaterki pracy z fabryki w Mukdente.

Szlifiernia stall w Groeditz w Niemieckiej Republice De'
mokratycznej.

Kombajny radzieckie na chiniskich polach.

Gornik  czechostowacki,

przodownik pracy 1 racjonalizator
s synem.

Nowe wieze wiertnicze w albanskim zagtebiu naftowy«
Kuczowa

&L

Dzieki zastosowaniu nowoczesnych maszyn rolnictwo butl
jarskie osigga coraz wspanialsze rezultaty.
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Dyskusja o bazie i nadbudoiuie

Na marginesie grudniowej sesji naukowej IKKN

race towarzysza  Stalina
poswiecone zagadnieniom
jezykoznawstwa otworzyty
przed nauka mozliwosci
nowych rozwigzan, poka-
zaly naukowcom nowe dro-
gi mys$li badawczej, uscislity, wzmo-
cnity i rozwinely metode marksi-
stowskg. Nie ulega watpliwosci, ze
bojowym zadaniem nauki polskiej—
a w szczeg6lnosci naszej humani-
styki — jest wykorzystanie tego ol-
brzymiego wktadu w skarbnice wie-
dzy, jaki stanowig ostatnie prace
towarzysza Stalina, jest dalsze roz-
wigzanie probleméw i metody jaka

w swej pracy dal nam towarzysz
Stalin. Twoércze, naukowe dyskusje,
po leninowsku rozumiana krytyka
i samokrytyka, przyswajanie sobie
doswiadczen nauki radzieckiej
a przede wszystkim ogromnego do-
robku naukowego Lenina i Stalina—
oto droga rozwoju nauki polskiej.

Waznym etapem tej drogi byta
zorganizowana 4.XIl. ub. r. przez
Redakcje ,Nowych Drég"“ i Instytut
Ksztatcenia Kadr Naukowych przy
KC PZPR (I. K. K. ii.) publiczna
sesja teoretyczna poswigcona omo-
wieniu prac towarzysza Stalina o je-
zykoznawstwie. Zar6wno referaty
wygloszone na sesji, jak i dyskusja
wykazaly olbrzymig aktualno$¢ tych
prac dla nauki polskiej, postawity
szereg ciekawych probleméw, wy-
jasnity pewne zagadnienia.

Wydaje sie, ze szczeg6lowe oma-
wianie referatéw, ktére zostaly juz
w prasie opublikowane (,Nowe Dro-
gi* Nr. 6, ,My$l Wspoéiczesna“ Nr.
12), jest niecelowe. Warto natomiast
podkres$li¢ te ich fragmenty, ktére
dla zagadnien estetyki czy teorii po-

szczegblnych dziedzin sztuki posia-
dajg istotne — teoretyczne lub me-
todologiczne — znaczenie. Szczeg6l-

nie wazny jest tu referat tow. Ja-
kuba Bermana ,Baza i nadbudowa
w Swietle prac towarzysza Stalina
0 jezykoznawstwie".

Po opublikowaniu prac towarzy-
sza Stalina toczyly sie u nas dysku-
sje na temat zakresu nadbudowy
i ideologii, przy czym wielu ludzi
nie rozumiejgc istotnego sensu wy-
powiedzi towarzysza Stalina, utoz-
samiato ideologie z nadbudowg. By-
ty to rzecz jasna poglady biedne
i referat tow. Bermana wykazat
bezpodstawnos$é tych twierdzen.
,Nadbudowa powiedziat tow.
Berman — nie obejmuje bynajmniej
catoksztattu idei i pogladéw istnie-
jacych w danym okresie w spote-
czenstwie. lecz okres$lony zespo6t
pogladéw oraz odpowiadajagcych im
instytucji. Cechg rozpoznawczg przy
tym jest funkcja tych pogladéw i in-
stytucji, ich rola stuzebna w stosun-
ku do danej bazy.“

Wydaje sie, ze dla historykéw
sztuki czy literatury wskazanie to
posiada istotne znaczenie. Z przyto-
czonego tu cytatu wynika bowiem,
ze do danej konkretnej nadbudowy
nalezaly te utwory artystyczne, kto-
re spetnialy wobec swej bazy role
stuzebng; zakres za$ tych dziet nie
zawsze chyba odpowiada zakresowi
dziet sztuki, jakie powstalty w da-
nej formacji spoteczno - ekonomicz-
nej.

Tow. Berman wiele uwagi poswie-
cit czynnej roli nadbudowy, pod-
kreslajac, iz wywody towarzysza
Stalina w tym zakresie ,majg szcze-
g6lnie donioste znaczenie dla nas
i dla innych krajéw demokracji lu-
dowej i znajdujg w pelni potwier-
dzenie w naszym dos$wiadczeniu.”

llustrujac to zagadnienie przykita-
dami, tow. Berman moéwit: ,Czym
byta walka z gomutkowszczyzng, je-
$li nie walka o umocnienie naszej
nadbudowy, o to, aby aktywnie wal-
czyta o likwidacje dawnej bazy,
szczegllnie w rolnictwie, aby nasza
nadbudowa nie speizta na pozycje
obojetnego stosunku do nowej ba-
zy, na pozycje traktowania na row-
ni'ré6znych klas, na pozycje, ktéra
oznacza faktycznie otwarcie drogi
powrotu starej bazie“.

A czyz na terenie literatury i sztu-
ki nie mieli§my do czynienia z owa
obojetnoscia wobec nowej bazy.
Czy dzi$ sztuka nasza doskonale
petni juz swa zaszczytng stuzebng
funkcje wobec bazy socjalistycznej.
Czy nie zdarza sie, ze utwor arty-
styczny jest wobec nowej bazy for-
malnie deklaratywny, a w istocie
obojetny. Czy moze byc dla dzieta

sztuki co$ bardziej ponad te obo-
jetno$¢ zabdjczego?
Tow. Berman zwrécit réwniez

uwage na kwestie, dla historii i teo-
rii sztuki niestychanie wazng, na
sprawe stosunku do dziedzictwa
kulturalnego. Analizujgc znac"™ ,e
walki Lenina i Stalina z ,proletkul
tem* i Jsfappowcami” mowit:
I u nas troskliwy 1 peten pietyzmu
stosunek do naszej wielkiej spusciz-
ny kulturalnej, do najpiekniejszych
wzlotéw postepowej, twérczej pol-
skiej mys$li naukowej tgczyc winnis-
my z konsekwentng i wytrwatg ana-
liza krytyczng naszego dorobku,
z odrzuceniem tych wszystkich na-
warstwien, ktére byty wyrazem na-
cisku sit wstecznych, znieksztatcaja-
cych obraz rozwoju historycznego.

Dta historykow sztuki i literatury
to wskazanie Partii posiada wage
wyjatkowa.

Referat tow. Schaffa ,O niekt6-
rych filozoficznych pracach J. Sta-
lina o jezykoznawstwie“ poswigco-
ny byl gtéwnie teorii ewolucji i re-
wolucji oraz zagadnieniom twdrcze-
go charakteru marksizmu. Omawia-
jac sprawe marksistowskiego ~P°J"
piowania dialektycznego zwigzku

ewolucji i rewolucji, tow. Schaff
podkreslit, ze problem ten posiada
donioste znaczenie dla historii ideo-
logii. ,Rozstrzyga ona mianowicie —
moéwit referent — zagadnienie kon-
tynuacji w rozwoju ideologicznym
oraz zagadnienie charakteru zmian
jakosciowych w tym rozwoju. Teo-
ria marksistowska daje na to pyta-
nie odpowiedz jednoznaczng i w pet-
ni adekwatng. W rozwoju ideolo-
gicznym mamy do czynienia z jed-

noscig ewolucji i rewolucji. Nowe
zjawiska kulturalne, nowe cechy
jakosSciowe sg rezultatem poprzed-

niej ewolucji i zawieraja w sobie
jej rezultaty; jednoczes$nie jednak
nie jest to tylko prostym gromadze-
niem zmian iloSciowych, lecz na
pewnym etapie prowadzi do zmian
zasadniczych.”

Wydaje sie niewatpliwe, ze za-
gadnienie to posiada réwniez dla hi-
storii sztuki istotng wage. W bada-
niach historyczno-literackich, szcze-
g6lnie tego typu co np. ,Pierwiosn-
ki romantyzmu“ Kubackiego, wtas-
ciwe ujecie stosunku ewolucji do
rewolucji w ciggu rozwojowym lite-
ratury zajmuje jedng z kluczowych
pozyciji.

Sposréd innych zagadnieh poru-
szonych przez prof. Schaffa nale-
zy zwréci¢ uwage na kwestie wtas-
ciwego pojmowania wolnosci kry-
tyki naukowej. Tow. Schaff pod-
kreslajac, ze w warunkach pol-
skich gtéwnym wrogiem rozwoju
nauki jest idealizm — uderzyt w li-
beralnych obrofncéw ,absolutnej*
wolnosci krytyki: ,Glosi¢ w na-
szych warunkach ,wolng walke*
pogladow faszyzmu czy religiane-
kiego obskurantyi i z marksiz-
mem... znaczy to stawac¢ obiektyw-

nie po stronie reakcji spotecznej,
znaczy to dziata¢ obiektywnie na
szkode rozwoju nauki: nawet jesli

sie to robi dla samej ,zasady wol-
nosci“, zastrzegajac sie, ze sie nie
solidaryzuje samemu z tymi pogla-
dami“.

Trzeci referat wygloszony na se-
sji a opracowany wspoélnie przez
tow. tow. Strelcyna i Lewicka do-
tyczyt probleméw i zadan jezyko-
znawstwa polskiego;w Swietle prac
towarzysza Stalina. Prof. Strelcyn.
krytykujac idealistyczne zalozenia
burzuazyjnych szkél w jezykoznaw-
stwie, jak np. strukturalizm czy
fonologie, stwierdzit jednoczesnie,
ze jezykoznawstwo polskie, mimo iz
posiada wielu wybitnych naukow-
cow, nie potrafito wtasciwie usto-
sunkowaé do prac towarzysza
'Stalina i .Wyciggna¢ z tych prac
wnioskéw dla swojej dziedziny.
~Jezykoznawstwo nasze — stwier-
dzit tow. Strelcyn — cechuje raczej
eklektyczne potgczenie réznych pra-
déw panujacych w lingwistyce bur-
zuazyjnej“. Obecna sytuacja w je-
zykoznawstwie polskim wymaga
zdecydowanego ustosunkowania sie
do ré6znorakich szkét burzuazyjnych
i rozpoczecia twoérczej pracy w kie-
runku wytkniegtym przez towarzysza
Stalina.

Dyskusja, jaka wywigzata sie po
referatach, objeta wszystkie niemal
dziedziny nauk humanistycznych, od
historii poczawszy, poprzez filozofie,
prawo, ekonomie, jezykoznawstwo,
az do teorii sztuki.

W dyskusji wzieli m .in. udziat
wybitni jezykoznawcy, jak profeso-
rowie Nitsch, Lehr - Sptawinski,
Doroszewski, Stieber i Urbanczyk.
Jakkolwiek sam fakt ich udziatu
w dyskusji pozwalatby przypuszcza¢,
ze tak wybitni uczeni przyjdag na
sesje z pewnym konkretnym dorob-
kiem, ze wskazg na zasadnicze pro-

blemy, niemniej wiasnie te wysta-
pienia odzwierciedlity zasadnicze
braki naszego jezykoznawstwa. Je-

dynie prof. Doroszewski poruszyt
pewne zagadnienia metodologiczne

zwigzane ze stosowalnos$cig teorii
Rawilowa w jezykoznawstwie. Inni
raczej stronili od probleméw szer-

szych, od zagadnien metodologii czy
teorii. Wprawdzie jeden z moéwcow
oSwiadczyt, ze marryzm byt tg prze-
szkoda, ktéra nie pozwalata jezyko-
znawcom polskim zblizy¢ sie do
marksizmu, niemniej trzeba powie-
dzie¢, ze nie byta to przeszkoda je-
dyna ani najwazniejsza. Krytyka
i odrzucenie idealistycznego eklek-
tyzmu — oto droga przejScia na po-
zycje marksistowskie. Nie ulega
watpliwos$ci, ze wtasnie uczeni tej
miary co prof. Lehr-Sptawinski i in-
ni potrafig w ogniu merytorycznych
dyskusji przezwyciezy¢ stare posta-
wy i wykorzysta¢ to bogactwo my-
$li, jakie zawarte jest w pracach
towarzysza Stalina o jezykoznaw-
stwie.

Z szerokiego wachlarza zagadnien
poruszonych w dyskusji warto zwr6-
ci¢ uwage na problemy zwigzane
z teorig sztuki, i literatury.

Wiele ciekawych
widzenia uwag zawieralo przemo-
wienie tow. prof. Zoikiewskiego,
ktéry zajgt sie m. in. problemami
stojacymi na pograniczu literatury
jako zjawiska klasowego i nauki
o jezyku jako niekiasowym zjawis-
ku spotecznym. Wskazujgc na no-
we problemy, jakie stanely obec-
nie przed literaturoznawstwem pol-
skim, tow. Zéitkiewski podal naste-
pujacy przykiad:

z tego punktu

,Gdy badamy system wersyfika-
cyjny Mickiewicza, musimy pamie-
ta¢. ze jego wiersz sylabiczny jest
r6zny od sylaiowca <KochanowsKte-

go i ré6zny od sylabowca Konopnic-
kiej. We wtasciwosciach i zmienno-
Sci sylabowca mickiewiczowskiego
winnis$my widzie¢ w okres$lonej mie-
rze fakty ideologiczne, fakty zalez-
ne od wktadu klasowego do jezyka...
Lecz z drugiej strony system wer-
syfikacyjny Mickiewicza opiera sie
na podstawie, o ktoérej mowi nam
prozodia jezyka polskiego. Prozodia
moéwi nam o danych nie nalezacych
do nadbudowy. Prozodia jezyka pol-
skiego stuzy zaréwno burzuazji jak
i proletariatowi. Przed badaczami

literatury i jezyka staje donioste
zadanie przeprowadzenia Scistych
rozréznien porzadkujgcych te po-

graniczng strefe”.

Tow. Zdbtkiewski, nawigzujgc do
referatu tow. Bermana stwierdzit,
ze literaturoznawstwo polskie zbyt
matg jeszcze uwage przywigzuje do
swych postepowych tradycji, ktore
nalezy jak najpredzej zbadac¢ i wy-
doby¢ na S$Swiatto dzienne. Wska-
zawszy na szereg aktualnych zadan
literaturoznawstwa polskiego, tow.
Z6tkiewski podkreslit, ze ,droge do
naukowo prawidtowego urzeczywist-
nienia tych zadan utorowaly przeto-
mowe, gruntujgce prawdziwie mark-
sistowskg wiedze o jezyku history-
czne prace Stalina“.

Tow. prof. tissa poruszyta aktu-
alne problemy muzykologii i wska-
zala, ze prace towarzysza Stalina
o jezykoznawstwie pozwalajg na ro-
zwigzanie wielu trudnych zagadnien
tej dziedziny estetyki. Przede wszy-
stkim nalezy stwierdzi¢ — os$wiad-
czyta prof. Lissa — ze wypowiedzi
towarzysza Stalina o stosunku nad-
budowy do bazy dajg nam wreszcie
w rece mozliwos¢ sformutowani®
istoty kryterium warto$ci w muzy-
ce.

Omawiajac szereg zagadnien $ci-
Sle juz zwigzanych z teorig muzyki,
jak np. stosunek utworu muzyczne-
go do nadbudowy, kwestie folkloru
muzycznego i tzw. muzyki profesjo-
nalnej, tow. Lissa omodwita sprawe
tzw. jezyka muzycznego. ,Nie na-

JULIAN STAWINSKI

Nie przebrzmialy jeszcze echa
zwycieskiej walki stoczonej przez
uczonych radzieckich w dziedzinie
genetyki, w zakresie dziedziczenia
cech nabytych, o oto mamy juz d°
odnotowania nowe wspaniate osig-
gniecia, tym razem na odcinku, bio-
logii. W oparciu o sprawozdania
czasopism radzieckich podajemy
krotkie podsumowanie najwaz-
niejszych wiadomosci.

Ruchy pierwotniakéw i Wietka
Improwizacja to napozér dwa
krancowo odmienne $wiaty, W rze-
czywistosci, mimo réznic nie tytko
ilosciowych, ale i jakoSciowych” réz-
nic w tresci i ksztalcie, sa to zjawi-
ska jednorodne, przejawy tej formy
ruchu materii, ktéra nazywa sie zy-
ciem. Jaki jest jednak stosunek tych
zjawisk do $wiata nieorganicznego?
Czy, jak sugeruje dialektyka przyro-
dy, taczy je ze sobg jaki$ nieznany
nam dotad pomost? Filozofia mate-
rialistyczna dawno juz odpowiedziata
pozytywnie; w biologii za$ powstat
sp6r, ktéry obecnie, dzieki Pracom
biologéw radzieckich, zbliza sie do
rozwigzania.

,Omnis eellula e cellula — glosit
stynny uczony niemiecki Virchow —
komoérka moze powsta¢ tylko z innej:
komérki. Teza Virchowa stala sie
kamieniem wegielnym catej ideali-
stycznej biologii. Biologia materiMi-
styczna nie zadowolita sie odpowie-
dzig Virchowa, ktéra jest wtasciwie
tylko uchyleniem sie od odpowiedzi.

p,»dania nad rozwojem zarodka
ssaka wykazaly, ze w zyciu ptodu
powtarzajg sie w olbrzymim skrécie
wszystkie fazy rozwojowe prowadza-
ce od jednokomérkowca do naczel-
nych kregowcéw. Na tej podstawie
znakomity rosyjski popularyzator
wiedzy D Pisariew ogtosit teze, ze
.2ycie zarodka przebiega w postaci
krétkiej historii catego gatunku, sta-
nowigcej jego tablice genealogiczng -
Twierdzenie to wkrotce potem
Haeckel ujat w prawo, nazwane
.prawem Haeckla“, ktére po dzi$
dzien jest fundamentem bioger.e-
tyki. Ale jakie jest pochodzenie
komorki?

,Generatio aequivoca _sive spon-
tanea“ — zycie powstaje z materii
martwej. Teorie o samorodztwie zy-
cia wysuneli jeszcze materialistyczm
filozofowie starozytnosci, gtosik ja
filozofowie Renesansu i przyrodnicy
wieku Oswiecenia. Ich metody P°
znawcze byty naiwne i rudymentar-
ne ale zasada metodologiczna byfa
stuszna. W potowie XIX stulecia
uczony francuski Pouchet przy po-
mocy do$¢ prymitywnych $Srodkow
uzyskat objawy zblizone do samo-
rodztwa komorki.  Doswiadczenie
Poucheta powtérzyt Pasteur
.W poczuciu odpowiedzialno$ci wo-
bec religii i w obronie idei Stwor-
cy“, jak sie wyrazit — i doszedt do
wynikéw, ktére uznal za ujemne.
Autorytet wielkiego Pasteura roz-
strzygnat sprawe na blisko stulecie.
Jeden tylko Haeckel nie pogodzit sie
z jego orzeczeniem i ustalit dwa eta-
py przeksztalcania sie materii mar-

I ,Nowych Drég*“

lezy — moéwita — wysuwaé wnios-
kéw, ze muzyka jest ,jezykiem"* mu-
zycznym i ze jako taka jest zjawis-
kiem ponadktasowym... Muzyka nie
jest ani Srodkiem porozumienia sie
miedzy ludzmi, jak jezyk, ani kom-
pleksem znakéw. Pojecie ,jezyka
muzycznego“ jest uzywane w sensie
przenosnym... i nie oznacza nic in-
nego, ,jak zespét sSrodké6w konstruk-
cyjnych wtasciwych danemu okre-
sowi historycznemu”. Uwaga ta wy-
daje sie szczegdlnie istotna dlatego,
ze mozna sie u nas spotka¢ z wul-
garyzatorskimi tendencjami do utoz-
samiania t.zw. jezyka artystycznego
z jezykiem w ogole.

Zagadnieniom
robwniez swoje
prof. Starzynski.

estetyki poswiecit
przemoéwienie tow.

Catoksztalt dyskusji objat szereg
zagadnien bardzo istotnych dta po-
szczegblnych dyscyplin nauk spote-
cznych.

Omawiano m. in. sprawy roli nad-
budowy w demokracji Iludowej,
wstecznej roli panAstwa w okresie
imperializmu (tow. Brus); problem
mas ludowych jako zasadniczego
elementu rozwoju historycznego
(tow. Kormanowa); kwestie stosun-
ku prawa miedzynarodowego do
nadbudowy (tow. Ehriich) i wiele
innych.

Sesja wykazata, jak donioste zna-
czenie dta nauki polskiej posiadajg
ostatnie prace towarzysza Stalina.

Wskazanie stabych miejsc naszej
humanistyki, wytypowanie Istotnych
probleméw i kierunku ich rozwiag-
zania — oto niewatpliwe korzysci,

jakie data sesja.

Oczywista, ze problemy te nie zo-
staly ,na miejscu” rozwigzane; jest
to zadanie, ktére mozna rozwigzac
w toku diugiej i mozolnej pracy
naukowej, w toku krytycznych i sa-
mokrytycznych naukowych dyskusiji.
Sesja teoretyczna IKKN i redakcji
,Nowych Dr6g“ zmobilizowata uczo-
nych polskich do tej pracy.

Roman Zimand

WITOLD WIRPSZA

HYMN NARODOWY

Jesienny deszcz. Kraty w oknach. Tepo
wagon o progi rozjazdoéw uderza.

Na stopniach dozorca. Z automatem w $ku
odwozi ojczyznie greckiego zotnierza.

Pocigg idzie z Belgradu. Stacja koricowa:Atenj
Przystanki — pola bitew, potyczki, wspomieni;
Kiedy$ po tych nasypach bity cekaemy -
dzisiaj smuga szyn tgczy odlegte wiezienia

Granica. Wiadukt. Czyz dawno po tym zboa
Grek ze strzaskanym udem przeczotgal sigifnie’,
Jeszcze bit sie. Rzucit granat i blyskiem oa

sprawdzit, czy wybuchnie.

Dzisiaj tu cisza. Przeczepiaja wagon.

I znowu — zmieniwszy mundur — dozorestaje na stopu
Pociag rusza. Miazdzy Grecje jak prawo
krélewskie — i krzyk: odejs¢ od oknal

Ojczyzny nie wolno oglada¢ zotnierzom.
Pocigg w gorach dyszy, gdzie ongi$
potwory w legendach powalat Tezeusz

i lord angielski padt pod Missolongi.

Jesienny deszcz. Listopad. Nad Tamiza,
w gmachu, ktéry jest falszerstwem gotyku,
moéwca Wysokiej Izby gtos poufnie znizyt:

— Trzeba otworzy¢ kredyt w

wysokosci trzyestu srebri

Trzy miliony funtéw. Dla Belgradu — bezintenwnie.
Rzad Tito sam wdziecznos¢ okaze. —

Trzy dni p6zniej w Atenach podpisano umowe

o wydaniu niebezpiecznych zbrodniarzy.

Zolnierzu grecki! Wybuch socjalizmu
rozszarpie wiezienny parow6z i dokona dziefa.
Rzucam na twoje gory strzep mojego hymnu:

Jeszcze Grecja nie zgineta!

Krysztaty zycila

Olga Lepieszynska

twej na zywa: 1- Autogenia, czyli
powstawanie ze zwigzkéw nieorga-
nicznych najprostszych ciat zyjacych;
i 2) Rtaznaogonia powstawanie
pierwszych prymitywnych organiz-
mow.

X.

Hydra vulgaris — hydra pospoli-
ta — jest drobnym zyjatkiem zamie-
szkujacym wszelkie katluze, stawy
Itd. Jezeli szereg takich stworzonek
ugnie$¢ na miazge, przetrze¢ przez
gesta tkanine jedwabng i odwirowac
w precyzyjiej centryfudze o szybko-
Sci 3.000 obrotéw na minute — otrzy-
ma sie rodzaj biatawej emulsji za-
wierajgcej juz nie (ulegte zmiazdze-
niu) komérki i jagdra komédrkowe,
lecz ich sktadniki — biatka i nukieo-
proteidy. W lecie 1937 wielka uczona
radziecka, Swiatowej stawy cytolog,
Olga Lepieszyniska dokonata swego
pierwszego doswiadczenia z hydra
fusca. Krople emulsji umieszczono
pod mikroskopem. Dodano pozywki,
zabezpieczono przed wszelkim zaka-
zeniem przez powietrze. Po godzinie
W polu widzenia pojawity sie liczne,

drobne, I$nigce kuleczki, rosnace
w oczach. Bez pozywki kuleczki
szybko zanikatly, na pozywce réw-
nie szybko rozwijaty sie: niewat-

pliwe 'zjawisko anabolizmu —wchta-
niania i asymitowania czgsteczek
materii czerpanych z zewnatrz, czy-
li — zycie. Zycie w postaci bez-
komoérkowej! Po 3 — 4 godzinach
wewnatrz kuleczek ukazaly sie pe-
cherzyki stopniowo przeksztalcajg-
ce sie w jadra. Powstaly normalnie

Fot. API

uksztattowane komoérki, ktére z ko-
lei zaczely sie dzielic.

Twierdzenie Virchowa upadto. Hi-
poteza haecklowskiej plazmogonii zo-
stata dowiedziona eksperymentalnie.
Odwieczny spo6r zostat rozstrzygniety
na rzecz materializmu, na rzecz dia-
lektyki zywej przyrody. Wcze$niej
jeszcze Lepieszynska przeprowadzita
obserwacje nad powstawaniem ko-
moérek w masie zo6ttkowej inkubowa-
r.ego jaja kurzego oraz nad zanika-
niem i ponownym powstawaniem
jadra w komdrce jajowej ikry nie-
ktérych gatunkéw ryb. Co wiecej —
taki sam zanik przejSciowy jadra
i chromosoméw wystepowat przy
kazdym podziale komérek. Zawalita
sie cala nauka Weissmanna o ,nie-
przerwanym ciggu genéw“, o ,nie-
Smiertelnej plazmie zalgzkowej."

Lepieszynska coraz gtebiej zanu-
rza sonde badacza siegajac do dna
tajemnicy zycia. Do umieszczonej
pod mikroskopem kropli emulsji
z hydr dodaje barwnika anilinowe-
go. W polu widzenia ukazujg sie
natychmiast liczne czerwono-poma-
ranczowe igietki. Krysztaty! Ale c6z
to za krysztaly, skoro emulsja,
w ktorej nastgpita krystalizacja,
jest materiag zywa, zdolng do roz-
wijania sie i rozmnazania? Lepie-
szynska podwyzsza temperature do
4-37° Celsjusza. Igietki zaczynajg
szybko rosngé i rozmnazac sie. W zi-
mnie i przy wysychaniu emulsji
kurczg sie.

Istnieje znana préba badania ciat
budkowych przez os$wietlanie ich
promieniami ultrafiotkowymi: zywe

23 tiopda 195
DialkO
twe <
Oswie m
tek ni e

cji. A wiec? iviamy przd s
cie w stanie krystalicaym.

przy podnoszeniu emp
znacznie powyzej 100° giell
zmieniajac  krysztatu, wyl

nagle btekitnawym odblskiei
teria zywa osigga punk $mi
przechodzi w martwa.

Lepieszynska umieszca p
kroskopem zamiast emtsji
cate i ruchliwe infuzoia.
barwnika anilinowego vywot
znieruchomienie i krystaizac
czatkowo zachowujg cepy i
komdérkoWej i osobliwy kszia
by rozgwiazdy. Pod wllywe
wych odczynnikéw (heni
z rozgwiazdy powstaje i
szes$cienny krysztat. Bio-crs
— zywy krysztat.

X

Wirusy sa to zarazki prze:
Na podstawie dotychczasow,
dan szkota idealistyczna
dwa ,pewniki“: wirusy nie s
zyjacym, lecz ,samorepro
cym sie* biatkiem i istnie¢
wytacznie wewnatrz kotno6rl

Ale uczony radziecki 3-
szian nie tylko uzyskat wirus

nie ,chemicznie czystym"“ i
dzielnie istniejagce poza k<
zdotat ponadto przeksztat

w bakterie, czyli drobnotstri

watpliwie i bezspornie zywi
cylina jest preparatem wy:
nym z czasteczek grzybka ;
wego catkowicie — jak sad:
martwych. Boszian wyl
z penicyliny pierwotny L
Z ,idealnie jatowej* sza

ospy wyhodowat wirusy, a
nie bakterie ospy. Z tuberki
tasecznika Kocha. Catkoyick
nia sie wskutek tego pojecie
fekcji.

Zblizamy sie coraz bardz
pomostu faczacego tfmterie
z materia zywa, do Zzrédet
Odkrycie ich jest tylko kwes
su.

Badania uczonych _ rad:
majg donioste znaczenie pfal
W r. 1948, postugujgc sie w
wanymi przez siebie mikrol
postaciami wirusa anemii in
nej, Bcszian wynalazt prepa:
zwalafacy na nieomylne ro:
war>ie utajonych form tej i
oraz surowice lecznicza. Zau
juz oddawna, cho¢ nie przj
wano do tego wiekszego zn;
ze duze rany zasklepiajg sie
nie predzej niz drobne. Lep
ska poddata szczeg6towym
niom mikroskopowym proce
nia sie ran u zwierzat doswi
nych. Okazato sig, ze zmi<
komo6rki regenerujg sie zupel
samo jak czastki emulsji z hy

zywke stanowi tu krew. Kkt
raz po zranieniu naptywa
1 przepaja range. W 1943 r.

(Dokonczenie na str. 4
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Kielce id holdzie Zeromskiemu

lelce staly sie prawdzi-
wym miastem Stefana
Zeromskiego. Nie chodzi
bynajmniej o zewnetrzne
i oficjalne przejawy kul-
tu, ktdrym to miasto oto-
czyto ,najwiekszego syna ziemi kie-
leckiej*, jak sie tam zwykio mowié.
Nie chodzi o to, ze z nazwiskiem
Zeromskiego spotykamy sie dzi$
w Kielcach na kazdym kroku, ze
jest tu skwer i park Zeromskiego,
4e jego imieniem nazwano miejsco-
wy teatr panstwowy i gimnazjum,
W ktérym sie niegdy$ uczyt Cho-
dzi o rzeczy glebsze i istotniejsze.

Ten pisarz, ktéry tyle gorzkich
stobw poswiecit bogobojnemu kot-
tunstwu i niezlomnemu zacofaniu
spotecznemu swego rodzinnego mia-
sta, dlugo zyjacemu wspomnieniem
historii biskupéw krakowskich,
swych dawnych, feudalnych wtas-
cicieli, popchngt tu juz na droge
buntu kilka pokolen miodziezy, tra-
fit do izby robotnika z miejsco-
wych fabryk, zarazit burzliwym i
twérczym fermentem umysty
chtopskich dzieci, przybywajacych
z dalekiej i bliskiej okolicy na na-
uke do tutejszych szkét. Swym czy-
telnikom i entuzjastom nie dat
w rece tej broni, ktorg jest jasny,
konsekwentny i bezwzgledny w da-
zeniu do swych celéw $wiatopo-
glad rewolucyjny, ale budzit i pro-
wadzit ich serca, otwierat im oczy
na piekno zasad sprawiedliwosci
spotecznej, uczyt kocha¢ ludzi, za-
nim wypadto walczyé o ich dobro.
Te role przywédcy uczué¢ spotecz-

nych odgrywa Zeromski po dzi$
dzien.
Méwigc o Zeromskim w Kiel-

cach, ktérych stare, ,patrycjuszow-
skie* $érédmiescie w bardzo duzym
stopniu nasycito sie juz ludnoscig
proletariackich przedmies¢, stresz-
czam proste, chociaz — nie ukry-
wajmy — po trochu mtodzienczo
zywiotowe stowa, ktore uslyszatem
w rozmowie z uczniem kieleckiej
szkoty podczas tamtejszych uroczy-
stoéci zwigzanych z dwudziesta pig-
ta rocznicg $mierci autora ,Przed-
wios$nia“. Uroczystosci te byly jesz-
cze jedng falg, zalewajacg miasto
zywg pamieciag o Zeromskim.

D.ia 21 grudnia 1950 r. w Mu-
zeum Swietokrzyskim otwarta zo-
stata wystawa o zyciu i twdrczosci
pisarza.

W parku miejskim potozono ka-
mien wegielny pod budowe pomni-
ka, ktory Kielce postanowity
wznie$¢ Zeromskiemu. Wieczorem
odbyta sie w Teatrze Panhstwo-
wym uroczysta akademia z refe-
ratem Kazimierza Wyki, naswietla-
jacym caloksztalt tworczosci wiel-
kiego pisarza.

Wystawa w Muzeum Swietokrzy-
skim ma charakter centralnej wy-
stawy ogdélnopolskiej. W czterech
salach zgromadzono eksponaty obra-
zujgce zycie i twérczo$é Zerom-
skiego w Scistym zwigzku z epoka.

Temu wyznaniu towarzyszy,
drogowskaz na przysztosé,
Ludwika Warynskiego.
Celowe byto réwniez pokazanie
postaci Antoniego Gustawa Bema,
historyka literatury, ktoéry w tymze
czasie byt nauczycielem szkoly kie-
leckiej i wywart silny wplyw na
miodego Zeromskiego. Byt to pierw-
szy krytyk miodzienczych utworéw

niby
postaé

pisarza. Zeromski pos$wieca mu
wiele cieptych stbw  w  swym
,Dzienniku“ i wspomina niezatar-

te wrazenie, jakiego doznat na jed-
nej z lekcji jezyka polskiego, gdy
Bem odczytat po raz pierwszy ,Ma-
raton* Kornela Ujejskiego. Z mto-
dzieficzych utworéw Zeromskiego
znajdujemy w gablotce na tej sali
przektad ,Pragnienia“ Lermontowa,
drukowany w roku 1882 w ,Tygod-
niku moéd i powiesci®. Pie$niowa
rytmika tego przektadu, przeplata-
jaca dwunastozgtoskowiec z dzie-
wieciozgtoskowcem, jak rowniez
samo stownictwo przypomina Syro-
komle, ktérego entuzjastag byt pod-
6wczas Bem:

Na zachéd, na zachéd poleciatbym

lotem,

Gdzie przodkéw mych kwitng
roztogi,

Gdzie zamek ich pusty btyszczacy
jak ztotem,

Gdzie popiét mych ojcow Spi
drogi!

Druga sala opracowana jest we-
diug najwazniejszych zagadnien
z wczesnej tworczoséci Zeromskiego.
Akcentujagc tto biograficzne: okres
rapperswilski (1892) i prace w Bi-
bliotece Zamojskich w Warszawie,

wystawiono, tu pierwsze edycje
,Opowiadan* (1895)) i ,Utworéw
powiesciowych* (1898), by przejs¢
do ,Ludzi bezdomnych“ j ,Popio-

téw“. W tych dzietach plynie po-
dwaéjny nurt twérczosci Zeromskie-
go: wspotczesny i historyczny. Na
przyktadzie doktora Judyma, uka-
zano inteligenta, ktéry odwotuje
sie do sumienia burzuazji i jak naj-
dalszy jest od rewolucyjnej koncep-
cji przebudowy S$wiata. Na przy-
ktadzie historycznych powiesci Ze-
romskiego unaoczniono z kolei jego
czujno$¢ na sprawe spoteczng w prze-

sztosci. Okres napoleonski, rok
1846 i Powstanie Styczniowe z lat
1863 — 1864 sa nastepujacymi po
sobie etapami dziejow widzianych
przez Zeromskiego oczami ,przy-

wodcy uczué spotecznych*.

Dzieje te ilustruje réwnolegta hi-
storia dziataczy rewolucyjnych pol-
skich i rosyjskich. W maksymal-
nym skrocie pokazano dziatalno$¢
Worcella, Lelewela, Kamienskiego,
Dembowskiego, Heltmana i Mazur-
kiewicza, a z okresu Powstania
Styczniowego ujawniono wspéiprace
Centralnego Komitetu Narodowego
z Komitetem Wolnej Rosji z kt6-
rym lewe skrzydio powstancze na-

Fot. E. Massalski

JWierna rzeka“ (Losos$na) pod Malogoszczem,
Scenariusz wystawy opracowa- wigzato S$cisty kontakt. ,Wojskowi
ny zostat przez Mariana Topo- rosyjscy w Polsce — czytamy w no-
rowskiego. cie Centralnego Komitetu Narodo-
W pierwszej sali zgiomadzono wego do Komitetu Wolnej Rosji
material przede wszystkim biogra- z korica roku 1862 — bioracy udziat

ficzny, ktory jednakze daje zara-
zem zywe S$wiadectwo epoki, uka-
zujgc towarzyszacag dziecinstwu Ze-

romskiego nedze wsi Swietokrzys-
kiej i borykanie sie uzdolnionego
chtopca z trudno$ciami material-

nymi za czas6w nauki w Kielcach.
»Nie zaptacitem jeszcze wpisu za
szkotle — notuje Zeromski w swym
»Dzienniku* z roku 1883 i czel
kam lada chwila, ze mnie wygoniag

w spisku, zjednoczg sie w zwarta
organizacje kierowanag przez Komi-
tet, kté6ry miec¢ bedzie swego przed-
stawiciela w Warszawie i przy kto-
rym znajdowaé sie bedzie przedsta-
wiciel organizacji Wielkiej Rosji.
Przedstawiciel ten nada swej orga-
nizacji charakter narodowy w sen-
sie walki o sprawe wolno$ci Rosji'.
Potwierdzeniem tej deklaracji byto
niewielkie liczebnie, ale donioste

ideologicznie polsko,- rosyjskie bra-
terstwo broni w Powstaniu Stycz-
niowym, upostaciowane chociazby
w osobie Andrzeja Potiebni, ofice-
ra rosyjskiego, ktéry zgingt w bit-
wie pod Pieskowag Skala.

Trzecia sala wystawowa, otoczo-
na olbrzymimi fotografiami krajo-
brazéw $Swietokrzyskich, prowadzi

6wczas ,Przedwio$nie“, ktore jed-
nak mimo doswiadczen historycz-
nych nie datlo wyraznego i jedno-
znacznego rozwigzania postawy ide-
ologicznej polskiego inteligenta. Ce-
zary Baryka pozostat starym inte-
ligentem polskim z zeromszczyzny,
ktéry — mowigc stylem samego au-
tora — ,part oddzielnie“, majac

Fot. E. Massalski

Radostowa, ,g6ra domowa" Zeromskiego.

dalej cigg wydarzen historycznych.
Pojawiajg sie p6zniejsi rewolucjoni-
Sci, o ktorych Zeromski w ,Noktur-
nie* z roku 1907 wypowiada naste-
pujace zdania: ,Tam powstaniec To-
czyski pod szubienica... Tam czte-
rej mezowie Proletariatu, ktérzy po
raz pierwszy w dziejach Europy zig-
czyli wolne rece i spoili Swiety en-
tuzjazm ludu Polski ze Swietym po-
Swigceniem ludu Rosji, a za naj-
dostojniejsza sprawe po spotu gar-
dia dali... Tu nieSmiertelny Okrze-
ja..."

Fot. E. Massalski

Klasztor na Karczéwce pod Kielcami.

Wydzwigkiem wystawy jest prze-
ciwstawienie  utopistyczno - filan-
tropijnym ziudzeniom Zeromskiego
realnych osiagnie¢ walki o sprawie-

dliwy ustréj spoteczny. Plastyczne
eksponaty symbolizujg w skrocie
odbudowe Warszawy i pokazuja

kompleks osiedli robotniczych jako
sprowadzony do rzeczywisto$ci mit
.,Szklanych domoéw".

Na wystawie pokazano, jaka ro-
le w tej walce odegrata Rewolu-
cja Pazdziernikowa, ktérej Zerom-
ski co najmniej nie docenit. To-
tez zagadnienia nie rozwigzane w
Polsce droga rewolucyjng stanety
przed nim z tym wigekszag moca
i drastycznos$cig w okresie pierwszej
niepodlegtosci. ,Polska nie dlatego
powstata — pisat w ,Snobizmie
i postepie” zaraz po pierwszej woj-
nie Swiatowej — zeby w niej stara
nedza jak za czas6w najezdzcow,
krwawe 1{zy lata. Polska nie dla-
tego powstata, zeby dygnitarz cy-
wilny czy wojskowy, pedzac w au-
tomobilu, obryzgiwatl dziadéw i ze-
brakéw, wtulonych w kazdy Kkat,
w kazde zatamanie muréw stolicy
panstwa. Polska nie dlatego po-
wstata, zeby w jej granicach miata
rozpostarcie  fabryka paskarstw,
szwindléw i oszustw. Polska odro-
dzita sie z krwi meczennikbw po
to, zeby na miejscu, gdzie stata
ciemnica niewoli, rozpostarto sie
najjasniejsze pracowisko postepu .

Okres pierwszych lat po pierw-
szej wojnie Swiatowej zyt pod zna-
kiem olbrzymiej fali strajkéw i bez-

robocia. Proletariat polski nauczyt
sie wiada¢ rewolucyjnymi narze-
dziami zorganizowanej walki. Pra-

sa reakcyjna rozpisywata si¢ sze-
roko o ,terrorze stosowanym przez
komunistéw“. Zeromski pisat pod-

dobro ludu na ustach. Ten okres
wystawa ilustruje rozlegtym foto-
montazem niezliczonych wycinkéw
z Owczesnej prasy, moéwigcych
0 procesach polskich lewicowcow
1 o surowych wyrokach od kary
wieloletniego wiezienia do kary
Smierci wigcznie. W ten sposéb hi-
storia uzupetnia literature, historia

koryguje literature wtasnie w o0so-
bie jej wielkiego ,przywédcy uczué
spotecznych®.

Czwarta i ostatnia sala wystawo-
wa poswiecona jest osobistym pa-
migtkom, ktére pozostaly po Zerom-
skim. Widzimy tu sprzety i rézne
przedmioty, ktére mu stuzyty w ro-
zmaitych okresach zycia: skromne
i mate biurko, prosty budzik, opraw-
ne ryciny z jego pokoju, fotografie
przedszkola w Naleczowie, ktére
Zbudowat w latach 1906 — 1909 za
honorarium z ,Dziejow grzechu*,
dom w Konstancinie, pierwsza wy-
danie ksigzki o synu zmartym w la-
tach prawie jeszcze chtopiecych na
gruzlice. Ta sala ma charakter in-
tymny i muzealny. Pojawia sie tu
Zeromski prywatny, Zeromski po-
za wytezong dziatalnoscig publicz-
ng, ktérej poswiecit wiekszos¢ sit
swego pracowitego zycia. Ale i tu
wida¢ w peini jego cnoty spotecz-
ne: poswiecenie i skromnos$é. Ten
cztowiek, ktéry obrécit cate honora-
rium uzyskane za jedng ze swych
wiekszych ksigzek na  budowe
przedszkola, nie miat dos¢ pienie-
dzy na swe osobiste potrzeby. Z mi-
riamowskiej ,Chimery* wycigt wi-
zerunek Dantego i w taniej ramce
powiesit go w swym pokoju, gdy
zapragnat mie¢ stale przed oczyma
twarz wielkiego Florentczyka.

Bez wzgledu na to,
Zeromskiego w Muzeum Swieto-
krzyskim odznacza sie trafnosciag
koncepcji historycznej i ideologicz-
nej, nalezy podkresli¢ jej braki. Nie-
dostateczne uwypuklenie momen-
tow najdonio$lejszych czyni mysl
przewodnig tej wystawy niedostate-
cznie zrozumialg dla masowego wi-
dza, o czym mogtem sie przekona¢
chociazby w rozmowach z miodzie-
z3. Opr6cz tego za mato widzimy
Zeromskiego — pisarza, za mato je-
go rekopis6w i listow, a zwilaszcza

ze wystawa

jego ksigzek w dawnych i wspot
czesnych wydaniach, nie moéwigc
juz o pierwodrukach w czasopis-

mach, do ktérych niewatpliwi® da-
toby sie jeszcze dotrzec.

Zeromski — pisarz reprezentowa-
ny jest na wystawie tak skapo
i fragmentarycznie, ze masowy widz
nie zdota sie zorientowaé w cato-
ksztalcie tworczosci autora ,Stowa
0 bandosie“. Przydatoby sie réw-
niez wystawienie wazniejszych prac
krytycznych o twoérczoséci Zerom-
skiego. Przydatoby sie wreszcie wie-
cej ikonografii.

Tempo pracy i zwigzana z tym
konieczno$¢ improwizowania wielu
rzeczy sa powaznym usprawiedli-
wieniem dla brakéw kieleckiej wy-
stawy, jednakze dopiero po ich usu-
nieciu odegra ona w petni swag role
1 bedzie mogta ruszy¢ na objazd
Polski, do czego niewatpliwie pre-
destynuje ja jej tres¢ unaoczniaja-
ca doniosto$é postaci Stefana Ze-
romskiego w .literaturze i historii
polskiej.

Adolf Sowinski
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Autochtonce z nad teby
Gertrudzie Kluck —1poswiecajn

Jak kamyk bursztynowy
na brzegu nowych czaséw
porzucona odptywem
historii —

pozostatas,
stuchajac polskiej mowy
dziwnej, jak poszum lasu,
jak teby oczy siwe
pieknej, niezrozumiatej.

Sparzyt twe miode rece
goracy oddech przemian
i zycie miato w pedzie
twarz ostra, nieprzyjazna.
Lecz oto coraz wiecej
radosSci rodzi ziemia,
Spiewu,

co jutro bedzie,
nigdy tzy nie ujarzmia.

Jeszcze myslag nie mozesz
drogi powrotu obja¢,
bo prowadzi przez wiekéw
nieustajgcg przemoc.
Jeszcze Battyckie morze,
jeszcze las,

jeszcze obtok,
zwycieskim dniom na przekor
twarz majag dawng, niema.

Lecz skibami,

bruzdami
przez bol wyoranymi,
po ludzkich twardych
po ziemi twej
idzie

rysach,
pomorskiej

i goi rany
ustroj, ktoéry tworzymy,
ktéry dla ciebie dzisiaj
jest pokojem
i Polska.

Za rok, za dwa,

za dziesiec,
gdy spojrzysz w oczy syna,
ktéry po polsku ciebie
pozdrowi cieptym stowem —
tatwiej, niz dzi§, uniesiesz
przemian trudne godziny
i jak mewa na teb’e
piesnig powitasz nowe.

Inne, szersze goscince
twojg Swiadomos¢ przetna.
Sciezki przesziosci krete
porosna zytnim fanem.

I ufniej przed prog
owocng porg letnig

jak ziemia usmiechnieta,
ktorej jestes oddana.

wyjdziesz

EDWARD HOLDA

dialektyka

Przyjacielu, watpi¢ nie wolno.
Céz, ze niewyuczong
robotnicg mysl.

Wczorajszy fornal

jest stachanowcem dzis.

Ze$ mu bratem — zyciem to wykaz.
Ten zwycieski,

kto naprzéd prze.

Niemozliwos¢ — to metafizyka.
Metafizyka tze.

Zwal wahan zmurszaly pien,
oczyma horyzont rozszerz!
Prawde i fatsz jak noc i dzien
roztupuje klasowe ostrze.

Mrok wsciekly uchodzi.

| oto

brzask sie w walce rozwidnia.
1z cie nie znalem dotad —
wstyd mi.

Pada swiadomos$¢ dawna.
Godzi w nig

Swiatta wystrzat.

Taka jest nasza prawda
najmilsza.

Lecz nietatwa to droga. Wyrwy.
Gdzie wyrwa — przerzucaj most!
Zakuj sie w woli

swobodne

dyby.

Wola.
Ramie.
Cios.

Pogoda potrzebna i trzezwosc.

Grzbiet zgiety krzywda — Wyprostu;j!
Przesady siecz razéw ulewa.

Po parobczansku.

Po biedniacku.

Po zetempowsku.

Dialektyka sie schyla
nad nasza epoka
jak nad rodzacg — lekarz.

Moty wzniesione wysoko!

Poteznieje budowa cztowieka!
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an Kajetan jest drobnego
alibru wtascicielem ziem-
kim. Z pietyzmem przecho-
wuje watpliwego zresztg au-
toramentu tradycje rodowe.
Uwaza sie za dobrego Polaka.

Nie lubi zasadniczo Niemcow. Ale
to bynajmniej nie przeszkadza mu
zajmowaé¢ odpowiedzialnego stano-

wiska w niemieckiej fabryce, a na-
wet utrzymywac¢ dos¢ Scistych sto-
sunkéw towarzyskich z jej dyrekto-
rem. Bardzo swoisScie pojmuje swdj
patriotyczny obowigzek: by¢ lojal-
nym wobec okupanta. A lojalnos¢
oznacza w praktyce — wspolprace.

Maciej Bociek jest bardzo zamoz-
nym gospodarzem. Réznica miedzy
nim a domem pana Kajetana jest
tylko réznica towarzyskiego kregu.
Zyciowy cel Macieja Boéka, sformu-
towany przezen otwarcie i cynicz-
nie — to nieustanne pomnazanie
majatku. W polityke sie, jak powia-
da, nie bawi. ,Mnie ta krzywdy
Niemiec nie zrobi. Gruntu, co jest

moj nie ugryzie... Nawet podatkéw,
gadajg, pono¢ nie bedzie, a stare
diugi umorzone. Sprawiedliwie."

Pochtoniety fanatyczng religia zy-
sku, nie ma nawet — jak pan Kaje-

tan — skruputéw patriotycznych.
Jest lojalny. Waiecej: skionny do
wspotpracy.

Andrzej Osiecki jest obszamiczym
synkiem. Jest czlowiekiem rozdar-
tym wewnetrznie i niezdecydowa-
nym. Niezbyt chlubnie spisat sie w
kampanii wrzesniowej; stracit wszel-

kie ztudzenia co do wtasnej misji
patriotycznej: ,0jczyzna. Wrég.
Zemsta. Jest w tym patos. Nie do-

wierzam patosowi. Tamten wrzesien
potamat wynioste koturny.“ | kiedy
Andrzej staje w obliczu alternaty-
wy: bierno$¢ czy walka z okupan-
tem, konieczno$¢ wyboru odsuwa od
siebie $wiadomie uprawiang gra
psychologicznych masek. Tragiczny
Hamlet, dajacy wyraz swej nicosci
i nicosci wtasnej klasy, nie chwyci

za bron, lecz zginie przypadkowo,
zaplagtany w wir obcych dla niego
wydarzen.

,Sa inni na szczescie, wiem o tym

takze. To ci najbiedniejsi, z lasow,
z p.Lskéw, oni, powiadam ci, naj-
lepsi. | oni najpredzej zaczng, co

trzeba. Moze juz zaczynajg..." Sa to
stowa Jbézka Bocka, pédtinteligenta z
bogatych chtopéw, ktédry zbuntowat
sie przeciwko moralnym i kultural-
nym ograniczeniom swego kutackie-
go Srodowiska. Ma on drobnomiesz-
czanskie ciggotki do panskich salo-
néw — ale przezwyciezy je, kiedy
dojrzy moralng nico$¢, ukrytg pod
blichtrem luksusu i dobrego wycho-
wania: Jozek Bociek wybiera walke:
ucieka do lasu, do partyzantki.
,Dwie skrzynie narzedzi*) mia-
tem w ziemi schowane. | co? Rdza
zjadta. O, tacy oni. Od dawien daw-
na. Tak nar6d od wierzchu przysie-

*) Mowa o broni,

szynska proponuje przy$pieszanie
zasKlepiania sie ran przy pomocy
kompreséw z krwi. Dzigki zastoso-
waniu tej metody uratowano zycie
tysiecy zotnierzy radzieckich.
Praktyka jest ponadto najlepszym
probierzem prawdziwos$ci teorii
naukowej i bezbtednosci opartych
na niej doswiadczeAh w laborato-
riach.
Biologia radziecka wolna jest od
ograniczen dogmatycznych. Jej
kryteria to kryteria poznawcze,
pragnienie zglebienia istoty zja-
wisk, dotarcia do sedna prawdy.
Albowiem ,marksizm, jako nauka,
nie moze trwa¢ w miejscu, lecz roz-
wija sie i doskonali. W swym roz-
woju marksizm nie moze nie wzbo-
gaca¢ sie o nowe dosSwiadczenia
i nowe umiejetnosci, a zatem po-
szczegblne jego formuly i wnioski
muszg zmienia¢ sie z biegiem cza-
su, musza je zastepowaé¢ nowe for-
muty i wnioski, odpowiadajagce no-
wym zadaniom historycznym.
Marksizm nie uznaje niezmiennych
wnioskéw i formutl, obowigzujag-
cych we wszystkich epokach i okre-
sach. Marksizm jest wrogiem wszel-

kiego dogmatyzmu* J. Stalin
.Marksizm i zagadnienia jezyko-
znawstwa“, str. 48. Wyd. ,Prawda*“.
1950). W Kraju Rad — pisze Gor-
ki — ,ograniczeniem dla uczonego
jest tylko wola ludu pracujacego,
wola, ktérej dazeniem jest posigsc

wszystkie prawdziwe wartosci kul-
turalne ludzkosci.”

Biologia $wiata kapitalistycznego
jest czastkg nadbudowy tego ustro-
ju. Stad rozsadzajgce jg antynomie
wewnetrzne, .polgczenie religianc-
kiego idealizmu z wulgarnym ma-
terializmem, wiara w ,nadprzyro-
dzone powstanie zycia“ oraz prze-
Swiadczenie, ze organizm wieloko-
moérkowy jest tylko mechaniczng
sumg komérek, podczas gdy w rze-
czywistos$ci jest to ztozony jednolity
systemat, w ktorym wszystkie ko-
mo6rki wzajemnie sie warunkujg.

Wszystkie tak zwane prawa
mendlizmu-morganizmu — mowit
w sierpniu 1948 akademik tysien-
ko — oparte sa wytagcznie na zasa-
dzie przypadkowos$ci. Morganisci
widzg przyrode jako chaotyczne na-

W poszukiwaniu tajemnicze]

dli. Szczesciem, naréd od zelaza wy-
trzymalszy. Aaa, mocny Boze, ze-
skroba¢ to to bytby czas“. Te stowa
potepienia na wszystkich panéw Ka-
jetandéw, Maciejow Bockéw i An-
drzejéw, ktédrzy posuwajg sie do
zdrady narodowej, wypowiada bytly
parobek krewnych pana Kajetana,
matorolny chtop Jasiek Adamiec,
jeden z tych ,najbiedniejszych, z la-
séw, z piaskéw...” Jasiek posiada
biedniacka  $wiadomos$¢  klasows.
Okupacje pojmuje zapewne nie tyl-
ko narodowo, ale i spotecznie, jak
to w imieniu wszystkich Jaskéw
sformutowat Jbézek: ,Do starych
krzywd doszta jeszcze jedna“. OKku-
pant jest jego wrogiem takze klaso-
wym. Wybiera walke; ucieka do la-
su, do partyzantki.

Taki — w swych przejawach bie-
gunowych — jest rozktad sit spo-
tecznych w powiesci Wilhelma Ma-
cha .pt. ,Rdza"“**. | taki jest stosu-
nek tych sit do sprawy walki wyz-
wolenczej z okupantem niemieckim.
Akcja powiesci skondensowana w ra-
mach kilku dni— zretrospektywny-
mi rzutami w przeszto§¢ — toczy sie
w pazdzierniku pamietnego roku
1939 i w czerwcu roku 1941. Granica
poczatkowo tego okresu — to przy-
gnebienie, chwilowa depresja pod
wplywem przezytej tragedii, rozwa-

zanie przyczyn i skutkéw  kleski;
granica koncowa — wybuch woj-
ny niemiecko - radzieckiej, ktéra

obudzita nowe nadzieje i otworzyta
nowe perspektywy — to czasy
ksztaltowania sie zorganizowanego
ruchu podziemnego. 1 stycznia
1942 r. — po6t roku po zakon-
czeniu akcji powieSci powstaje Pol-
ska Partia Robotnicza. Krystalizu-
ja sie nurty iyalki podziemnej. Ge-
neza jej zdaje sie by¢ tematem za-
sadniczym ,Rdzy“, ktérej schemat
socjologiczny stuzy okre$leniu spo-
tecznych Zzrédet konspiracji. Diagno-
za ta brzmi: do podjecia walki naro-
dowo - wyzwolenczej skionne sg
przede wszystkim elementy prole-
tariackie oraz zblizone do nich inte-
ligenckie i drobnomieszczanskie;
klasy posiadajagce bynajmniej nie
kwapig sie do chwycenia za bron,
zajmuja stanowisko biernggo wy-
czekiwania lub wrecz kolaborujg z
najezdzca, wykorzystujgc gospodar-
czg koniunkture okupacji. Obraz za-
sadniczo stuszny. Tylko nieco upro-
szczony. Zatézmy, ze sytuacja przed-
stawia sie tak: zstepuje do podzie-
mia obszarniczy synek Andrzej, aby
zmy¢ hanbe wrze$niowej ucieczki,
cigzaca na jego szlacheckim hono-
rze, lub by tym ciekawszy zyskacé
materiat dla wewnetrznego przezy-
wania i bufonady psychologicznej.
To samo czyni stary kutak Bociek,
kiedy Niemcy zaczynajg zdziera¢
kontyngenty i rekwirowa¢ bydio.
Czy sam udziat w konspiracji reha-
bilituje ich i ich spoteczne $rodowi-

**) W. Mach: Rdza. Czytelnik 1950,
str. 402.

ysztaty zyc

(Dokonczenie ze str. 2-ej)

gromadzenie przypadkowych i riie-
powigzanych zjawisk. Postugujg sie
teoriag prawdopodobienstwa prze-
ksztatcajac biologie w odcinek sta-
tystyki... My usuwamy z biologii
przypadkowo$¢ pomnac, ze wiedza
jest wrogiem przypadkowos$ci.”
Teoria prawdopodobienistwa re-
prezentuje niewatpliwie okreslong
wartosé¢, ale nie mozna traktowac
statystyki i przypadkowos$ci jako
ostatecznych granic poznania, gdyz
przekre$la to rozwdj nauki i postep.
,Przypadek — moéwi Engels — to
.zdarzenie* wywotane przez przy-
czyny naturalne a nieistotne w sto-
sunku do zasadniczych zwigzkéw
przyczynowych rzadzacych danym
zjawiskiem jako catoscig“. (,Dialek-
tyka przyrody*“ str. 173).
Zastanawiajac sie nad istotg zy-
cia _ ta szczego6lng, wyzszg postacig
ruchu materii— Engels jeszcze w r.
1876 podkres$lat, ze zasadniczg ce-
chg zycia jest ,ciagta wymiana ma-
terii  z otaczajgca przyrodag ze-
wnetrzng." Z ustaniem tej wymiany
ustaje zycie. ,Przemiana materii po-
lega na wchtanianiu czastek materii,
ktérych skiad chemiczny zmienia
sie i ktére ulegajg asymilacji przez
organizm, a ktérych resztki sg wy-
dalane wraz z produktami rozktadu
organizmu“. Proces zycia odbywa
sie w cialach biatkowych — pola-
czeniach wegla, azotu, tlenu, wodo-
ru, fosforu i siarki. ,Zycie jest pro-
cesem przebiegajacym samodzielnie,
a wtasciwym i przyrodzonym dla
biatka... Zycie jest forma istnienia
ciat biatkowych... Jes$li uda sie kie-
dykolwiek wytworzy¢ ciata biatko-
we syntetycznie, vyykaza one nie-
watpliwie przejawy zycia i bedzie
sie w nich odbywaé¢ przemiang ma-
terii... Tylko droga obserwacji moz-
na bedzie wyjasni¢ w jaki sposob
odbywa sie proces rozwoju od zwy-
ktego biatka do komaorki“. (K. Marx

i P. Engels. Dzieta, t. XIV, str.
425—426).
Logika zdumiewajgca w swej

precyzji. Metafizycy nazwaliby ja
jasnowidzeniem. Wspoéiczesna nam
rzeczywisto$¢ jest peilnym potwier-
dzeniem i realizacjag przewidywan
Engelsa. Powstawanie komérki ze
zwigzkéw biatkowych zostalo juz

NOWA"'

sko? Nie. Albowiem nie ulega wat-
pliwos$ci, ze gdyby im wypadio wy-
biera¢: okupant faszystowski czy
Polska przebudowana na nowych
spotecznych zasadach — wybraliby
okupanta. | skrytobéjcza ich kula
dosiegtaby w pierwszym rzedzie
Jozka i Adamca. To w réwnym
stopniu, co jawna wspoéipraca z oku-
pantem oskarzatoby i kompromito-
wato tych typowych przedstawicieli
klas posiadajgcych, ktére od daw-
na juz przestaly reprezentowaé in-
teresy ogo6lno-narodowe i utracity
swg role w ruchach narodowo-wy-
zwolenhczych.

Przedstawiciele obu obozéw —
biernosci i kolaboracji oraz walki
i przebudowy spotecznej — nie zaj-
mujg w powiesci — jak to wynika
z jej kompozycji — miejsc réwno-
rzednych. Na czolo wysuwajg sie
przede wszystkim ci pierwsi — dru-
dzy wystepujg w S$cistej od tam-
tych zalezno$ci kompozycyjnej: po-
jawiajg sie w ich rozmys$laniach lub
w rozmowach z nimi. Dopiero w fi-
nale ksigzki, zawierajgcym opis ak-
cji dywersyjnej i ucieczki do lasu,
odrywaja sie i usamodzielniajg ar-
tystycznie. Bohaterowie pozytywni
istnieja — moéwiagc paradoksalnie —
nie tyle po to, by czyni¢ dobre rze-
czy, lecz przede wszystkim po to,
by prawem kontrastu zawstydzac
bohateré6w ujemnych o czulym su-
mieniu, a tym bardziej kompromi-
towaé¢ bohater6w ujemnych bez su-
mienia. Wptywa to wydatnie na te-
matyczny i ideowy profil utworu,
ktéry jest nie tyle obrazowaniem
ludzi lewicowego nurtu podziemia,
ile oskarzeniem pod adresem pol-
skich klas posiadajacych, ktére nie-
zdolne sg do podjecia walki narodo-
wo-wyzwolenhczej.

| tutaj dochodzimy do zagadnie-
nia tradycji literackiej ,Rdzy“. Py-
tanie: o ile klasy posiadajgce zdol-
ne sa do podjecia walki narodowo
wyzwolenczej, stanowito bodajze
naczelny problem postepowego nur-
tu naszegp romantyzmu z Mickie-
wiczem i Stowagckim na czele. | tra-
dycja blizsza: Zeromski — znako-
mity obserwator i tragiczny mito-

man — ktéry w catej ostrosci do-
strzegt tgcznos¢ miedzy zagadnie-
niem wyzwolenia spoftecznego mas

pracujacych a sprawa niepodlegtos$-
ci, ale ostatecznie nie potrafit sie
wyplata¢ z btednego kota sprzecz-
nosci. ,Rdza“ wyraznie nawigzuje
do pewnych schematow ujecia
spraw narodowych, gtéwnie do tej
ich odmiany, ktére narzucita mysle-

niu polskiej inteligencji zerom-
szczyzna. Maly i wielce znamienny
przyktad: Andrzej Osiecki, wstrzg-

sany szlochem nad grobem Niezna-
nego Zolnierza, czyz nie przypomina
Piotra Roztuckiego, rozkopujgcego
gréb powstarnczy 63 roku n okrywa-
jdcego pocatunkami czaszke ojca?
Grob — symbol,walki i tradycji nie-
podlegto$ciowych hudzi w obu bo-
haterach sumiepie narodowe. Tylko
ze 'Piotr Roztucki przetamal impas

| a

przedmiotowo, do$wiadczalnie wy-
jasnione. Pozostaje jeszcze ostatecz-
ne wyjasnienie autogonii haecklow-
skiej — powstawania materii zywej
ze zwigzkéw nieorganicznych. Ba-
dania Lepieszynskiej zdajg sie nie-
odparcie przemawiaé¢ za tym, ze za-
sadnicze stadium posrednie stanowi
tu krysztat. W zaraniu dziejéw na-

szej planety zycie zrodzilo sie z
krysztatow.
Stoimy w obliczu zasadniczego,

a tworczego przewrotu, w obli¢zu
przebudowy samych podstaw teorii
budowy materii. Radzieccy fizycy
i biolodzy wkraczajag na droge wio-
daca do nowych wspaniatych od-
kry¢ i do nieznanej dotad, olbrzy-
miej wtadzy nad materia.

Wiemy jak gteboko siega wspot-
zalezno$¢ rozwoju spotecznego i roz-
woju nauki, wspéizalezno$é rozwo-
jowa odkry¢é naukowych i wszyst-
kich innych czynnikéw warunkujg-
cych zycie spoteczenstwa i jednost-
ki. Zagadnienia i odkrycia biolo-
giczne wkraczajag bezposrednio
w nasze zycie, ksztattujg nasz Swia-

topoglad i same z kolei stajg sie
tworzywem. Dlatego witasnie
w ZSRR obszerne sprawozdania

ukazujg sie nietylko na tamach pism
fachowych, ale i w czasopismach
literacko - spotecznych. Chodzi bo-
wiem o sprawy Zwigzane nierozer-
walnie ze wszystkimi niemal aspek-

tami i z caloksztaltem przemian
kulturalnych i pojeciowych doby
obecnej.

Julian Stawinski
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i zadecydowal. Andrzej Osiecki zgi-

nie przypadkowo, zagubiony i nie-
zdecydowany. Zeromski obrazowat
inny etap historyczny. | Zeromski

mogt mie¢ ztudzenia. Mach ich mie¢
nie powinien. | na szczeScie nie ma.
Prawica konspiracyjna wydawata
w rece gestapo lewicowych dziata-
czy niepodlegtosciowych.
Adam Doboszynski wspotpracowat
z wywiadem niemieckim. ,Bohater®
z pod Monte Cassino — Anders
znajduje dzi§ wspélny jezyk z nie-
mieckimi rewizjonistami i generata-
mi hitlerowskimi, ktérzy zdobywali
Polske. Wnioski nasuwa sama hi-
storia. Jasne i niedwuznaczne.

To tez prawidtowo w ,Rdzy" po-
stawione s wnioski. To znaczy:
stuszny jest schemat spoteczny i de-
klaratywne sformut<|wania komen-
tarza, wiozonego w usta bohateréw
pozytywnych. Dalej, niestety, kon-
czy sie realizm utworu. Jego kon-
stytucja artystyczna nie potrafi na-
lezycie umotywowaé¢ wnioskéw ide-
ologicznych, rozmija sie — lub <co
gorsza — pozostaje z nimi
w sprzecznosci. Jest to btgd symp-

tomatyczny. Pieta achillesowag nie-
jednej ksiazki powojennego piecio-
lecia.
2.
Zeromski — to nie jedyna odno-

ga genealogiczna ,Rdzy“. Jest jesz-
cze jedna: Proust — widzenie Swia-
ta poprzez zmienne kategorie psy-
chologii jednostkowej. | tutaj znéw
powraca Zeromski. Tym razem nie
pisarz spoteczny, lecz stylista i psy-
cholog — ten wybuchowy, rozlirycz-
niony, barokowy, afektowany, sto-
jacy o krok od — ,nagiej duszy“.
Zasadniczym bowiem materiatem
ksigzki Macha jest drobiazgowa,, pe-
dantyczna, pretendujgca do miana
finezyjnej analiza psychologiczna,
ktora na swe ustugi posiada calg
skomplikowang, réwnie subtelng co
starg, maszynerie narracyjng, kom-
pozycyjna i jezykowg. Jest tam mo-
nolog wewnetrzny i mowa pozornie
zalezna; jest chtodna, logiczna kon-
statacja stanu, wyrazona jezykiem
niemal dyskursywnym, i dynamicz-
ny tok niekontrolowanych skoja-
rzen obrazowych i sytuacyjnych,
operujacy upoetyzowgnymi katego-
riami psychicznego $wiata czlowie-
ka; sa swobodne przerzuty kompo-
zycyjne, oparte na narracji retro-
spektywnej lub symultaneiczhej,
i kokieteryjne igranie perspektywa-
mi czasowymi; jest nawet swoisty
chwyt skojarzeniowej kompozyciji,
zbudowanej na' materiale stowa za-

czetego w jednej, a skonczonego
w innej sytuacji; i nie obeszio sie
takze, rzecz jasng, bez wmontowa-

nego w powies¢ pamietnika. Ta réz-
norodno$¢ chwytéw stuzy z jednej
strony urozmaicneiu grozacej mo-
notonii i zdynamizowaniu statycznej
w zalozeniu ksigzki, z drugiej za$
pozwala na maksymalng wielostron-
no$¢ i drobiazgowos$¢ analizy psy-
chologicznej. Ale ten poscig za jed-
nostkowym fenomenem ludzkiego
wnetrza pozornie tylko wzbogaca
poznawcze horyzonty utworu. Bo
realizm jest sztukg syntez i uogél-
nien. A psychologizm pocigga za so-
ba sprzeczne z nim konsekwencje.

Rzeczywisto$¢ okupacyjna i jej
problematyka przedstawiona zostata
w ,Rdzy“ przez pryzmat indywi-
dualnych doznan i komplekséw bo-
hateré6w. O stosunkach pana Kaje-
tana z Niemcami wiemy z jego wta-
snych rozmys$lan lub rozmys$lan nie-
kompetentnych $wiadkéw. O tra-
gicznych rozterkach Andrzeja do-
wiadujemy sie z jego_ wtasnych
wewnetrznych monologéw, a na
przedstawicieli walki podziemnej
J6zka i Adamca — patrzymy przez
wykrzywiajaca soczewke  urazéw
powrzedniowych Andrzeja. Dlatego
zamiast obiektywnej wiedzy histo-
rycznej o ludziach i ich dziataniach
otrzymujemy mniej lub wiecej do-
wolne glossy obserwatoré6w; zamiast
rzeczywistosci, zywej, ,zmiennej,
ostrej — quasi-rzeczywisto$é, ujeta
w forme psychologicznych ogélni-
kéw, podlang sosem nie zawsze wy-
brednej liryki; zamiast prawdy
0 Swiecie — prawde jednorazowego,
subiektywnego przezycia. To jest
konsekwencja pierwsza.

Skoro w centrum autorskiej uwa-
gi stoi nie rzeczywisto$¢ obiektyw-
na, lecz subiektywne doznanie pod-

miotu, obojetne sa fakty, ktorych
ten podmiot jest uczestnikiem,
1 dziatania, ktérym podlega. Psy-

chologizm posiada swa wtasng za-
sade hierarchizacji zjawisk: site, in-
tensywno$¢ wewnetrznego przezy-
wania, podlegajgcego zmiennej ko-
niunkturze chwili. Upada rzeczywi-
sta hierarchia $wiata. Jednakowo
ostro mozna doznawa¢ pod wply-
wem apetytu na knedle ze Sliwkami
i pod wplywem mitosnego zawodu;
jednakowe cierpienia sprawia cia-
sno upiety kotnierzyk i hanba
ucieczki przed wrogiem, wadliwe lu-
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miary

Wilhelm Mach.

stro wykrzywiajgce ludzka twarz,
i uSwiadomione tchérzostwo w obli-
czu walki z okupantem. Obojetny
jest typ konfliktéw: stad nagminne
u Macha uwodzenie zon i ptodzenie
dzieci, ktérych ojca trudno potem
zidentyfikowaé. Te kwestie rodzin-
ne sg w ,Rdzy“ tak wyrafinowanie
zawite, ze przywodza na mys$l owa
humoreske Marka Twaina, w ktérej
bohater drogg skomplikowanego
wywodu genealogicznego dochodzi
do wniosku, ze jest wiasnym pra-
dziadkiem... Obojetna jest motywa-
cja; dlatego wahania Andrzeja nie
sa skutkiem jego sytuacji klasowej,
ktora nie stawia przed nim koniecz-
nosci zbrojnego zmagania z najezdz-
ca, lecz wynikajg zgota z czego, in-
nego; z urazéw dziecinstwa. Oto An-
drzej znienawidzit ojca — przypusz-
czalnie pod wplywem kompleksu
Edypa. Za te dziecinng nienawis¢
uczut lek przed karg boska. ,Naj-
donio$lejsze przezycia wczesnego
dziecinstwa — czytamy w ksigzce —
utrata ojca i strach przed Bogiem
zadomowity sie w Andrzeju na calg
przysztos¢... Tres¢ owych pierw-
szych doswiadczen nie umarta nig-
dy.,.* Kiedy grozily odnowieniem,
szukat ,form zastepczych*: ,Wcigz
byto to jedno i to samo: ucieczka“.
No, i kiedy wypadio mu wybraé
w historii miedzy biernosciag a wal-

ka, Andrzej zareagowal tradycyjnie
ucieczka.

Zaburzenia w typowosci faktow,
konfliktéw, motywacji — oto kon-

sekwencja druga.

Znamienng cechg szeregu bohate-
row ,Rdzy* sg kompleksy, ktore
mozna by okres$li€ mianem towarzy-
skich. Cierpi na nie nieporadny
i nieporeczny Jozek, ktéry w domu
Andrzeja czuje sie, jak gdyby ,byt
bez spodni ws$réd eleganckiego to-
warzystwa“; cierpiata na nie stara
pani Rotterowa, ktéra — rezygnujac
juz z walki o ogtade — Swiadomie,
dla zaznaczenia chlopskosci swego
pochodzenia akcentuje nieokrzesa-
nie manier i niedbato$¢ strsju;
a Maciej Bociek— parweniusz i no-
wobogacki — usituje stapa¢ ponad
konwenansami obyczajowymi przy
pomocy sity pienigdza. Jes$li nawet
postaci ,Rdzy“ nie posiadaja bezpo-
Srednio komplekséw obyczajowych,
sam charakter konfliktéw miedzy ni-
mi postawiony zostaje na ptaszczyz-
nie wasko-towarzyskiej. | nie mogto
by¢ inaczej, gdyz mikroskopijna ana-
liza psychologiczna moze wydobyé
jedynie najdrobniejsze, elementarne
wezty miedzyludzkie — wezly bez-

posredniego obcowania — i tkwigce
tu zalazki konfliktéw. | oto zamiast
spotecznej konstrukcji ludzkiego lo-

su, wyrazonej w kategoriach histo-
rycznych, otrzymujemy koncepcje —
towarzyska, opartg na konfrohtacji
prawdy wewnetrznej bohatera z je-
go zachowaniem, mozliwg do zdefi-
niowania w jezyku savoir vivre'u.
Zamiast walki klas — otrzymujemy
kameralng socjologie kregéw towa-
rzyskich. Jest to konsekwencja trze-
cia.

,Mata socjologia“® — to jeszcze sto-
sunkowo niezle. Gorzej, ze jesli chce
sie wyj$¢ poza savoir vivre, od ,ma-
tej socjologii* jeden krok do — na-
turallstycznej metafizyki, do — ,na-
giej duszy"“. Jak niepotrzebne relikty
odpadajg reglia i wszystko to, co
Swiadczy o historycznej typowosci
ludzi i konfliktéw. Pozostaje psycho-
logiczna miazgg, mieszanina instynk-
tow i mys$li, odruchéw i wrazen.
Czlowiek przeistacza sie w kiebek
czujacej substancji, przeciwstawiony
catej reszbie $wiata, zyjacy wiasnym,
autonomicznym zyciem, nieprzeni-
kalny i samotny. ,Oto S$wiat: rzeczy
Wiadome, zwierzeta wiadome, czto-
wiek niewiadomy* — konstatuje J6-
zek. ,Prawda rozpryskuje sie na ca-
ty obwé6d bitednego kota gestym roé-
zancem prawdopodobienstw: w gra-
nicach prawdy nie miesci sie na je-
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den raz i ,tak“ i ,nie“: ..ale praw-*
dopodobienstwo — to studnia » A
sprzeczno$ci, studnia bez dna. Kim t
jest J6zek? — a ojciec, Irena, Joa- 'zen
sia? — wszyscy ludzie?* — medytuje azn'
Andrzej. Te rozmys$lania, nalezace do ne i
ludzi z przeciwstawnych obozow, ;i: z
a w tre$ci swej niemal identyczne,i ,
zdajg sie by¢ wyrazem nie tylko zy-

ciowych doswiadczen bohateréw,
lecz robwniez — moéwimy bez insy-isztE
nuacji — $wiadectwem trudnosci pi- nat

sarskich Wilhelma Macha, poniewaz njas
nie sg one niczym innym, jak wy- =

ciggnieciem stlusznych wnioskéw, su- Jell
gerowanych przez artystyczng kon- Jt*ai
stytucje powiesci. ,Troje ludzi 5dw.
w matej, za¢mionej lichym Swiatlem ot
izbie. Trzy strugi mysli, obce sobie,, j .
niby rzeki ptyngce w trzech r6znych ' 4

stronach. Dop6ki nie spotkajg sie ,rzy
w biegu, bedzie trwalo milczenia ibog
w tej izbie, w domu ogarnietym yieli

przez ciemny wiecz6r pazdziernika“. L C\
Czyz jako komentarz filozoficzny do *
tej sceny nie moze postuzy¢ senten- nor2
cja z rozmys$lan Andrzeja: ,Prze- Na
strzen dzielgca ludzi nie jest wy- ttrzj
mierna metrem — oni sami reguluja B
jej rozpieto$¢ tajemniczg miarg“?y

I tu tkwi sedno pisarstwa Macha: raja
poszukiwanie tej ,tajemniczej mia- pwc
ry* miary porozumienia miedzy rod’
ludZzmi. Nastepuje jak gdyby prze- owr
suniecie tematu. ,Rdza“ nie jest po- , ,
wiescia o sprawach okupacji, lecz “ ori
kronika jednostkowego tragizmu clin
ludzkiej egzystencji, postawionej O
w obliczu najwiekszej tajemnicy me
$wiata: drugiego cztowieka. Zrédiem ,
konfliktéw staje sie wzajemne nie- .
zrozumienie ludzi, pojete bardzo sze- el

roko, rzec by sie chciato — teorio- nsk
poznawczo. | w poszukiwaniu ,mia- rezi
ry porozumienia“ analiza psycholo- lyrr
giczna doprowadzona zostaje do ,
szczeg6towosSci tak wielkiej, ze az ro
zakrawajgcej na perwersje. Lecz raw
miara nadal pozostaje tajemnicza. ron
A tymczasem rzeczywisto$¢ wyka- rali
zuje N zadziwiajgce prawidtowosci.
Wspotpracuja z okupantem przed-
stawiciele klas posiadajacych, jak 1la
pan Kajetan, albo lumpy, jak byty bo¢
lokaj Roch. Wahajg sie co do wybo- ziez
ru stanowiska przedstawiciele klas r »
posiadajgcych, jak Andrzej. Zaczy-
naja walke ,ci najbiedniejsi, z laséw, "e .
z piaskow", jak Jas Adamiec. Dlacze-
go wtasnie oni, a nie tamci? Na to olsl
powieS¢ nie daje odpowiedzi. Na to tori

nie da odpowiedzi najbardziej nawet izj
wyrafinowana wiwisekcja ludzkiego

wnetrza. Stuszne wnioski historycz- >0l
ne pozostajag bez motywacji. | jako Os
produkt uboczny tego stanu powsta- lagi
je — fatalizm, ktory jest skutkiem jer(

niedowtadu motywacyjnego w kon-
struowaniu ludziejego losu, nastep- aS

stwem dysharmonii miedzy deklara- ciei
tywnie zaznaczong przynaleznos$cig jaw
postaci a artystycznym uzasadnige- . n

niem jej postepowania. ,Upajasz sie
sztucznie spreparowanym narkoty-
kiem fatalizmu* powiada gdzie$
do siebie Andrzej. Sztucznie sprepa- in
rowany? Raczej logicznie wynika- itot
jacy z zalozen pisarstwa Wilhelma ia
Macha.

Znamienna jest w ,Rdzy“ mnogos¢
wypowiedzi bohateréw, stusznie cze- W
stokro¢é — i na ogo6t krytycznie — itei
komentujgcych wiasne losy i wtasne ;un
dziatania. Postaci, wypowiadajgce sie

zZna

o ksigzce, na ktorej kartagch zyja — - z
czyz nie sg autorskim alibi, majgcym fcz
wytrgcié orez z reki krytyka? By¢ [Ow

moze. Ale $wiadczg takze o czym$ am
wiecej: o poszukiwaniach.

3. 1SZC

Na ostatniej stronie ,Rdzy“ wid- Re

nieje data jej napisania: 1945 — N
1947. Na karcie tytutowej — data |CV

wydania: 1950. Owe trzy lata, jakie ,
ubiegly od chwili ukonczenia ksigzki ir0;
do chwili jej wydania — to okres r f
intensywnych przemian w naszym pi
zyciu kulturalnym i przesunig¢ w po- [ag
jeciach literackich. | o tym trzeba , .
pamieta¢ przy ocenie powiesci Ma- A
cha. ktéra w r. 1947 czy 48 bytaby, WO
by¢ moze, pozycja petnowarto$ciowg, 1t
nawet w pewnym sensie odkrywczg. j
Niewatpliwg krzywda autora jest tak [ad
p6zne jej opublikowanie. Krzywda
autora — i problemem dla krytyka. Pri
Czy ocenia¢ jag kryteriami krytyki ’'eh
lat 47/48, aby zachowac lojalnos¢ olr
dla rzetelnego pisarskiego, wysitku?

Nie. To nie bytoby konstruktywne . *
ani dla czytelnika, ktéry z zaufaniem
bierze do reki ,Rdze“ jako ksigzke erl
odpowiadajgca jego wymogom, ani — )t
choé¢ znacznie ztagodzitoby ostrosé
oceny — dla samego pisarza.

Albowiem ,Rdza“ jest dla nas po-
zycja budujaca i ciekawag wtasnie de
przez swoje biledy. Btedy nader ty- rb
powe i symptomatyczne. Trudno$ci Yyijj
Macha zblizajg sie do tych, z jakimi ~
borykaja sie Natkowska w ,WeztaCji
zycia“, Breza, Brandys — pisarze,
usitujacy wyrgba¢ swa droge do re- de
alizmu przez gaszcze natlogébw war- ca
sztatowych psychologizmu i prou- a
styzmu. Sa to trudnosci, $Swiadczace N
o0 poszukiwaniach. Trudno$ci przeto-
mu. Ludwik Flaszen dc

Ul m
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na 1951 r.

Str. 520, ilustr. 134

zt. 6

Album ilustr. 234.
Tekst w 8 jezykach

Str. 160, brosz, zt. 6.—
ptotn. zt. 20.—m
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MICKIEWICZ A.

WYybor pism

Str. 536, ilustr. 31
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Tegoroczny grudzien zaznaczyt sie
la Wybrzezu duzym ozywieniem na
Ddcinku kulturalnym. Nasilenie r6z-
p 01 imPrez zwigzanych z zakon-
izeniem Miesigca Pogtebienia Przy-
azni Polsko _ Radzieckiej zbiegto
jie z wydarzeniem szczegélnej wa-

w>fi: z przyznaniem nagréd artystycz-
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. lajacy powazne zastugi w

tych miasta Gdanska i Gdyni.
Nagrode miasta Gdyni za calo-
tsztalt dziatalnosci literackiej otrzy-

nat Franciszek Fenikowski, nato-
niast gdanska nagroda literacka,
lierwsza w dziejach polskiego
gdanska przypadta w udziale
Edwardowi Fiszerowi.

Obydwaj miodzi poeci, Scisle
iwigzani z Wybrzezem od kilku lat,
xzysporzyli naszej poezji, dos¢
Ibogiej w motywy marynistyczne,
yielu wierszy plastycznie obrazu-
Acych nowe Zzycie nad polskim
_ aorzem.

Nagrode muzyczng m. Gdanska

'trzymat dyrygent Filharmonii Bal-
yckiej, dr. Zygmunt Latoszewski,
dziele
-tworzenia Opery Gdanskiej, na-
rode Gdyni za$§ — diugoletni kie-
ownik najlepszego z amatorskich
hérow na Wybrzezu, dr. Stanistaw
-chmidt.

O ile te nagrody zostaly uchwa-
me nieomal ze bez dyskusji, o tyle

mryb(’)r laureatéw nagrody plastvcz-

e_
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dz

ej byl trudniejszy, Tutejsze $rodo-
osko plastyczne odznacza sie duzg
reznoscig i obfituje w talenty, przy

zym miody narybek nie ustepuje
roku swoim zastuzonym wycho-
‘awcom i pedagogom i zaréwno

rofesorowie, jak i studenci zdoby-
mli juz nagrody ogdlnopolskie na
6znych konkursach i wystawach,
'la  przyktadu mozna wymienic
ho¢by ostatniag wystawe prac mto-
ziezowych z  zakresu plastyki
' Warszawie, gdzie pierwsze miej-
;e zdobyta Wyzsza Szkota Sztuk
ieknych w Sopocie, czy tez ogélno-
olska wystawe Zw. Plastykéw, na
téorej mimo surowej selekcji
izto sie az trzynascie prac profe-
Dréw tejze szkoty,

Ostatecznie po diuzszej naradzie
iagrode miasta Gdanska przyznano

zna-

ierownikowi Gdanskiego Ogniska
lastycznego Bolestawowi Rogin-
ciemu, a nagrode Gdyni — Bole-
,awowi Justowi. W ten sposéb

nagrodach tych znalazto odbicie
znanie Miejskich Rad Narodowych
la tego, co jest w tej chwili w zy-
'u artystycznym Wybrzeza naj-
Itotniejsze i najbardziej zywe —
la upowszechniania amatorskiego
Dohu artystycznego.

Wybrzeze uzyskato w tym roku
ttery nowe szkoly artystyczne: li-

tum choreograficzne, liceum mu-
zczne, podstawowa szkote mu-
Rzna i szkole kierownikéw tea-
‘6w ochotniczych. Ponadto posia-

amy gesta juz sie¢ ognisk tereno-
'yvch. Przyszly rok zapowiada sie
iszcze lepiej, bo ilos¢ ognisk wzro-
pie z 12 do 26-ciu.

Najlepszy dowdd, jak dynamizu-
icy jest wpltyw tych terenowych
Srodkéw sztuki — stanowig impre-
r grudniowe.

Pierwsza z nich to wystawa prac

lastyk6w - amatoréw, urzadzona
jednej z fadniejszych Swietlic
korcowych w kraju — w Swietlicy
a Dworcu Gdanskim. Okregowa

ada Zwigzkéw Zawodowych zgro-
ia’z"a tu 219 prac robotnikéw
Prac°wnikéw umystowych rozmai-
‘ch Przedsiebiorstw, ktorzy kazda
olng chwile wykorzystujg na nau-
* W ogn*skach kultury plastycznej,
'e"°re obrazy olejne, szkice we-
em i drzeworyty sa wrecz dosko-
)te- Zapowiadajg samorodne talen-
duzej miary np. Jackiewicz, ma-
rz pokojowy z zawodu, ktéry pra-
tje.w ognisku, jako rozrabiacz
rb. Ciagly kontakt z plastykami,
ykame sie z dobrymi wzorami wy-
bity w nim smak i nieprzecietne
yczucie barwy. Obraz jeg0 ,Nasze
denko" to kompozycja przycigga-
ca wzrok cieptym, Przyjemnym
a oka kolorytem.

Ws&réd og6tu prac przewaza tema-

rka zwigzana z walkg o pokéj—

,fazy pracy na réznych odcinkach.

derza duzy ,olej*, ukazujacy re-
ont tramwaju. Tytut brzmi ,Zo-
wigzanie wykonamy“. Autor, na-

ciskiem Bielan, jest robotnikiem
iejskich Zaktadéw Komunikacyj-
nej Gdynia — Gdansk.

Ten obraz kwalifikujemy do
erwszej nagrody — moéwi przed-
Swicie) Zwigzku Plastyko-/, bio-

£y udzial w komisji, wybierajgcej
ace na projektowang ogdlnopolska
ystawe plastyki amatorow.
Komisja ta wybrata 24 obrazy.

ST Tj

Przez wystawe dworcowg przewi-
nely sie tysigce os6b. Przy niekt6-
rych obrazach zatrzymywano sie
grupami, omawiano gtosno zalety
i wady. Wida¢ bylo wyraznie, jak
ta galeria prac amatorskich dziata
pobudzajgco, jak kusi i zacheca do
wyprébowania wtasnych sit. | kto
wie, czy niejeden z podréznych po
powrocie z Gdanska nie zaintereso-
wat sie, czy w jego powiecie istnie-
je takie ognisko plastyczne...

Wojewo6dzki Wydziat Kultury
w Gdansku pierwszy bodaj zapo-
czatkowal obsadzanie ognisk kultu-
ry plastycznej absolwentami Wyz-
szej Szkoty Sztuk Pieknych. Daje to
obustronne korzysci: z jednej stro-
ny miodzi plastycy wnoszg do ogni-
ska wiele zapalu i doswiadczenia,

A drugiej sami zwigzujg sie $cisle
Z terenem.
Przyktadem takiego powigzania

jest teatrzyk kukietek w Kartuzach,
zorganizowany przy tamtejszym
ognisku kultury plastycznej. Tea-
trzyk jest wspolnym dzietem miej-

Frantisek Jiroudek
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scowej ludnos$ci i gdanskiej pla-
styczki, prowadzgcej ognisko.
Pewnego dnia zgtosita sie do

ogniska nauczycielka z Kartuz, Wta-
dystawa Hankusowa i wraz ze swa
trzynastoletnia co6rka zaofiarowata
pomoc w wykonywaniu kukietek,
ktérych technike odziedziczyta po
staruszce matce, przechowujgcej zy-
wo w pamieci tradycje znanych
w tej okolicy teatréw objazdowych
.2 lalkami*. Wystawiona w grudniu
inscenizacja bajki Marii Kownac-
kiej ,O Kasi co gaski gubita“
szy sig ogromnym

w Kartuzach i jest
westchnien dzieci z

cie-
powodzeniem
przedmiotem
okolicznych
wiosek.

— Tym matym kukietkom —
stwierdza kierowniczka ogniska
w Kartuzach — zawdzigczamy duze
zainteresowanie plastyka. Dzieci
i miodziez sami wykonujg wszyst-
kie prace, uczac sie przy tej oka-
zji dekoraciji, kostiumologii, rzezby
i malarstwa...

Jes$li chodzi o ,duzy“, ,prawdzi-

1949

Chtopcy z owocami.

Frantisek Jiroudek

(1949)

Mottawa

JERZY PLAZEW SKI

PROPOZYCJE FILMOWE (2)

0 startowaniu od zera

Swperheterodyna i

detektorek —

Kamienie, odwalone na

bok — Cudéw nie ma — Samolot spod Garwolina — Jak ogla-
damy filmy? — Doswiadczenia na kartce papieru — lwan Groz-

ny i telegrafistka Maszenka — Scenarzysci i

Radiotechnika jest réwiesnica ki-
nematografii. Jedna i druga licza so_
bie po pie¢ krzyzykéw, nieodrodne
cOry zarozumialych lat tysigc dzie-
wigésetnych. Muzy — a takze umie-
jetnosci — sag nieSmiertelne, ale ich
kochankowie umierajg. W$rod ak-
tywnych pracownikéw obu dziedzin
bardzo dzi§ mato ludzi, ktérzy w
nich pracowali od poczatku. Wspot-
pracownikéw Popowa i wspoipra-
cownik6w Lumiere‘6w nie ma juz
miedzy zyjacymi.

Przyszli nowi ludzie. W codzien-
nym, twdérczym trudzie pchajg na-
przéd dzieto swych poprzednikéw.
Céz powiedzielibySmy o czlowieku,
ktory chce skonstruowac dziesiecio-
lampowg superheterodyne, a ktére-
mu kazg startowa¢ od zera, nie po-
zwalajgc zapoznaé¢ sie nawet z tym,
co juz wykryt i poznal przed pét
wiekiem Popow? Nie jest to pytanie
retoryczne; odpowiedzmy. Samouk,
ktéremu nie pozwolg pozna¢ dorobku
lego poprzednikéw, nie stworzy na
pewno rzeczonej superheterodyny.
Co najwyzej — krysztatkowy detek-
torek.

Totez w radiotechnice nikt nie
stawia podobnie absurdalnych wy-

szesSciolatka.

magan. Natomiast stawia sie je cze-
sto w kinematografii. Stawia sie je
scenarzyscie, kazac mu z reguly star-
towa¢ od zera, albo prawie od zera.
Ciggle jeszcze niezmiernie mato
przyktada sie uwagi do tego, by
w zrozumiatym dlan jezyku pisar-
skiego warsztatu zapozna¢ go z tym,
co juz przed nim zrobili inni. Ci in-
ni mieli przeciez do przezwyciezenia
podobne przeszkody, co i on sam.
Borykali sie z nimi i jako$ je poko-
nywali. Céz za strata energii ska-
zywaé¢ go na potykanie sie o te sa-
me kamienie, ktére inni od dawna
odwalili na bok!

Przegladatlem swego czasu najcie-
kawsze prace otwartego konkursu na
scenariusz, rozpisanego rok temu. tu
uderzyta mnie gieboka prawdziwosé
obserwacji $rodowiska robotnikow
budowlanych; tam — szczerze, z ki-
piaca pasja i drobiazgowa znajomo-
Scig Srodowiska pokazany wycinek
ostrej walki klasowej na wsi; jeszcze
gdzie indziej — masa ciekawych, nie
przeczuwanych nawet uwag o istocie
ruchu racjonalizatorskiego, skreslo-
na piérem niewatpliwie autentyczne-
go uczestnika tego ruchu.

A rezultat ogdlny tego szeroko po-

KULTURA

B R ZEZA

wy“ teatr, o teatr Wybrzeza, to
praca jego wymagataby osobnego
omoéwienia. W omawianym przez
trzy nowe
Stowackiego ,Fantazy“, Ma-
liszewskiego ,Wczoraj i przedwczo-
raj* i ,'’Kto zawinit* radzieckiego
autora Mdiwaniego. <

nas okresie wystawiono
sztuki:

W ostatnich dniach wszyscy ar-
tySci Teatru Wybrzeza uczestniczyli
w niezmiernie pozytecznym cyklu
wyktadéw dr. Szatagana z Minister-
stwa Kultury i Sztuki, ktéry oma-
wiajgc podioze ideologiczne czte-
rech najblizszych sztuk, przewidzia-
nych w repertuarze teatru wykazat,
w jaki spos6b, postugujac sie mate-
riatem jezykowym nalezy dzi§ od-
czyta¢ sztuke zgodnie z naukowym
wyobrazeniem o danej epoce i w od-
niesieniu do naszej rzeczywistosci.

Doktadna analiza tego zagadnie-
nia, pogtebiona o0g6lng dyskusjg po-
zwoli na pewno artystom Teatru
Wybrzeza przezy¢ giebiej i prawdzi-
wie! czekajgce na nich role.
Eugenia Kochanowska Wisniewska

Baityk w obrazach
Fraotiska Jiroudka

WspominaliSmy swego czasu na ta-
mach ,Nowej Kultury* o miodym
malarzu czeskim Frantisku Jiroudku
(cztonek praskiego ,MANESA"), kt6-
ry na zaproszenie Ministerstwa Kul-
tury i Sztuki bawit w Polsce w 1949
roku wraz z Vilemem Kratochyilem
i B. S. Urbanem. Najwiecej arty-
stycznych wrazen wyniést utalento-
wany pejzazysta z nad polskiego
Battyku, utrwalajac kilkanascie ty-
powych i przejrzystych kompozycyj,
jak: ,Mottawa"“, ,Targowisko w
Gdansku“, ,Port*, ,Chtopcy z owo-
cami“, ,Holowniki“, ,Transport®,
Motyw*, ,Tu byta kiedy$ ulica“
(Szczecin 1949) itd. Cykl battycki Fr.
Jiroudka oddaje nie tylko charakter
portowego krajobrazu, lecz przede
wszystkim istotniejszg chyba i bar-
dziejluchwytng synteze ,dnia pow-
szedniego" w odrodzonym Gdansku,
Sopocie, w Miedzyzdrojach i w in-
nych ruchliwych punktach Wybrze-
za. Cata intensywnos$¢, sugestia wi-
sualna oraz swoisty, nieskopiowa-
ny z nikad liryzm ekspresji malar-
skiej skoncentrowaly sie u Jiroud-
ka w $Smiatlym, realistycznym dobo-
rze barw. Rysunek stawia artysta
na plan drugi. W krétkim stosunko-
wo okresie dotychczasowej twoérczo-
Sci (1939 — 1950) nazwisko Jiroud-
ka znane jest za granicg z szeregu
wystaw, m. in. w Paryzu, w Bruk-
seli, w Antwerpii (1946), w
Moskwie (1947), a ostatnio w Sopo-
cie (1949).

Licge,

Reprodukujemy obok dwa charak-
terystyczne obrazy z baltyckiego
cyklu tego malarza.

Aleksander Kulisiewicz

mys$lanego i licznie obestanego kon-
kursu? Zadna z nadestanych prac nie
ngdawata sie do wstepnych nawet
prac adaptacyjnych. Ze stanowiska
produkcji biorgc — wszystkie byly
nieuzyteczne. Nie wiele lepiej byto
z podobnym konkursem zamknietym,
rozpisanym ws$réd literatow.

Okazuje sie, ze nie wystarczy do-
nos$nie krzyknaé¢: ,piszcie scenariu-
sze!, by scenariusze rzeczywiscie
byty. Trzeba ponadto poméc ich
twércom. Cudéw nie ma.

Na pare lat przed wojna ubogi
chiop pod Garwolinem zbudowat
wtasnym przemystem samolot, zao-
patrzony w stary motor z zepsutego
auta. Instruktor LOPP zakazat jed-
nak wszelkich préb praktycznych
z ta niezgrabng maszyng, ktdra
prawdopodobnie zaraz po starcie —
o ile w ogodle dosztoby do startu —
stataby sie grobem pilota-ryzykanta.

Samolot spod Garwolina jest smut-
nym rekwizytem epoki niesprawie-
dliwosci spotecznej. Wyobrazmy so-
bie, jakim geniuszem okazac¢ by sie
mégt nasz garwolinski konstruktor,
gdyby pozwolono mu zapoznaé sie
z dorobkiem poprzednikéw. Nie ule-
ga kwestii: ludzi takich nie nama-
wiamy dzi§ do konstruowania czte-

romotorowcoéw, lecz posytamy naj-
pierw do szkoly.
Zatem i przysztych scenarzystow

trzeba posta¢ do szkoly. Ale do ja-
kiej?

.Niech ogladajg filmy"“. Zbawien-
na to rada i nic nad nig nie masz
stuszniejszego. Ale bierne, trawien-
ne, konsumcyjne ogladanie filmu, to
bardzo mato. Nie méwimy juz o ra-
cjonalizatorze, owym uczestniku kon-
kursu otwartego (cho¢ nie zapomi-

Z tygodnia

Tegoroczny Miesigc Pogtebienia
Przyjazni Polsko - Radzieckiej za-
znaczyt sie szczeg6lnie zywo w zy-
ciu polskiej sztuki i literatury. Spo-
teczenstwo nasze zapoznato sie z li-
cznymi, niezwykle cennymi, utwo-
rami literatury radzieckiej, jakie
ukazaly sie w tym czasie w jezyku
polskim. Okoto 15 milionéw wi-
dzéw ogladato w czasie Festiwalu
Filmoéw Radzieckich najlepsze obra-
zy kinematografii ZSRR. M. in. od-
byly sie polskie prapremiery naj-
nowszych filmoéw radzieckich: ,Upa-
dku Berlina", Il czesci ,Bitwy Sta-
lingradzkiej*, ,Spisku bankrutow*
itd. W okresie Miesigca Pogtebienia
Przyjazni teatry polskie wystawiaty
w zwiekszonej ilosci sztuki radziec-

kie i klasyczne rosyjskie. M. in.
wystawiono po raz pierwszy w Pol-
sce nastepujgce utwory: ,Rodzi-
ne" Popowa, ,Kto winien*

Mdiwaniego, ,Za tych co na mo-
rzu“ — tawreniewa i ,,Sniezke“
Lubimowej.

Na terenie catego kraju odbywaja
sie uroczysto$ci zwigzane z 25 rocz-
nicg $mierci Stefana Zeromskiego.
Uroczysto$Scbte zainaugurowata Aka-
demia Centralna w PanhAstwowym
Teatrze Polskim w Warszawie, na

ktérej byt obecny Prezydent Rze-
czypospolitej. Delegacja Zwigzku
Literatow Polskich w sktadzie —

sekretarz generalny
ment, wiceprezes Jarostaw Iwasz-
kiewicz, cztonek Zarzadu Janina
Broniewska — zlozyla wieniec na
grobie pisarza.

Jerzy Putra-

W licznych miejscowosciach, zwig-
zanych z zyciem i twérczoscig Ze-
romskiego, odstonieto pomniki ; ta-
blice pamigtkowe. Miedzy inny-
mi odstonieto tablice pamigtkowa
na latarni morskiej na Rozewiu,
gdzie Zeromski napisat ,Wiatr od
morza“; odbyty sie akademie w Kiel-
cach i Nateczowie. W  Muzeum
Swietokrzyskim w Kielcach Zorga-
nizowano wystawe poswiecong zy-
ciu i twoérczosci Zeromskiego, kto-
rg omawiamy osobno.

Instytut Badan Literackich zorga-
nizowat dwudniowa sesje naukowa
poswiecong twérczosci Zeromskiego,
w czasie ktorej wygtoszone zostaly
nastepujace referaty; Wczesna
twérczo$¢  Zeromskiego* — prof.
J. Z. Jakubowskiego; ,Rozdziobig
nas kruki wrony...* — Melanii Kier-
czynskiej, ,Historyczne utwory Ze-
fémskiigh“"— prof. Kazimierza Wy-
ki; ,Twoérczos$é Zeromskiego w la-
tach rewolucji 1905 roku® — Hen-
ryka Markiewicza; ,Dziennik Ze-
romskiego® — Andrzeja Wasilew-
skiego; ,Powojenna twdérczo$é Ze-
romskiego® — Ewy Korzeniowskiej.

W Pomorskim Domu Sztuki od-
byto sie zebranie organizacyjne Ko-
ta Mtodych przy okregu pomorskim
ZLP. Do Kota przystgpito 21 mto-
dych literatbw z Bydgoszczy i To-
runia. W czasie zebrania organiza-
cyjnego 4 cztonkéw nowego Kota
czytatlo wiasne utwory.

W czasie obrad Pierwszej Ogol-
nopolskiej Konferencji Naukowej
w sprawie badan nad sztukg, jaka
odbyta sie na Wawelu wiceminister
Sokorski w imieniu Prezydenta RP
udekorowat prof. Feliksa Kopere —
m— — iiiH iMnimunii im iniiiniTi -nr
namy o nim ani na chwile), ale wez-
my choéby znanego pisarza, ktéremu
zdarzyto sie z istotnego zaintereso-
wania zasigé¢ w fotelu kinowym. Go
wyniesie on z jednorazowego obej-
rzenia filmu, nie popartego zadng
krytyczng analizg? Uznanie, moze
nawet podziw dla realizatoréw, kilka
oderwanych uwag o oryginalnych
.chwytach® dramaturgicznych, czy
rezyserskich i mniej wiecej doktadng
(raczej mnie, niz wiecej) znajomos$¢
przedstawionej przez twoércéw filmu
fabuty.

Po jednorazowym obejrzeniu fil-
mu widz taki nie bedzie umiat odpo-
wiedzie¢ na bardzo wiele pytan, inte-
resujgcych go z punktu widzenia je-
go warsztatu twoérczego (zjawisko
normalne, nawet u widzéw, z gatun-
ku uwaznych). Nie bedzie umiat na-
wet okresli¢ ilosci dni akcji, jesli
jest ona skondensowana, lub diugo-
Sci przerw czasowych, dzielgcych sa-
siednie sekwencje. Nie poda — na-
wet w przyblizeniu — iloSci miejsc
akcji, nie zachowa w pamieci sposo-
béw wigzania rozmaitych watkéw
i nie przypomni, na czym polegata
zaobserwowana na ekranie umiejet-
no$¢ okreslania epizodycznej posta-
ci jedng — dwiema replikami w dia-
logu.

Jesli 6w widz jest pisarzem, wszy-
stkie wymienione tu braki nie prze-
szkodzg mu w pisaniu doskonatej po-
wiesci. Ale umoéwiliSmy sie milczag-
co, ze istnieje réznica miedzy napi-
saniem powiesci, a napisaniem sce-
nariusza.

Ogladanie filmoéw jest znakomitg
pomoca dla scenarzysty, ale pomoca
zupetnie niewystarczajgcg. Materia-
tem poréwnawczym dla jego twor-
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na tydzien

Krzyzem Komandorskim -z gwiazda
Orderu Odrodzenia Polski oraz prof.
Adolfa Chybinskiego — orderem
Sztandaru Pracy | klasy.

Prof. Feliks Kopera jest wybit-
nym autorem kilkudziesieciu cen-
nych monografii i prac z zakresu
polskiej architektury, malarstwa
i rzezby. Posiada wielkie zastugi
na polu muzealnictwa. Od 1901 ro-
ku jest dyrektorem Muzeum Naro-
dowego w Krakowie, ktére postawit
na jednym z czotowych miejsc wsréd
muzedéw polskich. W czasie okupa-
cji ofiarnie i skutecznie chronit eks-
ponaty i zabytkj Muzeum Narodo-
wego przed hitlerowcami.

Prof. Adolf Chybinski 50 lat swej
pracy naukowej pos$wiecit badaniom
dziejow muzyki polskiej. Wydat
ponad 500 prac naukowych, zajmu-
jac sie przede wszystkim okresem
czasu od XV — XVIII wieku. Dru-
ga dziedzing studiéw prof. Chybin-
skiego jest polska piesn ludowa
i instrumenty ludowe. Prof. Chy-
binski pracuje obecnie nad wielka
monografia o Kartowiczu, ktérej Il
tom ukazat sie niedawno. Prof; Chy-
binski jest rowniez redaktorem wy-
dawnictwa zbiorowego JAnalizy
dziet wszystkich Chopina“. Jako
pedagog prof. Chybinski jest wy-
chowawca powaznego zastepu mto-
dych muzykologéw polskich.

Minister Kultury i Sztuki prze-
kazat przedstawicielom Zarzadu
Giléwnego Zwigzku Literatéw Pol-
skich — ksiegozbiér, Uczacy ok. 1500
tomoéw. Ksiegozbiér ten powstat
z zakupéw w antykwariatach, u bu-
kinistbw i os6b prywatnych. Pierw-
sze zakupy zainicjowat jeszcze w
1945 r. Centralny Instytut Kultury.

Ksiggozbiér zawiera liczne, nie-
zwykle cenne pozycje, jak komplet-
ne wydanie ,Stownika jezyka pol-
skiego* — Lindego, zabytkowe wy-
dania dziet autorow z XVI wieku
Jana Kochanowskiego, Ignacego
Krasickiego, liczne, antologie, mono-
grafie, roczniki czasopism literac-
kich (m inn. ,Chimere“, ,Wiadomo-
Sci literackie). Szczego6lnie .boga-
to reprezentowana jest poezja mie-
dzywojenna. Unikatem jest kon-
spiracyjny zbiér z okresu okupie”?'
obejmujagcy 7 odbitych na
nie tomikéw poetyckich.

Ukazaly "Sie, 91i 10 Ark
tycki "Zwigzku Literatow
zawierajgce wiersze Edw
szera i Jana Koprowskiegi

W todzi przy centralnej Swietlicy
Zwigzku Zawodowego Widkniarzy
powstat Literacki Klub Pisarzy Ro-
botniczych, ktérego zadaniem jest
udzielanie pomocy robotnikom, zaj-
mujacym sie pracg literackg. Klub
organizuje  konsultacje literackie
i wyktady z historii literatury po-
taczone z seminarium.

W Panstwowym Teaorze Opolskim
odbyta sie  uroczysto$¢ z okazji
przedterminowego ukonczenia pla-
nu przedstawien. Teatr Opolski dat
najwiekszg w Polsce ilo§¢ — 726 —
przedstawien, grajac w 70 proc. dla
publicznos$ci robotniczej i chtopskiej.
Sekretarz KC PZPR Edward Ochab
przestat zespotowi teatru depesze
gratulacyjng.

czej pracy moze by¢ tylko film,
utrwalony na papierze w formie
drukowanego scenariusza. Scenarzy-
sta tworzy na kartce papieru, cudze
doswiadczenie trzeba mu pokazac
takze na kartce papieru. Tylko wte-
dy bedzie mdégt doktadnie przeana-
lizowa¢ interesujgce miejsce i po-
wroci¢ do niego dowolng ilos¢ razy.

Pomoc, niezbedna dla literata-sce-
narzysty ,jest jeszcze konieczniejsza
dla wspomnianego juz racjonalizato-
ra, uczestnika scenariuszowego kon-
kursu, cztowieka, ktéry bystrzej ob-
serwuje zycie, ale z pisaniem nie byt
nigdy za pan brat. Gdyby jemu i je-
mu podobnym wetkngé w reke ze
trzy prawdziwe scenariusze z praw-
dziwych filmoéw, demonstrowanych
uprzednio na ekranie, to potowa od-
powiedzi na rzeczony konkurs nie
zostataby w ogdle napisana, a pozo-
stata potowa bytaby napisana ina-
czej.

Pora juz postawi¢ stanowcze pyta-
nie, czy mozna w ogoéle oczekiwac,
ze dobry scenariusz napisze kto$, kto
nie jest z zawodu ani literatem, ani
flmowcem. Skoro moéwi sie, ze sce-
nariusz jest osobnym gatunkiem li-
terackim, to mozna by z tego wyde-
dukowaé¢, ze zamawianie go poza
gronem literatéw podobne jest doma-
ganiu sie masta w aptece.

Scenariusz jest osobnym gatun-
kiem twodrczosci, na to zgoda. Ale
czy na pewno gatunkiem literackim,
w potocznym stowa tego znaczeniu?

Przeczytajmy fragment scenariu-
sza S. Eisensteina do gtosnego filmu
Jwan Grozny* (w oddajgcym cha-
rakter oryginatu ttumaczeniu A. San-
dauera):

Obok w izbie, jak ptak czarny
nad Anastazja



Sir. 10

Jaki dato rezultat
konfliktu? Dato taki rezultat, ze
Hubert, - ktéry miat staé sie czio-
wiekiem, przezywajagcym w ,Domu
na Pustkowiu* przemiany ideolo-
giczne, i ktéry ro$nie pod wplywem
akcji grupy konspiracyjnej: nau-
czycielki, Wicka i Jana, ani nie
zmienia sie, ani nie ro$nie, ani sie
nie zatamuje. Wtasciwie tylko figu-
ruje. na ekranie, a widz nie moze
nawigza¢ kontaktu i przejgé sie je-
go losami. Przejmuje sie losem Ba-
si, a bohaterkg filmu staje sie ja-
kas ciotka, ktéra rzeczywiscie prze-
chodzi pewne przemiany, ktéra
przetamuje uczucie 'strachu i staje
sie. osobg aktywna i czynng. Nasta-
pito tu nieporozumienie. Nie cho-
dzito przecie o to, zeby z ciotki Ba-
si . robi¢ pozytywnego bohatera.
A jednak niewatpliwie ta sympa-

poszukiwanie

tyczna i mioda ciotka Kazia jest
pozytywnym bohaterem ,Domu na
Pustkowiu®.

Chciatbym zasygnalizowa¢ jesz-

cze inny przyktad,
nie nalezy pisa¢ scenariusza.

Jedna ze scen: ,Pokdj Horten-
sji. Basia czeka na Huberta. Za-
sypia w fotelu. Hubert wraca ci-
cho w nocy. Nie byli ze sobg daw-
no razem. (Wielka scena mitosna)."

Jest to przykiad niepetnosci sce-
nariusza i jakiego$§ markowania
sceny. Wielka scena mitosna w na-
wiasie jest symbolem unikania pro-
blemu i pozostawiania wszystkiego
gdzie$ do poézniejszego rozpracowa-
nia.

Kiedy rezyserzy wzieli taki sce-
nariusz do roboty — zaczeli go na
swoj spos6b preparowaé. Typowym
plonem tego preparowania jest
scena, ktéra nastepuje po przyjsciu
Huberta do domu i retrospekcja,
kiedy pokazuje sie widzom, jakie
byty losy Huberta od chwili przy-
bycia z wiezienia do domu. To
miato pokaza¢, kim jest Hubert
i miato pokaza¢ pewne sprawy po-
trzebne dla dalszego biegu akcji.

Wydaje mi sig, ze tutaj nasta-
pita najwieksza pomytka. A to dla-
tego, ze zamiast odtajemniczenia
Huberta i stworzenia z niego po-
staci zrozumiatej, zrobiono z nie-
go — jak w angielskim filmie ,Nie-
potrzebni moga odejs¢* — jaki$
koszmar widziany we wspomnie-
niach czlowieka rannego, rozgora-
czkowanego, przez co tym bardziej
stat sie ten cztowiek niewyrazny.

Takie sa zasadnicze btedy scena-
riusza ,Dom na Pustkowiu“, bte-
dy ktdére polegajg na tym, ze au-
torzy wyszli z sytuacji i do tej sy-
tuacji chcieli na gwat /wprowadzié
jaki$  konflikt, gwaltownie wtio-
czy¢ do filmu pewng tre$¢ polity-
czng. Nie umieli by¢ konsekwentni
pod tym wzgledem, nie wiedzieli
jak ma wygladaé¢ tres¢ polityczna
i jak postawi¢ problem konspiracji
i wtloczyli wszystkiego po trochu
az zrobit sie scenariusz, ktérego bo-
haterkg pozytywnag stata sie ciotka
Kazia.

Takie sa losy scenariuszy zamar-
kowanych, w ktédrych nic sie nie
dzieje, do ktérych mozna wszystko
pakowp.¢, a nie powstaje zadna
konstrukcja. W gruncie rzeczy wy-
szedt film eskapistyczny, uciekaja-
cy od wspobiczesnosSci, bedacy po-
chwatg mieszczanskiej poczciwej
duszy, jaka jest ciocia Kazia. Wy-

pokazujgcy jak

szedt film, ktéry zagadnienie wal-
ki sprowadza na zupeiny margi-
nes.

. Przejde teraz do drugiego filmu,
ktéory powstal dwa lata p6zniej —
,Dwie Brygady“. Film w zaloze-
niu swoim miat by¢ filmem mobi-
lizujgcym do pracy, miat ukazac
styl pracy, mial sie zaja¢ zagad-
nieniem, jak sztuka pomaga w
zmianie naszego stosunku do pra-
cy, jak sztuka oddziatywuje na lu-

Eufrozyna Starickaja siedzi
Poprzez drzwi cara $ledzi.
Zerwata sie.

Ukryta sie na schodach.

lwan wszedt do izby.

Nad Anastazjg — p6tkolem kagan-
ce niegasnace.

Dookota — tkaniny, dtonmi carycy
wyszywane.

Chyli lwan gtowe ku Anastazji...
Mowi Anastazja:

,Twardym badz"!

Gniewnie stucha, stojagc w mroku,
stow carowej.
Eufrozyna.
Pod czarng chuste reka siega.
Na piersi czego$ szuka...

Bez zadnej watpliwo$ci mamy tu
do czynienia z dzietem literackim.
Kto$ powiedzial, ze rytmu tego sce-
nariusza szukac¢ nalezy w wierszach
Majakowskiego i strofach ruskich
bylin. Kto$ inny byt zdania, ze gdyby
nawet film Eisensteina nie byt nigdy
powstat, sam jego scenariusz bytby
petnowartosciowym dzietem sztuki.

Nie ujmujac nic literackim walo-
rom eisensteinowskiego scenariusza
nalezatoby jednak postawi¢ pytanie,
czy scenariusz, napisany bez proza-
torskich ambicji, jezykiem niearchai-
zowanym, tonem potocznej narracji
(wyjawszy dialogi) datby w sumie
film gorszy?

Oto fragment innego radzieckiego
scenariusza, opowiadajgcego o zyciu
prostych ludzi radzieckich, o ich dniu
powszednim, o dziewczynie, Kktora
Spieszy sie na spotkanie z ukocha-
nym (E. Gawritowicz: ,Maszenka"“):

Na zegarze w poczekalni szoésta
za kwadrans. Przy okienku z tele-
gramami — potezny ogonek. Masa
rak wycigga sie ku Maszy. Po-
$pieszna, nerwowa robota.

N OWA

KULTURA

Uiragi o dir6ch scenariuszach filmowych

dzi pracy i odwrotnie, jak ludzie
pracy oddzialywujg na sztuke, kt6-
ra jest silnie zwigzana z zyciem
i przez nie tworzona. Taki byt pro-
blem filmu; problem socjalistycz-
nego stosunku do pracy.

Bezposredniag przyczyng stworze-
nia tego filmu byty trzy fakty, kté-
re wtadciwie bardzo blisko wigzg
sie ze soba. Pierwszy — ukazanie
sie na scenach polskich sztu-
ki realistycznej, napisanej przez
czeskiego robotnika o $rodowisku
robotniczym pod tytutem ,Brygada
szlifierza Karhana“. Fakt drugi —
sztuka odniosta wielki sukces w
todzi, podkreslam — w +todzi, bo
w Warszawie przyjecie tej sztuki
byto zupetnie inne. W todzi ta
sztuka wywotata duzg dyskusje
i robotnicy biorgcy w niej udziat
przenosili tematyke sztuki do za-
ktadéw pracy. Po prostu zestawia-
no to, co sie dzieje w ,Brygadzie
szlifierza Karhana“ z tym, co sie
dzieje w zaktadach pracy.

Trzeci fakt — Teatr Nowy, wy-
stawiajagc te sztuke, wspoipracowat
z robotnikami i starat sie jg odpo-
wiednio opracowaé przy pomocy
robotnikow.

Te trzy fakty postuzyly jako
punkt wyjscia dla scenariusza fil-
mowego ,Dwie Brygady“. Widzi-
my, ze w zatozeniu byt to wielo-
ptaszczyznowy scenariusz, bo nie
wystarcza mowi¢ o wplywie sztu-
ki na zycie i o wplywie Srodowi-
ska i zycia na sztuke. ,Dwie Bry-
gady“ r6znig sie od filmu ..Dom na
Pustkowiu“. Ale oba te filmy ma-
ja ‘en sam biad w zalozeniu. W fil-
mie ,Dom na Pustkowiu“ punk-
tem wyjscia byto Srodowisko i by-

ta pewna sytuacja, za$ w filmie
,Dwie Brygady“ punktem wyjscia
byt problem. W jednym i w dru-

gim filmie nie byto konfliktu. W
jednym i w drugim filmie konflikt
byt czym$ wtéornym. Czym$ co trze-
ba byto przyczepic.

Mozna by odpowiedzie¢ na to, ze
przeciez w ,Dwéch Brygadach*

istnieje konflikt. Istnieje, ale nie
oryginalny. Istnieje w sztuce ,Bry-
gada szlifierza Karhana“. Walka

nowego ze starym i zagadnienie so-
cjalistycznego stosunku do pracy
istnieje  wyraznie jako cze$¢ naj-
wazniejsza i zasadnicza samej sztu-
ki. Wulgarnie ujmujgc sprawe, je-

$li chodzi o ,Dwie Brygady“, sce-
narzy$ci staneli przed problemem,
w jaki spos6b obudowac¢ sztuke
szlifierza Karhana w fabryce, w
jaki spos6b te sztuke, ktéra ma
stanowi¢ rdzen filmu, czym$ po-
przedzi¢ i czym$ zakonczy¢, w jaki

sposéb te sztuke w wybranych za-

sadniczych  fragmentach wstawié
do filmu. Niewatpliwie, 2ze roz-
poczyna sie tutaj tak samo, jak
w ,Domu na Pustkowiu“. Po-
szukiwanie konfliktu i czytanie

poszczeg6lnych wersji ,Dwéch Bry-
gad“ od tematu az do wersji osta-
tecznej, z ktérej film zrobiono, po-
kazuje nam w jaki sposéb autorzy
szukali tego konfliktu. Nie wyszli od
konfliktu zasadniczego, ktéry juz
istnieje, ale chcieli stworzy¢ ten
konflikt, sztuke o szlifierzu Karha-
nie uzupeti¢. W pierwszej wersji i
w t.zw. temacie filmowym ten kon-
flikt miat by¢ fabryczny, a bohate-
rem miat by¢ Walczak. W fabryce
miato istnie¢ réwniez waskie gardio
produkcyjne i réwniez mieli istnie¢
starzy i mtodzi robotnicy, a Wal-
czak miatl sie pod wplywem sztuki
o szlifierzu Karhanie zmieni¢. O ja-
kichkolwiek nowych konfliktach nie
byto mowy.

Wedle drugiej wersji nastgpita
odwrotno$¢. Konflikt zostaje prze-
niesiony do teatru. Zostaje wprowa-
dzona posta¢, ktérej nie ma w dzi-
siejszym filmie, posta¢ rezysera sta-

+Wedtug zlecenia obwodu rozta-
dowali§my osiem cystern“..

Teraz juz i Klaudia co chwila
spoglada na zegar. Szésta za dzie-
sie€.

Masza ciggle pracuje. Nastepuje
depesza: ,Wyjezdzam dzisiaj po-
$piesznym”. Klaudia i Wiera patrzg
na zegar. Dziesieg¢ minut po szo6-
stej. ,Przysytajcie, bierzemy dwa-
dziesScia ton umdéwionego gatun-
ku“.. Ku Maszy wyciggaja sie no-
we rece z nowymi depeszami.

Widzimy niemal tego scenarzyste:
sze po prostu o podpatrzonym przez
ebie zyciu, jakby pisat o nim list
) kolegi.
Oczywiscie, dwa cytowane przy-
ady, to mato. Nie ma, niestety,
iejSca, by mnozyé¢ dalsze. Opiera-
c sie na przytoczonych mozna jed-
ik jesli nie udowodni¢, to przynaj-
niej postawi¢ teze: jednym z za-
.dniczych czynnikéw powodzenia
rzysztego filmu (obok, ma sie rozu-
ie¢, politycznej dojrzato$ci autora)
st gleboka znajomos$¢ Srodowiska,
ktorym sie opowiada. A znajomos¢
(jak i polityczna dojrzato$¢) moze
ré rownie dobrze udziatem literata,
i i mysSlagcego murarza, nauczyciela,
erowniczki teatru $Swietlicowego,
)y bosmana floty handlowej. A tak.
. urzedniczki oddziatu telegraficz-
no.

Odpowiadamy na postawione wy-
Jj pytanie: do wielkiej szkoly sce-
rrzystow warto posta¢, obok litera-
w, takze i tych wszystkich, ktérzy
obrze rozumiejg Nowe, rodzace sie,
ezodujgce w naszym’zyciu.

Jesli catej tej -mii ludzi udostep-
¢, wraz z warto$ciowymi filmami,
ipowiadajgce tym filmom scenariu-
-\ to mozna zywi¢ nadzieje, ze 6w

(Dokonczenie ze str. 8-ej)

roSwieckiego, nie rozumiejgcego no-
wej sztuki i sposobu jej wystawie-
nia. Konflikt powstaje miedzy nim
a zespotem teatralnym.

Wreszcie w ostatniej wersji kon-
flikt Walczaka pozostaje jako kon-
flikt marginesowy, wprowadza sie
natomiast nowy konflikt Borowicza,
aktora, ktéry zastepuje konserwa-
tywnego rezysera.

Jaki jest rezultat? Rezultat poszu-
kiwania konfliktu jest taki, ze film
zadnego z tych konfliktow odpowie-
dnio nie rozbudowuje, ze konflikt
zasadniczy, tkwigcy w sztuce ,Bry-
gada szlifierza Karhana“ pozostaje
i tylko poniewaz pokazano go frag-
mentarycznie, jest ostabiony. Osta-
biony tym, ze konflikt Walczaka po-
kazuje sie w sposéb niepetny, a kon-
flikt Borowicza jest zbudowany do-
piero w trakcie rozpracowywania
filmu.

Jak sie stalo, ze w samym scena-
riuszu konflikt Borowicza zostat
rozwigzany deklaratywnie i dopie-
ro autorzy w fazie koncowej uznali
ten konflikt za niepetny i zaczeli go
rozbudowywac?

Jest scena, kiedy robotnicy fabry-
ki przychodzg na prébe i krytykuja
gre Borowicza. W scenariuszu jest
to ujete w sposéb nastepujacy:

.Chcialem sie spyta¢ dlaczego on
taki jakby ojca, lub matke zabit?
Czy to nie zwyczajny robotnik, tyl-
ko jaki$ tobuz?

Borowicz jest wyraznie zaktopo-
tany. Wstaje powoli ze swego krze-

sta. Nie — odpowiada z namystem.—
Ten Karhan to ma by¢é zwyczajny
tylko ze starszy robotnik. Wasza
uwaga — spoglada na Jézka, nie

kohAczy, siada zamysSlony na krzesle.
— Jo6zek spoglada po obecnych
z zaklopotaniem. Potem siada.

— Choleral — moéwi poélgtosem,
ktory jest sltyszalny w panujacej ci-
szy. — Diabli mnie podkusili. Czto-
wiek teraz ma zmartwienie.

— Alez nie — zerwat sie z miej-
sca Borowicz. — Wtasnie bardzo do-

brze. GdybyScie sie nie odezwali, to
bytbym sie wygtupit na przedsta-
wieniu.”

Tak konflikt Borowicza rozwigza-
no w scenariuszu. Kiedy przyszito do
realizacji, to okazato sie, ze jest to
za malo, ze nie ma napigecia ani
wewnetrznej przemiany i trzeba by-
to te rzecz dalej rozpracowaé. Czy
przy tym rozpracowaniu pogtebiono
cate zagadnienie? Wydaje mi sie, ze
nie. Po prostu dodano pare scen
wraz z udaniem sie Borowicza do
fabryki i w ten sposéb rozwigzano
zagadnienie jego przemian.

Tak wiec pierwszy i zasadniczy
grzech ,Dwéch Brygad“ to szukanie
konfliktu i dodawanie konfliktu do
samego problemu — rozrywanie
niejako problemu i konfliktu.

Drugi grzech to zagadnienie typu-
woséci i dokumentacji. Film jest po-
towicznie prawdziwy tam gdzie uka-
zuje fabryke i nieprawdziwy, jeSli
chodzi o teatr. Nie bede w tej chwili
moéwit tego, co moéwig powszechnie
aktorzy i ludzie teatru, dochodzacy
nieprawdziwos$ci teatru z ,Dwoch
Brygad“ od strony rekwizytu i pra-
cy teatru. Ale niewatpliwie, nie-
prawdziwo$¢ tego teatru jest wy-
razna i widoczna. Nieprawdziwa
jest posta¢ dyrektora teatru, wnie-
sionego z jakiego$ innego wymiaru
i bedacego raczej pozostaloscig, ope-
retkowym dyrektorem, ktéry nie pa-
suje do atmosfery tego filmu i jest
anachronizmem teatru. Poniewaz
konflikt byt za staby i potowicznie
zostat rozwigzany — trzeba bylo po

prostu stworzy¢ dodatkowe sytua-
cje, ktore by absorbowaly uwage
widza.

Przemiana Walczaka — moéwie
0 scenie, kiedy decyduje sie on po6js¢
do teatru — jest raczej powierz-
chowna i w rezultacie obie posta-
cie czolowe sg postaciami niewat-

pliwie niepelnymi i wystepujg bez
odpowiedniej podbudowy, bez odpo-

(niewielki) trud wydawniczy stokrot-
nie sie optaci.

Akcja wydawnicza! | to od razu
duza, nie partyzancka, dalekosieznie
rozplanowana.

Wzorowaé¢ sie mozemy pod tym
wzgledem na Zwigzku Radzieckim,
gdzie Panstwowe Wydawnictwo Fil-
mowe ,z urzedu“ publikuje scenariu-
sze wszystkich wybitniejszych fil-
moéw, ktoére ukazaly sie na ekranach.

Na poczatek powinnyby p6js¢
wszystkie dotgd zrealizowane filmy
polskie, z najstabszymi pozycjami
wigcznie (mozna sie wiele uczyé na
cudzych btedach), a potem, lub tez
rownolegle nalezaloby siegnaé¢ do
dziet obcych, dokonujac z géry jak
najracjonalniejszej selekcji.

Istnieja jeszcze tu i 6wdzie opory
przeciw drukowaniu scenariuszy,
ktore w toku realizacji ulegty istot-
nym zmianom. Dla celéw dydaktycz-
nych, o ktéorych mys$limy przede
wszystkim, moze sie to okaza¢ do-
datkowo korzystnym: _ kierunek
zmian moze przeciez zainteresowa-
nym nasungé¢ niejedng ptodng w na-
stepstwa refleksje. Z tych samych
wzgledéw warto by réwniez publi-
kowa¢ scenariusze filmoéw niereali-
wanych w ogoéle (Mazur Warynskie-
go _ w. Woroszylskiego), badz jesz-
cze niezrealizowanych (Gromada —
J. Kawalerowicza i K. Sumerskiego).

Wymagania takie — to program
minimum. Bez tego ani rusz.

Jesli planujemy, ze za lat szes¢
zdolni bedziemy wyprodukowa¢ dwa-
dziescia filmow fabularnych rocznie,
to z drugiej strony trzeba sie zawcza-
su zatroszczy¢ o to, by owe mozliwo-
Sci techniczne mogty by¢ istotnie wy-
korzystane.

Jeny Plazewskl

wiedniego zaplecza i scenariusza,
ktéry tych postaci nie potrafit do-
statecznie okreslic.

Jesli chodzi o jezyk obrazowy fil-
mu i o te rzeczy, o ktérych mowi-
tem na zakonczenie swych uwag
og6lnych, to trzeba powiedzie¢, ze
jezyk tego filmu jest raczej ubogi.
Problematyke zatatwia sie tylko
i wytagcznie dialogiem.

Tam, gdzie mozna byto pokazac
pewne rzeczy bez dialogu, np. pro-
ces produkcji w fabryce — film jest
wyjatkowo blady. To, czego majg
sie uczy¢ aktorzy, jesli chodzi o pra-
ce robotnika i poznawanie ich pra-
cy, nie jest na dobrg sprawe poka-
zane. Ta istotna i wtasciwa scena
dla filmu, kiedy Borowicz prébuje
stang¢ przy tokarce, rozptywa sie

HENRYK ROSPENDOWSKI

TRZEBA

i nie pokazuje tego, co mogtoby
mowi¢ lepiej, niz dialogi — nie-
zgrabnych rak Borowicza i zrecz-
nych rak Walczaka, pracujacego
przy tokarce.

Wada tego filmu, ale tez i jego

usprawiedliwieniem, jest to, ze byt
robiony w dosy¢ duzym pospiechu.
Filméw w tempie rekordowym, je-
$li chodzi o pisanie scenariuszy, ro-
bi¢ nie nalezy i autorzy musza miec
odpowiedni oddech, zeby pewne
rzeczy do konca przemys$le¢. Nie
usprawiedliwia to jednak faktu, ze
zatozenie tego filmu — szukanie
konfliktéw i wychodzenie z pewne-
go problemu, do ktérego dorabiato
sie te konflikty — bytly zalozeniem
niewtasciwym.
Jerzy Toeplitz

CHCIEC

O akcji ,,Teatr na wies"“*)

Gmina Niechanowo
nami.

Wydostajemy sie z blotnistej dro-
gi na szose. Skrecamy. Ogladam sie
i patrze na migocace zza przydroz-
nych drzew $wiatta wsi. Jest chtod-
no. Otulam nogi kocem i sadowie
sie wygodniej w niewygodnym krze-
Sle samochodu. Aktorzy milczg. Nie-
ktérzy drzemig. Sa zmeczeni praca
w prymitywnych warunkach, na

zostaje za

malenkiej scenie, w dusznej, zatto-
czonej sali. ,Kowrigin“ siedzi obok
mnie.

— Ciezka robota, — mowi, zau-
wazywszy, ze przygladam sie jego

zaczerwienionej ze zmeczenia twa-

rzy i kropelkom potu blyskajgcym
na czole. — Ale potrzebna, — doda-
ta po chwili. — Bardzo potrzebna

jest ta nasza robota!

W czasie jazdy, az do przybycia
przed gmach Teatru w Gnieznie,
rozmawialiSmy o dobrych i zlych
stronach pracy w terenie.

Gdy sktadaliSmy koce w Swietli-
cy, jedna z aktorek przegladata nu-
mer ,Nowej Kultury*. ,Wie$ czeka
na teatr*! — wykrzykneta, chrzaka-
jac dwuznacznie. Miato to znaczy¢:
Jtez odkrycie!“... PrzeczytaliSmy
wspélnie artykut dyskusyjny, potem
rozgadaliSmy sie na dobre. Ciekawe

byty te uwagi, rzucane na gorgco
przez ludzi zespotlu, ktéry przed
chwilg wrécit ze wsi, gdzie dawat
przedstawienie radzieckiej sztuki

LKto zawinit'.

Kto$ powiedzial, ze jak dyskusja
to dyskusja i trzeba napisa¢ co my
o tym mys$limy. Wszyscy spojrzeli
na mnie.

Pisze:

S. Siekierko poruszyt w swym ar-
tykule niezmiernie wazne, palgce za-
gadnienie teatru dla wsi.

O tym jak bardzo konieczne jest
rozwigzanie tego zagadnienia na
dzisiejszym etapie walki o socjali-
zacje wsi, zdajemy sobie, bodaj naj-
lepiej, sprawe my, ktérzy od wielu
miesiecy pracujemy w terenie i wie-
my z wlasnego doswiadczenia co to
jest gtéd sztuki i w jak ostrej for-
mie wystepuje on w malych osie-
dlach robotniczych i wioskach. O
potrzebie szybkiego zrealizowania
hasta ,teatr na wie$“, méwig nam
stale sygnaly Swiadczace o pomocy
z jaka moze przyjs¢ i przychodzi
teatr w rozwigzywaniu zasadniczych
probleméw terenu.

Dlatego chcemy, zeby sie o tych

sprawach moéwito i pisato. Chcemy,
zeby przy$pieszy¢é realizacje tego
hasta.

Koncepcja stworzenia placowki
teatralnej dla obstugi wsi, w opar-
ciu o wz6r czechostowacki, jest
stuszna.

W naszych polskich warunkach

nie wystarczy jednak jedna, central-
na placéwka w Warszawie, jak su-
geruje Siekierko. Nawet gdyby po-
siadata osiem zespotéw. Trzeba zor-
ganizowac .kilka tego rodzaju pla-
cowek w réznych czesciach kraju.
Powiedzmy w Warszawie, Krako-
wie, Poznaniu i Szczecinie. Oczywi-
Scie, bytyby to OsSrodki mniejsze,
o dwéch, trzech zespotach. W ten
sposéb bedziemy mogli dziata¢ bar-
dziej operatywnie, docieraé do
wszystkich, lub prawie wszystkich
osrodkéw wiejskich. Poza tym, umo-
zliwi to Scislejsze uwzglednianie po-
trzeb terenu, jego specyfiki, przez
odpowiedni dobér repertuaru. De-
centralizacja zmniejszy wydatnie
koszta, zwigzane z transportem sa-
mochodowym oraz inne, wynikte z
przebywania wielkich przestrzeni.

Doswiadczenie pracy objazdowej
teatrow poznanskich, a przede
wszystkim Panstwowego Teatru

w Gnieznie, wskazuje na mozliwo$¢
objecia akcjg juz dzi§ prawie kaz-
dej wsi, dysponujacej chociazby
bardzo prymitywna sala.

Scista koordynacja pracy w tere-.
nie poszczeg6lnych teatrow zawodo-
wych (dzi$ kazdy teatr w zasadzie
posiada lub tworzy zespoly objazdo-
we) umozliwi objecie wszystkich
wsi posiadajgcych sale. Jes$li wez-
mie sie ten fakt pod uwage, dopo-
moze sie teatrom przez dostarczenie
transportu, (Samochody! Nasz samo-
chéd wystuzyt sie juz zupetnie przed
p6t rokiem. Obecnie na sze$¢ wyjaz-
déw, trzy sa z ,pana“. Zesp6t za-
miast o 24.00 jest w domu o 3 — 5
rano!) zwiekszenie budzetu na bu-
dowe dwu rodzajow dekoracyj do
jednej sztuki (jedne specjalne, przy-
stosowane do prymitywnych warun-
kéw, na wyjazd), oraz dopomoze sie
w szkoleniu kadr aktorskich przy
teatrze — obstugiwanie wsi posiada-
jacych sale przez specjalne placow-
ki nie bedzie konieczne.

¢) Por. artykut St. Siekierki ,Wie$

czeka na teatr" w n-rze 381950 ,Nowej
Kultury*®,

Podobnie jak w Czechostowaciji,
zespoly objazdowe, ,wiejskie“, beda
mogtly skierowa¢ swa uwage prawie
wytagcznie na najmniejsze wsie.

Wynika z tego, ze nalezy nastawié
sie na tworzenie ,teatréw na kot
kach* o ktérych pisze Siekierko.
W okresie jesienno _ zimowym ,tea-
try na kotkach“, rzecz jasna, nie
przerwg pracy, beda obejmowaly
rowniez wsie wieksze, posiadajgce
sale, oraz o$rodki robotnicze w ma-
tych osiedlach. (Scena nie bedzie
mies$cita sie woéwczas na wozie. Sar
mochody beda tylko transportowatly
dekoracje i rekwizyty).

Powracam do zagadnienia pracy
w terenie zespoldw objazdowych
przy teatrach statych, albo stato-
objazdowych, jak to sie stusznie co-
raz czesSciej nazywa.

Z akcja .teatr w teren“ lgczag sie
dwie sprawy: stosunek terenowych
wtadz (nie terenowego widza!) do
przyjezdzajgcego zespotu teatralne-
go i do sztuki w ogéle, oraz stosu-
nek poszczegdlnych  kierownictw
teatrow i aktorow do akcji wyjaz-
dowej.

Niektére terenowe wtadze, jak sie
wydaje, nie rozumiejg jeszcze w
petni co to jest dzisiejszy teatr i po
co on przyjezdza do wsi czy osady,
z bazy odlegtej o dziesigtki kilome-
trow. Na to twierdzenie mamy do-
wody, dziesigtki bolesnych dowo-
déw. Swiadczg o tym sale pozbawio-
ne zupeinie krzeset czy taw, kilku-
centymetrowy brud na podiodze,
garderoby pozbawione nawet stotu,
sale i garderoby bez piecéw, dziura-
we sufity, z ktérych woda kapie
wprost na gtowy grajacych aktoréw,

sceny pozbawione kurtyn. Braki te
mozna usungé¢. W wielu przypad-
kach przy minimalnych kosztach.

Nie usuwa ich sie mimo interwen-
cyj. Poszczegélni ludzie we wta-
dzach terenowych dzi$ jeszcze (jak
to wynika z rozmoéw) sadza, ze teatr
przyjezdza przede wszystkim dla
zarobku.

Doszto do tego, ze zmuszeni by-
liSmy zagrozi¢ zupeilnym wyklucze-
niem takich miejscowos$ci z planu
objazdow.

Zdrowie aktora jest dzi$§ b. cen-
ne.
Nalezy przeprowadzi¢ powazng

robote nad przygotowaniem terenu.
Trzeba uzyé wyraznego nacisku ad-
ministracyjnego w stosunku do nie-
Swiadomie lub $wiadomie szkodza-
cych sprawie o$wiaty i polityczne-
go uswiadomienia mas.

Druga sprawa to stosunek po-
szczego6lnych ludzi teatru do pracy
w terenie. Trzeba sobie wyraznie
powiedzie¢: istniejg tendencje wsréd
kierownictwa teatréw, rezyserow i
aktoréow, do bagatelizowania tere-
nu. Nieche¢ do wyjazdu, spowodo-
wana jest nie tylko trudnymi dzi$
jeszcze warunkami pracy w terenie.
Zesp6t objazdowy jest lekcewazony
niezaleznie od tego jaki poziom ar-
tystyczny reprezentuje. Wielu ak-
tor6w nie chce gra¢ w matej osa-
dzie czy na wsi bo ,nie moze sie
wygrac¢“, bo nie wierzy w zdolnosci
odczucia jego gry przez czlonka
spotdzielni produkcyjnej czy robot-
nika cegielni. Aktorzy grajacy wy-

tacznie na jednej scenie, uwazaja
kolege grajacego w terenie za ak-
tora drugiej kategorii. Kierownic-

twa poszczegélnych teatré6w podsy-
caja te falszywe i szkodliwe mity,
przez niedocenianie wyjazdow,
przez wyszukiwanie ,przeszkéd®
uniemozliwiajgcych wyjazdy lub
powiekszenie ilosci wyjazdow.

Nalezy i na tym odcinku przepro-
wadzi¢ powazna robote.

Kto .na przykiad zbadal doktad-
nie mozliwos$ci teatré6w w obstuze-
niu okreslonego terenu?

W ciggu roku w Panstwowym
Teatrze w Gnieznie raz tylko byt
inspektor, ktéry zainteresowat sie
akcja objazdowa. Odwazyt sie na-
wet pojecha¢ z zespotem do niebar-
dzo odlegtej osady. Nie dojechat
zresztg do celu. Zrezygnowat za ro-
gatkami miasta. A szkoda. Zoba-
czytby jak wdzieczny jest wiejski
widz, jak pomimo wymienionych
trudnoséci, zadowolony jest aktor
odpowiednio przez teatr przygoto-
wany do pracy w terenie i wycho-
wany przez teatr, jakie sg warunki
pracy w terenie, jak trzeba pomdc.
Moze do tego czasu niektore btedy
datoby sie usungé¢ gdyby byt poje-
chat?

Zaniedbali§my sprawe teatru dla
wsi. Bardzo zaniedbalismy. Trzeba
to naprawi¢. Nie po ,irteligencku*,
oportunistycznie. Rewolucyjnie. Ta-
ki czas.

Niech o tym pomysli
Dyrekcja T. O. F.

Henryk Rospendowskl
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ierwsze przefawy teoretyczno-

badawczych zainteresowan

sztuka polska przypadaja na

okres przetomu XVIII i XIX

w. Z elementami, postepowy-

mi tzw. obozu reform nalezy
zwigza¢ zaczatki krytyki artystycz-
nej, pierwsze koncepcje budowania
podstaw sztuki narodowej, wlasnego
szkolnictwa artystycznego i muzeal-
nictwa. Rozwijaja sie idee starozyt-
ne, z ktérych w przysztosci wywioda
sie pierwsze poczynania inwentary-
zatorskio w zakresie zabytkéw sztu-
ki oraz pierwsze przejawy zbierac-
twa sztuki ludowej.

Z rozwijajacych sie zainteresowah
starozytnictwem i sztukg ludowg —
wiele wplyneto na zasadniczy kieru-
nek twoérczosci Chopina, a Cyprian
Norwid, jako ,narodowy artysta“
i Judowego pierwiastka czciciel”
tym wtasnie poszukiwaniom zawdzie-
czat mozno$¢ dostrzezenia ludowej
Wielkosci dziet Chopina. Stad réw-
niez wywodzg sie jego zainteresowa-
nia dawng sztukg polska, dzieki kto-
rym moégton w 1857 r., w swym szki-
cu polemicznym ,O sztuce dla *Pola-
kéw" — ostro i kompetentnie wystg-
pi¢ przeciwko znanemu artykutowi
Juliana Klaczki, odmawiajgcego spo-
tecznej racji bytu i mozliwos$ci roz-
wojowych sztuk plastycznych w Pol-
sce. Rozwoj ten woéwczas niést w so-
bie pierwsze elementy realizmu i za-
pewne dlatego by! zwalczany przez
rzadzaca klase artystokratyczno-zie-
mianska, ktorej ideologiem byt
Klaczko.

Klasa ta obawiata sie elementéw
spotecznego krytycyzmu, podkres$la-
jacego antagonizmy klasowe wsi pol-
skiej, ktére poczynaly znajdowacé swe
odbicie w narastajacym malarstwie
realistycznym. Owczesne wystapienie
Norwida w obronie poczynajacego
sie nurtu narodowego w malarstwie
polskim miato niewatpliwie charak-
ter postepowy, aczkolwiek tenze sam
Norwid w swoich uwagach o ,Rejta-
nie“ wkrétce po tym ostro zaatako-
wat pierwsze przebtyski realizmu
krytycznego w malarstwie historycz-
nym Matejki. Tym wystapieniem
Norwid da! znowu dowdéd swej dru-
giej, wstecznej sktonnosci: arysto-
kratyczno - klerykatnej. Antynomie
sadéw krytycznych Norwida sg zna-
mienne dla o6éwczesnego uwiklania
naszej myS$li teoretycznej, pozostaja-
cej pod dominujacym wplywem
skrajnie idealistycznej filozofii i este-
tyki niemieckiego romantyzmu,

Stanowisko idealistyczne w tym

duchu przyttacza wystepujace w
, pierwszej potowie XIX wieku, nikte
zaczatki historycznych badan nad

sztukg. Pierwsze préby naukowego
interpretowania dziejow sztuki w pi-
$Smiennictwie XIX wieku tong w
schematach skostniatego estetyzmu
pseudo-klasykéw, badz tez roztapia-
ja sie w historiozoficznych fantazjach
romantyzmu. Ani jedno ani drugie
stanowisko nie byto zdolne do stwo-
rzenia istotnych podstaw naukowego
pogladu na sztuke.

X

Zastugg pokolenia pozytywistow
w latach 60-tych XIX wieku byto
zaniechanie zawodnych, fantastycz-
nych syntez romantyzmu, nie popar-
tych ani znajomoscig faktow, ani
zdolnos$cig historycznej interpretacji.
Jeli sie oni skrzetnego gromadzenia
i porzadkowania materiatu. W docie-
kaniach romantycznych idealistéw
zaniedbywano catg materialno-tech-
niczng strone dzieta sztuki. W ba-
daniach pozytywistow zaatakowano
to zagadnienie w sposo6b jednostron-
ny. W catkowitym i bezpos$rednim
uzaleznieniu dzieta sztuki od jego
celu uzytkowego, materiatu i. techni-
ki — pozytywisci rychto jednak zna-
lezli sie na manowcach skrajnego
socjologizmu.

Rola pozytywizmu w rozwoju pol-

skiej mys$li estetycznej, a w szcze-
go6lnosci w pojawieniu sie pierw-
szych préb stosowania naukowych

i spotecznych kryteri6w w odniesie-
niu do sztuki — jest jednym z tych
momentéw, ktére domagajg sie ze
strony naszych badan nad sztuka pil-
nego wyjasnienia. W naszej o6wcze-
snej krytyce artystycznej pojawiaja
sie wplywy pozytywizmu Hipolita
Taine'a, splecione z réwnolegle juz
wystepujgcym oddzialywaniem poéz-
niejszych i czesciowo przeciwstaw-

* ten j Scig  referatu
pt.) .Materializm Jdlae czné%/ ﬁlsto-

ryczny icko metodologlczna podstawa
badan nad sztukg® — wygloszonego na
otwarciu I-szej "Ogolnopolskiej Konfe
renca< Naukowej w sprawie Badan Ray

Sztu w_dnid u grudnia 1950 roku
w .Krakome

J6zef Chetmonski

nych Mine‘owi — pbglddB¥ kiytyeZ-
nych Emila Zoli. W dziatalno$ci kry-
tycznej Stanistawa Witkiewicza i An-
toniego Sygietynskiego w dziesiecio-
leciu 1875 — 1885 — splecenie to
jest juz bardzo wyrazne.

Akcenty spotecznego pojmowania
zjawisk artystycznych w duchu po-

stepowym, w poczatkowych fazach
dziatalno$ci wymienionych kryty-
kéw _ - zaznaczajg sie w walce

o sztuke realistyczng. Stopniowo jed-
nak beda one stabngé pod naciskiem
kryteribw estetyzmu i zwigzanego
z nim kultu osobowo$ci artysty, za-
poczatkowanego przez Zole, a prze-
szczepionego do nas w tym wydaniu
z Zachodu, gtéwnie z Francji. Sta-
bym tylko odbiciem spotecznych ak-
centow estetyki wczesnego pozyty-
wizmu warszawskiego — jest znana
wypowiedZ Bolestawa Prusa, pocho-
dzgca z 1885 r.:

... Sztuka nie jest cackiem, ktore
bawi, ani nianka, ktéra opowiada
wzruszajgce historie, ale razem m na.
ukg — tworzy dwa skrzydta, za po-
mocg ktoérych Iludzko$¢ wznosi sie
coraz' wyzej nad Swiat zwierzecy...
Tak wyglada sztuka realna... Ona nie
podstawia urojen i zludzen zamiast
prawdy, ale z rzeczywisto$ci wydo-
bywa tre$¢ piekng i uczy ja odnajdy-

waé w zyciu codziennym, ktére
w jezyku idealistow nazywa sie
,szarym*“ i ,ptaskim”..

Lata 1885 — 1895 przynoszg szyb-
ki rozktad postepowych elementéw
myS$li estetycznej naszego pozytywiz-
mu. Cze$ciowo mozna to wytluma-
czy¢ trudnymi warunkami zewnetrz-

Aleksander Gierymski
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Jan Matejko
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(1862

Stanczyk

niepomys$inych warunkach zycio-
wych oraz w ostrej cenzurze ideolo-
gicznej klas posiadajgcych, ktore
skwapliwie szermowaly hastem so-
lidaryzmu narodowego. Przeciez te
wiasnie lata przynosza narodziny
snarodowej demokracji* z Poptaw-
skim i Dmowskim na czele. Ow soli-

mmm.

(1894 — 95)

Trumna chiopska.

nymi, doprowadzajgcymi do likwi-
dacji tygodnika ,Wedrowiec"; pismo
to w latach 1884 — 1887 byto o$rod-
kiem, okoto ktérego skupiata sie ow-
czesna awangarda pisarzy, artystow
i krytykéw z Witkiewiczem i Sygie-
tyAskim na czele. Rozpad grupy
w istocie nalezy przypisac¢ istniejg-
cym w niej gtebokim sprzeczno$ciom
wewnetrznym oraz niekonsekwen-
cjom ich ideologii, pozbawionej po-
wigzania z istotnymi procesami zy-
cia spotecznego. Nie dostrzegali oni
rosngcych konfliktéw klasowych, nie
dostrzegali podstawowego procesu
powstawania rewolucyjnej sity ru-
chu robotniczego: przeciez na te wta-
Snie lata przypada  dziatalnos$¢
~Wielkiego Proletariatu® =z Ludwi-
kiem Warynskim na czele.

Stusznie wskazano wielko$¢ rea-
lizmu Bolestawa Prusa, ktéry, bodaj-
ze jedyny w tym $rodowisku arty-
stycznym — zjawisko to dostrzegt
i dat mu wyraz — aczkolwiek ubocz-
nie — w ,Lalce“. Pewne akcenty po-
stepowosci spolecznej mozna by
rowniez wskaza¢ w warszawskich
obrazach Aleksandra Gierymskiego,
badz tez w niedoprowadzonym do
realizacji projekcie Stanistawa W it-
kiewicza, ktory zamierzat napisac
ksiazke, pokazujgca nedze i uposle-
dzenie spoleczne biedoty warszaw-
skiej, na ilustratorow tej ksigzki
przewidujgc Gierymskiego i Podko-
winskiego.

X

Realizm krytyczny w malarstwie
polskim nie zdotat rozwing¢ sie z tych
zaczatkéw, ktérych mozemy sie do-
patrywaé w obrazach warszawskich
Gierymskiego. Przyczyny tkwily w

(1875)

Folwark.

daryzm pseudo-narodowy znakomi-
cie zreszta, jak wiemy, godzit swe
stanowisko ze skrajng ugodowoscig
w stosunku do rzadoéw zaborczych.
Na zdecydowany w tych latach
rozktad realizmu w sztuce polskiej,
a w Slad za tym — na rozktad po-
stepowych, realistycznych elementéw
mys$li  teoretycznej — decydujgco
wplywaty dwie sity; 1) idealy solida-
ryzmu narodowego, tendencyjnie za-
mazujgce historyczng prawde na-
szych stosunkéw spotecznych, w imieg
egoizmu klas posiadajgcych zaciera-
jace podstawowy fakt istnienia i roz-

wijania sie ostrych przeciwieAstw
klasowych w spoleczenstwie pol-
skim — 2) ideologia artystyczna

skrajnie subiektywistyeznego estetyz-
mu przenikajgca z Zachodu, ideolo-
gia schyitkowej burzuazji zachodnio-
europejskiej, wroga realizmowi,-chet-
nie natomiast propagujgca natura-
lizm, pod postaciag impresjonizmu,
na pozér pozbawionego tendencji
oddziatlywania spotecznego.
Konsekwencjg byto spelzanie sztu-
ki polskiej owego okresu na manow-
ce ptaskiego, drobnomigszczanskiego
naturalizmu, z drugiej zas strony
anarchistyczny, typowo inteligencki,
a w gruncie rzeczy réwniez drobno-
mieszczanski — ,bunt artystow,
z ktérego wziely poczatek rozliczne
przejawy i wynaturzenia tzw. neo’
romantyzmu i symbolizmu w naszej
sztuce. Ten artystowski anarchizm
w kregach cyganerii ,Mtodej Polski
wigzat sie znakomicie z drobno-mie-
szczanska kottunerig krakowska.
Niezdolno$¢ zobaczenia istotnej
problematyki narodowej w realnych
kategoriach O6wczesnej polskiej rze-
czywisto$ci spotecznej z jej realny-
mi konfliktami — W sztuce dawata
najzupetniej wykrzywione odbicie
tej rzeczywistosci, a przerzucenie
problematyki narodowej w artystow-
skie fantasmagorie symbolizmu
znakomicie sprzyjato dobremu samo-

poczuciu klas posiadajgcych oraz
wszelkim tendencjom  politycznej
ugodowos$ci z rzgdami zaborczymi.

Drugim biegunem tego zjawiska by-
ty niegrozne pochody i banderie
strojnych krakuséw, wystepujgcych
w Swieta narodowe, lykéw przebra-
nych w staropolskie kontusze itp. za-
ktamania 6wczesnej polskiej rzeczy-
wistosci. Liczne odpowiedniki tych
fatszerstw ideologicznych znajduja
sie w naszej Owczesnej literaturze,
a zwlaszcza W malarstwie, w okresie
tzw. ,Tetmajerowszczyzny“, usitujg-
cym wyczarowac¢ ,bajecznie koloro-
wy*“, idylliczny i niegrozny obraz
polskiej ,wsi spokojnej, wsi weso-

Odbijajac rzeczywisto$é polskg na
przetomie XIX i XX w. w krzywym

zwierciadle — 6wczesna mysl polska
ulegla w sposéb nieporéwnanie
ostrzejszy tym samym schorzeniom
solipsyzmu i skrajnie subiektywi-
stycznego oderwania od rzeczywisto-
Sci, ucieczki od realnego rozwigzy-
wania realnych konfliktow — tym
samym schorzeniom inteligenckiej
psychiki, ktére w spoteczenstwie ro-
syjskim po rewolucji 1905 r. genial-
nie dostrzegt i radykalnie przeciat
W. I. Lenin w swym dziele ,Materia-
lizm i empiriokrytycyzm*®

Sztuka polska miedzy'1905 a 1914r.,
nawet wtedy gdy reagowata bezpo-
Srednio na rewolucyjne procesy na-
szej rzeczywistoSci spotecznej — jak
to ma miejsce np. w znanym obrazie
Witolda Wojtkiewicza, namalowa-
nym w 1905 r. pt. ,Krucjata dzie-
ci* — dawala to odbicie w wykrzy-
wionej, groteskowo ekspresyjnej for-
mie, karykaturalnej w samym swym
zalozeniu i pozbawionej mozliwosci
twérczego oddzialywania spoteczne-
go. W tym zestawieniu, znamiennym
ewenementem staje sie réwnolegle
w $Srodowisku warszawskim namalo-
wany, realistyczny obraz Stanistawa
Lentza pt. ,Strejk® — pierwszy
w dziejach malarstwa polskiego
obraz przedstawiajgcy $wiadomych
proletariuszy w walce o swe prawa
spoteczne. Obraz ten ujrzany jest
oczyma mieszczanina, niemniej
Swiadczy on o niewygastym do konca
w tym czasie — spotecznym nurcie
sztuki, ktérego wniesienie byto nie-
watpliwym osiggnigciem pozytywiz-
mu warszawskiego z jego bojowych
lat.

Trudno przy obecnym stanie ba-
dan powiedzie¢ z catg pewnosScia, na
ile utrzymywanie sie w sztuce pol-
skiej na przetomie XIX i XX wieku
pewnych tradycji postepowego rea-
lizmu mieszczanskiego — datoby sie
zwigza¢ z faktem réwnolegtego roz-
woju w tych latach linii realizmu
krytycznego w 6wczesnej postepowej

rewolucyjnej literaturze, malar-

Jozef Szermentowski

Pod tyM Wwplywem {amala sie
trPorczosé - WABIU - y BlithyRin NEYREW
polskich, ktérych pozycje wyjsciowe
tkwity w realizmie. Ulegt im nawet
realista tej miary co Aleksander Gie-
rymski, aczkolwiek jeszcze w 1895
roku stworzyt on przepojone huma-
nistycznym nurtem, wstrzgsajace w
swej prawdzie — dzieto realistyczne
pt. ,Trumna chtopska“. Klasycznym
natomiast przyktadem zalamywania
sie realizmu moze by¢ pigknie w tym
kierunku rozpoczeta twérczos¢ Wia-
dystawa Podkowinskiego, schodzaca
pézniej na manowce impresjonizmu
i zakonczona pesymistycznym ak-
centem samobodjczego symbolizmu.
Innego rodzaju ilustracjg tych pro-
cesOw naszej sztuki jest droga ma-
larska Jozefa Pankiewicza, na ktorej
przebiegu od 1885 do 1942 roku —
mozemy znakomicie prze$ledzi¢ roz-
ktadowe oddzialywanie impresjoniz-
mu i post-impresjonizmu francu-
skiego z jego formalistycznymi kon-
sekwencjami i z jego kosmopolitycz-
nym eklektyzmem, doprowadzajag-
cym do zupetnego niemal zagubienia
nuty samodzielnosci i narodowej od-
rebnosci polskiego artysty.

X

W dziedzinie mys$li teoretycznej
i krytyki artystycznej zanik elemen-
tow postepowych i realistycznych
w pracach Stanistawa Witkiewicza,
zwlaszcza w jego pézniejszym okre-
sie — jest rdwniez zjawiskiem wyso-

Aleksander Gie-ymski
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powych tendenCJach dotychczasovvych badan nad sztuka polska

uniwersyteckie i instytucje
viege , aazddo ogsaanindbh czassow .

Wydana w 1948 r. naktadem Pol-
skiej Akademii Umiejetnosci broszu-

nauko-

ra pt. ,Zarys dziejow polskiej histo-
rii sztuki® — jest znakomitym doku-
mentem, ilustrujagcym ten proces na

odcinku jednej z bardziej zaawanso-
wanych dyscyplin  naukowych na-
szych badan nad sztuka, do$¢ stusz-
nie zresztg chlubigcej sie swym do-
robkiem w zakresie faktografii. Do-
kument ten $Swiadczy o braku wta-
Sciwej orientacji metodologicznej,
0 zupetnym zagubieniu wysitkéw w
jatowym przyczynkarstwie, o uciecz-
ce naszych naukowcoéw od wtasciwej
problematyki naukowej, o oderwaniu
ich dziatalno$ci od twoérczego*nurtu
przemian zachodzacych w rzeczywi-
stosci spotecznej, o zupetnym niemal
odwréceniu sie od wspbiczesnej

twérczosci i realnych potrzeb zycia
zbiorowego.
X
Jesli w Swiadomosci naszej XIX

1 XX wieku — przejawity sie jakie$
elementy postepowego $wiatopogla-
du w pojmowaniu zjawisk artystycz-
nych — to byly one zawarte w sa-
mej tworczosci artystycznej, a nie
w badaniach nad sztukg. Oto niekt6-
re pozycje, ktérych rejestr bez wat-
pienia datoby sie znacznie pomno-
zy¢, gdyby naukowe badania nad
sztukg polska podazaly w tym sa-
mym kierunku:

(1884)

Trabki.

ce znamiennym. Ani Witkiewicz, ani
SygietyhAski nie odegrali na naszym
gruncie nawet w drobnym utamku
podobnie postepowej roli, jak Stasow
w krytyce rosyjskiej — aczkolwiek
mieli po temu pewne zadatki i mo-
zliwosci. Znamienna jest ulegto$é
Witkiewicza, w tym okresie juz zu-
peilnie poddajgcego si eoddziatywa-
niom reakcyjnej ideologii solidaryz-
mu narodowego. W $lad za tym w
krytyce Witkiewicza gubito sie do
reszty stanowisko realisty — wszech-
wtadnie natomiast zapanowywaly
kryteria estetyzmu.

Jaskrawym tego przyktadem jest

Kosciét wiejski.

stwie i krytyce rosyjskiej. Stosunek
myS$li polskiej do takich zjawisk jak:
postepowy ruch ,pieriedwiznikéw"
w malarstwie rosyjskim, rewolucyj-
na dziatalnos¢ wielkiego krytyka
i szermierza realizmu, W. W. Staso-
wa lub powies¢ i teatr Gorkiego —
przesycone ideowos$cig wzbierajgcej
rewolucji socjalistycznej — to pod-
stawowe problemy, ktérych pilnego
wyjasnienia m u my sie domagac od
naszych badan nad sztuka. Kto wie,
czy stwierdzenie tego rodzaju powig-
zan nie wyttumaczy nam istotnego
faktu utrzymywania sie jednak pew-
nych elementéw postepowych w sztu-
ce polskiej, pomimo nacisku forma-
listycznych i estetyzujacych kierun-
kéw oOwczesnej sztuki zachodnio-eu-
ropejskiej. Szeroka falg wdzieratly
sie one 'w sztuke polska w poczat-
kach XX w. z Zachodu, a zwlaszcza
z kosmopolitycznego $rodowiska pa-
ryskiego.

pseudo rewizjonistyczne dzieto Wi-
kiewicza .poswiecone twoérczosci Ma-
tejki. Dzieto to, usilujace przepro-
wadzi¢ krytyke Matejki z pozycji
impresjonistycznego koloryzmu —
pomimo rozproszonych tu i O6wdzie
interesujacych spostrzezen czgstko-
wych — jest dowodem zupetnej nie-
zdolnosci do zajecia wtasciwej po-
stawy naukowej, ktérej sam W itkie-
wicz tak czesto domagat sie od kry-
tyka sztuki. Dzieto to jest dowodem,
jak dalece brak okres$lonej, poznaw-
czo ugruntowanej podstawy metodo-
logicznej — wptywa znieksztalcajgco
na $wiadomo$¢ naukowgq.

Trzeba powiedzie¢, ze brak takiej
podstawy mocno zaznaczyt sie takze
w przebiegu rozwojowym naszej
Suniwersyteckiej" historii sztuki,
ktéra powstawala juz z programo-
wymi akcentami naukowo$ci na
przetomie XIX i XX wieku i byta
kontynuowana przez nasze katedry

wielka nauka spotecznej i narodo-
wej stuzby teatru w dziatalnosci
Wojciecha Bogustawskiego —
przyktad twérczego stosunku do

tradycji .podnoszenia ludowego
do ludzkos$ci* — w muzyce Chopina
i Moniuszki —

nakaz dokumentarnie ugruntowa-
nego studium w malarstwie histo-
rycznym w potedze wizji i w cel-
nosci metody twdrczej warsztatu
Matejki —

przyktad najwyzszej
telnoSci artysty,

pasji i rze-
bezlitosnego w sa-
mokrytyce, a zarazem przyktad
twoérczego, $Swiadomego korzystania
z doswiadczen sztuki innych naro-
dow — w dziele i w zyciu Aleksan-
dra Gierymskiego —

arcywzory realistycznego studium
natury w szkole Gersona oraz w
trwaniu i rozwijaniu tych doswiad-
czen w malarstwie Szermentowskie-
go, Chetmonskiego, Wyczo6tkowskie-
go, Mastowskiego i wielu innych
przedstawicieli polskiego realistycz-
nego pejzazu —

koncepcja monumentalnej syntezy
artystycznej w teatrze Wyspianskie-
go —

wstrzgsajgca prawda relistyczne-
go, ludzkiego przezycia w aktorstwie
Jaracza —

zwrot do tradycji ludowego
miosta artystycznego i twércze
rozwinigcie w sztuce
XX wieku —

tworcze nowatorstwo formy, czer-
nigce z zywych zrédet muzyki ludo-
wej w dzietach Szymanowskiego —

drzeworyt Skoczylasa, wskrzesza-
jacy cenna tradycje sztuki ludowej
w najtrudniejszym okresie kosmo-
politycznego zalewu naszej kultu-
ry —

namietnie wyrazajgca dramatycz-
ne przeobrazenia swego czasu, petna
ludzkiego wyrazu rzezba Dunikow-

rze-
ich
dekoracyjnej

skiego —

zachowujgce zdolno$¢ widzenia
humanistycznej tresSci i dobrg tra-
dycje rzemiosta — mimo grozacych

mu wynaturzen formalistycznych w
konfliktach miedzywojennego dwu-
dziestolecia — monumentalne ma-
larstwo Kowarskiego...

W poréwnaniu z tymi, przykitado-
wo wybranymi pozycjami sztuki
polskiej na drodze spolecznego po-
stepu i narodowej tradycji — jakze
ubogo i niepozornie przedstawiajg
sie  réwnolegte osiggniecia naszej
krytyki artystycznej oraz naukowo-
historycznych badan nad sztuka.

Mimo osiggnig¢ na polu inwenta-
ryzacji i dokumentacji dziet prze-
sztosci — nauka ta w sensie ideowo-
spotecznym niewiele wniosta do do-
robku narodowej kultury. W catko-
witym oderwaniu teorii od niezbe-

, (Dokonczenie na str. 8-ej)
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,Tunjatieta® — mowig Albanczycy
na ,dzien dobry" i ,do widzenia“.

~Tunjatieta“ znaczy: zycze ci diu-
giego zycia. Pozdrowienie to naro-
dzito sie w czasach niewoli i ne-
dzy, dlatego jest w nim kropla gorz-
kiej ironii; narodzito sie w czasach
walki i bohaterstwa, dlatego dzwie-
czy w nim zwycieska mitos¢ do czlo-
wieka; wymyslili je mieszkancy
pieknego kraju, gdzie na szczytach
gorskich lezy $nieg, a w stonecznych
dolinach dojrzewaja pomarancze —
wiec tchnie od niego wiew poezji;
pozdrowienie to, liczace pare wie-
koéw, urzeka jak stary napdj.

,Tunjatieta® — Zegnajag nas znajo-
mi, zgromadzeni przed hotelem ,Dai-
ti* w Tiranie. Jedziemy do Vlore
(Walony). Przed Durrus szosa skreca
na potudnie i jaki§ czas biegnie
wzdluz wybrzeza. Zaczyna pali¢ po-
ranne stonce. Wyptowiatly od zaru
lazur batkanskiego nieba tuz nad fa-
lami jarzy sie smuga interisywnego
btekitu — jak gdyby niebiosa barwe
swojg spijaty z wod Adriatyku. Nasz
kierowca Jani $piewa neapolitanska
piosenke.

Zatrzymujemy sie w Kawaja
.miedcie arbuzéw“. W drewnianych
straganikach na rynku pietrzg sie
stosy winogron, jabtek, Sliw i cale
piramidy olbrzymich ciemnozielo-
nych albo jasnych jak satata centko-
wanych arbuzéw, w ktére obfituje
okolica i ktérym miasteczko za-
wdziecza sw0j przydomek. Muezzin
wspiat sie na ganek minaretu i jekli-
wie zapowiada modlitwe. Dwie sta-
ruszki w czarnych satynowych opon-
czach, z czarczafami z czarnej gazy,
zastaniajgcymi twarze, idg zautkiem
do meczetu. Mata dziewczynka przy-
patruje sie im ze zdziwieniem pra-
wie takim jak my — przybysze z in-
nego kraju, a muezzin wycofuje sie
z ganku:

— Zobaczyt wszystkich
wiernych — mowi Jani.

Nad rynkiem géruje pomnik ku
czci polegtych partyzantéw, podobny
do starych baszt obronnych, z czer-
wong gwiazdg na szczycie; postu-
ment okryty jest nareczami Swiezych
kwiatéw. Starzy chtopi z okolicznych
spoétdzielni, ktérzy przyjechali na
targ, gromadzg sie wokdt pomnika,
siadajg po turecku z podwinigtymi
nogami i palac mocne papierosy, po-
grazaja sie w zadume.

Mury kamieniczek
plakatami, méwigcymi
albansko-polskiej.

Za Kawaja oddalamy sie od mo-
rza. Opustoszate szatasy pasterskie
z puczenuatej wikliny tulg sie do po-
ro$nietych zrudziata trawg pagor-
koéw. Mtodziezowe brygady drogowe
tataja podniszczong szose. Paruje
wyprasowana ciezkim walcem smo-
fa. Robotnicy witajg nas podniesio-
nymi piesciami. Mijamy most na
rzece Szkumbini, ktéra dzieli Alba-
nie na dwie idealnie réwne czeSci;
o0 odzianiu tej rzeki w beton marzy
w prze$licznym wierszu Aleks Cza-
czi. Aleksa nie ma z nami, obowigz-
ki zatrzymatly go w Tiranie. Towa-
rzyszy nam Baszkin (imie to znaczy:
sojusz), chiopiec o zmeczonych
oczach i twardej jak materac mu-
rzynskiej czuprynie, kochany Basz-
kin, z ktorym zzyliSmy sie jak z ro-
dzonym bratem, byty partyzant i na-
uczyciel z Girokastry, obecnie urzed-
nik Ministerstwa Spraw Zagranicz-
nych.

Jedziemy teraz przez wysuszong
upatem réwnine. W oddali rysuje sie

swoich

upstrzone sa
0 przyjazni

delikatnie jak na japonskich szki-
*) Por. tegoz autora ,Szkiperia — kraj
ortow* ,Nowa Kultura®“ nr 39/1950.
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cach ,Swieta go6ra“ Tomore. Goracy
wiatr owiewa nam twarze. Wiesniak
na osiotku, zblizajagcy sie z naprze-
ciwka, ostania sie przed storicem
czarnym parasolem. Zakurzone cie-
zarowki parkujg obok starej przy-
droznej studni, wykutej w kamieniu
jak ofttarz; te studnie wyryte z gta-
z6w na podobienstwo ottarzy Swiad-
czag, jakim dobrodziejstwem byto tu-
taj zawsze zrédto, tryskajgce lodo-
wata woda.

Koto potludnia zatrzymujemy sie
w Fieri. Topole rzucajg gesty, smo-
listy cien na wybrukowang kocimi
tbami ulice. OS$lepiajaco btyszczag z6t-
te i niebieskie $ciany pietrowych do-
moéw Jest przerwa obiadowa i robot-
nicy chronig sie przed zarem w go-
spodzie naprzeciw bazaru; pijg czar-
ng kawe — kawa jest w Albanii na-
pojem niemal narodowym.

W kramikach na bazarze mozna

obejrze¢ ,przedwojenne“ towary, od
dobrych pietnastu lat gnijgce na la-
dach prywatnych handlarzy; gatu-
nek i asortyment tych wyrobdéw
przypomina, ze Albania byta kolonig
i. iperialistow europejskich; ohydne
korale zimitacji bursztynu, liche wo-
dy kwiatowe i mydetka, pocztéwki
pornograficzne albo sielankowo-cu-
kierkowe widoczki z wykaligrafowa-
nymi pod spodem mdtymi sentencja-

mi — oto probki typowo ,afrykan-
skiego“, przeznaczonego dla kolonii
wyboru cacidet i ,luksuséw“.. Za-

rzucano nimi Albanie, kraj o wyso-
kiej kulturze ludowej, niebywatym
bogactwie ludowych strojéw i artyz-
mie wiejskiego rzemiosta. Nikt tego
importowanego $miecia nie kupowat
i nie kupuje, graciarnia kramikarza
porasta rdza, kurzem i muszymi eks-
krementami, przeksztatcajgc sie po-
woli w muzeum — cmentarz kapita-
listycznej cywilizacji na tym baza-
rze, ktéory w dniach targowych roz-
kwita jak cgréd gorgcymi barwami
makat i kilimoéw, pieni sie haftami,
teczuje naszyciajni gorsetéw i kubra-
kéw.

Az dziw bierze, jak 6w lud, przez
stulecia zyjacy w niewoli i skrajnej
nedzy, doszedt do tak przepysznej,
kolorowej i kunsztownej twérczosci.
Albanski przemyst artystyczny, dta-

Na linii Monedhium — Harug

ANS Habe wyemigrowat
z Niemiec w 1934 roku.
W 11 lat p6zniej w mun-
durze oficera okupacyj-

nej armii objgt w Mo-
nachium redakcje dzien,
nika amerykanskiego dla ludnosci
niemieckiej ,Die Neue Zeitung“.

Byt to okres Poczdamu i Hans Ha-
be gromit Niemcoéw za hitleryzm,
militaryzm i rewizjonizm. Po
dwéch latach Hans Habe przeni6st
sie do Ameryki, aby powréci¢ do
Monachium w r. 1949 juz w cywilu,
jako wydawca ilustrowanego ty-
godnika ,Neue Muenchner lllustrie-
rte“. Ukazanie sie pisma poprzedzi-
to bardzo pomystowe wybadanie
nastrojéw publiczno$ci bawarskiej:
— w biaty dzien Hans Habe zawie-
sit osobiscie na rynku w Mona-
chium tabliczke z napisem ,Adolf
Hitler Platz“, a stwierdziwszy, ze
nikt nie o$mielit sie sprzeciwi¢ re-
stauracji hitleryzmu przez obywa-
teli amerykanskich, Hans Habe
uznal, iz préba sie udata i moze za-
tem wypusci¢ na Swiat pismo od-
powiadajgce ,nastrojom ludnosci®
i interesom pewnej klasy obywateli
amerykanskich. — Pismo to z du-
za pomystowos$cig prowadzi wiec w
cyklach obrazkowych reportazy pro-
pagande hitlerowskiej wojny prze-
ciwko Zwigzkowi Radzieckiemu i
propagande remilitaryzacji. Ot, np.
w ten sposéb: ,Dlaczego zgtaszajg
sie liczni ochotnicy do amerykan-
skiego Konsulatu?* | odpowie-
dzi pod fotografiami zapytywanych:

,Bytem Feldweblem jednostki pan-
cernej na froncie wschodnim i ni-
czego tak nie nienawidze, jak bol-
szewizmu —moéwi nam 29-letni stu-
dent W. B.“. ,Wojna jest nieuchron-
na — mowi nam Johannes Thays-
sen, ktéry stracit noge w Rosji“.
,Tylko zbrojng sitg mozna zwal-
czy¢ komunizm—moéwi nam 47-let-
ni Hubert Heckers z Hamburga. H.
zyje w dobrobycie, jest witascicie-
lem przedsiebiorstwa budowlanego
i w odr6éznieniu od wielu innych,
ktérzy szukaja pracy, czy przygéd,
jest on rzetelnym idealistag”. Albo
inny numer tegoz pisma. Na pierw-
szej stronie dwoéch mtodych ludzi
w nieznanych mundurach, przypo-
minajgcych nieco mundury Luft-
waffe, a nieco mundury armii ame-
rykanskiej. Na prawym ramieniu
naszywka z napisem ,Deutschland”.
Pod fotografig podpis: ,Przebrani,
jako cztonkowie nowego Wehrmach-
tu reporterzy ,Neue Muenchner II-
lustrierte* przeprowadzajg ankiete
wérod ludnosci“. | znébw odpowiedzi
zapytywanych tego rodzaju: ,Wdo-
wa po oficerze: Jakzez to uspokaja,
ze mamy nowga niemieckg armie...”;
.Sprzedawczyni lodéw: Nowa nie-
miecka armia moze tylko polepszy¢
nasza sytuacje“; ,Oficer marynar-
ki: Gdzie przyjmuje sie zgtoszenia?“,
.Byly sierzant — szef, rozczarowa-
ny trickiem reporteré6w pokazuje
swag fotografie z czas6w dawnego
Wehrmachtu i méwi nam: To byty
najpiekniejsze lata mego zycia,
chciatbym natychmiast wstapic
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wiony przez okupantéw, a pézniej —
w latach tzw. unii — eksploatowany
przez komiwojazer6w z Belgradu,
ktorzy zwyczajnie okradali szkipe-
ryjska wie$ z misternych wyrobéw
z drzewa i ze srebra, dzisiaj rozwija
sie w najbardziej przychylnych wa-
runkach. Powstajg kooperatywy ar-
tystyczne, arcydzieta starego reko-
dzielnictwa wiejskiego gromadzi sie
w muzeach.

Za Fieri zaczynajg sie oliwkowe
gaje. Szosa niebezpiecznymi zakre-
tami pnie sie na szczyt wzgérza. Mo-
rze, przeSwieca przez gestwe kedzie-
rzawych oliwek. Na kolejnym wira-
zu niebieska tablica z napisem
Vlore“.

miastem-
obelisk

Vliore (Walona) jest
bojownikiem. Kamienny

w miejskim ogrodzie przypomina
o powstaniu przeciw Turkom w 1912
roku, powstaniu, ktére przyniosto
Albanii niepodlegto$¢. W roku 1920
garstka patriotéw walonskich pod
wodzg Seliama Musa zepchneta ku
morzu armie wioska, operujacg w re-
jonie Viore. Wojnie z faszyzmem
Walona data najlepszych swoich sy-
néw, wielu z nich polegto w konspi-
racji albo na szlaku partyzanckich
brygad; spoczywaja na wojskowym
cmentarzu, u ktérego wrdét stary
orzech stoi jak wartownik; ze zdje¢
wprawionych w pobielane nagrobki
spogladaja dzieciece twarzyczki,
dziwny jest ten cmentarz wojskowy,
na ktérym lezg zotnierze w przedpo-
borowym wieku...

Na rynku waloAskim — podobnie
jak w Tiranie — minaret sasiaduje
z wiezg koscielng. Nad zatokga na
skale pietrzg sie baszty dawnego kla-

sztoru bizantyjskiego. Zoiy tram-
waj, zaprzezony w lokomotywke-
diesel, wlecze sie powoli pod goére,

do kopalhd w Selenicy. Przy gtéwnej
ulicy w patacyku, nalezacym w prze-
szlosci do najbogatszego  kupca
w miesScie, znajduje sie dzi§ Dom
Kultury. W hallu, wytozonym de-
bowymi boazeriami, na szerokich
schodach z brazowymi figurkami
amorkow i Dian, zdobigcymi zala-

znéw do wojska“. Tylko ,wsréd
miodziezy i robotnikéw" reporterzy

Hansa Habego nie mieli szczescia.
Na Uniwersytecie Monachijskim
.,ani jeden student nie wypowie-

dziat sie za nowag armig“.

Dla obywateli amerykanskich pro-
wadzgcych propagande militaryzmu
w Niemczech postawa mitodziezy i
robotnik6w jest najwieksza troska.
Zdawalo sie, ze wszystko jest juz
w porzadku, ze mozna z powrotem
bez sprzeciwu ludno$ci przemienia¢

nazwy rynkéw na JAdolf Hitler
Platz* i przebieraé mitodych Niem-
cow w uniformy nowego amery-
kansko - niemieckiego ,Wehrmach-

tu“, a tu nagle okazuje sie, ze ,ani
jeden student nie chce stuzy¢ w ar-
mii“.

Przypomniat mi sie 6w Hans Ha-
be i jego pisemko w czasie mego
pobytu w Hamburgu, a wigc w prze-
ciwlegtym od Monachium punkcie

Niemiec, kiedy trafitem na wiec stu-
dentéw hamburskiego uniwersyte-

tu... przeciwko remilitaryzacji. Wiec

zorganizowata milodziez socjalde-
mokratyczna ,Falken* (napisze o
niej osobno) pod hastem ,Remili-

taryzacja oznacza wojne“. Oczywi-
Scie'reportazu o wiecu socjaldemo-
kratycznej mtodziezy nie zamiesScit
zaden z licznych Hanséw Habe w
Jhiezaleznej* prasie zachodnio-nie-
mieckiej, poniewaz tego rodzaju
sprawozdania moglyby podwazyé
wiare w stowo przywoéddcy socjal-
demokracji niemieckiej, dr Schu-
machera, ,Wir sind bereit, wieder
Waffen zu tragen“ (jesteSmy goto-
wi znoéw maszerowa¢ z karabinem
w dioni).

Przypomniat mi sie 6w Hans Ha-
be i jego pisemko w czasie mego
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mania poreczy, w czytelni i w bi-
bliotece, zatloczonej secesyjnymi
szafami — ws$réd tego ciezkiego mie-
szczanskiego zbytku kréluje dzisiaj
wesota mtodziez robotnicza; starsi
gromadzg sie w ogrodowej kawiar-
ni przy wyplatanych stolikach, usta-
wionych wok6t palmy — staruszki,
podobnej do zastygtego wodotrysku,
pija matymi tykami piwo albo ka-
we i stuchaja muzyki, plynacej
z gtosnika, umieszczonego na drze-
wie nad kamienng brama.

Pierwszego wieczoru nasz zespo6t
artystyczny daje koncert w letnim
kinoteatrze. Basia Hesse gra polone-
za A-dur, Halina Otoczko i Jerzy
Adamczewski $piewajg radzieckie
i polskie piosenki. Na wielkiej jak
stadion widowni, nad ktdérg zamiast
dachu roztacza sie rozedrgany od
gwiazd firmament potudniowej no-
cy, panuje taki Scisk, jak gdyby cate
miasto ze starcami i dzieémi wma-
szerowato do kina; a na ulicy stoja
ttumy, dla ktérych zabrakio miej-
sca — muzyka i $piew ptyng nad ni-
skimi murami, docierajagc do masy
ludzkiej, zapetniajgcej chodniki i
jezdnie, kazdej salwie braw na wi-
downi towarzyszy burza oklaskéw na
zewnatrz.

Upat nawet noca daje sie we zna-
ki. W hotelu jest niesamowicie dusz-
no, zasng¢ w pokojach nie sposéb,
wywlekamy t6zka na taras. Hory-
zont, jak \y arabskiej bajce, grzyba-
tymi koputami meczetdw odcina sie
od nieba, pulsujgcego zielonymi i r6-
zowymi ogniami olbrzymich gwiazd.

Nazajutrz udajemy sie na prze-
jazdzke wzdtuz zatoki. Szosa wije
sie tuz nad urwistym rbrzegiem pod
nawisami zo6ttawego piaskowca. Fiol-
kowe zarysy wyspy Sazan majacza
na widnokregu. Na wyspe te, zwang
Jkluczem Adriatyku“, mieli zawsze
chrapke imperialisci greccy i wioscy,
ale Albanska Republika Ludowa od-
parta ich zakusy; ,Sazan kara bu-
run® — mowig Albanczycy — ,Sa-
zan to pasza ziemia“. Morze w za-
toce walonskiej mieni sie wszystkimi
odcieniami fioletu; szmaragdowe
kteby morskiej zieleni chwiejg sie
pod woda; najezona zapalnikami ple-
Sniejagca mina kolysze sie na falach,
stara wloska mina, ktéra przyptyw
zapedzit w te spokojng roztocz; ma-
szty zatopionego w czasie wojny
transportowca wiloskiego sterczg nad
powierzchnig fal.

Zwiedzamy tutejsza garbarnie.
Przed wojng byto to prywatne przed-
siebiorstwo, niestychanie zacofane.
Obecnie proces produkcji zostat w
powaznej mierze zmechanizowany.
Nowy sprzet uzupetniono maszynami,

otrzymanymi z Niemiec w ramach
reparacji. Rozmawiamy z Janulg
Mexi, pierwszg dziewczyng, ktora

zgtosita sie do pracy w fabryce. Nie-
tatwo jej bylo przetamaé przesady,
panujace na wsi, miata sporo kio-
potdw z otoczeniem, zanim wyrwa-
ta sie do produkcji. Dzisiaj jest
przodownikiem pracy, doszkala dwie
inne dziewczyny, ktéore w miedzy-
czasie powiekszyly zatoge garbarni
i sama uczy sie na wieczorowych
kursach.

W stuleciach,, poprzedzajgcych na-
sza ere, terytorium dzisiejszej Alba-
nii wchodzito w sktad greckiej (p6z-
niej rzymskiej) prowincji Ilirii.
W drodze powrotnej z Vlore wste-
pujemy do miejscowos$ci Pojan w
poblizu Fieri, gdzie prowadzone sa
roboty wykopaliskowe nad odstonie-

pobytu
tego,

w Hamburgu réwniez dla-
ze w ,Neue Muenchner Illu-
strierte* od ZielonoSwigtkowego
Zlotu prowadzona jest kampania
przeciwko Wolnej Mtodziezy Nie-
mieckiej, a Hamburg zyskat sobie
wtasnie smutng stawe przez to, ze
byt pierwszym miastem, w ktérym
latem 1950 faszystowska bojéwka
napadta na dziatwe robotniczg, wra-
cajacg z obozéw Miodych Pionie-
row Wolnej Miodziezy Niemieckiej
w Republice.

Zanim opowiem o tym incyden-
cie, przytoczy¢ musze relacje Han-
sa Habego o akcji FDJ organizo-
wania wczasow dla dziatwy robot-
niczej Niemiec Zachodnich: ,Po-
przez dobrze przygotowang i zrecz-
nie przeprowadzong akcje udato sie
komunistycznej Wolnej Mtlodziezy
Niemieckiej oraz innym organiza-
cjom komunistycznym uczyni¢ z
niewinnych dzieci niemieckich bo-
jowe obiekty zimnej wojny. Pod
pozorem wielkodusznej ,akcji wa-
kacyjnej* zwabiono tysiace dzieci
zachodnio-niemieckich do strefy
wschodniej, przy czym komunisci
postugiwali sie czesto metodami
.,kidnappingu“. Dzieci i rodzice
wiedzieli wprawdzie, o co chodzi,
ale wtadze nie zostaly o tym po-
wiadomione... We Wschodniej Re-
publice tworzy sie dla dzieci po-
temkinowskie wsie i obfitujagce we
wszystko komunistyczne kraje z
bajki. Dyktuje sie dzieciom entu-
zjastyczne listy, ktoére podlegajag
dalszej kontroli w Berlinie — zy-
cie, ktéore im stworzono na kilka
tygodni, ma po powrocie uczynié
z nich propagatorow komunizmu.—
To wszystko byloby oczywiscie
mniej niebezpieczne, gdyby na Za-
chodzie wiecej robiono dla mto-

#

ciem gruzéw illiryjskiego grodu
Apolonia. W VI wieku przed naro-
dzeniem Chrystusa Apolonia byta
stutysiecznym miastem, styngcym z
bogactwa i wysokiej kultury.
W okresie rzymskim znajdowata sie
tutaj znakomita szkota retoryki, do
ktorej przyjezdzat na studia jeden z
cezar6w. Trzesienie Ziemi przyspie-
szylo upadek miasta, chylgcego 'sie

ku ruinie wraz z rozktadem rzym-
skiego imperium.

Szef ekspedycji, kierujgcej robo-
tami w Pojanie, kustosz tiranskie-

go muzeum archeologicznego prowa-
dzi nas z wioski kretymi $ciezkami
na szczyt wzgorza, na kté6rym wzno-
si sie bizantyjski kosciot i klasztor
z X Il wieku. Ziemia wyrzucata tu-
taj co pewien czas odtamki staro-
zytnej sztuki i éwczes$ni mnisi wpra-
wiali je w mury koSciota: rozdzia-
wiona paszcza antycznego lwa szcze-
rzy kty nad wrotami Swigtyni. Za-
pada juz mrok, w koSciele jest
ciemno; przy blasku $swiec ogladamy
zlocisto-czerwony obraz sztywnej
bizantyjskiej Madonny z dziecieciem
0 pomarszczonej twarzy i przycie-
tej nad oczami grzywce $rednio-
wiecznego zakonnika.

Prace w Pojanie rozpoczeto w ro-
ku 1911. W czasie pierwszej wojny
Swiatowej okupanci wtoscy i au-
striaccy wyszabrowali wiele bezcen-
nych znalezisk. Achmed Zogu roz-
sytal europejskim witadcom w upo-
minku najwspanialsze z odkopanych
arcydziet — miedzy innymi Mussoli-
niemu podarowat cudowng glowe
Apollina (kopia jej znajduje sie w
muzeum w Tiianie), Hitlerowcy po-
robili w Pojanie bunkry i schrony.
Kustosz — staruszek wilasnorecznie
zakopywal obnazone fragmenty mia-
sta, zeby uchronie je przed grabieza.
Dzisiaj wtadza ludowa ze szczeg6lng
troska zajeta sie Pojanem — skarb-
cem antycznej cywilizacji.
wykopalisk ciggnie sie od
klasztoru sptaszczonym grzbietem
wzgérza az do schowanego wsrdd
limb domku ekspedycji. Dwa wiel-
kie drzewa wyrosty na skraju daw-
nego miasta: potezny dab o krélew-
skiej koronie i obtupany z kory
czarny cyprys. Niedaleko tych drzew
sterczy kawatek kamiennego muru
— $ciana tazni z okresu rzymskiego.
Pochodzenia rzymskiego jest takze
kwadratowa studnia, ocembrowana
ciezkimi gtazami. Dalej wynurzajag
sie z ziemi fragmenty Apolonii grec-
kiej: wykute w skale tawy senatu,
stopnie amfiteatrow dla dorostych i

Teren

dziezy. Wprawdzie szkoly oraz
zwigzki mtodziezowe i charytatyw-
ne urzadzity szereg obozéw, w kté-
rych okoto stu tysiecy dzieci znala-
zlo tego lata rado$¢ i wypoczynek.
Jednakze dla najbardziej zagrozo-
nej czesci miodziezy, dla synéw i
corek ludzi najbiedniejszych nie
uczyniono nic albo za mato. Nie
mozna bra¢ za zlte ubogim i naj-
ubozszym rodzicom, ze nie my$lg o
konsekwencjach duchowych, gdy
majg swym dzieciom zapewni¢ do-
bry positek. A Zachdd przyglada sie
temu... Wzigwszy pod uwage poku-

sy, ktérymi postuguje sie Wolna
Mtodziez Niemiecka, pierwszym
w tej chwili obowigzkiem demo-

kraty jest wypowiedzie¢ to wszyst-
ko bez zadnych ogrédek”.

Do tej mieszaniny oszczerstw,
obtudy i prawdziwej troski o usu-
wajaca sie spod wplywu Ameryka-
névf mitodziez niemieckg dodano
dwie strony fotografii z rownie osz-
czerczo _ obtudnymi tekstami. Tak
to Hans Habe bije na alarm! W
imie demokratycznego obowigzku?*
Hans Habe judzi przeciwko Wolnej
Mtodziezy Niemieckiej.

Takich Hans6w Habe i takich
pism jak ,Neue Muenchner Illu-
strierte* jest mnéstwo w Niem-

czech Zachodnich. Wybratem po
prostu jedno nazwisko, i jeden ty-
tut, jako symbol ,amerykanskich*
Niemiec Zachodnich. ,Hansa Ha-
bego“ spotka¢ mozna wszedzie w
zachodnim Berlinie i Frankfurcie
nad Menem, w Bonn, Duesseldor-

fie, Hannowerze, Hamburgu. Judzi,
podzega, szkaluje, straszy, a gdy sie
co$ stanie zalamuje rece, ze ,nie-
winne dzieci stajg sie obiektem
walki w zimnej wojnie“.

W Hamburgu Wolna Mtodziez
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dla dzieci (!), ptyty corsa i podstaw?

kolumn, podtrzymujgcych niegdy$
dach nad tym miejscem spaceréw
burzuazji illiryjskiej (doktadne jego

szkice odtworzono . wedtug starych
monet). Corso byto kryte, u wejscia
nad portykiem gérowat obelisk,
uwienczony posagiem Apolla, szcza-
tki tego obelisku dopiero niedawno
odnaleziono. Z corsa roztaczat sie
bajeczny widok na doling,.morze w
oddali i rzeke, ptynacg u stop mia-
sta (trzesienie ziemi zmienito jej
bieg, kierujac wody ku dzisiejszej
Vlore). W domku ekspedycji zgro-
madzono wykopane ostatnio cenno-
Sci: gtowice jonskich kolumn, szczat-
ki rzezb i naczynia; sa ws$réd tych
naczyn waskie gliniane dzbanuszki,
ktére na pogrzebach trzymano pod
oczami, a gdy sie napetnity tzami,
zakorkowywano i rzucano na gréb.

Albanskie potudnie kryje w sobi*
na pewno znacznie wiecej $ladéw
starozytnosci. Obok Pojanu i Butrin-
ta, gdzie zachowal sie w calosci
grecki amfiteatr, jest sporo miejsco-
woséci, ktédre na razie stanowig dla
archeologéw biate plamy, ale ktéra
— moze juz niebawem — odstonig
im swe tajemnice.

\%

Pierwsza linia kolejowa w Alba-
nii zbudowana zostala w roku 1947!
Potagczyta ona Durrus z nadmorskim
miasteczkiem Pekin. Linie te budo-
wata ochotniczo mtodziez z catego
kraju. Pewnego dnia na terenie ro-
bét zjawita sie starsza kobieta z od-
legtej wsi, nazwiskiem Duze Bajra-
mi. ,Moi dwaj synowie polegli w
partyzantce. Gdyby zyli, pracowali-
by razem z wami. Przysztam ich za-
stagpi¢® — os$wiadczyta. Dzisiaj Duza
Bajrani jest postem do Zgromadze-
nia Ludowego. j

Drugi odcinek drogi kolejowej, ta-
czacy Durrus z Tirang, powstat w
roku 1948, rowniez wykonany przez
miodziezowe brygady ochotnicze.
Obecnie w trakcie budowy znajduje
sie trzeci odcinek albanskiej kolei:
Pekin — Elbasan. Takze i ten odci-
nek bedzie dzielem miodziezy.

Miasto Elbasan jest geograficznym
centrum Albanii. Jedzie sie don
przez go6ry karkotomnymi serpenty-
nami. Panorama — jak z samolotu:
grzebien szczytéw, zbocza poros$nie-
te oliwkami, daleko na horyzoncie
morze... Elbasan lezy w kotlinie, juz

Niemiecka to w olbrzymiej wiek-
szo$ci mtodziez robotnicza, w wie-
lu wypadkach synowie i c6rki bez-
robotnych. Latem 1950 podobni»
jak w latach poprzednich FDJ pra-
gneta urzagdzi¢ obéz wypoczynkowy
nad morzem dla swoich Miodych
Pionieréw. Obozy dla dziatwy fi-
nansowane sa przez wtladze krajo-
we i Krajowy Zwigzek Zwigzkow
Mtodziezowych, tzn. Landesju-
gendring. Ale w tym roku judze-
nie przeciwko FDJ ,Hans6éw Ha-
béw* z amerykanskiej strefy do-
tarto juz i do Hamburga. Od FDJ
zazagdano za wypozyczenie namio-
tow i przydzielenie gminnego grun-
tu 40.000 marek zachodnich! Jest
to suma odpowiadajgca wartosci
10.000 dolaréw! (Notabene stato sie
to w tym samym czasie, kiedy za-
rzad miasta Hamburga odnawiat
trzypietrowy pomnik Bismarcka
kosztem 150.000 marek zachodnich!)
Rozpoczely sie targi, az wreszcie
zgodzono sie zmniejszy¢ sume te do
7.000 marek. Byta to i tak niebo-
tyczna suma dla organizacji, ktérej
potowa cztonkéw nie zarabia nic,
druga za$ potowa nie dosiega mie-
siecznego zarobku 120 marek. Nie-
mniej prébowano zebraé potrzebne
pienigdze, aby cho¢ cze$¢ dziecia-
kéw mogta wyjecha¢ na lato. Wte-
dy przyszedt nowy cios. FDJ usu-
nieto z Landesjugendring i skre-
Slono z listy organizacji miodziezo-
wych, uprawnionych do korzysta-
nia z sal, lokali i gruntéw samo-
rzagdowych i panstwowych. ,Hans
Habe“ odniést pelne zwyciestwo.
Dzieci robotnicze pozostaé miaty w
miastach, tak jak w kazdym uczci-
wym kapitalistycznym kraju.

Z pomocg przyszta bratnia FDJ
w Republice. Zaproszono do obo?

*1

)]

tat

>7i<



w?
ly$
ow
igo
rch
cia
sk,
Sg-
'no
sie

jej

ia-

lo-

=9

ez
ze.
ije
ai:
li-

Dni
y_

lie
uz

ti

riTiiy

N O W A

5H K O D E R*

la wida¢ wiadukty nowej kolei.
miescie zachowaly sie mury
tnskiej twierdzy, niegdy$ ochra-
jacej stynng Via lIgnazia, biegnag-
tedy z Durachium. Na ulicach —
0 miodziezy w niebieskich kom-
ezonach roboczych. Wielu spo-
il ochotnikbw ma na piersi na-
ivke ,S“ — przodownik. Milka
sheri spotyka swojego brata,
j-y mieszka i chodzi do szkoty w
jczy; budowie drogi zelaznej po-
ecit swe wakacje; zamienia z sio-
1pare stéw i ucieka zaaferowany,
i ma czasu na pogawedki“,

dajemy sie na kwatery ochotni-
/. Na placyku miedzy pobielony-
barakami przed tablica wspoéiza-
Inictwa, na ktorej kredg wypisa-
nazwiska ,pilota“, ,maszynisty“,
jznicy* i ,piechura“, wita sie z
ni po muzutmansku, tracajac sie
iczkami, sulmus-staruszek w cze-

ty i wetnianej kamizelce, ze zwi-
acym na fancuszku zegarkiem,
elu chtopéw w podesztym wieku
icuje przy budowie linii Elba-
t— Pekin, pociggnat ich przyktad
apatl miodego pokolenia. Jeden z
h os$wiadczyt

- Jesli te pedraki beda pracowa-
tak.jak ja, dopiero wtedy zdobe-
prawo do nazywania siebie mto-
eza.

Jziewczeta czestujg nas winogro-
ni. Wyruszamy na trase, do bry-
ty betoniarzy. Ktadg oni most nad
latem, ktéry nawodni pobliskie
eny. Przy betoniarce obnazeni do
la chtopcy z chustkami na wio-
li machajg topatami w chmurze
tego pytu. Inni zwalajg szlamisty
on do jamy, gdzie pod okryciem
,esek stygng juz gotowe elementy
stu. Przepasany czerwong szarfg
'gadier, student z Tirany, infor-
Jje nas o rozktadzie zaje¢. Szesc
Izin dziennie mlodziez pracuje,
zte czasu poswieca na nauke,
rrywki kulturalne i sport.

Cilkaset metréw dalej wykancza-
nasyp inne brygady. Jest ws$réd
h brygada pionieréw. Maty szkrab
Izi z natadowanymi po .czub zie-
g taczkami, dodajgc sobie animu-

w Mtodych Pionier6w dziatwe z
imburga. Pojechalo w pierw-
Zm turnusie 300 dzieci do Ahl-
ck na Wyspe Usedom,. tuz w po-
:izu polskiej granicy przy Swino-
Sciu, do ,Sommerlager Bolestaw
erut”.
A-le ,Hans Habe®“ judzit dalej. |
3 jest sierpniowy wieczo6r, z wa-
cji nadbaltyckich wracajg do
imburga robotnicze dzieci. Na
rorcu "gtbwnym witajg dziatwe
dzice i cztonkowie hamburskiej
)J. Przed dworcem natomiast wi-
dziatwe bojowka faszystowska
lewem hitlerowskich pie$ni. Po-
ja nie interweniuje. Wtedy bo-
Wkarze obrzucajg dziatwe kamie-
ami. Policja nadal nie interwe-
ttie. Dopiero, gdy sformowal sie
chéd dziatwy pod ostong rodzi-
w i FDJ i na pobliskim moscie
chodzi do krwawej bojki z na-
dajaca ponownie bandag wykole-
ncéw, wéwczas dopiero, gdy jed-
1 matka i troje dzieci zostalo
ezko pobitych a 15 cztonkéw FDJ
nnych, policja decyduje sie na
terwencje w obronie... napastni-
SW.
Kim byli napastnicy?
ancami hamburskiego bunkru
‘zeciwlotniczego, potozonego mie-
V Dworcem Gtéwnym a gmachem
rzedu Opieki nad Miodziezg. Bun_
fr> ponura podziemna nora jest
icjalnym schronieniem noclego-
Hamburga dla bezdomnej,
rkolejonej mtodziezy. "W dzien
zyjazdu dziatwy z Ahlbeck w
tinkrze zjawili sie wystannicy fa-
ystowskiej Deutsche Partei i_za
tmocag papieroséw, woédki i obiet-
cy Wyptacenia ,honorarium za
r?, razOWa akcje" zorganizowali
t’'wke. Sprawa stata sie gtosna.

Miesz-

szu rytmicznymi okrzykami: Enver
— Stalin, Enver — Stalin...

Tutaj Milka odnajduje z kolei
swojg siostrzyczke. Przyjaciét spo-

tyka takze kierowca Jani, zawotany
piesSniarz i kawat przemitego tobuza.

Cala mioda Albania buduje nowa
kolej, a co najmniej z polowa tej
miodej Albanii przyjazni sie nasz

kierowca. To tez- po drodze z Elba-
sanu do Pekinu co chwila kto$ go
okrzykuje, zatrzymujgc woz.

Ciezki jest ten odcinek Pekin —
Elbasan, ciezszy niz dotychczasowe:
tamte biegly po réwninie, ten prze-
rzyna sie przez goéry. Trzeba prze-

wierca¢ tunelami skatly i wznosi¢
wysokie wiadukty nad tozyskami
wyschnietych  gérskich  strumieni.

Ale wszedzie na trasie wita nas
pie$n, wszedzie kipi mitodos$¢, ktora
swojg romantyke odkryta w trud-

Charakterystyczny pejzaz albanski.

nym, szlachetnym, porywajgcym bu-
downictwie socjalizmu.

\Y

Z Elbasanu pochodzi Olimpia,
drobne stworzenie o czarnej, kedzie-
rzawej gtéwce i wiecznie przymru-
zonych oczach. Olimpia niezle mowi
po polsku: studiuje w Poznaniu
agronomie, do ojczyzny przyjechata
na letnie ferie. W ogrodzie obok jej
domu dojrzewaja $liwy i winogrona,
lecz Oli krzywi sig, gdy chwalimy
jej owoce.

Winogrona do niczego — moéwi. Za
mate, niedo$¢ stodkie. Wiesz, jakie
u nas powinny by¢ owoce? Sadow-
nictwo, uprawe roli, hodowle —
wszystko to przejeliSmy w stanie
niemal pierwotnego zacofania. Ale
zobaczysz za pare lat, jakie beda na-
sze pomarancze i cytryny, jabtka i
morele...

Koto piec¢dziesieciu studentéw al-
banskich uczy sie w Polsce. Sg na
medycynie w Warszawie i na Aka-
demii Gérniczej w Krakowie, spory
procent studiuje na rozmaitych wy-
dziatach naszych politechnik.

W spétdzielni rolnej ,Tet Nando-
ri“, gdy magazynier fermy raczy
nas arbuzami niebywatych rozmia-
row, Olimpia, ktéra jako ttumaczka

Hamburger Volkszeitung“ ogtosita
dokumentarne sprawozdanie z prze.
biegu pierwszej bojéwkarskiej fa-
szystowskiej akcji w Niemczech po

li-ej wojnie Swiatowej. Agenci
,Deutsche Partei* zjawili sie po-
nownie w bunkrze dla zorganizo-
wania napadu na redakcje ,Ham-
burger Volkszeitung“. Napad za-
konczyt sie katastrofalnie dla ini-
cjatoréw. Bojoéwkarzy przyjeli re-

daktorzy ,HVZ*
réw propozycja,

w otoczeniu zece-
aby przed préba
piesci zrobi¢ probe argumentow.
Dwudziestu kilku chiopakéow w
wieku od 17 do 23 lat weszlo do re-
dakcji i spogladajac spode tba stto-
czyto sie przy wyjsciu. Dyskusja
trwata cztery godziny. SzeSciu nie
dato sie przekonaé¢, ze wine za ich
zmarnowane mtode zycie ponosi fa-
szyzm i obecny ustr6j w Trizonii,
dwudziestu podpisato  natomiast
Apel Sztokholmski i otwarcie przy-
znato, ze zostali otumanieni i ku-
pieni garécig papieroséw, kielisz-
kiem woédki i marnymi paroma fe-
nigami przez faszystow z ,Deutsche
Partei“.

Sprawa stata sie gtosna, zbyt gto-
$na. Wiladze okupacyjne zamknely
sHamburger Volkszeitung“! Miejski
Urzad Miodziezowy odebrat tym,
ktérzy podpisali Apel Sztokholmski,
prawo nocowania w ohydnym bun-
krze i karte na bezptatng zupe, wy-
dawang raz na dzien bezdomnym.
,Niech wam dadzg nocleg i wikt
komunisci* — powiedziatl urzednik
SPD-owskiego magistratu.

Bytem w tych dniach w Hambur-
gu i rozmawiatem z tg najtragicz-
niejszag miodziezg Niemiec Zachod-
nich, bezdomnag, sierocg, wykolejo-
na, materiatem na faszystowskie
bojowki. W Hamburgu jest jej po-

towarzyszy go6ralom, promienieje z

radosci.
— Widzisz te dynie? — odzywa
sie nagle. — A ja mowitam: za pare

lat. Pewnie my$latam o sobie: o tym,
czego sama dokonam, jak skoncze
szkote. A jeSli naprawde czego$ do-
konam w przyszto$ci, bedzie w tym
powazna zastuga waszego kraju.

Vi

I znowu o S$wicie wyjezdzamy
z Tirany, tym razem na péinoc — do
Shkoder (Skutari). Auto mknie przez
kraj, o ktérym chciatloby sie zawo-

ta¢: Hiszpania... Tak sobie zawsze
wyobrazatem Hiszpanie: wysuszone
na stohcu trawy, czerwjone skaftki

nad szosa, czerwonawy kurz, wlokg-
cy sie za pojazdami... Po jakiej$ go-
dzinie jazdy skrecamy z gtéwnego

traktu, postanowiliSmy zrobi¢ wy-
pad do Krui.

Kruja jest jednym 2z najstarszych
albanskich miast. Byta ona kiedy$
pogranicznym bastionem Bizancjum,
ostaniajgcym szlaki, wiodgce na
Konstantynopol. W roku 1420 Tur-
cy, ktérzy réwnoczes$nie okupowali
catag Albanie, umiescili w Kruil—
kilkakrotnie przedtem zdobywanej
przez nich i opuszczanej — bardzo
silny garnizon wojskowy” W roku
1443 legendarny bohater narodowy
Albanii Grzegorz Castriotti - Skan-
derbeg wyzwolit miasto spod turec-
kiego jarzma i odtad przez dwadzie-
Scia pie¢ lat bez przerwy Kruja by-
ta os$rodkiem i fortecg narodowo-
wyzwolenczej walki ludu albanskie-
go z hordami anatolijskich najezdz-
cow.

Kruja jest takze najpiekniej poto-
zong miejscowos$cia w kraju. Miasto
amfiteatralnie rozrzucone na sto-
kach skalnego masywu, zwanego
.,Pasmem Skanderbega“ (na jego
turniach 1$nig ptachty $niegu), roz-
sypane na zboczach wzgérza, ktére-
go szczyt zdobig ruiny twierdzy
Grzegorza Castriotti, rozpetza sie w
kotlinie, tongc w gaszczu oliwek i
cyprysoéw. Z twierdzy Skanderbega
zachowata sie jedynie dzwonnica, z
ktérej bito na alarmy i na zwycie-

il frrivviv

nad dwa tysigce, w calych Niem-
czech Zachodnich jest ich blisko sto
tysiecy! Taka liczbe mtodych chio-
pakéw i dziewczyn bez statego
miejsca pobytu, trampow przeply-
wajgcych przez domy noclegowe i
koczujgcych pod gotym niebem, po-
daly Urzedy Miodziezowe Trizonii
w styczniu 1950 roku!

Zywoty tych chiopakéw i dziew-
czyn, rézne niewatpliwie w szcze-
gotach, majg wiele cech wspéinych,
a.wiec utrata domu przez bombar-
doéwania (og6tem zniszczonych zo-
stato ponad 4 miliony izb w dziel-
nicach gtéwnie robotniczych. Dziel-
nice willowe dziwnym trafem osta-
ty sie prawie wszedzie, podobnie
jak fabryki z kapitatem anglo-ame-
rykanskim) lub przesiedlenia (w

Niemczech 25 proc. ogo6tu ludnos$ci
w strefie radzieckiej, 17 proc. w
brytyjskiej, 9 proc. w amerykan-

skiej i 3 proc. w francuskiej stano-
wig przesiedlency, przy Czym pra-
ce i mieszkanie otrzymali wszyscy
tylko w strefie radzieckiej, nato-
miast w strefach zachodnich po
dzi$ dzien wiekszo$¢ gniezdzi sie w
barakach i obozach, $wiadomie ho-
dowana mierzwa rewizjonizmu.
Miodziezy wysiedlenczej w Niem-
czech Zachodnich w wieku 14

__ 25 lat jest 1.555.000), i dalej roz-
bicie rodziny badz przez okoliczno-
Sci wojenne, czy powojenne, $mier¢
ojca czy obojga rodzicow (w samej
tylko Bawarii 244.000 dzieci utraci-
to ojcébw w czasie wojny, z czego
3455 réwniez matki na  skutek
bombardowan), a nierzadko przez
rozwody rodzicow (rodzice 2 milio-
néw dzieci w Niemczech Zachod-
nich zyja w separacji!), wreszcie
brak moznosci ksztalcenia sie i zna-
lezienia pracy. Jest to wiec miodziez

K UETURI

stwa i czes¢ nuréw obronnych z
bramg, gdzie dzisiaj znajduje sie
tablica pamigtkowa: Bohaterowi lu-
du albanskiego — Partia Robotnicza
Albanii.

Pare kilometréw od Krui lezy
wioska Lesz, W ktorej Skanderbeg
sie urodzit. W Lesz — podobnie jak
w tylu innych szkiperyjskich wio-
skach — $wieci biatym tynkiem bu-
dynek nowej szkoly. Te $Swiezo otyn-
kowane wiejskie szkoly o duzych
oknach sg fortecami dnia dzisiejsze-
go _ fortecami w wojnie, jakg Par-
tia i Wiadza Ludowa wypowiedzia-
ty analfabetyzmowi. Po pieciu latach
tej wojny ilos¢ analfabetow w Alba-
nii (przypominam: przed wojng 80
proc. ludnos$ci) zmalata prawie o po-
towe.

Vil

Kredowe gory,
mi kosodrzewiny;

nakrapiane kepa-
mosty nad zielo-

nymi rzekami, odwodnionymi przez
letnia susze; potem znowu kawat
Hiszpanii; sinawg magietkg rysuja

sie na poéinocy Albanskie Alpy. Tam
— w niedostepnych wioseczkach,
przyczepionych do skat nad przepa-
Sciami — zachowaly sie niemal do
ostatnich czaséw szczatki wustroju
rodowego, a przed sama wojng jesz-
cze szalalo ciemne prawo vendetty,
koszac dziesigtki ludzi dziennie. Dzi-
siaj dobra nowina wolnos$ci dotarta

do tych zapomnianych przez boga
i ludzi stron.
Shkoder (Skutari) byto wrotami

wtoskiej ekspansji w Albanii. Uwili
sobie tutaj zbytkowne gniazda wto-
scy jezuici, pobudowawszy w mie-
Scie pare okazalych ,klasztoréw",
z zewnatrz przypominajgcych kosza-
ry, w $rodku — przetadowanych
empirowym przepychem i zasobnych

w peine dobrych win piwnice. Na-
sytat ich tu zawsze Watykan, ale
interesy reprezentowali rozmaite,

zaleznie od okresu historycznego:
gdy do wiadzy we Wioszech dorwat
sie faszyzm, stali sie po prostu pigta
kolumng Mussoliniego. Dzi§ w jed-
nym z tych pojezuickich patacéw
miesci sie Dom Kultury.

Wiloskie wpiltywy utrzymaly sie w
obyczajach miasta,'w stylu jego uli-
cy. Wieczorami mtodziez tlumnie
wylega na oswietlony deptak, chiop-
cy brzdakajg na gitarach, co drugi
sklep — to fryzjer, a co trzeci — ka-
wiarnia z paroma stolikami na tro-
tuarze.

Shkoder lezy tuz nad granicg z ti-
towska Jugostawig. Granica prze-
biega przez $rodek jeziora (tej sa-
mej- nazwy, co miasto). Po stronie
albanskiej — pasmo wzgdérz wulka-
nicznego pochodzenia, na najwyz-
szym stoi willa Achmeda Zogu,
obecnie zamieniona na sanatorium
dla pionieré6w. Po stronie jugosto-
wianskiej — wysoki grzebien Czar-
nej Gory. Tito-faszySci w ciagu
ubiegtych lat prowokowali w tych
okolicach utarczki graniczne, ale za
kazdym razem albahAscy straznicy
dawali im nalezytg odprawe.

Dzisiejszy Shkoder — wazny os$ro-
dek produkcji cementu i centrum
ludowego przemystu artystycznego
— posiada piekng biblioteke i teatr
zawodowy. W mieScie znajduje sie
tzw. ,centrum zootechniczne“ — do-
Swiadczalna placéwka hodowlana.
Wyhodowano w niej juz nowy gatu-
nek owcy, ktéry da najwyzszej ja-
kosci wetne rozwijajacemu sie prze-
mystowi widkienniczemu. Obecnie
w centrum zootechnicznym przepro-
wadza sie eksperymenty nad popra-
wieniem rasy bydta rogatego.

bez domu, bez rodzicéw, bez zad-
nego wyuczonego zawodu, zmuszona
do widéczegowskiego zycia w latach,
kiedy obowigzywaty kartki zywno-
Sciowe i gminy bronily sie przed
meldowaniem przybyszy, sponiewie-
rang nedza i zdemoralizowang pro-
stytucyjng ,fraternizacja” (réwniez
chtopcy) z zotnierzami okupacyjny-
mi. Wielu z tej miodziezy stanowi
kadry Legii Cudzoziemskiej w Viet_
namie (40.000 zwerbowaly w latach
1945-50 francuskie biura werbun-
kowe w Trizonii). Dziewczyny, z
ktorymii rozmawiatem  (niektdre
14-letnie) wszystkie przeszly juz co
najmniej raz przez szpital dla cho-
rych wenerycznie, a chiopcy wie-
lekro¢ przesiedzieli sie w areszcie,
czy w domach poprawczych.

Te domy poprawcze nie roznig sie
w niczym od hitlerowskich ,wie-
zien dla miodziezy", mimo, ze zmie-
nity nazwe na ,schroniska mto-
dziezowe* (Jugendwohnheime). W
Hamburgu istniejg dwa takie za-
ktady, jeden na przedmiesciu Heut-
ten, drugi na wyspie Schweinesand
na tabie. Oba byly do 1945 r. wie-

zieniami dla mtodziezy i w obu
wychowawcami“ sa byli podofice-
rowie hitlerowskiego Wehrmachtu,

czy policji. W zaktadach tych osa-
dza sie zar6wno mitodocianych prze-
stepcoéw, jak i mtody element aspo-
teczny, trudny do wychowania w
szkole, jak rowniez mtodziez sie-
rocqg bezdomna, osadzonag tu na pe-
wien czas za wildczegostwo, jak
wreszcie miodych bojownikéw o po-
k6j, skazanych przez sady wojsko-
we brytyjskie na 3 czy 6 miesiecy
wiezienia za rozlepianie plakatow
przeciwko remilitaryzacji. Najgo-
rzej jest na wyspie Schweinesand,
skad ucieczka jest niemozliwa a

Sir. Ti

Chtopi albanscy.

Na wieczér zaproszono nas do klu-
bu robotnik6w cementowni. Klub
zbudowano w tym roku, jest to-
Sliczna willa z tarasem, zawieszo-
nym nad wodami Buny. Wesoly Ta-
no, miejscowy korespondent ,Zerri
i popullit*, zjawia sie na spotkanie
X gitarg: wieczorami, zamieniwszy
otbwek na instrument, grywa w
orkiestrze Domu Kultury. Dzisiaj

MICHAIL ISAKOWSKI

orkiestra ta koncertuje na przemian
z naszg goOralska kapelg. Robotnik —
tenor $piewa popularng piosenke
ludowag ,A gdy pojechatem do Elba-
sanu*“.

Do Elbasanu pojedziemy jeszcze
raz. A z Elbasanu, przez Pogradec.
do Korczy. Bedzie to najdtuzsza J
naszych podrézy po Albanii.

Krzysztof Gruszczynski

Przetozyt LEOPOLD LEWIN

IDZIESZ WOLNY PO KRAJU...

Idziesz wolny po kraju. | nie ma przeszkody,

Ktéra ci dalej kroczy¢ nie pozwoli.
Przed tobg milkng rozhukane wody
1 mgta lodowa opada powoli.

Idziesz wolny po kraju. Za twojg poreka

Ziemia koryto zmienia starej rzeki,
Morze do morza wyciagneto reke,

I morze z morzem — w przyjazni — na wieki.

Idziesz wolny po kraju. | wszystkie swe drogi
Ziemia przed tobg odstonita nasza,

Barwnym kobiercem S$cielgc sie pod nogi,
Pole kotchozu goscinnie zaprasza.

| nawet tam, gdzie zapach traw nieznany,
Gdzie wyschly stawy i grunt popekany,

Gdy tylko przejdziesz, wnet za tobg w S$lady
Szumigc zielone rozkwitajg sady.

Twe ognie — wiekszej sg od gwiazd urody,
Twa droga wiedzie w stonca aureoli.

Idziesz wolny po kraju. | nie ma przeszkody,
Ktéra ci dalej kroczy¢ nie pozwoli.

WLODZIMIERZ LIFSZYC

R ZEKA

Smiejac sie dzwiecznie i beztrosko,
Struga sie po kamykach srebrzy.
Jak dziewcze naiwniutkie bosko,
0 niczym nie wie, 0 nic nie drzy.

Lecz jedziesz z nurtem dalej troche —
Struga sie stata rzeczkg — ona

Juz nie naiwne dziewcze ptoche,

Lecz zgrabna, smukia narzeczona.

Ilwa sie ku niej chyli z bliska,
Do stép ziocisty fan sie kioni,
1 z pozoétktego ktos urwiska
Polny wianuszek rzucit do niej.

Znéw jedziesz dalej — gdzie dziewczyna?
To juz nie rzeczki — rzeki bieg.

Nie narzeczong przypomina

Szeroki jej, wspaniaty brzeg.

Teraz jest cicha i spokojna,
Oddana, wierna do ostatka,
Majestatyczna i dostojna,
Blogostawiona rzeka — matka.

przeciwstawienie sige tyranii bytych
pruskich podoficerobw < doprowadza
tylko do tego, ze buntujgcym sie
wychowawcy" przedtuzajg kare o
dalsze po6t roku w mys$l jakiego$
paragrafu regulaminu, ktéry orze-
ka, ze miodociany moze byé za-
trzymany w zakladzie poprawczym
decyzja ,wychowawcow® w razie
ztego sprawowania az do czasu u-
zyskania petnoletnos$ci, to znaczy do
21-ego roku zycia! Ten ,demokra-
tyczny* ob6z koncentracyjny na wy-
spie Schweinesand, podobnie jak
hitlerowskie wiezienie dla mtodzie-
zy w Huetten byly przedmiotem
ostrych interpelacji ,Hamburger
Volkszeitung“. Sprawa poczela na-
biera¢ niemitego rozgtosu. ,HVZ“
zostata zamknieta i znoéw zapadio
milczenie.

Hamburg jest wielkim, miliono-
wym, portowym miastem. W la-
tach Republiki Weimarskiej ludnos¢
robotnicza Hamburga miata decy-
dujacy wptyw na obraz polityczny
miasta. Najsilniejszg partia byta
SPD, druga z kolei KPD. SPD nie
chciata jednak tworzyé wspdlnego
z KPD zarzadu miasta, SPD wola-
ta koalicje z partiag wielkich finan-
sistow i kupcéw Hamburga, Deu-
tsche Volkspartei. Skutek: w wy-
borach 1930 hitlerowcy z 2,6 proc.
gtosé6w wzros$li do 19,7 proc., a w
niespetna dwa lata p6zniej w lipcu
(@ wiec 8 miesiecy przed dojSciem
Hitlera do wtadzy) w robotniczym
Hamburgu najsilniejszg partig sta-
ta sie NSDAP — 33,7 proc., druga
SPD — 31,7, trzecia KPD — 17,7.
W marcu 1933: NSDAP — 38,9 SPD
— 26,9, KPD — 17,6. Jeszcze teraz
dwie partie robotnicze byty sil-
niejsze w sumie od NSDAP, ale
byta to tylko teoria, KPD bowiem

zostata przez Hitlera wsadzona do
obozéw koncentracyjnych.

W 13 lat pézniej SPD ponownie
uzyskata wiekszos¢ w Hamburgu i
ponownie utworzyta koalicyjny za-
rzad miasta z nastepczynia Deutsche

Volkspartei, noszaca nazwe ,Freie
Demokratische Partei*. Po trzech
latach FDP uznala, ze przyszedt

czas montowania ,narodowej opo-
zycji*. W nowych wyborach partie
mieszczanskiej prawicy, majace do-
tad zaledwie 23 mandaty, uzyskaly
juz 50 mandatow a SPD z 83 spa-
dta na 65 mandatéow. KPD z 4
wzrosta na 5 mandatéw. W 1952
odbeda sie nastepne wybory i mi-
mo niebezpieczenstwa uchwycenia
wiadzy przez blok mieszczanskiej
prawicy, kierownictwo SPD nadal
koncentruje swe ataki na KPD. Pi-
sze wyraznie: kierownictwo  SPD,
bo doty SPD nie zatracily jeszcze
instynktu klasowego i czesto mniej
lub wiecej jawnie dajg dowody so-
lidarnosci z KPD-owcami. A dla-
czego kierownictwo SPD takag wta-
S$nie uprawia polityke?

I Max Bauer, jeden z przywéd-
cow SPD z okresu Republiki Wei-
marskiej, podobnie jak Hans Habe,
wyemigrowat w 1933 roku z Nie-
miec do Szwajcarii, stamtad do
Chin, gdzie byt w r. 1936 doradca
Czang-Kai-Szeka. Nastepne 10 lat
spedzit w USA. W 1946 powrdcit ja-
ko obywatel amerykanski w charak-
terze petlnomocnika na Europe ame-
rykanskiej Federation of Labour. W

listopadzie 1946 wybrany zostal
przewodniczagcym SPD w Ham-
burgu i burmistrzem tego miasta.
| nagle staje sie jasne: linia Mo-
nachium — Hamburg. Wszedzie
spotkacie ,Hansa Habe“ aus Ame*
rika! Edmund Osmanczyk
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0 wstecznych i postepowych tendencjach dotychczasowych badan nad sztukg poiska

dnego gruntu praktyki spoteczno-
artystycznej — brneta ona w sprzecz-
nosciach, unikajac podejmowania
istotnych problemoéw, ktére stawiata
przed ma powiktana rzeczywisto$¢

Polski przedwrzes$niowej, w przede
dniu  kataklizmu drugiej wojny
Swiatowej. Faktycznie pozbawiona
mozliwo$ci rozwojowych, zduszona
w oparach zaklamanej pseudo-mo-
¢arstwowoséci rodzimego faszyzmu
Jpitsudczyzny® — nauka ta wiodta

swoéj zywot rachitycznej ros$linki, od
czasu do czasu podlewanej zebra-
czymi subsydiami. Kezim O6wczesnej
Polski lubit niekiedy wystepowac¢ w
roli mecenasa narodowej kultury,
na modte sarmackich, szlachecko-
ziemianskich fundatoréw, traktuja-
cych nauke i sztuke jak ubogiego
krewnego lub folwarcznego rezyden-
ta. Sztuce udawato sie od czasu do

czasu wytamac¢ spod tej ,opieki“,
nauka niestety — zwilaszcza na od-
cinku naszych badan — pozostawa-

ta bezradna, zdezorientowana, po-
zbawiona instynktu wtasciwej kie-
runkowos$ci w walce klasowej.
Dalszym rezultatem byta biernosé,
powolne uleganie oddzialywaniom
skrajnie idealistycznych kierunkéw
burzuazyjnej metodologii zachod-
nio-europejskiej. Anaukowos$¢ stoso-
wanych metod, eklektyzm i brak
Swiadomosci krytycznej, brak
sprawdzianéw naukowo - poznaw-
czych, co wigcej, elementarne braki
faktograficzne nawet w poczyna-
niach opisowo-inwenlaryzatorskich,
stanowigcych niemalze  wylgczny
przedmiot zainteresowania tej ,na-
uki* — w znacznej mierze spowodo-
wane byly réwniez zupeinym roz-
proszeniem wysitkbw, podejmowa-
niem prac bez wspdlnej kierunko-
wosci mys$lowej, bez koordynacji —
niemal wylgcznie na zasadzie indy-
widn-v-'vch upodoban poszczegdl-

Wiadystaw Skoczylas

(Dokoniczenie ze str. 5)

Leon Wyczo6tkowski

Orka.

ju i przemian sztuki — punkt ciez-
kosci przesuwali natomiast na histo-
rie samych form artystycznego wy-
razu.

Ucieczce od rozwigzania proble-
mow rzeczywisto$ci — w nauce bur-
zuazyjnej towarzyszy rownolegla
tendencja falszowania rzeczywisto-
Sci. Znajduje ona wyraz w rozmai-
tych psychologicznych i personali-
stycznych koncepcjach rozwoju ar-
tystycznego oraz w prébach ttuma-
czenia historii sztuki na zasadzie fi-
liacji idei w oderwaniu od gospodar-
czo-spotecznego kontekstu. Dla tych
celow szeroko wykorzystywano
stworzong przez A. Riegla teorie im-
manentnej woli twoérczej (,Kunst-
wollen"), jak réwniez gloszong przez

M. Dvorzaka koncepcje pojmowania.

1929

Spichrze w Kazimierzu.

nych badaczy. Prace o charakterze
zespotlowym podejmowane byly zu
petnie wyjgtkowo, a i w takich ra-
zach, badz to nie byty doprowadza-
ne do konca, badz tez ujawnialy od
razu daleko idgce rozbieznosci co do

metody i interpretacji. Tematyka
prac interpretacyjnych i dokumen-
tacyjnych — przy ogdélnym charak-
terze przypadkowos$ci — w istocie

kazata unika¢ tych zagadnien i ok-
res6w, ktére ze wzgledu na intere-
sy panujacego systemu wotano
utrzymacé w cieniu.

Rzecz jasna, ze byloby niespra-
wiedliwoscig, gdybysmy chcieli ob-
cigza¢ wytacznie nauke polskg —
tym pokaznym rejestrem S$miertel-
nych grzechéw nieswiadomosci i —
tagodnie moéwigc — dezorientaciji
metodologicznej... Podzielata ona
0g6lng sytuacje beznadziejnego im-
pasu, w ktérym znajdowata sie tzw.
humanistyka zachodnio - europejska

pierwszych dziesigtkbw XX stule-
lecia.

Zaostrzone do ostatecznych gra-
nic antagonizmy tego okresu — ty-

powe dla kohncowych faz imperiali-

stycznego kapitalizmu, schytkowej
burzuazji, wijgcej sie w przed-
Smiertnych drgawkach — odbijaty

sie w $Swiadomos$ci naukowej rozbi-
ciem metod i chaosem pojeé, unie-
mozliwiajacym jakiekolwiek poro-
zumienie oraz zupelnym brakiem
obiektywnie sprawdzalnych — a
wiec obiektywnie naukowych —
kryteri6w poznawczych.

X

Dwie podstawowe tendencje cha-
rakteryzuja nauke burzuazyjng w
okresie imperializmu: ucieczka od
rzeczywistosci i uporczywa daznos¢
do fatszowania rzeczywistos$ci. Wszy-
stko to wystepuje strojne w urocza
maseczke obiektywizmu tzw. czy-
stej, apolitycznej naukowosci. Ogoél-
ne tendencje mys$li burzuazyjnej w
okresie imperializmu znajdywaty
swe odpowiedniki .pod postacig for-
malistycznych i naturalistycznych
kierunkéw w sztuce, skwapliwie
uzasadnianych w burzuazyjnej kry-
tyce oraz w pseudohistorycznych
badaniach nad sztuka.

Podstawowa tendencja ucieczki od
rzeczywistodci wyrazata sie forma-

listycznymi koncepcjami estetyzmu,
gloszacego nadrzedno$¢ sztuki w
stosunku do zycia i jego zwigzkéw

spotecznych. Wynikato stad przyje-
cie btednej, nienaukowej i niehisto-
rycznej zasady autonomizmu i tzw.
L,bezinteresownosci“ przezycia este-
tycznego. ,Autonomisci® nawet tak
wybitni jak Wolfflin lub Focitllon —
rezygnowali z dociekania historycz-
nych przyczyn powstawania, rozwo-

historii sztuki jako historii idei
(,Kunstgeschichfe ais Geistesgeschi-
chte*). Idealistyczna koncepcja Dvo_
rzaka — otworzyta Piroge wszelkim
dowolnosciom subiektywizmu w poj-
mowaniu historii sztuki. Niezaleznie
od intencji samego twoércy tego kie-
runku, szlachetnych w zasadzie —
utatwita ona podzniejsze zwyciestwo
rasistowskich i zywiotowo _ biolo-
gicznych koncepcji historii sztuki,

Stanistaw LenU

(laodj

dla celéw politycz-
i faszyzmu.

X

Podstawowe btedy
teorii poznania mocno
catosci  dotychczasowego dorobku
naukowego historii sztuki zachod-
nio-europejskiej, pod ktoérej niemal-
ze wylagcznym wplywem pozostawa-
ta nauka polska. Niezrozumienie lub
niedocenienie faktu, ze — mdwiagc
stowami Stalina — ,zycie duchowe
spoteczenstwa jest odbiciem warun-
kéw jego zycia materialnego® —
prowadzito wielu badaczy sztuki
do niedajacych sie przezwyciezy¢
sprzecznosci metodologicznych.

Réwnolegle z narastaniem ogrom-
nej literatury o watpliwej wartosci
naukowej, rosta w pierwszych dzie-
sigtkach XX wieku bezradno$¢ me-
todologiczna historyka i krytyka
sztuki, ujawniajaca sie zwilaszcza,
gdy dochodzito do warto$ciowania.
Kryjac sie pod przyibicg tzw. obiek-
tywizmu naukowego, teoretycy i hi-
storycy sztuki usitowali uchyla¢ sie
od warto$ciowania. Niemniej w
praktyce wartosciowanie bezustan-
nie przeprowadzali, nie ujawniajgc
jego istotnych podstaw w pogladzie
na S$Swiat. Byto to bigkanie sie po
manowcach daleko posunietej do-
wolnosci, warto$sciowanie typu im-
presyjnego, skrajnie subiektywi-
stycznego.

Wielu badaczy, widzac wattosé
mozolnie budowanych, pseudonau-
kowych uogo6lnien — dochodzito do
swego rodzaju agnostycyzmu, ogra-
niczajgc sie do opisowo-inwentary-
zatorskiego procederu. Rezygnacja z
istnienia naukowych, poznawczych
pozycji w badaniach nad sztukga m
byta wyrazem tej samej beznadziej-
nosci i skrajnego pesymizmu, z kté-
rych rodzity sie w tym czasie roz-
liczne, formalistyczne kierunki
schytkowej sztuki burzuazyjnej. My
nie mamy powodu do ulegania tej
psychozie. Naukowy $wiatopoglad
materializmu dialektycznego i hi-
storycznego otwiera bowiem peine
mozliwos$ci prawidlowego wigzania
metody historyczno-opisowej z in-
terpretacjag oraz budowaniem poje-
ciowych uog6lnien estetyki nauko-
wej, w oparciu o znajomos$¢ obiek-
tywnych praw historycznego rozwo-
ju ludzkosci. Juliusz Starzynski

preparowanej
nych hitleryzmu

idealistycznej
zacigzyly na
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Uwagi o dwoch scenariuszach flmowyc

Omawianie  scenariuszy ,[Dwie
Brygady* i ,Dom na pustkowiu”
chce zaczaé¢ od pewnych uwag ogél-
nych. Niejednokrotnie juz prébowa-

tem sformutowaé zasady pisania
scenariusza, dotychczasowe jednak
kontakty i seminarium scenariusza
pisarskiego, prowadzone w swoim

czasie w todzi, nie daly najlepszych
rezultatbw. Trudno jest te rzeczy
ujmowac¢ tylko z punktu widzenia
teoretycznego i trudno dawaé ja-
kie$ recepty, z drugiej strony jed-
nak wydaje mi- sie, ze omawianie
konkretnych scenariuszy jest nieo-
mal niemozliwe bez sprowadzenia
ich do teoretycznego kryterium, kto-
rym bedziemy sie kierowali przy
naszych sadach.

Jednym stowem
omawianie tych scenariuszy od
krotkiego wprowadzenia i powie-
dzie¢, czego nalezy zada¢ od scena-
riusza i jakim warunkom powinien
on odpowiadaé. Z kolei postaram
sie stwierdzi¢, o ile pewne btedy
i niedomagania tkwigce w scenariu-
szach przeszly do ostatecznej formy
filmu, do formy kreowanej.

Nie bede moéwi¢ o takich truiz-
mach, ze dzi§ uwazamy scenariusz
za element najwazniejszy i od razu
powiem, co wynika z tej przestanki
i jakie dwa zasadnicze warunki sta-
wiamy scenariuszowi.

Pierwszy warunek to jest to, co
nazwatbym samodzielnoscig arty-
styczng scenariusza. Scenariusz mu-
si wyraznie zawiera¢ te elementy
artystyczne, ktére chcemy po6zniej
zobaczy¢ w filmie. Scenariusz musi
dawac¢ petng wizje artystycznag fil-
mu.

Drugim warunkiem jest jego pet-
no$¢, wzglednie zupetno$é. Musimy
zerwa¢ z dotad stosowang zasada,
ze scenariusz jest szkieletem, kan-
wg czy ramg — co doprowadza
w konsekwencji do luk, do niewy-
petnionych wartosci — i przy in-
terpretacji dzieta w formie skonczo-
nej, flmowej, powoduje bardzo po-
wazne szkody.

Wydaje mi sie, ze scenariusz, jak
dowodzi praktyka scenariuszowa
radziecka, musi by¢ utworem za-
mknietym i petnym, kt6éry daje cal-
kowita i wyrazng wizje artystyczna
danego zjawiska, ktére chcemy
przenie$¢ na ekran. Nie bede roz-
wijat szeroko zagadnienia oblicza
politycznego scenariusza. Chciatem
przypomnieé¢ to, co powiedziat min.
Sokorski na zjezdzie w Sopocie, kie-
dy — oceniajac kinematografie pol-
ska — podkres$lit bardzo wyraznie,
ze scenariusz musi mie¢ pod wzgle-
dem politycznym wyrazne oblicze,
bo dokonywanie przerébek w trak-
cie realizowania filmu nie daje re-
zultatéw; dzieto, ktére jest niepeine,
czy czesciowo nawet falszywe
w swoirp zatozeniu, musi da¢ przy
najlepszych intencjach rezyseréw
i realizatorow obraz falszywy.

Jakie postawitbym zasadnicze wy-
magania "ideologiczne dzisiejszemu
scenariuszowi filmowemu? Jasnhg
jest rzecza, ze omawiajac scenariusz

trzeba zaczat

,Dom na pustkowiu“, ktéry po-
wstat wczesng wiosng 1948 r., be-
dziemy musieli zostawi¢ pewien

swobodny margines wobec o6wczes-
nych zamiar6w autora, z tego
wzgledu po prostu, ze dzisiejsze po-
stulaty nie byty w owym czasie tak
wyraznie skrystalizowane.
Pierwszym postulatem jest zagad-
nienie partyjnosci scenariusza, za-
gadnienie bojowosci o charakterze
rpobilizujgcym. Wydaje sie, ze dzi-
siejszy scenariusz nie moze by¢ ne-
utralny, nie moze by¢ scenariuszem

cieptym, ktéry moéwi o pewnych
waznych sprawach bez bojowego
temperamentu. Musi by¢ scenariu-

szem, ktéry pomaga w walce.

Z tym flaczy sie zagadnienie ty-
powosci pewnych zjawisk w scena-
riuszu odzwierciedlonych — i cze-
sto niebezpieczenstwo margineso-
wych zjawisk, ktoére staramy sie
przenie$¢ do scenariusza.

Chciatbym zwréci¢ uwage na naj-
wazniejszg sprawe, ktéra fgczy sie
z zagadnieniem politycznego oblicza
scenariusza, to jest na sprawe hi-
storycznej perspektywy. Trzeba pa-
mietaé, ze scenariusz, ktory dzi$
powstaje, bedzie ogladany na ekra-
nie przecietnie najmniej przez okres
roczny, a nawet dwuletni.

To naktada na autora scenariusza
bardzo istotne obowigzki, to skia-
nia¢ go powinno jeszcze bardziej do
dialektycznego myS$lenia i do ujmo-
wania zjawisk w odpowiedniej hi-
storycznej perspektywie.

Drugim postulatem, ktéry tutaj
wysuneliSmy, jest postulat powia-
zania z realiami i oparcia sie na re-
aliach przy budowie scenariusza,
jednym stowem postulat dokumen-
tacji. Ten postulat ma w sobie je-
den moment niebezpieczny, na kt6-
ry od razu chce zwrdci¢ uwage.

W jednym z artykutéw Kkrytycz-
nych, ktéry ukazat sic na temat
sztuki scemopisarskifej w literaturze
radzieckiej, podkres$lono, ze sg dwa
niebezpieczenstwa, ktére czyhajg na
te sztuke pojeta w duchu realizmu
socjalistycznego. Pierwszym niebez-
pieczenstwem — na terenie Polski
niemal ze nieistotnym — jest nie-
bezpieczenstwo dawnych pozostato-
Sci formalistyeznej koncepcji filmo-
wej, tzw. klasycznej szkolv montazu
flmowego, ktéry daje film specy-
ficzny ,zupeinie odrebny od innych
sztuk i form.

Drugie niebezpieczenstwo, ktére
istnieje w warunkach polskich, to
fatszywie zrozumiana dokumentar-
ros¢, ktora' wyraza sie w fotogra-
ficznym ujmowaniu zjawisk; doku-

*) Zagajenie dyskusji na Sekcji
Dramatu i Scenariusza Filmowego

Zwigzku Literatéw Polskich w dniu
28.10.1950 r.
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mentarnese tafea wwiedlajge sie MY
do samego tworzenia artystycznego
przy pisaniu scenariusza, przestania
te rzeczy, ktére w scenariuszu po-
winny by¢ istotne, przestania ele-
ment cztowieka, przestania konflikt
ludzki, co powinno by¢é oSrodkiem
zainteresowania w kazdej sztuce,
a wiec i w sztuce filmowej. JeSli
chodzi o cztowieka w filmie, to wy-
sunagtbym tutaj réwniez dwa postu-
laty: pierwszy — by wizerunek czlo-
wieka w filmie byl mozliwie peiny.
O co tu chodzi? Chciatbym nawiag-
za¢ do dyskusji literackiej, a w
szczego6lnosci do broszurki Rewaia,
ktgra zostala gpublikewana ostainia
w ,Twoérczosci“ w sprawie polemiki
fego 7 TuRETSent. W breszRce fer
Rewai, znany wegierski krytyk lite-

racki, pisze o tym, ze dzisiejsza li-
teratura, ktoéra stara sie stosowac
metody realizmu socjalistycznego,

czesto popetnia btedy polegajgce na
negacji tego, co nazywa sie zyciem
prywatnym cztlowieka i stara sig
pewne zagadnienia, ktére graja role

w jego zyciu spotecznym, w jego
pracy zawodowej i dziatalnosci po-
litycznej tak zaakcentowaé, ze za-

ciera sie jego peilna egzystencja i je-
go zycie prywatne, ze wszystkie in-
ne zagadnienia, ktére tkwig w tym
cztowieku, zostaja przestoniete przez
sprawe czy to pracy, czy dziatalno-
Sci politycznej. Rewai uwaza, ze
jest to bardzo powazny biad, gdyz
wowczas cztowiek wystepuje nie ja-
ko jednostka petna, ale w pewnym
specyficznym skrzywieniu: akcen-
tuje sie zagadnienia, ktére sg domi-
nujagce, ale jednak nie jedyne w je-
go zyciu.

Wydaje sie, ze w scenariuszu tein
postulaty ktéry podnosi Rewai, jest
bardzo istotny. Czlowiek nie moze
by¢ cztowiekiem utamkowym, czlo-
wiek, azeby wzruszat, musi by¢ pet-
nym cztowiekiem.

Drugi postulat polega na tym —
ze cziowieka trzeba pokazywac
w jego przemianach, stawaniu sie,
w jego ros$nieciu. Ze czilowiek nie
moze by¢ pokazany jako zjawisko
uformowane statycznie.

Byloby to pokrotce omoéwione
ogoélne kryteria, Najwiecej zastrze-
zen, watpliwosci i nieporozumien
nasuwajg jednak zagadnienia spe-
cjalne, zagadnienia typu warszta-
tow.

Dawno odeszlismy od ,szamani-
zmu ‘ filmowego ezy jakiej$ specy-
ficznej ,formy filmowej“, ktéra jest
zamknieta dla matego grona wta-
jemniczonych. Zdawa¢ by sie mo-
glo, ze czilowiek, ktéry nie zna ta-
kich wyrazen, jak ruletka, montaz
itp. jest zdyskwalifikowany na sa-
mym starcie. Nie o to oczywiscie
chodzi. Dobry pisarz niewatpliwie
napisze lepszy scenariusz, niz naj-
bardziej wtajemniczony we wszel-
kie arkana szamanizmu filmowego
rzemies$inik. O czym jednak pisarz,
piszagc scenariusz, powinien pamie-
tac?

Po pierwsze o tym, ze istotg fil-

mu jest ruchoma fotografia, ze film
mowi obrazami i ze scenariusz na-
lezy w ten sposéb pisa¢, aby czy-
telnik, a specjalnie ten czytelnik,
ktorym jest realizator i jego wspoét-
pracownicy, widziat zjawiska filmo-
we. Nie nalezy przy tym zapominac,
ze nie tylko bohater sfotografowany
moéwi, ale réwniez moéwi pejzaz
a bardzo czesto i rekwizyt — mowi
znacznie "szerzej i znacznie wiecej,
niz moévvi w Swiecie teatru. Nalezy
pamieta¢, ze chociaz dzwiek poma-
ga obrazowi i prowadzi go, to nigdy
nie powinien przestania¢ obrazu.
Zbyt wielkim niebezpieczehnstwem
jest zalatwianie wszystkich spraw
dialogiem, zwtaszcza jesli dialogiem
chce sie zatatwi¢ sprawe polityczng.
Jest to czesto sposéb wybrnigcia
z trudnos$ci: pewne nier6wnos$ci czy
pewne niewyraznosci zalatwia sie
ex post w ostatniej chwili, dajac
takg czy inng tre$¢ dialogu.
. Nie nalezy zapominaé, ze film to
jest przede wszystkim akcja, ze film
to nie jest tylko analiza psycholo-
giczna, ktéra dobrze wyj$é moze na
tamach powiesci. Te rzeczy stoso-
wane w filmie w dawkach umie-
jetnych moga sie znalezé na ekra-
nie, ale nie moga stanowi¢ wytgcz-
nej tresci dzieta. Te prawdy ograne
i stare, wszystkim znane, czesto
tlumaczag dlaczego scenariusz u sa-
mego startu jest rzecza chybiona.

Scenariusze filmowe niezmiernie
odbijajg sie na samym filmie i re-
zyser, majac scenariusz dobry, mo-
ze ulepszy¢ go — tj. dzieto fiimowe
moze staé sie petniejsze i glebsze __
ale jesli rezyser dostanie scenariusz
chybiony i zacznie go poprawia¢, to
narosng btedy i nielogicznos$ci; po-
prawki na jednym odcinku odbijg
sie rykoszetem na innym obrazie
scenariusza i film wychodzi Zle
i fatlszywie.

Najlepsza metoda
praktyce jest metoda
wczesnego wspotautorstwa scena-
rzysty i rezysera. W kazdym razie
scenariusze, ktére stworzone sg bez
tej wspotpracy, maja znacznie trud-
niejsza kariere zyciowa. Nie twier-
dze bynajmniej, zeby te scenariusze
z gory byly skazane na smutny los
ro$niecia bez rezysera, ale scenariu-
sze, ktére tworzone sg z rezyserem
i przy wspéipracy rezysera w prak-
tyce maja wieksze szanse.

Przejde teraz do szczeg6towych
spraw, to znaczy do dwdch scena-
riuszy, ktére postaram sie zanalizo-
waé: ,Dom na Pustkowiu“ i ,Dwie
Brygady“. ,Dom na Pustkowiu“ po-
wstat na wiosne 1948 r. Wtedy na-
rodzit sie pierwszy projekt tego sce-
nariusza i byt kolejno opracowywa-
ny przez faze tematu, noweli az do
scenariusza.

Btedem zasadniczym tego scena-
riusza, btedem zreszta, niezaleznym

stosowang w
mozliwie

B BIKESD EgH PEWSRAIA, L
ze wyszedt z sytuacji, a nie
fliktu. Rozumiemy przez to, zf,°
torzy postawili sobie pewng
racka, zresztg dobrze piast).’
malujgcg sie, sytuacje zagubiilv
domu, odcietego od duzego of"]
na pustkowiu, w ktoérym mfi
stara ciotka i mioda dziew#l
i zjawia sie tajemniczy pan —hw
bert. Bedzie sie co$ tu dzia¢ i'",
jest ekspozycja filmu. Wokéinst
cichego domu huczy wojna. | thm
powiedzie¢, ze tu jest kropka.tu
wzigé nowele i scenariusz, to Wzt
ze praca autorow w dwoéch opq-
pujgecych fazach i praca reajy,
w trzeciej koncowej fazie polfL
n& tynf; zeby "2 tej, ekspozyaqji HE
go interesujacego obrazu, z tei
tuacji..Sradowiskowej co$ wwa

i stworzy¢ konflikt, zrobi¢ taknn
co$ sie dziato.

Tak czy inaczej prébowano i rcr
no, by z tej sytuacji wybrngaé. 0®°
wiscie, ze nietatwo bylo wyP.a
z tej sytuacji w ten sposéb, tl,
wprowadzi¢ tylko i wytgcznie i
jedyny konflikt — konflikt milint
Wiadomo, ze jest jaki$ tajem”al
pan i mioda dziewczyna, a wifog
jak uczy wieloletnia praktyka 17
matografii — bedzie co$ sie d<
miedzy tajemniczym panem a L-
dg dziewczyng. Nasunagt sie jew
konflikt, jaki moégt tam nastgpi

Jasng jest rzecza, ze nawet
ku 1948 Film Polski nie chciat”cz
realizowa¢. Mozna bytp postf?’n
inny konflikt, ktéry sloganowo,ez
loby sie nazwaé¢ mitosnym — &
flikt obowigzku patrioty, ktory (ci)
czy zamiast zadomowi¢ sie na id
tym pustkowiu. Ale konflikt ta%cs
zostat  postawiony. Przechod”Q
tutaj do szukania konfliktu, co.
jest btedem w scenariuszu, sz
nia konfliktu, ktéry jest w jO
sposéb  sztucznie przyklejony e
wyjSciowe] sytuaciji. ic

Postawiono sobie i wypostuk
no konflikt, ktéry ma polegat
przemianach Huberta, tego taf
niczego pana, ktory staje sie AK'r
cym konspiratorem i ktoéry znajr-
sobie w domu na pustkowiu $
kretng robote polityczng. Ale ja|'
rozwigzano? Przede wszystkim ir
taj nie mozna byto sie zdecydoij
Czy konflikt ma byé postawb
i rozwigzany w ten sposo6b, #c
ma by¢ kto$, kto nigdy nie 15
udziatu w zadnej konspiracji i

padkowo znalazt sie w Wiezill2
i przechodzi do konspiracji lejC,
wej, AL-owskiej, czy tez Jesth

kto$ kto byt w A.K-owskiej f
spiracji i pod wplywem Jana, (
czycielki i Wicka przechodzi*1l
konspiracji lewicowej? Ani na F
nag ani na druga koncepcje aut
wyraznie sie nie zdecydowali, p
Jednej ani drugiej Koncepcji af
rzy wyraznie w samym scenarbi
nie postawili. Is

Przeczytalem teraz, studiujacli
scenariusz i przypominajac  si
dawne dzieje tego filmu, oph
wystawiona przez jedno z i
programowych, ktére daje caly L
reg momentéw, ktérych w o.
nie ma w scenariuszu. Miano«i
z eksplikacji dowiedziatem sig0
Hubert byt to inzynier, ktéry
cowal w fabryce, przekonat siel
znaczg Wielkie hasta mocarstw®
a podczas wojny spotkat sie zn
botnikami. Tego nie bylo w zade
wersji scenariusza i tego nie j
rowniez w filmie. W ostatniej p
sji scenariusza sprawa ta jest i?
stawiona niewyraznie i nieprz”l
nywujgco. To znaczy, zalatwia ji
wszystko w ten sposob, ze w ¢
nym momencie Jan, mechanik
bryczny, odkrywa pobyt Hubl
w domu na pustkowiu, przez tL
ka nawigzuje kontakt i propoC
Hubertowi prace, na ktérg HuP
chetnie sie zgadza.

Nie ma tu konfliktu w $wi!"
mosci politycznej bohatera. pl
Jesli chodzi o sprawe Basi
przemian, to scenariusz zatlata

te sprawe deklaratywnie i tjj2
werbalnie. £
Pozwole sobie przeczytaé jeni

scene tego scenariusza jako pffs
ktad, w jaki sposéb scenariusz

powinien sprawy rozwigzw

Chciatem zaznaczy¢, ze film odsL
od scenariusza w kierunku odp*
tycznienia. Scenariusz byt bardr
upolityczniony, bo Basia, w o0Sa
niej wersji filmu, zjawia sie nie0
naradzie, na Kktérej czytany I
Manifest Lipcowy, ale przed *
juz wspéipracuje z Hubertem wj
go akcji konspiracyjnej. Dostaje”

do tej akcji konspiracyjnej pi"
nauczycielke. Scenariusz brzmi*
ten sposob:

.Nauczycielka wraca ze ztymi”
winami. W nocy byta ftapanka Uri
dziezy do budowania fortyfikr*
koto Modlina. Wicek zostat zla*3
ny. Nauczycielka proponuje
zeby zastgpita Wicka jako tacz
ka. Basia, patrzac prosto w
hauczycielki, zgadza sie. Nau
cielka jednak, zanim przyjmie
de Basi, chce, zeby Basia dokta
wiedziata, o co chodzi i z kim
dzie pracowaé. Basia stucha,
czym moéwi, ze chce pracowac
bedzie pracowaé¢. Nauczycielka
dzo szczerze ucieszona.”

Jest to przykiad zupetnie wy
nego wykrecania sie z jakiego
wiek postawienia zagadnienia ]

tycznego. Jest to rozmoéwa, k
ma wyjasni¢ dzialalnos¢ gr
ktérej jednym z uczes$tnikéiy

nauczycielka i zgode Basi na
szg dziatalno$¢. W ten sposéb, r
jasna przemiany bohateréw z
twda¢ nie mozna. W kazdym r;
jesli przemiany te tylko w ten i
séb zamarkowane w scenariu
to nic z tego na ekranie nie y
dzie.

(Dokonczenie na str. 10-ejf
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n Petersen. Nieznani przyjacie-

6:]’ieég-powiadaniazNiemieckiego Ru-
to . Oporu 1933 — 1935. Tytut ory-
iew’n u: ,Und ringsum Schweigen*.
plastfitad autoryzowany Krzysztofa
agubifiw itta- 'Warszawa, Pafdstwowy
ago «Hut Wydawniczy, 1950. Str.
n m|

dziewfl Petersen, autor przetozonej

ian —awno na jezyk polski ,Naszej
Izia¢ t'*, byt jako czlonek partii ko-
Vok@étiistycznej aktywnym i nieus.ra-
a. | % m uczestnikiem Niemieckiego
opka.hu Oporu. ,Nieznani przyjacie-
>to zbi6ér krotkich opowiadan po-
6ch rvOnych pamieci ,nielegalnych
I F?rﬂi'mikOW antyfaszystowskich,
ijIi3’i‘fniennjmi bohaterom®, jest te-

2 te/eznie i ideologicznie uzupetnie-

nie}l ,Naszej Ulicy* kronikg co-
: tak nnei walki z hitlerowskim re-

im przemocy i terroru w pier-
ano i rch latach jego haniebnego
ng¢. Oenia.

-wyktadajgc hotd aktywistom tej

os6b, ti, prowadzonej przede wszyst-
cznie ;i niemal wytacznie przez nie-
't mitftne grupy komunistyczne,
tajem”alajac w  pamieci pokolen
a wifoe, ofiarne postacie towarzy-
tyka t broni ,bezimiennych bohate-
Sle Petersen odtwarza w swych
™ atjach pelne dramatycznego naple-
astanilsytuacle. w ktérych
wet v3ptracii musieli stawia¢ czoto
hciat~cznym znanym | nieprzewidy-
postiym, a zwykle najgrozniejszym
inowo,ezPieczenstwc*m.
I _ k walka znikomej
ctéry iciwko pietrzacej sie coraz wy-
ie nalfati hitleryzmu, walka rozgry-
kt ta%ca sie w warunkach przygne-
echodigCego osamotnienia (,Und ring-
bu, co, gchweigen“) wymagata od
;u> sZllegalnych” uczestnikow nie

Ww io zwyklych cnét Zzotnierskich,

zotnierze

mniejszosci

sjony j specjalnych kwalifikacji do-
, .cowych, ktére by pozwalaly
r Ulsta¢ trudnym okoliczno$ciom

ULSa/u 1 mieisca-

e AK'ntyhitlerowscy bojownicy, p
e znafych Pisze Petersen, prosci, zwy-
wiu jludzie sposréd robotnikéw i pra-

Ue j$cej inteligencji, meznie i bez
kim inrania wypetniajg obowiazki,
ecydojjete dobrowolnie, w interesie

ostaWony wolnos$ci i przysztych loséw

6b, zbdu niemieckiego. Pomystowos$é
Nie rzedsiebiorczo$¢ w wyborze form
ii.i Ketod waltki,

w l*zl-za niemal pewno$¢ siebie w
E isiezu  sidet i zasadzek hitlerow-
'acl. Ego wroga — oto cechy i Wila-

Arosci, ktére konspiratorom nie-
A A j‘ckim przysparzaly szans w me-
[ na mej, na $mier¢ i zycie toczacej
? aut(walce.
wali. \r czasach,
Cjl ¢y - , .3
enariA, .njiiPb, hergizipu, ; poswieeen

strony nieugietych zotnierzy re-
iujgctucji. Wielu z nich okupito swa
lc  sirnc$¢ sprawie diugoletnim wie-
, ojtiem, torturami w ,kacetach",
z terciag meczenska.

o ktérych opowiada
< n

Caiy«™ perspektywie historii po6zniej-
iano”i  akcja Niemieckiego Ruchu
t si(?oiru nie moze wydac¢ sie jednak
5ry femng. Byta ona jednym 2z nej-
t stawniejszych czynnik6w  natury
rstwOkalno-politycznej, ktére po prze-
de znowym zwyciestwie Armii* Ra-
v zadeckiej nad hitleryzmem stworzy-
nie grunt dla powstania Niemieckiej

niej tpubliki Demokratycznej, ¢dzie
jest *gg krzewi¢ sie i owocowaé idee
ieprztinosci, socjalizmu, postepu i po-

twiaju, gtoszone i bronione przez naj-
w_rtrszych synéw narodu niemieckie-
anik I ponurych latach hitlercwskie-
Hub  Reichu. Testament Ernesta
iez ,almanna realizujg dzi§ Pieck
rtjp°j5rotewohl, wraz z rosngcym za-

jpem wspdipracownikéw, budow-
Swlzych Niemiec Demokratycznych

pokojowych. Ze tak sige stato, ze
asi jk sie sta¢ mogto, niemata jest w
latatttn zastuga tych ,bezimiennych®,
i tEz prawdziwych bohateréw, o kté-

ch tak pieknie i przekonywujaco

¢ je8ze towarzysz ich walki, Jan Pe-
0 pffsen.

dusz bd.
igzyt*

odAl«t°r Krawczenko. Rodzina Nali-
bard"ko- Powies¢ — ttumaczyt Stefan
v oSasilewski. Oktadke projektowat
5 nie°lr Baro — Warszawa, ,Ksigzka
ny Wiedza“ 1950. — str. 277 i 3 nl.
ted {,Rodzina Naliwajko* — to po-

tu "vies¢ o tematyce wojennej, lecz —
Ita® k sugeruje poniekad sam tytut —
ir-7rni,raw” wielkiej wojny ojczyznianej
tazape tu zostaty jak gdyby w po-
yminie3iz*ym odbiciu przezy¢ jed-
jia ,“j rodziny radzieckiej, $cislej mo-
yfiAgc — rodziny kotchoznikéw ukra-
t zjaiskich. To pomniejszone odbicie
e B-
:aczw

CZYTAJCIE

jest przeciez prawdziwe i
ste.

Matka-wdowa, pieciu synéw, dwie
synowe i dwéch wnukéw —moto ro-
dzinny zespo6t, ktérego losem targ-
neta grozna wojenna nawatnica.
Czterej synowie walczg na froncie,
piaty, najmiodszy, idzie do party-
zantki; kobiety z dzieémi — wraz
z calym kotchozem — ewakuowane
sa na wschéd; matka do nadwot-
zanskiego okregu* sypowe — nau-
czycielki az w stepy dalekiego Ka-
zachstanu.

Jeden z syn6éw ginie na froncie
Smierciag bohatera, drugi powraca
jako inwalida; pozostali trwajg w
szeregach obroncéw radzieckiej oj-
czyzny az do konca, tylko naj-
miodszy — Andrzej, zaraz po wy-
Zwoleniu Ukrainy i rodzinnych So-
rok przez Armie Czerwong, zabiera
sie do pracy przy odbudowie swego
kotchozu. Hucza i przewalajg sie po
ziemi radzieckiej fale hitlerowskie-
go najazdu, zwyciesko grzmi péz-
niej ofensywa Armii — Oswobodzi-
cielki. Plyna ciezkie, meczenskie
niekiedy miesigce i lata wojenne,
a przez caly ten czas drzy z leku
serce matki pieciu walczgacych sy-
néw: ta rodzing wiecej niz ich
Smierci boi sie tego, by ktéry$ nie
splamit sie tchérzostwem c.zy uleg-
toSciag wobec wroga. Lecz tchérzo-

wyrazi-

stwo i hanba — to sprawy Obce
i nieznane synom Katarzyny Na-
liwajko, tak samo jak obce i nie-

znane byly synom milionéw innych
matek radzieckich. Wszyscy ci sy-
nowie, z bezprzyktadnym mestwem

petnigc obowiagzki zotnierskie, wy-
walczyli dla swego kraju i calej
ludzkos$ci zwyciestwo nad faszyz-
mem.

Na przykiadzie los6w jednej ro-
dziny Naliwajko potrafit autor po-

wiesci ukaza¢ prawdziwie i wyra-
ziScie nie tylko _ogrom cierpien
i ofiar, jakie przypadly w udziale
catemu narodowi radzieckiemu
W latach inwazji hitlerowskiej, ale
robwniez bezmiar uczu¢ patriotycz-
nych, odpornosci moralnej i har-
tu, wzmagajacych wole, energ e
i zdolnosci obronne tego narodu-

bohatera. Duzym walorem powiesci

Krawczenki jest to, ze jej naczel-
ne postacie przedstawione zostaly
nie w ksztalcie gotowym, staty-
cznym, lecz w perspektywie wew-
netrznego ich dojrzewania i wzro-
stu duchowego. Katarzyna Nali-
wajko, przedtem skromna pracow-
nica kotchozu, staje sie — gdy za-
szta potrzeba — dzielng i przed-

siebiorczg przewodniczaca kolekty-
wu wiejskiego: jej syn — Maksym,

ixmirsev  acfrnnnm. zanatrzony
w swe po6lka doswiadczalne, wyra-
sta na tegiego zoinierza, ktéry do-
browolnie — ledwie zaleczywszy ra-
ny — wraca do swego putku; krot-
kowzroczny miodzieniaszek — An-
drzej, spetniwszy chwalebnie zada-
nia partyzanckie, w peilnym zrozu-
mieniu istniejacych koniecznosci lu-
zuje swego brata na posterunku
kotchozowego agronoma, cho¢ przed
wojng miat zgota inne zamitlowania
i zainteresowania.

Z ogniowej préby nie wszyscy jed-
nak potrafili wyjs¢ Zwyciesko, nie
wszyscy wynie$li,z niej pozytywne,
rozwojowe zdobycze $wiadomosci
i charakteru, Nad tym faktem,
Krawczenko, jako pisarz - realista
nie mogt przejs¢ do porzadku dzien-
nego — i dlatego, na tle akcjimpo-
wiesSciowej, pokazat réwniez takich,
jak zona Maksyma, Klaudia, albo
weterynarz Wrona i jego syn Xo-
stia, ktoérzy nie sprostali wymaga-
niom historycznego momentu, zala-
mali sie w swym zyciu osobistym,
albo — co gorsza — stoczyli sie na
manowce nikczemnos$cj i zdrady.

Chociaz autor powie$ci nie wysu-
wa, w niej na plan pierwszy akty-
wistow partyjnych ((dowdédca od-
dziatu partyzanckiego «— Polewoj

jest postacig epizodyczng), wyczu-
wamy przeciez poprzez wszystkie
stronice ksigzki i we wszystkich

dziataniach jej prawdziwych bohate-
row polityczno-wychowawcze 1 us-
wiadamiajgcej wptywy Partii Bol-
szewickiej, jako naczelnego czynni-
ka, inspirujacego i organizujgcego
wole oporu i zwyciestwa. Postawa
cztonkéw rodziny Naliwajko w ob-
liczu cigezkich doswiadczen wojen-
nych .odwaga, nieugietos¢ i zdol-
nos$¢ wytrwania — wszystko to mo-
ze by¢ sprawag rzeczywistg jedynie
w spotecznosci socjalistycznej, wy-
chowanej i zaprawionej do walki
z przeciwnos$ciami w niezawodnej
szkole bolszewizmu, w klimacie sta-
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PRtNUMfRATE PRZYIJMUJA
WSZYSTKIE ODDZIALY P P R

T uch

linowskich pieciolatek, w duchu
wskazan i nauk genialnego Wodza.
Mimo pewnych mankamentéw na-
tpry formalnej, nad ktérymi rozwo-
dzi¢ sie tiu nie bdeziemy, powies¢
Krawczenki jest powaznym osigg-
nieciem pisarskim i w peini zastu-
guje na uwage polskich czytelnikéw.
Przeklad —e na ogo6t poprawny.

bd.

Z. Zwieriew. Cudowne przemiany.
Tytut oryginatu: ,Udiwitielnyje pre-
wraszc-zenija“. Przetozyta z rosyj-
skiego I. Niementowska. Oktadke
projektowat Jan S. Miklaszewski.
mWarszawa, ,Czytelnik*, 1950. Str.
121 i 3 nl.

Ksigzka Zwieriewa jest popular-
nym i bardzo skondensowanym wy-
ktadem chemii, zawierajgcym pod-
stawowe wiadomosci z tej dziedzi-
ny wiedzy. W tak zwieztym zarysie
uwzgledni¢ mozna bylo oczywisc-e
jedynie sprawy i zjawiska najistot-
niejsze, a wiec charakter i znacze-
nie takich pierwiastkéw, jak wegiel,
zelazo, atom, woddr, azot — ich
zwigzki i reakcje oraz zastepowanie
praktyczne w przemysle, rolnictwie,
transporcie itp.

Praca Zwieriewa oparta jest na
najnowszych zdobyczach wiedzy w
zakresie chemii i fizyki: znajdzie-
my tu nawet popularne wyjasnienia

teorii kwantéw oraz wiele innych
informacyj naukowych 2z ostatniej
doby. Duzg zaleta wyktadu jest

ozywienie go i urozmaicenie szere-
giem ciekawych przypomnien zdzie-
jow, odkry¢ przyrodniczych; autor
postuguje sie rowniez odpowiednim
materiatem anegdotycznym, przyta-
czajac liczne i barwne szczegodliki,
zwigzane z pracg chemikéw i reali-
zacjag wynikow ich badan.

Oto np. historyjka amerykanska
podana przez Zwieriewa. Gdy przed
wielu, wielu laty zaczeto wprowa-
dza¢ w miastach oS$wietlenie gazo-
we, ojcowie pewnego miasta w Sta-
nach Zjednoczonych stanowczo
sprzeciwili sie temu, wysuwajgc m.

in. takie ,argumenty“: 1) sztuczne
oswietlenie jest probg naruszenia
boskiego planu, ktéry przewiduje,

ze w nocy majg panowac¢ ciemno-
$ci; i 2) oswietlenie ulic sktoni lud-
no$¢ do przebywania na powietrtzu
do pézna i bedzie sprzyjato choro-
bom, pochodzacym z przeziebie-
nia, (1)

Duzo miejsca pos$wiecit Zwieriew
pionierskim pracom i doniostym od-
kryciom chemikéw rosyjskich, po-
czawszy od Michata tomonosowa
az do radzieckiego uczonego — Mi-
Ientiiiil Eooril
tzw. reakcyj tancuchowych,

bd
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Nowy, podwdjny numer (3 — 4)
.Materiatow do studiow i dyskusji z
zakresu teorii i historii sztuki, kryty-
ki artystycznej oraz metodologii ba-
dan nad sztukg“ —e otwiera rozprawa
Julhissm  Stm\zyHskieigo: ,Spoteczna
funkcja sztuki w $wietle historii“,
bedaca rozwinieciem referatu wygto-
szonego na Walnym Zjeidzie Stowa-
rzyszenia Historykéw Sztuki i Kul-
tury Materialnej we wrze$niu 1950 r.
w  Nieborowie. Stwierdziwszy, ze
.dzietami sztuki z punktu widzenia
naukowego muszg zajmowac sie nie-
mal ze réwnolegle conajmniej trzy
dyscypliny: historia kultury material-
nej, historia sztuki i estetyki" *
autor stawia pytanie, na czym w isto-
cie swej polega spoteczna funkcja
dzieta sztuki w grze sit i napie¢ po-
miedzy baza i nadbudowa. Podkres-
liwszy, iz bytloby naiwno$cig sadzic,
ze na zapytanie: na czym polega spo-
teczna funkcja sztuki? — mozemy
da¢ jakakolwiek odpowiedz, wazng
~W o0golnosci“, niezaleznie od czasu
i miejsca, niezaleznie od rodzaju sztu-
ki — Starzynski pisze: ,Mozemy na-
tomiast z wiekszg S$cistoscia prébo-
wacé okresli¢ spoleczng funkcje sztu-
ki tam, gdzie ona istnieje w kon-
kretnych zespotach zjawisk, a za tym
w odniesieniu do poszczegélnych for-
macji ekcnomicno-spoteoznych, $ro-
dowisk i kultur*. Zgodnie z tym za-
tozeniem autor daje historyczny prze-
glad tego, jak narastata i rdéznico-
wata sie spoteczna funkcja sztuki w
ciggu  wielowiekowych przemian,
ograniczajgc zreszta przedmiot swe-
go zainteresowania do historycznego
materiatu sztuk plastycznych obsza-
ru europejskiego. W rezultacie tej
analizy Starzynski konkluduje:
,Chcac w sposéb syntetyczny scha=
rakteryzowaé¢ réznorodnos$¢ funkcji
spotecznych, ktére sztuka europejska
przybierata w dlugim, blisko 5-cio-
wiekowym cyklu swych przemian w
okresie rozwijajgcego sie kapitaliz-
mu — musimy przede wszystkim
stwierdzi¢, ze w calym tym okresie
niezmiennie utrzymuja sie w dalszym
ciggu dwa podstawowe kierunki,
ktére zauwazyliSmy juz w najstar-
szych, poczatkowych stadiach sztu-
ki: udziat w materialnym formowa-
niu otoczenia ludzkiego i unaocznia-
nie panujagcego systemu poje¢ 1 wy-
obrazen".

Mieasy&kaw Porebski
sie nad ' zagadnieniem
i formy w sztukach plastycznych*.
Podkresliwszy, iz pojecie formy od-
nosi¢ mozna badz do bytu badz tez
do s$Swiadomosci, przy czym w wy-
padku pierwszym pojeciu formy od-
powiada pojecie materii, za§ w wy-
padku drugim pojecie treSci — autor
po dtuzszych i ciekawych wywodach

zastanawia
,Tresci

ULTURA

Str. U
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umieszczona w
Nr 38 z dn. 17

Notatka ob. wjs.
,Nowej Kulturze*
grudnia 1950 r. a zawierajgca kry-
tyke tlumaczenia dwoéch tomoéw
L,Historii nowozytnej* w opracowa-
niu Jefimowa, Gatkina, Zuboka,
Kotowicza i Chwostowa wymaga
pewnych wyjasnien:

1) Podjecie na tamach ,Nowej Kul-
tury* zagadnienia poprawnosci
przektadu obcych podrecznikéw
szkolnych uwazamy za fakt po-
zytywny, ktory niewatpliwie
przyczyni sie do podniesienia po-
ziomu tego rodzaju wydaw-
nictw. Zgadzamy sie catkowicie
z autorem notatki recenzyjnej, ze
wydawanie przektadéw obcych
podrecznikéw  stanowi trudny
odcinek pracy edytorskiej. Mi-
mo  trzykrotnego opracowania
redakcyjnego przektadu omawia-
nych podrecznikéw ,Histor.i no-
wozytnej* wkradly sie do tekstu
pewne btedy, a w wyniku przy-
Spieszonego wykonania techn.cz-
nego nie uchroniliSmy sie przed
tzw. chochlikami drukarskimi.

2) Materiat dowodowy przytoczony
przez autora notatki recenzyj-
nej objat gtéwnie biledy w tran-
skrypcji fonetycznej i pisowni
imion wtasnych. Wiele trudnosci
nastreczato podanie wymowy
obcych wyrazéw, szczeg6lnie an-
gielskich i francuskich.. Nadmie-
niamy, ze sprawa ta wystepuje
w naszym ppdrecznikarstwie hi-
storycznym bardzo rzadko, na-
sze wydawnictwo postawito so-
bie jednak zadanie podania wy-

mowy obcych nazwisk i nazw
dla utatwienia nauki uczniowi.
Postugiwanie sie skomplikowa-

nymi konwencjami fonetycznymi
(np. konwencjg uzywang przez
prof. Stanistawskiego) wydawa-
to nam *ie w danym wypadku
niecelowe i technicznie dos¢
trudne do wykonania. Nie moze-
my réwniez nie podkresli¢, ze
transakrypcja fonetyczna jest
takze zagadnieniem historycz-
nym (np. prof. Tadeusz Korzon
zalecal wymawianie obcych naz-
wisk w ten sposoéb, jak je wy-
mawiano w epoce, w ktérej wy-
stepowalty dane osobistosci).
Dla utrzymania jednolito$ci posta-
nowili§my oprze¢ sie na trans-
krypcji fonetycznej autoréw ra-
dzieckich, ktorzy starajg sie naj-
wierniej odda¢ brzmienie ory-
ginatu. Cze$¢ 1z postawionych
nam zarzutéw jest stuszna, czes¢
watrdiw» fnp. pnlickig encyklo-
pedie pisza Gallifet a nie Gal-
liffet, Bethman a nie Beth-

HISTORII
mann), cze$¢ wreszcie przypisa-
no nam niestusznie (np. po in-
gerencji redakcyjnej wydruko-
wano w catym naktadzie, z wy-
jatkiem pierwszych egzempla-
rzy, poprawnie Dumouriez, an-

gielskie th brzmi konsekwentnie
jak s badz t, francuskie u jak
iu, poprawnie brzmi wymowa
Berthier, Owen, Lamartine,
Blanc). Nie zamierzamy wyko-
rzysta¢ argumentu polemiczne-
go, Zze sam autor notatki recen-
zyjnej popetnia identyczne bie-
dy ,(np. pisze sie jednak ses$poy
a nie sepoy, Blanc a nie Blanek).

omoéwienia za-
merytorycznej

3) Przechodzac do
rzutéw natury
uznajemy, ze w istofcie przeo-
czono podany niewtasciwie ty-
tut powiesci Sinclaira ,The Jun-
gle*. RoOwniez znane pytanie
i odpowiedz Sieyesa nie zostato
przettumaczone zgodnie z tek-
stem francuskim (dodajemy jed-
nak, ze podane przez nas
w przektadzie ttumaczenie znajdo-
wato sie w wielu podrecznikach
polskich). Wyraz .gentry”
w stowniku tochina i Pietrowa
(Stowarl inostrannych stéw pod
red. tochina i Pietrowa, Mo-
skwa 1949) tlumaczony jest ja-
ko ,mietkopomiestnoje dworian-
stwo w Anglii“, co dostownie
znaczy drobna szlachta. W za-
stosowaniu do drugiej potowy
XI1X w. beda to wtasciciele nie-
wielkich majatkéw, tzw. obywa-
tele ziemscy, w przeciwienstwie
do magnaterii obszarniczej, wy-
mienionej w tym samym zda-
niu jako lordowie. Przy wyja-
$nianiu wyrazu ,lynch* niektére
encyklopedie, n.p. Larousse, wy-
mieniajg Charles Lyncha, ktory
w VXIIl wieku — nasz tlumacz
opart sie na encyklopedii ,Brock-
haus Handbuch des Wissens in
vier Banden“, Lipsk 1928, gdzie
podano... Der Name soll von John
Lynch herrihren, einem im, 17
Jahrhundert in Virginia leben
den Farmer...". Obrazowe wy-
jasnienie przy Habeas u. Corpus
Act — ,zakon o wydacze tieta“
opiera sie niewatpliwie na tek-
Scie angielskim, ktérego pierw-
sze zdanie brzmi: ,Habeas cor-
pus thou Shalt have the body"
(w tlumaczeniu: ,Miej dowod
(prawo) ty ktoéry masz mieé cia-
to). W $lad za obrazowym i hi-
storycznie  stusznym wyjasnie-
niem podano w sposéb nie bu-
dzgcy, watpliwosci tres¢ ustawy.
Réwniez obrazowe wyjasnienia
przy Pas de Calais i Sali Gry
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dochodzi do nastepujgcych wnio-
skéw:
LW Swietle materializmu dialek-

tycznego sprawa stosunku tresci dzie-
ta do jego formy zarysowuje sie
jasno i wyraznie. TreScia dzieta sztu-
ki jest rzeczywisto$¢, ktorg dzieto od-
bija pozytywnie lub negatywnie. For-
ma dzieta sztuki posiada aspekt pod-
wojny: materialny i idealny. W aspek-
cie materialnym forma dzieta sztuki
to wytwoér materialnej techniki, jaki
powstaje z wybranego tworzywa na
skutek okreslonego ilosciowo i jakos-
ciowo uktadu pracy ludzkiej w aspek-
cie idealnym za$ forma dzieta sztuki,
to . okreSlone materialnie  odbicie
treSci rzeczywistych, odbicie, stano-
wigce mysSlowe uogb6lnienie tych tres-
ci poprzez wybrang petnie jakoscio-
wa, odbicie o pozytywnej lub nega-
tywnej wartosci poznawczej, ktorej
sprawdzianem jest praktyczna kon-
frontacja dzieta Z rzeczywistosScig”.

Zagadnieniu z dziedziny historii
sztuki poswiecone jest studium Ka.
slimieima Wyki pt. ,Matejko i Sto-
wacki“. Tytul raczej dezorientuja-
cy, gdyz uwypuklajgcy pewne kon-
cepcje autora, ktére nawet dla jego
rozwazah maja znaczenie bynajmniej
nie pierwszorzedne. Charakteryzujac
ciekawie i trafnie pozycje ideologicz-
ng Matejki w dziejach sztuki polskiej
Wyka uwypukla przekonywujaco
ideowe i spoteczne podioze jego twor-
czosci, oraz wskazuje, ze dorobek ar-
tysty skfada sie z dwéch odmiennych

ideologicznie i malarsko  cyklow.
Pierwszy z nich, ktéry rodzi sie z
patriotyozno-mieszczarnskiej ideologii

Matejki, jest wiasciwym mu klasowo
1 historycznie typem twérczosci, dru-
gi za$ cykl twdrczosci, bazujacy
gtéwnie na patriotyzmie solidary-
stycznym, zostaje ,artyScie narzuco-
ny w wyniku kleski mieszczanstwa
galicyjskiego w walce ze szlachtag tej
prowincji, w wyniku zwycigstwa me-
cenatu arystokratycznego nad jego.
dzietem". Na marginesie swych gtéw-
nych rozwazan autor stawia teze
.wielkiego podobienstwa artystycznej
wizji przesztosci, ktére zachodzi po-
miedzy utworami Stowackiego a ptét-
nami Matejki, nawet jezeli nie istnie-
je pomiedzy nimi zalezno$¢ bezpo-
Srednia“, co wiecej, uwaza, ze ,kult
Stowackiego nie byt indywidualnym
zapatrzeniem Matejki. W kulcie tym
znajdowaly zado$cuczynienie teskno-
ty patriotyczne jego klasy spotecznej
z okresu, kiedy walczyta ona w Ga-
licji o mieszczanskie idee postepo-
we.

Nie wdajac sie w szczegbtowe oma-
wianie tego probjemu, stwierdzi¢ na-
lezy, ze ma on niewatpliwie dysku-
syjny charakter.

Pierwszg cze$¢ numeru zamyka
artykut Stefana Morawskiego ,0 wy-

chowawczej funkcji dzieta sztu-
ki“. Czes¢ Il ,Materiatbw" zawiera
przektady. Rozprawa radzieckiego

estetyka G. Niedasi&twina ,0 sto-
sunku sztuki do rzeczywistosci“ jest
jedna z najistotniejszych pozycji nu-
meru. Zagadnienie ,jednostkowOsci"
1 ,typowosci” oraz zagadnienie
,dwoéch funkcyj“ sztuki— t. zn. po-
znawania rzeczywisto$ci i wychowa-
nia czlowieka — oto gtéwny temat
rozwazan autora. Warto podkresli¢
wielka, wage jego pracy, ktéra nie-
jednemu malarzowi polskiemu moze
by¢ pomocna w przetamywaniu trud-
nosci ideowo-artystycznych i szuka-
niu nowych metod twérczych.

Dalej znajdujemy ,Wstep do estety-
ki“, Henri Lefebvre'a, stanowigcy
fragmenty, wyjete z obszerniejszego
studium tego wybitnego marksisty
francuskiego, pt. ,Introduction a
I'Esthetique”, publikowanego w la-
tach 1948/49 na famach czasopisma
JArt de France“. Lefebvre analizuje
pewne wypowiedzi estetyczne Marksa
z jego dziet wczesnych (,Manuskrypt
ekonomiezno-filozofiezny* i ,Wstep
do krytyki ekonomii politycznej")
usitujgc z tej analizy wysnué¢ ogélne
sformutowania estetyki marksistow-
skiej. Redakcja ,Materiatow" podaje
wywody Lefebvre'a jako ,interesuja-
cy materiat dyskusyjny“, zwracajgc
rbwnocze$nie uwage na niekomplet-
noé$¢ ich dokumentacji marksistow-
skiej. Warto moze przypomnie¢, ze
artykuty Lefebvre'a w ,Art de Fran-
ce" mialy charakter wtasnie artyku-
téow dyskusyjnych, oraz, ze w marcu
1949 r. Lefebvre ogtosit (w ,Nouvelle
Critique") studium samokrytyczne, w
ktérym stwierdza, Ze biedem jego
prac poprzednich byto m. i. niewtas-
ciwe rozumienie zagadnienia jedno$-
ci teorii i praktyki, i heglizowanie —
a wiec btedy, ktére zacigzyly réwniez
na jego rozwazaniach estetycznych
(w rozwazaniach nad stosunkiem
sztuki do bazy, na temat humaniz-
mu sztuki jako ,przezwyciezania
alienacji").

Borys Sotomew w artykule o ,No-
watorstwie i tradycji" podsumowu-
je poszczeg6lne gtosy w dyskusji
0 poezji, jaka toczyta sie w ostatnich
latach na tamach prasy radzieckiej.
Sotowiew omawia krytycznie poglady
poetéw Antokolskiego, Selwinskiego,
Kirsanowa, Asiejewa, Isakowskiego,
Gribaczewa i krytyka Heleny Usieje-
wlcz, przy czym trzeba podkresli¢
niezmienng aktualno$¢ omawianych
w niej zagadnien, wigzgcych sie z
toczong u nas ostatnio dyskusjg o
poezji.

#>1.

NOWOZYTNEJ

w pitke sa zgodne Z orygina-
tem radzieckim | naszym zda-
niem uzasadnione historycznie.

4) WiozyliSmy wiele pracy i wysit-
kéw w przygotowanie tlumacze-
nia ,Historii nowozytnej* auto-
row radzieckich i obecnie przy-
gotowujgc drugie wydanie ww.
podrecznikow przeprowadzamy
gruntowna rewizje, by unikngc
najdrobniejszych nawet btedow.

Nikodem Jaruga
Kier. Redakcji
Podrecznikbw Pomocniczych
Instytutu Wyd. ,Nasza Ksiegarnia“.

KSIAZKI NADESELANE
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Fadiejew Aleksander. Mtoda Gwardia.

Tom | i Il. Przettumaczyt z rosyjskie-
go Leopold Lewin. (Biblioteka ,Gtlosu
Robotniczego“). Warszawa, 1950; str. L I:
202, 2 nl.; str. t. 11: 319, 1 nl.
W. Zakrulkitt. W gérach Kaukazu.
Warszawa, 1950; str. 469 3 nl.

A. szacnow. Na réznych szerokos$ciach.
Warszawa, 1950; str. 454 2 nl,

A. womow. Opowiadania o generale
W atutinie. Warszawa, 1950; str. 223, 1 nl.
N. Artemiew. Wyzwolenie Wegier przez

Armie Radzieckg. Warszawa, 1950; str.
86, 2 nl.

O Powstaniu Listopadowym. Zebrat
i opatrzyt przypisami Wtadystaw Bort-
nowski. Warszawa, 1950; str. 172, 4 nl.
Jerzy Pytiakowski. Fundamenty. War-
szawa, 1950; str. 383, 1 nl.

E. Worobjew. Pod sztandarem. War-
szawa, 1950; str. 257, 3 nl.

A. Studzicki. Wawé6z Batyrtar-DzOt.
Warszawa, 1950; str. 111, 1 nl.

j. Przymanowski. Na mtodych skrzy-
dtach. Warszawa, 1950; str. 65 3 nl.
Fr. Szymczyk. Kolarstwo uzytkowe
i turystyczne. Warszawa, 1950; str. 74,
4 nl, 1 knl.

XXX Il rocznica Wielkiej Socjalistycz-

nej Rewolucji Pazdziernikowej. Warsza-
wa, 1950; 16 knl.
KSIAZNIC A-ATLAS
H. Gaertner i A. Passendorfer. Porad-

nik gramatyczny. Zbiér wskazéwek pra-
ktycznych dotyczacych poprawnosci je-

zykowej. Wydanie |Il. Wroctaw, 1950;
str. 332.

JKSIAZKA i WIEDZA"
Czao-Szu-li. Przemiany w Liciaczuan-
éu. Warszawa, 1950; str. 201, 3 ni.
Atkins Tomasz. Polityka Watykanu.
Warszawa, 1950; str. 116, 2 nl.
Jerzy Andrzejewski. Aby pokéj zwy-
ciezyt. Warszawa, 1950; str. 80, 4 nl.

Jan Baranowicz. Spétdzielnia nad Zie-
long Wodg. Warszawa, 1950; str. 45, 3 nl.
Wtodzimierz Stobodnik. Swiatta na

trasie. Warszawa, 1950; str. 70, 6 nl.
Jozef Sikora. Watykan czy Polska?
Warszawa, 1950; str. 157, 3 nl.

Henri Lefebvre. Kartezjusz. Warsza-
wa, 1950; str. 192, 4 nl.

H. Koszewaja. Opowie$¢ o synu. War-
szawa, 1950; str. 147, 5 nl.

Jozef Nusbaum-Hilarowicz. O darwi-
nizmie. Warszawa, 1950; str. 236, 4 nl.
Maria Jarochowska. Buraczane liscie

Warszawa, 1950; str. 307, 5 nl.
T. Jerszowa. Komsomol i organizacja
pionierska. Warszawa, T95U; str. 38, 2 nl.

Albert Rolland. Zwycieski pochéd
Chin Ludowych. Warszawa, 1950; Itr,
134, 2 nl, 1 knl.

Piotr Jilemnicky. Kawatek cukru.
Warszawa, 1990; str. 32 2 nl.

M. Kuprijanow, Przez przetecze Ura-
lu. Warszawa, 1950; str, 93, 2 nl.

Komsomot — pomocnik WKP(b) w wal-
ce o zbudowanie socjalizmu w Zwigzku
Radzieckim. Warszawa, 1950; str. 45

nl.
Konstanty Paustowski. Cena wolno$ci.

Warszawa, 1950; str. 52, 4 nl.

Bojowy szlak leninowskiego komso-
motu. Warszawa, 1950; str. 202, 6 nl.
Aleksander Bezymienski. Gniewne ry-
my. Warszawa, 1950; str. 65 3 nl.
John Galsworthy. Saga rodu Forsy-
tow. T. VI. tabedzi $piew. Warszawa,
1950; Str. 407, 3 nl.

Gabiden Mustaiin. Milioner. Warsza-
wa, 1750; str. 219, 5 nl.

D. Jarzabek. W poszukiwaniu rodo-
wodu. Warszawa, 1950; st:. 176, 4 nl.

L. Karasjowa. Kobiety w kotchozach

to wielka sita. Warszawa, 1950; str. 92,
4 nL

Witodzimierz Domeradzki. Codzienny
marsz. Warszawa, 1950; str. 34, 2 nl.
Iwan Franko. Zachar Berkut. Warsza-
wa, 1950; str. 187, 1 nl.

Bolestaw Karpinski. Niegdy$s ,Ziele-
niewskiego“. Warszawa, 1950; str. 67,
1 nl

S. Buturlin. Co i jak obserwowaé¢ w
zyciu ptakéw. Warszawa, 1950; str. 154,
nl.

Stanistaw Dygat i Jan Kott. Nowy
Swigetoszek. Warszawa, 1950; str. 114, 2 nl.
D. Jarzabek. Wulkany. Warszawa,

1950; str. 168, 4 nl.

Wesote opowiadania
sykéw rosyjskich.
70, 2 nl.

Dorota Kluszyrnska.
wa data kobietom.
84, 4 nl.

Komsomot —

.Opowiadania kla-
Warszawa, 1950; str.

Co Polska Ludo-
Warszawa, 1950; Str.

pomocnik WKP (b) w

latach budownictwa powojennego. War-
szawa, 1950; str. 38, 2 nl.
Antoni Kos$ciuzczyk. Jak mi sie zyje

w spotdzielni
1950; 38, 3 nl.
Julian Galtaj.

produkcyjnej. Warszawa;
Mystkowice, wioska ma-
ta .Tom |IlI. Warszawa, 1950; str. 405, 3 nl.

W. 1. Lenin. O broszurze Juniusa.
Warszawa, 1950; str. 25, 3 nl.

Roman Kornecki. 33 lata ZSRR. War-
szawa, 1950; str. 46, 2 nl.

G. A. Koztow. Kapitat
i kredyt. Warszawa, 1950;

WKP (b) przewodnia i
ta spoteczenstwa radzieckiego. Warsza-
wa, 1950; str. 44, 4 nl.

Adam Schaff. Wstep do teorii
ksizmu. Wydanie pigte. Warszawa,
str. 314, 6 nl.

J. W. Stalin. Dzieta. Tom 8. 1926. War-
szawa, 1950; str. 411, 1 nl.
Karol Kautsky. Nauki
Karola Marksa. Warszawa,

3 nl

Stefan Krakowski. Kos$ciét a panstwo
polskie do poczatkéw XIV w. Warsza-
wa, 1950; str 266, 2 nl, 1 knl.

Leninowsko - stalinowski
Warszawa, 1950; str. 266, 2 nl.

S. Bernstein. Buonarroti.
1950; str. 216, 4 nl.

A. Aleksandrov/. Oblicze moralne czlo-
wieka radzieckiego. Warszawa, 1950; str.
131, 5 nl.

M. Arkadiew. O budownictwie mieszka-
niowym w ZSRR. Warszawa, 1850; str. 77,
3 nl.

J Korczakowska. Wielka przygoda Sta-

pozyczkowy
str. 82, 2 nl.
kierownicza si-

mar-
1950;

ekonomiczne
1950; str. 253,

komsomot.

Warszawa,

szka. Warszawa, 1950; str. 15, 1 nl.

W. Bianki. Odwazny Wania. Warsza-
wa, 1950; str. 13, 3 nl.

W. Bianki. Zezowaty Sanka. Warsza-
wa, 1950; str 13, 3 nl.

L. Woronkowa. Tania idzie do szkoty.
Warszawa, 1950; str. 13, 3 nl.

Maria Konopnicka. Szkolne przygody
Pimpusia Sadetko. Warszawa, 1950; 20
knl.

WYD. CENTRALNEJ RADY ZWIAZKOW
ZAWODOWYCH

Filak
1950; str.

tamie stare
52, 2 nl.

reguly. Warszawa,
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Str. 12
ojna lub pokdj — oto
'jest pytanie, nie tylko
dla politykéw; réw-
niez dla artystow. Jak
w zawsze historia zmu-

, sza do decyzji: moéwié
Biosem prawdy ludéw czy ugigé sie
przed terrorem panujacej kasty. So-
krates nie splamit sie ktamstwem,
ewolat wypi¢ cykute. Giordano Bru-
no, skazany na $mieré bez przelewa-
nia krwi czyli na spalenie na stosie,
nie wyrzekt sie wiary w astronomie.
Jego stos oswiecatl poczatek drogi
burziutzji. Zywita sie ona handlem
t wojna, opasata caly Swiat szlaka-
mi morskimi i kolejowymi, ale wy-
mordowata dziesigtki milionéw Ilu-
dzi, zwalczata feudalizm, wygtadza-

jac  narody, rozwijata technike,
utrzymujac w ciemnocie narody,
handlowata, otwierajac armatami

rynki zbytu. Rozdmuchiwata niena-
wis¢ miedzy narodami, ale nigdy
jeszcze jej ptomien nie byt tak duzy,
jak dzisiaj. Kordon sanitarny prze-
ciw Zwigzkowi Radzieckiemu, ktory
niegdy$ ogarniat tylko marionetko-
we, przygraniczne panstwa, rozsze-
rzyt sie jteraz na caty Swiat kapitali-
styczny. Mozna by z tatwosciag
stwierdzi¢, ze ogromny procent pro-
dukcji oficjalnej sztuki sanacyjnej
stanowily publikacje antykomunis-
tyczne i antyradzieckie, podzegajgce
do wojny przeciw ZSRR. Gdyby
z papieru, Kktéry dzi$ imperializm
marnuje na antyradzieckie ksiazki
i broszury, sporzadzi¢ podreczniki
szkolne dla narodéw kolonialnych,
sprawa analfabetyzmu przestataby
by¢ tak grozna; gdyby zamiast ogtu-
pia¢ narody nienawiscig zajeto sie
walkg z epidemiami — zniktoby nie-
bezpieczenstwo raka i dzumy; prze-
de wszystkim za§ — znikloby niebez-
pieczenstwo wojny. W ielokrotnie
stwierdzali politycy demokracji, ze
wspotzycie dwu ustrojow jest mozli-
we; ze jedyng forma walki jest po-
kojowe wspéizawodnictwo w budo-
wie dobrobytu ludzkiego, jedynym
wyscigiem — wys$cig w przeobraza-
niu przyrody, w wydzieraniu jej ta-
jemnic, wykorzystywaniu pokojo-
wym wszystkich zZrédet energii; roz-
woj sztuki i kultury.

Jest wymownym symbolem, ze
ustawe o obronie pokoju przedsta-
wit Sejmowi Rzeczypospolitej pi-
sarz; mamy peine prawo mowi¢ z
czystym sumieniem,, ze bronimy po-
koju. Moge od reki wymieni¢ dzie-
sie¢ ksigzek amerykanskich, angiel-
skich, francuskich, nie Uczac pluga-
wej literatury neohitlerowsklej, kté-
re Swiadomie nawotujg do trzeciej
wojny, judzg do zrzucenia bomby
atomowej na Moskwe czy Lenin-
grad, groza bombardowaniem otwar-
tych miast, kre$lg wizje $wiata po
zniszczeniu cywilizacji bombami wo-
dorowymi, szkaluja Zwigzek Ra-
dziecki, ktamig o krajach demokra-
cji ludowej. Ale niech ,patrioci* z
,Glosu Ameryki“, ktérzy polskie
stowa uktadajg w rytm amerykan-
skiej mowy, wymienig chocby jeden
artykut, choéby jedna ksigzke, cho¢-
by jeden wiersz, choéby jedno zda-
nie, napisane w Polsce po polsku,
ktére by moéwily, ze wojna jest nieu-
nikniona, nawotywaty do zburzenia
Nowego Jorku czy Paryza, budowa-
ty Swiat na gruzach trzeciej wojny.
Zaden pisarz polski nie napisat ta-
kiej ksigzki, takiego artykutu, ta-
kiego wiersza, takiego zdania.

Stowo — to wielka bron. Narody
darzag zaufaniem pisarzy, publicy-
stow, dziennikarzy. Muszg oni odpo-
wiada¢ za to, co piszg. Pewien dzien-

nikarz zagraniczny, ktéry byt na Il
Swiatowym Kongresie Pokoju w
Warszawie widzgc dzieci ze szkot,
ktére gromadzity sie przed Domem
Stowa Polskiego i witaty delegatow
okrzykami .Bojownicy wielkiej
sprawy, wita Was mtodziez Warsza-
wy!“, postat do swej gazety kablo-
gram, ze dzieci te zebrzg jedzenia.

Miatl pecha, pos$pieszyt sie: postat
kablogram nie  ostatniego, lecz
pierwszego dnia obrad. Redakcja

tez sie pospieszyta, wydrukowata
.Sensacje“ i gazeta dotartszy do
Warszawy, zawista na Scianie w hal-
lu kongresu, zakres$lona czerwonym

otéwkiem. Przed gazetg zebral sie
ttum dziennikarzy; byli zdumieni.
Pytali sie gorliwego oszczercy, jak

mogt wypisa¢ takie ordynarne ktam-
stwo. Odpowiedzial, podnoszac mie-
dziane czoto: ,Kazdy moze mieé
swobode przekonan i pisa¢, co mu
sie podoba“. Ot6z taka swoboda jest
zbrodniczym sianiem nienawisci mie-
dzy narodami, zerowaniem na naj-
nizszych instynktach ludzkich. To
nie dziennikarstwo, to prostytucja.

Ten rodzaj prostytucji zajmuje po-
czesne miejsce ui arsenale przygo-
towan wojennych imperializmu.
Przed dwoma miesigcami Polska
przeprowadzita reforme pienigdza.
Zadaniem dziennikarzy zachodnich
— wydawatoby sie — jest poinfor-
mowaé o celach i sposobie przepro-
wadzenia reformy. Nikt nie Zzada,
aby kapitalistyczny dziennikarz byt
zwolennikiem ustroju socjalistycz-
nego, ale mozna zadaé, aby nie kta-
mat. Przypadkowo wpadt mi w rece
poczytny amerykanski tygodnik
,Newsweek" z dnia 13 listopada
1950. Sumienny dziennikarz poinfor-
mowat Amerykanéw o reformie pie-
niagdza w Polsce. Po prostu napisat,
ze oszczednosci ludzi stopnialy o
99 proc. (!), nie wspomniat nic o re-
formie cen, wywotujac wrazenie, ze
pozostaly one bez zmian, wreszcie
dobit czytelnika hiobowg wiadomo-
Scig: ,Niedozwolone posiadanie zto-
ta, platyny, dewiz karane jest $mier-
ciag. Jak gdyby przygotowujac sie na
to ;wszyscy Polacy zmuszeni zosta-
li do zarejestrowania w rzadzie
swych ztotych zeboéw"“. Czytelnik
amerykanski nie bardzo wie, gdzie
lezy Warszawa, gdzie znajduje sie
Polska; ptaci gazecie, aby go infor-
mowata o Swiecie i wierzy jej, bo
stono kosztuje. Oczywiscie, czytelnik
amerykanski, przeczytawszy donie-
sienie korespondenta z Warszawy,
wyobraza sobie: uzbrojeni po uszy
milicjanci krgzag po ulicach miast,
zatrzymujg ludzi i zaglgdaja im w
zeby, ekipy dentystyczne szalejg po

kraju z obcegami i dzwigniami,
przed Prezydium Rady Ministrow
tworzg sie kolejki ztotozebnych.

Czytelnik amerykanski nie zdziwi
sie: bzdurne serie komedyjek obraz-
kowych ,comics* przyzwyczaily go
do najnizszych idiotyzmoéw, nauczy-
ty go $ni¢ na jawie, marzeniem ucie-
ka¢ od rzeczywistosci.

Moze kiedy$ i temu dziennika-
rzynie przy$ni sie pedagogiczny sen.
Moze wyobrazi on sobie twardg ta-
we oskarzonych, moze ujrzy na
Scianie dekret o pokoju. Nie zdziwit-
bym sie, gdyby ujrzal on we $nie
dzieci spod bramy Kongresu, przy-
stuchujgce sie rozprawie i gdyby dla
dopetnienia koszmaru spostrzegt, ze
prokurator, Kktéry go oskarza, ma
piekny, blyszczacy, ztoty zab.

Takie sny lubig sie sprawdzaé w
czasie, gdy dekrety o obronie poko-
ju stajg sie jawa.

Tadeusz Borowski
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Niedowazone pomystly

Wychodzacy w Krakowie ,Tygod-
nik Powszechny* robi czesto wy-
cieczki do odbudowujgcej sie stolicy.
To mu sie chwali. Gorzej, ze robi je
przy pomocy do$¢ niefortunnych
adeptow sztuki reportazu, nieprze-
mys$lanym gawedziarstwem usitujg-
cych zastgpi¢ brak elementarnych
wiadomosci o konkretnych projek-
tach odbudowy, dostepnych kazde-
mu, kto zajrzy cho¢by do planéw
i plansz, reprodukowanych w wyda-
nej niedawno ksiedze, ilustrujgcej
przemoéwienie ,Prezydenta Rzeczypo-
spolitej o Szescioletnim Planie Odbu-
dowy Warszawy.

Mamy $wiezo w pamieci rozczula-
jace impresje ob. Tyrmanda o ,du-
szy Warszawy"“, pamigtamy pomysty
P. Jasienicy, aby staromiejski gotyk
katedry zastgpi¢ nowoczesnym sty-
lem sztuki religijnej z epoki Piu-
sa XII.

Obecnie Stefan. Majchrowski spa-
cerujgc przez (bliski naszemu sercu,
bo sgsiadujacy z nasza redakcja: co-
dziennie tedy chodzimy, dlatego mo-
ze obruszyto to nas specjalnie) Plac
Trzech Krzyzy wuprawia sobie spo-
kojnie ,wewnetrzng emigracje” w
swych marzeniach o Warszawie te-
razniejszej i przysztej. Nic mu nie
wiadomo np. o tym, ze plac ma, we-
dtug zatwierdzonych juz do$¢ dawno
projektéw, by¢ rozszerzony ku Wisle,
gdzie powstanie park i amfiteatr,
i skrobie sobie, ze ,trzeba zabudowacd
oba narozniki od strony Wisty*. Co
wiecej, p. Majchrowskiemu podoba

sie wprawdzie ,rekonstrukcja aigne-.

rowskiej rotundy* kosciota $w. Alek-
sandra, nie przeszkadza" mu to jed-
nak rzuca¢ dziwacznej propozycji,
-aby przy tym-stylowym budynku po-
zostawi¢ — i to w stanie wpéizrujno-
wanego, nieodnowionego kikuta! —
pozostata po kadtubie przedwojen-
nej bezstylowej budowli kosScielnej
szpetng wiezyczke. ,Gdy znikng in-
ne $lady zniszczenia kosciota — wo-
ta patetycznie — kto wie, czy ta wie-
za — dzwonnica nie bedzie mocniej
do nas przemawiata niz wszystkie
ruiny...* itd. itd.

Tu pod tg gruszka drzemal Ko-
Sciuszko, panie Majchrowski. Miej-
my nadzieje, ze ludzie odbudowujacy
z pietyzmem, poszanowaniem naro-
dowej tradycji i poczuciem smaku
nasze miasto zadecydujg o wygladzie
placu nie liczac sie z gawedziarzami
z ,Tygodnika Powszechnego" i piek-

K UETURA

nego ksztaltu zabytkowej budowli
nie zepsujag pozostawieniem brzyd-
kiego dodatku.

rdc

.Recenzja“

Naiwnym mogtoby sie wydawac,
ze chcac recenzowal jakas$ ksigzke
nalezy ja uprzednio przeczytac.
Okazuje sie, ze zasada ta nie zaw-
sze obowigzuje ludzi zajmujgcych
sie zamieszczaniem notatek o no-

wych wydawnictwach. Jako przy-
ktad moze postuzy¢ notatka ob.
LZgr.” w .Przekroju* z dnia
10.12.50 r.

Ob. ,zgr.* na 60 wierszach —

waskiej, na szczescie, szpalty —
bredzi o nieistniejacej ksigzce Ara-

gona LPIEKNA DZIELNICA*“.
,Zgr.", bystro stwierdziwszy, ze
Aragon jest pisarzem politycznym,

zajmuje sie omoOwieniem ,typowych
btedéw" autora ,Komunistow", o-

raz ogo6lnym scharakteryzowaniem

tresci ,Pieknej Dzielnicy*. Tres¢
wymys$lona jest przez ,zgr." réw-
nie tadnie, jak i tytut — a mozna
powiedzie¢, ze nawet jeszcze tad-

niej: czytelnik, ktéry znieksztalce-
nie tytutu (sktadat na karb niedba-
tej korekty widzi, ze jednak rze-
czywiscie chodzi o jaki$ nieistnie-
jacy utwdr francuskiego pisarza,
utwér nie majagcy — procz ilosci
stron oraz nazwisk tlumacza i gt6-
wnego bohatera — nic wspdlnego z
,Pieknymi Dzielnicami“. Szczytem
wszystkiego jest umieszczenie przez
.zgr.* akcji powiesci w... dwudzie-
stoleciu miedzywojennym, gdyz na-
prawde w ,Pieknych Dzielnicach®

pierwsza wojne S$wiatowaq..

Szkoda, ze nikt w redakcji ,Prze-
kroju“ nie skontrolowat twdérczego
dzieta ,zgr.“ przed umieszczeniem
go na tamach pisma. Poczytne, po-
pularne pismo powinno rubryke
.Ksigzki* poswieci¢ rzetelnemu in-
formowaniu o nowos$ciach wydaw-
niczych, a nie nieodpowiedzialnym
Jfiglom* ignorantéw.

Pg

Oburzony p. Marcel

,Nie ulega watpliwosci, ze widz
jest niezadowolony, ze czuje sie na-
brany, i to nieudolnie... (W sztu-
ce) chodzi po prostu 0 zmobilizo-

JOZEF PRUTKOWSKI

ODWAZNI

Poeci... Literaci...

Ttok...

Nowe toasty... Nowy Rok.

Podniést kieliszek mistrz satyr:

— Mnie w Nowym Roku nie zbraknie tematu
Tylu jest jeszcze wrogoéw i furiatow,

Nie zginat satyr bohater.

Potem poeta: ja tez sie nie boje.
Ja sie zachwycam gotebim pokojem

A pokdj ditugo bedzie.

Potem piosenkarz: pisze piosnki tadne
| nie obawiam sie trudnosci zadnych
Te piosnki $piewane sg wszedzie.

Potem dramaturg moéwit, ze bez obaw

Pisze komedie o paru osobach

Kochajgcych sie... i tak dalej.

Potem rzekt krytyk, ze on sie nie boi
Zadnych trudnosci w ciezkiej pracy swojej...
Wcale sie goscie nie bali.

Nagle panika. Mistrz oknem wyskoczyt .
Prozaik w strachu po schodach sie stoczyt
A za nim czmycha mistrz satyr.

Ach, jak panicznie wszyscy uciekali!...

Bo oto nagle zjawit sie na sali

Pozytywny bohater.

.Czytelnik“. Warszawa,

»Czytelnik" a.

Czemu uciekacie? Jacy — tacy alboscie?
— Uciekamy, bo nie wiemy co zrobi¢ z tym gosciem.

wanie widzéw przeciw idei ponow-
nego uzbrojenia Niemiec. Jak gdy-
by to nie byto zagadnienie skom-
plikowane niewiarygodnie! By nie
oburzy¢ nikogo prof. Sonnenbruch
mowi nam tylko o Niemczech Goe-
thego..."

Kt6z jest ten ,widz“ niezadowo-
lony i oburzony, ze moéwi sie o roz-
brojeniu Niemiec, dotkniety wspo-
mnieniem Niemiec Goethego? Ste-
skniony do Niemiec Horst-Wessela,

spragniony powrotu czaséw, gdy
,Excellenz® Otto Abetz krzewit w
Paryzu pojecia brunatnej ,kultu-

ry“? To nie Adenauer. To Mr. Ga-

briel Marcel na tamach ,Nouvelles
Littéraires* wypowiada w recenzji
z paryskiej premiery sztuki Krucz-

kowskiego utajone pragnienia swe-
go serca.

ejs
Truman i jego poddani
Czytelnikom polskim znany jest

z felietonu ,Trybuny Ludu®“ incy-

dent, ktéry wybucht miedzy prezy-
dentem Trumanem a krytykiem mu-
zycznym ,Washington Post‘. Stres$-
cimy go w dwéch stowach: wspom-
niany krytyk ocenit ujemnie recital
Spiewaczy corki Trumana, za co zo-
stat w liscie, wystosowanym z Bia-
tego Domu i napisanym na oficjal-
nym blankiecie, zmieszany z biotem
i obsypany najordynarniejszymi wy-
zwiskami.

Tekst listu Trumana zostal opu-
blikowany przez ,New York Times*
z notatkg redakcyjng, ze dziennik
byt zmuszony ,ze wzgledéw przy-
zwoitosci publicznej ,ztagodzi¢ sze-
reg wyrazen prezydenta Standéw
Zjednoczonych, aby w ogoéle pismo
to mozna byto wydrukowaé¢. Obec-
nie rozegrat sie finat tej walki
w stylu wolno-amerykanskim. Za-
atakowany dziennikarz Westbrook
Pegler, ktérego Truman nazwat
miedzy innymi ,psim synem"“ i ,to-
buzem* ogtosit w prasie nastepujg-
ce osSwiadczenie:

Jest wielkg tragedig, ze Stany
Zjednoczone musza w tych okrop-
nych czasach miast rozsadnego
kierownictwa aprobowac¢ nieape-
tyczne ztosliwosci prezydenta, kto-
rego Bernard Baruch nazwat po
podobnym incydencie ,bezwstyd-
nym, nieokrzesanym i niewy-
ksztatconym cztowiekiem“. MédlI-
my sie za niego!*

Trudno uwierzy¢, by modty Ame-
rykanéw zdotaly odmieni¢ ich pre-
zydenta.

kst

Radosé¢ w Ankarze

W Waszyngtonie panuje ponury
nastréj. Wojna w Korei doprowa-
dzita do katastrofy i strasznej po-
razki wojsk interwencyjnych wal-
czacych pod flagg ONZ. W kotach
rzgdowych Ankary panuje rados¢
i rozlega sie ,hurra!“. Gazety i ra-
dio jeszcze dotychczas $piewajag
hymny pochwalne na .cze$¢ ,boha-
terskich czynéw"“ brygady tureckiej
w Korei.

Rezultat tych ,bohaterskich czy-
néw" jest taki, ze liczagca 5000 zot-
nierzy brygada turecka przestala
istnie¢. Zostata ona zniszczona przez
koreanska armie ludowg i ochot-
nikéw chinskieh. Brygada wylgdo-
wata w Korei 17 pazdziernika i do-

tamu.

warszawa, nl. Marszatkowska 3/S
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piero po miesigcu wstapita 't |
Przez miesiagc zotnierze turecc;
konywali heroicznych czynéw, *»
bigc, pladrujac i mordujagc Iy
cywilng w Korei. Po rozpoi
valk dowo6dca brygady genera S
sydji telegrafowat do Ankary C
jego zoinierze oczekujg z nieci
wosécig chwili, w ktérej N
w proch i w pyt komunisi
24. listopada rozpoczeta sie ofen
Mac Arthura pod hastem ,Boze
rodzenie spedzimy w domu“.JO
klesce, aby ratowa¢ wtlasng s
Amerykanie zezwolili taskawie
kom ,bohatersko" zgingé¢; w rc
zie Mac Arthura z dnia 3 gro
brzmiato to bardzo pieknie: |
reckie oddzialy majg sie przyci
do tego, aby nasze wojska wyf
ty sie na nowe pozycje obn
w najwiekszym porzadku.”

W Ankarze jednak poczeto sit
dowa¢. Amerykanie obiecali

nym sojusznikom®“ nowa pozi)’
Wigec premier Menderes W
nieistniejgcej brygadzie telefwa
gratulacyjny, réwniez szef sZW
Nouri Jamet Zlozyt serdeczne zjsAi
nia zmartym Turkom. FaszPQl
urzadzili w stolicy Turcji olbrz”
manifestacje z okazji ,zwycigestO®
w Korei. Tej radosci nie ma k<n\M

Nie ustajg akademie, uroczysiS®
i zebrania. Brak tylko na nich'
lenizantow.
del
czc
we

Figle rzeczywistos¢
wa

Reakcyjny miesiecznik amerytozi
ski ,Reader Digest" jest drukoiiprz
w jedenastu milionach egzemplfwi
w jezyku angielskim oraz w mfpré
wym naktadzie w kilku jezy$e§
europejskich. Pismu temu zdariro"
sie  nieszczescie. Cztery mili80*
egzemplarzy grudniowego nuitfip'
,Reader Digest" opuscito juz
i nagle naczelny redaktor miesi*

i spali¢ naktad. Artykut wsteT?
tego numeru byt poswiecony ,Z'cy

ciestwu Mac Arthura w Koky’
i zaopatrzony tytutem ,WtasclLn
cztowiek na witasciwym miejsial

TTio/lw rntnnio >miv \xt’notmrm
Mac Arthur okazat sie" cztowietfjol<

niewtasciwym, a jego miejsce w Isy
rei jeszcze bardziej niewtasci.™
Musiano tedy na predce pomyjljo
o innym artykule wstepnym op>
jacym, niestety, kleske

thura.

Jeszcze gorzej powiodio sie ai |
rykanskiemu tygodnikowi ,Colliel je
ktéory réwniez poswiecit nurt d:
Jwielkiemu zwyciestwu“ w Ko* re
Numeru nie mozna juz byto w (h
re wycofaé. Amerykanie czy* U
w ,Colliers® opisy triumfu M
Arthura w chwili, kiedy jego W h
ska nie mogly sie opamieta¢ od f si
razki. Takie oto nieszcze$cia chéd O
PO redaktorach pism amerykanski* @
ktorym fakty ptataja nieprzyjete v
figle.

y

SPROSTOWANIE

W ostatnim  (40/1950) numef
Nowej Kultury® przy artykO
Ignacego Witza na str. 5-ej prl
stawiono omyitkowo nazwiska aut
row przy podpisach pod reprodd
cjami prac grafikéw Tadeusza Ko
siewicza, autora pracy z cyklu ,Z*
nierze Rewolucji i Pokoju* i Wac!
wa Waskowskiego, autora pr®
,Zebranie kota ZMP".

Nie myli¢ Rudnickich

Do Redakcji ,Nowej Kultury*“
Wobec czestych wypadkéw mj
lenia naszych imion i adres¢’
uprzejmie prosimy o dwazne i*
sprawdzenie przed wysytani®
wszelkiej korespondencji do nas.
Adolf Rudnicki

ul- lwicka 8a m

Lucjan Rudnicki
ul. Mickiewicza 34 m 1

Rekopiséw niezaméwionych redakcja me zwraca.

Naleznos$¢ za
Biuro Ogloszen
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