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prof. Anna Kroélikiewicz

W siedzibie Hadesa znajdziesz, na prawo, Zrédfo

u stop biatego cyprysu

Ale nie pij z tego Zrédfa.

Znajdziesz tam inne, wode zimnq Zrodet Pamieci
Strzeqq jej straze.

Powiesz im: jestem synem ziemi i gwiaZdzistego nieba
Sam naleze do rasy niebianskiej

Pozwélcie mi napic sie z teqo Zrddfa i oczyscic sie w nim.
| pozwolq ci napic sie z wod zimnych Mnemozyne,
wad swietych tego Zrédta,

i zajmiesz miejsce miedzy herosami.*

7 kartki znalezionej w szufladzie pracowni
profesor Marii Skowronskiej

B Archiwum to depozyt pamieci, jako instytucja lub miejsce przechowujace
materiaty archiwalne pozwala w nie wejrze¢, a tym samym pozna¢ odnotowa-
ng w nich przesztos¢. Archiwa dzielg sie na dwie grupy: do pierwszej naleza
archiwa panstwowe lub koscielne, do drugiej - spoteczne i prywatne. Taki
depozyt to réwniez migjsce kreowania pamieci. Wtasna, dobrowolna inicjatywa
gromadzenia zasobu archiwalnego i dowolnos¢ w doborze zbieranych materia-
tow to gtéwne cechy prywatnych zbiordw.

B Archiwum prywatne jest samoswiadectwem jego wiasciciela - to on prze-
ciez nadaje mu pewien konkretny ksztaft i decyduje tym samym, jakg forme
ma w przysztosci przyja¢ pamie¢ o nim. Maria Skowrorska, gromadzac swoja
dokumentacje obrazéw i rysunkow, a takze recenzji twdrczosdi, jest solidna
i wolna od kokieterii. Materiaty zbiera w teczkach z potrzeby prawnej, uzytko-
wej — mysle, ze cze$¢ z nich miata postuzy¢ kolejnym awansom akademickim,
wgladowi w nie instytucji publicznych. Jest, mam wrazenie, zdystansowana
wobec dokumentadji i skromna, brak tu autokreacji i mitologizowania.

*  Tekst z tabliczki znalezionej w Hipponion
w grobowcu Petala, Wielka Grecja.

Wojna grecka, 2004, fragment




B Dorobek twdrczy kobiet chetniej niz spuscizne mezczyzn pozostawia sie
w szczelnych archiwach prywatnych i dopiero po czasie wydobywany jest
z szaf, kufrow i szuflad, z pdtek, z pudet obok pojemnikéw z farbami. Jako redak-
torka naukowa tej monografii siedze na podtodze swojej pracowni i porzadkuje
sypkie notatki profesor Marii Skowronskiej, strzepy zanotowane na maszynie
z odrecznymi poprawkami, uktadam je w catos¢. Mam do dyspozydji wiele i nie-
wiele - komplety luznych akt powigzanych trescig, mnigjszych teczek, papierdw
zlat 70.180. ubiegtego wieku, cienkich jak bibuta, pisanych przez kalke, ktore sie
kruszg przy rozkfadaniu zagie¢ i rozpadajg w puder podczas lektury.

B Tworcze, petnokrwiste i aktywne zycie Marii, ktére znatam
i w ktdrego szczesliwych momentach bywatam uczestniczka,
trzymam teraz przed sobg jako materiat wymagajacy formo-
wania, segregowania, strukturalizowania i oczyszczania. Mam
teraz nowa, zaposredniczong przez dokumenty relacje z Majkg
- taka, o ktorej biografisci czesto mowig, ze to wiez intymna,
bo prowadzi w finale do wytworzenia sobowtdra opisywanej
osoby. Jak mniej poetycko pisze Eric Ketelaar: ,Archiwa wy-
znaczajg przestrzen praktykowania pamieci, w ktorej ludzkie
doswiadczenia mogg zosta¢ przepracowane w  znaczenie”.
Kazda kartka wyjeta z kurzu na swiatto, przetarta, przeczytana,
kazde zaproszenie na wystawe, list, a zwlaszcza fragmenty
palety malarki oznaczajg fragment jej Zycia, doSwiadczenie,
chwile z czasu.

1 Eric Ketelaar, Dokumenty jako pomniki,
LArcheion” tom 112, Warszawa 2011.

Fragmenty niedokonczonych obrazéw, 2007, technika mieszana na ptétnie







Rozmowa, 2007, technika mieszana na ptétnie, 145 X 120 cm



B Archiwum nie udaje mi sie scali¢. Nie jest monolitem, pozostaje fragmen-
taryczne, choc¢ bardzo staram sie o dyscypline i wiernos¢ faktom. Jednak
tworczos¢ w potaczeniu z kalendarzem zdarzen jest zywa i moze byc stale czy-
tana na nowo: nagle w innej szufladzie znajduje sie opinia czy recenzja, ktdre
rzucajg inne $wiatfo na catos¢, rekonfiguracja pozwala na odmienne narracje.
Kiedy ogladam zdjecia prac Majki i portrety artystki od 1972 roku, niektore tuz
sprzed dyplomu, wyzwalam pamie¢ afektywna. Wracam do znanych chwil
z wystaw i pokazujac je tutaj, chce zobrazowac stan spraw tym, ktérzy w nich
nie uczestniczyli, przenies¢ te obrazy dalej w czasie. Lektura zdjecia — portretu
artystki, z ktorg od ponad dziesieciu lat nie wymienitysmy sie spojrzeniami
- stafa sie ponownym zawigzaniem relacji, cho¢ fikcyjnej, nieréwnoczesnej
czasowo. Zoom obiektywu aparatu przeksztafca sie w znaczacy wyraz oczu
Marysi wybiegajacy z wnetrza kadru. Jej wzrok identyfikuje patrzaca mnie
teraz z patrzacym na nig wtedy fotografem, najczesciej Witoldem Wegrzynem.
To wykracza daleko poza porzadek czysto estetyczny, to wizualny performatyw
poruszajacy emocjonalnie, pobudzajacy wyobraznie. Roland Barthes w swojej
ostatniej ksigzce Camera lucida® zwraca uwage na fakt, iz fotografia, ten ,obraz
naturalny’, moze i musi w nas ,pracowac’, rozwijac aluzje, intuicje, spostrzeze-
nia. W Matej historii fotografii Walter Benjamin zamieszcza wywod: ,Na przekér
wszelkiemu kunsztowi fotografa i wszelkiemu komponowaniu pozy modela,
ogladajacy odczuwa nieodpartg che¢ doszukiwania sie w takim zdjeciu owej
malenkiej iskierki przypadku, nierozerwalnego zwigzku miedzy czasem i miej-
scem zdarzenia, ktorym rzeczywistos¢ przepoita niejako charakter obrazu,
doszukiwania sie owego niepozornego miejsca, w ktorym — w takiej a nie innej
formie istnienia owej dawno minionej minuty — do dzi$ jeszcze przycupneta
przysztos¢, a tak przemysinie, ze mozemy jg odkry¢, ogladajac sie za siebie™.
Paradoks: przysztos¢, ktdrg mozna zobaczy¢, ogladajac sie za siebie, wpatrujac
sie w obraz, ktory kiedys otart sie o rzeczywisto$¢, splata sie w wezet z ostatnig
fascynacjg Marii Skowronskiej - starozytng Grecjg - i z jednym z ostatnich
rysunkéw, juz odmiennym od wczesniejszych, petnym tajemniczej geometrii
kosmosu, przy tworzeniu ktérego towarzyszytam artystce.

2 Roland Barthes, Camera lucida. Refleksje o fotografii, ttum. E. Modzelewska-Si-
kora, ,Kino", nr 3, 1992.

3 Walter Benjamin, Mata historia fotografii, tum. J. Sikorski, [w:] Aniot historii.
Eseje, szkice, fragmenty, wybor i oprac. H. Ortowski, Wydawnictwo Poznariskie,
Poznan 1996, s. 108.
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B Moim celem w pracy nad tg monografig jest oddanie w rece
czytelnikdw czystej szklanki Swiezej wody z Jeziora Pamiedi,
ze 7rodta Mnemozyne, bo bez opowiadania pamiec jest ni-
czym, a opowiadanie bez wystuchania nie ma znaczenia. Mam
nadzieje, ze to, co pokazujemy w tej ksigzce — przeciez przezyte
i wypowiedziane — bedzie odczytane i pamietane na nowo.



lata 1999-2000




Konteksty czasu w malarstwie Marii Skowronskiej

Czas pokoleniowy - czas uniwersalny

B Poczatek jej tworczosci przypada na lata 70. Byt to czas
wyczerpywania sie ekstremalnych postaw awangardowych,
znuzenia anarchistyczna wolnoscia, ktérej konsekwendja byto
poczucie pustki i alienadji artysty. Zrodzity sie tendencje prze-
ciwne —angazowania sztuki w rzeczywistosc blizsza wspotcze-
snemu cztowiekowi. W roku 1979 w koszalinskim BWA odbytfa
sie programowa wystawa ,Pokolenie ‘70", ujawniajaca manife-
stacyjny powrdt do nurtu figuratywnego i sztuki opowiadajacej
sie za prymatem tresci, wyrazajacej emocje w obrebie ludzkiej
postaci. Konteksty spoteczno-polityczne byty odpowiedzig na
izolacje sztuki pograzonej w autotematyzmie. Artysci siegali
po rézne formy malarstwa przedmiotowego, od dziewietna-
stowiecznego realizmu po dwudziestowieczny hiperrealizm,
a zwhaszcza do najblizszej polskiej tradycji powojennej. Nie
unikali tez publicystycznego tonu. OdnaleZ¢ go mozna byto
zwhaszcza w krakowskiej grupie Wprost (Zbyluta Grzywacza,
Leszka Sobeckiego, Jacka Waltosia, Macieja Bieniasza), a takze
w malarstwie Edwarda Dwurnika, Jerzego Dudy-Gracza, Euge-
niusza Markowskiego, Andrzeja Bierkowskiego, by wymieni¢
tylko niektdrych tworcéw tamtych lat. Ekspresyjnos¢, subiek-
tywizm, aluzyjnos¢ i symbolika — to $rodki, po ktére artysci
najchetniej siegali.

Zofia Watrak w biurze galerii autorskiej, 1994

B W srodowisku gdanskim nurt publicystyczny nie zaistniat
by¢ moze dlatego, ze nie byto potrzeby dystansowania sie
od skrajnych postaw awangardowych, bo ich tu nie byfo.
Gdanscy artysci przejawiali wiekszg sktonnos¢ do uogdlnio-
nej refleksji. Posta¢ czlowieka traktowana byfa jako symbol
egzystencjalny, wpisany w uniwersum bytu. Obcy pozostat
im nurt angazowania sztuki we wspotczesnos¢. Skupienie na
figurze i artykutowanie za jej posrednictwem egzystencjalnych
problemdw stanowito przeciwwage dla dominujgcej w latach
60. abstrakgji. W tym samym czasie z powodzeniem startuja
malarze: Mieczystaw Olszewski (dyplom 1969), Matgorzata Fon-
fria-Pereda (dyplom 1972), Maciej Swieszewski (dyplom 1972),
Maria Skowroriska (dyplom 1972), Teresa Miszkin (dyplom 1973).
Nawiazanie do figuratywnych watkdw w ich tworczosci miato
charakter zindywidualizowanej koncepcji Swiata i subiektyw-
nych $rodkow jej opisywania. Maciej Swieszewski lokowat swoj
swiat w kategoriach groteski. Mieczystaw Olszewski kobiecy
akt widziat z perspektywy maskulinistycznego przedmiotu po-
zadania. Natomiast malarki: Matgorzate Fonfrie-Perede, Terese
Miszkin i Marie Skowronska faczyto intensywne przezycie czasu
i przemijania. Fonfria-Pereda wykorzystuje motyw zwielokrot-
nionego wiasnego portretu i zacierajagcego sie lustrzanego
odbicia. Teresa Miszkin obsesyjnie bada procesy starzenia sie

ciata czesto tych samych modeli na przestrzeni mijajacych lat.

Zofia Watrak




B Maria Skowronska ukryte znaczenia koduje w koncepdji ruchu powiazanego

z postacia. Ruch jest zawsze zmiana. Tym samym swoja figuratywng narracje
wpisuje w kontekst czasu. Nic bardziej kruchego i przemijajacego niz ludzkie
ciato. Watek autobiograficzny to wyraz intymnego wyznania o przemianach.
Uptyw czasu i jego destrukcyjne dziatanie jest nadrzednym motywem
kompozycji malarskich i rysunkowych, rozwijanym po wielokro¢ w kolejnych
cyklach: ,Przemiany” - realizowanym w latach 1984-1988, ,Cienie” — rozpo-
czetym w roku 1988, a w roku 1993 — Wnetrza". Kolejne powstaty w latach
1997-1999: ,Balet, czyli katalog gestow” oraz ,Nieuchwytnos¢ procesow
przemijania”. Zaden z nich nie wyznacza znaczacej cezury stylistycznej ani
nie wprowadza nowych watkéw tematycznych, co najwyzej inaczej roz-
kfada akcenty. Akt kobiecy z wiasnym wizerunkiem przenosi indywidualne
emocje w sfere uniwersalidw natury zaréwno psychicznej, jak i kulturowej.

Kory, 2003, technika wiasna na ptétnie, 100 x 120 cm

B Kolejne cykle odkrywajg odmienne przestrzenie znaczen,
ktérych nosnikiem jest ten sam motyw kobiecego Cciafa.
Na przestrzeni lat jego obraz ulegat przemianom, dopisujac
nowe watki tej samej opowiesci. Poczatkowo kontekstem dla
Ciata byta przyroda. Nie stanowito ono zamknietej, wyodreb-
nionej formy. Poddane swoistej fragmentaryzadji, wtapiato sie
w porzadek natury. Twarz, dtor, tors przenikaty sie wzajem
z formami roslinnymi. Biologia kobiecego ciata stanowifa jed-
nos¢ ze swiatem przyrody i podlegata tym samym procesom
formowania i rozpadu. Pojawiat sie tez motyw muszli, ktéra
jest nie tylko atrybutem ptci, ale takze Zrédtem samego zycia.
Spiralna forma byfa tez postrzegana jako symbol odrodzenia
i wiecznych powrotow!.

1 Mircea Eliade, Rytualne funkcje muszli, [w] Obrazy
i symbole, Wydawnictwo KR, Warszawa 1998, s. 156-158.










z cyklu Wyspy greckie, 2003, technika wiasna na ptétnie, 110 x 120 cm
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B Materie roznigce sie ciezarem, twardoscia, gestoscia i przej-
rzystoscig wspottworzyty jeden kosmos, dzwieczacy harmonia
form, $wiatta i barwy. Nago$¢ i natura w harmonijnym pota-
czeniu ma swojg wykfadnie symboliczna. Mozna ja odczyty-
wac w rozumieniu filozofii Gombrowicza jako idealny model
wartosci, doskonaty stan rzeczy, w ktorym aseksualne ciato,
pozbawione wstydu i fatszu, nalezy do niewinnego swiata na-
tury. Jej przeciwienstwem s wszelkie przejawy kultury - ,ba-
stion wyobcowanych i represyjnych wobec cztowieka form™2
Opozycja natura—kultura jest czysto intelektualng konstrukcja,
bo nie ma obiektywnie istniejacej natury samej w sobie, jest
natura wyobrazona, a jej znaczenia zalezne sg od réznych spo-
sobow jej postrzegania, widzenia i opisywania. Doswiadczamy

zatem historycznie zmiennej idei natury3.

B Do kultury nalezy tez akt. Jego pozycja na przestrzeni dziejow byfa tak sil-
na, ze mozna go traktowac jako synonim sztuki w ogoéle. Z jednej strony jest
podstawowym tematem akademickich studidw, ale tez najwybitniejszych
w historii dziet. Przeistoczenie ciata w akt dokonywato sie poprzez odzianie go
w konwendje. Figura cztowieka nie wyrazata jego indywidualnej tozsamosdi,
a raczej poprzez stosowane rézne techniki formalne wigzafa go z uniwersal-
nymi tresciami. Estetyzacja, metaforyzacja, symbolizacja byty popularnymi
technikami neutralizowania biologicznej i erotycznej sfery cztowieka. Kulturowa
i estetyczna rama, jak pisze Lynda Nead*, stanowita granice dzielacg biologiczna
materie ciala od bezinteresownego widzenia, przeistaczajgcego ciato w akt.
O czystosci widzenia aktu, wypierajacej uczucie przyjemnosci czerpanej z 0gla-
dania ciafa, decydowato konwencjonalne wartosciowanie i bezruch ogladanej
ludzkiej sylwetki zamienionej w akt. Innymi stowy akt jest estetyczng figurg
odziang w konwencje. Opozycja nagosci i aktu implikowata binarne opozycje
umystu i ciata, kultury i natury, podmiotu i przedmiotu. Ciato faczyto sie z na-
tura, a umyst z kultura. Akt byt ciatem stworzonym przez kulture. Forma i sty
kontrolowaty nagos¢, nadawaty jej definiujacg rame. Brak ramy traktowany byt
jako przekroczenie i ujawnienie cielesnosci. To klasyczne rozréznienie miedzy
nagoscia a aktem na wiele lat utrwalone zostato autorytetem ksigzki Kennetha
Clarka’. Poza ustanowione przez niego estetyczne ramy wychodzita sztuka ciata
lat 90, zwiaszcza sztuka feministyczna, w ktdrej wiasne ciato stato sie materig
réznorodnych akgji.

2 Jerzy larzebski, Pojecie ,formy” u Gombrowicza, fw] Gombro- 4 Lynda Nead, Akt kobiecy, Rebis, Poznar 1998, s. 31.
wiczikrytycy, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1984,5.312-346. = \anneth Clark Akt Studium idealnej formy,
3 Maria Janion, Kuznia Natury, stowo/obraz, Gdarsk 1994. Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1998.

Spartanin, 2003, technika wiasna na ptétnie, 84 X 120 cm

16®






B Akty Marii Skowronskiej poza te ramy nie wychodza. I w tym
sensie jej tworczo$¢ pozostaje w obszarze tradydji i definicji
Clarka. S3 tez jednak niewielkie odstepstwa. Dotyczg wpro-
wadzenia do kompozydji kategorii ruchu, a co za tym idzie
rowniez kategorii czasu. Akt przestaje by¢ idealng nieruchoma
forma, przedmiotem przeznaczonym do ogladania i kontem-
plagji. Ponadto bywa potaczony z autoportretem, co w historii
byto rzadkoscia. Oznaczato to zamyst wpisania w idee czaso-
przestrzenng autonarracji. Dla jej wyrazenia poszukuje autorka
mozliwych malarskich $rodkéw. Nadrzedna mysl o nieuchron-
nosci przemijania pojawia sie od wczesnych kompozycji. W cy-
klu ,Przemiany” akt kobiecy zostaje pozbawiony naturalnego
otoczenia przyrody, staje sie wyabstrahowanym obiektem
kulturowym. Zastyga na cokole niczym kamienna rzezba,
w ktorej czas ztobi swe slady. Odniesienia kulturowe maja takze
postaci zamkniete we wnetrzach. Znakiem odwotania do kon-
wengji malarstwa renesansowego mozna by uznac szachow-

nice posadzki — kanon kreslenia tréjwymiarowej przestrzeni.

Akty we wnetrzach Skowronskiej nie s3 jednak statyczne. Zdaja
sie porusza¢ w przestrzeni. Autorka wykorzystuje w malarstwie
technike zapisu ruchu w fotografii. Klatka notuje smuge ruchu
7 zatartym konturem przedmiotu. Gra przesuwajacego sie swiatta
i wedrujacych cieni nadaje ruchowi ekspresje. Niemoznos¢ uka-
zania ciat w ich nieustannych metamorfozach jest prébg zapisu
zjawiska réwnie nieuchwytnego jak przemijanie, ktére dokonuje sie
w drodze, w ciggtym ruchu. Efekt zwielokrotnienia postaci, jej prze-
suniecia, zatrzymania czasu konturem, jego poruszenia lub zatarcia
jest znanym sztuce od dawna motywem cztowieka zagubionego
w labiryncie Swiata. Pomnazanie odbi¢ wiasnego ,ja" to zapowied?
abstrakcyjnego labiryntu nierzeczywistosci. Istniaty liczne sposoby
przedstawiania labiryntow jako przeciwienstwa ,wszystkiego, co sie
da przeniknac”. Prawdziwy jest tylko podmiot odbity we wiasnym
mysleniu. Pomnazac siebie to rzutowac obraz wiasnego ,ja" w cza-
sie i przestrzeni ze swiadomoscig tragicznego odczucia rozdzwieku
miedzy nieskoriczonoscig a ograniczajacg terazniejszoscig chwili
i miejsca, w ktorym sie jests,

6  Gustaw René Hocke, Swiat jako labirynt,
slowo/obraz terytoria, Gdarsk 2003.

Filozof, 2003, technika wtasna na ptétnie, 84 x 120 cm
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z cyklu Wyspy greckie, 2003, technika wiasna na ptdtnie, 145 X 120 cm
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B Dawng harmonie zaktocajg srodki ekspresji i ostrzejsze
kontrasty. Cykl ,Cienie” przynosi kolejne przemiany widzenia
postaci. Pozbawiona jest wszelkich atrybutow otoczenia
poza wiasnym cieniem. Co wiecej, cien zaczyna zy¢ wiasnym
zyciem, oddzielony od postaci zdaje sie nad nig dominowac,
jakby ciato tracito swa realnos¢, przenoszac sie w strefe cienia —
wymiar nieuchwytny i krotkotrwaty, zalezny od $wiatta. Intym-
ne, kobiece interpretacje aktu w tworczosci Marii Skowronskiej
taczy romantyczna swiadomos¢ odchodzenia, bo czymze jest
zycie, jak nie chwilg tylko, a sztuka ma te chwile zatrzymac,
ocali¢ nasz czas i nasze w nim trwanie.

W\ mojej sypialni wisi rysunek Majki. Pierwszoplanowa posta-
Cig jest jej wiasny akt, ujety w catkowitym bezruchu, bez gestu,
z rekoma opuszczonymi wzdtuz ciata, zastygty w trwaniu poza
czasem. Za nig podaza kroczacy cier, a wiasciwie zwielokrot-
nione cienie naktadajacych sie sylwet. Ich przesuwane kontury
rejestrujg kolejne sekwencje ruchu. Ta kompozycja rysunkowa
oddaje idee wielu obrazdw. Rysunek towarzyszy nieroztagcznie
malarstwu artystki. Wydaje sie, ze jest pierwszym zapisem za-
mystu kompozycyjnego. Natozenia, przesuniecia, przenikania,
metamorfozy form autorka rozstrzygata z uwzglednieniem
srodkéw przynaleznych odrebnym mediom, zdazajac do tego
samego celu. Zaréwno w malarstwie, jak i rysunku kompozycje
opieraty sie na dychotomii — bezczasowego trwania i ruchu,
ktory jest stawaniem i jednoczesnie przemiana. Ukrytym sen-
sem byta opowiadana wcigz ta sama historia o nieodwracalnej
drodze ku kresowi Zycia.



B Cien, nieodtaczny towarzysz kazdej rzeczy, zyskuje w wielu
kompozycjach autonomie, tym samym realnos¢ traci przedmiot
i pozbawiony przedmiotu cien. W jakims sensie realny swiat sie
rozpada. Jawa zamienia sie w senng wizje. Mozna wiec mowic

0 kolejnej dychotomii kompozydji: Swiatta i mroku z ich wielo-

rakimi konotacjami. Swiatlocieri wykorzystywany jest w dwach

funkcjach. Przynalezny postaci okresla przestrzer wokét niej, ale
ciert osobny, uwolniony od postaci to jakby jej drugie ,ja". W wielu
wierzeniach utozsamiany z dusza postaci i jej sitami witalnymi.
B Kolejnym etapem poszukiwania srodkéw wyrazajacych prze-
miany formy byty rysunki na odksztatconej powierzchni ptétna.
Cykl ten stanowit rodzaj eksperymentu formalnego, bez dalszej
kontynuacji. Malarka badata proces przeksztatcen na podtozu
aktywnym na $wiatto. Zmiete i utwardzone ptétno staje sie
rzezbiarska reliefowg strukturg, ktorej faktura odksztatca rysunek
i aktywizuje gre Swiattocieniowa. Kompozycje ograniczone
byty do czemi | bieli z gradacjami szarosci. Na wkleste i wypukte
powierzchnie nakfadato sie dodatkowo swiatto przychodzace
7 zewnatrz. Potegowato ekspresje Swiattocieniowych kontrastow
i wrazenie ruchliwosci obrazu. Wystarczylo zmieni¢ pozycje
patrzenia, by swiattocienie utozyty sie inaczej. W tym sensie
kompozycje wymagaty interakcji z odbiorca. Gra Swiatfa i cienia
jest waznym srodkiem malarstwa Skowronskiej, moze najwaz-
niejszym. Wiaze sie ze stopniem nasycenia barwy, walorem,
modelunkiem ksztattu. Reliefowe kompozycje rozwijajg obecng
w ,Przemianach” opowies¢ o idee fizycznego ruchu.

z cyklu Sparta, 2003, fragment







z cyklu Sparta, 2003, technika wiasna na ptétnie, 100 x 120 cm

u®



z cyklu Wyspy greckie, 2003, technika wiasna na ptétnie, 100 x 120 cm
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B Najbardziej dojrzatymi realizacjami, w moim przekonaniu,
sg cykle obrazéw inspirowane podrézg do Gregji: ,Sparta’, Wy-
spy greckie” z 2003 roku. Kumuluje sie w nich dotychczasowe
doswiadczenie i perfekcyjne wiadanie wypracowanymi $rod-
kami ekspresji, zwtaszcza swoboda w operowaniu technikami
laserunku, prowadzenie linii konturu, ktéra nigdy nie domyka
formy, a jedynie jg sugeruje. Stosowane dotad srodki wy-
brzmiaty najpetniej w malarstwie dojrzatym i wyrafinowanym.
To wciaz ten sam modut kobiecego aktu, wpisany tym razem
w poetycki kontekst mitologii greckiej. Grecje artystka widzi
poprzez kulturowe odniesienia. Z mrokow odlegtych historii
wyobraznia przywotuje zjawy mitycznych bogin i muz. Ich
nierealne ciata uwodza urodg materii, z jakiej zostaty utkane.
Przywotane na chwile istnienia w rozbtysku swiatfa, odchodzg
w strefe cienia, roztapiajac sie w materii, z ktorej powstaty. Ich
byt jest ulotny, nierealny i bezcielesny. Zbliza sie do abstrak-
cyjnego pejzazu wyobrazni, w ktérym nagte uderzenie swiatta
niczym btyskawica rozdziela $wiat bogdw i ludzi (z cyklu
Wyspy greckie”). To jak rodzaj mistycznej iluminacji pozwa-
lajacej wyjs¢ z czasu terazniejszego w czas wieczny. Bywa, ze
to tylko fragment zwiewnej tuniki greckiej, kiedy indziej figury
zastygaja fragmentem kamiennej rzezby. Zmystowos¢ postaci
rowna jest zmystowej urodzie materii i z niej wynika. DZwieczy
intensywnymi kontrastami barwnymi — czerwieniami i rézami,
btekitami, czernig i biela, swietlistymi ztoceniami. Nigdy wcze-
Sniej obrazy nie miaty tak bogatej i rozjarzonej gamy barwnej.
Jest w nich autentyzm ekstatycznego wrecz przezycia.

z cyklu Wyspy greckie, 2003, fragment







Indywidualny czas psychiczny - Krélestwo
Btekitnego Kwiatu

B Kiedy patrze na ostatni, niedokoriczony juz obraz Majki
Skowronskiej, mysle o dramatycznej granicy, jakg wyznaczyta
jej nieodwracalna, postepujgca choroba. Krok po kroku odbie-
rafa jej mozliwos¢ rozpoznawania otoczenia, pamiec rzeczy
i twarzy, ich wzajemnych zwigzkdw i relacji przestrzennych.
To, co nieukoriczone, fascynuje tym, czym mogloby byc,
gdyby istniata jakas przysztos¢ - ale jej nie ma. W tym sensie
nieukofczony obraz jest ukonczony, z brzemieniem dramatu
niespetnienia zawieszonego miedzy bytem a niebytem, uwie-
zionego w ciele umystu, do ktérego dostepu juz nikt nie ma.
Pozostaja jednak obrazy, realny $lad twdrczego, aktywnego zy-
Cia. Przenosza nas w przesztos¢ do lat 70. Niedokonczony obraz
zamyka definitywnie tworczos¢ Majki. Zatrzymuje mojg uwage,
poniewaz jest tak rézny od dotychczasowej tworczosdi, ze nie
sposdb pomina¢ pytania o przyczyny tej nagtej przemiany. Sys-
temowe, geometryczne podziaty wydaja sie by¢ zaledwie po-
czatkiem zarysowujacej sie koncepdji. Szkielet trojkatnych pol
gdzieniegdzie wypetniony jest szablonem jakiego$ motywu
roslinnego. Bladoniebieska kolorystyka, przedzielona pustymi,
biatymi ekranami moze by¢ jedynie podktadem przysztych
rozwigzan kolorystycznych. Zarys tej kompozycji jest uprosz-
czonym powtdrzeniem wczeshiejszego, skorczonego obrazu
z bardziej skomplikowanymi podziatami o kasetonowym
charakterze. Podstawowa figurg jest kwadrat dzielony na pro-
stokaty i tréjkaty o gamie stonowanej do szarosci, czerni i bieli
7 akcentami rézu. Podobng zasade podziatéw geometrycznych
zastosowata autorka w obrazie z roku 2006, ostatnim, w ktorym
pojawia sie jeszcze figuracja. Geometria stanowi tto dla pierw-
szoplanowych postaci, obrysowanych linig z szablonu. Kontur
osadza i stabilizuje forme, odcinajac ja od geometrycznej dy-
namiki tta. W niektérych polach pojawiajg sie zarysy motywdw
organizméw biologicznych, znanych z wczesnej tworczoscl.

Ostatnie kompozycje s3 zapowiedzig niespetnionej nigdy
przemiany, ale tez, by¢ moze, poczatku walki z pierwszymi
symptomami choroby — ktopotami postrzegania i odtwarzania
relacji przestrzennych. Stad rezygnacja z modelunku bryty, loko-
wania postaci w tréjwymiarowej przestrzeni oraz pozbawienie
jej zindywidualizowanych cech. Wyznaczaja one graniczny
stan umystu poszukujacego - by¢ moze — w porzadku geo-
metrycznym, szablonie i linijce stabilnych, rozpoznawalnych
modeli rzeczywistosci, mozliwych jeszcze do odwzorowania.
W uproszczeniu i pewnej schematyzadji osigga niespodziewa-
ng jakos¢, tak rézng od dotychczasowe] twérczosci. Wezesnie]
szablon i geometria wykorzystywany byt na wstepnym etapie
budowania konstrukgji obrazu. Ukrywaty go dalsze dziatania.
Znikat pod kolejnymi warstwami farby: frotazem, laserun-
kami, przecierkami, bogatg skalg $rodkow, ktérymi malarka
sie postugiwata. Nowa jakoscig ostatnich kompozydji jest to,
ze drugoplanowa technika, jakg byt szablon, staje sie w nich
podstawowym srodkiem wyrazu. Dodatkowym walorem jest
ich dekoracyjnos¢. Estetyczna wartos¢ pomimo choroby nie
ulega zniszczeniu. Autorka w petni panuje nad catym procesem
budowania obrazu, wybdr motywdw i technik malarskich jest
w petni przemyslany. Dysponuje srodkami, ktore wczesniej juz
miata w swoim repertuarze warsztatu profesjonalnego artysty
i nauczyciela akademickiego. Ich selekgja i intensyfikacja mogty
by¢ intuicyjne, ale wykorzystata je Swiadomie, panowata nad
ideg zamystu i kazdym poszczegdlnym elementem kompozycji,
majac za sobg nie tylko wiedze, ale przede wszystkim talent.
Sztuka nie jest produktem choroby. Napisano wiele na temat
relacji choroby i sztuki, ale talent, zdaniem Arnolda Hausera, nie
ma bezposredniego zwiazku z dobrym czy ztym zdrowiem.
Choroba moze jedynie modyfikowac uzytek, jaki twérca robi
ze swoich zdolnosci i umiejetnosci.
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z cyklu Sparta, 2003, technika wiasna na ptétnie, 100 x 120 cm
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B Talent artystyczny — pisze Hauser - nie tylko nie jest cho-
robg, ale stanowi ochrone przed chorobg, nawet jedli nie
zawsze ochrone skuteczna. Mozemy zatem mowic o ucieczce
w sztuke, tak jak mowimy o ucieczce w chorobe, nerwice czy
psychoze. | w ten sposéb wracamy ostatecznie do znanej
starej prawdy, ze sztuka jest schronieniem tych, ktdrzy nie po-
trafig podotac rzeczywistosci albo nie chcg mie¢ z nig do czy-
nienia: stowem, ze sztuka jest Krolestwem Btekitnego Kwiatu,
starg romantyczna kraing ludzi wrazliwych i subtelnych — jedli
nie utopig, to schronieniem zbuntowanych’.

7 Arnold Hauser, Filozofia historii sztuki,
PIW, Warszawa 1970, s. 103.

B 7 pewnoscia dla Majki Skowronskiej sztuka nie byta ochrong
skuteczna. Stracita nad nig kontrole w momencie, gdy stracita
kontrole nad rzeczywistoscig i w koricu nad wiasnym zyciem.
Niedokonczony obraz jest tego momentu sladem i granica,
poza ktéra nie ma powrotu. Niespodziewany kontur obry-
sowujacy figure, dopetniajac jej ksztattu, niweczy to, co byto
istotg jej wczedniejszego malarstwa — przenikanie i amorfizm.
Unieruchamia i zatrzymuje czas. Bezruch istnieje poza czasem.
Ostatnig kreske postawita w roku 2011. Ciggle jednak zamykata
sie na dtugie godziny w pracowni, chronigc swojg autono-
miczng przestrzen artysty. W niej szukata schronienia i nadziei.
Porzadkowata pedzle i farby, gromadzita niezbedne materiaty,
jakby chciata utrzymac stan gotowosci do pracy, ktérej nie byta
juz w stanie podjac.
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Wojna grecka, 2004, technika wodna, 100 x 70 cm

3

B Patrze po latach na tworczosci Majki z cieniem wielkiego

smutku. Mam $wiadomos¢, 7e na oglad jej zamknietego juz
dzieta ma niewatpliwy wptyw aktualny, indywidualny czas,
w jakim sie znalazta. To intensyfikuje emocje. Oczywista praw-
da o przemijaniu, ktéra byta intelektualng konstrukcja literacka,
zderzyta sie brutalnie z realnoscia. Rzeczywistos¢ zapisata
prawdziwg, jakze dramatyczng historie zycia.






tytut nieznany, ok. 2003, technika wodna, mieszana




tytut nieznany, ok. 2003, technika wodna, mieszana
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Nieuchwytnos¢ proceséw przemijania, 2000, technika wodna, mieszana, 100 X 70 cm
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z cyklu Balet czyli katalog gestéw, ok. 1997-1999,
olej na ptotnie

z cyklu Balet czyli katalog gestow, ok. 1997-1999,
olej na ptotnie
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Karnawat w Wenecji, 2000, olej na ptotnie, 156 X 120 cm
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Magiczne wnetrza Il, 1998, technika wiasna, 145 x 120 cm



z cyklu Balet czyli katalog gestéw, ok. 1997-1999, technika wiasna

z cyklu Balet czyli katalog gestow; ok. 1997-1999, technika wiasna
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z cyklu Balet czyli katalog gestow, ok. 1997,
technika wtasna

z cyklu Balet czyli katalog gestéw, ok. 1997-1999,
technika wtasna
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Le balet V, 1998, z cyklu Balet czyli katalog gestow, olej na ptdtnie, 165 X 120 cm

§®






"!’

Le balet IV, 1998, z cyklu Balet czyli katalog gestdw, olej na ptétnie, 145 x 120 cm




z cyklu Balet czyli katalog gestow; ok. 1998, olej na ptdtnie
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z cyklu Balet czyli katalog gestow, ok. 1998, olej na ptdtnie

z cyklu Balet czyli katalog gestow, ok. 1998, olej na ptdtnie
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Baletnica, ok. 1998, z cyklu Balet czyli katalog gestéw; olej na ptétnie




7 cyklu Whetrza, 1993-1997, technika wodna, mieszana
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Teatr, 1996, z cyklu Podréz do Italii, technika wodna, mieszana 70 x 100 cm
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7 cyklu Podréz do lItalii, 1995, technika wodna, mieszana







7 cyklu Podréz do ltalii, 1996, technika wodna, mieszana

7 cyklu Podréz do ltalii, 1996, technika wodna, mieszana
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7 cyklu Podrdz do ltalii, 1995, technika wodna, mieszana






7 cyklu Podrdz do ltalii, 1995, technika wodna, mieszana

7 cyklu Podrdéz do lItalii, 1995, technika wodna, mieszana
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z cyklu Podrdz do ltalii, ok. 1995,

technika wodna, mieszana

z cyklu Podrdz do ltalii, ok. 1995,
olej na ptotnie

z cyklu Podrdz do ltalii, ok. 1995,
olej na ptétnie




Niebo, 1994, z cyklu Podréz do Italii, technika wodna, mieszana, 70 X 100 cm
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Pompeja, 1995, z cyklu Podrdz do Italii, technika wodna, mieszana, 70 X 100 cm

Ogrdd wenecki, 1995, z cyklu Podréz do Italii, technika wodna, mieszana, 70 X 100cm
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7 cyklu Whetrza, 1993-1997, olej na ptétnie




z cyklu Whetrza, 1995, rysunek otéwkiem, 56 X 84 cm

z cyklu Whetrza, 1993-1997, olej na ptétnie

z cyklu Whetrza, 1993-1997, olej na ptétnie

z cyklu Whetrza, 1993-1997, olej na ptétnie







7 cyklu Whetrza, 1995, rysunek otéwkiem, 55 x 84 cm z cyklu Whetrza, 1993-1997, olej na ptétnie
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lata 80.




Lux umbra Dei

B Lux umbra Dei - to stare, $redniowieczne facinskie przystowie méwigce o tym, iz swiatto jest cie-
niem Boga, zdaje sie wyznaczac rozpiety miedzy przemijaniem a potrzeba trwatosci, balansujacy
na granicy zmystowosci i mistycyzmu rytm sztuki Marii Skowronskiej. Ma sie wrazenie, ze malarka
utrwala jedynie swiatto i jego cien — migotliwy $lad, zapisujacy rézne stadia widzialnosci, czy tez
realno$ci ruchu. W malowanych przez nig aktach, targanych zmiennoscia, nabrzmiatych kruchoscia
ksztattéw i... ptowiejacych sndw, tozsamos¢ zostaje wydana na pastwe wielorakiego istnienia,
a wszechobecne swiatto, wypetniajace ciato, odnajduje odpowiednia dla siebie pustke po swietle
juz porzuconym, by pod skérg skry¢ niebo. Mijajacy sie ludzie rzucaja na siebie ciert — niektdrym
udaje sie przenikna¢ do czyjegos wnetrza, nielicznym zadomowic¢ tam na dobre. Krawedzie cie-
niutkie jak ni¢ wiosa to otchtah mimowolnego gestu przez podobiefstwo odkrywajacego réznice.

z cyklu Cienie, ok. 1992, olej na ptétnie
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Jerzy Kamrowski



B Akt traktowany prawie realnie tworzy $wiat konkretu, po-

zostate kontury zdajg sie by¢ zapisem mysli. Kazda za$ mysl
prowadzi ku pewnej deformacji rzeczywistosci, chocby przez
koniecznos¢ zajecia wobec niej okreslonego stanowiska. Jak
sie wydaje, to nie potrzeba realistycznej, definicyjnej, a wiec
niby niepodwazalnej wiedzy o cztowieku kieruje autorkg, ra-
czej konieczno$¢ przektadania roznorodnej rzeczywistosci na
harmonie i piekno ostatecznych praw systemu, kiedy wszystko
zostaje ograniczone do $wiatta, w Swietle uwiezione, kiedy
dopetnieniem jest doswiadczenie obcosci.

B Ten stan amorficznej ptynnosci dobrze oddaje atmosfera ini-
Cjacji z wiersza ,Debiut” Josifa Brodskiego (thum. S. Baraficzak):

z cyklu Cienie, ok. 1989, rysunek otowkiem, 64 X 48,5 cm

.. pustka nieodparta

petzta w niq poprzez jeszcze jeden wytom,
co Sie otwierat na poznanie Swiata ...

gdzie - jak w malarstwie Marii Skowronskiej — wszystko,
Co istotne, rozgrywa sie poza postaciami, trwa wokdt nich
w rozbtyskach i dynamicznie pierzchajacych cieniach.
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z cyklu Cienie, ok. 1993, olej na ptétnie




BV takiej realizacji cztowiek nie wystepuje jako przedmiot dziefa,
ale jako jego miara i gteboko ukryta, niewyobrazalna intymna tresc.
W ruchu harmonizuje to, co wewnetrzne i zewnetrzne, materialne
i duchowe. Odwotujac sie do pamieci ciafa, uruchamia naturalng,

drzemiaca w nim potencjalnos¢. W ruchu form, w ich wzajemnym

przenikaniu odnajduje nieustanny rytm spokojnego trwania i dra-
matycznego przemijania. W ten sposéb terazniejszos¢ naktada sie

z cyklu Cienie, ok. 1993, olej na ptétnie

na czas miniony, a ludzka postac jest tylko tym, co z siebie za po-
Srednictwem $wiata zewnetrznego ujawnifa, rodzac sie z zewnetrz-
nosci i kierujac ku wnetrzu, ku swej wewnetrznej prawdzie. Maria
Skowroniska akcentuje w ten sposéb bardziej niepewno$¢ i chaos
(moment), niz trwanie i transcendendje (wiecznosc). Chwyta nie-
nazwane, chwyta chwile trwajacg w swych kolejnych metaforach,
postrzegajac jg w przemijaniu.




z cyklu Cienie, 1990, technika wiasna, obraz przestrzenny, 68 X 84 cm
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W Spojrzmy, oto z jednej strony konstytuuje
to malarstwo niespokojna racjonalnos¢, pro-
wadzaca do efektdéw utadzonych i logicznych,
z drugiej destruujgca przewrotnos¢ prowo-
kacyjnie ekspresyjna. Owo konstruowanie
i destrukcja, budowanie tadu i niszczenie
ustalonego porzadku - kiedy tworzywem jest,
6z za paradoks, swiatto opisujace bryty, za-
gniezdzajace sie w nich, wykrawajace z cienia
kontury, tworzace przestrzenie — przywodzi na
mys$l wszechporzadek i nierozerwalnie z nim
zwigzang wspdtprace harmonii - stwarzanej
przez nieodiaczng jej dysharmonie.

B Zauwazmy, jak bardzo epikurejskie to zatozenie, z istnieniem ciat wigzace
konieczno$¢ istnienia przestrzeni. Przestrzeni tak samo rzeczywistej, jak ciata
- bez niej niemozliwe bytoby postrzeganie ruchu. Przestrzeni pojmowanej
dwojako - raz jako obejmujacego [fragment tekstu nieczytelnyl, raz jako
pustki umoZliwiajacej ruch. Dziwny to kontakt, specyficzny, trudno uchwyt-
ny, przesuniety poza granice konkretu i ztagczonego z nim wyobrazenia. Prze-
strzen wyzwala go i nateza, gasi i uniemozliwia, mitologizuje i mistyfikuje,
gdy chwila zatrzymuije sie i zastyga w kontur. Ruch zamiera w linig, réwnie w
tym wypadku nieciagta, kuszac zamrozeniem czasu krzepnie, podtrzymujac
to, co niestate. Posredniczy w nigdy nieurywajacej sie wedrdwce, faczy
wieloimienno$¢ rzeczywistosci w wymownym milczeniu szlachetnych
wspotbrzmier, delikatnych szeptow, przenikajacych sie sladow, ktére nie
nakfadaja sie, nie mijaja ostatecznie, nie okredlaja nigdy do konca.

Tekst na podstawie kopii maszynopisu

z cyklu Cienie, ok. 1990, technika wiasna, obraz przestrzenny
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z cyklu Cienie, ok. 1990,
technika wiasna, obraz przestrzenny

z cyklu Cienie, ok. 1990,

technika wfasna, obraz przestrzenny
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z cyklu Cienie, 1991, technika wiasna, obraz przestrzenny
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z cyklu Cienie, 1992, olej na desce, 110 x 120 cm







Maria Skowronska

Rysunek - $lad reki, slad osobowosci

W Rysunek, dzieto i $lad reki, zawsze byt zwigzany z dziatalnoscia
cztowieka i jest jednym z najstarszych sposobow wypowiedzi
wizualnej. Obecnie — w latach dziewiecdziesiatych — catkowi-
cie oczywista jest jego rola jako automatycznej wypowiedzi
artystycznej. Rysunek - jako samoistne dzieto sztuki — daw-
no juz wkroczyt do sal wystawowych i doczekat sie wielu
wiasnych konkursow i ekspozycji o duzej renomie. Bardzo
wielu tworcodw na Swiecie — malarzy, grafikdw, rzezbiarzy czy
architektow — zajmuje sie rysunkiem rownolegle z innymi dzie-
dzinami swojej twrczosci. Swiadomos¢ korzystania z tej formy
dziatalnosci artystycznej wynika z mozliwosci bardzo osobistej
wypowiedzi, jaka daje rysunek.

z cyklu Cienie, 1990, fragment




z cyklu Cienie, 1990, rysunek otdwkiem, 54 X 72 cm
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B Rysunek wspodtczesny, korzystajac ze zdobyczy catego
dorobku dziejow dyscypliny, charakteryzuije sie wieloscig i roz-
norodnoscia poszukiwan. Jest tak réznorodny, jak réznorodne
53 postawy tworcze i osobowosci artystow, gdyz skala uczu¢
i doznan, ktére mozna przekaza¢ w tej formie, jest niewy-
czerpana. Oddaje wszystkie nastroje, klimaty i emocje, ktore
sktadaja sie na osobowosc artysty i jego indywidualno$¢ oraz
autentycznosc jego wypowiedzi artystycznej.

B Podkreslam stowo autentyczno$¢ nie bez powodu. Jest
bowiem tak, Ze na artyste oddziatujg mody artystyczne pa-
nujace w sztuce oraz zwigzane z nimi konwencje i obiegowe
formy stylistyczne. Nie majg one destrukcyjnego wptywu na
artyste o duzej indywidualnosci. Korzystajac z przypadajacego
mu czasu sztuki, wyposaza go we wiasne formy stylistyczne,
nadaje mu ksztatt wiasnych wyobrazer - pozostawiajac swoj
slad. Tworca autentyczny to samodzielny, krytyczny artysta
posiadajacy $wiadomos¢ tego, co chce zrobic z bagazem swo-
ich umiejetnosci i predyspozycji. Dlaczego o tym pisze? Otéz
dlatego, e w ostatnich latach nastapita zmiana w widzeniu roli
rysunku w procesie ksztatcenia studentdw szkot artystycznych.
W latach szes¢dziesigtych nie byt on traktowany jako autono-
miczna wypowiedz artystyczna. Ta zmiana nastawienia zmie-
nia rownoczesnie sposdb ksztatcenia studentdw, szczegdlinie
w pierwszej fazie studiéw. Trudno nie dodac, iz z reguty sg oni
przyzwyczajeni do unikania tego, co niewygodne i trudne.

71

z cyklu Cienie, 1991, rysunek otéwkiem



z cyklu Cienie, 1992, technika wiasna, obraz przestrzenny

z cyklu Cienie, 1990, technika wfasna, obraz przestrzenny, 64 X 84 cm

z cyklu Cienie, 1990, rysunek otdwkiem, 64 x 45 cm

78®



z cyklu Cienie, 1992, rysunek otowkiem

9



B Uczac sie rysunku, wnikliwej obserwadji zjawisk poprzez
pokazywanie ich w réznych technikach, studenci wzbogacaja
swoje widzenie $Swiata, rozwijajg umiejetnosci manualne oraz
uzyskujg umiejetnos¢ swiadomego wyboru tego, co jest
im niezbedne do realizacji wiasnej wizji. Zaczynaja wiec po-
woli ksztattowa¢ swojg indywidualng sylwetke artystyczng
- poprzez obserwacje i poszukiwania odpowiednich srodkdw
w bagazu swoich umiejetnosci, a nie tylko ptytkie, powierz-
chowne korzystanie z obiegowych form stylistycznych i ule-
ganie panujagcym modom. Rysunek zawsze bedzie najwraz-
liwszym sejsmografem ukazujacym prawdziwe umiejetnosci
mitodego artysty.

z cyklu Cienie, 1990,

technika wiasna, obraz przestrzenny, 68 x 84 cm .
80



z cyklu Cienie, 1989, technika wiasna, obraz przestrzenny, 87 X 73 cm

31



B Nie wiemy, co przyniesie nam jeszcze przyszios¢ w dzie-
dzinie tak ztozonej jak sztuka. Obszary ludzkiej wyobrazni s
nieograniczone, a przenikajace sie dyscypliny w sztuce tacza
sie ze soba na rzecz dziatan interdyscyplinarych. Réwniez
rysunek podlega tym przeobrazeniom. W rozwoju rysunku
mozna wyodrebni¢ dwa gtéwne nurty. Pierwszy traktuje
rysunek jako zapis procesu tworczego, efektow badan,
konieczng dla pozostawienia sladu notatke czy zapis arty-
stycznej koncepdji - w petni skoriczong forme wypowiedzi.
Jest to Swiadome eliminowanie osobistej interpretacji dzieta.
Nurt drugi polega na kreowaniu wiasnej rzeczywistosci, na
umiejetnosci ksztattowania poetyckiej tresci. Operujac srod-
kami jednoznacznie zwigzanymiz t trescig, przy uzyciu form
tradycyjnych i wspotczesnych, figuralnych i niefiguralnych.
W Zwro¢my uwage na stosowanie swobodnych zapisow
linearnych przypominajacych pismo, czy obryséw postaci
lub jej cienia tworzacych sylwety schematyczne. Elementy
te ujawniaja sie zarowno w jednym, jak i w drugim nurcie.
Tak wiec obydwa nurty przenikaj sie nawzajem, wnoszac
nowe wartosci do dziedziny sztuki, jaka jest rysunek.

z cyklu Cienie, 1989,
technika wiasna, obraz przestrzenny

z cyklu Cienie, 1989,

technika wiasna, obraz przestrzenny .
8
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z cyklu Cienie, ok. 1990, rysunek otowkiem

8



z cyklu Cienie, ok. 1990, rysunek otowkiem

84®



8

z cyklu Cienie, ok. 1991-1993, technika wiasna, obraz przestrzenny
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z cyklu Cienie, ok. 1990, rysunek otowkiem z cyklu Cienie, ok. 1990, rysunek otowkiem
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z cyklu Cienie, 1994, technika wiasna, obraz przestrzenny
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z cyklu Cienie, 1994, technika wiasna, obraz przestrzenny
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z cyklu Cienie, ok. 1990, rysunek otowkiem
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z cyklu Cienie, ok. 1990, rysunek otéwkiem
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z cyklu Cienie, 1989, technika wiasna, obraz przestrzenny, 87 X 73 cm
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B Rysunek w swej monochromatycznosci jest ogromnie
kolorowy, wchifania réwniez elementy malarstwa. To tylko
proporcja tych elementéw oraz checi tworcy coraz czesciej
buduja nazwe dziefa: obraz czy rysunek.

B Jedna dziedzina korzysta z drugiej, a obie s trwale ze sobg
zwiazane. Paul Cézanne powiedziat przed laty: ,rysunku i ko-
loru nigdy nie uda sie wyraznie rozgraniczy¢. W tym samym
stopniu sie maluje, co i rysuje. Im bardziej harmonizowany jest

kolor, tym wiecej jest precyzji w rysunku”.

z cyklu Cienie, 1990, olej na ptétnie

z cyklu Cienie, 1989, technika wiasna, obraz przestrzenny
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z cyklu Cienie, ok. 1988, olej na ptotnie




z cyklu Cienie, ok. 1990, rysunek otowkiem

97



z cyklu Cienie, 1990, olej na ptdtnie




z cyklu Cienie, ok. 1988, olej na ptdtnie




z cyklu Cienie, ok. 1990, rysunek otowkiem
z cyklu Cienie, ok. 1990, rysunek otéwkiem, 60 x 47 cm
z cyklu Cienie, 1990, rysunek otéwkiem, 64 x 48,5 cm
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z cyklu Cienie, ok. 1988, olej na ptotnie
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z cyklu Cienie, ok. 1988, olej na pfétnie

z cyklu Cienie, 1989, rysunek otdwkiem, 44 x 48 cm




z cyklu Cienie, ok. 1988, olej na ptotnie, 120 x 90 cm




z cyklu Cienie, ok. 1988, olej na ptotnie




z cyklu Cienie, 1990, rysunek otowkiem

r%



z cyklu Cienie, 1990, rysunek otowkiem



z cyklu Cienie, ok. 1988, olej na ptdtnie
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z cyklu Przemiany, 1986, olej na ptdtnie, 74 x 92 cm










z cyklu Przemiany, 1988, oféwek na papierze, 45 x 48 cm

m

B Proces tworczy jest ptynny i zmienny, jak zycie. Wszystko,
Co nowe, nie moze i nie musi pokrywac sie z ksztattami,
ktére juz znamy. Nalezatoby dokona¢ zasadnicze] korekty
w tradycyjnym definiowaniu rysunku, jednakze zdefinio-
wanie jednoznaczne tych proceséw jest bardzo trudne.
Obok rysunkéw o konstruktywistycznych rygorach istnieja
rysunki dokumentujace spontaniczne gesty artysty, rysunki
realistyczne, abstrakcyjne, surrealistyczne, rysunki powstate
na bazie fotografii, rysunki przestrzenne i przestrzenie ry-
sunkowe (np. spiralna przestrzen rysunkowa Gabrieli Konsor
pokazana na IV Miedzynarodowym Triennale Rysunku w No-
rymberdze), a takze rysunki zaprojektowane i wykonane przy
pomocy komputera. Granice rysunku — i wszystkich dziedzin
sztuki — przesuwaja sie coraz dalej, a my nie jestesmy w stanie
przewidziec, co przyniesie nam przysztosc.
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Rysunki z cyklu Przemiany, 1982-1986, otéwek na papierze, 44 x 48 cm

me



z cyklu Przemiany, 1985, olej na ptotnie




z cyklu Przemiany, 1986, olej na ptétnie

14



z cyklu Przemiany, 1986, olej na ptétnie




z cyklu Przemiany, ok. 1981, otowek na papierze, 44 x 48 cm

7 cyklu Akcesoria, ok. 1981, otowek na papierze, 44 x 48 cm 16®



z cyklu Przemiany, ok. 1985, olej na ptétnie




7 cyklu Akcesoria, 1981, otowek na papierze, 44 x 48 cm



z cyklu tgki, 1980-1984, otdwek na papierze, 44 x 48 cm
z cyklu Przemiany, 1981, oféwek na papierze, 44 x 48 cm
7 cyklu tgki, 1980-1984, otdwek na papierze, 44 X 48 cm

z cyklu Przemiany, 1981, otowek na papierze, 44 X 48 cm
z cyklu ki, 19801984, otdwek na papierze, 44 x 48 cm
7 cyklu tgki, 1980-1984, otdwek na papierze, 44 x 48 cm

7 cyklu tgki, 1980-1984, otdwek na papierze, 44 X 48 cm
z cyklu tgki, 1980-1984, otowek na papierze, 44 X 48 cm
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Maria wraca z Gregji

B Maria wraca z Gregji. Posréd mitdw i czerni wypatrywata
tam sladow i symboli przemijania. Chce je potaczy¢ z bielg
i blekitem, z rozpalonymi storicem dniami, potaczyc¢ z trwa-
niem. Zwykle spokojna, zdradza silne emocje. Jak zawsze nie
na jednej, lecz na dwdch sztalugach naraz pojawiajg sie jednak
nie tylko greckie reminiscencje. Nietrudno zauwazy¢ nowe
intensywne kolory naktadane na zwielokrotnione narracje, ale
przede wszystkim egzystencjalne refleksje o nieuchronnosci.
Widac¢ poczatek zmiany. W artystycznym zyciu Marii pojawia

sie nowy okres, inny, choc silnie zwigzany z poprzednim.

B Maria sie spieszy. Jest jak zawsze malarsko uwazna — dbatos¢
0 warsztat i perfekcja sg niezmienne od czasu, kiedy wiele ryso-
wata. Pozostaje Zarliwym, zaangazowanym pedagogiem. Dzieje
sie wiele, wiele jest planow. Czy to pospiech w obliczu przemija-
nia? Niepokoj przychodzit drobnymi krokami. Sygnaty wydawaty
sie banalne: utrata biegtosci w angielskim, btedy przy wybieraniu
numerdw telefonu, czasem kiopoty z karta kredytowa.

B Pojawiajg sie kolejne, postepujace jeszcze powoli pekniecia.
Nie tylko w Jej pracy przy sztaludze. Inaczej niz zwykle, bez
przekonania planuje podréze. Zawsze wazny byt Egipt. Wiasnie
tam przemijanie - temat, ktéry Ja dreczy od lat - zmaterializo-
wane zwolnito w czasie. To w tym miejscu do dzi$ mozna po-
dziwia¢ zmumifikowane koty, kontemplowac¢ nieprzemijajace
kolory i formy odwiecznych budowli.

B Lecz to nie do Egipty, ale do Londynu udaje sie po egipskie
wrazenia — uporzadkowane w muzeum - a po drodze do Luwru.
juz nie dwie sztalugi zajete w pracowni i nie sterty urokliwych za-
pisko-szkicow, migawek robionych byle czym dla zapamietania.
Coraz to zaczety sie pojawia¢ sygnaty od zaprzyjaznionych
medykoéw, ale brzmiaty niewinnie, nie jak alarm. Dzié$ rozu-
miem, ze ich czujnos¢ mogta by¢ uspiona widokiem jej entu-
zjazmu, wystawami, czasem nagrodami i wyréznieniami czy
zblizajacy sie promocja profesorska. Ja tez w naszych czestych
le$nych spacerach czy w $niegu na nartach widziatem J3 - bo

chciatem - sprawna, jak zawsze.

Jerzy Jankowiak

B /to z wolna nadciagato. Delikatne uwagi medyczne zamieniaty sie w dia-
gnozy. Sama Maria chciafa sie uwolni¢ od wyczuwalnych ograniczen albo za
wszelka cene dociec, co to za ,diabelsko$¢” powoduije, Ze jest inaczej.

W Wiedziata najlepiej, ze ulatuja jej naturalne umiejetnosci przekfadania na ma-
larskg rzeczywisto$¢ wrazen z zycia i tworzenia przestan dla zycia. Dziwne
to byto. W pracowni Marii zaczefa panowac cisza. Nie o dZwieki chodzi, a o cisze
w pociagnieciach pedzla, w gasnacych kolorach, w zatrzymanych gestach,
spowolnionym ruchu Swiatet, tak bardzo zywych w Jej obrazach.

B Cisza i porzadek. Wszystko to, co dotad rozsiane wszedzie, zaczyna znajdo-
wac sztuczne, niby swoje miejsca. Pedzle, farby, szpachle, ramy obrazéw, palety
i ta cata barwna wielo$¢ nabiera sztywnosci juz nie rzeczy zywych, ale przed-
miotow — i to chirurga, nie malarza. Ich wielka urokliwo$¢ traci swoje cudowne
zycie. Drobiazgowo utozone, majg czekac. Na co? Na przebudzenie artysty?

B Niektére, o dziwo, sie doczekaty. Maria z determinacjg osoby, ktdra juz wie,
ze ulatuje to, co bylo, ze jej przemijanie jest tuz-tuz, wybiera droge, nad ktérg
potrafi jeszcze zapanowac.

B Upraszcza kolory, geometryzuje, przymusza kompozycje do swoich regut,
wprowadza novum: motywy roslin i antycznych rycin. Nie rezygnuje z przed-
stawiania postaci, maluje kobiece ciato — symbol jej przestania o wartosciach
W ZyCiu i w sztuce.

B Ostatni skonczony i wystawiony obraz Marii jest datowany na rok 2006.

B Tak Maria koriczy opowies¢ o przemijaniu, nieuchronnosci, kruchosci rzeczy
zastanych, opowies¢ przepleciong pieknym swiatem kolorowego tarica, fascy-
nacja zmystowym kobiecym ciatem, z raz ozywionym, a raz zastygtym cieniem,
zaduma. Koriczy opowies¢ o trwaniu.

B Zaczyna zycie w innym — tylko Jej - $wiedie.
B Moze przy wtdrze cykad rozmawia z bdstwami akropolu, a moze jest
z nami, wstuchuje sie w ptasi gwar szaropiorych i zastyga w zadumie przy

poszumach wiatru.



z cyklu Sytuadje V, 1973, gwasz, otdwek na papierze, 42 x 41 cm

me



z cyklu Sytuacje VI, 1973, gwasz, otowek na papierze, 43 x 43 cm

123



z cyklu Sytuadje I, 1973, gwasz, otdwek na papierze, 52 x 41 cm

1u®



z cyklu Sytuacje lll, 1973, gwasz, otéwek na papierze, 48 X 41 cm

z cyklu Whetrza, 1973, gwasz, otdwek na papierze, 44 X 48 cm
z cyklu Sytuacje, 1973, gwasz, otdwek na papierze, 46 x 44 cm

z cyklu Sytuacje VII, 1973, gwasz, otéwek na papierze, 48 X 43 cm
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Postacie w plenerze, 1973, gwasz, otéwek na papierze, 45 x 45 cm

Postacie w plenerze, 1973, gwasz, otowek na papierze, 37 X 46 cm

Na stronie obok
z cyklu Sportowcy, 1973, gwasz, otowek na papierze, 42 X 39 cm

z cyklu Sportowcy, 1973, gwasz, otowek na papierze, 43 X 52 cm
z cyklu Sportowcy, 1973, gwasz, otowek na papierze, 45 X 57 cm
z cyklu Sportowcy, 1973, gwasz, otowek na papierze, 43 X 55 cm
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Postacie w plenerze, 1973, gwasz, otéwek na papierze, 42 x 43 cm

128®



z cyklu Whetrza lll, 1973, gwasz, oféwek na papierze, 41 x 39 cm

z cyklu Whetrza v, 1973, gwasz, otdwek na papierze, 38 x 43 cm z cyklu Whetrza , 1973, gwasz, otdwek na papierze, 40 x 46 cm
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z cyklu Whetrza, 1973,

gwasz, otowek na papierze, 42 x 39 cm

z cyklu Whetrza, 1973,
gwasz, otowek na papierze, 44 X 44 cm

130®



z cyklu Whetrza, 1973, gwasz, otowek na papierze, 58 x 46 cm

®131



z cyklu Sytuadje, ok. 1973, gwasz, otdwek na papierze, 43 X 52,5 cm z cyklu Whetrza Vil 1974, gwasz, otdwek na papierze, 42 X 41,5 cm

z cyklu Sytuadje, ok. 1973, gwasz, otdwek na papierze, 43 X 52,5 cm e



z cyklu Sytuadje, 1973, gwasz, otdwek na papierze, 43 X 38 cm
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z cyklu Whetrza, 1974, gwasz, otowek na papierze, 46 X 45 cm z cyklu Whetrza, 1974, gwasz, otdwek na papierze, 38 X 43 cm

Postacie w plenerze, 1973, gwasz, otéwek na papierze, 46 X 45 cm

134®



z cyklu Whetrza, 1973, gwasz, otowek na papierze, 45 X 57 cm na nastepnej stronie

z cyklu Sytuacje, 1973, gwasz, otdwek na papierze, 43 X 52,5 cm
®135
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Maria Skowronska (ur. 1948 r. w Olsztynie) — polska malarka, profesor
Akademii Sztuk Pieknych w Gdarsku.

Studia w latach 1966-1972 w PWSSP (obecnie ASP) w Gdansku na
Wydziale Malarstwa. Dyplom w Pracowni Malarstwa prof. Stanistawa
Borysowskiego w 1972 r. Profesor (tytut uzyskata w 1998 r), do roku
2010 prowadzita Pracownie Podstaw Rysunku i Malarstwa na Wydziale
Malarstwa i Grafiki macierzystej uczelni.

W latach 1984-1988 pracowata nad cyklem obrazéw i rysunkow za-
tytutowanym Przemiany. Od 1988 roku realizuje cykl prac Cienie, a od
1993 roku pracuje nad cyklem Whetrza. W latach 1997-1999 powstajg
cykle prac zatytutowane Balet czyli katalog gestéw oraz Nieuchwytnos¢
proceséw przemijania. Kazdy z tych cykli sktada sie z serii rysunkow,
obrazéw i prac przestrzennych. Miata 11 wystaw indywidualnych, brata
udziat w ponad 80 wystawach zbiorowych w kraju i za granica, m.in.
w Madrycie, Barcelonie, Granadzie, Montrealu, Paryzu, Monachium, Ber-
linie, Tokio. Otrzymata 14 nagréd i wyréznien na wystawach krajowych
i miedzynarodowych.

140°®



Wystawy indywidualne

1972
1973
1973
1973
1974
1984
1988
1989
1990
1994
1996
1999

2000
2000

2001

Salon Mtodych Artystow, Gdynia

Gdanskie Towarzystwo Przyjaciét Sztuki, Gdansk

BWA, Olsztyn

Galeria Na Zamku, Reszel

Galeria EL, Elblag

BWA, Gdansk

BWA, Gdansk

BWA, Olsztyn

Galeria Triada, Sopot

Galeria FOS, Gdansk

Galeria T&T, Norymberga, Niemcy

Metaphysics of people and things, Haus des Rundfunks,
Berlin, Niemcy

Galeria Nowa Oficyna, Gdansk

Balet czyli katalog gestow, Muzeum Narodowe w Gdan-
sku - Patac Opatéw, Gdarisk Oliwa

Rysunek — Malarstwo, BWA, Olsztyn

Prace w zbiorach Muzeum Sportu i Turystyki w Warszawie oraz

zbiorach prywatnych w Polsce, Szwedji, Holandii, Hiszpanii

i Niemczech.

Wybrane wystawy zbiorowe

1973
1974
1974
1974
1974
1975
1976
1976
1976
1977
1977
1977
1977
1977
1978
1978
1979
1979
1981
1981
1981
1983
1983
1986
1986
1986
1986

1986~

1987
1987

1988
1989
1993
1993
1994
1996
1996

Forma czy Znak, Gdansk

Ogdlnopolska Wystawa Miodego Malarstwa, RzeZby i Grafiki, Sopot
IV Triennale rysunku, Wroctaw

VIl Festiwal Malarstwa Wspotczesnego, Szczecin

Grabno 74 - Ogdlnopolski Plener Malarski, Olsztyn

Biennale Sztuki Gdanskiej, Sopot

Sport w sztuce, Katowice

Ogdlnopolska Wystawa Miodego Malarstwa, RzeZby i Grafiki, Sopot
VIl Festiwal Malarstwa Wspétczesnego, Szczecin

Konkurs Malarski im. Jana Spychalskiego, Poznan

Spotkania Krakowskie, Krakdw

Biennale Sztuki Gdanskiej, Sopot

Wystawa Laureatow Ztotego Grona, Zielona Gora

Akt w sztuce wspoiczesnej, Sopot

Olimpijski Konkurs Sztuki, Warszawa

IX Ogdlnopolski Plener Przemystowy na Slasku, Gliwice

Biennale Sztuki Gdanskiej, Sopot

Poréwnania - Logika — Zmysty, BWA, Sopot

Grafika, Rysunek Pierwszego Pétrocza, Bydgoszcz

Grafika, Rysunek Drugiego Pétrocza, Torun

Polska, Krajobraz, Idee, Sopot

Biennale Sztuki Gdanskiej, Sopot

Wystawa Pokonkursowa llustracji Ksigzkowej, Gdanisk

W kregu metafory — | Autorski Ogdlnopolski Plener Malarski, Bydgoszcz
Borys i jego uczniowie, Bydgoszcz

Olimpijski Konkurs Sztuki, Warszawa

Gdarisk w grafice i rysunku — wystawa pokonkursowa, Gdarisk

1987 | Treinnale Rysunku pod patronatem Tadeusza Kulisiewicza, Kalisz,

Szczecin

Biennale Sztuki Gdanskiej, Sopot

Wystawa pokonkursowa - | Ogolnopolski Konkurs na Rysunek im. An-
driollego, Nateczéw, Lublin

Wystawa zbiorowa Muzeum Sportu i Turystyki, Warszawa
INTER ART, Poznan

Akty wspdtczesne, Gdynia

| Triennale Polskiego Rysunku Wspdtczesnego, Lubaczow
Polski Rysunek Wspotczesny, Lubaczow

Il Triennale Polskiego Rysunku Wspdtczesnego, Lubaczéw
Wystawa Profesorow PWSSP w Gdansku, Gdansk



1996

1996

1996

1997

For sale, Galeria SARP. Gdansk

1997  Dekonstrukcjonisci gdariscy — BWA Bydgoszcz, Miejska Galeria

Sztuki w todzi, BWA Olsztyn, Galeria EL Elblag, MNG - Patac Opatdw,
Gdansk Oliwa

Wystawa finalistow Ogdlnopolskiego Konkursu Malarskiego Obraz
'96, Stara Kordegarda, Warszawa

Il Triennale Autoportretu, Radom

Wybrane wystawy miedzynarodowe

1977

1977
1978
1979
1979

1980

1982
1983
1985
1986
1986
1986

1986

1987
1987
1987
1987
1988
1988
1989
1989
1990
1990
1992
1993
1995
1995

VI Miedzynarodowe Biennale Sport w sztukach pieknych, Madryt,
Hiszpania

Miedzynarodowa wystawa o tematyce sportowej, Montreal, Kanada
Miedzynarodowy plener malarski Warminska Jesien
Miedzynarodowy plener malarski Warminska Jesieri

VIl Miedzynarodowe Biennale Sport w sztukach pieknych, Barcelona,
Hiszpania

Miedzynarodowa Wystawa Objetos, Galeria Ambito, Madryt,
Hiszpania

Mtoda ekspresja, Paryz, Francja

Miedzynarodowa Wystawa Malarstwa, Granada, Hiszpania

Salon de Printemps, Abberville, Francja

Salon de Printemps, Abberville, Francja

Wystawa sztuki polskiej, Sztokholm, Szwecja

Wystawa Miedzynarodowa Benefis 50 artystdw, Galeria de Exposicio-
nes, Granada, Hiszpania

IX Miedzynarodowe Biennale Sport w sztukach pieknych, Barcelona,
Hiszpania

Wystawa polskiego malarstwa, Bergen op Zoom, Holandia

Wystawa zbiorowa, Waldkreiburg, Niemcy

Sztuka polska, Zangberg, Niemcy

Targi Sztuki Nynphenburg — Monachium, Niemcy

Sztuka polska, Bad Griesbach, Niemcy

Sztuka polska, Zangberg, Niemcy

Malarze gdanscy, Paryz, Francja

Sztuka polska, Bad Griesbach, Niemcy

Targi Sztuki Nunphenburg - Munchen, Niemcy

Sztuka polska, Bad Griesbach, Niemcy

V Miedzynarodowe Triennale Rysunku, Wroctaw

Sztuka wspdtczesna z Gdariska, Waldkreiburg, Niemcy

Wystawa zbiorowa, Galeria T&T, Norymberga, Niemcy

Kunst aus Polen, Grossburgwedel, Niemcy

1997

1997
1997

V Miedzynarodowe Triennale Sztuki Majdanek "97, Muzeum na
Majdanku, Lublin

Wystawa zbiorowa, Galeria Arkady, Marciac, Francja

Polish Painting, Galeria Piast, Tokio, Japonia

Nagrody i wyréznienia

1974 Wyrdznienie w konkursie na plakat Port Péinocny, GTPS, Gdansk

1976  Brazowy Medal w dziale malarstwa w konkursie Sport w s ztuce,
Katowice

1981 Il Nagroda w dziale rysunku w konkursie na grafike i rysunek,
Bydgoszcz

1983 | Nagroda w dziale rysunku na V Biennale Sztuki Gdariskiej,
Sopot

1983 Wyrdznienie na wystawie pokonkursowej ilustracji ksigzkowej,
Gdansk

1986 Wyrdznienie Honorowe na wystawie malarstwa i rysunku Salon
de Printemps, Abberville, Francja

1986 Il Nagroda w dziale rysunku na wystawie Gdarisk w grafice i ry-
sunku, Gdansk

1986 Il Nagroda w dziale rysunku w Olimpijskim Konkursie Sztuki,
Warszawa

1986  Dyplom Honorowy na wystawie malarstwa, grafiki i rysunku,
Granada, Hiszpania

1987  Wyrdznienie w | Ogdlnopolskim Konkursie na Rysunek im. An-
driollego, Lublin

1987 Wyrdznienie Honorowe w dziale rysunku na VI Biennale Sztuki
Gdanskiej, Gdansk

1993 Nagroda réwnorzedna - | Triennale Polskiego Rysunku Wspot-
czesnego, Lubaczow

Nagrody rektorskie

1977  Nagroda Rektora za osiggniecia w pracy dydaktycznej

1986  Nagroda Rektora Ill stopnia za dziatalnos¢ dydaktyczna

1986/1987 Nagroda Rektora indywidualna lll stopnia za osiggniecia

1990/1991

w pracy artystycznej i pedagogicznej w roku akademickim
Nagroda Rektora Il stopnia za dziatalno$¢ artystyczng i

pedagogiczng w roku akademickim

1992/1993 Nagroda Rektora | stopnia za dziatalno$¢ artystyczng i peda-

gogiczng w roku akademickim

e



Recenzje i publikacje

recenzja do przewodu Il stopnia dla adiunkta Wiestawa Zaremby
z Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku

artykut Rysunek - Slad reki, slad osobowosci, ,Autograf” — miesiecznik
nr6(40) 1997 r.

recenzja z opieki artystycznej asystenta Jacka Kornackiego w zwigz-
ku z jego przewodem | stopnia

Przebieg kariery w Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku

2.011975-1.01.1976 - asystentka stazystka w Katedrze Grafiki Uzyt-
kowej, pracownia Projektowania Graficznego dla studentéw | roku
Grafiki Uzytkowej

1.01.1976-1.10.1977 - asystentka w Katedrze Grafiki Uzytkowej, Pra-
cownia Projektowania Graficznego

1.101977-1.07.1985 - starsza asystentka: od 1.10.1982 w Katedrze
Grafiki Uzytkowej, a nastepnie w latach 1982-1985 na Wydziale
Malarstwa i Rysunku dla studentéw grafiki

1071985 - adiunkt, a w latach 1985-1988 prowadzaca pracownie
Rysunku Wieczornego dla studentéw Wydziatu Malarstwa i Grafiki,
od 1988 kierowniczka pracowni Rysunku z elementami malarstwa
dla studentéw | roku Wydziatu Malarstwa i Grafiki, od 23.11.1992
adiunkt Il stopnia

od 1993 - kierowniczka pracowni Rysunku i Malarstwa dla studen-
tow |7 I roku Wydziatu Malarstwa i Grafiki

od 1.11.1996 profesor nadzwyczajna na Wydziale Malarstwa i Grafiki
czlonkini Rady Wydziatu i Komisji Dyplomowej, konsultantka do
spraw szkolnictwa artystycznego | i I stopnia w Departamencie
Szkolnictwa Artystycznego w Ministerstwie Kultury i Sztuki
wspotpracuje z Parstwowym Liceum Sztuk Plastycznych w Gdyni
Ortowie w zakresie oceny kierunkow ksztatcenia

1996/1997 i 1997/1998 - kierowniczka Warsztatow Artystycznych
w Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku

1996 - kierowniczka pleneru dla studentéw Katedry Ksztatcenia
Podstawowego (I'i Il rok malarstwa i grafiki)
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