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Na przedpolu literatury

l. Ubog krewny

Jesli krytyka traktuje publicystyke po
macoszemu,'toleruje ja w rodzinie literac-
kiej po trosze jak ubogiego kuzyna Ponsa
tolerowata prezydentowa Marville, a cza-
sami wrecz jak nudnego i niebezpieczne-
go intruza, ktory psuje ogolng zabawe, to
musi to by¢ nie tylko przykre dla publi-
cystow, aie bardziej ujemne w skutkach
dla samej krytyki. Publicysci najwyzej
sie pomartwig, wzruszga ramionami i beda
pisa¢ dalej. Chyba wiecej na tym tracag
krytycy. Nieprzemyslenie pewnych spraw
czy obojetnos¢ wobec nich moze Swiad-
czy¢ o ignorancji, ale moze tez prowadzi¢
do stabosci.

Kiedy zwrécono uwage na niedowtad
krytyki publicystycznej, postarano sie
natychmiast znalez¢ usprawiedliwienie
tego stanu rzeczy. Méwiono o niesprecy-
zowaniu kryteriow w tej dziedzinie, lub
wrecz stwierdzono, ze takie... nie istnie-
ja. Nie bardzo wierze w magiczng pote-
ge podrecznika normatywnej  estetyki.
I nie wiem, czy potrafi on rozwigzaé
gtadko, bez bolu, wszystkie problemy bie-
zacej praktyki literackiej i krytycznej.
Kryteria formutuje sama literatura, icn
precyzja za$S wyostrza siE w toku jej
dojrzewania.

Tymczasem publicystyka rozwija s.e,
nabrata rozmachu a krytyka nadal ja
skwapliwie omija. Wyobrazmy sobie, z
spotkat sie krytyk z poeta. Bardzo do-
brze. Przegadajg caly wieczér. O duze.i
i matej metaforze, o nowych kategonacn
liryzmu, o piesni ludowej i tak daiej.
Wyobrazmy sobie, ze spotkat sie krytyk
z powiesciopisarzem. Jeszcze lepiej. O-
puszczajg go resztki skruputéw i wyro-
zumiatosci, jaka okazywat poecie. Z pro-
zaikiem potrafi sie krytyk nawet pospie-
ra¢. A teraz wyobrazmy sobie, ze spotkat
krytyk publicyste. O czym maja rozma-
wiac? Lepiej niech sie nie spotykajg!

Poeta i powiesciopisarz méwia innym
jezykiem niz krytyk. | to samo juz go u-
prawnia do opowiedzenia wilasnymi sto-
wami tresci ich ksigzek, oczywiscie jesli go
nie sta¢ na interpretacje tresci, jej zwigz-
kow z forma, i Srodkami wyrazu. Cza-
sem nie potrafi, lecz czesto nie chce. Dzie-
je sie to wowczas, gdy funkcje krytyki
upatruje w kunszcie agitacji — za czy
przeciw? Ksigzek trzeba broni¢ i ksigzki
trzeba atakowac czesto wprost, bez wda-
wania sie w sekrety stylistyczne Na
pewno i taka publicystyka, albo politycz-
na forma krytyki jest w wielu wypadkach

uzyteczna.

Lecz co ma poczaé recenzent z tomem
publicysty? Przepisa¢ aftykut czy opowie-
dzie¢ go wtasnymi stowami? Wydaje sie,
ze doooki publicystyka pozostanie od-
grodzona chinskim murem od .~uki ,
trudno bedzie znalez¢ droge wyjscia. Z
dalekiego pogranicza literacku
i gatunkéw trzeba $ciagna¢ w orbite
wej tworczosci artystycznej. -
awansowac¢, zanim uczyni to sama,
pytania krytykéw o pozwolenie.

Zwro¢my uwage. na pewna °k°jgGprzy.!

ktora sie w takiej -“tuacjirnogia umoz-
darzy¢. wywota¢ nieporozumienia, um

liwi¢ zapuszczenie korzeni ca t mogta
nym pogladom. Wtasciwie i
a zai?tnia}a v.vﬁ/w_ tata nieP ° . irzany
w pelni unioziiwifa” wzrost podejrz

mnieman. Chodzi mianowicie o dos¢ roz
powszechniooe diagnozy na -  schemat
dy naszej wspoiczesne] pro y jne,
powiesciowy, roszczenie r?/ . Oxctej
«asem wrecz banat ptynacy ajpro-"ei

w Swiecie z nieznajomosci zyci® _h ifon-
blematyki, jego nieprzedawnionyi
fliktéw, wreszcie zwyczajng

radnos¢ artystyczng - Mifterature.
ﬁko inwazje” publicystyki na ~nie
oloch dziennikarstwa, zdawato sie rie™
ktérym, pozera literature i niedaleki ju*
dzien, kiedy ostatni tom prozy,"
tom wierszy 1 ostatni dramat -
przepastnych gtebiach pubhcys i ~ #
pomniano, jak wiele powies¢, zwtaszcz
powies¢, ma publicystyce do »wdziecze >
Nie tylko Erenburg pisze swe P°"ie'
piérem publicysty.” Powiecie na to, ze
jego artykuty sazza to Eisane reka po-
wiesciopisarza. Zgoda, korzystng dla ar-
tysty jest symbioza tylko z dobra publi-
cystyka. Ale wobec tego, niebezpieczen-
stwo jest mocno przesadzone. Mowicie
przez to tylko tyle, ze nasi literaci sg zly-
mi publicystami. A to juz co innego.
Zdziwitby sie niepomiernie  France,
gdyby go postraszono publicystyka, od-
powiedziatby na to. ze u kolebki jego po-
wiesci stat esej | te w ognle nie bardzo
sobie wyobraza, jak mogto by¢ inaczej.
Piastun nowoczesnej powiesci polskiej,
Krasicki, ktory kariere duchowng skon-
czyt jako arcybiskup, ale kariere lite-
rackg rozpoczat jako publicysta, ne p
siadatby sie ze zdumienia, gdyby mu
z owczesnych krytykow. na Przy?,a,
Dmochowski, zakomunikowat, ze stabos$¢
LPrzypadkow Dos$wiadczynskiego“ polega
na przeroscie publicystyki. Zrozuma 5
z tego tylko tyle, ze ,Monitor jest cie
kawszy. Pisat bowiem jedng reka ar Y
kuty do ,Monitora“, a druga rozdziaty

powiesci.

. Niemoc wyobrazni
czy sita faktu

Awersje do publicystyki skutecznie po-
trafit zwalcza¢ Tadeusz Borowski Byl nie
tylko jej namietnym obroncg w teorii,
ale i w praktyce..Uprawiat ja w sposob
mistrzowski, Moze wtasnie dlatego, ze nie

widziat w niej do-

mwreszcie, ktory nie

pustu bozego, z . . cofa sie przed ar-
ktérym  pogodzié Bohdan Wojdowski umentem _poza
sie musi artysta, Itei'_rac im w
natomiast szerokg politycznym mate-
dziedzine ambicji riale zycia szuka

pisarskich, przedpole literatury.

Andrzejewski nazwat Tadeusza Borow-
skiego moralista, a jego postawe pisar-
ska — moralistyczng. Moze. Cho¢ w na-
szych czasach moralistow nazywa sie a-
gitatorami. | tak najchetniej okreslitbym
go. Borowski we wszystkich swych wy-
stgpieniach, tak w Klubie Mtodych Ar-
tystow i Naukowcéw, ktorego byt dusza
i moézgiem, jak na zjazdach literatow,
zjednywat sobie przychylnosé nie tyle
darem krasomowstwa, co wewnetrznym
zarem przekonania bijgcym z jego stow.
Nie bat sie przesady. Byt wielki zarow-
no w krytyce jak i w afirmacji. Kiedy
potepiat czy aprobowat — potepiat i a-
probowal do korca. Nie bat sie walki.
Bat sie kompromiséw. Nienawidzit pojed-
nawstwa. | pozostat pisarzem walcza-
cym. Agitujgcym publicystg. ,Zawsze
miat to — pisze Adolf Rudnicki — co
Niemcy nazywaja Srhlagfertigkeit,
wszystkim i wszystkiemu udzielat natych-
miastowe] bezkompromisowej odpowie-
dzi. Taki byt zarobwno w zyciu, jak i w
sztuce ten niezwykly chiopak”.

Oddanie sie publicystyce przez utalento-
wanego prozaika nie jest sprawg przy-
padku. Ta forma wypowiedzi pisarskiej
zapewniala mu w petni moznos¢ ,udzie-
lenia wszystkim i wszystkiemu natych-
miastowe] bezkompromisowej odpowie-
dzi“.

Na przedpolu, na publicystycznym przed
polu literatury, Borowski czul sie nie
gorzej niz w nowelistyce. Dorobek ten
(,Opowiadania z ksigzek i gazet‘, ,Mata
kronika wielkich spraw“, ,Na przedpolu“)
to nie tylko $wiadectwo skutecznej, z pa-
sjg toczonej batalii agitacyjnej, lecz row-
niez dalszy krok na drodze rozwoju form
publicystycznych. Autor ,Pozegnania z
Marig"“ nie traktowat swej nowej pracy
na marginesie twoérczosci. Wkitadat w nig
tyle samo wysitku i kunsztu co w o-
powiadania. Stajgc sie publicysta nie
przestat by¢ artysta. Nadal byt sobg. Na-
dal pracowat naktadem wysokich kosztow
wlasnych. | moze wiasnie dlatego w za-
lewie publikacji dziennikarskich jego pra-
ce pozostaty nadal zywe i odrebne.

Kiedy dzisiaj czytelnik artykutéw Bo-
rowskiego, drukowanych w ,Rzeczpospo-
litej" i ,Nowej Kulturze“, znéw do nich
wraca, zaskakuje go przede wszystkim
bogactwo form, za pomocg ktérych wy-
powiadat sie Borowski — publicysta. Pu-
blicystyka polityczna sensu stricto, zbe-
letryzowany reportaz na krawedzi nowe-
listyki, filozoficzna gaweda, esej pole-
miczny, felieton spoteczny,, obyczajowy,
moralny, szkic  krytyczno - literacki

Autolitografia z cyklu ,,Reportaz spod szubienicy" — ,,Postacie i figurki“.

potwierdzenia lub zaprzeczenia racji pi-
sarskich — oto formy dajace sie juz na
pierwszy rzut oka wyszuka¢ w publicy-
stycznych ksigzkach Borowskiego.

Ten walczacy agitator wprzagt do swo-
jego warsztatu zaréwno autentyzm jak t
fikcje, w materiale dokumentalnym szukat
tworzywa dla swej wyobrazni. | wéwczas,
kiedy prawdziwos¢, pierwszoplanowych
faktow spawa sie z prawdopodobien-
stwem faktdw ubocznych, uzupetniajg-
cych szczegotéw, a szkielet autentyczne-
go wydarzenia uzupetnia projekcja obra-
Zu — publicystyczny w zamierzeniu u-
twér przerasta w opowiadanie trwalsze
ponad dorazng potrzebe, ktéra go powo-
fata. (,Santiago de Compostela“, ,Hymn
narodowy“, ,Rekord“). Wkroczywszy na
tropy filozoficznych uogolnien siega po
forme powiastki dyskursywnej (,Eizdgin
i Akyrema“). Kiedy indziej wda sie w
bezposrednig polemike filozoficzng z ide-
ologiami burzuazji. Uczyni to z tupe-
tem profana, lecz profana przekonanego
0 swej stusznosci. Bez historycznej pe-
danterii, lecz w peilnej zgodzie z zasadg
politycznej genefalizacji wrzuca do jed-
nego worka idealistbw obiektywnych i
idealistow subiektywnych, fenomenologig
1 egtystencjalizm, Romana Ingardena i J.
P. Sartre‘a. Jesli uczyni udany ekskurs w
dziedzine biologii, to tez w celu zamani-
festowania racji humanistycznych, ktore
kaza wybra¢ optymizm poznawczy ma-
terializmu dialektycznego i nauki Miczu-

rina i— tysenki bedacej jego naukowag
konkretyzacja.

Borowski znajdowat zrodta inspiracji
zarbwno w naocznie zaobserwowanych

faktach, jak i w lekturze gazet. To nie
jest dowod stabosci wyobrazni. Méwi sie
czesto, ze praca publicysty nie wymaga
wyobrazni. Beletrystyka powstaje z zy-
wych modeli. Kazdy prozaik wskaze na
ulicy bohateréw swej powiesci. Ale publi.
cysta piszagc pamflet na podzegacza wo-
jennego, nie zna go z twarzy, nie wie
0 nim nic poza tym, co zakomunikuja
gazety. Publicysta nie rysuje ,z natury*,
rysuje ,z pamieci“. A wiec niemoc wy-
obrazni? Nie, sita faktu!

Oficjalna wzmianka i sucha cyfra z
rocznika statystycznego, dialog z udzielo-
nego prasie wywiadu i cytat z przemo-
wienia meza stanu, zdjecia czy karyka-
tura, daty wielkich wydarzen i matych
skandali — to wszystko mobilizuje wy-
obraznie publicysty. To wszystko stano-
wi tworzywo w tej dziedzinie literac-
kiej.

Borowski znajdowat zrodta inspiracji
publicystycznej zaréwno w swych osobi-
stych wydarzeniach, jak faktach donio-
stych politycznie. Mowi sie czesto, ze
technika pisarstwa publicystycznego réz-
ni sie od literatury suchym stylem nie-
przepuszczajgcym intymnych doswiad-
czen. Ze pisze sie tu na chlodno, z re-
zerwa, powsciggliwie. Tyle tylko jest w
tym prawdy, ze beletrystyka istotnie

_karmi, sie w wiekszym stopniu materia-
tem przelotnych wrazen.

Prozaik nie musi odpowiada¢ za uczu-
cia swoith bohateréw. Publicysta po-
dziela je w petni z czytelnikiem. Opta-
ca je inng ceng. W swych odczuciach ni-
gdy nie moze by¢ sam — jesli ma po-
zosta¢ publicysta. Czytajac ,Na przedpo-
lu“, ,Kiermasz majowy", ,Do miodych
agitatorow pokoju“ — przekonujemy sie,
ze w publicystyce jest miejsce na liryzm
i patos, entuzjazm i oburzenie. Poeta
i prozaik stwarza je w kategoriach fik-
cyjnych. Publicysta szuka ich w katego-
riach autentyzmu. Niemoc wyobrazni?
Nie, sita faktu!

Osobisty ton, w jakim utrzymana Jest
publicystyka Borowskiego, gwarantuje
wysoki stopien zarliwosci agitacyjnej.
Borowski przekonywat nie tylko Innych,
ale w stuzbie publicystyki zdobywat no-
we szczeble swiadomosci. Dobierajac ar-
gumenty rozwijat sie sam. | to jest wi-
doczne. W tym sensie nie byt propagan-
dysta przekazujgcym $wiadomos¢. Byt
agitatorem, ktéry o nig walczy.

. Wymonki

Nie ma co ukrywac: publicystyka
aktualna nie cieszy sie szacunkiem czy-
telnika. Jest gnusna: rzadko wypuszcza
sie na samodzielne poszukiwania, zado-
wala sie wycieczkami, poprzez utarte,
gtadkie I ubite wielokrotnie Sciezki tema-
tyczne. NieSmiato penetruje Srodowiska,
kluczy w nich tak, aby bron boze, obser-
wacje nie naruszyly w niczym ustalonych
z gory szranek, aby fakty nie zamacity
przypadkiem  ostatecznych _ konkluzji,
owego naboznie i zabobonnie pojetego
~wydzwiekul Wystarczy przystuchac sie
instrukcjom, jakich udzielajg redaktorzy
publicystom na wyjezdnym. Nie méwig

.edz i zdaj nam relacije o spo-
tecznym awansie miodziezy w po-
wiecie  Stawno“, mowig natomiast:

Jjedz i przywiez artykut o awansie spo-
tecznym mitodziezy“. Nie ma w Polsce po-
wiatu, gdzieby proces awansu spotecz-
nego na licznych, jaskrawych przykia-
dach nie uderzat wzroku reportazysty.
Ale jesli on jedzie do Stawna, to niech
jego artykut przynajmniej bedzie o
Stawnie. Niech czytelnik dowie sie
z niego o takich kolejach loséw
ludzkich, ktére nie wydarzyly sie
w powiecie Choszczno. Specyfika te-
renu? Tak. Ale w pierwszym rze-
dzie _  rzetelno$¢ obserwaciji. Tymcza-
sem relacje, jakie w stanie ,wykonczo-
nym“ otrzymuje czytelnik — nie _ bez
wydatnego wktadu redakcji — usmierca-
ja w nim zwyczajne ludzkie zaintereso-
wanie do tego, co sie w kraju dzieje.
Pragnie on rozrézni¢ Stawno od Choszcz-
na. Niestety, rzadko to pragnienie sie
uwzglednia. Gdyby sadzi¢ wedle artyku-
téw, wszyscy przodownicy pracy w na-
szym kraju majg wzrostu metr dziewiec-
dziesigt i pogodny usmiech na twarzy.

Oczywiscie, ze role paszkwilancka ode-
grataby taka metoda reporterska, ktéra
postugiwataby sie naturalistyczng reje-
stracjg faktow. Ale,to juz jest sprawa
perspektyw. RespektowaC optymistyczng

DoSwladczenla Dziesieciu Lat wychowaly Juz nowe pokolenie

poetéw i pisarzy, rezyserow t aktorow, malarzy,

rzezbiarzy

1l‘architektéw, kompozytorow | odtwoércow. Byty to doswiad-

czenia lat tyle trudnych co zwycieskich.

Uczyty jak stuzyc¢

narodowi, bo uczyty jak walczy¢ o jego rewolucyjne dzieto, jak

budowaé¢ mtodos$¢ socjalizmu w swej ojczyznie.

Glos ma wiec nowe pokolenie.

Wszystkie sprawy tego pokolenia sg sprawami wspoélnymi —m

sprawami catego spoteczenstwa. Ale przywilejem miodych win-

na by¢ szczegoélna swiezos¢ spojrzenia, brak rutyny, szczegoélna

zarliwo$¢ | odwaga. Obowiazkiem mitodosci winna by¢ niecheé

do tagodnych zadowolen, spokojnych porankéw, sennych wie-

czoréw, sennych autorow i dyskusiji.

Glos ma wiec miode pokolenie.

Chcemy, aby zabierato go

tez na tych kolumnach. Przeciw filozofom nienawisci, przeciw

ideologom zbrodni i ucisku, przeciw zdrajcom godnosci ludzkiej

i zbrodniarzom. A takze przeciw fatszywym przyjaciotom, skry-

tym rutyniarzom, oportunistom i — przeciw wszystkim wias-

nym wadom.

Przedpole zwycieskiej bitwy o socjalizm jest wszedzie. Na

naszym przedpolu walka winna toczy¢ sie najostrzej — przy-

wilejem mitodosci jest przeciez szczegdlna zarliwos¢ 1 odwaga.

Glos mtodego pokolenia winien by¢ glosem dyskusji i pole-

mik — glosem niepokoju twoérczego i

twérczej zawzietosci.

Starajmy sie przekaza¢ spoteczenstwu nasze najlepsze, najcen-

niejsze wartosci. Niech bedzie nimi nasza mitos¢ do Ojczyzny

— i nasza nienawi$¢ do wrogoéw. Nasza mitos¢ do sztuki i na-

sza walka o jej cene najwyzsza.

Glos majg poeci i pisarze, rezyserzy i aktorzy, malarze, rzez-

biarze i architekci, kompozytorzy i odtwoércy.

perspektywe rozwoju mozna nie tylko
.przez omijanie negatywnych zjawisk, ale
przez nalezyte ich umotywowanie Chodzi
0 to, aby publicystyka przestala peié
funkcje pocieszyciela, ktory po kazdym
przyjezdzie z terenu wykrzykuje nie-
zmiennie:. ,byczo, jest!*. Nie na tym
polega operatywnos¢ publicysty. Raczej
na sygnalizowaniu w pore niebezpie-
czenstw. raczej na wiernym notowaniu
bilansu spotecznych strat i zyskow. My-
Sle bowiem, ze wspoétczesnemu publicy-
Scie bardziej przystoi skromno$¢ kronika-
rza niz natarczywos$¢ kaznodziei szuka-
jacego w wersetach umoralniajgcych
przypowiesci dla stuchaczy.

Swego czasu nieistniejacy dzi$ tygodnik
Wies" wystat mnie na reportaz do po-
wiatu Choszczno. Stan jednej ze spoh-
dzielni w gminie Barnimie wydat ml sie
raczej niepokojacy. Pragngc dojs¢ przy-
czyn tego, pozostatem tam cale dwa ty-
godnie. Powody zwolna odstanialy 6ie.
Na spétdzielnie dziatat niezwykle silny
nacisk otoczenie drobnotowarowego. Wy-
razat sie ten nacisk w tym, ze spotdziel-
cy przystepowali do réznych spétek z go-
spodarzami indywidualnymi, wynajdy-
wali sobie réznorakie formy intratnych
dzierzaw pod nazwiskami wspélnikow —
gospodarzy  Indywidualnych, wreszcie
przy pomocy nieoddanych do spoétdziel-
ni kont najmowali sie do zyskownych ro-
b6t w nadle$nictwie. W takiej sytuacji

Marek Oberlander 1954 r.

Redakcja ,,Przedpola”

spoétdzielnia wegetowata, jej produkcja
ograniczata sie do upraw zbozowych
i niktej — przy tamtejszych warunkach
paszowych — hodowli. Nikt sie nie kwa-
pit do pracy w kolektywie. Energia ludz-
ka, ktdra mozna byto spozytkowaé w kie-
runku rozwiniecia kultur ogrodniczych
i hodowli, rozpraszata sie na boku. Lu-
dzie ci, zamiast pracowa¢ nad podniesie-
niem witasnych dniéwek — pracowali nad
upadkiem kolektywnego gospodarstwa.
Oczywiscie, pomagato Im w tym zarow-
no nadles$nictwo, jak 1 miejscowa rada
narodowa, ktdra w tym czasie (1952) nie
dawata sobie rady z formami pracy w
nowych warunkach skolektywizowanej
wsi. Uwazatem za swoj obowigzek za-
sygnalizowa¢ to niebezpieczenstwo naci-
sku otoczenia drobnotowarowei gospodar-
ki na spétdzielnie w Barnimiu. Céz z te-
go! Redaktor pisma, dla ktérego pisa-
tem. dotozyt wszelkich staran. abv waz-
nos$¢ tego zagadnienia w mo-ch artykutach
zamaza¢. | udato mu sie to znakomie'e.
Nie moge tego przebole¢ do dzis. | dla-
tego ten przyktad podatem.

Na pewno brak operatywnosci jest
w pierwszym rzedzie grzechem reporte-
ra. Ale Jesli mu go nie przebaczymy —
to nie przebaczajmy réwniez redaktorom.

IV. Za &0 kopiejek

Publicystyka, Jak kazda chyba inna
dziedzina pisarstwa, nie moze sie obvc
bez kosztéw ponoszonych na rzecz formy
podania, stylu wypowiedzi. Ton sprawo-
zdawcy nie podbija sobie uwagi i wy-
obrazni czytelnika. Wydaje sie, ze nawet
skromny publicysta — nie ma sie czego
wstydzi¢é — ma prawo do ambicji lite-
rackich, one bowiem dopiero nadaja bla-
sku artykutom, reportazom i szkicom.
Pewno, ze nie chodzi o to, aby poczatku-
jacy reporter czut sie od razu literatem,
lecz o to, aby swe pisarskie ambicie
uzewnetrznial w pracy nad ostatecznym
opracowaniem zaobserwowanego mate-
riatu.

Jest w publicystyce miejsce i na 0so-
biste przelotne skojarzenia. Przekonata
mnie o tym miedzy innymi lektura szki-
céw Juliana Bruna. W jednym 2z nich
pisze on o bliskosci wroga hitlerowskiego
pod Moskwa. Pragne przytoczy¢ cztery
zdania: — ,Zaciskaly sie jeszcze z dnia
na dzien kleszcze zmotoryzowanych hord
hitlerowskich.  Stnlinogorsk — Kilin.
Hitlerowcy dotarli do Moskiewskiego
Morza, wielkiego sztucznego ieziora u wy-
lotu kanalu Moskwa «— Wotga. Ulubio-
ny teren sportéw letnich i zimowych.
Jezdzi sie tam trolleybusem z placu Pu-
szkina za 60 kopiejek".

Oto jak Brun bez jednego wykrzykni-
ka uwyraznit i uprzytomnit czytelnikowi
grozace  niebezpieczenstwo.  Warunek
autentyzmu, jaki obowigzuje publicyste,
bynajmniej nie wyklucza jego osobistej
wrazliwosci, witasnych skojarzen i wia-
snych poruszen mysli. Wielka publicy-
styka nie obawia sie obrazu, anegdoty,
metafor, nie poprzestaje na przekazywa-
niu faktow potrafi je rowniez sugerowac,
nie tylko zaspokaia ciekawos$¢ czytelnika,
ale i mobilizuje jego wyobraznie, agituje
wszelkimi dostepnymi literaturze $rod-
kami. Tych ambicji nie ma tylko mata
publicystyka — publicystyka obojetna
wobec swych zadan, nie szukajgca czy-
telnika, chtodna, tanim kosztem wymigu-
jaca sie od swych obowigzkéw agitacyj-
nych,



Ukajaty alf ,Przypadki 1 doswiadcza-
hla® Wilhelma Macha. Opowiadanie |
esej, pamflet | szkic krytyczny, repor-
taz | nowela — oto owe doswiadczenie
» przypadki, zamkniete klamrag iat
1945 — 1953. To nie przypadek, ze do-
Swiadczenia intelektu i talentu Macha mo-
dg drazni¢, wciggacé. interesowa¢ — wre-
szrJe porywac¢. Opowiadajg historie twdr-
czej pracy — podajg topografie $ciezek
| drég prozaika.

P. S. Wierszy w tomie nie ma. Tez nie
przypadkiem.

Kusmierek chce dobrze, czy Kusmle-
rek chce Zle? Czarne, czy biate? Czy wre-
szcie czerwone? Wszystko, tylko nie czer-
wone — Kus$mierek nie Stendhal.

Takie stuchy chodzity po ukazaniu sie
tomu opowiadan ,Uwaga! Cztowiek"

Ukazat sie nowy tom Kuémierka: ,Opo-
wadania reportera”. Niby opowiadania,
niby reportaze — ot. Jak to u Kué$mier-
ka. Ale jak zawsze wspaniate anegdoty.
Jak zawsze pasja obnazania zta | walki z
nim, jak zawsze dobre piéro | oczy Juz
szerzej, lepiej patrzace na zycie. Po le-
kturze tych opowiadan, cho¢ Jedno gor-
sze, drugie lepsze utwierdzamy sie w
mniemaniu, ze Jest to pisarz duzego ta-
lentu, co wigcej — rozwijalacy sie. Roz-
wijajacy sieg ,mimo wszystko".

**oza tym — napisat dramat, ktéry juz
niedtugo ujrzymy na scenie. Coraz tepi*|.
Tc znaczy — nie taki diabet straszny, Jak
go maluja...

Nasz prywatny korespondent podaje, *e
uczniowie szkét moskiewskich ustalili
nastepujaca metode zamiany: za Jeden ry-
sunek A. Kobzdeja z wietnamskiego cy-
klu wyciety z ,Ogonioka"—trzy znaczki
rzadkie (np. tréjkatna Niassa, Costa-
rica, Tunis) Jest to jeden z nalJdtad-
nleldszych dowodébw sukcesu Kob-
zdeja.

Mtodzi rzezbiarze francuscy urzadzili
swoéj doroczny salon w parku Rodina w
Paryzu.

Wysokie, ocieniajgce drzewa, stonecz-

ne przesdwity, swobodna plenerowa sytua
eja. dajg piekna | sprzyjajacg atmosfe-
re.

Czy nie nalezatoby tego wyprobowane-
go sposobu ekspozycji zastosowaé¢ u nas?
Za patacykiem, mieszczacym Zwigzek Pol-
skich Artystéw Plastykéw przy ulicy Fo-
ksal 2 Jest niewielki park, otoczony wy-
sokim murem — doskonaly teren do wy-
stawy dta rzezby. W sa'ach klubowych
dopetnityby wystawy rysunki rzezbiarzy.

Obecnie od kilku dni otwarta Jest w
salach Klubu ogromnie Interesujgca wy-
stawa rysunkéw z Chin mtodego utalen-

towanego malarza Andrzeja Zaborowskie-

go. Kilkadziesigt prac, rysowanych swo
bodna, lekka kreska, |est dorobkiem nie-
licznych wolnych chwil ze stuzbowego
pobytu w Chinach.

Rysowane na goraco, czesto podczas
jazdy pociggiem — sa pozbawione przy-
padkowos$ci wrazen. Niektére z nich sag
bardzo dojrzate i syntetyczne.

Szczegblnie piekny wydaje sie motyw
krajobrazéw. Oszczedng, lekka, subtelnie
zr6znicowana kreskg doskonale oddaje
specyficzng atmosfere chinskiego pejza-
zu. (Droga do grobowca Mingéw II. Cykl.
Szanghaj. Z drogi do Szanghaju).

Obok talentu, potrzebny Jest arty$cie...
kontakt z innym krajem. To pobudza wy-
obraZznie i zainteresowanie Jak wszystko
co nowe i nieznane. To odnawia stosunek
do kraju ojczystego. Jest Juz kilka no
to dbwodéw. KobzdeJd | Zaborowski sg ni-
mi na pewno.

W salach redutowych Teatru Narodowe-

go otwarto ostatnio wystawe Plastykéw
Wojskowych. WystaWa ta Jest niestety
wielkim nieporozumieniem.

Nie Jest to ani wystawa zdecydowanie
amatorska (prac w ramach akcji Swie-
tlicowej). am wystawa plastykow zawodo-
wych. Jest niezreczng
dwu typéw. Momentem wigzacym wysta-
we Jest mundur wojskowy biorgcych u-
dziat w wystawie i przerost tematyki
wojskowej. Najbardziej szczere sga pry-
mitywne prace amatorskie.

Chyba niestuszna Jest
nos¢ tej wystawy.

ekskluzyw-

Ludzie, pragnacy by¢ plastykami, po-
winni dziata¢é w ramach zrzeszenia pla
styk6w Amatorzy powinni mie¢ troskliwag
opieke artystyczng w swych $wietlicach.

11V. 1954 r. zostata uruchomiona w
W arszawe bibi-oteka Stowarzyszenia Pol
skich Artystow Teatru | Filmu czynna co

dziennie précz sobét w godzinach 11 —15.
Bardzo wygodnie — ale dla bibliotekarki,
poniewaz. Jak wiadomo, polscy artys$ci
teatru i tilmu sa w tych godzinach zaje-
ci praca zawodowg.

W ubieglym roku akademickim 1953 —
1954 odbyt sie w Teatrze Nowej Warsza-
wy ieden pokaz warsztatu rezyserskiego
studentéw 2 tli roku Wydz. Raz. PWST.
Byta to mato znana w Polsce Jedno
aktowka Gogola ,Gracze". Przedstawienie
spotkato sie z bardzo przychylng oceng.
Wobec czego nie zostalo powtérzone.

kompilacja oby-

Z listow do przyjaciela malarza

Drogi Przyjacielu!

Przykro mi. ze nasze spotkanie nie
doszlo do skutku. Prawde mowiac po,
dejrzewatem Cie, ze$ z niego zrezygno-
wat urazony mym sgdem o Twoim ostat-
nim obrazie. Uwazatem, ze przyjazn na-
sza i umitowanie tej samej sztuki zobo-
wigzuje mnie do czego$ wiecej niz pra-
wienie grzecznosciowych glupstw. Wie-
rze, ze tylko wzajemna szczero$¢ i rze-
telna ocena naszych prac tria jaki$ sens;
Musimy sobie wzajemnie pomaga¢ w
przezwyciezaniu trudnosci. Totez e:e-
szy mnie to ogromnie, ze$ sie wreszcie
odezwal, ze moje podejrzenia byly bez-
podstawne. tatwiej bytoby mi rozma-
wia¢ z Tobg bezposrednio przy sztalu-
gach, ale skoro-w tej chwili jedyng moz-
liwos¢ zachowania naszych kontaktow
stanowig listy, nie chce z nich rezygno-
waé. Zadasz bym podjat dyskusje na te-
mat obrazu, ktéry mi ostatnio pokazates
i bym sprecyzowat wady, ktore kazaty
mi go wtedy zdyskwalifikowac.

Dobrze.

Pomijam usterki warsztatowe. Mowi-
liSsmy juz o nich, nie sg zresztg wazne
w tym przypadku. Jedyng i zasadniczg
wadg tego ptdtna jest brak szczerosci —;
i 0o tym chce z Tobg mowic.

Czy pamietasz co powiedziat Rodin?
Jedynymi  zaletami artysty sg ma-
dro$¢, uwaga, szczeros¢ i wola. Wyko-
nujcie swg prace jak uczciwi robotnicy*,

Wydaje mi sie, ze miat racje. Szcze-
ros¢ i uczciwos¢ znamionuje kazdego
prawdziwego twoérce. Niestety, zalety te
coraz tirudni*j jest odnalezé w naszym
malarstwie. ZwulgaryzowaliSmy pojecie
realizmu i teorie odbicia rzeczywistosci
w sztuce. W rezultacie doprowadzito to
nas do mniej lub bardziej udanego ilu-;
stratorstwa tematow wytypowanych pod
katem aktualnosci politycznej, rocznico-
wej itp. Ale by nie byé gotostownym
opowiem ci o pewnym fakcie.

Pierwszego maja tego -oku watesatem
sie caly dzien po miescie. Piekna pogo-
da, barwne ttumy ludzi na ulicach i 6w
radosny a zarazem podniosty nastrgj
wielkiego Swieta sprawity, ze czutem sie
wyjatkowo dobrze. Mocniej niz zwykle
bytem zwigzany ze wszystkim, co mnie
otaczato, giebiej oddychatem i Smielgj
niz kiedykolwiek snutem piany malar-
skie. W pewnym momencie znalaziem
sie na placu, gdzie odbywaty sie wystepy
estradowe. Wyobraz sobie ciemny ko-
balt nieba, od ktérego ostro odcinajg sie
w stoncu prostg linig biate maszty. Na
masztach flagi mienigce sie oraniem

LESZEK MECII
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| kadmium, a pod nimi soczysta, Swie-
za zielen drzew oraz ciemne kraplakl
i ultramaryna regionalnych kostiuméw
zespotu ludowego. Wydato ml sie, ze nie
ma lepszego zestawienia koloréw na wy-
razenie radosci tego dnia. W tonacji te-
go obrazu bylo echo dumnych meldun-
kéw o wykonaniu planéw i powaga Swie-
z0 podjetych zobowigzan. A réwnocze-
Snie odnajdywatem w niej $miech roz-
bawionych dzieci, rytm wesotej muzyki
i rados¢, ktéra przepetniala wszystkich
| wszystko. Che¢ oddania tego na ptot-
nie opanowata mnie tak silnie, ze sam
do siebie gadatem: namaluje, musze to
namalowad!

Wtem kto§ mnte pociggnat za rekaw
1 zawotat:

— Coz to kolego, zobowigzanie pier-
wszomajowe podejmujecie?

Obok mnie stat jeden z kolegéw mala-
rzy i zaintrygowany moim zachowaniem
pytat, co zamierzam malowaé. Powie-
dziatem mu:

— Musze namalowac pierwszy maja
1954 r. w Warszawie!

Os$wiadczyt, ze ,temat wspaniaty!
Wspaniaty ale trudny’* f zaczat wypy-
tywac¢, jak sobie konkretnie wyobrazam
realizacje, co bede malowat.

Zrobitem zamaszysty ruch reka, obej-
mujgcy niebo i ziemie, tanczacy zesp6t
i rozbawione dzieci, barwne tlumy lu-
dzi i dumnie powiewajace sztandary.
Powiedziatem:

— ,To wszystko!"

Spojrzat na mnie
i skonkiudowal:

— Zartujecie ze mnie, kolego, zartu-
jecie. Temat powazny, polityczny, trzeba
w nim uwzgledni¢ caly szereg proble-
mow istotnych, a wy zartujecie. Pytam
was, jak zamierzacie ujg¢ w swej kom-
pozycji sprawe sojuszu  robotniczo-
chtopskiego, walke o pokéj, o plan sze-
Scioletni, zagadnienie Frontu Narodowe-

itp. Jak chcecie pokaza¢ pochdd na
ptétnie? Bo pochdéd musi by¢ koniecznie!
A sprawy naszych osiggnie¢ gospodar-
czych i kulturalnych tez nie nalezy ba-
gatelizowac!

Diugo jeszcze wyliczal co nalezy wy-
doby¢, podkresli¢, uwypukli¢, a co cho-
ciazby w jaki$ spos6b zasygnalizowac
odbiorcy.

Bytem po prostu oszotomiony. Prébo-
watem tlumaczyé, dowodzitem, ze sztu-
ka to przede wszystkim uczucie, ze
pragne uczucie radosci i dumy, ktore
mnie dzis przepetnia transponowac na
obraz. Ze ten obraz musi ujawni¢ swoj
stosunek do rzeczywistosci, do tudzi,
ktorzy ja tworza, do naszego zycia.

niedowierzajgco

Za oknem noc od $niegu posiwiata

I wiatr Jak przyptyw lodowatych mor*.

Z otwartej kstazki dtorn Swiatta biata

Odgina cien mo6j — Jak gatazke bzu.

Pamie¢ powtarza wytropione stowa,

Oczy mozolnie $ledzg zdania bieg.

Przymkne powlekt... n

oc... trzeba znowu

Szturmowac raz Jul osiggniety brzeg.

Matka $pi. Siostra. Tylko ojciec odszedt.-

Bebnita ziemia o drewniany wierzch.

Drzewa szty przed nim Jak zielone ostrza,

Ludzie szli za nim posepni Jak zmierzch.

Pétnoc wybita... Szukam drég, nle Sciezek.

Wzbieram nocami, by nie wyschna¢ w dnie.

Chce by¢ Jak rzeka, w ktorej zotnierze

Studzg zar rany | zmywajg krew.

CZEStLAW BIALOWAS

ZONIE

te czasem zbyt dlugo za domem sie widcze, -~

Nie przeklinaj.

Gdziez Ja sie miatem nauczyc,

Czym Jest rodzina?

OJddec ,,w wojne" — Jak wielu ludzi —

Wyszedt z domu | Juz nie wrocit.

Do dzi$ zalu nie moge zgubic.

Nie potrafie od niego uciec.

Potem nie Jeden brat méj zgina!

Od bratobdjczych wystrzatow.

Spokojnie stuchata ich rodzina

Ja — nie umiatem.

Porzucitem domowe progi —

Ledwie od ziemi odrostyi

Poszedtem walczy¢ z wrogiem

Bez litosci.

—Czekasz na mnie dlugo wieczorem —

t wspomnieniami po miescie sie wiocze.

Wiedz, to trudno znéw. Jak niemowle,

Rodzinnego tyda sie uczyc.

MARIAN BOGUSZ

Kolega cate moje wyznanie wiary
skwitowat jednym kiwnieciem gltowy 1
dalej obstawat przy swoim. Wreszcie Sa-
lomonowym ,rébcie, kolego, jak uwaza-
cie — przeciez jestesScie réwniez mala-
rzem“ zamkngt dyskusje. Co$ tam je-
szcze mruknat, ze tytut mozna zawsze
zmieni¢, nawet w ostatniej chwili, a po-
tem zaczgt gwattownie dopytywac o for-
me, jaka zamierz-un operowac. Najwaz-
niejsze — dowodzit — to wiasciwa to-
nacja kolorystyczna. Zamiast kobaltu ra-
dzit mi szary, w ogéle ostroznie z ostry-
mi barwami, kolory muszg by¢ przela-
mane, calo$¢ obrazu najlepiej zcemen-
towa¢ drgajacym srebrem, przesyci¢
szaroscig, bo inaczej jury nie przepusci
i... szkoda wysitku!

Widziatem tego wieczoru wiele jesz-
cze pieknych obrazéw i doznatem wielu
uczué, ktére winienem przekaza¢ wszy-
stkim w swoich obrazach. Ale tego wie-
czoru nie chciatem juz mysle¢ o malar-
stwie.

Swiat wok6t mnie byt tak zywy, go-
racy i tak rozedrgany kolorami, ze nie
miatbym sumienia zamkna¢ go w kregu
dobrze widzianych przez jury szarosci.

Opowiedziatem Ci to wszystko celo-
wo, bo mam nadzieje, ze teraz fatwiej
zrozumiesz btedy swojego obrazu. Twoja
kompozycja pt. ,Nasza nowa wies* mi-
mo ze powstala w oparciu o rzetelnie
przeprowadzone obserwacje nie posiada
tej szczerosci, o ktorej mowit Rodin...

Pamietam doskonale, ze punktem wyj-
Sciowym dla Twego obrazu byly szkice
temperowe, ktére robites na wsi latem
ubiegtego roku, gdy$ wyjechat na akcje
zniwng. Wrécite§ z tamtej podrozy pe-
ten zapatu do twoérczej pracy, bogaty w
przezycia i obserwacje. Wymyslates mi
wtedy od zatechtych mieszczuchdw, kto-
rzy nie maja pojecia, co sie na wsi dzie-
je. Twierdzite$, ze tam sie dokonuje re-
wolucja, ze dopiero tam pojate$ cata do-
niosto$¢ reformy rolnej itp. Wierzytem
w to co molwite$ i zazdroscitem Ci ze-
tkniecia sie z wsig, ktorg ja znatem tyl-
ko z literatury. Twoje szkice temperowe
byly szczere, bezposrednie, a ten, ktory
wtasnie przepracowate$ ostatnio na olej
zrobi! na mnie szczegolnie silne wraze-
nie.

Nazwate$ go po prostu ,martwag natu-
rg‘*

Niebieskie $ciany wiejskiej izby, pro-
sty drewniany stét, na nim ksigzka a
przez otwarte okno wsuwajg sie do wne-
trza chaty kiscie zoitych kwiatéw. Typo-
we wiejskie kwiaty, ktére zna kazdy. Za
oknem nie bylo pejzazu, ale czuto sie te
wie$ wyraznie. Ksigzka nie miata tytutu,
Sle kazdy wiedziat, ze to nie modlitew-
nik, ale zZrodio wiedzy o zyciu, przed
wojng rzadko spotykane w wiejskiej
izbie. Gruba faktura farby dawata jej
jakas radosng pasje. Podobat mi sie ten
szkic. Byta w nim rado$¢ poznania wsi,
rado$¢ poznania cudzego, innego, ale
nie obcego zycia, pochwata tego zycia
i pochwata tych, ktérzy wie$ polska do
nowego zycia powotali.

Jerzy Rakowiecki

Afisz ogtaszajgcy nowg premiere tea-
tralng rozkleja chlopak dwoma maznie-
ciami pedzla; za kilka dni przyjedzte
zndw na swym rowerze i nucac ,robocza"
piosenke, tym samym btyskawicznym ru-
chem pedzla rozprostuje na tym samym
miejscu plakat gloszacy mecz bokserski
czy otwarcie nowej wystawy.

| cho¢ zdarzy sie, ze po ilus tam mie-
sigcach jaki§ zapomniany afisz teatral-
ny ocaleje, jest on tylko zatosnym nekro-
logiem, Swiadectwem przemijania.

Kilka dni po pogrzebie Leona Schille-
ra stalem w hallu jednego z naszych mi-
nisterstw. Na wprost wejscia wisi duza
i licha martwa natura, wisi od lat kilku,
muchom na pstrzenie, ludziom na ziewa-
nie. Tego dnia jednak szczegoélnie byt mi
obmierzly ten obraz. UsSwiadomitem so-
bie, ze juz nigdy nie zobacze innych obra-
z6w, teatralnych, nie olejnych — obra-
z6éw Leona Schillera: ,Nieboskiej", ,Kra-
kowtakow", ,Celestyny“.. Afisze zakleit
chtopak na rowerze jednym ruchem pe-
dzla juz przed laty. Nie widziata ich
dziewczyna Zdajagca egzamin do szkoty
aktorskiej, nie slyszata nawet o tych
spektaklach, a zapytana co wie o Schille-
rze rzekla po gtebokim namysle: ,Zna-
komity ten aktor..."

Rozpaczliwie mato zna nasza miodziez
nie tylko historie, ale i terazniejszo$¢ na-
szego teatru. Jest to nauka trudniejsza
od innych: obraz Michatlowskiego czy
Kotsisa ,gra" nawet w reprodukcji do-
stepnej kazdemu, ,gra" codziennie jak
pomnik Mickiewicza na Krakowskim
Przedmiesciu i jego ,Pan Tadeusz“, jak
mazurki Chopina z ptyt i *asm magneto-
fonowych. W kazdej chwili mozna te
dzieta zobaczy¢, uslyszeé, pozyczy¢ lun
kupi¢ — do kazdorazowego uzytku.

Przedstawienie teatralne ma zywot
obliczony, jest gorzka sztuka przemija-
nia, jest niepowtarzalne. Ta specyfika
teatru jest prawda znang tak powszech-
nie, ze nikt sie nad nig nie zastanawia.
Jesli nie bez stusznej dumy mozemy mé-
mlé o tradycji naszej sceny, o tradycji
kreacji aktorskich, o rodach Trapszow
i Leszczynskich, o wielkich mistrzach tej
sceny — Bogustawskim, Kaminskim, Ra-
packim, to o wiele gorzej przedstawia sie
tradycja naszej widowni, ktéra od lat
zaledwie kliku stata sie miejscem dostep-
nym dla wszystkich. Ten historyczny
przetom zmienit oblicze naszego teatru,
ktéry po raz pierwszy w swych dziejach
stal sie teatrem powszechnym, teatrem
narodu. To wielkie wydarzenie nie mo-
ze nam jednak przestoni¢ drobnego zda-
rzenia: ten, ktéry wychodzi oo raz pierw-
szy z ,Otella" zbyt jest przejety Smiercig
Desdemony i swoja pierwszg bytnoscig
w teatrze, aby zaprzatat sobie gtowe do-
mystami, kto to jest Szekspir. Po miesia-
cu zobaczy sztuke ,Rzeczpospolita zapta-
ci“ i nic w tym zabawnego, jes$li nie od-
rozni Auderskiej od Szekspira. Akcje obu
sztuk dzieja sie ,dawno“ — ot i wszyst-
ko. Takich widzéw mamy dzi$ sporo, nie
oczekujmy od nich znajomosci teatru,
autora, aktora, nie wspominajgc juz na-

Gdys ml powiedziat, ze na pierwszy
w swym zyciu ,salon“ pragniesz nama-
lowa¢ nasza wie$, utwierdzitem Cie w
stusznosci tego zamierzenia. Catkowicie
podzielatem Twoje rzetelne ! odpowie-
dzialne podejscie do sztuki. Sam wybor
szkicu do przepracowania na olej wyda!
mi sie jak najbardziej stuszny.

Tym wieksze wiec bylo moje przera-
zenie, gdy po kilku miesigcach ujrzatem
Twoj obraz gotowy do wystania na ,sa-
lon“. Nie wierzylem wtasnym oczom. Nie
pojmowatem, jak mogies tak daleko
odejs¢ od wizji wsi, ktorg miates$ nie tyl-
ko na szkicu, ale i w swoim sercu. Z du-
zego olejnego ptdétna oprawionego w
szerokg ztocong rame (n.b. bardzo pre-
tensjonalng) powiato na mnie obojetno-
Scig i chtodem. Nie rozumiem nic. Mil-
czatem. Najchetniej uciektbym od tego
obrazu i od Ciebie, ale zdawatem sobie
sprawe, ze trzeba co$ powiedzie¢. Wy-
sunglem wiec pewne zastrzezenia natu-
ry czysto technicznej, by unikngé¢ zasad-
niczej dyskusji. Ale gdy mnie zapytates
wprost, co mysle o tym ptétnie i czy
uwazam, ze nadaje sie... nie wytrzyma-
tem i rgbnatem:

— Kicz! Nadaje sie, ale do... spalenia!

Widziatem, ze Cie to zabolato i chcia-
tem Cie dotkng¢ do zywego. Zdawato ml
sie, ze masz mnie za durnia, ze kpisz so-
bie nie tylko ze mnie, ale kpisz ze sztuki
i ze spoteczenstwa, dla ktérego jg two-
rzysz. Mialem tego dos¢! Piszesz mi, ze
byto Ci przykro, bo postapitem brutalnie.
Stracite$ na to ptétno kilka tygodni cza-
su pracujgc nad nim, ciggte je analizo-
wates, kilka razy przemalowywates
obraz, robite$ poprawki, dyskutowate$
0 nim z kolegami i na nic sie to wszyst-
ko zdato. Praca wyszta bezbarwna, po-
zbawiona fadunku uczuciowego i tre-
Sci, ktére chciates wyrazi¢. W rezulta-
cie nie posiates jej na ,salon'l ale dotgd
nie mozesz poja¢ jak to sie stato, ze
Twoje najlepsze checi, Twéj ogromny
wysitek poszty na marne, a to co byto
najistotniejsze, to co chciates powie-
dzie¢, zagubito sie nie wiadomo jak. Sko-
ro doszedte$ do takich wnioskow, bede
z Tobg szczery i pow'em Ci wprost.

Biad nie lezy w tym, ze$ ptoétno wie-
le razy przematowywat i poprawiat, bte-
dem byla Twoja analiza, bo to nie byla
analiza lecz... kalkulacja, méj drogi.
Ciggle kalkulujemy i kombinujemy jak-
by tu zrobi¢ obraz, ktéry jury czy kry-
tyka okresli jako malarstwo realizmu
socjalistycznego, jako obraz peten tresci
politycznej itp., a nie malujemy szczerze
tego, co sie dzieje dokota nas, co widzi-
my i co czujemy. Krecimy sie ciggle kolo
jakiego$ pseudo-realizmu. Szperamy w
naszej przesztosci malarskiej i szukamy,
do ktérego z naszych malarzy mozna by
nawigza¢ i forma, i warsztatem, ktory
z nich mégtby wytrzymac ,obstrzat re-
alizmu socjalistycznego“. Rezultatem
tych kalkulacji sg nasze ,sa'ony“ nudne,
bezbarwne i petne szarzyzny. Wielkie
tematy nie znajdujg pokrycia w tresci
obrazéw, a wielkie idee pozbawione sg
sity dziatania na odbiorce. Analizowac
1 korygowac¢ trzeba, a kalkulowaé nie
wolno, bo kalkulacja zabija wszystko.
Kalkulacja doprowadzita do tego, ze$
niebieskie sciany chatupy przemalowat

wet o funkcji rezysera. Zalegtosci wieko-
wych nie da sie odrobi¢ od razu. ale trze-
ba z nimi od razu walczy¢, za pomoca
wszelkich dostepnych Srodkéw. Niestety
pod tym wzgledem sytuacja przedstawia
sie tragicznie. Jesli istnieje wiedza o lite-
raturze, jesli wiedza ta jest czescig skfa-
dowa podstawowego wyksztalcenia na-
szej miodziezy, to panuje wcigz barba-
rzynski poglad, ze wiedza o teatrze jest
przeznaczona wytgcznie dla specjalistow
w tej dziedzinie. Tymczasem popularnos¢
teatru rywalizujgca z popularnoscig ksig-
zki, méwi co innego. Podczas mego poby-
tu w Zwigzku Radzieckim z prawdziwg
zazdros$cig obserwowatem jak zdumiewa-
jace jest tam obycie teatralne, zaséb wia-
domosci, wyrobienie, kryteria, wy m a -
gania stawiane teatrom. Zrozumiate
staje sie miedzy innymi dlaczego u nas
sznurowate, ale ,wesote" przedstawienie
cieszy sie fantastyczng frekwencja, zro-
zumiate dlaczego =z ostrym protestem
przeciwko szarzyznle, nudzie i sztampie
teatralnej wystgpita publiczno$¢ radziec-
ka (nie krytyka bronigca z urzedu), kto-
ra ostentacyjnie wychodzita z nudnych
przedstawien nudnych sztuk wspoicze-
snych — jak nam opowiadalo wielu wy-
bitnych dziataczy teatralnych. Tylko wi-
downia przez teatr wychowana i wy-
ksztalcona moze z kolei swdj teatr
ksztatci¢ i wychowywaé¢. Aby do tego
doszto, musimy popularyzowa¢ w'edze
0 teatrze (przede wszystkim ws$réd mio-
dziezy), poprzez ruch wydawniczy, mu-
zea (nie ma w Polsce ani jednego!), na-
uke w szkotach ogélnoksztatcacych, roz-
szerzenie sieci teatralnego szkolnictwa
zawodowego, rozwijanie ruchu amator-
skiego, wreszcie poprzez podnoszenie po-
ziomu artystycznego naszych teatrow
zawodowych.

*

Nalezatoby przyjaé, ze uswiadomienie
teatralne miodych ludzi kierujgcych swe
kroki do szkdt aktorskich stanowi gérng
granice ogoélnego poziomu znajomosci za-
gadnien teatralnych wsrod catej naszej
miodziezy. Miodzi ludzie przychodza po
maturze (jest to jak wiadomo Jednym
z warunkow przyjecia), a wiec z pew-
nym zasobem elementarnych wiadomosci
z zakresu literatury pieknej — naszej
1 obcej, i z jakim takim bagazem wia-
snych doznan teatralnych. Oto kilka
przyktadow (z wielu, bardzo wielu) ja-
kie mozna by przytoczy¢. Rozmowy od-
bywaja sie nie w czasie egzaminu, ale w
tak zwanej poradni.

— Na czym byt pan ostatnio w teatrze?

— Na ,Fircyku w zalotach* w Teatrze
Narodowym. Tak sie szczesliwie ziozylo,
ze bytem az trzy razy.

— OczKyvis'cie wie pan, kto jest auto-
rem sztuki?

— Fredro — pada natychmiastowa od-
powiedz.

— Prosze sie zastanowi¢. Moze pomy-
lit pan z ,Zemstg". Wiec?

— Nie wiem. Nie miatem Juz pienie-
dzy na program,

na btato, ze$ prosty drewniany stét prz”
kryl serwetg (bialg!), a zote kwiaty ro-
sngce za oknem zastgpites bukietem
czerwonych ustawionych na stole. Czy
to miato wyrazi¢ wzrost stopy zyciowej,
a moze rezultat Scislejszej wspotpracy
miasta ze wsig? Nie wiem!

Kalkulacja podsuneta Ci mys$l poka-
zania poprzez otwarte okno szerokiego
pejzazu z traktorem, umieszczenie we
wnetrzu chaty gtosnika radiowego i elek-
trycznej lampy. W imie zwulgaryzowa-
nej teorii odbicia rzeczywisto$ci w sztu-
ce wyciggnates$ nieistotne detale — jak
zywe! Ksigzka otrzymata tytut ,Pan Ta-
deusz”, pewnie na dowdd, ze dzieta wie-
szcza zawedrowaly pod strzechy. Lek
przed odrzuceniem obrazu przez jury
,salonu“ podyktowat Ci ’ornie malarska,
ktéra wywodzi sie z warsztatu naturali-
stébw i nie ma nic wspélnego z reali-
stycznym widzeniem. Nie tres¢ i Twoje
uczucie podyktowaty Ci $rodki wypowie-
dzi, lecz kalkulacja. | to byto btedem!
Jestem pewien, ze Ci to wszystko przy-
szto nie fatwo, ze$ sie meczy! i tamat,
moze$ nawet sam wszystkich tych ,po-
prawek® nie wykombinowat, lecz skorzy-
state$ z ,zyczliwych* rad. To wszystko
jednak nie moze zmieni¢ ani mego, ani
Twego sadu o tym ptotnie.

Knot pozostanie knotem bez wzgle-
du na to, ile wysitku i trudu nas koszto-
wall

Szczesliwy jestem, ze$ zrezygnowat
z wystawienia go w ,salonie*, bo to
Swiadczy o Twym uczciwym podejsciu
do sztuki i ciesze sie, ze$ sie z nowym
zapalem zabral do pracy. Swiadczy o
tym najlepiej rysunek, ktéry mi przysta-
tes.

Moim zdaniem, dobry rysunek nosi
zawsze cechy jakiego$ poszukiwania,
wgryzania sie, docierania do okreslenia
ksztattu, wyrazu itp. W rysunkach Van
Gogha pasja ostatecznego krystalizowa-
nia kreski, zmuszanie jej do postuszen-
stwa, do najpetniejszego wypowiadania
mysli malarza jest tak silna, ze zrozu-
miatym staje sie czeste dziurawienie pa-
pieru. Nasz wspotczesny rysunek zatra-
cit wlasciwg wartos¢. Przejrzyj chocby
tygodniki spoteczno-artystyczne, a zgo-
dzisz sie ze mng, ze w wielu wypadkach
poza zonglerkg, tatwym efekcikiem i ma-
nierg nie kryje sie nic.

Wydaje mi sie, ze zdegradowanie ry-
sunku do popisu zrecznosci reki wyni-
klo z kompletnego braku zrozumienia,
czym w istocie powinien byé rysunek, i
jakg moze mie¢ sile dziatania.

Piszesz mi, ze sporo rysujesz — to
dobrze! Rysunek uczy nas szczerosci. W
rysunku, ktéry mi przystales, starasz sie
okresli¢ wyraz radosci poprzez syntety-
zowanie formy natury. Stusznie. Mecha-
niczne przenoszenie form z natury na
ptétno czy papier grozi zawsze forma-
lizmem, naturalistycznym widzeniem f
jest wulgaryzowaniem teorii odbicia.
Szukanie syntezy i wyrazu to ciezka
praca, ale rzeczy dobre nie przychodzg
tatwo. Rzetelny wysitek jest konieczny
i musi przynies¢ rezultaty. Dlatego ra-
dze Ci pracuj jeszcze wiecej, pracuj
szczerze i Swiadomie.

Twoj przyjaciel

MARIAN BOGUSZ

— W hallu wisiat na pewno afisz?

— Nie zwrécitem uwagi.

— Czy zna pan aktoréw albo rezysera
»Fircyka“?

— Zapomniatem.

— A jaki Jest pana ulubiony teatr w
Warszawie?

— Teatr Nowy.

—Czym mogtby pan to umotywowac?

— Bo ja wiem... Tam grajg zawsze we-
sole sztuki, jest sie z czego posmiac.

Wchodzi mioda dziewczyna o mitym
glosie, nieztych warunkach zewnetrznych.

— Jaki wiersz chciataby pani powie-
dzie¢?

— Nie znam zadnego.

— Nigdy nie recytowata pani w szko-
le, na akademiach?

— Nie.

— Dlaczego wiec chciataby pani zo-
sta¢ aktorkg?

— Bo ja kocham teatr — mowi ze
Smiertelng powaga.

— Czym sie to objawia? Zna pani za-
pewne najnowsze premiery warszawskie?

— Niestety, ostatni rok przed matura...
pan rozumie... nie ma sie czasu. Ostatni
raz bytam chyba na ,,Eugenii Grandet“.

— Czy to jest sztuka oryginalna czy
przerdbka z powiesci? Nie wie. Nie pa-
mteta rOéwniez nazwiska autora. Zapyta-
na o narodowos¢ Baizaca odpowiada po
namysle: ,,Polak®.

,.Kocham teatr* — oto rwrot, ktéry sie
dos¢ czesto powtarza w tych rozmowach.
Jest to magiczny klucz, ktoéry otworzyc¢
ma sezam teatru przed mtodymi ludzmi,
,,Sposob” na komisje, pierwsza sztampka
i ostatni krzyk nieudolnie zagranej roz-
paczy.

Przystuchujgc sie tym rozmowom nie
mozna oprzec¢ sie wrazeniu, ze wielu spo-
$rod nich przechodzito przypadkowo uli-
cg Miodowa, a widzac napis ,,Panstwowa
Wyzsza Szkota Teatralna® weszto tu tak
jak sie wstepuje do kolektury po ¢wiart-
ke losu. Szkoly teatralne dysponuja
petnymi losami, ale transakcje za-
wiera sie nie na prawach grzecznoscio-
wych. Za ten los trzeba zaoferowac za-
datek: zainteresowanie dla teatru, dobrg
dykcje, nosny glos, Interesujgce warun-
ki zewnetrzne t... zdolnoSci.

W ruchu teatrow ochotniczych, akto-
rem moze zosta¢ kazdy; do teatru zawo-
dowego moga wchodzi¢ tylko ludzie do
tego zawodu dysponowani. Czy ich rze-
czywiscie nie ma?

Rektor PWST, Jan Kreczmar, moéwit
na tegorocznym zjezdzi¢ teatralnym, te
».mtodziez taka jest w naszym spoteczen-
stwie, widzimy jg na ulicy i.. o zgrozo!
w innych uczelniach. Co robi¢, zeby przy-
chodzili do nas wiasciwi kandydaci, lu-
dzie, ktérzy sg rzeczywiscie uwarunko-
wani i utalentowani? Niejednokrotnie —
mamy na to dowody komisje rekruta-
cyjne Ministerstwa OsSwiaty nie pozwa-
lajg ludziom uzdolnionym, wartoscio-
wym, wybitnym uczniom i uczennicom
sklada¢ podan do Szkoly Teatralnej. Mu-
simy powiedzie¢ szczerze, ze obecnie co




IESTETY przyjeto tle wsréd
grafikbw, malarzy a czesto
i redaktoréw pism codziennych,
traktowa¢ grafike gazetowg jako
sztuke malutka, te najnizszego rze-
du. Ze niby ta praca nie jest
godna talentu, ktdry mozna poswiecic¢
.,godniejszym celom" jak plakat,
ksigzka, praca ,na wystawe". Totez
wspotpraca artysty grafika i malarza
z gazeta codzienng nalezy do rzad-
kosci. Wtasciwie nie istnieje jako for-
ma pracy redakcyjnej.
Wystarczy przegladng¢ prase co-
dzienng: strasza ze szpalt, czesto

I wprost wulgarne, zenujgco prymityw-

ne tak znane ,kreski" wykonywane
przez grafikdbw z nieprawdziwego zda-
rzenia. Sprytnie ,ob-
stuguja" oni nasze
pisma, nierzadko z
cynicznym gestem
»kupczenia",

W wyniku tego ry-
sunki do gazet trakto-
wane sg przez dzienni-
karzy z pewng doza zro
mienia ich koniecz-
nosci, jednak sprowadzajg role rysun-
ku czy ilustracji do pewnego rodzaju
,0zdbbki" do tekstu (dla rozbicia sza-
rej ptaszczyzny druku) lub jako
.zapchajdziura".

Postawiono juz sprawe Scislejszej
wspolpracy literata z gazeta codzien-
ng, a czy nie warto by pomysle¢ o
statej wspotpracy artysty grafika i ma-
larza?

Gazeta codzienna jest najbardziej
masowg formg agitacji politycznej, o
.najdalszym zasiegu. Gazeta staje sie
towarzyszem i przyjacielem, nie tylko
informuje ale uczy widzie¢, uczy ro-
zumie¢ naszg prawde i nasze piekno.

Schodzi literatura z pélek ksiegar-
skich na szpalty gazet — niech wyj-
dzie z sal wystawowych sztuka pla-
styczna, aby towarzyszy¢ nam w co-
dziennym naszym trudzie.

Musza znikng¢ ze szpalt, banat i

fatsz, kicz | szmira! Bo czyz mozna
przekonywaé za pomoca pustych i
fatszywych stéw o prawdzie i pieknie
naszych czasow?...

*

Wiele fest powodéw obiektywnych
i urojonych, ktére zniechecajg utalen-
towanych tworcow do tej ,niewdziecz-

nej" pracy w dzienniku. Czesto po-

ku z trudem wybieramy sposrod kan-
datéw 20 osoéb, jako tako uzdoln o-
ch. Ludzi, do ktérych bysmy sie pa.ih,
ktérych widzielibySmy w przyszyci
prawde dobrych aktoréw, zna'du’el'”~
rdzo niewielu. A nie zawsze udaje sie
rksztatci¢ dobrego aktora z cziowieka
o6ry ma zbyt skromne dyspozycje do
Jo zawodu*.

biscie jestem gteboko przekonany,
masciwvi  ludzie, a wiec miodziez
liona i wartoSciowa me trafi do
teatralnych, jesli nie zrozumie, ze
aktor jest naszemu spoteczenstwu
e potrzebny jak dobry lekar .,

nauczyciel i dobry inzynier,
keja polityczna akto-
est olbrzymia i pory
aca

Teatr polski staje przed niestychanie
trudnym zadaniem: z jednej strony se
gamy do repertuaru romantycznego,
arcydziet Mickiewicza, Stowackiego
Krasinskiego; z drugiej—warsztat teatral-
ny musi wesprze¢ i zainspiro-
wac¢ dramaturgie wspoétczesng. | po-
wiedzmy sobie otwarcie, ze do zadan
tych nie jesteSmy przygotowani. Nie ma-
my aktora typu romantycznego, zostat
zerwany pomost tgczacy nas z najlepszy-
mi inscenizacjami naszej klasyki: reper-
tuarowy bus-feketyzm sprzed 1939 ro-
ku. okres wojny i pierwsze lata przypad-
kowosci repertuarowej po wojnie zrobi-
ty wytom, ktéry nietatwo bedzie napra-
wi¢. Obwieszczenia mobilizacyjne zasto-
nity afisze Schillera i Horzycy. Miodziez

aktorska nie wie o nich nic, lub prawie
nic, brak nawet opubllkowanych doku-
mentaCJl ,Dziadéw" i .Nieboskiej
komedii*, brak wzoréw dla mitodych,
brak tradycji. Miody aktor nie po-
trafi postugiwa¢ sie wierszem, ma
lek przed pieknem gestu, nie po-

siada $rodkéw na wyrazenie patosu wiel-
kich uczu¢ i wielkiej poezji, ba! — jak-
ze czesto poezja ta do niego w ogole nie
Przemawia, nie wzrusza. Nie jest te tyl-
ko jego Winq. Chlopiec, _ ktory zaczat
Swiadomie spoglada¢ na Swiat w latach
egzekucji ulicznych, w latach Majdanka
i Treblinki znajdowat rozdzwiek miedzy
brutalna wymowa codziennych zdarzen,
a zalami poety opisujgcego Smier¢ kwia-
tébw, zachdéd stonca i nieszczesliwg mi-
tos¢, Czymze byta tragedia Amelii, czym
Smier¢ Zbigniewa wobec tragedii i ko-
nania catego narodu? Turkot kibitek wi-
lenskich gtuszylty pociagi wiozace tysigce
do komér gazowych. Jego poréwnania
bylty z reguly ilosciowe, nie ro-
zumial wielkiej metafory romantycznej,
a nade wszystko nie rozumiat poetycz-
nych uogolnien.

Po skonczonej wojnie by! juz niewraz-

liwy na poezje i z tym jesli wszedt
do szkoly teatralnej, niewiele mu ona
(niestety, tu wina programu i metody,

a raczej braku metody nauczania), bar-
dzo niewiele pomogta. Z tym kalectwem
rozpoczynat swojg praktyke w teatrze
1 takich kalek mamy dzi§ wiele wsréd

Spieszny system pracy, warunki tech-
niczne nie sprzyjajace dobrej repro-
dukcji dzieta artystycznego, krotkie,
jednodniowe ,zycie dzieta" oraz dos¢
powszechny system pracy redaktoréw,
ich ocena pracy grafika, a nierzadko
i wymagania, ktére byly niczym in-
nym jak gotowag recepta na szmire.

.Moze by¢, ale
rysuje oko?" (tu
skrécony wyktad anatomii zmystu
wzroku) — oto charakterystyczne
metody pracy niektorych redaktorow
z grafikiem.

dlaczego pan tak
nastepuje zwykle

Wszystkie te trudnosci nie stanowig
jednak bariery na drodze do wprowa-
dzenia sztuk plastycznych na szpalty

Obrona gazet

grafiki

gazet, czego moze by¢ dowodem
choéby ,Trybuna Wolnosci®, ktoéra
stosunkowo duzo zrobita w tym kie-
runku. Potwierdzajg to tez przykfady
z postepowej prasy francuskiej.

Tak wiec pospieszny system pracy
nie jest przeszkodag nie do pokonania.
Sa artysci, ktérzy pracujg powoli, a
sg i inni.
indywidualnosci,

To kwestia typu uzdolnien,
temperamentu itd.
Ale jest wiele okazji, ktore moga po-
stuzyé do zamieszczenia powstatego
np. fotografii,
a znajda sie i tacy, ktorzy bedg mieli

juz dzieta zamiast

pole do popisu nawet w atmosjerze
szybkiej pracy ,na goragco".
Warto nawigza¢ kontakt z utalen-

towang miodzieza, absolwentami

uczelni plastycznych, ktérzy po stu-
diach w wielu wypadkach nie umiejg
sami znalez¢ sobie miejsca na naszej
wielkie) budowie. 1 nie zawsze spo-
tykaja majstra, ktdry wskaze im jakie$
konkretne miejsce.

Prymitywne $rodki reprodukcji ga-
zetowe] nie powinny by¢ az tak decy-
dujagcym powodem do zniechecenia,
bo wiadomo, ze slaby rysunek w naj-
wspanialszej technice reprodukcji po-

zostanie martwg plamag, a piekno do-
brego rysunku nie zniweczy najgorsza

miodziezy aktorskiej. Nie dziwmy sie, ze
wprowadzajgc — i to bardzo nieSmiato —
repertuar romantyczny w szkotach tea-
tralnych, natrafiamy na obojetnos¢. Nie
oburzajmy sie, jesli ich nudzi mitos¢ Ro-
mea i Julii. Tak, nudzi.
LJasny aniele, moéw jeszcze! moéw je-
szcze!
Bo ty nad glowg ma Swiecisz tak
jasno,
Jak Swieci niebios postaniec
skrzydlaty
W ostupiatego oczach $miertelnika,
Ktory upada i patrzy do gory,
Gdy aniot stgpa po leniwych
chmurach,
| po niebieskich zegluje
przestworzach".

| po céz tyle stow o tym, ze sie kogos
cha? — pytajg sie. Mozna by odpowie-
e¢. — | po coz tyle dzwiekow w
cherzu“ Chopina? Przeciez to tylko

klepska to odpowiedz. Ale Jak mozna
yttumaczyc¢ zapach smak?
lyst piekna rozbudzaé trzeba uk a-
i j gc piekno. Jest to zadaniem tea-
i. Ale teatr milczy. Bytbym zresztg w
waznym kitopocie, gdybym miat wska-
i w ktérymkolwiek z warszawskich
itrow Kordiana, Hamleta, Romea...
S czy mamy skazaé sie na niegranie
*h sztuk? Rokrocznie wypatrujemy
tesknieniem Romea. Mazepe czy Szi-
ne wsréd absolwentéw szkét aktor-
ich ,Cicho wszedzie, glucho wszedzie,
to bedzie, co to bedzie?"
Modna byia przez wiele lat teoria, ze
[tr nie ‘potrzebuje uwarunkowanych
toréow Grunt to ,wnetrze“! Teatry na-
, zaroi’fy sie od ,interesujacych" brzy-
1j'kucykow. Teoria nie sprawdzita sie:
zydule coraz czesciej wysiaduja, wyla-
ta¢ sobie palce w panicznym zdener-
waniu, w hallu Centralnego Zarzadu
atrow  kucyki nosza z kwasng ming
labardy na naszych scenach. Widz nie
J sie nabra¢, na ,wnetrzu® moze sie
. Zna, ale chce stysze¢ piekny, melodyj-
glos ,amantki" i dojrzeCc wyraziste
zv ,amanta“. | zgdédzmy sie, zesg to
smagania sluszne, ze teatr realistyczny
isi dbac nie tylko o estetyke dekoracij,
?i estetyke cztowieka, ktory sie w ,ych
koracjach ukazuje, ]eS|I rola Srana
zez niego stawia takie wymagania,
koty aktorskie poszukujg uP”czywie
odziezy —uwarunkowanej.  Zdolnosci
>7na (jesli sa) rozwing¢, natomiast z se-
»nieniem i z dziurkami zamiast oczu
nej — i bez klopotu — zapisaC si¢ na
imatologie, gdzie jest wtasnie — o iro-
_mnostwo tadnych i interesujgcych

iewczat!

Absolwenci szkoét aktorskich sg rozsy-
tani po teatrach pojedynczo, lub na zasa-
dzie kupg mosci panowie“ do jednego,
z gory przez CZT upatrzonego teatru.
W pierwszym wypadku wsigkaja w ze-
spot w drugim niejednokrotnie stajg sie
silnym trzonem nadwatlonego teatru
Tak byto na przyktad z warszawskimi

nawet reprodukcja. Wiele mozna by
mnozy¢ przyktadéw, kiedy zwykta
gazetowa reprodukcja jest zrédiem
radosci estetycznej, zrodtem nieraz
glebokiego przezycia, podczas gdy
wiele oryginalnych obrazéw na wy-
stawie w najkorzystniejszym oswie-
tleniu nie daje nic oprécz nieprzy-
jemnego uczucia zawodu i niesmaku.

LKrotkie zycie" rysunku w gazecie

nie jest juz wcale argumentem prze
konywajacym.

Moze bywa | tak, ze rysunek w ga-
zecie obejrzy wiecej ludzi w ciggu
jednego dnia, niz ten sam rysunek na
wystawie, trwajgcej miesigc czy dhu-
zej. Bo nie kazdy znaj-
dzie czas na zwiedze-
nie wystawy.

Decydujgca nato-
miast jest sprawa me-
tody pracy redaktora z
grafikiem.

Niech rysunek, czy
ilustracja nie bedzie
dodatkiem do tekstu,

korzystajac z miejsca na kolumnie
,tego co zostanie", ale niech bedzie
réwnorzednym materiatem, zaplano-

wanym na kolumnie ,na tyle, a tyle
kwadratow".

Nie trzeba zatowac¢ miejsca na do-
bry rysunek. Na pewno nie bedzie to
miejsce zmarnowane. A czy zamiesz-
czenie np. chocby ciekawego, dobrego
pejzazu, jako pozycji samodzielnej,
bytoby miejscem straconym? Moim
zdaniem nie.

Piekno powinno towarzyszy¢ kaz-,
dej dziedzinie naszego zycia, tym bar-
dziej piekno ilustracji oprawy gra-
ficznej gazety, z ktorag spotykamy sie
kazdego dnia.

*
Tq droga nie idzie sie po ztote lau-
ry, nagrody i wyréznienia. Ale czy nie

warto sie trudzi¢? Po gazete siega

kazdego dnia miliony czytelnikdw.

Czyz jedno drgnienie serca, ludzkie

wzruszenie nie jest najpiekniejszym

celem artysty? | czyz mozna mowic,

ze jest to praca niewdzieczna?

Woprawdzie krytyka takg tworczoscia
sie nie zajmuje...

Ale jest to droga do ludzkich serc,
warta trudu i pos$wiecenia.

JERZY CWIERTNIA

absolwentami w Teatrze w Opolu czy
w Szczecinie, gdzie zostali otoczeni tro-
skliwg opieka dyr. Chaberskiego. Prak-
tyka wykazuje, ze wyjazdy grupowe s3
z wielu wzgledéw stuszniejsze, jednak
nie mozna pozbawia¢ innych teatrow do-
ptywu nowych sit. Wszystkie sceny wo-
tajg o miodych, zdolnych aktorow; miej-
my blogg nadzieje, ze projektowane stu-
dia przy wiekszych osrodkach teatralnych
wyprowadza nas po kilku latach z impa-
su. Nie wybiegajac jednak w przysztos¢
zastanéwmy sie nad dzisiejszymi blaska-
mi i cieniami ,aktualnej* m+od2|ezy tea-
tralnej: aktoréw, rezyserdw, scenogra-
fow. Z tymi ostatnimi ktopot wydaje sie
najwiekszy. Dyrektorzy teatrow wolg
pewniakéw, ,ludzi z nazwiskiem*“, sto-
kro¢ predzej powierzg warsztat niedo-
Swiadczonemu rezyserowi niz poczatku-
jacemu dekoratorowi, chociazby dlatego,
ze rezyserOw jest wcigz za malo. a sceno-
grafow za duzo na nasze mozliwosci. Tak
to w praktyce obracamy w ciggu roku
kilkunastoma tymi samymi nazwiskami;
nestor Karol Frycz troi sig w Szczecinie,
Krakowie. Poznaniu, z energig prawd2|-
wie miodziericza, czternascie teatrow sto-
tecznych obstuguje kil k u doswiad-
czonych i znakomitych scenografow,
ktérych teatry wyrywajg sobie z rak.
Tymczasem lista miodziezy bez zajecia,
bez teatralnego przydziatu rosnie kata-
strofalnie, z kazdym nowym rokiem po-
wiekszajac sie o nowych kilkadziesiat
osob. Rzekomo hamulcem na ten obted
ma byé.. niewydawanie dyploméw.
Trudno nawet powiedzie¢ czy absolwen-
ci sg zdolni czy nie — nie widzimy prze-
ciez ich prac w naszych teatrach. Podob-
nie Slepy zautek wytworzyt sie w tea-
trach radzieckich. W Moskwie sekcja
scenograféw liczy 144 osoby (cytuje za
bijgcym na alarm artykutem Niecharo-
szewa w ,Sowieckiej Kulturze*), w la-
tach 1950-54 teatry daly 330 premier z te-
go 25 premier przygotowata scenograficz-
nie miodziez.

Rezyserow ksztalci PWST w Warsza-
wie i ksztatci ich réwniez... przypadek.
Ro6znica polega na tym, ze Jednl sg dy-
plomowani,
ke, robigc niejednokrotnie dobre przed-
stawienia i oczekujgc od lat bezskutecz-
nie komisji, ktéra by zatwierdzita wresz-
cie ich eksternistyczne warsztaty. Ale ko-
misji jak nie ma tak nie ma, zresztg nikt
sobie tego do serca nie bierze, wyjawszy
oczywiscie naszych ,partyzantow”...

By¢ moze, ze jest to system, ze chodzi
o to, aby zmusi¢ ich do, normalnych stu-
dibw na wydziale rezyserskim. Co praw-
da wiekszos¢ z nich byla juz na tym wy-
dziale i zostata wyeliminowana z dalszej
nauki ze wzgledu na brak odpowiednich
dyspozycji. Mozna sie jednak spodziewac
na zdrowy rozum, ze owe dyspozycje
o wiele tatwiej ujawnig sie w pr a k-
t y c e teatralnej niz w szkole, ktéra
dysponuje skapa iloscig warsztatow, nie-
nalezycie zresztg — | nie z winy szko-
ty! — zorganizowanych. Pisze o tym nie
tylko dlatego, ze serdecznie wspoiczuje
moim kolegom, ktérym odmawia sie

drudzy uprawiajg partyzant-\

O starym wygladzie
miodziezowe] ,,polityki

Kiedy moj szescioletni brat zobaczyt
w numerze ,Przegladu Kulturalnego”
karykature, przedstawiajgcg stot, z kto-
rego jednej streny min. Sokorski wyrzu-
ca z siebie hasta: ,optymizm! szczeros¢!
pasja twodrcza, nowatorstwo!, z drugiej
uczestnik narady skryty za stosem recen-
zji zastanawia sie ,Czy do mnie ta fala
dojdzie?" spytat:

— Czy to imperialisci?  *

— Nie — odpowiedziatam — to Po-
lacy. Majg zebranie.

— No to dlaczego sa tacy brzydcy i
zli? — indagowat dalej nieznosny smar-
kacz. — Czy to sg zli Polacy?

Powiecie — rysunki w ,Przegladzie“
nie sg dla dzieci. Dla dzieci jest ,Pto-
myk". Pewnie. Ale rzecz, cho¢ wypadta
tu tak jaskrawie, jest jednak symptoma-
tyczna: istnieje pewien szablon w naszej
karykaturze, pewien konwencjonalizm
(czesto moze nie uswiadamiany przez au-
tora). Konwencjonalizm ten przejawia sie
zarowno w formie, jak i w tresci, tak
w satyrze jak i w literaturze, dazacej do
stania sie ,literatura piekng" — zajmie-
my sie troche tg sprawg. Nie chodzi nam
tu o to, aby powtarza¢ teraz to, co zo-
stalo sformutowane w niektérych gto-
sach na Naradzie Artystycznej. My zaj-
miemy sie¢ po prostu naszymi miodymi
kolegami,  poczatkujgcymi  pisarzami,
przypatrzymy sie, co nowego wnoszg do
wailki o nowg sztuke i jak im starsi, do-
Swiadczeni pomagaja.

0 co chodzi? O miodziezowe numery
LSzpilek* i ,Nowej Kultury“.

+

Codziennie do redakcji pism literac-
kich poczta przynosi stosy listow. W lis-
tach tych zamkniete sg nieSmiate nadzie-
je, wielkie marzenia, pierwsze préby lite-
rackie. Liryczne wiersze i satyryczne
wierszyki, opowiadania, pamietniki, no-
wele, czasami poemat lub proba powie-
Sci. Mtodzi autorzy niecierpliwie prze-
rzucajg stronice pism, szukajac swego
nazwiska, niecierpliwie czekajg na list
z redakcji. Przed redakcjami staje po-
wazne zadanie madrego kierowania tymi
nadziejami i marzeniami.

Zagladam do rocznikbw i oto mam
przed sobg dwa numery pism, numery
specjalne ,,Szpilek“ (z dn. 14 marca) |
JNowej KuIturK (z dn. 1 kwietnia).
Oba prawie catkowicie wypetnione przez
miodych — zaznaczone jest to zresztg na
wstepie: ,Numer miodych satyrykéw*® i
.ren numer ,Nowej Kultury® poswie-
cony jest miodym poczatkujacym pisa-
rzom i sprawom pisarskiego debiutu...”

Pod napisem ,Numer miodych satyry-
kéw*, rysunek na oktadce ,Szpilek": fa-
ceci o dos¢ okragtych ksztattach z napi-

sami na brzuchu — ,samochwalstwo",
».samozadowolenie", ,upajanie sie sukce-
sami" i strzalki z napisem ,krytyka“

wycelowane w wypiete tylne czesci ciata
owych facetow. JesteSmy troche zazeno-
wani — nie kierunkiem strzalek — ale
banatem rysunku.

Ale nie dajmy sie zrazi¢ oktadce, zaj-
rzyjmy do $rodka. Szukamy, szukamy —
jest: ,Czego chce Jan Szelag?* Jerzego
Baranowskiego, fraszka Zygmunta Ka-
czorowskiego ,O farbowanym marksi-
Scie™

JPrzeczytata Marksa glista

1 krzyczata: Ja, markista!...”,

.zagadka" Jerzego Czeskiego, rysunki

uporczywie — niejednokrotnie zdobyte-
go juz — cenzusu rezyserskiego, ate prze-
de wszystkim dlatego, aby przerwaé
zmowe milczenia od lat trwajacg przy
tym arcywaznym zagadnieniu. \Wreszcie
trudno pojaé, dlaczego jedni z najzdol-
niejszych rezyserbw miodego pokolenia
jak na przyktad Dejmek czy Warminski
(obaj laureaci nagrod panstwowych) nie
majg do dzi$ pelnych uprawnien... | rzecz
jasna, ze nie chodzi tu o papierek, o for-
malnos$é, aie o ludzki stosunek do rzetel-
nej, ofiarnej i artystycznej pracy. Jakze
tatwo natomiast obdzielamy dyplomami
eksternistycznymi nasza miodziez aktor-
ska. Tego rozgrzeszenia udziela sie hur-
tem. W rezultacie w teatrach roi sie od
nieukow, od ludzi, ktérych poziom inte-
lektualny i fachowy jest czesto wprost
zenujgcy. Po wojnie teatr stat sig istnym
domem noclegowym, zwlaszcza w mniej-
szych osrodkach teatralnych, mogt do
niego wejs¢ kazdy, kto tylko zechciat.
Niewatpliwie wiele tu bylo przyczyn
tak zwanych obiektywnych, ale i wiele
winy Owczesnego Zarzadu Gléwnego
ZASP. Fakt jednak pozostaje faktem
i msci¢ sie to bedzie jeszcze przez dlugie
lata. Bakcyl teatru jest straszliwy, lu-
dzie nim zarazeni wolg wnosi¢ tace na
scene przez cale swe zycie niz z powo-
dzeniem i efektywnie pracowa¢ w innej
dziedzinie.

Powoli zaczelismy sie przyzwyczajac
do ztej dykcji w teatrze (nasi krytycy
z reguly nie zwracajg na to uwagi!), na-
wet gdy chtopak sepleni, ale gra ,z big-
lem", jako$§ mu przebaczamy, mato tego!
w drugim akcie juz nas to wiasciwie nie
razi. | co tu moéwi¢ — prosze panstwa —
0 nowatorskich poczynaniach insceniza-
cyjnych, jesli caty wysitek w okresie
prob idzie przede wszystkim — niestety
trzeba uzyC tego brzydkiego stowa — na
wymusztrowanie aktora, kto-
ry nie umie dobrze méwi¢, nie panuje w
dostateczny spos6b nad swoim aparatem
fizycznym, nie potrafi bez wydatnej po-
mocy rezysera kontaktowac sie z partne-
rem, nie przejawia inwencji tworczej,
krotkft mowigc — nie zna w spos6b do-
stateczny swojego rzemiosta.

Nasze sceny potrzebujg miodych akto-
réw, ludzi naprawde zdolnych, napraw-
de utalentowanych wartosciowych mo-
ralnie i intelektualnie i przy goto-
wa ny ch do zawodu.,

Na tym wiasciwie konczy sie moj arty-
kut. Mogtbym tylko moze jeszcze dodac,
ze przeczytatem go przed oddaniem do
druku mtodemu aktorowi, ktory powie-
dziak

— Ho! ho! Czy nie zbyt wielkie wyma-
gania, czy nie przesada?

— lIstotnie — odrzekiem. — Sg to wy-
magania jakie stawia przed nami praw-
dziwie wielka sztuka: najwyzsze. Czy nie
sadzisz, ze nasze dni sg |ej warte? Prze-
ciez tego afisza nie przestoni nic; Jest
trwalty,

Krystyna Brzezinska

Anny Huskowsklej. Naprawde dobre, na-
prawde dowcipne. Czyta sie i oglada z
prawdziwg przyjemnoscia.

A co z resztg? Ano, jest 1reszta Jesz-
cze. Wcale niezte, nadajgce sie do druku
(chociaz czego to sie u nas nie drukuje!)
nie gorsze od utworow ,dorostych* saty-
rykow. Tylko, ze nie tylko nie gorsze,
ale i na pewno nie lepsze. Niezbyt bo-
gata tematyka — troche o ponuractwie
zebran, troche o brakorobach, chuligan-
stwie, konduktorach tramwajowych itd.
Jest Anders | remllltaryzaqa Niemiec,
zty rozdzielnik towaréw i oderwany od
zycia redaktor. Rysunki sg mato uroz-
maicone, bez wyraznego Indywidualnego
pietna autora. Nie ma specjalnego sensu
poréwnywanie felietonu Joanny Dgbrow-
skiej z Grodzienska, bajek Kaszkura z
Kernem, rysunkéw Barbary Baro z Ha-
Ga, nie chodzi tu o wysz.ukiwanie i wy-
tykanie ,wplywologii". Zagadnienie jest
powazniejsze.

Kazdy miody marzy. Marzy o tym, co
zdziata w zyciu, jakich czynéw dokona,
co pokaze swiatu. Jeden bedzie wspa-
niatym chirurgiem, drugi spawaczem
stawnym na caly kraj, jeden maryna-
rzem, drugi — wielkim poeta. Tylko
marne osobniki, o malenkim horyzonci-
ku mysla, kombinujq jakby tu forse zro-
bi¢, jakby tu ,boczkiem" a wygodnie
prz,epchng¢ sie przez zycie. Ale tymi nie
bedziemy sie teraz zajmowaé. Chodzi nam
o0 dobrag, ambitng nasza miodziez. A wia-
$nie tego powiewu nowosci, tego miodego
wyrywania sie naprzéd w mlod2|ezowym
numerze ,Szpilek" jest niewiele. Czy to
wina braku zdolnosci, czy braku wias-
nych ambicji twérczych? Chyba nie?

Przy koncu numeru ,Szpilek* umiesz-
czono krotkie notki biograficzne, doty-
czace mitodych autorow i rysownikow,
zamieszczajacych w tym numerze swoje
utwory. Z notek tych dowiadujemy sie
o wieku, zajeciu biezagcym t dacie debiu-
tu miodego satyryka. Dowiadujemy sie
wiec, ze wiek ich waha sie w granicach
22—3?2 lata, a wiec nie sg to ci najmtod-
si, najnleporadnlejsl Ze mimo to 20 proc.
debIUtU]e dopiero w tym numerze, ze
wielu debiutowato przypadkowo po roz-
maitych pismach. Nie dowiadujemy sie
jednak, gdzie zaczeto pisa¢ dwoch mio-
dych, bo notatka stwierdza tylko, ze za-
czeli. Te krotkie notatki nie zawieraja
zadnej charakterystyki, zadnej oceny
autorow. Nie wiemy wiasciwie nic o dro-
dze pisarskiej zadnego z nich, ani tych
wybitniejszych, ani tych stabszych. Nie
wierny czym kierowato sie miode kole-
gium redakcyjne tego numeru przy do-
borze takich, a nie innych tekstow.

Caly numer miodych, poczawszy od
zwyktego felietonu Szelgga - Mitznera,
a skonczywszy na drugiej stronie oktad-
ki, przedstawiajgcej biurokrate, hamuja-
cego budowe, robi... stare wrazenie! Wia-
$nie — stare wrazenie. Bo wyglada na
t6, jakby miodzi redaktorzy bali sie wy-
tamagé spod konwencji zwykiych nume-
row pisma, a starsi nie potrafili zachecic
do Smiatosci. Szkoda! Przeciez nie miat
to by¢ chyba zwyklty numer zapetniony
przez nowych wspotpracownikow, ale
~wzorcowy" taki, ktéry by mtodziezy
speclallzumcej sie  w satyrze wytknat
kierunek rozwoju, zwrdécit uwage na no-
we zagadnienia — ktéry by Swiadczyt
0 trosce, jaka powinno otacza¢ sie mto-
dych.

lir

.Nowa Kultura“ postgpita odmiennie.
Duzy wstep redakcyjny, artykut opieku-
na warszawskiego Kota Miodych,  Ust
otwarty Marii Kureckiej ,Do kolegi z Ko-
ta Miodych* (szczecinskiego) wprowadza-
ja nas w klimat pracy z najmtodsza ka-
drg pisarska. Interesujgcy wstep redak-
cyjny, zawiera duzo stusznych spostrze-
zen, porusza szereg niezmiernie waznych
zagadnlen jak powojenny wzrost debiu-
tow. jego spoteczny rodowod, omawia te-
matyke utworéw, krag doswiadczen mio-
dych autoréw. Co jednak uderza we
wzmiankowanym artykule, to zbyt chtod-
ny obiektywizm, brak serdecznosci. Za
duzo tu mowy o grzechach, za malo o
osiagnieciach. Nie chodzi przeciez o to,
zeby wychwala¢ grafomanstwo, ale lu-
dzie ucza sie nie tylko na btedach, lecz
1 na wzorach.

Wiecej ciepta zawieraja dwa nastepne
artykuty — wida¢, ze autorki ich majg
blizszy stosunek do tych zagadnien. Ale
i te artykuly utrzymane sa w zbyt ogol-
nikowym stylu. Wyraznie daje si¢ od-
czu¢ brak chocby tak lakonicznych no-
tek biograficznych, jak w ,Szpilkach".
| tu sg przeciez debiutanci obok tych,
ktoérzy drukujg swe utwory od dawna.
| tu sg autorzy stabsi obok silniejszych.

Trzeba przyzna¢, ze ten numer ,No-
wej Kultury* jest urozmaicony i cieka-
wy. Duzo poezji (co jest dosc rzadkie
w ,Nowej Kulturze*), sporo dobrych
wierszy, ciekawa proza, ,Mtodzi o so-
bie* — prawie cata kolumna przynosza-

ca glosy miodych o toczacej ile wciagt
Jeszcze dyskusji o miodziezy, recenzje
z ksigzkowych debiutow mtodych pisa-

Z%Ie — Jest wielkie ,ale". We wstepie
redakcja ,Nowej Kultury" omoéwita sze-
reg ,grzechéw gtéwnych* miodego poko-
lenia pisarskiego. Mowi sie tu na prze-
ktad tak: ,Wspomnienia chtopskiego dzie-
cinstwa, apoteza ojca — szkota —wiel-
ka przygoda mas pracujgcych (?) — je-
szcze problemami nie sg*, mowi sie o te-
matyce wierszy, ,...czesto matka stojaca
nad balig patrzy na pochylonego nad
,,Kaplta{em syna, ao formie, ze ,...cho-
lerowaniu“ w ich poematach nie odpo-
wiada sita artyzmu i pozytywnych prze-
myslen“.

A teraz spojrzyjmy na to. co zamiesci-
ta ,Nowa Kultura“, jakie wartosci pozy-
tywne ,,przeciwstawia+a negatywom wy-
sunietym we ,wstepniaku“. Mamy tu w
wierszu Leszka Mecha matke pochylong
nad balia, a syna nad ,Manifestem Ko-
munistycznym® (a nie nad ,Kapitalem*
— to jednak cos innego, nie?), w opo-
wiadaniu Piotra Cwika wspomnienia
dziecinstwa i czerpanie z do$wiadczen
rodzinnych, w ,Rodowodzie" Laskow-
skiego zastgpienie literackiego obrazu,
czy lirycznej refleksji przez deklaratyw-
ny werbalizm:

Ja jestem synem takiej ziemi,

gdzie mowi¢ sie uczyli niemi

i Slepi sie uczyli Swiatta

w prostych literach abecadta,

a w wierszu Harasymowicza ,Koci bruk*”
na odmiane mamy przyktad ,cholerowa-
nia“® w miejsce ,pozytywnych przemy-
Slen".

Nie znaczy to, ze owe rzeczy s3 zle, lub,
ze autorzy ich sg pozbawieni zdolnosci.
Ten sam Mech ma w tym samym nu-
merze dwa inne, dobre wiersze, opowia-
danie Cwika jest niezwykle interesujace
i tadnie zbudowane, inne utwory jak np.
Stanistawa Wiestawa Wiechno ,Notatki
osobiste* czy ,Diabet ksiedza proboszcza*
Lecha Stefanskiego — mimo pewnej nie-
poradnosci formalnej — $Swiadczg o cie-
kawe] Indywidualnosci pisarskiej auto-
réw.

Aie odnosi sie nieprzyjemne wrazenie,
jakby ten szereg utworéw wydrukowata
.Nowa Kultura“ dla zilustrowania owych
.grzechéw gtéwnych" wymienionych we
L~wstepniaku". Wrazenie, jak wrazenie,
moze by¢ mylne, $Swiadczy jednak o tym
ze pismo to oparto numer na niestusznej,
nieprzemyslanej koncepcji. Wydaje sie, ze
wszystkie te utwory bardziej lub mniegj
udane, wybitniejsze czy przecietne sg
przez ,Nowg Kulture" zebrane przypad-
kowo. Ten jeden przeciez niecodzienny
(a raczej niecotygodniowy) numer nie ma
zadnej przewodniej mysli — co mieli pod
reka, wydrukowali.

zhr

Zaroéwno ,Szpilki* jak | ,Nowa Kultu-
ra“ zrobity bardzo dobrze, te zainicjowaty
.miodziezowe numery“, ze stworzyly
mozliwo$¢ (dla miodych autoréw oraz dla
miodych i starszych czytelnikéw) zorien-
towania sie w charakterze twdérczosci
najmtodszego pokolenia. Powazne za-
strzezenia nasuwa jednak sposob reali-
zacji tej cennej inicjatywy. Materiat nie
zostat nalezycie przygotowany 1 przemy-
Slany — dobodr jego jest zupetnie przy-
padkowy. Nie wida¢ systematycznej pra-
cy z miodziezg, nie wida¢ znajomosci
1 zrozumienia nurtujgcych ja zagadnien,
nie wida¢ z zebranycii w obu numerach
materiatbw nowatorskiego oblicza tej
miodziezy. Zaprezentowane nam w obu
numerach ,miodziezowych" utwory nie
wykraczajg poza utarty konwencjona-
lizm, ktérego tak jaskrawym przykta-
dem, obejmujgcym wszystkie dziedziny
sztuki, byty owe -rysunki w ,Przegladzie®,
ktére tak zaniepokoity mojego szesciolet-
niego brata. A przeciez czytelnik spo-
dziewa! sie po ,Nowej Kulturze" i ,Szpil-
kach" czego innego — przemyslanego do-
boru, najlepszych, najambitniejszych, naj-
dojrzalszych utworéw, stanowigcego doj-
rzaly bilans, wyrazny drogowskaz dalsze-
go rozwoju twoérczosci miodych pisarzy
i satyrykow.

Nalezatoby postara¢ sie o to, zeby do-
razne, nieprzygotowane systematyczng
pracg z mtodymi ,mtodziezowe numery*
zastgpione zostaly statym zainteresowa-
niem naszych pism literackich twoérczo-
Scig mtodych — naszg przysztoscig arty-
styczna.

W sodzie znéw ptokéw klaskanie,

Znowu marzenia o Tobie:
Przyjdz, gdy zakwitne Jablonie,
Przyjdz, gdy zakwitng Jabtonie,

Gdy oczy gwiazdy rozsleja...

— Mily, zbyt dlugie czekanie.
Czy nie mogtbys tak przyjs¢ wczesniej
kiedy zakwitng czeresnie?

— Przyjdz, gdy kwitngce czeresnie

Biatym rozsypig sie deszczem.

W sodzie gatazki pecznieja,

Ale czy wnet sie rozwing?
Nie czekaj kwiatu Jabtoni,

Nie czekaj kwiatu czeres$ni.

Spotkajmy sie pod leszczyna,
Spotkajmy sie pod leszczyna.
Spotkajmy sie dzisiaj Jeszczel

*) Debiut



JASKOLKI

Itdna jaakoétka nk asynl wiosny. Zapewna,

al* gdy bardzo nloclarpllwla wyczekujg sl«
spéznlonoj wiosny — jak to byto w tym

ku

ro-
— a jaskotki sg a* dwie, trzeba by¢ nie-
przyjac

ocieplenia.

poprawnym malkontentem, nie
ich

Oczywista, 0 ile te Jaskdtki spotyka sif z po-

aby

jako zapowiedzi rychteqo

czatkiem kwietnia, a nie na przyktad w listo-
padzie. W dziedzinie sztuki mamy teraz jed-
nak z pewnos$cig pierwsze dni kwietnia, ktore
wrbézg bardzo

piekng wiosng. Przyjmijmy

wiec teatralne

mys$la.

nasze jaskoétki z najlepsza

Pierwszg z nich Jest polska prapremiera

,Tragedii optymistycznej#4 Wsiewotoda Wisz-

niewskiego w teatrze ,Wybrzeze# w Gdyni.

Mozna by sie wprawdzie spiera¢, czy przed-

stawienie gdynskie stusznie rosci sobie pra-

wo do miana prapremiery, nie nalezy bo-

wiem zapominaé¢ o Inscenizacji Aleksandra

Wegierki w prowadzonym przez niego teatrze
w Biatymstoku w roku 1940, ale gdyby nawet
rozstrzygniecie sporu wypadto na niekorzys$¢

teatru ,Wybrzeze“, nie zmniejszy to w ni-

czym Jego zastugi. Czytajac utwoér Wiszniew-

skiego, a tym bardziej ogladajac go na sce-

nie, nie podobna zrozumieé¢ zastrzezen, Ja-

ki# budzita ,Tragedia optymistyczna“ wséréd

czynnikow kierujgcych nasza politykg re-

pertuarowg. Trzeba by¢ Juz nie daltonista

ale $lepcem, aby nie widzieé¢, ze utwor ten

wrecz bije w oczy czerwienig. | to nie czer-

wong farbka do malowania transparentow, a

czerwienig zywej, ludzkiej krwi. Jest to Juz

wprawdzie sprawa subiektywnego odczucia

aie wydaje sie, ze prawdziwos$cig obrazu
ludzkich

re-

wolucji, umiejetnoscia kre$lenia

charakteréow, sita agitacyjng réwnacé¢ sie mo-

ze z ,Tragedia optymistycznag” jedynie
.Sztorm4 Billa-Bietocerkowskiego (mowa
oczywiscie o radzieckim dramacie heroicz-

nym) nie doréwnuje Jej Jednak ostroscia

konfliktow i dramatyzmem sytuaciji.

Jasnym Jest, ze konstrukcja formalna

,Tragedii optymistycznej* stawia przed in-

scenizatorem bardzo trudne zadania. Ale c6z

wart Jest rezyser, ktéory nie ma ambicji po-

konywania trudnosci?

Miata te szlachetng ambicje Lidia Zamkoéw,

podejmujgc inscenizacje tragedii Wiszniew-

skiego sitami miodego zespotu, na niewiel-

kiej i stabo wyposazonej scenie. Sama nale-

zac do pokolenia mtodych rezyseréw zaufata
sie.
do kina w Karpaczu,

mtiodziezy i nie zawiodta Siedzac na

ohydnej, podobnej Wi-
downi

bie,

gdynskiego teatru przypomniatem so-

ze potora roku temu odbyta sie w Opo-

lu prapremiera ,Sztormu“, ktéra sukces swoj

rbwniez zawdzieczata w znacznej mierze

miodym aktorom, mtodemu scenografowi
rowniez kobieta, ale to
he-

te-

| rezyserowi (byta to

Jest juz chyba bez znaczenia?). Dramat

roiczny odpowiada najwidoczniej naszej

atralnej mitodziezy, ktéra moze w nim wy-

kaza¢ swoj zapat i zarliwo$¢ ideowa.

Nie jestem recenzentem | nie Jest moim

ceiem szczeg6lowa ocena przedstawienia, ale
ze
po-
jaka musiato by¢ wysta-

trudno cofngé¢ sie przed stwierdzeniem,

teatr gdynski wyszedt zwyciesko z tej

waznej préby sit,
wienie ,Traqedii optymistycznej'4d Rozwigza-
typu

alternatywne,

nie inscenizacyjne teqo utworu musi

byé¢ z koniecznosdci insceniza-

cja Lidii Zamkéw poszia jednak z pewnoscia

po stusznej linii wydobycia na pierwszy plan

prawdy ludzkiej, nie obcigzajac uwagi widza

zbedng rodzajowos$cig, stosujgc pewng umow-

no$¢ w oznaczan u miejsca akcji.

W czasie Jednego z antraktéw wpadt mi w

uszy fragment rozmowy, w ktérej krytyko-

wano wykonawczynie gtéwnej roli Komisarza

— Anne Gotebiowska. Identyczne zarzuty

pod adresem mtodej aktorki ustyszatem je-

O operze lub balecie

szcze ras s ust wspéttowarzyszy podrézy, kto

rzy rozmawiali migedzy soba o przedstawia-

niu. Zarzuty te da sie ujag¢é w dwéch sto-

wach* ,za tadna“, a moza raczej ,za sym-

patycznad Obawiam sig, ze Jest to grozny

symptom. Teatry wespot drama-

zrobity

z naszymi

turgami co mogly najgorszego

wmoéwitly naszej publicznoéci, ze postaé¢ dzia-

tacza partyjnego na scenie musi byé¢ ,odra-

zajaca4 swym wygladem, lub sposobem by-
cia | gdy teraz chca zawr6ci¢ z btednej dro-
gi, dostaja w teb wtasng bronig. A przeciez
Lidia Zamkéw miata racje obsadzajgc w ten
spos6b Komisarza. Sprawdzito sie to chociaz-
by w scenach z Aleksym, ktéry w ujeciu Le-

cha Herdegena Jest raczej sympatycznym

chtopakiem, ,rozrabiajacym#4 z przekory, niz
Dzigki
tych dwojga mtodych po-

zgorzkniatym anarchistg. temu nad

catym stosunkiem
zostawiony jest Jaki$§ delikatny znak zapyta-

nia — moze rzeczywiscie bytaby z nich do-

brana para? — ktéry nie odejmujac Komi-

sarzowi nic z bohaterstwa i
jej
dziwnym

sity, pozwala

do konca pozosta¢ kobietg, a nie Jakim$
tworem o nieokre$lonej pici.

| Jeszcze jedno. Wystawienie ,Tragedii

WWy-

zaskakujgcym,

optymistycznej* wtasnie przez teatr

brzeze“ nie jest niczym po-

niewaz teatr ten prowadzony w ostatnim

sezonie przez
cy
sie
wprowadzajgc

Lidie Zamkoéw przy wspétpra-

literackiej Konstantego Puzyny wykazat

rzadka u nas inicjatywa repertuarowa,

na scene ,Barbarzyncow"

Gorkiego, a nastepnie od dawna

lalki”

nie grany

,Dom czyli ,Nore“ Ibsena. Trzy takie

pozycje w ciggu jednego roku to wcaie nie-

zle. Nalezy tylko zyczy¢ innym teatrom, aby

mogtly legitymowaé sie podobnymi osiggnie-

ciami.

Pozegnajmy sie tymczasem z teatrem ,Wy-

brzeze“, aby spotka¢ sie z nim wkrétce w
cyklu reportazy z teatrow, w ktérych pra-
cuja qrupy absolwentéw wyzszych szk6t
aktorskich. (Teatréw takich mamy Juz pie¢€.
W ,Wybrzezu“ pracuje grupa trzynastu ak-
tor6w z PWSA krakowskiej, ktérzy ukon-
czyli studia w latach 1952—1953).

Druga Jaskoétka jest rozpoczecie wymiany

teatralnej miedzy miastami. Mowito sie o tym

od dawna, sprawie tej posSwiecit Jeden ze
swych felietonéw e. a. w ,Teatrze“. Ale do-
piero teraz rzecz doszta do skutku. Zapoczat-

kowata te wymiane wizyta w Warszawie Te-

atru Slaskiego ze Stalinogrodu i rewizyta

warszawskiego Teatru Kameralnego w Sta-
linogrodzie. Slazacy mieli okazje poznaé¢ ,Ju-
liusza i Ethet" a warszawia-
cy

Korniejczuka.

Kruczkowskiego,

,Dozywocie" Fredry i ,Zagtade eskadry“

Niestety, powiedzmy szczerze,

ze z tej okazji Warszawa nie skorzystata w

catej petni, poniewaz na wszystkich czterech

przedstawieniach teatru stalinogrodzkiego

byly wolne miejsca. Nie jest to dla Warszawy
pochlebne, szczegélne jesli wezmie sie pod

uwage, ze Jednocze$nie w Stalinogrodzie wi-
downia teatru byta wypetniona po brzegi

Ethel".

na
przedstawieniach ,Juliusza i

Czyzby to miato dowodzi¢ braku zaintere-
sowania teatrem ws$réod mieszkancéw stolicy,

ktéora Jest jedynym miastem na $wiecie ma-

jacym wiecej teatré6w niz kin?
Raczej trzeba przyjaé¢, ze pierwsza tego
rodzaju impreze nalezato lepiej rozreklamo-

wac¢ (nie wstydZzmy sie tego stowa). Ale Jak

wiadomo poczatek zawsze Jest trudny, naj-
wazniejsze, ze zostat zrobiony. Trzeba dba¢,
sie
aby, jak powiedziat
Ro-

aby wymiana teatralna rozwijata nadal

z obopdlnynj pozytkiem,

kierownik artystyczny Teatru Slgskiego

man Zawistowska dgzy¢ nie do tego, aby byl

dobry teatr w tym czy innym miescie, ale

aby byt dobry teatr w Polsce Ludowej.
Pierwsze jaskétki Swiadczg juz o tym, ze
cel ten jest w petni osiggalny.

ZYGMUNT HOBNER

Kariera kochankodéw

z W

Nieco na zachéd od Wenecji, w potowie
drogi wiodacej do Mediolanu lezy Werona.
Ostonigta od poinocy Alpami, zamknigta w
ramionach dwoéch rzek Andygl i Minci, odsu-
nieta na bok od wielkich os$rodkéw zycia
gospodarczego i politycznego nie odgrywata
Werona wielkiej roli we Wtoszech. | moze
pozostataby w historii jako cicha i spokojna
mieécina, gdyby nie pewna romantyczna
para kochankéw, ktéra stawg swag przyémi-
ta Medyceuszow, Sforzéw i innych moznych,
ktéorzy mecenasowali sztuce, kazali wystawia¢
sobie pomniki i malowaé¢ portrety, zeby cho¢
w ten spos6b przyjs¢ do nieSmiertelnosci. Po
tylu tatach niewiele mamy o nich do powie-
dzenia, najczes$ciej na marginesach bioqratii
Leonarda Rafaela czy Michata Aniota, pod-
czas gdy Romeo i Julia wros$li w stawe, kt6-
rg zyskali wielkim kosztem.

Kim \>y!i Romeo i Julia w rzeczywistosci?
Nie wiemy. | chyba nie jest to wazne. Wazne
jesc to co przemawia do nas z literackich
i muzycznych opracowan tematu.

Pierwsza wzmianka w literaturze moéwigca
0 trag.cznej mito$ci syna Monteccich do cér-
ki Capulletbch pochodzi z weku XIV — jest
nig kréciutki fragment ,Czyscca“ (Boska ko-
media Danteqo) Ale dzietem, ktére unie-
$Smiertelnito p re kochankdéw jest wiecznie
mtoda szekspirowska tragedia. Na szczuptej
kanwie tematycznej Romea t Julii, Szekspir
wyhaftowat tragedige, najpiekniejsza chyba z
tych, ktére stworzyt Z kart tragedii prze*
moéwx»t caly wloski renesans, bujny i rado-
sny Wiecej przemoéwita walka dwbdch
Swiatow: radosnego odrodzenia, ktére doma-
gato sie harmonijnego rozwoju cztowieka,
jego wyzycia sie umystowego i fizycznego —
1 ponurego $wiata $redniowiecza, ktére thu-
mito i hamowato najbardziej ludzkie, naj-
bard2|e1 wzruszajgce odruchy cztowieka. Ro-
meo i Juha ging w wyniku powstatego kon-
fliktu dwoéch $Swiatéw. | tu wiadnie lezy przy-
czyna wspomnianej na poczatku wiecznej
mtodos$ci szeksp rowskiej tragedii. Mtoda
bo szersza niz osobista tragedia dwojga ko-
chankéw, mtoda bo ogdInoludzka.

i tak zaczgt sie triumfalny pochéd Romea
I Julii uwienczony wiekiem XIX.

Ich imiona staly sie synonimem wielkiej mi-
toéci, niezwyciezonej nawet $miercig.

Imion tych uzywali poeci f pisarze, jako
chwytéw kompozycyjnych, stuzgcych do wy-
razenia najbardziej osobistych lirycznych
przezyé. U nas w Polsce pisat o nich Cy-
prian Norwid:

Nad Capullettich + Monteccich domem

tagodne oko btekitu patrzy
Na gruzy powasnionych rodéw,
na rozwalone bramy od ogrodow...

W muzyce Istnieje tez pokazna llos¢
dziet opartych na tym temacie: Bel-
lini, Berlioz, Gounod. Dwa sa jednak
dz eta wielkie i godne Szekspira — uwertu-

rg Piotra Czajkowskiego | napisany w roku

rony”

1935 balet Sergiusza Prokofiewa, ktéry w
radzieckiej muzyce baletowej zajmuje po
czesne miejsce. Nalezy on do grupy baletéw
bedgcych wersjami tanecznymi arcydziet li-
teratury $wiatowej — jak ,Stracone ziudze-
nia" i ,Fontanna Bachczyseraju" Asefiewa,
,Miedziany jezdziec* Glrera czy ,Lauren
cja" Krejna (balet wedtug ,Owczego zr6
dia" Lope de Vegi).

Prapremiera baletu
gradzie w roku 1940,
wroski, rezyserem
czyta Halina Ulanowa,
skiewskiej premierze.

odbyta sie w Lenin-
choreografem byt ta
Fajer. Partie Julii tan
tafnczaca tez na mo-

W Polsce oglgdamy ten balet po raz pierw-
szy. CzekaliSmy nan bardzo diugo i trzeba
przyznaé¢, ze optacito sie. Przedstawieni*»
warszawskie, mimo ze nie pozbawione bie-
déw jest pieknym epizodem w historii na
szego baletu.

W pierwszym rzedzie do sukcesu przyczy

nita sie Barbara Bittneréwna w roli Julii. To
co pokazata ta znakomita artystka nie da sie

opisa¢, ani wystowi¢ — trzeba to zobaczyc
i przezyé. Mozna by te partie rozbiera¢
i analizowaé¢ i otrzymalibyémy wtedy mate
cacuszka artystyczne Uklad tanca nie do
rbwnuje niestety strome aktorskiej. Zbyt
jednostajny w powtarzaniu tych samych fi-
gur (arabeski i attitude) i chyba zbyt nie-
wolniczo trzymajacy sie klasyki, ktore-
przynajmniej do momentu spotkania z Ro

rrieem mozna by Julii oszczedzié.

Rowniez pieknym osiggnieciem Jest Romeo
w wykonaniu Witolda Grucy, tym wiekszym,
ze raczej czysto aktorskim niz tanecznym, bo
potraktowano Romea, je$li chodzi o tan>ec,
chyba nazbyt po macoszemu.

Trzecim wielkim po wykonawcach atutem,
a wsréd nich trzeba wymieni¢ jeszcze
Karola Szroma iako znakomitego Mercutia
| Zbigniewa Kilinskiego, $wietnego Tybalta
jest doskonata scenografia Teresy Rosz
kowskiej, ktéra stanowczo za mato udziela
sie w teatrach operowych, qdzie pod wzgle-
dem scenograficznym dziejg sie czasami rze-
czy koszmarne.

Choreografem |
Jerzy Goq6t. Nalezy szczerze pogratulowac
mu pieknej Pawany z Ill obrazu, pieknej sce
ny ostatniej (Grobowiec), a przede wszystkim
prosceniéow, ktére sg matymi arcydzietami
sztuki choreograficznej.

rezyserem spektaklu Jest

Zeby tylko Jeszcze Opera Warszawska ze
chciata zmieni¢ stosunek iloSciowy solistow
corps de ballet | zamiast zespotu solistow
przedstawita nam zwarty zespét baletowy,
mozna by by¢ w peini zadowolonym. Bo Je-
$li chodzi o solistéw, to ktopotéw nie ma.

ANDRZEJ KAFLINSKI

Tadeusz Zielinski

O ., Koncercie” Tadeusza Bairda

Stuchajgc po rai pierwszy nowych
utworéw kompozytoréow polskich $ledze je
zaws e ze szczegOlng ciekawoscig. Kazde
prawykonanie interesuje mnie z dwoch
bardzo powaznych wzgledéw. Raz, ze jest
to po prostu kolejny utwor wspéiczesne-
go mi kompozytora, ktérego rozwoju je-
stem Swiadklem i z ktérego przysztoscia
chciatbym wigza¢ jak najdalej idace na-
dzieje. Tego rodzaju ciekawos$¢ jest naj-
bardziej naturalna i odruchowa. Poza
tym nowy utwér interesuje mnie z innego
jeszcze wzgledu.

W obecnym okresie rozwoju naszej
twoérczosci na pewno juz ksztattuja sie za-
lazki nowego, przysziego stylu muzyki
polskiej. Znamy ideowe zalozenia twor-
cze naszych kompozytoréw, sg to zaloze-
nia bardzo ambitne, sg to tez jednak zatoze
nia najogolniejsze. Pytanie: w jakim kie-
runku rozwinie sie muzyka polska, jak
bedzie ona wyglagdata konkretnie, od stro-
ny realnej i warsztatowej? — jest oczy-
wiscie jeszcze nie rozwigzane. Odpowiedz
na nie wykluwa sie dopiero w trakcie ro-
boty tworczej, jest wynikiem intuicji
i talentu kompozytora.

| dlatego przed prawykonaniem Kon-
certu na orkiestre Bairda obok pytania:
jak ,ro$nie“ jeden z najmtodszych na-
szych tworcow Tadeusz Baird? po-
stawitem sobie pytanie:, jak Baird wi-
dzi nowoczesng muzyke polskg?

Pierwsza cechg koncertu Bairda, przy-
kuwajgca od razu uwage stuchacza jest
monumentalizm, patos tego utworu. Sty-
kamy sie z dzietem poteznym, wywotu-
jacym wstrzgsajace wrazenie. Dynamicz-
ne mozliwosci orkiestry kompozytor wy-
korzystuje tu bardzo szeroko, a tematyka
poszczegoélnych czesci uderza swojg po-
waga i silg wzruszenia.

Zdaje sie, ze 6w patos ! monumenta-
lizm staje sie coraz bardziej zjawiskiem
typowym w tworczosci muzycznej kra-
jéw obozu pokoju. Odnajdujemy go w
symfoniach — najwiekszego moze z zyjg-
cych kompozytoréw — Dymitra Szostako-

wicza, spotykamy go coraz czesciej w
mmuzyce polskiej (I symfonia Seroc-
kiego). Nie jest to zjawisko przy-
padkowe, Bliskie zwigzanie sie kom-
pozytora z rzeczywistoscia, jego re-
alistyczna postawa ideowa, musi po-
ciggna¢ za soba uczuciowe pogtebienie

utworow, nasycenie ich najbardziej ludz-
ka trescig, a takze — czestokro¢ — budzi
tendencje zamkniecia w dziele muzycz-
nym catej burzliwej i dramatycznej prob-
lematyki naszych czasébw — w najszer-
szym zakresie. Zjawisko to jest tak sa-
mo zrozumiale i historycznie uzasadnio-
ne, jak formalistyczne podejscie do sztu-
ki muzycznej w krajach zachodnich i tra-
ktowanie muzyki jako niefrasobliwej i
bezproblemowej igraszki dzwiekow. Wy-
mowne pod tym wzgledem jest np. 'ze-
stawienie dziel Szostakowicza z twoérczo-

Ogromna byta rola Szwejka w c. k.
armii. Referat o roli Szwejka w
naszej kulturze bytby jednak tematem
wielekro¢ bogatszym.

Skomplikowana jest hierarchia rang
Szwejkéw w kulturze, fantastyczne od-
cienie munduréw, ogromna réznorod-
nos¢ ,broni" i ,stuzb", w  ktérych
Szwejkowie dziatajg i btyskawicznie
awansuja, dobijajgc sie odznaczen; mi-
mo to w obozie literatury niezachwiang
byta i jest pozycja Szwejka-krytyka,
pozycja Szwejka-publicysty kultural-
nego.

Co jest cecha wyrdzniajaca Szwejka
z szarej frontowe] braci literackiej?
Oczywiscie dekowanie sie poza wtasci-
wg Unig frontu. Nie znaczy to, by
Szwejka nie mozna bylo dostrzec na
bastionach oporu wroga — stare do-
Swiadczenia austriackie moéwig, ze
Szwejk czesto zatyka sztandary na
zdobytych juz frontach, tam gdzie tyl-
k(_)k glucha cisza pozostata po przeciw-
niku.

To samo ma miejsce i w naszej dzie-
dzinie. Publicysta-krytyk zostat echem
polityka kulturalnego. Przychodzi na
miejsce przez tamtego zdobyte, skad
wrég pierzchnat, zostat rozbrojony, lub
przyczait sie tak, ze ludzkie oko go nie
dpbstrzega, i tu zaczyna natarcie na
niby.

Zejscie krytyki na takie szwejkow-
skie pozycje echa bijgcej ,na froncie"
ciezkiej artylerii ministerialnych prze-
mowien i ,decydujacych” sesji czy na-
rad, prowadzi¢ musi do jej zwyrodnie-
nia, a w dalszych nastepstwach i do
zwyrodnienia naszego zycia literackie-
go. Gregorianskie chory Szwejkéw po-
wtarzajgcych litanie, tlumig glos rze-
czywistych, zachodzacych w zyciu i li-
teraturze, procesow.

Oczywiscie nie ma podziatu odpowie-
dzialnosci za dzielo sztuki. Odpowiada
za nie twérca. Ale tez nie ma podbia-
tu odpowiedzialnosci za bledy polity-
ki kulturalnej, ktéra, w odréznieniu od
poszczegolnego utworu artysty, rzadko
bywa dzietem jednego cziowieka. Po-
czuwac¢ sie do odpowiedzialnosci za nig
polwmlen wiec kazdy publicysta kultu-
ralny.

Gdy w rozprawie, jaka krytyka
wdraza przeciw pisarzowi, pojawia sie
trop cudzych przewinien publicysta-

krytyk ma obowigzek wdrozy¢ druga
sprawe — nie uniewinniajac pisarza, ani

nawet nie uwzgledniajac  rzekomych
»0kolicznosci tagodzacych”, powinien
wdrozy¢ nowe dochodzenie: przeciw
btedom polityki kulturalnej, ktére zna-

lazty krzywe zwierciadlo w wadach

danego utworu.

O naszej wolnosci méwimy z duma,
bo widzimy w niej wolno$¢ od ucisku
narodowego i klasowego, od gtodu t
strachu. Mozemy by¢ dumni w dwoj-
naso6b, bo zawiera ona réwniez wolnosé

Scig kompozytorow francuskich — Mil-
hauda, czy Poulenca.

Swojg droga, przyznam sie, ze gdy
przegladalem partyture Koncertu Bairda
w trakcie jego powstawania, czuiem sie
zaskoczony wielkoscia efektéw dynamicz-
nych, poteznym rozmachem z jakim au-
tor operuje wielkimi masami dzwiekow,
mnoéstwem fortissim w instrumentach de-
tych blaszanych i dramatycznymi wspot-
brzmieniami. Obawiatem sie, czy patos
nie bedzie sztuczny i napuszony, czy
stuchacz w efektach tych znajdzie ich
rzeczywiste pokrycie tresciowe.

Obawy okazaty sie niestuszne. Stucha-
jac tej muzyki czuje sie, ze Baird rze-
czywiscie mial w niej duzo do powie-
dzenia. Koncertu nie mozna przyjaé obo-
jetnie! Niezaleznie od upodoban estetycz-
nych sluchacza, kompozycja przykuwa
silnie jego uwage, wstrzasa nim, a na-
wet, powiedzialbym, zaskakuje swojg
wielkoscig i $miatoscig problematyki.

Ale ta skomplikowana  problematyka
utworu kryje w sobie niebezpieczenstwo.
Dramatyczna tres$¢ narzucita kompozytor»
wi skomplikowang forme. Smiato$é pro-
blematyki treSciowej zasugerowata $mia-
to$¢€ jezyka muzycznego w ogole, zbyt da-
lekie jeszcze odejscie od norm stucho-
wych przecietnego stuchacza. Nie jest to
zreszta dziwne: u wspétczesnych kompo-
zytorow daje sie zaobserwowaé fakt, ze
tatwiej jest im sie zdobyé na prosty i
zrozumiaty styl w kompozycjach o bar-
dziej btahej i niekonfliktowej tresci,
anizeli w dzietach obarczonych potezniej-
szym tadunkiem uczuciowym. Dziela o

W

od ciemiezacych umyst ograniczen, za-
wiera prawo i obowigzek szukania i
wyznawania prawdy. Jest to pierwszy
obowigzek krytyka. Postuluje on ko-
niecznos¢ czestego zajmowania pozycji
polemicznych. Dyskusja jest sojuszni-
kiem racji. Racja jest przy nas. Nie
b6jmy sie dyskusji, na ktorych dnie
leze¢ bedzie gwarantujgcy szczerosé
charakter krytyka — bezkompromiso-
wego poszukiwacza prawdy.

Tymczasem czesto krytyk-poszukl-
wacz tatwego zycia® sam, podlizujac
sie ,nieskodyfikowanym" wyraznie wy-

maganiom, popetnia odstepstwa od
praurdy wlasnej oceny  badanego
utworu.

Kazdy krytyk, ktérego reke prowadzi
wyrachowanie: co ,mozna" powiedzie¢?
przestaje by¢ krytykiem. Pascal powia-
da, te w doktrynie jezuitow, klamstwo,
oto tylko grzech powszedni". W naszej
doktrynie to ,grzech gtéwny", a dla
krytyka ,$miertelny". 1 nie jest pow-
szednim grzechem publicysty ani ,po6t-
ktamstwo"—przemilczenie, ani ,Cwier¢-
ktamstwo" — tagodzenia ,ostrych kan-
tow" wiasnej oceny.

Sprawa krytyki literackiej nie da
sie rozpatrywa¢ w oderwaniu od cato-
ksztattu spraw zwigzanych z polityka
prasowg Zwigzku Literatow. Jak ryba
bez wody tak Szwejk nie moze zy¢ bez
odpowiednio  zorganizowanego fronto-
wego zaplecza.

.Nowa Kultura" w ciggu swego krot-
kiego zycia przezywata wiele  zmian.
Wieloosobowy zesp6t nigdy nie ztapat
jakiejs rzetelnej rownowagi. Zdarzyly
sie wiec i polemiki, i dyskusje, i bledy.

Pismo, ktére powinno by¢ awangar-
da otwartej dyskusji, od p6t roku nie
stoczyto ani jednej polemiki, doprowa-
dzito do lego, ze ,kacikiem konflik-
tow" staly sie chyba jedynie listy do
rekd?]kcji w sprawie bledow drukar-
skich.

Okrutna jest zresztg zdawkowos$é t
nuda publicystyki w calej prasie lite-
rackie]. O ile dowiadujemy sie z niegj
rzeczy ciekawych o sytuacji na odcin-
ku polityki kulturalnej, to tylko za
posrednictwem referowanych dyskusiji
ze Zwigzku Radzieckiego. Niestety —
nauka idzie w las i wcigz nie ma $la-
du S$mialego, bezkompromisowego sta-
wiania zagadnien ogoélno-kulturalnych
w naszej publicystyce.

Doszio do tego, ze asekurujemy sie
juz nie tylko przed btedami lecz ‘wrecz
przed, wszelkimi ,polemicznymi konfli-

ktami". Tak przy&et .bezkonflikto-
wos¢" naszej kryty Iezy u zrédet jej
kryzysu.

W momencie gdy orezem wykuwania
ideologii przestaje by¢ pismo zwigzku,
czotowym ideologiem staje sie zwigzko-

powaznej wielkiej tresci mimo woli po-
ciggajag za soba komplikacje i subiekty-
wizm $rodkéw, ktérymi operuje tworca.

| oto zdarza sie, ze stuchacz zamiast
wzruszy¢ sie trescig, staje przed zagad-
ka zbyt skomplikowanej formy. .Czy tak
jest u Bairda? W pewnym stopniu — tak.
Nie znaczy to, ze Koncert na orkiestre
jest utworem elitarnym, mogacym podo-
ba¢ sie tylko bardziej wytrawnym znaw-
com muzyki nowoczesnej. Sadze, ze sze-
roka publiczno$¢  przyjmie go gorgco.

Tylko ze przeciethemu stuchaczowi z
pewnoscig nie wystarczy  jednorazowe
wystuchanie tej kompozycji. O ile np.

Mata Suita Lutostawskiego ,bierze“ juz
po pierwszym  zetknieciu sie z nig, to
Koncert Bairda wymaga parokrotnego
ustyszenia, zeby mogt by¢ naprawde
przezyty i zrozumiany.

O tym, ze Baird calg skomplikowang
forme Koncertu podporzadkowat wyrazo-
wi emocjonalnemu, ze stara sie unikngé
czysto formalistycznych efektow, Swiad-
czy sposOb postugiwania sie przez nie-
go orkiestra. Odnosze wrazenie, ze kom-
pozytor piszac Koncert na orkiestre az
do przesady odzegnywat sie od pokusy
wyzycia sie w kolorystyce orkiestrowej, w
bogatym i zbyt ,koncertowym* traktowa-
niu poszczegdllnych instrumentéw czy
grup instrumentalnych. Koncert Bairda
nie jest ,koncertem na orkiestre* w takim
sensie, jak np. dzielo Beli Bartoka. Za-
miast bogatej | réznorodnej gry barw
instrumentalnych, styszymy tu bardziej
jednolity masyw dzwiekowy z wybitng
przewaga instrumentéw detych blasza-
nych i perkusji. Wydaje sie, ze ,blacha“
jest tutaj podstawag calej orkiestry, a w
kazdym razie najwazniejsza jej czescia.
Rola np. ,drzewa“ niknie zupetnie. Stu-
chajac tego utworu nie mogtem oprzeé
sie przekonaniu, ze stucham [1lI symfonii
Bairda, a nie Koncertu na orkiestre.

Na specjalng uwage zastuguje melo-
dyka utworu. Jest ona bardzo swoista,
oryginalna w intonacji, operujgca $mia-
tymi skokami interwatowymi, a jednak
wyrazista. Wida¢, ze Baird daleki jest
od postawy do$¢ typowej dla wielu kom-
pozytorow, a polegajacej na sztucznym
taczeniu  najprostszych  zwrotéw into-
nacyjnych z bardzo skomplikowang i
chromatyczng harmonika, na ,unowoczes$-
nianiu® na site oklepanych fraz melo-
dycznych dziwaczng podbudowa harmo-

Szwejk
sztabie

wy kucharz, ktory, jedyny, skupia pi-
sarzy warszawskich... w porze obiado-
wej.

Podobnie wyglada sytuacja na od-
cinku miesiecznika ,Twérczos¢" Zwo-
tana przed pél rokiem narada wykaza-
ta zupeing jednomysinos¢ w ocenie te-
go, juz bez mata na pét konspiracyjnego
tak nieczytanego, miesiecznika. Nie tu
miejsce, by analizowa¢ bitedy tego pe-
riodyku, wystarczy wspomnie¢, ze pis-
mo to stworzone, by dawac eseje i dtu-
gie opowiadania, z idealng konsekwen-
cja unika eseju, a do$¢ starannie omi-
ja dlugie opowiadania. Nawet co
starsi ranga Szwejkowie unikajg mie-
siecznika drukujgcego kréciutkie szkol-
ne recenzyjki z dobieranych wed-
tug nieznanego klucza pozycji. Szwejk
lubi przytacza¢ swoj gtos do gwaru cu-
dzych zwyciestw. ,Operatywnos¢* zas
miesiecznika drukujacego z duzym po-
czuciem humoru horoskopy na temat
perspektyw np. Konferencji Berlin-
skiej... w tydzien po jej ukonczeniu, jest
tego rodzaju, ze krzyk ,hural!" —
wzniesiony przez Szwejka trafic moze
na okres... zwijania zagli w zbyt po-
chopnie poczetej sprawie. A wiec ty-
godnik z publicystykg krytyczng typu
szwejkowskiego i miesiecznik, w kto-
rym publikujg jedynie Szwejkowie
sklerotyczni...

Powiecie, ze przesadzam. No tak. Ale
.aby przezwyciezy¢ przeszkody nalezy
je przesadzac" — mowi instruktaz bie-
gow przetajowych. Przesadzajmy w po-
lemice bledow, a tatwiej je przezwycie-
zymy (Tym razem ,przesadzam": ape-
luje przeciez tylko o bezkompromisowg
szczero$¢ i bezwzglednos¢ w ,odkrywa-
niu kart do dyskusji").

A przezwyciezenie nie zdaje sie byc¢ rze
czg bardzo trudng atym- bardziej ,nie-
mozliwg". Rzeczywisto$¢ socjalistyczna
podyktowata pisarzowi swoj katego-
ryczny imperatyw: pisa¢, aby zmienia¢
Swiat. Krytyk imperatyw ten trawestu-
je: pisa¢, by zmienia¢ zmieniajgce Swiat
pisarstwo. Mamy za soba Swietny okres
walki o uznanie tego celu i realizmu
socjalistycznego jako prowadzacej do
jego realizacji metody.

Nasi publicysci kulturalni dzielnie szli
w pierwszym szeregu tej walki. Wszak
na poczatku 10-lecia na niektorych pie-
trach nadbudowy ,nie przyjmowano do
wiadomosci* walki klas, szczegdlnie gdy
chodzito o przezwyciezenie zywionych
przez pisarzy zludzen dotyczacych po-
nadklasowego, ich zdaniem, charakte-
ru formy literackiej.

Ostra walka ideowa prowadzona w
latach 1945—49 doprowadzita do wielkie-
go przetomu. TrudnoSci tamtego okresu
byly wielkimi ,frontowymi" trudnos-
ciami. Pisarze wyszli na ogét z tego
okresu madrzejsi politycznie, bardziej
Swiadomi miejsca swej sztuki w spote-

niczng. U Bairda melodia t ftarmonia zro-
Sniete g ze sobg w .sposéb naturalny, sg
rownym przejawem $miatej i oryginat*
nej inwencji tworcy.

Ogodlnie rzecz bioragc — Koncert na or-
klestre Bairda, to z pewnos$cig najgteb-
sze | najpotezniejsze dzieto w dotychcza-
sowym dorobku twérczym tego kompo-
zytora | chyba, jak dotad, dzielo to naj-
lepiej ukazuje nam indywidualno$¢ Bair-
da, jego sposob rozumienia wspétczesnej
muzyki — aczkolwiek w twérczosci jego>
znajdujemy utwory $wiadczgce o bardzo
réznej postawie tworczej. Obok drama-
tycznych symfonii spotykamy utwory be-
dace wyrazem dazenia kompozytora do
prostoty, miniaturowosci 1 ,cienkosci
brzmienia“ szaty dzwiekowej, jak Sinfo-
nietta, Suita ,Colas Breugnon", Suita li-
ryczna na sopran | orkiestre, czy utwory
kameralne. | do niedawna sadzitem, ze
witasnie ta tendencja bedzie miata osta-
tecznie decydujgcy wplyw na dalszy roz-
woj stylistyczny Bairda. Jednakze ostat-
nia jego kompozycja — Koncert wskazu-
je na to, ze Baird odczuwa potrzebe wiel-
kiego  gestu symfonicznego i potegi
brzrryenia, ze w muzyce swojej chce on
mowi¢ o rzeczach wielkich i powaznych.
Wiec jednak Baird bedzie sie rozwijat po
linii wytknietej przez I i Il symfonige?

Jest to droga niewatpliwie trudniejsza.
Warto jednak pokusi¢ sie o nig, jesli ma
sie tu naprawde duzo do powiedzenia.
Bytoby dobrze, gdyby Bairdowi uda-
to sie przenies¢ te prostote i ja-
snos¢ stylu, jaka osiagnat w ,Colas
Breugnon" i Suicie ~Lirycznej réwniez i
na swojg wielkg twdérczos¢ symfoniczna.
Wielki dramatyzm i prostota formy nie
wykluczajg sie przeciez w zasadzie, cze-
go dowodem jest V symfonia Beethovena,
bedaca chyba najklasyczniejszym przy-
ktadem podania najgtebszej i najbardziej
konfliktowej  tresci najprostszymi
najbardziej lakonicznymi $rodkami. Do-
wodem tego w muzyce wspoiczesnej jest
symfonia ,Leningradzka“ Szostakowicza.

Koncert na orkiestre Bairda jest
dzietem pozwalajgcym odnies¢ sie jak
najbardziej optymistycznie do mozli-
wosci  tworczych kompozytora. To nie
tylko wielkie osiggniecie w jego roz-
woju twoérczym. Koncert jest na pew-
no wielkim muzycznym wydarzeniem
naszego Dziesieciolecia.

czenstwie Publicystyka wielkiego for»
matu Swiecita tryumfy.

~Walka" kojarzy sie z pojeciem ,zwy-
ciestwa", ale i ,strat". Ta walka nie
przyniosta zadnych strat w morale kry-
tyka i publicysty. Dopiero po6zniejsze
,urzgdowanie” na zdobytych pozycjach
sprawito, te w postowie ludzi pojawiac
sie zaczely rysy, ze na liscie ,zbrodni
przeciw sztuce" pojawit sie jej wrdg
nr 1 — oportunizm krytyka.

Wréémy do blogostawionych sporéw
ideowych, ktore tak wychowuja pisa-
rza, ktore sg mu tak potrzebne, stano-
Wlac jedynq, obok zycia, wielkg jego
szkote!

A uczy¢ sie musimy jak najwiecej:
ktos powiedziat, Zze ,dramat to zycie,
z ktérego wymazano plamy nudy”. A
coz stanowi o ,plamach nudy" jesli nie
nieSwiadomos$¢ tego do czego zmierza
dokonany ruch?

Scena dramatu czy filmu gdy gdzies
i po cos$ biegnie bohater jest dramatycz-
na nie przez zawarty w niej ruch, a
przede wszystkim dzieki naszej Swia
domosci dokad ten ruch prowadzi. ,Dra
mat to zycie, o ktorym wiele wiemy"
czyli: to zycie pokazane w tych elemey
tach, ktérych zwigzki sobie uswiadamia-
my. Od prawidtowego uchwycenia ty-
powych ogniw zachodzacych wydarzen
zalezy sita realistycznego dziefa.

Krytyka powinna w tym pisarzom po-
maga¢. Czy nie ponosi ona wspétod-
powiedzialnosci za paniczng ucieczke
od wspotczesnego tematu? Nikt nie po-
magat w uchwyceniu trudnych bo no-
wych regut, a gdy tylko Szwejkom -
fatszywcom wydato sie, ze ,teraz wol-
no" — kazdy ,bit ile wlezie".

~Tylko wariat siedzi w tematyce
wspoiczesnej" — stwierdzit jeden z
moich kolegbw opacznie rozumiejgc XI
sesie Rady Kultury. Nie dziwmy sie
temu sformutowaniu. Mamy w tej dzie-
dzinie stan przypominajacy obyczaje
Anglii za Henryka VII kiedy to, gdy
ktos potrzebowat Awiczen fizycznych,
udawat sie do przykutego tancuchem
wariata i okladat go dowoli kijem.

Nieprawda jest, ze prawdziwe kon-
flikty w naszym zyciu sg dla pisarza
LZa drogie" bo za cene pisania ,do
szuflady”, ale jakby nie byto, nie wol-
no podnosm ich subiektywnych ,ko-
sztébw" ani niespraioiedliwg wyceng
krytyczng, ani lenistwem badz lekiem
przdec_j Iodpowiedzialnoéciaz za wiasny sad
o dziele.

Krytycy, udowodnijcie, Zze nieprawda
jest rowniez jakoby obyczaje naszej
prasy zlikwidowaty mozliwos¢ twércze)
.konfliktowej" dyskusji, ostrej, zbli-
zajacej do prawdy polemiki. Udowod-
nijcie a przywrocicie honor i miejsce
spoteczne wielkim tradycjom naszej
krytyki, w ktorej mieliSmy przeciez
Mochnackich.

ROMAN BRATNY



