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Wtedy, gdy nieoczekiwanie zaspiewaj
nad nim przebudzony ptak, sam sobie wy-
da} sie cmentarzyskiem, podobnym do
krajobrazu ruin, nad ktérymi ptonie je-
szcze nie wygasty ogien.

Ale to juz nie byta prawda. Odnalazt
w sobie zycie, tesknote za czym$, co mo-
toby wypetni¢ go radoscig, kochaniem
tworzeniem, co przywro6citoby sens ty-
ciu i miodosci. PrzezyliSmy czas, ktory
«pustoszyt nie tylko domy.

Uszedt kilkadziesiat krokéw i przysta-
nat, nastuchujgc. Ptak nie kwilit juz. Za-
pragna! gtos jego jeszcze raz ustyszet. Za-
wrocit i opartszy sie o pien drzewa zagwi-
zdat ¢wierkliwie, nasladujagc ptaka. Mie-
dzy lisémi zaszemralo — przebudzony
ptak.znéw zakwilit. Ujrzawszy cztowieka
poderwat sie do lotu. Opadt jednak na
ziemie zanoszac sie krzykiem. Byt to, mto-
dy, opuszczony, lub zagubiony szpaczek.
Gdy wzigt go w rece, szpak drzat lekli-
wie, ale nie prébowat ucieczki. Rozwingt
mu skrzydta — byly zdrowe. Uwaznie
przyjrzat sie tapkom — réwniez byly
zdrowe. Ale u nasady dziobu, szpak miat
wyrazng zo6ttg otoczke i pi6ra na grzbie-
cie przero$niete mieciutkim aksamitnym
puszkiem.

— Zmarzte$? — zaszeptat cicho i znéw
zaSpiewat gtosem szpaka. USmiechnat sie
do pisklecia, jakby przypuszczat, ze zro-
zumie ono ludzki u$miech. Szpaczek
przymknat malenkie, okrgaglutkie $lepka
i zrjow zakwilit. Otworzyt dionie — sie-
dziat skulony pokornie i drzacy.

Ptak ogrzany oddechem chlopca zasnat.
Zabora niést go w dtoniach przed soba.
W miejscu cmentarzyska wyrastato co$
nowego. Nie umiat tego okreslic. Wyra-
zito sie to ,co$" w pragnieniu: ubrac sie,
uczesa¢ wymyte wiosy, upodobni¢ sie do
ludzi i zapisa¢ do szkoty,

a
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Nazajutrz pojechat do Kluczborka. Gdy
pociag mingt Psie Pote, Andrzej zaczat

Spiewac. Ludzie obtadowani tobotami stu-
chali z rozmarzeniem. Wyciagali portfele
i nie zatowali datkéw. Ale jemu coraz
czeSciej brakowato tchu i musiat catg si-
te woli mobilizowa¢, by $piewu nie przer-
wac kaszlem.

Wysiadt w Oles$nicy. Nie chcialo mu
sie $piewaé. Pieniedzy nie potrzebowat.
Przemknat chytkiem przez portiernie, nie
zwréciwszy nawet uwagi na nerwowy
okrzyk starego, wasatego kolejarza:

— Hej, maly, bilet...

Przepetniony pociag potoczyt sie dalej,
na wschdd. Bileter wyszedt z budki, za-
mkng! drzwi i drobnym, starczym krocz-

kiem wybiegt na ulice. Uigt Zabore za
ramie i szorstko odwrdci! ku sobie.
— Bilecik, kochany panie podrézny,

Kto jedzie bez biletu, ptaci kare. Piac.

Wyciggna! reke i nieduzymi, wyblakly-
mi oczyma $lizga! sie po twarzy chiopca.

— A jak nie zaptace? — przekomarzat
*ie Zabora.

— To cie do SOK-u zaprowadze “ -«
groznie nastroszyt sie bileter.

— To se pan prowadZ — burknagt Za-
bora, odwrécit sie nagle i odbiegtszy kil-
ka krokéw, obejrzg! sie. Stary kolejarz
stal bezradnie na $rodku chodnika z
bloczkiem karnym w jednej rece, druga
wyciggnagwszy po pienigdze.

— Ze starego sie naigrawasz — powie-
dziat zalosnie. 1 odwracajac sie, dodak:

— Poczekaj bratku, ty tez bedziesz
stary.

Zabora poszedt za nim | ujat go za re-
kaw wytartego frencza. Kolejarz zdziwio-

ny zerkng) na chiopca. ,
— Czego chcesz?
— Ja tak tylko, z zartéow, dziadku.
WezZcie, zaptace. Na paru zilotych S$Swiat

nie stoi. Ja calag wojne przejezdzitem bez
biletu, to i teraz czasem zapomne wyku-
pi¢ — usprawiedliwiat sie.

Ktamat. Zawsze pamietat o bilecie. Wy-
myS$li! dziesie¢ sposobéw omijania kon-
duktoréw i rewizoréw. Nie zamierzat wy-
kupywac¢ biletu. 2al mu sie zrobito stare-
go biletera.

— Ech, taki$ ty, wnuczku — mruczat
kolejarz z ironig. Sumienie cie ruszyio.
Tacy jak ty zawsze, jezdza bez biletu.
Przez trzydziesci lat bytem konduktorem,
juz mnie sam diabet nie oszuka. Ty$ tro-
che podobny do diabta, ale siedzi w to-
bie co$ ludzkiego. Nie chce twoich pie-
niedzy, idz sobie.

— To ja postawie wodke — odezwat
sie Andrzej.

— Ty wodke?! -- oburzy! sie stary, ale

nie tak, by odstraszy¢ chtopca. To$ ty
pijaczyna...
— Wam chce postawi¢ wédke — ziry-

towat sie Zabora. Nie chcecie, nie trzeba.

— Jak juz tak bardzo prosisz, to poj-
de — zdecydowat nagle stary kolejarz.
Stuzbe Juz skonczytem, mialem do 6smej.
Poczeka] tvlko chwile zabiore swoje ma-
nalki z budki — powiedziat i wpot bieg-
nac z zaaferowang ming znikngt w
drzwiach dworcowej hali.

W restauracji staruszek opowiadat o so-
bie zadziwiajgce rzeczy. Nazywat sie Wa-
lenty Borsuk. Nazwisko byto $mieszne.
Tylko nazwisko. Sam Walenty niczym
borsuka nie przypomina). Szeroka, ja-
sna, wcale nie sze$cdziesiecioparoletnia
twarz, wesote, biegajace oczka, jak wy-
blakly biekit, nastroszone wasiska | gru-
be, mocne, niebieskimi sznurami zyt wig-
zane rece... Gdy mu sie przyjrze¢ z bliska
wydaje sie dobry i sympatyczny. Stuzyt
pono¢ w carskiej armii, nosit ,wintofke*“
i strzelat z niej do Japonczykéw w dzie-
wie¢set pigtym roku. Urwatl swoje wy-
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nurzenia w najciekawszym  miejscu
i zwrocit sie do Zabory z pytaniem:

— A ty$ co za jeden? A moze$ ty nic-
pon i bedziesz sie naigrawat ze starego
pryka, co?

Rozmowa skonczyta sie transakcjg: po-
niewaz Andrzej Zabora nie ma mieszka-
nia, zajmie jeden z umeblowanych poko-
jow w domu Walentego Borsuka. Borsu-
kowa bedzie pra¢ jego bielizne i sprza-
taé, ale ,od cérek z daleka“.., Zadne arao-
ry i w ogéle nic w tym guscie. Wszystko
to bedzie kosztowato miesigecznie tysigc
pieéset ztotych. Poza tym, Andrzej zobo-
wigzat sie raz na tydzien postawi¢ gospo-
darzowi domu ,mata ¢éwiarteczke".

Zaptacit na dwa miesigce wprzéd, mimo
ze staruszek protestowat. Borsukowa na-
tomiast chetnie przyjeta pienigdze i za-
prowadzita chtopca do pokoju.

Stat tutaj szeroki, czerwonym pluszem
obity tapczan, spory okragty stét nakryty
niemieckg serwetg i cztery krzesta, pe-
kata etazerka z ksigzkami oprawnymi
w skore, na grzbietach ktérych ztocity sie
kanciaste, surowe litery gotyckiego pi-
sma. Duze, ostrym lukiem sklepione okno
zastoniete byto firanka, siegajaca do wy-
czyszczonego parkietu, zakrywajgcag nie
tylko okno, parapet z doniczkami, ale
i kaloryfer. Poczut onieSmielenie, zniewa-
lajgce do patrzenia sobie pod nogi.

— Tu mieszka! jaki$ urzednik niemiec-
ki — odezwata sie Borsukowa. A teraz
my mieszkamy, kolejarze. Podoba ci sie?

Zastanawial sie chwile, ale potem
usmiechnat sie.

— Czemu by nie? Nigdy w takim zbyt-
ku nie mieszkatem.

— No to pomieszkasz! A nam to przy-
niesie korzys¢. Stary zarabia sze$éset zlo-
tych. jak zyé¢ za tyle pieniedzy? A poko-
jow takich zajeliSmy pie¢, wszystko ume-

blowane i eleganckie. Stary nawet
znalazt legitymacje tego Niemca.
On nalezat do tego, jak ich tam...
NSDAP... A to pono¢ nas?e prawowite,

wszystko, cata ziemia dookofa. Polacy tu
kiedy$ mieszkali, a oni Polakéw wyrzneli
i — dawaj, zajmowaé nasze domy. Tyle
narodu wyniszczyli...

powiesci)

Zatozyta rece na piersiach, drobniutka,
z pasmami siwizny nad czotem, nie pa-
sujgca do meza, krzepkiego i rozroS$niete-
go w barach starca. Nachylita sie kon-
fidencjonalnie i zakomunikowata:

— A moj stary jest w pepeerze..,

Zabora nachmurzyt sie | nie odpowie-
dziat.

— Tak, tam go nauczyli.. Ho, ho,
zeby$ ty wiedziat jak on zmadrzat w
ostatnich czasach. Chodzi na ryby i ksigz-
ki bierze ze soba...

Odchylita sie do tytu, po czym znéw do
przodu:

— ...dawniej p6t wiadra przynosit, a te-
raz dwa, trzy kietbiki i z jedng ptotke.
Taka z tego korzy$é — skarzyla sie.

3.

Wyszedt do miasta. Podobaly mu sie
waskie, gesto zabudowane uliczki staro-
miejskie, sklepiona, $redniowieczna bra-
ma kamienna z osobliwymi malunkami.
Duzo byto w tym miescie zieleni, drzewa
rzucaly na ulice diugie, storicem tkane
cienie, powietrze pachniato wilgocig ro-
sistego poranka.

Tak. on, Andrzej Zabora zaczyna dzi-
siaj inne zycie. Do$¢ poniewierki, wy-
dzierania sie w wagonach, na dworcach
i w kawiarniach, do$¢ wyciggania reki po
datki, zebraniny, upokorzen, sypiania na
plantach, w gruzach i na dworcach. Ze-
brat troche pieniedzy, troche wygrat...
Jest z czym zaczaé zycie od nowa. Kupi
nowe ubranie, nowa bielizne, nowe buty,
umyje sie, péjdzie do lekarza, bez oba-
wy, ze przepedza go precz, jak przepedza
sie ulicznik6w i domokrgzcow. A potem...
Potem podjdzie do fotografa, kaze sobie
zrobi¢ portret i wysle go ojcu. Zeby wie-
dzial, ze moze zy¢é sam, ze mozna nie ze-
bra¢, uczyé sie, pisaé wiersze, czytac
ksigzki, jes¢ dobrze i rosngé¢ na cztowie-
ka, i — realizowa¢ wszystko, czego mu
realizowa¢ nie pozwalano.

Wszedt do sklepu odziezowego przy
gtéwnej ulicy. Sklep zapetniony by! sta-
rzyzng. Kupiec byi najwidoczniej pase-
rem szabrownikéw. Kupi! popielate, pra-
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site zbrojnego Zzotnierza,

Co lata zwyciestw przebiegt

az do ostatniej kartki
powierzam
tobie,
proletariuszu tej planety.
Moim, bo wrogiem
jest jawnym i
kto wrogiem mas
3 robotniczej
Sciggnely nas

pod czerwone sztandary

lata roboty
1 chleba nienasyt.

do dwudziestej mety,

starym

klasy.

My otwierali§my

jak w domu wiasnym

Marksa tomy,

wie nowe ubranie, o ktéorym sprzedawca
swyrazit sie, ze lezy na kliencie jak spod
igly. Przejrzat sie w diugim, o $ciane
opartym lustrze i byt zadowolony.

Do Borsukéw przyszedt po potudniu ze
sporym pakietem w reku, poprosit o za-
grzanie wody. Gdy Borsukowa weszta do
Jego pokoju, by poprosi¢ go na kolacje,
ztozyta rece z zachwytu i wysokim, pra-
wie piskliwym glosem zawotata:

— Ludzie kochani, toz to nie ten sam
cztowiek. Stary, stary! — krzyczata w ko-
rytarzu — chodzno, zobacz tego swojego
kamiliona

Przybiegt Borsuk z nastroszonymi -wa-
sami i oczami okraglutkimi ze zdziwie-
nia. Zza jego plecéw ciekawie spozierata
najmtodsza Borsukéwna. A on stat przy
oknie wys$wiezony, elegancki, nieduzy, z
czarniutkimi, tadnie zaczesanymi wtosa-
mi. Nawet chudo$¢ pierzchta gdzie$. Ko-
lejarz ogladngwszy chtopca z przodu, z
tytu i z bokéw z aprobata pokiwa! gto-
wa i zwracajac sie do zony, mentorsko
rzekt:

— Mowi sie kameleon, starucho.
tury wszelakiej ci brak.

Ktérego$ wieczora wybrat sie do Wro-
ctawia. Wtasciwie nie miat zadnego w
tym interesu. Po prostu, chciat sie po-
kazaé¢ chtopcom sprzed Dworca, niech po-
dziwiajg; Gdy wychodzit od Borsukéw,
przy drzwiach zatrzymat go stary kole-
jarz.

— Wr6cisz na noc?

— Moze wréce, nie wiem — odpart
obojetnie. Cigzyta mu troskliwo$¢ sta-
ruszkéw. Byi znuzony ich opowiadaniami
0 sobie i naukami, jakie z tych opowie-
Sci wyciggali dla niego.

— Za pienigdze nawet troskliwos¢é ku-
pi¢ mozna — pomys$lat i byt zly na sie-
bie, ze pozwoli! im na taka poufatos¢.
Niedtugo zaczng wypytywac¢ dokad i po
co wychodzi, spetaja mu. rece i nogi ta
swojg troskliwo$cig za pienigdze. Potem
pomys$lat o najmiodszej Borsukéwnie,
ktéora we wrzes$niu bedzie konczy¢ gim-
nazjum. Miata tadne wilosy, ale prosty,
gesto piegami obsypany nos nie podobat
mu sie. Popatrywata na niego milczaco
1 jakby z przygana. Nie wypowiedziata
ani jednego stowa, a on, pomny uwag

Kul-

Jak niegdys

my
uciekaliSmy przed nia.

otwierasz okiennice,

lecz | bez tekslu

Za geniuszami
krokiem

kazdemu .wiadomy

byt obdz

w jakim trzeba I8¢ i bi¢ sie.

My$my dialektyke
brali
sama

kiedy precz

pod kulami

nie z Hegla

Jak bezimiennie

wdzierata sie wrzawa bitewna, nasi gineli w ataku.

Witold Dagbrowski

*

*

Pono¢ nas papiez wyklgt. A niechaj wyklina..«
Ni ziebi mnie, ni grzeje klgtwa watykarska.

U mnie wiatr

mazowiecki
| mocno pachnie wiosng ziemia

placze sie w wiklinach
nadwislanska.

Miedzy chmurg a gwiazda nie widze nikogo

kto by ciebie podpierat na twych krzywych drogach,
zabratem swoje zycie $redniowiecznym bogom

| nie ufam wystaricom umartego Boga.

Reke wyklinajaca opuéé, Ojcze Swiety,

Ja blizsze mam zmartwienia — czy tez tak zy¢ zdotam
abym byt godny tamtych, wielkich a wykletych,
Mickiewicza, Glordano, Michata Aniota.,

starego Borsuka, nie
wdawac sie w rozmowe.

prébowat nawet

Pociagg wtaczatl sie na peron, powoli
1 ociezale. Przejrzatl sie w szybie, z god-
noscig poprawit krawat i wyjrzat przez
okno. Ws$réd ttumu rozgorgczkowanych
pasazeréw, nieco z tytu, dostrzegt nie-
zgrabng, przysadzistg sylwetke Bartenba-
cha. Wysiadt i godnie przedefilowat przed
nim.

Bartenbach trgcit go w ramie. Odwro6-
cit sie. Tamten lustrowat go cjekawie od
blyszczacych czubkéw butéw, poprzez
spodnie, marynarke, krawat $wietnie do-
pasowany do koloru koszuli i garnituru,
az po blyszczacy czubek starannie ucze-
sanej gtowy. Oczy blyszczaly mu z prze-
jecia. Odsunat go reka od 'siebie, by lepiej

widzie¢. Nagle zmienit wyraz twarzy,
wyprostowat sie i pogardliwie wydat
wargi:

— Pan poeta pewnie do opery sie wy-
biera? Wystroit sie, w i-isz go.

— Nie podoba ci sie?

— Co mi tam — udajac obojetno$¢ od-
part Bartenbach. MySlatem ze dokon-

czymy coémy zaczeli, ale szkoda tego kra-
wata... Ten babsztyl nam przerwat naj-
ciekawsze.

Zabora zamierzat odejsc.

— Poczekaj. Ona pytata o ciebie. Bar-
dzo jej sie podobaly te twoje wierszycz-
ki. W nocy przyleciata na Dworzec, jak
kot z pecherzem.

— A ty co$ jej powiedziat? — Zabora
zmruzyt oczy.

— Ze w gruzach $pisz. Szukaj wiatru
w polu. Gdybym wiedziat gdzie jestes,
sam bym cie poszedt szukaé. Teraz juz mi
zto$¢ mineta. Tym razem jeszcze ci poda-
ruje.

— Nie mamy sobie nic do darowania
-- odpart zimno Zabora. odsungt Barten-
bacha i zmierzat ku wyjsciu. Ten poszedt
za nim. Zmierzwit sobie wtosy, rece wsu-
nat gteboko w kieszenie, wypigt brzuch
i przyobleka! twarz w najr6zniejsze gry-
masy. Za nimi buchnefa gtosna salwa
Smiechu — starszy jegomos$¢ w okularach
opuszczonych na sam koniuszek nosa
wskazywatl laskag na Bartenbacha i wo-
lat: B

burzuazja biegta

niepocieszonej wdowy

elawa niech drepce

w zatlobnym orszaku —

umrzyj, méj wierszu,

zgin Jak szeregowy,

przet. A. WAZYK
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=~ A to nicpon,
Jaki nicpon...

Zabora w tunelu obejrzat sie i spytali

— Zazdro$cisz?

Bartenbach ujat go pod ramie 1nie od-
powiedziawszy pociagnat za sobg. An-
drzej odtrgcit jego reke. a gdy tamten
spojrzat na niego zdziwionymi oczyma,
powiedziat:

— Pus¢, baranki mnie obleza.

— Nie bdj sie. mam czysta koszule.

Przystaneli na uboczu, w kepie dzikicH
bzéw. Bartenbach wyjgt z zanadrza no«
wiutkie, zielone papierki, podsunat je An-
drzejowi do oczu i rozeSmial sie:

— Czego mam ci zazdrosci¢? Za to mo<
ge sobie zaraz kupi¢ dziesie¢ takich ubra-
nek i lepszych niz twéj krawatéw A sa,
bratku, krawaty... Z jachtami, morzem,
nagimi babami.

Chwile przyglagdat sie Zaborze spraw-
dzajac wrazenie. Andrzej z niewielkim
zainteresowaniem patrzyt na zielone pa-

patrzcie mol drodzy.

pierki Bartenbacha. Spogladajac w bok,
zapytak

— Skad masz dolary?

— Ciekawy$, burasie — odpart Zyg-
munt. Do UB sie nadajesz,.

— Odczep sig, Bartenbach, nie denef*
wuj mnie. Powiedz.

— Ciocia UNRRA przystata, wiec marn,
Niewielka sztuka i lepiej poptatna nil
wydzieranie sie w wagonach. Wyjdzless
w nocy na ulice, pozdzierasz troche afi-

sz6w, pedzlem na murze wymalujesz
.Trzy razy NIE“, albo ,PPR — Platna
Pachotki Rosji* i, to wszystko. Za to

mozna zy¢, jak miody boég.

Mtody boég, miody bog... Zaborze podo-
bato sie to powiedzenie; byto Swieze jak
zielone drzewo, pachnace i kragie jak so-
czysty owoc. | tyle mozna nim wyrazié.*
To on zyje jak miody bdg, ubrany jest
i czysty jak miody bdég. ma mieszkania
jak miody hoég i nic mu nie potrzeba,
jak mtodemu bogu. Wszystko bez zrywa-
nia afiszé6w i napisé6w z duzymi, czerwo-

nymi literami, krzyczgacymi peinym gtlo-
sem ,Trzy razy TAK", przy czym pyta-
nia ,czy jeste$ za zniesieniem Senatu**

byly ledwo zauwazalne przy olbrzymach
liter ,TAK“. Co do hasta, wedlug kto6-
rego peperowcy byli pltatnymi pachotka-
mi Rosji, miat watpliwosci. Wprawdzia
ojciec jego byt wielkim draniem i pija-
kiem, ale pieniedzy od nikogo nie brat,
nie mowigc juz o rublach. Nigdy nia
miatl przy sobie nawet stu zlotych. Szyn-
karze, ktorym poprzydzielat koncesje, za-
zwyczaj dawni robotnicy i serdeczni jego
przyjaciele, zapraszali go do swych
knajp, sptacajac w ten sposéb danine
wdziecznos$ci. Jesli byt czyimkolwiek pa-
chotkiem. to nie Rosji, aie szynkarzy,
Stryj Antoni, ktérego zastrzelono na uli-
cy zaraz po wyzwoleniu, réwniez nie byt
ptatnym pachotkiem. Wiecznie wyktécat
sie z ojcem, nazywal go pijaczyng, wy-
rzucat mu, ze marnuje swoje zdolnosci i
Kaszlat, kaszlat, kaszlat... Po wyzwoleniu
zostatl sekretarzem i plujac krwig zabrat
sie do rzadzenia. Wtedy go zastrzelili,
Siary Borsuk réwniez nie wyglada na
ptatnego pachoika. Zarabia sze$¢set zto-
tych i odnajmuje pokoj, bo nie moze wy-
zy€... A co do owego referendum, to An-
drzej Zabora mial juz wyrobione zdanie,
Senat go nie obchodzi!, moze by¢, moze
i nie by¢. Ale Wroctaw i Jelenia Goéra
powinny naleze¢ do Polski. tadna zie-
mia, duzo laséw, no 1 polskie orty sa
w Kaledrze. Poszedt oglgdaé¢ je pierw-
szego dnia po przyjezdzie do Wroctawia,

Rozmys$lat o propozycji Bartenbacha t
powoli dochodzit do wniosku, ze przyjaé
ja byloby nieuczciwoscig. Sformutowat
to w ten spos6b i nie zagtebiat sie dalej

mys$lami. Przeciagt je jednym, krétkim
stowem ,polityka", zawieraigcym w so-
bie wszystko — | dziatanie okreS$lana

tym pojeciem i swojg pogarde dla tego
dziatania. Polityka nie zamierza! sie zaj-
mowac. Pragng! sprawiedliwos$ci dla lu-
nz' — abstrakcji, ktéra miata oznaczaé
wszystko, co byloby zaprzeczeniem jego
dziecinstwa. Teraz, gdy sprawiedliwo$¢
owa zaczeta pojawiaé sie w jego zyciu,
pragnat jej mocniej niz kiedykolwiek,
Co6z to byto? Cieply, przytulny kat, ubra-
nie, jedzenie, ksigzki i nocna lampka
przy t6zku, aby mozna bylo czyta¢ wie-
czorami, nauka w szkole, zycie bez oba-
wy upokorzen | bicia.

Doszedt do gmachu Opery. Przed wej-
Sciem tloczyli sie ludzie ubrani przyzwoi-
cie, jak i on. To byia réwniez sprawie-
dliwos$¢... Przypomnial sobie pierwsza
pytanie Bartenbacha na peronie i u-
Smiechnal sie. Wtasnie tak, pojdzie do
kasy, wykupi bilet i wejdzie na sale, g
wszyscy beda sie za mm oglagda¢ i po-
chylajac ku sobie gtowy szepta¢;

— Andrzej Zabora...

A on swobodnie i lekko przejdzie nia
ogladajgc sie na nikogo i usigdzie w swo-
jej lozy. Moze bedzie tam ta paniusia,
co sie nad nim ulitowata na dworcu,
Was zycie bije* — przypomniat sobie 1
ogarneta go nagta niecierpliwo$é. Prze-
pchng! sie do kasy mimo protestow lu-
dzi ustawionych w kolejce, rozgorg”zko-
wany t na nic me zwracajacy uwagi.

Poprosit o najlepsze miejsce,

5.

Wrécit po péinocy, zamroczony zmecze-
niem i mnogoscia wra/en. Borsukéwia
spali Juz czujnym snem starych | zyciem
steranych ludzi. Tvlko najmitodsza Bor-
sukéwna. Halina, siedziata w swoim nie-
wielkim, na r6zowo malowanym pokoiku
i rozwigzywata trudne zadania algebraicz-
ne, Z okna padato na ulice przyémione
Swiatto lampki nocnej. Zachcialo mu sie
zajrze¢ tam. Ogarniety namietng cieka-
woscig wspig! sie na zatlom muru. wcze-
pi) palcami w szpary miedzy cegtami |
ujrzat wnetrze pokoiku. Nigdy tu leszcz®
nie byt

(dokoniczenie na str. 2)



Edward Hotda

WIERSZE1

NA PNIU

Drzy sad w pagorki skryty.
Milczy. Tak milczy niemy.

Swietnie, Interes ubity,
co robi€... Sprzedajemy.

Blask sie przez liscie saczy,
tezeje w grudki malin.

Towarzyszu przewodniczacy,
towarzyszu przewodniczacy,
dlaczegoscie sie zatrzymali?

Minig zatos¢ — niby letnia chmura.
Trzy czwarte sadu. Jabtka, co ledwo

sie

ZNAJOMEMU

Na gwiazde leziesz odlegia—

a czy masz grunt pod nogami?

Na nic rosngé, kolego,
do gory korzeniami.

MIASTECZKO 1953

Rzeczka. Kepy olszyny.
Plac sie cegtami zjeza.

zawigzaly.

Towarzyszu, nie spocznijcie na

Towarzyszu, sprzedajcie caty.

Ztote renety? Obszarnlczy nawyk.

Sprzedajcie malindwki.
Sprzedajcie witarnie.

laurach.

Dwa fabryczne kominy,
jedna koscielna wieza.

JARZEBINA

Zielenieje rozchodnik | piotun,

kurz je pokryt, maja odcien popiotu.

MySmy przywykli do blednlackiej

Umiemy zy¢ ofiarnie.

Drzy sad w pagorki skryty,
zwisty Ustne okiscic.

Towarzyszu, Interes ubity.

Towarzyszu, a teraz pomysicie:

Kio sadzit, kto oczkowat?
Kto z mrozem toczyt boje?
Kto rany bandazowait?
Kto panom wydart swoje?
Kto zrobit opryskiwacz,
szpadel, n6z ogrodniczy?

A kto owoce pozrywa?

A kto dochody policzy?

strawy.

Dalej morwy i jarzebina,

jarzebina mi ciebie przypomina.

Byta$ dzisiaj zupetnie jak ona,
jakas$ smutna, nieodgadniona.

Drzg na wodzie kregi niemrawe,

jarzebina sie pochyla nad stawem.

Kiscie jagdéd zbiegty sie w tune.
Wstane, zerwe. Zrobie rachunek:

Kazde gronko ptonie jak rubin.
Nie chce? Nie dba? Zartuje? Lubi?

Ten, co sie lzejszych prac Jat,

kto$ tebski a wymowny:
spekulant z legitymacja,
koncesjonowany sadownik.

Spryciarz.

Lis.

Cichcem pod przyciesle.
Z pasci sie wylga.

W cien wilasny,sie skryje.

Pokrywki nie uniesie
a mieso z garnka wyje.

Towarzyszu, nie wykregcajcie wy sie.
Ze naprzéd mimo przeszkéd.

Ze przyciagniecie pasa.

Swietlane jutro zostawcie —
nauczcie sie na dzLsiaj

ekonomicznych zasad.

Pozwdlcie blizej... widok wam pokaze:

PEJZAZ

Niebo podobne jest balii:

mydliny i ultramaryna.

Storice to niknie, to pall,
pluska wislana gtebina.

Zielone dymy. Las drzemie
w kiebiastej perspektywie.

Swiatto sie sypie na ziemie

Jak z chojara igilwie.

Za chwile grzmot sie potoczy

i burza z nieba wychlu$nie.

Juz sie widnokrag zamroczyt,

Ciezaréwka. Odjezdza daleko.
W szoferce znajomy komiwojazer

1 plon wasz pod plandeka.
Cztery kota...

Pierwsze: kasowy batagan.
Drugie: beztroska.
Trzecie:

zwyczajna ghupota.

szczernla! stoneczny pétusmiech.

TEMAT

Tu babka pokazuje ptasim rdestom

jezyk.

W trawach ni stad ni zowad okruch

Czwarte: pycha, rezonerska blaga,

frazes, co jak powdj was omotat.

Zasmiewa sie zyskolgp,
mgtag sie tak zwane niwy,
kreca sie,

kreca

spoéidzielcze kota
prywatnej inicjatywy—

A sad stoi — jesienny.
Liscie utozyt w kilim.

Towarzyszu, nie znacie ceny
tego, coscie zrobili?

pszczelej wezy.

Sptachcé gruntu za ptotem zdziczaty —

jak gdyby

nic tam nie mogto rosna¢ tylko perz,

laskonoga

lebioda |

psie grzyby,
chrzan ostrouchy,

réznorakie pokrzywy, jakie$ tam

rzezuchy.

Traktor chwasty powali, w ziemi je

unurza,

potarga, wykorzeni...

Warkot stychaé—

Towarzyszu, nie dla robotnika

chtop swoim dzieciom ujmie. Burza.
Taka jest waszego czynu arytmetyka:
robotnik zaptaci potréjnie!
Wy granic bysScie strzegli chocby
. Z kijem w dioni. *) Troche spézniliémy sie z opublikowa-
Na réznyCh odwetowcow Z+OSC_ A niem tych wierszy — ubiegto nas Wydawni-
w was klpl sroga. ctwo ,Iskry® Tomik ukazat sie — juz na

Ale sad?
Takie gtupstwo?

Bo6g niechaj go chroni
przed zakusami wroga—

(Dalszy ciag ze str. 1)

Siedziata przy stole w koszulce gimna-
stycznej, pod ktdrg domys$lat sie ksztattu
nieduzych, dziewczecych piersi. Moégt zo-
baczy¢ jednak tylko nagie ramie. Two-
rzyto ostry kat, przetkany rozpuszczony-
mi wilosami. Zastygta tak, brode pod-
partszy dioniag. Mogloby sie zdawaé, ze
$pi, gdyby druga dion nie wodzita pio-
rem po zabazgranej esami floresami kart-

ce papieru.
— Uczony cztowiek —; pomys$lat. tad-
nie wyglada, tadnie, chciatoby sie po-

dej$¢ do niej znienacka, potozy¢ dionie
na ramionach i, gdy ogladnie sie z prze-
strachem, ucatowac jej oczy i powiedziec:
Jadna jeste$, Halinko..."

Poruszyta sie. Odjeta, dlon .od twarzy,
trzgsnela wiosami i odsuneta krzesto.
Wyciggneta naprzéd ramiorta, wygieta
sie w tyt i szeroko otworzyla usta, nie
przykrywajgc ich dtonig, po czym szepta-
ta co$ do siebie. Postgpita krok w stro-
ne okna. Objeta go fala gorgca — ni to
strach, ni wzruszenie. Oderwat sie od
muru, otrzepat ubielone kolana spodni i
ustyszatl szczek otwieranego okna. Z gtle-
bi ulicy rozlegly sie twarde, meskie kro-
ki. Przeciwlegtym chodnikiem, powoli,
jakby z rozmystem przeszedt radziecki
oficer. Ujrzawszy dziewczyne w oknie,
przystangt niezdecydowany. Odeszta w
gtab mieszkania. Oficer zsungt czapke na
czoto, podrapat sie za uchem i ruszyt da-
lej. Z odlegtosci kilkudziesieciu krokow,
odwréciwszy sie i ujrzawszy dziewczyne
w oknie, przestat jej pozdrowienie:

— Spakojnoj noczi wsiem dziewusz-
kam.

Umilkty kroki i znéw na ulicy panowa-

ta jasna, gwiezdno-ksiezycowa cisza.
Wiatr lekkimi powiewami trgcat liscie
drzew, a one drzaly od tej pieszczoty.

Halina usiadta na parapecie z kolanami
pod brodg i dtonmi splecionymi nad gto-
wa. Wdychata gteboko, jak najgtebiej
chtodne, pachngce majowg nocg powie-
trze, nasycone cisza spokojng, wesotym
mruganiem gwiazd i zagadkowym, dzi-

witrynach ksigegarskich.

| aczkolwiek wyda-

je nam sie, ze opublikowane powyzej wier-
sze stanowig najpelniejszg recenzje tego to-

miku,

Z najblizszych numeréw

powrécimy do jego oceny w jednym

.Przedpola“.

Marian Bogusz

Z listow
do przyjaciela malarza

Hala Gasienicowa, sierpienn 1954

M6j kochany!

Siedzimy przed schroniskiem. Przed
nami szczyty Orlej Perci, Zé#ta Turnia z
czerwong kosowka i ugrowg trawag oraz
ciemne kobaltowe skaly Koscielca. Nie-
bo jest blaszane, a chmury zoéite. Szyb-
ko notuje wrazenie ciszy, potegi i maje-
statu granitowych kolosé6w amfiteatralnie
opasujagcych Czarny Staw. Moi nowi zna-
jomi ze schroniska: stary doktér z War-
szawy i jego bratanek — student huma-
nistyki uktadajg plany na jutro. Nagle
ni stad ni zowad doktor stwierdza:

— Zeby$ namalowat najwierniej to, co
jest, i tak ci nikt nie uwierzy. Czytate$
opowiadanie Broszkiewicza ,Piekno“?
Ma racje i ja znam takich $lepcéw. Moi
koledzy z Instytutu uwazajg, ze mam lek-
kiego chyzia. Ich zdaniem powinienem
spedza¢ swoj urlop na tarasie jakiej$
SPrymulki“ czy ,Dziewanny“, a nie wa-
tesa¢ sie z plecakiem od schroniska do
schroniska. Nie ma co z nimi gadac,
Slepcy. Ech, zeby istniaty jakie$ cudow-
ne okulary, warto by niektérym ludziom
sprawi¢ je nawet za wtasne pieniedze,
moze by przejrzeli wreszcie na oczy.

— On im majstruje takie szkietka —
dokrzucil student wskazujgc na moéj obra-
zek.

— Nie da rady, nie uwierzg — powté-
rzy} raz jeszcze doktor. — Dla pewnych
ludzi gory sa tylko wysokie Ilub niskie,
gole lub poro$niete lasem, strome lub ta-
godne, ale nie widzg w nich nic nadzwy-
czajnego, nie dostrzegajg ich piekna, wy-
starczy im sam fakt, ze sa.

— Sprawg malarzy jest ukaza¢ wszyst-
kim to piekno — stwierdzit mtody huma-
nista. — Prawdziwe malarstwo powinno

otwiera¢ ludziom oczy, odkrywac¢ przed
nimi $wiat, uczy¢.

— Cacy, cacy — przedrzezniat mtodzi-
ka starszy pan. — Pokaz mi, gdzie masz

teraz takie malarstwo? Byle$ na ostatnim
,Salonie*?No to powiedz mi czego$ sie tam
nauczyt? Czy tego, ze czltowiek, kwiat,
st6t i dzbanek sg zjednej materii? Ze gér-
nik czy hutnik jest przy swej pracy zaw-
sze czys$ciutki i pogodnie usmiechniety?
Ze pejzaz polski jest ckliwy i rzewny?
Ze wiekszo$é ludzi ma konczyny gorne
znacznie dtuzsze od dolnych? Bo ja tam
wtasnie takie rzeczy widziatem.

Zmobilizowatem wszystkie pozytywy
,Salonu“ dla udowodnienia tez studenta
humanistyki i przekonania doktora ze i
jemu przydatyby sie owe cudowne okula-
ry.

W ten spos6b zaczela sie w sercu Tatr
polskich, na Hali Ggsienicowej ozywiona
dyskusja o IV OWP. | ty, mdj zloty, bra-
te§ w niej réwniez udziat, mimo ze Cie
tam nie byto. Pozwolitem sobie (mam
nadzieje, ze nie wezmiesz mi teso za zle)
odczyta¢ im fragment z Twego listu. Ten
koncowy fragment, w ktérym podsumo-
wujesz swe spostrzezenia z ostatniego
.Salonu”:

.Jest to poczatek nowego etapu w pro-
cesie rozwojowym <naszej plastyki. Wy-
krystalizowaly sie pewne drogi poszuki-
wan i ich mozliwosci rozwojowe. Widze
to w stabilizacji pojecia obrazu, w pro-
stocie i bezpos$redniosci stosunku artysty
do tematdéw naszej rzeczywisto$ci, w oczy-
szczeniu palety i powrocie do koloru (na-
reszcie mamy jaki$ kolor na ,Salonie“!).
Czuje sie pewng skromno$¢ i powage w
podejmowaniu zadan plastycznych. Nie
ma falszywego rozmachu i silenia sie na
monument. Jest dojrzato$¢ wypowiedzi
plastycznej. Nareszcie mozna moéwi¢ o
postawie malarza — o jego stosunku do
rzeczywisto$ci. A najwazniejsze moim
zdaniem, jest to, ze ,Salon“ wykazal, iz
metoda realistyczna wcale nie krepuje
widzenia malarskiego. MieSei sie w niej
i Swietny portret Dunikowskiego (Rudz-
kiej-Cvbisowej), i ,Lenin* (Eibischa), 1
poprawnie rysowane kompozycje Kra-

jewskich. i doskonaly autoportret (Pro-
naszki), i ,martwe natury* (Taranczew-
skiego), i batalistyka (Byliny), ba, na-

wet
obraz Mackiewicza.
nieje przed nami

ré6znych mozliwosci,

naturalistyczno - impresjonistyczny
Okazato sie, ze ist-

szeroka droga, petna
droga ustalona“,

M6j kochany!
— Jest juz pézno. Mol znajomi ze
schroniska poszli spaé. Siedze sam w

Swietlicy i podejmuje dyskusje z Toba.
Jest o czym gadac¢ i warto gada¢. Ostat-
nio nasze rozmowy me byly przeciez bez-
ptodne. Wydaje mi. sie, ze zaostrzyty one
kryteria, ktére stawiamy sami sobie, ze
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wacznym u$miechem zilotego satelity.
| ona, oczekiwatla pieszczoty. Zazdro$ci-
fa lisSciom muskanym przez powiewy. By*

wa czas, gdy osiemnastoletni tesknig za
mitoScia mocniej niz kiedykolwiek...
Zabora cicho zapukat do drzwi. Nie

chciat dzwoni¢, obawiajagc sie obudzi¢
starszych. Stat chwile, niespokojny, prze-
stephjac z nogi na noge. ,Co$ sie musi
staé, co$ na pewno sie stanie" — mysSlat
goragczkowo, lecz nie wiedziat, czym ma
by¢ owe nieokre$lone ,co$“. Zapukat
mocniej. Tym razem skrzypnely drzwi
wewnatrz i po chwili Halina wpuscita go.
Stangt przed nig niezdecydowany z re-
kami niezdarnie opuszczonymi i patrzyt
na jej usta usSmiechniete, gdy mowita:

— Dobry wiecz6r. P6zno pan wraca...

— W Operze bytem, tak, bytem w Ope-
rze... Spiewali... Spiewali cudownie —
szeptat oszotomiony,' nie wiedzac co po-
czgé ze soba.

Przekrecita klucz w zamku, powiedzia-
ta ,dobranoc panu“ i znikneta w swoim
pokoiku.

— Duren, duren, duren — kotatato mu
w mys$lach. Zataczajgc sie poszedt do
swego pokoju i nie zapalajac $Swiatla,
w ubraniu runat na tapczan.

Lezat w bezruchu, czujny, z napietymi
mieéniami, jakby gotowy do skoku. Na-
okot cicho byto — nigdzie szmeru naj-
Izejszego, nikt nie wotat.. Chyba ksiezyc

tylko, jasnymi kwadracikami, poprzez
firanke rzucajgcy $wiatto na podioge
pokoju. Przypominat istnienie dalekich,

niezbadanych przestrzeni, gdzie byto nie
wiadomo co — Bd&g, a moze ludzie, inni
ksztattami, lecz tak samo mysS$lacy i cier-
piacy jak on, Andrzej Zabora... Powiada-
ja. ze Amerykanie widzieli na Marsie
jakie$ kanaty i budowle, ktére moga byc¢
tylko wytworem mys$li... Diabli wiedza.
Zresztg, c6z jego to obchodzi? Ale chcia-
toby sie polecie¢ tam, zobaczy¢, dotkngé
wiasnymi rekoma, objg¢ wltasnym wzro-
kiem. Sam nie wiedziat dlaczego, ale
gdyby sprawdzit, «dyby, istotnie tak bv-

to jak méwia, on pierwszy zaprzeczyiby
istnieniu Boga.

W rozmys$lania te wplatata sie natret-
na aria o szczytach gér i jodtach szu-
migcych, $piewana przez aktora w ‘géral-
skim stroju. Ptacz byt w niej i jakby
zapowiedZ buntu. Pusty, zimny krajobraz
ksiezycowy zmieniat sie w zielony, pach-
nacy $Swierkami krajobraz karpacki, ro-
dzinny i jak powietrzem — nasycony je-
go tesknotg. Za czym? Nie wiedziat. Je-
zyk muzyki... On jeden moze to wypo-
wiedzieé. A moze nie,, a moze on sam
wypowie to witasnymi stowami? Lecz
czymze jest owo ,to“, czym? Tesknota...
Niedobre stowo, ptaskie, bez wyrazu. Je-
$li przystucha¢ sie pilniej jego brzmie-
niu, wydaje sie bezsensowne i $mieszne.

Byto mu Zle. za ciasno i duszno. | oka-
zuje sig, ze do szczescia jeszcze daleko.
Ma mieszkanie, czystg koszule i cale
buty, moze p6js¢ do teatru, kupi¢ sobie
ksigzke i czyta¢. To za mato, za malo,
za mato! Mocniej niz kiedykolwiek prag-
nat czegos, co nie miato jeszcze ni nazwy,
ni ksztahu.

6.

Ksiezyc bladt powoli i gasty gwiazdy,
a na wschodzie pojawita sie szarawa, po-

tem seledynowa smuga jasnosci, peizia
niedostrzegalnie ku gb6rze kopulastego
nieba i obejmowatla jg coraz szerzej.

Zwyczajem starych ludzi, Borsuk obudzit
sie wczes$nie. Dopotudnie miat wolne od
pracy — wybieratl sig na ryby. Wczoraj
jeszcze postanowit zabra¢ ze sobag sub-
lokatora, chociaz nie byt pewien, czy
chtopiec zgodzi sie na tak wczesng wy-
cieczke.

Ostroznie zapukat do drzwi Zabory. Nie
ustyszat zaproszenia.

— Spi, pézno wrécit — pomyslat | u-
chylit drzwi. Chtopiec leza! na tapczanie
w ubraniu. Glowa i reka zwieszone byly
ku podtodze. Gdy dotknat ramienia
chiopca, ten zerwatl sie nagle, stangt na
nogi i szybkim, niecierpliwym ruchem
obu ragk odrzucit wtosy do tytu.

— Na ryby nie poszedibys? ** spytat
Borsuk.

— Co, na ryby, nie... ryby... $piewali...
— mamrota! nieprzytomnie. Mgla sen-
nosci zasnute oczy jeszcze niczego nie wi-
dziaty, mézg jeszcze nie dziata! spraw-
nie. Po chwili dopiero spostrzegt, ze
Borsuk jest w kalesonach, z ktérych u
nogawek zwisajg tasiemki, a duze, ko-
Sciste stopy sa bose. Powiedziat:

— Gtowa mnie boli. A gdzie mam
po6jse?

— Na ryby. Glowa cie przestanie bo-
le¢. Zobaczysz jak stonce wschodzi. Tu
niedaleczko jest spory stawek, brzanki
dobrze biora o wschodzie.

— Brzanki w stawku? Co wy, dziadku,
wygadujecie — zaoponowat.

— A co. nie? Starego chcesz nauczy¢!
— zaperzyt sie Borsuk.

Ugodzony takim argumentem, Zabora
usmiechng! sie i z politowaniem pokiwat
gtowa. W okolicach Grodka Jagiellonskie-
go nie byto rzeki, ani wigkszych stawow,
wiec niby skad staruszek miat wiedzieé
co to brzana, a co kietb. Milczat jednak.

Nie chciat obraza¢ starego. Borsukowa
krzgtata sie po kuchni. Przygotowywata
$niadanie dla obu ,rybakéw". Wyprawi-

ta ich ze stowami:

— Tylko ryb gadaniem nie straszcie.
Stary zdziadzial po szes$édziesigtce i mo-
wi wiecej niz przekupka z kleparowskie-
go rynku.

— ldziesz... — ofuknat jg Borsuk.

Przez puste ulice miasta szli w milcze-
niu. Stary kroczyt powaznie z wiader-
kiem w lewej dtoni, prawg przytrzymu-
jac diugi, krzywy i sekaty kij leszczyno-,
wy, raczej do batoga podobny, niz do
wedki. Zabora byt niewyspany i trzast
sie od chtodu. Pos$piewywaly nieSmiato
przebudzone ptaki. Gdy usiedli nad sta-
wem, stary odezwal sie:

— Gdzieze$ to chodzit wczoraj po no-
cy?

— W Operze bytem — odpart mrukli-
wie,. — Ta dziewczyna nazywa sie tak
samo jak wasza co6rka. Halina jej byto

wzmogly zarliwo$¢ 1 spotegowaly nasza
ambicje. Obaj jesteSmy malarzami i obaj
pragniemy uczestniczy¢ w tworzeniu no-
wej sztuki. Jest wiec naszym obowigz-
kiem wyciggng¢ wnioski z IV OWP. Po-
mysl, ile jest poje¢, ile zagadnien, ktérych
sami plastycy nie uzgodnili jeszcze mieg-
dzy sobg. A wigec dyskutujmy.

Krazyt kiedy$ taki dowcip o malar-
stwie: naturalistg jest ten, kto réwnocze-
S$nie patrzy i maluje. Formaiista ten, kto
najpierw maluje a pézniej patrzy. Reali-
stg ten, co najpierw patrzy p6zniej malu-
je i socrealista ten kto najpierw... stucha,
a pdézniej maluje. Trzeba przyznaé, ze by-
to w tym dowcipie jakie$ zdzbto prawdy.

W poczatkach naszej walki o sztuke
realizmu socjalistycznego postepowanie
nasze byto dos$¢ chaotyczne, nie bardzo
wiedzieliSmy jak walczyé, ale chcieliSmy

walczy¢ i Swiadomi swojej niewiedzy
szukaliSmy pomocy z zewnatrz. Nadsta-
wiali§my pilnie uszy na to. co powie

krytyka, co dziatacze kultury, co nasze
wiadze plastyczne i w ogéle wszyscy in-

ni, ktérzy tylko moéwi¢ na ten temat
chcieli. DomagaliS§my sie konsultacji
.specéw” z roéznych dziedzin, korekty, i
to jakiej! Czy traktorzysta dobrze siedzi

na motorze, czy mundur ma odpowiednig
ilo§¢ guzikbw i czy namalowany przez
nas zotnierz prawidtowo trzyma karabin.

Wreszcie dojrzeliSmy — postanowi-
liSmy potozy¢ kres ucieczkom .malarzy od
indywidualnej odpowiedzialno$ci za swe
dzieto i wszelkim nadgorliwym radom,
ktérych nie skgpiono malarzom. Mala-
rze przestali ,stuchac¢" azaczeli patrze¢ na
rzeczywisto$¢, ktoéra pragng odzwiercie-
dla¢ w swycéh dzietach i $wiadomi two-
rzenia nowej sztuki realistycznej zaczeli
szczerze malowac.

Moim zdaniem
malarskiej jest
becnego ,Salonu“. Dzieki tej
mogtes w pokazanych pracach
caly szereg zalet niewatpliwie w
Istniejacych.

Dzieki tej szczerosci dostrzegam pewne
tendencje czy usitowania istniejgce w ca-
tym szeregu prac i nie pozwalajagce mi
na tak pozytywna ocene ,Salonu“,jako ca-
tosci, jak Twoja. Nie moge powiedzieé
o wykrystalizowaniu sie realistycznej me-
tody i postawy malarskiej. Przeciwnie,
dostrzegam na tym pokazie prac pla-
stycznych trzy niebezpieczne tendencje.
Zbyt niebezpieczne, by je mozna bylo
przemilczeé, poniewaz godzg w podsta-
wowe teoretyczne zatozenia sztuki reali-
zmu.

Pierwszg z nich jest utozsamienie po-
stawy malarza realisty z postawg post-
Impresjonisty.

Druga niebezpieczng tendencja 'jest od-
dzielenie formy od tre$ci w dziele sztuki.
Ale najbardziej reprezentatywne obrazy
obarczone tym btedem wydajg Ci sie
pracami dojrzatymi i $wiadczgcymi o
powadze podejmowanych zadan.

Trzecim niebezpieczenstwem jest utoz-
samianie tematu obrazu z trescig obrazu.

Specjalnie mocno akcentuje istnienie
na IV OWP tych trzech niebezpieczenstw,
niebezpieczenstw dla rozwoju nowej rea-
listycznej sztuki, poniewaz krytyka po-
mineta je prawie catkowicie.

O koniecznosci walki z postimpresjo-
nizmem mowiliSmy juz nie raz. Zgadza-
te$ Sie catkowicie ze mng w tej sprawie,
ale dzisiaj po przeczytaniu Twego listu
wydaje mi sie, ze nie w petni chyba po-
jates, czym w istocie jest postimpresjo-
nizm. nie dostatecznie jeszcze jestes wy-

szczero$¢ wypowiedzi
najwiekszym plusem o-
szczerosci
odkry¢
nich

czulony na wykrywanie go na kazdym
kroku.

Czy slyszale$ co$ o tzw. ,powodzie
malarskim“? ,Powdéd malarski* by! cre-

dem. ktore ogtosita grupa naszych mala-
rzy po powrocie z Pary>a w r. i924, gdzie
zetkneta sie z malarstwem Villarda i
Bonnarda. Byt on wyznaniem wiary zlo-
zonym publicznie na tamach 6éwczesnych

czasopism artystycznych. Rozpisywano
sie wéwczas bardzo szeroko. Aby malo-
wac¢ obraz — dowodzono — musi artysta

mie¢ powéd malarski. Powodem malar-
skim moga by¢ wszelkie zjawiska kolo-
rystyczne, zaobserwowane w naturze; i
tylko one. Istnienie ,powodu malarskie-
go“ jako punktu wyjSciowego do powsta-
nia obrazu ogtaszano jako niezbedne.
Prace, w ktérych ,powéd malarski“
istnial u podtoza, ceniono bardzo wyso-
ko i okre$lano je jako ,dzieta z orbity
czystej malarskosci“. Rownoczesnie
wszystkie inne pobudki twércze, pobud-
ki spoteczno-humanistyczne, wielkie my-

(dokonczenle na str. 4)

na imie. Warkocz miata do kolan chy-
ba- Wszyscy poprzebierali sie za goérali.
A jak $piewali, dziadku, za serce chwyta
zal jaki$ i ptaka¢ sie chce razem z nimi.

Krzywde jej wyrzadzit miody dziedzic,
zgwalcit, sukinsyn — zrobit dzieciaka 1
rzucit dziewuche.

— Suka nie chce, suka nie da — filo-
zoficznie odpart Borsuk. — Nie wierze
w gwaltty.

— Naobiecywatl jej zlote gory...

— Trzeba byto od razu tak — ozywit

sie staruszek. On naobiecywat, a ona po-
leciata na te zilote gory.

— Polecialta — zgodzit sie z wahaniem.
— A ten mtody go6ral Jontek byt bardzo
w niej zakochany. Ona sie potem zabita...

— Sama sobie winna.

— Nie, to ten mtody dziedzic. Straszny
sukinsyn. Ona byta dobra. Spiewala jak...
jak miody bdg.

— He? — skrzywit sie Borsuk.

— Jak mtody bég — wrzasngtl nagle
Zabora i ku zdumieniu staruszka odszedt
ku kepie olszyn, potozyt sie na mokrej
od rosy trawie i poczat $piewacd:

Oj Halino, oj jedyna, dziewczyno moja,

dziewczyno mo-oja...

Po przeciwlegtej stronie wydluzonego
stawu brzeg byt niski i porosly tatara-
kiem. W gtebi staly rzadkie kepy olszyn.
Kilka metréw nad wodag unosit sie szary,
péiprzezroczysty tuman magtly, ktéra niby
olbrzymia ptachta rozwiesita sie na ko-
narach drzew. Ponad nig ukazatl sie czer-
wony tuczek wschodzgcego stonca, ktory
grubiat z sekundy na sekunde. Zalewat
potokami czerwieni grzbiet tumanu. Co$
grato poteznie a cicho. Byt to oddech bu-
dzacego sie dnia. Zabora zachlysnagt sie
gtebokim, nagjym oddechem, jakby chciat
wchiongé w ptuca cate piekno tego obra-
zu, wraz z czystym powietrzem o rzez-
wym zapachu ziemi.

— Ano, zyjemy — powiedziat jak wow-
czas gdy w krajobrazie ruin zaspiewat
nad nim przebudzony ptak. Ale byto
mu smutno,

JOZEF LENART

(W a s a ta )

BS llpca mineta nie tylko w spokoju, al#
i w zdumiewajacej ciszy 125 rocznica
Smierci Wojciecha Bogustawskiego. W
kronikach odnotowano, ze byt czas, kiedy
zostat zaprojektowany zjazd naukowy po«
Swiecony jego dziatalnos$ci. Byt to tez pro-
jekt w peini godny realizacji. Pozostat
nim nadal — to pewne.

Nie trzeba chyba przekonywal o tym
naszych teatrologébw — nawet tych, kto«
rzy przemilczeli 125-lecie $mierci tworcy
polskiego teatru.

~Sporem o krytyke*“ nazwala redakcja
~Nowej Kultury“ gar§¢ wypowiedzi za-
mieszczonych w ostatnim, nb. — bardzo
ciekawym numerze.

Sporéw jest tam, istotnie, sporo. Jani-
na Pregeréwna wadzi sie z Andrzejem
Kijowskim o rzeczywiscie ,niewyjasnio-
ng i drazliwg“ kwestie: czy 2ukrowskt
ma wiasciwie talent, czy nie?! — bo Ki-
jowski w ostatniej recenzji zapomniat go
za ten talent pochwali€.

Sam za$ Kijowski tak oto precyzyjni®
ujat charakter swego sporu z Pregerow-
na: ,,Tam gdzie ja napisatem ,zle*, Ja-
nina Preger napisata ,$Swietnie“. Ja nie
dokumentowatem swoich opinii, Janina
Preger takze ich nie dokumentuje. Czy-
telnicy moga wiec réwnie dobrze zaufacé
mnie, jak Janinie Preger*.

Kog6z wiec wybieraé, o czytelnicy?

Dalej na kolumnie krytycznej ,No-
wej Kultury* toczy sie spor jeszcze bar-
dziej zawziety. Oto Danuta Bienkowska
niestychanie ostro napada na recenzje
Henryka Berezy z ksigzeczki Macieja
Stomczynskiego, natrzasa sie ze stylu i
metody krytyka. A Bereza w bek, czyli
w tzw. ,wielki dzwon*: ,Trzeba kryty-
kowi pozwoli¢ samodzielnie mysle¢, to
jest warunek sine qua non istnienia kry-
tyki jako potrzebnej spotecznie gatezi pi-
sarstwa“. | po przypomnieniu takich
elementarnych zupelie praw
krytyki powierza rozstrzygniecie sporu o
ksigzke Stomczynskiego — znowu™ ar-
bitrazowi czytelnikéw!

Ci za$ czytelnicy lekturg krytycznych
sporéw bawiag sie Swietnie. USmiech gas-
nie im jednak na ustach wraz z przeczy-
taniem ostatniego stowa tych kiétni. Bo
przeciez sa one sygnalem prawdziwego
niebezpieczenstwa naszej krytyki — re-
zygnacji ze stosowania kryteriow  kry-
tycznych, z uruchomiania badawczego
aparatu krytycznego, ze wspdlnego zasia-
dania nad dyskutowanym tekstem, zde-
rzania argumentow przymierzania
sprzecznych analiz.

Czyzby rzeczywiscie nie bylo to pod-
stawowym  zagadnieniem  krytycznego
sporu? | czyz przed krytykami nie stoi
setka innych, wazniejszych zagadnien do
przedyskutowania?

*

,Od Turgieniewa do Gorkiego“ — oto
tytut drugiego tomu antologii dramatu
rosyjskiego wydawanej przez ,Czytelni-

ka“. Turgieniew, Lew Totstoj, Suchowo-
Kobylin, Czechow i Gorki — oto historia
triumfalnej drogi tego dramatu od wiel-
kosci krytycznego realizmu, do wielkosSci
realizmu gorkowskiego, a wiec juz rea-
lizmu Rewolucji. Tak odczytajag tres¢ to-
mu nie tylko asystenci IBL-u — pojma
ja wszyscy wdzieczni ,,Czytelnikowi“ czy-
telnicy. Piekna pozycja wydawnicza! A
mimo to mozna mie¢ pretensje — a na-
wet trzeba je chyba mieé. Trzeba upom-
nie¢ sie (z mys$la o przysztym wznowie-
niu) jeszcze o ~Smieré Tarielkina“ Su-
chowo-Kobylina, o ,,Trzy siostry*“ Czecho-
wa, o ,Wasse Zeleznowa“ Gorkiego. Ni®
chodzi tu bowiem o sprawe gustéow ,,Czy-
telnika®“, czy tez czytelnikbw — ale wias-
nie o obraz wielkiej historii rosyjskiego
dramatu.

.Wassa Zeleznowa“ w Interpretacji ar-
tystbw Maiego Akademickiego Teatru,
ktérych niedawno widziata, a ostatnio
z zalem zegnala Warszawa — to jedno
z najpiekniejszych  przezyé¢ teatralnych
jakie notujg widzowie, krytycy i oczy-
wiscie kronikarze warszawscy. Kronika-
rze ci odnotowa¢ tez moga z wielka sa-
tysfakcja i ten fakt, ze na Swietnych ar-
tystach Malego Akademickiego Teatru
naprawde wielkie wrazenie zrobity dwa
spektakle warszawskiego Teatru kame-
ralnego — ,Maz i zona“ Fredry oraz
dramat Kruczkowskiego o Rosenbergach.
Jeszcze jeden powdd do szczerych gratu-
lacji doskonatemu zespotowi Teatru Ka-

meralnego — jednemu z najlepszych ze-
SE_oléw we wspoltczesnym  teatrze pol-
skim.

*

Nasza kronika moéwi o literaturze t
sztuce. Tym wiec razem tez bedzie o
sztuce — o sztuce Uorektorskiej. Stwier-
dzamy bowiem samokrytycznie, ze to rze-
czywiscie sztuka dopusci¢ do takich bile-
déw (vide art. J. Grudy — 2 nr. ,,Przed-
pola®“) jak — zamiast ,,O kwadraturze
kola, czyli o kadrach®, ,,O kwadraturze
kota, czyli o.. kwadratach®“. Dalej: za-
miast ,,Marek in Westen* (tytut sztuki
Menzela), ,Marsch in Westen*“, Sztuka!

Dlatego tez prostujac — przepraszamy.
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O miodziezy aktorskKie;

Kiedy Redakcja zwrécita sie do mnl«
k propozycja przekazania w formie arty-
kutu swoich obserwacji na temat loséw
miodziezy aktorskiej na Wybrzezu wy-
dawato mi sie to bardzo proste. Przeciez
bytem na przestrzeni dwoéch ostatnich lat
w Opolu i na Wybrzezu $Swiadkiem
i uczestnikiem osiggnie¢, klesk i konflik-
tow miodziezy aktorskiej licznie repre-
zentowanej w tych os$rodkach. Przegada-
liSmy chyba ze 200 godzin radzac, zata-
mujac sie i znow szukajgc optymistycz-
nego zakonczenia naszych poczynan.

A jednak...

Oczywiscie maogtbym wzorem kores-
pondencji terenowych zamieszczanych w
.Teatrze" napisa¢, ze z jednej strony en-
tuzjazm miodosci, tesknoty za nowymi

metodami pracy, przyczynienie sie do
podniesienia poziomu teatru, ciekawe
osiggniecia osobiste itd.; z drugiej za$

strony, ze samochody nawalajg, ze czyn-
niki miejscowe nie tak jak trzeba, ze
nieporozumienia w zespole itd. Pozostaje
tylko zwigza¢ to laurkg w rodzaju: ,Ga-
sng $wiatta na scenie, wyjezdzamy z prze-
konaniem, ze teatr w X péjdzie dalej po
trudnej, ale twoérczej i pieknej drodze“.
| obiektywne, prowadzgce do nikagd spra-
wozdanie gotowe. No c6z, recenzenci ma-
ja te wyzszo$¢, ze po dwéch dniach poby-
tu wyjezdzajg, a my — aktorzy, musimy
zosta¢ i wszelkie uogdlniajace twierdze-
nia sprawdza¢ w codziennej pracy.

Dlatego nie chciatbym sie zajmowac
faktami i fakcikami, ale zanalizowac
przyczyny, dla ktérych sprawa mitodych
kadr aktorskich na Wybrzezu i chyba nie
tylko na Wybrzezu przedstawia sie nie-
dobrze.

Po .wejsciu do teatru popetnialiSmy
bardzo duzo bledéw. Giébwng przyczyna
tych bledéw byta zupeina nieznajomos¢
teatru jako instytucji. Prosze pamietac,
ze i my mieliSmy w szkole swoista, a bar-
dzo niebezpieczng ,teorie bezkonflikto-
woséci". Polegata ona na tym, ze hasta
gtosity mniej wiecej tak: socjalistyczny
teatr powinni stworzy¢ ludzie wychowa-
ni W Panstwie Ludowym, a wiec absol-
wenci szkét teatralnych i w ten sposoéb
wszyscy stuchacze uznani zostali za bu-
downiczych socjalistycznego teatru. W
Slad za tym poszta tatwos$¢ obietnic, kté-
re zresztg nic nie kosztowaly: ,Chcecie
dosta¢ teatr w Nowej Hucie? Bardzo pro-
sze, dostaniecie go“. Wszystko szlo gla-
dziutko. Przyznaje samokrytycznie, ze
zgadzaliSmy sie na te sielanke i to_nawet
z lekkim sercem. Z chwilg ukonczenia
szkoly ,bezkonfliktowos$¢" urwata sie. Po
prostu odlegto$¢ nasza od ministra Kul-
tury i Sztuki, do ktérego zawsze sztur-
mowaliSmy w wazniejszych wypadkach,

(List

powiekszyta sie o dwustu nowych urzed-
nikéw, pieéset paragraféw i caly skom-
plikowany aparat teatru.

Obecnie z tych lat gérnych i durnych
pozostata nam $wiadomos$¢ wielu popet-
nionych btedéw i zadraznien w zespole
teatru, ktérych ~mozna bylo unikngé¢.
Wielu ludzi zatamato sie. | dlatego ape-
luje:

Towarzysze z Ministerstwa Kultury i
Sztuki i Centr. Zarzadu Teatréw nie po-
zwalajcie na cieplarniane zabiegi w szko-
tach, nie sadzcie, ze piaty, si6dmy czy
dziewietnasty rok studiéw w Szkole Ak-
torskiej wplynie na ,okrzepniecie* ab-
solwentéw, ale bez lakiernictwa przed-
stawcie im problemy, ktére muszg po-
konaé¢, aby cokolwiek zrobi¢ dla socjali-
stycznego teatru. Koledzy ze szk6t ak-
torskich nie wierzcie, ze bicie piescig w
stot na zebraniach posunie rozwdéj na-
szego teatru.

Jednym trwatym, pozytywnym wnios-
kiem, ktéry wynies$liSmy z pracy w tea-
trze,' jest to, ze trzeba sie uczy¢. Uczy¢ sie
rzemiosta aktorskiego, uczyé sie przetwa-
rza¢ ideologie marksistowsko-leninowska
w konkretnej pracy, uczy¢ sie dyscypliny
teatralnej.

| tutaj dochodzimy do najbardziej chy-
ba istotnego zagadnienia. Za mato my-
SleliSmy i moéwilismy o naszych ideatach
artystycznych. StawialiSmy sprawe tak:
,Jaki chcemy mie¢ teatr?* i zgodnym
chérem odpowiadali§my: ,Socjalistycz-
ny!* nie precyzujgc doktadniej, jakimi
Srodkami chcemy oddziata¢ na widza, ja-

z Viybrzela

kim repertuarem, nie stworzyliSmy so-
bie pojecia warsztatu teatralnego. Gubit
nas brak konkretnych zamierzen. | dla-

tego, gdyby mnie kto$ dzisiaj zapytat, w
jakim teatrze chce pracowaé¢, odpowie-
dziatbym bez wahania: w teatrze Stowac-
kiego, Majakowskiego, Wiszniewskiego,
Hikmeta, a nie w teatrze Zapolskiej czy
Lutowskiego, cho¢ doceniam w dramatur-
gii typu ,naturalizm® wiele pozytywnych
walorow wychowawczych i poznawczych.
Wydaje mi sie, ze artysta (a takim chcial-
bym kiedy$ by¢) nie moze jak przekup-
ka w swoim kramie sprzedawaé wszyst-
ko, co ma jaka$ wartos¢ ale propago-
waé to, co jego zdaniem najlepiej po-
maga w budowaniu socjalizmu.

| tylko takie stawianie sprawy pomo-
ze nam stworzy¢ kolektyw teatru, kolek-
tyw artystyczny, a nie kolektyw ludzi do-
brej woli, ktéry wczes$niej czy pobzniej
musi sie rozpas¢. W czasie dwoéch lat
swojej pracy w teatrze widziatem jak
powstawata prawdziwa jedno$¢ mtodych
i nie tylko miodych. Bylo to przy pracy
nad ,Sztormem* Bill-Bietocerkowskiego
w Opolu i nad ,Tragedig optymistycznag"

Wiszniewskiego na Wybrzezu 1, eo tez
chyba wazne, obie sztuki byly zrealizo-
wane w trudnych, nieraz dramatycznych
okolicznos$ciach; wymagaty od wszyst-
kich aktywnej postawy w walce o ich
realizacje. | jezeli w tej chwili moge po-
wiedzie¢ o mtodziezy aktorskiej na Wy-
brzezu, ze mimo wszystko ,trzymamy
sie“, to jest to przede wszystkim zastu-
ga ,Tragedii optymistycznej“.

Bo nie byty to nieokre$Slone marzenia,

lecz porywajacy, nowatorski temat co-
dziennej pracy.
Ale repertuar, poszukiwania nowych,

najlepszych drég, to jeszcze nie wszyst-
ko. Teatr jest tak zorganizowang insty-
tucja, ze najpiekniejsze zamierzenia ak-
tor6w rozbijaja sie w puch, jezeli nie sa
kierowane przez bliskich ideowo i artysty-
cznie rezyserow. Dopiero aktorzy plus re-
zyser stanowig jednostke twoérczg, ktéra
jak pokazalo doswiadczenie ,Wybrzeza",
gdzie przyjechata Lidia Zamkéw ze swo-
imi uczniami, moze owocnie i z obopdlng
korzys$cig pracowacé. Ale doswiadczenie
Wybrzeza* wykazato jeszcze jeden fakt:
niemozliwo$¢ ciggtosci pracy i konsolido-
wania zespotu w tzw. ,kombinatach tea-
tralnych* w trzech, cztero — czy piecio-
scenowych teatéach, gdzie aktorzy przez
trzy lata moga sie nie spotka¢ w jednej
sztuce, gdzie mtody aktor jest midcony
przez najrozmaitsze, czasem nienajlepsze
metody rezyserskie.

Problemem duzej wagi sa male gaze
absolwentéw, zmuszajace do szukania
postronnych zarobkéw, czesto ze szkodag
dla ich rozwoju artystycznego. No c6z,
jest tych probleméw niemato i warte sa
szerszego omowienia, ale o ile w szkole
czesto zbieraliSmy sie dla omoéwienia
swoich spraw, o tyle dotychczas nikt nie
pomys$lat o zjezdzie absolwentéw, a na-
wet na ostatnim zjezdzie teatralnym nie
utyszeliSmy ani jednego gtosu sposrod
mtodziezy. A mielibyS§my chyba duzo do
powiedzenia i do przemysSlenia.

Kto$ przeczytawszy ten ,List z Wybrze-
za" moze mi. powiedzieé¢, ze niepotrzeb-
nie alarmuje, ze sa osiggniecia ,po linii
absolwentéw" na Wybrzezu i w Kielcach
i w Szczecinie, ze jeszcze nie ten etap,
ze nie od razu Krakéw zbudowano. Tak,
wszystko stusznie, ale trudnos$ci, o kto-
rych pisze, dadzg sie rozwigzaé¢, a poza
tym nie chce teatru znosnego, ale najlep-
szego i to jest nie tylko dezyderat mto-
dosci, lecz przede wszystkim naszej epo-
ki. A z tym Krakowem to mozliwe, aie
Nowag Hute — sam widziatem — od razu
zbudowano.

JERZY GOLISSKI
(Gdansk — Teatr ,Wybrzeze")

Z teki wroctawskKiej
l. Celnikiera

Jest sprawg na og6t zrozumiatg, ie
kontakt, a wtasciwie nie kontakt —
stowo to bowiem zawiera w sobie
réwniez znaczenie chwilowosci —
wiez z terenem pomaga pisarzowi
w wychwytywaniu najistotniejszych
probleméw, powieksza zas6b jego
doswiadczen, wzbogaca jego wiedze
0 zyciu. Wiedze, ktéra nie pozwala
tworzy¢ wymyslonych, oderwanych
od zycia postaci papierowych, lecz
domaga sie utrwalania w petnym,
artystycznym obrazie.

Tego samego zdania, jesli idzie
0 plastyke, jest grupa miodych
grafikbw i malarzy warszawskich.
Wynikiem tego jest nie tylko
nawotywanie do obrony gazet
przed zalewem tandety graficz -
nej, ale i czynne realizowanie
tej obrony. Sg juz pierwsze wy-
niki: reportaze plastyczne Oberlan-
dern z Lublina i Tylawy, czy rysun-
ki Celnikiera z Wroctawia, z ktérych
dwa zamieszczamy. Obecnie W
Oberléander i .1 Dziedziora przeby-
wajg w okolicach Pinczowa i —
w niedlugim czasie bedziemy mieli
mozno$¢ przedstawi¢  czytelnikom
nowy ich reportaz.

OtrzymaliSmy przed dwoma dnia-
mi od wymienionych telegram z Pin-
czowa. Prosza, by za posrednictwem
.Przedpola" serdecznie pozdrowié¢
wszystkich plastykow w Warszawie
1 Innych miastach i przekaza¢ im
zyczenia owocnej pracy — co hiniej-
szym czynimy.

Czy schematyzm w muzyce?

Mowito sie wiele o schematyzmie w li-
teraturze”™ malarstwie, w filmie. Nikt jed-
nak z ,antyschematystow" nie sprébo-
wat wkroczy¢é na teren muzyki. Czy
znaczy to, ze nasi kompozytorzy ustrze-
gli sie przed btedami swych kolegow
z innych dziedzin sztuki? A moze spe-
cyfika muzyki powoduje, ze na tym te-

renie schematyzm nie moze sie roz-
wijac?
Sadze, ze ani jedno, ani drugie. W

muzyce jednak ten problem jest trudny
do uchwycenia — wtasnie ze wzgledu
na wspomniang specyfike tej sztuki.
W muzyce bowiem 2z zasady mamy do
czynienia ze.. schematem — np. sche-
matem symfonii, piesni czy suity. Rzecz
jednak w tym, jaka trescig twérca wy-
petnia suchy szkielet formy sonatowej,

w jaki sposéb stosuje historycznie wy-
ksztalcone normy kompozytorskie, ile
przy tym tworzy nowych warto$ci po-

chodzacych z inwencji kompozytora,
wzbogacajagcych dang forme muzyczng
o nowe odcienie. Oto jedna trudnos$¢,
jaka wytania sie zaré6wno przed kom-
pozytorem, jak i przed krytykiem.

Druga polega na tym, ze w muzyce
0 wiele trudniej niz w innych gateziach
sztuki, da sie w spos6b jednoznaczny
wyrazaé¢ konkretna tre$¢ idei; widac¢ to
szczego6lnie wyraznie na terenie form,
w ktérych muzyka taczy sie ze stowem.
Abstrahujgc od opery, zastanéwmy sie
nad formg symfonii z chérami. Tu
wspotlistnienie Stowa i muzyki jest spra-
wag bardziej skomplikowang, niz to sie
wydaje na pierwszy rzut oka. Stowo,
posiadajagce  okres$long i jednoznaczng
tres¢, potrafi w sposob doskonaly ujgcé
rzeczywisto$¢ od strony konkretnych
1 namacalnych zjawisk. Poezja sigegnie
gtebiej — w sfere ludzkich uczu¢ i do-
znan, trudnych do jednoznacznego okre-
Slenia i sformutowania. Zawsze jednak
stowo poezji obarczone jest konkretnym
znaczeniem. Natomiast zwykta szara
proza jaka postugujemy sie na codzieh
nie ma tych mozliwosci.

Inaczej dzieje sie z muzyka. Poszcze-
goélny dzwiek, brzmienie, nie posiada
okre$lonego znaczenia, nie posiada zna-
czenia w ogole. Dopiero potaczenie
dzwiekéw potrafi obudzi¢ w nas jakie$
skojarzenie, potrafi wyrazi¢ jaka$ tresc.
Nie potrafi natomiast wyobrazi¢ zjawi-
ska od strony jego ksztattu, koloru itp.
Jedynie muzyka ilustracyjna i to w dos¢
waskim zakresie moze nasuwaé skoja-
rzenia dotyczace realnych, konkretnych
zjawisk. Muzyka zatem musi ograniczy¢
sie do sfery ludzkich wuczué, nastrojow
i przezy¢ wewnetrznych. | dlatego, gdy
wypadnie jej wyrazi¢ jaka$ idee w spo-
séb bardziej jednoznaczny — musi pro-
si¢ 0o pomoc poezje — co zresztg wcale
nie oznacza uboéstwa sztuki muzycznej.

Istnieja wiec dwa odrebne Swiaty
odzwierciedlajgce jedng rzeczywistosc.
Swiat stowa, okreélajgcy konkretne zja-
wiska i $Swiat dzwieku, w ktorym wy-
raza sig emocjonalny stosunek cztowie-
ka do otaczajgcej go rzeczywistosci. Ze-
spolenie tych dwéch odrebnych $wia-
tbw w jednolity organizm i ujecie ich
w forme symfonii jest wigc rzecza wiel-
ce trudng. Kazdy z obu S$wiatow ma
swoje prawa i wymagania: konieczna
jest petna adekwatnos$¢ tekstu i muzyki,
jako warunek .sine-gua-non harmonij-
nego wspotistnienia, réwnowagi, logicz-
ne.; budowy dzieta.

Z tym problemem kompozytorzy réz-
nie dawali sobie rade. Beethoven two-
rzagc swojg potezng IX Symfonie uzyt
jako tekstu ody Schillera. Muzyka tego
dziela podporzadkowana jest w catosci
idei poezji, a méwigc $cislej — zamie-
rzenie muzyka pokrywato sie z zamie-
rzeniem poety. Stad stowo gloszace apo-
teoze cztowieka Beethoven traktowat
nadrzednie w stosunku do orkiestry.
Rozwdj Symfonii, wzrastajgce napiecie
prowadzi konsekwentnie do kulminacji,
do wybuchu. Choér strzela pod niebo po-
teznym hymnem o czlowieku, rozwigzu-
jacym napiecia powstate uprzednio —e
hymnem stanowigcym credo i konklu-
zje dzieta. Przyktadéw mozna by przy-
toczy¢ wiecej.

Stad dzieto to, zachowujac prostote 1
logike konstrukciji przy niezwykle
oszczednym i celowym uzyciu $rodkow
technicznych jest gteboko przejmujace,
tak jak i rzeczywisto$¢, ktéra zostata
przez kompozytora gteboko przezyta.
Stanowi potezne, poetyczno-muzyczne
uog6lnienie 'problemu.

Inaczej postapit Szymanowski w 11l
Symfonii. Piekny tekst poetycki ,Piesni
0 nocy"“ stat sie podstawa dla stworze-
nia muzycznej wizji $Swiata widzianego
oczami poety. | to byla ostateczna funk-
cja peilnego czaru poematu Dzelaleddina
Rumi, liryka perskiego. Tekst nie petnit
wiec funkcji uogdlniajgcej, podkreslaja-
cej idee kompozytora. Role jego przejeta
na siebie w calosci muzyka. Dlatego
glos ludzki potraktowany zostal jako je-
den z instrumentéw orkiestry, jako ele-

ment 0 znaczeniu wyrazowo kolory-
stycznym. Jego rola w Symfonii jest od
poczatku jasna — i nikogo me dziwi

zywy udziai chéru w przebiegu catoSci

dzieta. Konstrukcja jest logiczna i ce-
lowa. ) ) )
Te dwie historycznie wyksztatcone

metody twdércze ulegaja oczywiscie mo-
dyfikacjom zaleznie od inwencji kom-
pozytora, ktéry przydaje im bogactwo
odcieni i subtelnosci indywidualnych.
Sa one jednak w peilnej mierze obowig-
zujgce. Jezeli za$ np. Gustaw Mahler
chciat stworzy¢ cyk! zamknietych obra-
z6w na chér i orkiestre symfoniczng —
me wttaczat ich w forme symfonii. Na-
pisat ,Piesn o ziemi“, gdzie kazda czes¢
z osobna rzadzi sie swymi wlasnymi
prawami ! kazda posiada swojg wilasng
strukture architektoniczng, gdzie w kaz-
dej czesci glos jest nosicielem wyrazu
emocjonalnego, przy tym petni funkcje
kolorystyczng. (Obok tego za$ Mahler
pisa) symfonie na orkiestre i char).
Kazimierz Serocki kompoztyor z ,Gru-
py 49" przedstawi! nam niedawno swe
najnowsze dzieto: Il Symfonie na chér
1 orkiestre symfoniczng, w ktorej po-

stanowit zamkna¢ obraz zycia chiopa
panszczyznianego, jego radosci, troski
i bunt.

Czy tworcy udalo sie w petni zreali-
zowa¢ swoje zamierzenia?

Il Symfonia mimo swej wielkoSci
i potegi pozostawia u stuchaczy wraze-
nie niedosytu, a nawet wiecej — wraze-
nie nieporozumienia. Sprébujmy wy-
kry¢ zrodia tego faktu. Czy tekst stow-
ny w muzyce jest w stanie ,powiedzie¢
wszystko?“ Czy jest w stanie da¢ nam
peiny, szczegdtowy obraz, na przyktad
zycia chlopa panszczyznianego?

W S$Swietle poprzednich- rozwazan sta-
je sie jasnym, ze jest to niemozliwe.
Od tego sa powiesci. Poezja i muzyka
— oczywiscie kazda inaczej i w réznym
stopniu —- muszg dazy¢ do uogblnienia,
operujac skrétami, tworzyé og6lng at-
mosfere, oddajagc charakter emocjonalny

Ludwik Erhardt

danego zjawiska. Dlatego tez tekst uzy-
ty przez kompozytora musi byé zwarty,
jasny, musi zawiera¢ w sobie wielki
tadunek dramatyzmu. Lutostawski opart
swéj ,Tryptyk Slaski® na tekscie, ktdry

mowi o przezyciu dziewczyny — nie-
zwykta gtebia uczucia, niezwykta sita
poetycka tekstu umozliwia stworzenie
dzieta gtgboko Iudzkiego i gteboko
przejmujacego.

Serocki pos$wiecit duzo pracy na do-
bér tekstéw do swej Symfonii. Przej-
rzat mnéstwo piesni ludowych, z czego

wybrat kilkanascie.

Céz z tego. kiedy te piekne skadinad
teksty pozbawione sga wezta dramatycz-
nego, ktéry umozliwitby konsekwentna
przeprowadzenie calego dzieta. Jest to
széreg obrazéw z zycia chtopskiego,
ktére jako calo$¢ nie posiadajg koscca.
Moéwig one o wszystkim — o pracy,
o zniwach, o weselu, o mito$ci, o smut-
ku, o matce i dziecku, o buncie prze-
ciw niedoli. |, sadze, ze przez to, iz
moéwig o wszystkim, moéwig bardzo nie-
wiele. Serocki chciat w swej Symfonii
powiedzie¢ za duzo i przez to, sadze,
powiedzial malo. Zamiast artystycznego
uogélnienia mamy do czynienia z muzy-
czng odmiang ,wszystkoizmu“. Zamiast
gteboko przezytej muzycznej wizji mi-
nionej rzeczywistosci mamy do czynie-
nia z muzyka napisana wedlug tezy,
ktérag kompozytor postawit sobie przed
napisaniem swego dziela. | dlatego
Il Symfonia pozostawia stuchacza obo-
jetnym na sprawy, o ktérych moéwi. dla-
tego wychodzimy z koncertu z uczuciem
niedosytu.

Twoérca wiecej
chyba niedobrze.

Sadze, ze tu wilasdnie lezy jedna *
gtéwnych przyczyn niepowodzenia kom-
pozytora. a jednocze$nie pewne niebez-
pieczenstwo schematyzmu.

*

obiecat niz dat. A to

Wstepne rozwazania doprowadzity nas
do wykazania dwoéch metod twoérczych.
Jaka pozycje zajmuje Il Symfonia Seroc-
kiego w stosunku do tych historycznie
wyksztatlconych norm? Kompozytor nie
zdecydowat sie na konsekwentne zasto-
sowanie zadnej z wymienionych metod,
szukajac jakiej$ trzeciej mozliwosci. -«

Te twoércze poszukiwania nie daly
jednak zadowalajacego efektu arty-
stycznego. Chcac daé¢ obraz zycia chlopa
panszczyznianego, Serocki musiat uciec
sie do pomocy tekstéw, bowiem S$rodki,
jakimi dysponuje muzyka, okazaly sie
niewystarczajgce. Jednakze oddzialywa-
nie stowa zostato ostabione przez mato
oszczedne, dysponowanie chdrem, ktory
wspotdziata caty czas z orkiestrg, nawet
dominuje nad nig zamiast stuzy¢ uwy-
pukleniu najbardziej wazkich momen-
tow, podkresleniu idei dzieta. Z pozycji
.najwyzszej instancji* (poréwnaj Beet-
hoyena) choér przesungt sie na pozycje,
ktéra w orkiestrze symfonicznej przy-
pada kwintetowi smyczkow. Dlatego
jego mozliwosci wyrazowe nie zostaly
wykorzystane do konca, cho¢ wyglada
to na paradoks wobec ootegi brzmienia
wobec patosu, jakim Serocki nasycit

swg Symfonie.

W rezultacie powstat cykl pieciu obra-
z6w na chér i orkiestre symfoniczng, po-
zbawiony gradacji napiecia, pozbawiony
elementu dramatycznego i opatrzony
przez nieporozumienie nazwg Symfonii.
Bo sama forma allegra sonatowego
nie tworzy jeszcze symfonii. Tym bar-
dziej, ze kompozytor zastosowat te for-
me dos¢ swobodnie. Charakterystyczny
dualizm tematyczny, konflikt tematéw
nie zostat stworzony, bo temat | nie-
wiele rézni sie od tematu IlI, nie kon-
trastuje z nim, a przeciwnie odnosi sie
wrazenie, ze obydwa tematy pochodzag
z tego samego Zrédia, tak pod wzgle-
dem melodyki jak i charakteru emocji.
Stad catla pierwsza cze$s¢ Symfonii —
pozbawiona konfliktowos$ci utrzymana
jest na jednym planie emocjonalnym,
co jeszcze bardziej podkresla rozdzwiek
miedzy .nazwg, a muzyka i powoduje
wrazenie nieporozumienia. (Nie znaczy
to jednak, ze nieodzownym dla sym-
fonii jest przeciwstawnos$é tematow
I 111 w allegro. Jednak wobec zachwia-
nia réwnowagi elementéw: ,wyzszego
rzedu“ to Jest w ramach architektury
catosci, o czym bytla mowa powyzej,
brak tego przeciwstawienia powoduje
dalsze rozluznienie formy symfonii),

Serocki postawit przed sobg ambitne
zadanie stworzenia symfonii realizujg-
cej zalozenia stylu narodowego.

W mys$l sformutowanych przez siebie
zatozen nie cytuje melodii ludowych.
Rostanowit z folkloru wyciggng¢ sama
esencje. Moéwit kiedys: ,...nie wystarczy
uzywaé folkloru, jako $rodka warsz'ato-

wego, ale trzeba go zgtebi¢ i nasyci¢
sie nim tak. aby stal sie $rodkiem wy-
razu kompozytora. Mozna opanowac

jezyk przez wyuczenie sie stownika
1 gramatyki, ale mozna tez mys$le¢ w
danym jezyku i wtedy tlumaczenie sta-
je sie zbedne. Trzeba opanowaé istote
folkloru, tak, aby sie nie mys$lato, wte-
dy stanie sie on naturalnym $rodkiem
wyrazu“.

Oczywiscie — opanowanie istoty fol-
kloru nie jest sprawag tatwg. Sadze jed-
nak. ze kompozytorowi nie udalo sie
zrealizowa¢ w petni swego zamierzenia.
Nasza muzyka Iudowa, zawierajac tak
wielkie bogactwo intonacji 1 harmonicz-
nych subtelnosci, stwarza niezwykte
mozliwosci dla Inwencji kompozytora.
Poprzez Chopina, Moniuszke i Szyma-
nowskiego byta, jest i bedzie niewyczer-

panym Zzrédiem natchnienia dla twor-
cow.

A muzyka Il Symfonii Serockiego,
wydaje sie w catosci dos¢ jednostajna
pod wzgledem melodyki, czy harmonii.
Silne  zageszczenie brzmienia w tutti
zespolu wykonawcéw powoduje czesto

zatarcie charakterystycznych cech melo-
dycznych 1 harmonicznych wywodza-
cych sie z folkloru. Melodyka partii or-
kiestrainych, o kanciastym ostrym ry-
sunku interwatowym, o ostrej rytmice

odcina sie mocno na tle melodyki parttl
choéralnych, spokojniejszej 1 ptynniej*
szej. przypominajac do ziudzenia melo-
dyke pierwszej symfonii — melodyke
poszarpang z atmosferg muzyki ludowej
niewiele majgca wspoélnego.

Sadze, ze ubéstwo ,naturalnych $réd*
kéw wyrazu* — zostalo spowodowano
niedostatecznym ,opanowaniem istoty

folkloru“. | dlatego réwniez m. in. ta
muzyka mimo patosu i poteznego apa*
ratu  wykonawczego niewielkie robi

wrazenie na stuchaczu.

Czy to przypadek sprawit, ze w twor*
czosci Szymanowskiego, dziela, ktora
wykazujg najblizsze pokrewienstwo a
piesnia ludowa, to kompozycje niewiel-
kie o charakterze raczej kameralnym?
Nie przypadkiem chyba Chopin stronit
od wielkich form symfonicznych czy
operowych zamykajgc skarbiec muzyki
ludu polskiego w matych mazurkach?
I nie przypadkiem wspomniany jui
,Tryptyk Slaski“ Lutostawskiego  Jest
dzietem nieduzym, o charakterze bar*
dzo intymnym?

Sadze, ze nie s to przypadki. Mara
wrazenie, ze w polskiej piesni ludowej,
w jej charakterze, tkwi jaka$ tendencja
do kameralizmu, ktérg kompozytorzy
podéswiadomie wyczuwajg. Muzyka lu-
dowa jest muzyka maiych form, fraza
melodyczna jest tu zamknieta caloscig.
Dlatego niechetnie poddaje sie ona za-

biegom technicznym typu pracy tema-
tycznej, ktore sg tak istotne dla mu-
zyki symfonicznej. Piesh Iludowa wy-

ksztalcona diugoletnig tradycjg stanowi
trudne tworzywo. Jest przeciez zupetnia
samowystarczalna, tak pod wzgledem
formy jak i faktury i zdarza sie, za
przeniesienie jej na teren muzyki, tzw.
artystycznej jest po prostu niewlasciwe.
Mam wrazenie, ze charakter emocjo-
nalny naszej piesni ludowej kiéci sie
z monumentalizmem i patosem symfonii
i wielkiej orkiestry symfonicznej. Prze*
ciwnie — sugeruje ona raczej stosowa*
nie matego zespotu instrumentow,
a w kazdym razie zaklada bezposred*
nios6 wyrazu i subtelno$¢ faktury.

Serocki jak wida¢ w Il Symfonii jest
Innego zdania.

*

rzemiosta kompozytorskie*
czego dowodem byta
rokowa¢ nadzieje,

Znajomos$¢
go — orkiestracji.
I Symfonia, pozwala
te talent Serockiego rozwinie sie mie-
dzy innymi w kierunku wzbogacenia
Srodkéw instrumentacyjnych, wzbogace-
nia palety kompozytorskiej o nowe od-
cienie, (Korzystanie np. ze zdobyczy im*
presioniz.mu i post-impresjonizmu w je-
go najrézniejszych wydaniach nie jest
przeciez réwnoznaczne z formalizmem).

Stato sie jednak nieco inaczej. Il Sym-
fonia mimo zwiekszenia mozliwosci ko*
lorystycznych przez wprowadzenie cho-
ru mieszanego, jest jednostajna, jedno-
barwna. W | i Il Symfonii kompozytor
operuje niezwykle potezng masg brzmie-
niowg. ale | Symfonia duzo ciekawiej
i efektowniej zinstrumentowana przed*
stawia sie bardziej interesujgco z pun*
ktu widzenia koloru. W Il Symfonii ro-
la orkiestry sprowadzona jest do mini-
mum «— orkiestre przyttacza olbrzymi
chér. Ograniczanie roli instrumentow
na rzecz eksponowanego chéru odbito
sie zdecydowanie ujemnie na kolorycie
dzieta — tak, ze odnosi sie wrazenie
pewnego, cho¢ moze zamierzonego zubo-
zenia warsztatu kompozytorskiego* Na
jakiej podstawie na przyktad Serocki
doszedt do wniosku, ze maksimum na-
piecia emocjonalnego mozna osiggnac
jedynie przez uzycie kwintetu smycz-
kéw w unisonie, fortissimo, podparte
ostinatem kottéw? Czy buntu nie moz-
na by wyrazi¢ Srodkami mniej zuzyty-
mi? Na jakiej podstawie Serocki do-
szedt do wniosku, ze w fina'e dzieta
w kulminacyjnych kilkudziesieciu tak-
tach ponad calym zespotem goérowac
musi ostinato kottéw (dominanta — to-
nika) podkreslone wielkim bebnem, ta-
lerzami i akordami fortepianu na tla
skandujgcego choéru? Dlaczego Serocki
doszedt do wniosku, ze prawie kazda
wejscie choru musi by¢é oplatane pasa*
zami czy giissandami harfy?

Sadze, ze od kompozytora tak znajg*

cego swe rzemiosto jak Serocki nalezy
wymaga¢ nieco wiecej odkrywczosci
w dziedzinie instrumentacji Na margi-

nesie wreszcie: — sadze, ze utwor, kté-
ry wedlug zamierzen kompozytora ma
obja¢ swym zasiegiem szersze rzesza
odbiorcow powinien by¢ nieco tatwiej-
szy do wykonania. W tej chwili wydaja
mi sie, ze niewiele jest w Polsce cho-

row i orkiestr, ktére podotalyby przygo-
towaniu tak trudnej kompozycji, wy*
magajacej przy tym poteznego aparatu
wykonawczego.

powyzej pretensje do
Il Symfonii Serockiego nie zmieniaja
faktu, ze wykonanie tego dzieta byto
wielkim wydarzeniem w 2zyciu muzycz-
nym naszego kraju.

Jest to jedno z nielicznych dziet za*
krojonych na tak wielkg skale. Twor*
cze poszukiwania, ktére cechujg indy-
widualno$¢ Serockiego, jego ambitna
w swym zatozeniu zamiary, twércza po-
stawa wobec folkloru zastuguja na naj-
wyzsze uznanhie mimo, albo i ponad
wszystkimi pretensjami do dzieta.

Wymienione

Ze realizacja nie zawsze pokrywa sie
z zamiarami — trudno, tak bywa. Zy-
jemy w okresie tworzenia nowej kultu-
ry, formowania sie nowej muzyki. Osta-
tecznie Mozart napisat 42 symfonie -*
a z tych 42 zaledwie kilka zdobyto so*
bie nieSmiertelno$¢.
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Zn?cle tf historie? Znacie! No to po-
stuchajcie:

We wsi Lipiny odbywa sie podniosta
Uroczysto$¢ — reperacji traktora, ktéry
ulegt dos¢ duzym defektom, jako ze re-
peruje go 15-to osobowa grupa SP-ow-
cow. Po uroczystosciach zasadniczych
(tj. po zreperowaniu traktora) odbedzie
sie okolicznosciowa akademia — na. kto-
rej wystgpi miejscowy zespdt baletowy
pod batutg doswiadczonego kierownika
Swietlicy, a ojca jednej z solistek, nieja-
kiej Joasi. Znudzone wyczekiwaniem na
swoj wystep dziewczetal ubrane juz do
tanca, wybiegajg na podwodrze — i na-
mawiajg do zabawy miodych SP-owcow.
Ci chcieliby, ale nie mogg — bo prze-
ciez traktor. Wobec tego zasmucone
dziewczeta tanczg same. Ale kito to? —
o, stary znajomy — Wiadzio Bazant
i koledzy. Ale dziewczeta z. bikiniarza-
mi tanczy¢ nie beda. Majg swojg ambi-
cje, nie skusi ich nawet walizkowe ra-
dio. Ha! Trudno! Pognebieni bikiniarze
odchodza. Tymczasem Joasia mysli nie-
ustannie jakby uczciwych chtopcéw od-
ciagnac¢ od pracy. Juz, juz — wpadta na
genialng my$l, ale przypomniawszy so-
bie, ze to balet, a w balecie moéwi¢ nie
mwpada — zazadata tablicy, na ktérej
napisano ,Fajerant* —i chtopcy rzucili
sie do tanca, ludowo - bikiniarskiegol
(Z SP-owcami przeciez wypada!). Nawet
wasiasty ojciec Joasi skusit sie 1z ma-
ma zatanczyt walczyka a potem poleczke.
A traktor stoi. Otuleni zmierzchem, na
palcach wkradajg sie bikiniarze. Drzyj-
my, moga podpali¢ wie$, zepsu¢ traktor;
kto ich tam wie. Ale okazuje sie, ze to
wcaie nie bikiniarze, a miodzi robotnicy
z pobliskiej fabryki traktoréw przebrani
za chuliganéw. Zadowoleni, ze maska-
rada sie udala raz dwa reperujg traktor
i przytaczaja sie do zabawy, ktorej kul-
minacyjnym punktem jest przejazd trak-
tora przez scene.

Przesada? | tak i nie.

Tak — bo to, co napisat Jarostaw
Iwaszkiewicz ma w tekscie libretta od-
mienny ksztalt literacki.

Nie — bo to, co odczytujemy z wido-
wiska ma wiasnie ksztalt taki, a nie
inny.

Zdziwicie sie! Jak to? Libretto sobie,

Zygmunt Miszczuk

a sceniczny ksztalt sobie? Niestety tak!
W libretcie ,Zabawy w Lipinach“ non-
sensow jest az nazbyt wiele.

Pierwszy — to wybor problemu nie-
istniejacego, a nawei gdyby, to i tak
trzecio, czwarto a moze pieciorzednego.
Na wsi toczy sie watka o wiele istotniej-
sza i trudniejsza, niz pokazuje nam to
balet.

Bikiniarstwo to nie tylko kolorowy
krawat, waskie spodnie i buty na gumie.
To jeszcze woédka, pokatny handel, tobu-
zeria, chuliganstwo. Chuligani, ktérzy na
Placu Grzybowskim zamordowali kolege,
nie nosili bikiniarskiego kostiumu. Biki-
niarz przestat $Smieszyc¢, zbyt czesto kryje
sie za nim bandyta. Tymczasem bikinia-
rze z Lipin to potulne baranki,-ktére
bardzo iatwo naprowadzi¢ na wlasciwg
droge. To odbiegniecie od rzeczywistosci
przy pozornym bo tylko soenaryjnym
oparciu sie o nig — to gltéwny i nieste-
ty niewybaczalny biad libretta.

Zrodta jego tkwig jednak glebiej 1 po
czesci moga kleske usprawiedliwiaé. Za-
korzenito sie mniemanie o nieprzydat-
nosci sztuki baletowej w artystycznym
przekazywaniu obrazu naszych czasow.

Nasi librecisci jak ognia unikali
wspoitczesnosci, jak ognia unikali tema-
téw historycznych, gdzie poza stereoty-
powg para, sa jeszcze problemy inne, po-
wszechniejsze, bogatsze. Mito$¢ jest
uczuciem o pewnej nieprzemijajgcej war-
tosci. Ale tak samo wyrusza nas zatosny
gtos chtopki z ,mazowieckiej bandoski",
tak samo porywa nas buntowniczy krzyk
suplik.

A tego nam skapiono. Karmiono nas
bajka, basnia, legenda, metng alegorig
i tanig symbolikg. Aby zrodzita sie wiel-
ka, godna naszych czasoéw' sztuka, talent
nie wystarczy. Potrzebna jest jeszcze
odpowiednia atmosfera, atmosfera bojo-
wosci, odkrywczosci tematu i formy
Tymczasem $rodowisko baletowe tej
atmosfery nie posiada. Co wiecej nie robi
sie nic, albo prawie nic, aby te atmosfere
stworzy€. | to sie msci. AASd sie kleska
.Zabawy w Lipinach", kleska, ktéra mo-
ze zniecheci¢ do pracy nad baletem o te-
matyce wspotczesnej — nad baletem, na
ktory czekamy.

ANDRZEJ KAFLINSKI

RatlerkioO

Przychodzi kto$ na stanowisko,

| dajmy na to — na kierownika,

Wnet go otoczy jak ognisko
,Malutkich* ludzi wielka klika.

Przychylni,

mili,

wyrobieni,

Znajg swoj teren wzdtuz i wszerz,

Kazdy sie pomocnikiem mieni

| daje rady, wiec bierz i wierz;

Ze oni tak naprawde, z serca

Ze oni znaja, wiedzg, cenig

Ze dla nich praca to rzecz pierwsza

Ze oni nigdy sie nie lenig

Ze zawsze, wszedzie tylko oni —

Szlachetnych uczué¢ epigonL }

Kazdy na liczko maske przybiera

I w balwochwalczy popada szal,

Zrobig Cie wkrétce na bohatera

I na cos$ wiecej — gdybys$ Ty chciat

Oni sg barometrem uczuc,

I wyktadnikiem lojalnosci

Tych prostych, zwyktych panie mas

W sercu kazdego dos¢ i/zadoéé

Ptomiennych, cennych subtelnosci,

Do ktérych tylko Ty szczesliwcze

Wytgczny dostep — prawo masz.

Opinie Ci wyrobig wprost

Tak nie zawodng i masywna,

Tak wielka, piekna, progresywng'

Tak trwatg jak Kierbedzia most.

Wiec tylko chciej, a oni wszystko

Wszystko dokona ,,ludek maty"

Lecz cho¢ po ragbku swojej chwaty

Rzu¢ na ich gtowy, na nazwisko,

I chociaz troche zadbaj o to

By grupy im wcigz rosty wzwyz,

A bedziesz blyszczat niczym zioto...

No wiec wybieraj to czy to?

Czy trudne dobro, czy tatwe zio,

*) Debiut

Marian Bogusz
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RozpoczeliSmy juz — | bedziemy dalej
prowadzi¢ — dyskusje o IV 0Ogo6lnopol-
skiej Wystawie Plastyki. Chcemy te dy-
skusje prowadzi¢ po to, by wskazaé¢ naj-
cenniejsze propozycje rozwoju polskiej
plastyki, ktére dala Wystawa — by w
materiale terazniejszo$ci odnalez¢ naszg
przyszto$¢. | dlatego — jako rzezbiarka
— musze powiedzie¢, ze wéréd rzezb na
IV O.W.P. jest praca, ktéra szczegblnie
mnie wzrusza i ktoéra bardziej niz wicie
innych wydaje mi sie bliska przysztosci
naszego realizmu. MyS$le lak o portrecie
Stalina, Aliny Szapocznikow.

Rzezba jest skomponowana ajrosto 1
bezpretensjonalnie.

Posta¢ siedzaca ma gest spokojny i na-
turalny, wyraza powazne ludzkie zamy-
Slenie.

Zaden z dotychczas widzianych portre-
téw nie zblizy! ml Stalina — cztowieka,
tak, jak ten czyniacy to z calg prze-
konywajacg silg dzida, ktére artysta
tworzyt z duzg serdecznoscig i wielkg
zarliwo$cig ideowa.

Ten stosunek powazny 1 serdeczny, w
ktorym jest pragnienie doszukania sie
poza ustalong konwencjg prawdy o czlo-
wieku, narzuca arty$cie petng powscia-
gliwos¢é w traktowaniu zaré6wno ogdlne-
go zalozenia jak 1 detalu.

Przetamujgc dotychczasowe konwencje
pokazania wielkiego cztowieka, w ich
miejsce daje probe relacji bardzo oso-
bistej, bardzo szczerej, uzupetniajacej
wiedze o cztowieku, ktory jak jego dzie-
to jest prosty, madry 1tym witasnie wiel-
ki. Jednak nie brakuje jego oczom zwy-
ktej ludzkiej troski, a catej postaci za-
mysSlenia.

Dlatego wtasnie portret Stalina — Ali-
ny Szapocznikow jest dla mnie nowator-
ski w najlepszym sensie.

B. ZBROZYNA

Z BIS'(OW do przyjaciela malarza

(dokonczenie ze str.

«U, idee t wydarzenia byly powodem nle-
malarskim, powodem niegodnym dla po-
wstania dzielg sztuki, powodem dyskwa-
lifikujgcym obraz, jako obraz, jako ma-
larstwo. Teoretycy postimpresjonistycz-
ni odnosili sie do takich obrazéw z po-
gardg i mowili o nich, ze ,sa poronione
przed urodzeniem*“.

W obrazie posttmpresjonistycznym do-
minowa! kolor. Kolor ten kladziono na
ptétno plamkami Ilub przecinkami. Bry-
towato$¢é przedmiotu uzyskiwano nie za
pomocg Swiattocienia, lecz przez kontrast
koloréw. Szlachetno$¢ powierzchni obra-
zu zalezata od sposobu rozmieszczenia
na niej... owych barwnych plam i kresek.

Klasycznym przyktadem tendencji u-

tozsamiania postawy malarza realisty z
postawg postimpresjonisty jest praca
Rudzkiej-Cybisowej ,Portret K. Duni-

kowskiego“. Obraz ten jest przeprowa-
dzony konsekwentnie wedtug wszelkich
zatozen kolorystéw. Sciana, rusztowanie,
ubranie i twarz rzezbiarza sg z tej samej
materii a zr6znicowanie ich polega tylko
na kontrastach kolorystycznych. Calos¢
tonacji obrazu uzyskuje autorka rytmicz-
nym powtarzaniem koloru na ptaszczyz-
nie ptétna. (Dominujg plany zagruntowa-
nego ptétna). Bryta budowana jest row-
niez kontrastem kolorystycznym a nie
walorowym. Powodem do powstania tej
kompozycji nie byly treSci, jakie tacza
sie z postacig rzezbiarza, Budowniczego
Polski Ludowej, ale zestawienia kolory-
styczne na tw gjczy, ubraniu i $cianach.
Cztowiek jest w tym portrecie tylko pre-
tekstem. Piszesz mi o tej pracy: ,zywos$é
koloru, $miato$¢ uderzenia pedzlem, szla-
chetno$s¢ materii malarskiej*.  Zgoda.
Wszystko to istnieje. Malarka operuje
wydoskonalonym warsztatem postimpre-
sjonistycznym. To. ze tematem kompozy-
cji jest posta¢ ludzka, nie wystarcza mi,
aby ptétno okresli¢ jako prace reali-
styczng. Migotliwo$¢ i wibracja koloréw
wynikajgca ze sposobu kfadzenia farby
dtuzszg lub krétsza, wezsza lub szerszag
kreska, staje sie celem samym w sobie.
Mo6j ztoty, naprawde ani tematem, ani

barwnos$cig nie uda sie zamaskowaé kla-
sycznego ,powodu malarskiego“,

Podobng postawe malarska reprezen-
tuje Fedkowicz w swoich krajobrazach 1
martwej naturze, Geppert w obrazie na
temat wysScigu oraz Maczynska w kom-
pozycji ,Rzezbiarka przy pracy“,

Nie sadz jednak, ze wystarczy plamki
czy kreski zastgpi¢ zdecydowanie plasz-
czyzng barwng, by sie juz catkowicie u-
wolni¢ od warsztatu kolorystéw. Zadecy-
duje o tym wyzwoleniu to, czy zestawie-
nie barw jest podyktowane trescig obra-
zu, czy ,doznaniem kolorystycznym*“. Ja-
ko przyktad niech Ci postuza prace Rze-
pinskiego, Taranczewskiego i caly szereg
pejzazy. (N. B. Czy nie uwazasz, ze 120
pejzazy na ogoélng liczbe 319 prac wysta-
wionych, ma réwniez swojg wymowe?).

Zatozenia kolorystéw nie dadzg sie
moim zdaniem w zadnym razie pogodzi¢
z naszymi- dazeniami do sztuki reali-
stycznej, ktérej celem jest wypowiadanie
sie nowego cztowieka o nowych tresciach
zycia. Zawsze wyzej stawia¢ bede nawet
mniej doskonaly, ale peten pasji poszu-
kiwania nowych $rodkéw wyrazu pla-
stycznego — warsztat realisty od najbar-
dziej wyrafinowanego w estetyzmie kolo-
rystycznym warsztatu postimpresjonisty.

Tendencja wypowiadania starg forma
nowych tresci wystepuje w wielu pra-
cach. Najsilniej jednak, moim zdaniem,
w pracy Eibischa ,Lenin i Spdéjnia“, po-
niewaz forma, ktérg postuguje sie autor,
Jest najbardziej wydoskonalona, i przez
to silniej przeczy wielkiej wspobiczesnej
treéci. Tre$¢ i forma w dziele artystycz-
nym muszag stanowi¢ jedno$é. Forma mo-
ze potwierdza¢ lub negowac¢ tresé¢, odbi-
jajac ja prawdziwie lub falszywie.

Srodki malarskie E. Eibischa wywodza
sie z malarstwa postimpresjonistycznego.
Przez wydoskonalenie, wykrystalizowa-
nie w swoim dziataniu, przez swa pre-

'FeMet°n moze niestuszny

/Wci scc/o|sfka

Przerwana rosiata juz ozywiona dy-
skusja na tematy lekkiej t tanecznej
muzyki. Pisze ,przerwana", bo zaczeta
sie ona witasciwie dopiero rozwijac,
ogarniajac coraz szersze rzesze wyko-
nawcéw, kompozytoréw, a przede
wszystkim stuchaczy. Niestety, odnosi
sie wrazenie, ze spraioa lekkiego reper-
tuaru interesujgcego miliony ludzi, po-
traktowana zostata jak przedwojenny
waz morski w tzw. sezonie og6rkowym.
Sezon ten ma sie ku koncowi, wiec
mozna $miato zrezygnowa¢ z posled-
niejszego tematu, jakim jest problema-
tyka muzyki lekkiej i wroci¢ do kwestii

symfoniczno-powaznych, mozna znéw
uzna¢ za jedyny wyktadnik kultury
muzycznej Polski ruch koncertowy,

sprawy filharmoniczne, specjalistyczne
rozprawy muzykologiczne, jednym sto-
wem to wszystko, co interesuje stosun-
kowo niewielka garstke ludzi. Koncesja
na rzecz muzyki lekkiej zostata zrobio-
na, wiec z czystym sumieniem mozna
zarzuci¢ ten temat, temat — dodajmy
— ktéry w gruncie rzeczy wywotuje
wérdéd nas uSmieszki pobtazania, albo co
najwyzej zazenowania.

Tymczasem dyskusja o muzyce lek-
kiej, ktora sie dopiero zaczeta, nie data
witasciwie zadnych rezultatéw. Pojawito
sie kilka deklaratywnych wypowiedzi,
napisano troche artykutéw usitujgcych
da¢ analize catosci zagadnienia, a opisu-
jacych zaledwie jego fragmenty — na
rzeczywista synteze, na realng akcje w
kierunku zmian to naszej muzyce lek-
kiej bedziemy musieli poczeka¢. Wyda-
je mi sie, ze nawet zdeklarowany i
czeSciowo realizowany projekt ,uzdro-
wieniowy" Zwigzku Kompozytoréw Pol-
skich jest tylko po6tsrodkiem. Chodzi tu
bowiem tylko o kwestie zawodowe; a
gdzie jest cata olbrzymia problematyka
kulturowa? Wiele mogtyby tu zdziata¢
instytucje wydawnicze, upowszechnia-
jace muzyke (w pierwszym rzedzie ra-
dio) oraz prasa codzienna i okresowa.
Zastanowi¢ by siel!nalezato, czy nie
trzeba w naszych gazetach i tygodni-
kach prowadzi¢ — choéby w skromnych
ramach — permanentnej dyskusji na
tematy ,lekkie"...

i Ot, choc¢by tak zachwaszczona dzie-
S dzina jak popularna muzyka ludowa.

t

Przeciez, o ile sie nie myle, od czasu
artykutu Kréla o Namystowskim, ktory
ukazat sie w jednym z numeréw ,Wsi"
(w roku 1949) nic na ten temat nie na-
pisano. A tymczasem w radio i ptytach
hasajg sobie wesoto przerézne tria akor-

deonowe, podejrzane zespoty instru-
mentalne, dzierzanowszczyzna, osman-
szczyzna Ud. itd. W dalszym ciggu
styszymy ogrédkowe melodyjki przy-

krojone do stylu pozal sie boze — kuja-
wiakéw i mazuréw. Czyz nie odzywajg
sie gtosy protestu? Alez tak! Tylko, ze...
w $cistym gronie znajomych.

A tymczasem szerokie masy spote-
czenstwa karmi sie szmirg, ktédrej ma-
sowa konsumeja utrudnia, o ile wrecz
uniemozliwia p6zniej prawdziwe umu-
zykalnienie tych ludzi, ktérzy maja
konstytucyjnie zagwarantowane prawo
do korzystania ze zdobyczy prawdziwej
kultury.

Zagadnienie pewnego stylu popular-
nej muzyki ludowej, ktéry nazywam w
skrécie ,dzierzanowszczyzng" istnieje
nie od dzi§ i nie od wczoraj.

Styl ten powstat jako skrzyzowanie
dziarskich, ,ognistych" mazuréw kutac-
kich ze szmirowatg muzyczka drobno-
mieszczanskich ogrédkéw i repertuarem,
podrzedniejszych orkiestr zdrojowych z
konca XIX wieku. Kiedy rozpoczeto
lansowaé¢ u nas ogé6lnonarodowy sojusz
eksploatatoréw, a wiec gremialne ,ko-
chajmy sie" obszarnikéw, kutakéw,
przemystowcoéw, bankieréw i handlarzy,
wtedy to przyznano tej pseudoludowej
muzyczce wytgcznos$¢ na reprezentowa-
nie naszego folkloru. Na pr6zno doszu-
kiwaliby$§my sie tam jakich$ remini-
scencji ,Bandoski", czy nawet ,Kuku-
teczki". Muzyke z ducha ludowg S$wia-
domie niszczono, $wiadomie spychano w
cien, tak jak $Swiadomie likwidowano
plastyke ludowg zastepujac ja tandet-
nymi drukami, albo pseudoludowym
snycerstwem (exemplum — niestawnej
pamieci ,zakopianska géralszczyzna").
Co gorsza, byt to nie tylko artykut na
eksport, ale i bron w walce ideologicz-
nej na wsi. Krzykliwo$¢ dzierzanow-
szczyzny nie mogta nie oddziata¢ ujem-
nie twi naszg prawdziwa kulture ludo-

cyzje, intymna migotliwo$¢ i materie sa
bliskie $rodkom wypowiedzi Renoira.
Jest w nich 1 pewna porcelanowos$¢, tak
typowa dla obrazéw Renoira.

Renoir byt tym, ktéry wszystkie do-
Swiadczenia impresjonistow przestudio-
wat na postaci ludzkiej poruszajacej sie
ws$réd drzew, w stoncu, i podbudowat je
studiami nad malarstwem Velasqueza, w
ktorym odkryt pokrewienstwo zagadnien
refleksu Swiatlta i powietrza. Renoir pod
wpltywem malarstwa okresu rococa, a
zwlaszcza Watteau i Fragonarda, pragnat
potaczy¢ zasady impresjonizmu z zasa-
dami kompozycji realistycznej. Pod ko-
niec swego zycia, we wstepie do nowego
wydania ,Traktatu o malarstwie“ Cenni-
niego, stwierdzit krytycznie, ze sztuke
dwudziestego wieku cechuje brak wiel-
kosci, a wielkich dziet nie ma dlatego, ze
artysci nie majag wielkich idei.

Renoir, typowy malarz francuskiej kur-
tuazji, nie rozumial, ze doskonatymi $rod-
kami, ktére stuzyty mu dla wypowiada-
nia tresci zycia mieszczanskiego, nie
bytby w stanie wyrazi¢ glebokich tresci
zblizajgcych sie przemian spotecznych.

W ostatniej pracy Eibischa dostrzegam

pewng analogie do ambitnych marzen
wielkiego malarza francuskiego. Podob-
nie jak Renoir, chce Eibisch wyrazaé

wielkie idee kameralnymi, niewspoéiczes-
nymi Srodkami. Stad brak sity dziatania
jego obrazu na odbiorce. Stad identycz-
ne opracowywanie twarzy i rgk Lenina
jak i postaci drugoplanowych, stad brak
dynamiki w kompozycji obrazu i kame-
ralno$¢ wielkiego wydarzenia.

Pamietasz obraz Fangora ,Lenin w
Poroninie*? Cokolwiek mozna by zarzu-
ci¢ tamtej kompozycji, trzeba jednak
przyzna¢, ze autor operowal wspoiczes-

wa, nie mogta nie wywrzeé swego nisz-
czacego wplywu na celowo utrzymywa-
ng w analfabetyzmie wie$ polskg. Zary-
zykowatbym nawet twierdzenie, ze
pseudoludowo$¢ podawana wsi w for-
mie najohydniejszego szablonu spraioi-
ta o wiele wieksze spustoszenie w na-
szym folklorze niz rzekomo zgubna
atrakcyjno$¢ tanga i fokstrotta. Chiop
poréwnywujac podswiadomie narzuca-
ny mu oficjalny ,folklor" Dzierzanow-
skiego z muzyka jazzowag uswiadamiat
sobie jednak r6znice pozioméw i to na
korzy$¢ jazzu. Niesposéb mu odmoéwic
stusznosci. Szmira jest szmirg!

A jednoczes$nie prawdziwy folklor, ta
nasza legitymacja muzyczna przed ca-
tym Swiatem, byt inspiracjg dla wielu
twércéw tzw. muzyki powaznej, muzy-
ki, ktorej sitag rzeczy chiop nie slyszal.
Pisze to wszystko w czasie przesziym;
ilez jednak rzeczy daloby sie napisac
w czasie terazniejszym? Czy listy nad-
chodzgce np. do Polskiego Radia, a do-
magajace sie Dzierzanowskiego, jak
najwiecej i jeszcze raz, nie sg dowo-
dem, ze co$ sie zle dzieje na wsi? Kto
te listy wysyta? Kto chce stuchaé ré6z-
nych gltupawych ,Kuba-Jurkéow" itp.
itp.? Czy powstajgce ostatnio w coraz
wiekszej ilosci kapele wiejskie nawig-
zujg do chtopomanskiego stylu oberkéw
~W karczmie", kujawiakéw ,Gesi za
wodg"? DosSwiadczenia moéwia, ze nie.

Wida¢ wiec, ze mamy do czynienia
z' cala masa sprzecznosci, ze zada sie
jednego, a samemu robi sie co innego,
ze chtop, ktéry chce stucha¢ Dzierza-
nowskiego, sam gra. w swojej kapeli
melodie, ktére mozna znalezé u Kol-
berga.

Czy jednak — i to jest dla nas w
tej chwili najwazniejsze — mamy w
dalszym ciggu kontynuowac¢ ten chtopo-
manski folklor, ktérego ojcem byt
p. Karol Namystowski, a ktory zostat
tak fatalnie znieksztatcony przez jego
nastepcéw? Czy mozemy w ogoble tole-
rowaé jego istnienie?

To sa pytania, na ktére mozna odpo-
wiedzie¢ w zasadzie tylko jednym sto-
wem — nie!

Ale jezeli zastanowimy sie nad tym
jako nad problemem wymagajacym rei

nym warsztatem 1 $wiadomie zrezygno-
wat z wibracji koloru na rzecz silni®
wymodelowanej gtowy imreki bohatera.

Wydaje mi sie, ze obraz Fangora jest wy-
powiedzg wspoéiczesnego malarza o wo-
dzu rewolucji i dowodem wtasciwego za-
stosowania wspdiczesnych $rodkéw wy-
powiedzi malarskiej dla wyrazenia wiel-
kich tresci.

Trzecia tendencja — utozsamianie tre-
Sci z tematem, r6wniez wystepuje w wie-
lu pracach. Tres$¢ to odbicie rzeczywisto-
Sci. Tematem pracy moze byé np. mar-
twa natura, ale trescig tej wypowiedzi
powinien by¢ cztowiek. Moze méwié o
jego tragediach i rozpaczach, o dumie i
rados$ci.

Pamietasz obraz Van Ghoga — kwitng-
ca gatazke w szklance na stoie? Czy obraz
ten nie moéwi ci nic o cztowieku? Nie-
Smiata rados$¢ lekko tuszuje nerwowy
niepok6j i bdél szukania prawdy, a moze
ludzkiej mitosci?

Dobiega dziesigta. Zaraz wygaszag $wia-
tto w schronisku. Juz w nastepnym liscie
napisze Ci, co mysSle o Twojej mar-
twej naturze, ktoéra Jest na ,Salonie”,
Postaram sie tez wskaza¢ Ci prace wno-
szagce pewnag $wiezos¢ na IV OWP, Po-
my$l moze tymczasem o pewnej pasji
szukania $rodkéw wyrazu, o szorstkosci
pewnych $rodkéw wypowiedzi, nie pozba-
wionych prawdziwego wzruszenia, o zar-
liwosci dociekan i usilowaniach nawia-
zania do naszych dobrych tradycji ma-
larskich. Porozmawiamy o tym wszyst-
kim w nastepnym liscie.

Bywaj zdrow,
MARIAN BOGUSZ

p.s: (

Pamietaj eo powiedzial Rembrandt —*

Wez do reki pedzel i zaczynaj; obraa
bedzie skonczony, kiedy malarz, powie-
dziat to co chciat."

M.B,

alizacji, to sprawa okaze sie nie taka
prosta. Nie wystarczy sobie powiedzie¢,
ze chcemy dobrej gatunkowo muzyki
rozrywkowe), trzeba jg stworzyé. A
tymczasem w naszych warunkach stwo-
rzenie dobrej muzyki popularnej napo-
tyka na jakies dziwne, zupeinie nie-
przewidziane trudnosci. Mozna na pal-
cach wyliczy¢ powstale w ostatnim
dziesiecioleciu dzieta tego typu. Do-
brze na og6t pomys$lane Kapele Ludo-
we Polskiego Radia zakonhczyly swdj
zywot. Natomiast najgorszego gatunku
swojszczyzna trwa; czy to jako mazury
z akompaniamentem walca i przebija-
jacym ,ragbanym® rytmem fortepianu,
operujagcym juz nie najprostszymi, ale
wrecz najbardziej banalnymi zestawie-
niami harmonicznymi, czy to jako smet-
ne kujawiaki z nieodtgcznymi glissan-
da.mi akordeonowymi, czy wreszcie ja-
ko oberki nie tyle peine temperamen-
tu, co tepej bezmys$inoSci.
dr

Oto jeden z fragmentéw, zagadnienia

muzyki lekkiej. Wiem, ze nie ciatem tu

jakiej$ recepty — Ze sporo tu nieja-
snosci, wiele przejaskrawien, niedomo-
wien i zbytnich uogdlnien. Trudno.

Chciatem tylko wskazaé»na rzeczy do-
tad na ogot przemilczane w druku, na
sytuacje, ktéra sie omawia w Scistych
gronach fachowcéw, a z ktérej istnie-
nia nie zdaja sobie sprawy szerokie
rzesze stuchaczy i amatoréw zatruwa-
nych do dzi$§ dnia muzyka ztego gatun-
ku. Przeciez chcemy ostatecznie zerwac
z elitaryzmem; chcemy, by ,dobra mu-
zyka" byta nie tylko ,muzyka sal kon-
certowych”, lecz by byta ma takze mu-
zyka taneczna i popularna. C6z, kiedy
na razie zbyt czesto jeszcze sa to dekla-
racje na wyrost. Na razie musimy sie
zadowolié Stwierdzeniem, ze dopiero
kiedy$ dojdziemy do wyeliminowania
szmiry. Do tego jednak potrzebne sag
trzy rzeczy: dobra wola twércéw, Swia-
domo$¢ odbiorcy i odpowiednie usto-
sunkowanie sie do zagadnienia czyn-

nikow odpowiedzialnych za polityke
kulturalng.
U podstaw za$ lezy dyskusja — nie

akademicka, lecz zywa i powszechna.

ZBIGNIEW WISZNIEWSKI



