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Wspomnienie o Przyjacielu

Grupa miodych rezyser6w pracujg-
cych juz dzisiaj samodzielnie, zaréwno
w centralnych jak i w tych najbardziej
oddalonych punktach naszej skompliko-
wanej mapy teatralnej, to ludzie, ktérzy
przy roéznej wiedzy i talencie, majg nie-
watpliwie jedng ceche wspdlng: ukon-
czyli 6ni wydziat rezyserski Panstwo-
wej Wyzszej Szkoty Teatralnej — i z tej
moze racji odznaczajg sie niezwykle
uodpornianym systemem nerwowym.

To nie bylo takie proste przezy¢ w cig-
gu kilku lat studiéw kilka zasadniczych
reorganizacji uczelni, wiele zmian wiadz
wydzialowych, a co za tym szilo, wiele
zmian systemu nauczania, egzaminy se-
lekcyjne w $rodku studiéw i wiele po-
dobnych atrakcji.. Te. czeste zmiany ,sy-
steméw” doprowadzity do braku jakie-
gokolwiek systemu i dlatego wysitki
wyktadajagcych  tam najwybitniejszych
nieraz teoretykdw i praktykow teatru
szly w duzej mierze na marne wobec
og6lnego chaosu.

Ale nie o to teraz chodzi — w sumie
kazdy z nas wyniést z tych lat mniejsza
lub wiekszg ilos¢ wiedzy teoretycznej,
doswiadczen praktycznych nabywanych
w czasie rezyserskich asystentur i sma-
ku teatralnego nabywanego przez bez-
posredni kontakt i obcowanie z wy-
bitnymi rezyserami czy aktorami. Chce
na tym miejscu szczegoblnie podkresli¢
ten niedoceniany ogolnie fakt osobistych
ekontaktéw ze swymi pedagogami.

Wsréd rozsianych dzisiaj po wszyst-
kich niemal teatrach polskich bytych stu-
chaczy PWST z wydzialu rezyserskiego
jak i z aktorskiego, tatwo mozna wy-
odrebni¢ pewng ,podgrupe“, ktorej w
konkretnej juz praey najtatwiej jest zna-
lez¢ wspdlny jezyk teatralny, ktérg fia-
czg wspolne upodobania teatralne i nie-
dajgce sie niczym zatru¢ wspoélne prze-

zycia i wspomnienia — ta podgrupa
to byli uczniowie Leona Schillera, ci,
ktorzy uczyli sie.jeszcze w prowadzonej
przez Niego szkole w todzi, a nastepnie
w Warszawie.

Prowadzone przez Schillera zajecia
seminaryjne nad naszym dramatem ro-
mantycznym, niezapomniane — wielo-
godzinne nieraz Jego wyktady, nacecho-
wane odbrzymig wprost wiedza, okra-
szone madrym, cho¢ jakze cietym nieraz
dowcipem, zdawane u Niego egzaminy,
praktyczne zajecia w teatrze pod Jego
kierunkiem, czy wreszcie nieoficjalne
spotkania i rozmowy w zawsze goscin-
nym i otwartym dla miodych doniu pry-
watnym Schillera — rozszerzaly nasze
horyzonty, uczyly, zmuszaly do samo-
dzielnego teatralnego myslenia.

Zdarzyto sie tak, ze w niewielkim, a
walczgcym z wielkimi trudnosciami na
odpowiedzialnym terenie Opolszczyzny,
Teatrze Ziemi Opolskiej zebrato sie Kil-
kunastu absolwentow szkoly teatralnej
z todzi i Warszawy. Adlodzi byli akto-
rzy, miodzi rezyserzy i scenografowie,
miode kierownictwo, teatru. Nawet ucigz-
liwe objazdy nié zdotaly ostabi¢ w nich
entuzjazmu do pracy, a ze prawie oata
ta, gromada wywodzita sie ze szkoty
Schillera i jako grupa ,terenowa“ zosta-
fa troche zapomniana przez swoich na-
stepnych pedagogébw — nic wiec dziw-
nego, ze tam wiasnie powstat pomyst
zwrocenia sie do Rektora Schillera z pro-
Sbg 0 objecie osobistej i bezposredniej
opieki mad realizacja zaplanowanej w
repertuarze komedii Drdy ,lgraszki z
diabtem®. Znajac ilos¢ iaje¢ Rektora w
Warszawie pomyst ten byt nieco ryzy-
kowny, ale chociaz narodzit sie na po-
czatku listopada, juz w potowie tego
miesigca delegacja teatru dzwonita do
zawsze  goscinnych drzwi mieszkania
przy ulicy Putawskiej.

J. Celnikier — ,z teki wroctawskiej*

Rezultat tej pierwszej wizyty'byt nad-
spodziewanie pomysiny: Rektor zgodzit
sie na trzykrotne, kilkudniowe przyjazdy
na proby do Opola, zapewnit stale kon-
sultacje przygotowujgcemu  widowisko
rezyserowi, udostepni! nam swoje opra-
cowanie dramaturgiczne tekstu i caly
materiat muzyczny.

Druga z kolei wizyta na ulicy Pu-
tawskiej miata za cel omdéwienie kon-
cepcji scenograficznej widowiska. Towa-
rzyszy! mi miody scenograf kol. Kra-
kowski, ktory nigdy dotad z Rektorem
sie nie stykat i majgca nastgpi¢ rozmowe
przezywat tak dokladnie, ze s-poconego
z tremy z trudem doholowalem na
6 pietro. Drzwi otworzyt nam, sam Rek-
tor. ! wtedy jeszcze raz mogtem podzi-
wia¢ Jego osobisty urok i umiejetnosc
postepowania z ludzmi. Kilka minut roz-
mowy na jaki$ neutralny temat, pare
ztosliwych ploteczek o innych scenogra-
fach roztadowaly szybko sytuacje i prze-
tamatly pierwsze lody, a kilka zwieztych,
ale jedynych uwag o scenografii ,lgra-
szek" postawito i objasnito problem pla-
styczny inscenizacji. Schiller potrafi! na-
rzuci¢é swoje widzenie i interpretacje
sztuki nie krepujac zupetnie indywi-
dualnosci tworczej plastyka. Nie zada!
w zadnym wypadku kopii swojej insceni-
zacji todzkiej. Pozostawiat rezyserowi
i scenografowi swobode samodzielnych
rozwigzan. Po dwoch godzinach rozmo-
wy, stremowany do niedawna scenograf
wychodzi oczarowany wiedzg i indywi-
dualnoscig wielkiego artysty.

UtozyliSmy plan pracy. Rektor miat
przyjecha¢ na pierwsze proby czytane,
nastepnie na proby korekcyjne po pierw-
szym ustawieniu sytuacji, wreszcie na
caty okres préb generalnych.

Niestety, nadeszta pierwsza wiadomosé
o chorobie. Terminu rozpoczecia préb nie
mozna bylo zadng miarg odtozy¢ ze

wzgledu na wymagania planu — rozpo-
czeliSmy wiec sami. W caly zespdl tea-
tru opolskiego wstgpito jakby nowe zy-
cie. Nie minety 2 tygodnie, a wszyscy
od kierownika artystycznego do maszy-
nistbw podspiewywali na rézne sposoby
przepiekne melodie Schillerowskich pio-
senek.

W chwili ukonhczenia pierwszych pro-
jektow dekoracji i kostiuméw doszta do
nas wiadomos¢, ze.Rektor przebywa na
obserwacji w jednym ze szpitali w Kra-
kowie, ale w ktorym — tego nie potra-
fit powiedzie¢ nikt. Pracownie niecierp-
liwity sie .czekajgc na robote, a my nie
chcielismy odda¢ projektow do realiza-
cji bez uprzedniego zatwierdzenia ich
przez Rektora. WybraliSmy sie wiec zno-
wu z Krakowskim na poszukiwanie. Po
dotarciu do szpitala na Pradniku przy-
witaty nas nowe przeszkody: '.specjalne
dni i godziny przyjeé, regulaminy bro-
nigce wstepu na teren szpitala i nieu-
stepliwy portrier przy bramie. Przypom-
nienie sobie lamentujgcego naszego kie-
rownika technicznego i wizja bezczyn-
nych pracowni dodaly nam energii: pod
pozorem uzyskania jakiej$ informacji, w
kancelarii udato sie nam zmyli¢ cerbera,
a potem diugo bitadzilismy po réznych
oddziatach i korytarzach umykajgc przed
podejrzliwymi pielegniarkami i lekarza-
mi. Wreszcie trafiamy na biatle drzwi
poszukiwanej separatki, za ktorymi wi-
ta nas zdziwiony nieco usmiech Rektora.
Siedzi na t6zku obtozony ksigzkami, na
kotdrze lezy kilka tomoéw .wydania Wy-
spianskiego. Wtasnie czytat ,Zygmunta
Augusta®.

Porozktadane na t6zku i podtodze pro-
jekty do ,lgraszek" zmieniajg w jednej
chwili separatke szpitalng w pracownie
scenografa. Zjawia sie przerazona dy-
zurna pielegniarka, probuje interwenio-
waé — ale po chwili rezygnuje. Tym ra-
zem teatr zwyciezyt medycyne. Rektor
dyskutuje poszczegdlne projekty, robi po-
prawki, wyjasnia elementy na przykia-
dach ilustracji z wyciagnietych gdzie$
spod poduszki zeszytow ,Sztuki Ludo-
wej“. Peten dowcipu i humoru opowiada
o Starym Krakowie swojej miodosci,
moéwi o ostatnich premierach warszaw-
skich, o Brechcie, duzo o planach wy-
dawniczych Sekcji Teatru Panstwowego
Instytutu Sztuki, sypie anegdotami...

Mijaty tygodnie préb. Kilkakrotne od-
wiedziny w warszawskiej klinice byty ze
wzgledu na pogarszajagcy sie stan zdro-
wia Schillera coraz krétsze. Za kazdym
jednak przyjazdem z Opola, bylismy cho-
ciaz na kilka minut przyjmowani. Rek-
tor interesowal sie wszystkim: od roz-
wigzan poszczegolnych scen az do mato
waznych (zdawatoby sie) rekwizytow.
Radzit np. z czego najlepiej zrobi¢ su-
szong szarancze, ktorg odzywia sie pu-
stelnik Scholastyk, rysowat jak skon-
struowacé kotatki, przy pomocy ktérych
wiejskie diabty straszg grzesznikbw w
,Czarcim Miynie“, moéwi) jak powinny
wyglada¢ karty do gry w ,diabelskiego
mariasza" — uczyt nas, ze w ;przygoto-
wywanym spektaktu nie ma rzeczy nie-
waznych.

W czasie pierwszych préb generalnych
nadszedt ze szpitala telegram do zespo-
tu z zyczeniami pomysinej premiery i z
prosba o przywiezienie kompletu foto-
grafii, -afisza, programu i ustnych re-
laciji.

Premiera odbyta sie 18 marca.

25 marca nadeszta wiadomos$¢ o Jego
Smierci.

Nie nasza jest rzeczg sadzi¢ ,czy*
i ,w jakim stopniu* udato sie nam w
opolskim spektaklu, nie idgc droga ko-
piowania. odda¢ intencje, stworzy¢ Kli-
mat i nastréj Scnillerowskiej insceniza-
cji — nalezy jednak podkresli¢ fakt. ze
sama Swiadomos¢ pracy pod Jego bez-
sitosrednim kierunkiem i odpowiedzial-
no$¢ za te prace podziataly mobilizujaco
na.caly zespot teatru. Wszyscy aktorzy
i caly personel techniczny starali sie w
miare swoich mozliwosci da¢ z siebie
wszystko dla jak najlepszego przygoto-
wania tego niefatwego w, warunkach
prowincjonalnego teatru widowiska.

Plynie stad jeden wniosek: miodym
zespotom, pracujgcym w trudnych wa-
runkach na terenach oddalonych od
wiekszych centréw kulturalnych, koniecz-
ny jest od czasu do czasu zastrzyk rady.
zainteresowania czy krytyki ze strony
wybitnych ludzi teatru. Pozostawia nie
i puszczanie na czas dluzszy samopas
mibdych choéby nawet utalentowanych
artystéw, grozi jednym wielkim niebez-
pieczenstwem: wypaczeniem  kryteriéw
oceny swbjej 'wkasnej pracy. W Srodo-
wisku o zupelnie niewyrobionej teatral-
nie onhticzn-ysci, gdzie brak fachowej
krytyki prasowej, obracajac sie stale w
kétku tych samych ludzi, miody aktor,
rezyser czy scenograf moze czasami za-
traci¢ Swiadomos$¢ wartosci...tego co ro-
bi dobrze, a co tle. Powtarzam — ko-
nieczne jest zainteresowanie i kry:
tyka.

Leon Schiller stal sie dla nas wzorem
takiego szczerego zainteresowania i ply-
nacej i serca krytyki.
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Przed rokiem przestat pisa¢ Konstanty lldefons Gatczyniski. Data 6 gru-
dnia 1954 roku zamyka pierwsza rocznice $mierci wielkiego poety.

Tamten 6 grudnia przerwal prace tworcza. Pozostaly szkice poematéw,
liryki o niezamknietej strofie, niedopisane stronice, niedopowiedziane zda-
nia i stowa. Przed rokiem — rankiem 6 grudnia — Galczynski jeszcze
pisat.

Jego czula wyobraznia, poezja Jego wzruszen i sita Jego poezji mo-
wity o wieku dojrzaltym. Byt to czas dojrzatej juz wielkosci twoérczej —
kazda nowa strofa moéwita jasno o tym, ze oto formuja sie i rosng nowre
pieknosci polskiej liryki.

Praca ta urwala sie w pot strofy niemal, prawie w poét stowa — Kon-
stanty lldefons Galczyniski przestat tworzy¢.

Zegnaliémy Go przed rokiem — pozostal jednak w historii polskiej
poezji. Pozostal w7 jej terazniejszosci. Echo Jego glosu zadzwieczy nie-
watpliwie takze w jej czasie przyszitym.

W kilku zdaniach — poza pozdrowieniem pamieci i poza przypomnie-
niem daty — nie da sie nic powiedzie¢. W najblizszym numerze ,,Przed-
pola“ wréocimy do dziet poety, ktérego poezja pozostata wsréd nas.

Ad_olf Nigdworuk i).

Opolskie stowa

0 serce, stokro¢ rwiesz sie ku ojczyznie,
péd dach samotnej matki twojej.

0 stowo, ktére$s z czary mej polszczyzny,
uklon sie domom wdziecznym znojem.

1 wykietkujcie mi, opolskie wiersze

z rodzimej gleby, z mitoSci najszczerszej.
Tu urodzitem sie. Tu nad kolebka

matke widziatem i tu mego ojca

wrég zabit ostrym zdradzieckim wystrzalem.
Lecz w mowe darmo godzit: odmiodzong
jak zielen debow w czerwcu — ukochatem,
teraz nig mowie, marze, teraz walcze o nig,

choC jeszcze w pelni stow jej nie poznatem.

*

Nie zadymiajg piastowskiego rntasta

koksownie, nie czerniejag weglem wsie szerokie,
lecz ptynie prad energii ponad kazdym masztem,
po Odrze barki ciaggng az do zmroku.

Wiruje woda u nadbrzeznych bagien,

ciemna o olchy sie rozbija nagie.

Koparki wyrzucajg piasek, beton zgarnie
moczary i juz na wal sie Opolanie garna.
Portlandzki cement ,Bolka“® — na topiele
spadnie i moczar zniknie pod twarda twa stopa.
Dzi$ po fajrancie, nie na karuzele —

do ksigzek pojde, po wiedze i spoko;.

Niech Odra szumi... Na t6dce postuchac

jak maj stowicze trele sypie wokét.

Wieczor — aksamit, szary gotgb grucha

i piastowskiego zamku niyska cokot.

Ten Spiew i rzeki szmer zniewoli ciebie mita,

i to mi powiesz o czym dawniej $nitas.
Btekitna rados¢, wstgzka na zakiecie

i wlosy twoje pachnace wiatr czesze.

Patrz, jak w wrzaskliwym naszym powiecie

dzi§ cicho mita. Caluje. Nie grzesze...

*)  Debiut



Jan Zych

KIEDY PRZYSZtA, NIOSAC KACZENCE

Kiedy przyszta niosac kaczenca,
najstrojnlejszs wiosenna pora
zarzucitem ci na szyjg serce

i s—czerwony koral

Jedli kiedy w droga pojdziemy,

wspolnie go chronmy,

by sig nigdy koral nie zmienit

w kamien ogromny,

RZECZY CODZIENNE

Stas!

Chciatbym co$ w ¢vciu wynalezé,

*eby na co dzieh zostato.
Nie armate i nie organy,
ale jakg$ drobnostkg mata,
powszednich rzeczy garstka.
Chciatbym by¢ co dzien

jak ten z Holandii ztotnik zakochany,

ktéry wynalazt naparstek.

DZIEWCZYNA Z WARKOCZAMI

Jadwiga warkocze dwa czarne miata.
Szedlem do niej, ale odeszta i znikta
1 tylko warkocze wpisatem w legenda.

Nie dotkngtem ustami jej ust ani wtosow,
gdzie$ w lesie ogromnym zostata
i nigdy jej szukal nie bede...

Bo skrzydta co niosty mnie do niej,
bo mitos¢ z mych ramion opadta,
jak z jej ramion warkocze dwa S$cieta

-k

Nad rzeka pod reke idziemy.
Na rzeke mgla sie ktadzie,
jak ktadka z biatych brzoz.

Moja gtowa jak czarna pochodnia,
twoje wilosy jak Swiatta promienie.

Szukamy, gdzie Wielki Woz.

Nad rzeka pod reke idziemy,
Wielkiego Wozu szukamy.
Usta dotknetly ust.

SREBRNA BAJECZKA

Wieczorem, wieczorem jesiennym,

wiatr tuskat deszczu strgki.
Lecialy kropel ziarna senne,
dzwonity jak dzwonki.

Pogasty iskry nad paleniskiem,
sen skleit oczy dzieciom,

i tylko krople srebrnym btyskiem

na szybach $wieca.

Jesli do jutra ktéras zostanie.

juz nie zastygnie w zimny sopel:
utoze ci srebrne, przesliczne korale

z deszczowych kropel.

W LESIE

Dziecioty echo wystukaty z dziupli.
Pomiedzy sosny szio.

Wiatr je do lesnej zanidst studzienki,
rzucit na dno.

Kiedy latem u zrédta przyklekam,
dtonig wody zaczerpne i pije —
stucham, stucham zdziwiony,

czy to echo ze zrodta,

czy tak serce bije?

PIERWSZY POCALUNEK

Mitos¢ wichry rozwiaty
i wszystko zapomniatem
jak dalekie wybrzeze.

Jedni mowig: smak morwy,
drudzy moéwig: smak wisni
— a ja nie wierze.

Skadze mam sie dowiedziec,

aby o tym powiedziec,
szczerze?

PYTANIE POLRETORYCZNE

Wy, co znalez¢ jamb umiecie, .

rozgryzajac kazdy wiersz,
piesni znacie, kazde widkno,

do was zwracam sie. powiedzcie:
jakim metrum céwierka Swierszcz,

gdy mu smutno?

Jozef Lenart

Gdzies w oleskim powiecie...

Niespodzianie spadt $nieg i na szo-
sie zrobito sie S$lisko. Jeszcze w nocy,
gdym stat przy oknie, niebo byto wy-
iskrzone, mrozne. Przy kraweznikach
chodnikéw zamarzly katuze brudnej wo-
dj” jesiennej i biyskaly martwym Swia-
ttem lamp. A teraz juz byto Slisko na
gtadko ujezdzonym $niegu i mata niebie-
ska, dobrze juz wystuzona Skoda zata-
czata sie, tanczyta na ostrych zakretach
— w_Jelowej, kolo kosciota i pdzniej,
w lesie.

— Ten faszista... Ja, ty \Jisz jaki on
but faszista...

Szofer ma na imie Janek, jest wysoki
i czarniawy. Gdy méwi, mozna odnies¢
wrazenie, ze jest obrazony albo ze sie
sprzecza. Nie Smiem spytacC, gdzie stracit
trzy srodkowe palce u lewej reki. Chyba
byt za miody do Wehrmachtu?

— A terozki tak: Trza jecha¢ w dzin,
pojada, trza jecha¢ w noc. tvz pojada...
Pojada...
~Milknie i nagle wstuchuje si¢ z napie-
ciem w prace motoru.

Drugim pasazerem jest Helena Mioska,
wiceprzewodniczgca Zarzadu Wojewodz-
kiego ZMP. Ona tez moéwi jak tamten —
faszista. | jest w tym wiele zaru, nie-
ostygltego gniewu.

Helena niedawno miata takag historie:
Z Niemiec zachodnich do rodzinnej wsi
Dabrowki przyszedt list. ,Pierwsza na
nl?jwyzszej gatezi zawisnie Helena Mio-
ska“.

Ten ,faszista“ siedzi tam z karabinem
na walizce i tylko czeka. Kiedys, za
Hitlera, calg gmine trzymat w zelaznej
garsci. Grozi jej, grozi Opolszczyznie,
grozi Polsce i grozi catemu $Swiatu.

Powiedzieli jej, zeby nie szta do Da-
browki — zabijg. Poszta na przekér gro-
zbom. Powiedziata komus$ tam: gtupi.
Moja ziemia, nasza ziemia! | nic sie nie
stato — ludzie schylili czota przed jej
odwagg. Teraz pisza do niej listy z tej
same] Dagbréwki. Pokazywata mi taki
jeden, pisany po niemiecku, na pozot-
ktym, buchalteryjnym papierze. (;;;..po
polsku to ona umie, ale pisa¢ w tamtych
czasach nie miat ja kto nauczyé. A teraz,
juz stara, wiec i pisze po niemiecku“.).
Zeby tow. Mioska co$ tam zatatwita, bo
trudno samej poradzic.

Helena jest drobna, nieduza. Na twa-
rzy jej zna¢ trudy dawnych stuzb ku-
tackich i krzywd, i terazniejszych, dro-
gich sercu trosk o dzien dzisiejszy i ju-
trzejszy tej ziemi, tego kraju, tego Swiata.

Przed Bierdzanami wyszedt na droge
piekny, dziesiecioletni jelen. Stat spokoj-
nie na skraju szosy i patrzyt na nad-
jezdzajgcy samochod. Gdy Skoda byta
0 po6t setki metréw od niego, lekkim
truchtem przebiegt na drugg strone i od-
wrociwszy teb ku nam, nie miat zamiaru
przyspiesza¢ biegu. Szoferowi drzaly re-
ce na kierownicy, szeptat cos bezgtosnie,
jakby sie modlit. Wreszcie nie wytrzy-
mat:

— Jerrunie, zeby tu jako flinta!

— Po polsku lepiej, nit

— Co?

— Nazywa sie. Rézana Gora. Byt taki
faszista. Nazywatl sie Rosenberg, | juz go
nima. Kaput. Norymberga.

— Tamten Rosenberg, tamten faszista
tez zaczynat jak ci teraz, od mordowania.

biernosci — zeby nie brano udzialu w
wyborach, zeby bojkotowano zarzadzenia
wiadzy ludowej, zeby nie wstepowano do
spoétdzielni produkcyjnych.  Rozumiesz?
A dalej — wbi¢ klin° miedzy miejscowych
i naptywowych Polakéw  rozbi¢ jednosc
narodu. Po co? Wiadomo po co! Wiado-
mo, czego chca. Nie ukrywajg przeciez...

Piekna jest Ziemia Opolska. Foto: S. Arczyhistei

Ale tamten skonczyt, a my zyjemy.... Nas
jest, wiecej, ni?
No, ja... potwierdzita Helena.

Chcialem wréci¢ do owych listow, kté-
re przychodzg z Niemiec zachodnich do
wielu Dabréowek na Opolszczyznie, nie

Slazaczki z poto, pieskiego w strojach ludowych. Foto-, caf

Poniewaz jednak flinty nie byto, zacze-
lismy sie $mia¢ z szofera, po czym zaje-
liSmy sie roztrzasaniem jego przygdéd my-
Sliwskich, piekna zimowego lasu i noc-
nych rykowisk przy ksiezycu.

Oto i Olesno.

Kiedys, nie wiadomo dlaczego nazywa-
to sie Rosenberg, co po polsku znaczy
mniej wiecej Gora Réz tub Rézana Gora.

O URSZULCE SPALONEJ
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i jak z Czarnolasu dla Jana
jeste$ mi Saro — Urszula.

(Stanistaw Wygodzki)

Nie znala ludzkiej nienawisci.
Pr6cz radosci nic nie znala jeszcze.
Bawity jg zielone liscie

i cieszyly ziarenka deszczu.

Nawet nie wiem, czy lalke miat6:
nie wszystkie dzieci lalki maja.
Dlugo nocami matka ptakata

po calym kraju.

Zabrano Urszuike w dzien pogodny
z piasku na zakrecie

i. powieziono ciemnym wagonem
na Oswiecim.

Byly z Francji, Wegier z Polski calej
z kwitngcego kraju Homera,

a szla spokojnie, bo nie wiedziata,
te sie ur-'ara.

Inne Juz niebo i ziemia inna

i salwa pod murem rie blyska

i tylko ojciec, gdy Urszuike wspomina
ptgsci zaciska.

mogtem jednak odmowic¢ sobie zapisania
tamtej rozmowy.

Wiatr zachodni przynosi tutaj ulotki
z polskim i niemieckim tekstem: ,Kto
zdradzi niemiecka ojczyzne — biada mu.
Nie posyta¢ dzieci do polskiej szkoty1 Nie
pozwala¢ im stuchaé¢ Chopina, czytaé¢
Mickiewicza i Heinego’' Strzec tej ziemi
i jej memieckosci jak oka w glowie. Bo
my wrécimy!* A kto sie do tego nie za-
stosuje. bedzie jak Helena Mioska ,po-
wieszony na najwyzszej galezi“.

Radio ,Rias" moéwi to samo. Stare ..po-
krzywdzone" w naszym ustroju kutactwo
roznosi te wiesci cichcem, pomaga mu
spekulant, ktéry nastroj niepewnosci,
tymczasowosci i strachu chce wykorzy-
sta¢ dla swoich spekuianckich kombi-
nacji. Pocztg przychodzg listy z pogroz-
kami. Strasza, strasza, strasza.

Najczesciej spotykajg w odpowiedzi
tamto pogardliwe, gorace nienawiscig
stowo ,faszista". Odpowiedzig jest odwa-
ga Heleny i ten list po niemiecku w pol-
skich sprawach na pozoétktym, buchalte-
ryjnym papierze. Odpowiedzig jest fakt.
ze osiemdziesigt procent powiatowej or-
ganizacji ZMP w Olesnie stanowi mio-
dziez urodzona na Opolszczyznie przed
wyzwoleniem.

Ale nie zawsze, nie zawsze adenau-
erowska propaganda rewizjonistyczna
znajduje na Opolszczyznie taka odpo-
wiedz.

RozmawialiSmy o tym z Szymonem

Lachowiczem — przewodniczacym tam-
tejszego Zarzadu Powiatowego.

— Tm idzie o to. zeby nastraszy¢, znie-
checi¢ ludzi do uprawiania ziemi, mio-
dziez — do uczenia sie, do wspoétzawod-
nictwa i stuchania koncertow. Zmusi¢ do

— U nas to nie jest tak wazny pro-
blem... — odpart.

— Spotykacie sie z tym codziennie.
Spowszedniato wam. To sie nazywa znie-
czulica.

— Moze, moze.. — powiedziat nie-
pewnie.

Wychodzilismy z gospody. Przy bufecie
dwu podchmielonych robotnikéw patrzac
na nas spod zmruzonych powiek gtosno,
prowokacyjnie gtosno rozmawiato po nie-
miecku.

Kto$ tam, na zabawie publicznej, row-
niez przy bufecie zaczat ,ajli, ajlu, ajla“,
wytupujgc obcasami rytm marsza —
rytm, ktorym po Warszawie, - Paryzu,
Pradze i Charkowie chodzili zZotnierze
hitlerowskiego Wehrmachtu.

Ludzie sie ogladaja, ale nikt jako$ nie
reaguije.

Tak jest w Budzowie, na krancu ole-
skiego powiatu. Dlaczego, towarzyszu
Szymonie?

Helena Mioska poszta do Domu Kultu-
ry, gdzie miato sie odby¢ zebranie ko-
misji wyborczej. Denerwowata sie, bo
dwie komisje umieszczono w jednym, nie-
duzym pokoju. Zajrzata do list“wybor-
czych. (Jak ze sprawdzaniem? Jak zet-
empowcy pomagajg?), porozmawiata z
nauczycielkg, ktora przyszia sprawdzic¢
liste i szukata wraz z kierownikiem PDK
Kleszczem pomieszczenia dla terenowej
komisji. Przy okazji robita mu wymoéwki
(i miata racje), ze do PDK przychodzi za
mato miodziezy.

Gdysmy wyjezdzali do Budzowa,
mrocznialo. Czerwone, zimowe stonce
ugrzezio w nagich konarach i gateziach.
Nizej, ciezko, nieruchomo stata chmura
Sniegowa. Niebo bylo smutne — czerwo-
no-seledynowe. Chmura miata barwe ga-
tezi w mroku, tyle, ze soczystsza.

W Budzowie miato sie odby¢ spotkanie
wyborcow z kandydatem do Powiatowej
Rady Narodowej. Kandydatem byt Szy-
mon Lachowicz. Usiadt na przednim sie-
dzeniu i odwrocit sie do nas puszczajac
na Helene kieby gryzacego dymu. Palii
SSporty“.

— Jak dobrze pdjdzie w wyborach, be-
dziemy mie¢ w powiecie 15 proc. zetem-
pOW?kiCh radnych! Wy rozumiecie, jaka
to sita?

Przetartem szybe.
«— Patrzcie, kochani, stonce zachodzi...

Zapadto milczenie. Szofer zapalit re-
flektory i z uwaga wpatrywat sie w szo-
se. Dopiero gdysmy wjechali do lasu,
Szymon ocknat sie.

RozmawialiSmy o Holiku z Radawia.

Hoiik byt dobrym aktywistg, ale gdy za
duzo klopotow zwalito mu sie na gltowe —
lubit popi¢. To nie jest najlepszy S$rodek
samoobrony... A ktopotéw miat niemato.
Zawsze. Szczeniece lata przyszio mu spe-
dzi¢ bodajze na froncie wschodnim, skad
wrécit bez dioni. Potem postarat sie o
proteze w skorzanej rekawiczce. Stowo
Jfaszista" wypowiadat podobnie jak He-
lena i Jasio — nasz szofer, ale bylo wie-
lu. ktérzy odpowiadali mu ,ty$ sam faszi-
sta“. Ludzie nie zawsze umiejg rozumnie
nienawidzie¢: jeslis byt w Wehrmachcie,
to$ (automatycznie) faszysta.

Mozna Holikowf pozazdrosci¢ uporu,
woli. Starczyto mu jednego i drugiego,
zeby w tak trudnych warunkach prowa-
dzi¢ aktywng robote polityczng. Byt po-
tem przewodniczgcym Zarzadu Gminnego
ZMP, teraz kandyduje do gromadzkiej
rady.

— Tak..,

— Dobry, mocny cztowiek, cho¢ nieraz

giat sie i staniat, gdy szedt. Rodzina i ten
Wehrmacht i ludzie,.. Wiesz przeciez,,,

— Wiem. Helenie tez nie utatwiano zy-
cia, choéby ty Szymon. Jozkowi Sobko-
wi. ktory tu byt przed tobg — rowniez.
Teraz jest kierownikiem wydzialu w Za-
rzadzie Wojewddzkim. Mimo wszystko...

Trudne jest nasze zycie.

Byto Juz catkiem ciemno. W budzow-
skiej Swietlicy zastaliSmy zaledwie pare
os6b, przewaznie dzieci. Starsi schodzili
sie powoli — konczyli gospodarskie zaje-
cia. Okoto T-ej sala zapehita sie, byto
gwarno i troche zbyt uroczyscie. Bo to
nie czesto zdarza sie. zeby budzowska
Swietlica miata gosci z powiatu, woje-
woédztwa i stolicy rownoczesnie. Uwaznie
stuchali stow Szymona — starzy, powazni,
o twarzach, z ktorych trudno wyczytac
co ludzie myslg, tyle w nich powsciagli-
wosci.

Tylko z tylu gdzie$, chtopcy zaczeli ba-
wi¢ sie z kotem. Gdy kot miauknat, kt6-
ry$ raz z kolei, ludzie nie wytrzymali.
Smiech sie rozlegt, spokojny, dob-
ry, swobodny. Kota wyrzucono za
okno, chtopcow skarcono ale atmo-
sfera stala sie zywsza, cieplejsza.
Juz nie patrzyli na Szymona, jak
surowi sedziowie, Gdy mowit o tym,
ze rada nic nie znaczy bez'codziennego
czynnego poparcia ludzi, ktérzy jg wy-
brali, kiwali powaznie gtowami:

— Tak, tak, trzeba trzymac z narodem,
Ty- mowisz, ale zeby$ to sam dobrze zro-
zumiat, chlopcze. Miody jeste$, masz cie-
kawe zycie za soba. ale zeby$ wiedziat,
ze z narodem trzeba trzymaé. Bo to jest
twoja sita.

Lecz gdy moéwit, ze nie wolno wprowa-
dza¢ podzialu na miejscowych i osadni-
kéw, bo takiego podziatu nie ma — twa-
rze niektérych znoéw skamieniaty i znow
wyczyta¢ z nich nie mozna byto nic.

Helena szepneta:
— Ja, tu duzo roboty trsa zrobic...
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Przy koncu zebrania przyjechat z Ole-
sna zespdl PDK. Dziewczeta byly zma-
rzniete, Kleszcz zacierat rece i tupat no-
gami. W Swietlicy z ich przyjazdem za-
panowata atmosfera zabawy.

JKarliku, Karliku
Co ci po tym pyrliku.
Karliku, Karliku...”

Piosenke znalezli w ,Sztandarze Mtio-
dych", w programie dla ekip agitaeyjno-
artystycznych, nauczyli sie jej w ciagu
paru zaledwie dni i oto $Spiewaja:

~Jak nim pyrla o $ciana
— hej, o Sciana

tuna wegla dostana

hej, hej dostana...”

Te piosenke $piewa zespdt ,Slask“«
Jest to chyba Jedyna pozycja w reper-
tuarze zespotu z PDK, przejeta od innego
zespotu. Wszystkie inne piosenki sa ,ory-
ginalne".  ,Karlik* bardzo sie podoba
I niedtugo bedzie $piewany przez caty po-
wiat. Niedlugo tez caly powiat bedzie
Spiewat przepiekne, petne humoru i bar-
dzo oryginalne oleskie piosenki ludowe:
Pytata sie matka cery*, o brzydkich
pannach z Olesha, co to ,gamby miodem
smarowaty”, zeby sie chtopcom podobaé,
czy tez o tym. ze ,niedaleko Olesha, baba
chopa odesta, bo nie umiot rzemiesta“.

Byt na zebraniu chtop * Budzowa na-
zwiskiem Ceder. Dopominat sie o przy-
jazd posta, towarzysza Mrochenia i miat
pretensje z powodu spéznionego przyja-
zdu zespotu. Mogt liczy¢ okoto 50 lat, ale
twarz miat pomarszczong, prawie jak
starzec. Kiedy zespol $piewat o tym, ze
sniedaleko Olesna baba chopa odeslg”
wszyscy obecni w Swietlicy zaczeli sie
nagle odwraca¢ do Cedera. pokazywac go
palcami i SmiaC sie -wesoto, hucznie.
Smiat sie i sam Ceder: oczu nie byto
mu wida¢, zniknely w pomarszczonej
twarzy. Usta miat szeroko otwarte i tzy
Sciekaty mu po policzkach.

Dobry to byt $miech, nie ztosliwy. Pio-
senka, stara, ludowa opolska piosenka
trafita do serc ludzi, data im rado$¢. A
potem, by¢ moze, niejednemu przyszia re-

fleksja: przecie to tutejsze, opolskie —*
polskie.

ZespoOt posiada ,wiasne piosenki“, ze-
brane z powiatu oleskiego przez tow Li-
geze z PDK. Czy duzo? Bardzo duzo —m
prawie siedemset. Ogromna ksie-
ga kultury opolskiego ludu, petna dowci-
pu, najprzedniejszego humoru, prostej, a
Jakze czystej melodii — ksiega ludowego
obyczaju, kultury jezykowej. Dokument
dowodzacy niezaprzeczalnej polskosci tej
ziemi i patriotyzmu jej ludu — patrioty-
zmu, ktoiy znaiazt najpetniejszy wyraz
w zbrojnych powstaniach slgskich.

Jezyk, kultura — to jedna z wie-
zi taczacych ludzi w jeden narod.
Te piesni, rézne ,godki“ ludowe, po-
winny staé¢ sie wlasnoscig wszystkich
zespotéw. Ich ustami powinny  mowic
wszystkim stabym, wszystkim, na kt6-
rych musiato przeciez swoje pietno wy-
cisng¢ 600 lat germanizacji — o ich na-
rodzie, o ich polskosci, o Ich wlasnym,
ludowym patriotyzmie.

Jakaz musi by¢ sita tego ludowego pa-
triotyzmu, jesli byla w stanie oprze¢ sie
tak dtugiemu naporowi polityki germa-
nizacyjnej, jesli mogta stworzy¢ tak sil-
ny jezyk, kulture, ktore przetrwaly przez
kilkanascie pokolen Trzeba to wzigc,
unies¢ wysoko, pokaza¢ ludziom. Udo-
wodni¢ tym, ktorzy przyszli tutaj z in-
nych terendéw nasze niezaprzeczalne pra-
wo do tej ziemi, zeby poczuli sie jej go-
spodarzami. Zeby tyrp,  ktérzy pragng
rozbi¢ nasza jednos$¢ na Slgsku Opolskim
p_r*zeciwstawié realng, wielka, oczywistg
site.

Do Zarzadu Powiatowego wrocilismy
pézna noca. Piekna willa w ogrodzie
(mieszka! w niej kiedy$ wysoki hitlerow-
ski urzednik powiatowy — teraz Szymon
jest tu gospodarzem) byta osSwietlona, in-
struktorzy jeszcze nie pokiadli sie spac
— przygotowywali sie do powiatowej
konferencji ZMP, na ktérej bedzie si?
wybiera¢ delegatéw na |l Zjazd. Stukata
maszyna.

Tak, tak, to jest jeden z najwaz-
niejszych problemoéw ideowo-wychowaw-
czych w twoim powiecie. Pomys| jeszcze
o tym, Szymon,

Pozegnalismy sie.

Przed nami droga do Opola. Reflektory
wydobywajg z ciemnosci zarysy drzew z
biatymi pasmami. Niebo zndéw sie za-
chmurzyto i zaczat pada¢ $nieg.

Opole, w koncu listopada 1954 r.



wm« czynnos$ci poznawcze pisarza
wigza sie nierozdzietnie, najscisiei z lego
najbardziej intymnym tyciem osobistym. Roz-
nig sie on« nader istotnie od czynnosci | me-
tod poznawczych badacza naukowego, so-
cjologa, czy psychologa” — pisze Leon
Kruczkowski w 47 (243) numerze ,Nowej
niezmiernie interesujgcym ar-
tykule o ,biografii wewnetrznej" pisarza,
ktéry wnosi wiele nowego do naszego ro-
zumienia literatury, do toczacych sie woko6t

Kultury™, w

jej najwazniejszycn zagadmen dyskusji i spo-

row

Cytujemy dalej:

..C6z to znaczy: ,biografia wewnetrzna"
pisarza? Czym rozni sie ona od zycia we-
wnetrznego olbrzymiej wiekszosci ludzi ni#
bedacych pisarzami? Oczywiscie. wiekszg niz
przecietng wrazliwos$cia na bodzce | wzmo-
zong intensywnos$cia Ich ,zapisu", dalej ak-
tywna wyobraznig czyli zdolnoscia organi-

zowania odrebnej, artystyczne} rzeczywisto-

$§ci — mozna by wyliczy¢ Jeszcze pare in-

nych elementéw. Wszystkie one skladajg sie
na to. co nazywamy potocznie talentem pi-
sarskim. Ale talent to jeszcze nie caly pi-
sarz.

Tym, co w ,zyciorysie wewnetrznym"
twércy uwazam za najistotniejsze jest szcze-
g Ina potencja bardzo swoistego przezywa-
nia spraw nieosobistych: probleméw spo-
tecznych, narodowych, moralnych, filozo-
ficznych. Stopien tej potencji na réwni ze
stopniem talentu decyduje o prawdziwej
wielkosci pisarza".

Ksztatci¢ te mozliwo$¢é wspoéiprzezywania
spraw i problemow powszechnych, rozwijac
i nasyca¢ treScig naszego zycia Ow we-
wnetrzny $wiat pisarza — oto jaki postu-
lat wynika z artykutu Kruczkowskiego. ,Stu-

szne hasto: Pisarze blizej zycial!®™ — pisze
w zakonczeniu artykutu autor ,Niemcoéw"
i ,Juliusza r Ethel" — powinno zawsze
w naszej Swiadomosci kojarzy¢ sie z dru-

gim. bardziej $ciszonym wezwaniem: ,Pisa-
rze zyjcie intensywniej! Jednowa-
runkuje drugie. Nie mozna prawdziwie i do-
brze poznawaé¢ zycia wokét nas bez wias-
nego bogatego zycia wewnetrznego. Niespo-
s6b mie¢ intensywng ,biografie wewnetrzng"
— w zasklepionym ,ja", bez gtebokich wie-
z6w z otaczajagca rzeczywistoscia, bez moc-
nego osobistego przezywania spraw nieoso-
bistych".
*

ZnaliSmy gre najwybitniejszego dzi$ piani-
sty radzieckiego $wiatostawa Richtera. Pa-
mietali§my wspaniate nagrania koncertéw
fortepianowych: Prokofiewa, Rymskij-Korsa-

kowa. najpiekniejsze chyba z nich nagranie
koncertu a-moll Roberta Schumana. U-
trwality sie one w pamieci precyzja ry-

sunku melodii, wielkag skalga mozliwosci dy-
namicznych | owa pasja odkrywcza, ktoéra
podnosi naprawde wielka sztuke odtwoércza
do rzedu twédrczosci.

ZnaliSmy, a przeciez bezpos$rednie zetknie-

cie z muzyka Richtera na sali koncerto
wej byto dla wszystkich stuchaczy nieco-
dziennym, niezapomnianym wrazeniem. Wra-

zeniem nie pochodzacym bynajmniej od bla-
sku jego niezawodnej techniki, uroku oso-
bistego artysty. To niezwykle silne wrazenie

rodzito sie z poczucia obecnosci przy powsta-
waniu dziet pierwszej wielkosci. (?) | co
najwazniejsze, przy tworzeniu, w ktérym
wida¢ i trud, i wysitek intelektualny, i wiel-
ka zarliwo$¢ uczué. Mozna bez przesady
powiedzie¢, ze z kazdego taktu gry Rich-
tera mozna wyczytaé jego wielkod$¢ — co
wiecej odgadngé, ze Jest on artysta graja-
cym i kochajacym calg wielkg muzyke, a
nie wybrane, ulubione szkoly czy style.

Totez po ol$nieniu HI koncertem Beetho-
vena publiczno$¢é warszawska bez zdziwienia
przyjeta '-ewelacyjng wiadomos$é o trzech ko-
lejnych recitalach z programem: Chopin.
Liszt, Szuman, Szymanowsk.. Czalkow
ski, Szostakowicz,
le sposréd granych utworéw
raz pierwszy po wolnie podane polskiemu
stuchaczowi, ze ws$réd nich znalazta sie |1l
sonata Szymanowskiego $wiadczy bardzo zie
o repertuarze naszych pianistow, cho¢ szcze-
Sliwi jestesmy, te prawykonanie byto tak nie-
zawodnie doskonate. A grajac muzyke no-
woczesna Richter przekonat chyba naszych
kompozytoréow, ze dla naprawde wie,
kich dzet znajda genialnego odtworce, ze
trzeba tez komponowaé¢ utwory na forte-
pian.

zostato po

Scenografia jako dyscyplina plastyczna
nie jest w teatrze zjawiskiem samodziel-
nym. Je*t zalezna od wielu czynnikéw,
ktére skladajg sie na przedstawienie te-
atralne — poczawszy od utworu drama-
tycznego, a kornczac na pracowniach tea.
tralriych  Zanim powstanie projekt de-
koracji scenograf odbywa z rezyserem
burzliwg czesto dyskusje, w trakcie kto-
rej jedna i druga strona idzie na pewne
kompromisy. PdzZniej okazuje sie, ze nie
uwzgledniono szeregu zyczen aktorow,
czesto stusznych, w koncu za$ wkracza...
gtowny ksiegowy i kwestionuje prOJekty
jako zbyt kosztowne w realizacji. Kiedy
i w tym wypadku dobra czy zta wola
scenografa sprawe zatagodzi przez doko-
nanie dalszych zmian, inicjatywe przej-
muje w swoje rece zespot techniczny.
Rezultat jest taki ze czesto nie mozna
w gotowych dekoracjach na scenie roz-
pozna¢ dekoracji zaprojektowanych przez
plastyka.

Ukazana drabina zaleznosci nie jest
jedyng w teatrze. Druga jest o wiele mi-
sterniej skonstruowana. Ta druga two-
rzy wspoizalezno$¢ oprawy plastycznej
z pozostatymi czynnikami sktadajgcymi
sie na spektakl: koncepcja inscenizatora
czy rezysera, gra aktorow, wypowiada-
nym stlowem, czasami muzyka. Tak jak
plerwsza drabina ukazywata wspoéizalez-
no$¢ przy powstawaniu dekoracji, tak
druga wskazuje na funkcje wykonanych
juz dekoracji w konkretnym spektaklu.
Zdanie sobie sprawy z istnienia oby-
dwoch  wspotzaleznosci jest konieczne
przed przystapieniem do dalszych roz-
wazan.

Scenografia — inaczej plastyka sce-
niczna — jest jedng z najtrudniejszych
dziedzin plastyki. Na umiejetnosci sce-

nografa  sktada¢ sie musza nie tylko
umiejetnosci formalne: zdolno$¢ kompo-
nowania ptaszczyzny, bryly, przestrzeni,
wiedza techniczna, z kt6rg tgczy sie zdol.
no$¢ wyobrazania sobie na scenie pew-
nych elementéw w Swietle reflektoréw,
wiedza humanistyczna — znajomos¢ hi-
storii, obyczajéw, kultury materialnej,
historii sztuki, stylow, historii literatury
— ale réwniez — i to jest moze najwaz-
niejsze — jaki$ instynkt umozliwiajgcy
wykorzystanie wszystkich wymienionych
dyscyplin do trafnego interpretowania
utwéru dramatycznego, trafnego przeno-
szenia jego tresci na jezyk plastyczny,
a czesto uzupetniania jego tresci $rod-
kami plastycznymi.

Stad wniosek, ze scenografia nie moze
sie ogranicza¢ jedynie i wylgcznie do
ciekawszej czy ubozszej kompozycji ele-
mentéw plastycznych na scenie. Jezeli
ma speti¢ swoje zadanie musi by¢ przy

Prokofiew. Ze wie-
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Dziadek dopiero po dlugich prosbach,
blaganiach 1 zakleciach zgodz# (i* na
moj udzial w nocnym wypaiie.

— (Gdziez tobie, szczenok, na no« w
puszcz« lez¢? Komary * ciebie slekaninke
zrobig.

Ale Lonka, mdéj nowy przyjaciel, ktory
chwalit sie pdézniej przed chiopakami, ze
.Starego  wykreci; jak tozowy pret"
o$wiadczyt, ze mnie zna i nic mi sie nie
stanie. Jego, Lonki, w tym glowa. Stat
przy tym po drugiej stronie furtki Sle-
dzac uwaznie dtugi bat w dziadkowym
reku. Lubit bowiem dziadek przeciggnaé
nim po gotych tydkach moich wiejskich
rowiesnikow, ktérzy wieczorami graso-
wali po gestym sadzie szalejgcym ziele-
nig za starg stodota. A Lonka nalezat do
najczestszych gosci tego przybytku
wszelkiego owocu. Dziadek byt jednak
w dobrym humorze — widziatem rano
jak wyciaggnat z szafki poétlitrowa butel-
ke monopoléwki i zasypywal jg pie-
przem — spodziewat sie wiec przyjazdu
mego ojca.

— Jedz. czortow syn! — trzasngt mnie
trzonkiem bata po posladkach, az w
oczach tzy mi sie zakrecity i poszedt ze
mng do stajni.

Po zachodzie stonca pedziliSmy w dzie-
sigtke starym traktem, a za nami w bez-
wietrznym  powietrzu wstawata szara
zawiesina kurzu. Przed wysokim w tym
miejscu brzegiem Narewki skreciliSmy
na taki z bieg'em wody. Nasze wesote
krzyki lecialy po pachnacych trawach
daleko, daleko. Ciemniejgca za rzeka
Sciana puszczy odpowiadata potgebkiem.
A potem przestata w ogéle odpowiadac,
bo przejechalismy wbréd rzeke i lesng
droga wsuneliSmy sie pomiedzy tegie
bialowieskie drzewa. Mrok lasu, pote-
gujacy ciemnos¢ idacego wieczoru, ode-
brat nam poganska wrzaskliwosé. Przy-
ciszajgc gtosy zwolnilismy do stepa. Naj-
starszy z nas, szesnastoletni Aleksy od
Lewczukow, wysforowat sie do przodu
i kazat nam trzymac sie szerokiego zadu
jego gniadosza. Siedziatem jak w siodle
na grzbiecie tej kobyly i prawie powaz-
nie zastanawiatem sie, czy zdotamy dojs¢
czerwonoskorych, ktorzy ubiegte] nosy
weszli na wojenng $ciezke. Bog wie. jak
dlugo scigaliSmy uchodzacych Indian, bo
przeciez Lonka twierdzit, ze przez las
jest tylko dwa razy jak rzuci¢ kamie-
niem. chciatem wierzy¢, ze dochodzita
juz pétnoc.

Las sie rozpekt. Przed nami na waskiej
polanie wyciggneto sie pastwisko zam-
kniete u przeciwlegtego kranca niewiel-
kim jeziorkiem. Duzy strzep mgty zawist
nad woda cienka warstwg wilgoci. 7, da-
leka wyglagdato to tak. jakby istnialy
tam dwie powierzchnie wody, jedna nad
druga.

— Winnipeg! — powiedziatem nagle.

Jadacy przede mna kosooki Saszka
obejrzat sie niespokojnie i chyba przyj-
rzat mi sie podejrzliwie, bo jego spa-
czony wzrok zatrzepotat gdzie$ obok. Na
pewno twarz .mi oblat rumieniec, ale
Z wielka niechecia wyzbywalem sie
wzruszeh wyobrazni.

— Jedzmy nag wczorajsze mieisce! —

W?’fal gruby..Grzegorz nadjezdzajgc od
tytu.
y_ Ple. ple. ple... Pészot won z ..wczo-
rajszym miejscem“! — zirytowany glos
Lonki zblizat sie z lewel strony. — Alo-
szka. dawaj nad jeziora!

— ZatrzymaliSmy sie niezdecydowa-

ni — grnpa szarych cieni. Maty Wasylek
Lebiodéw popart Grzegorza:

— Po kartofle tam blisko — piszczat
mocnym argumentem.

— A rybami — rybeczkami kotduny

nie ch_qecie zapchac?
— lii... Palcem zlowisz?
— Na czym je usmazysz?

— Chiopaki, ajda na kartofle!

Aleksy zdecydowat:

— Na kartofle!

Lonka klgt, jak dziadek na widok

egzekutorow podatkowych.

Na przetaj, przez polane przenieslismy
sie pod przeciwlegta $ciane lasu. Koma-
ry kiebigce sie nad pastwiskiem bity po

Prze

zachowaniu wszystkich praw kompozy-
cyjnych funkcjg tekstu, zatozen rezyse-
ra, gry aktoréw. Mozna by zaryzykowac
paradoks, ze scenografia zaczyna sie tam,
gdzie sie konczy plastyka. Inaczej, ze sce-
Jnografia to co$ wiecej jak kompozycja
bryt i przestrzeni.

Powyzsze  sformutowanie  ttumaczy
nam dlaczego tak mato jest naprawde
dobrych scenografow, przy duzej ilosci
zdolnych grafikéw, malarzy czy archi-
tektow. Zeby by¢ scenografem w petnym
tego stowa znaczeniu nie wystarczy miec
talent plastyczny, trzeba posiada¢ procz
tego specyficzng zdolnos¢, ktéra warun-
kuje poziom prac scenograflcznych Za-
pomina o tym wielu plastykéw nie uczu-
lonych teatralnie, ktérzy w zwiazku z du-
tjrm  zapotrzebowaniem naszego teatru,
stale powiekszajgcego sie¢ swych pla-
cowek, petnig funkcje dekoratoréw z re-
zultatem dos¢... smutnym.

Ten naptyw ,nie scenografow” do tea-
tru wywotat zjawisko nad ktérym warto
si¢ zatrzymac. Nieumiejetnos¢ odczyty-
wania tekstu utworéw dramatycznych,
nieumiejetno$¢ inscenizowania plastycz-
nego tych utworéw, trafnego wczucia sie
w ich charakter, nastrc')j, niezrozumienie
mysli i idei autora zmusza do postugiwa-
nia sie srodkami kompromisowymi. Pow-
staje ,dekoracja“ okreslajgca w przybli-
zeniu miejsce akcji, nasycona dla pokrycia
swoich brakéw elementami dekoracyj-
nymi. Kolumienki, tuczki. balaski, sciany
we wzorzyste tapety, gzymsiki, kolory
rézowe, cieliste, ,tadne dla oka“ zapel-
nity wiele scen teatréw. Dekoracje; tego
typu znajdujg niestety licznych zwolen-
nikow wsréd rezyser6w, nie moéwigc juz
o widowni, ktéra czesto nagradza bra-
wami bardziej efektowne obrazki, mato
majgce wspllnego z prawdziwg sceno-
grafig. Podobne zjawisko nie byloby tak
grozne gdyby nie wystepowato rowno-
czesnie z brakiem elementarnych zasad
kompozycji i poczucia smaku plastyczne-
go. Nie mozna bowiem utozsamia¢ w
plastyce tego co jest ,dob/e" z tym co
jest tadne® i ,co sie podoba“. Czesto
wypaczony smak niewyrobionych pla-
stycznie widzéw przyjmuje w dobrej wie-
rze za wielkie osiggniecie to, co w zasa-
dzie jest tylko tanim efekciarstwem.

Przyktady nie trudno znalez¢é. Najbar-
dziej typowych dostarczajg niektére na-
sze sceny operowe. Oprawy plastyczne
do oper i baletéw ,Kopciuszek”, ,Fra
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twarzy, wpadaty do oczu. AI* z* chwile
trzaskat juz rozkoszny ogi«¢é, owionat
nu dym ptonacych szyszek — pachnacy
i ditawigcy — i komary znikly. Przed-
tem jeszoz« w»petaliSmy koni*. Zdolny
uczen lonki, robitem to wySmienicie:
Srodek postronka na jedng pecine, kilka
skretow i konce * ulatwionymi weztem
zwigzatem na drugiej — wszystko. Ko-
byta drobnym, grzecznym kroczkiem
odeszta na bok i juz w mroku ledwie
widoczna spuscita gtowe, przystepujac
z miejsca do swojej kolacji. Gruby Grze-
gorz, Wasylek Lebiodow i jeszcze kilku
malcéw, okrgzajgc wysuniety od jeziora
przyczotek lesny, poszli po kartofle.
Gdzies w odlegtosci pietnastu minut
drogi od pastwiska w kierunku linii ko-
lejowej ciggnely sie wrzynajace sie w
puszcze zagony ziemniaczane. Aleksy
twierdzit, ze nie naleza do naszej wsi. —
Suchodolskie — moéwit. A Suchodoty
to same bandziory — to juz wiedziatem
od dziadka.

Mnie z Lonka przypadto w udziale
gromadzenie chrustu, szyszek i wszelkie-
go rodzaju paliwa. Zaraz z brzegu lasu
utamatem duzy, wygiety palgkowato sek
i chwyciwszy w reke jeden koniec, dru-
gi skierowatem w czarng czelus¢ pusz-
czy, jako ze byla petna podstepnych

Siuksow. Lonka pociggnagt mnie gitebiej,
az straciliSmy z oczu skaczace zwawo
Swiatto ogniska. | cho¢ $ciskam w dtoni
rekojes¢ wyimaginowanej broni, czutem
sie niewyraznie. Czarna gestwina zbyt
bezposrednio straszyta niezrozumiatymi
dzwiekami. Totez z cichg, ale duza ulga,
obltadowany przynajmniej godzinnym
zapasem suchych gatezi, wrécitem do og-
niska.

Chtopcy rozsiedli sie wokot ognia pod-
tozywszy pod siebie stare kapoty, znoszo.
ne. wielokrotnie tatane marynarki, dziu-
rawe potkozuszki. Skrzyzowawszy po
turecku brudne, bose nogi. grzebiac w za-
rze dla sprawdzenia gtebokosci popiotu,
gwarzyli jezykiem ,tutejszym“, troche
rosyjskim, troche polskim, bardziej bia-
toruskim.

Grupy z kartoflami jeszcze nie byto.

Utozytem sie na plecach na dziadkowej
kapocie i, patrzytem w niebo, nad ptomien
ogniska. Co silniejsze: gwiazdy zimne
wysoko, czy iskry tryskajace z ognia
im naprzeciw? Co0z za boles¢! Iskierki
czerwone, ciepte znikty po kilku mrug-
nieciach oka. a gwiazdy obce, dalekie
pality sie uparte, wieczne. Nawet dziadek
nie potrafitby ich zgasic...

— ...Donskiego roku, kiedy Kaziutka
przyprowadzita dwa jagnigtka, tatko po-
jechali do Hajnéwki — postyszatem
chetpliwy glos Antonka Kaliniukéw. Od-
wrocitem glowe w jego strone. Antonek
przestat gryz¢ czarne od brudu kolano
i opowiadat jak to jego ,tatko“ wymto-
cit po pijanemu restauratora Ziutyckiego.

— Ziutycki ztapat za flaszke, a tatko
jego w zuby, w zuby. A potem tatko tak
krzyczeli, ze chatupa rozpekta sie na pot.
A potem przez te dziure w Scianie tatko
wyk:nu! Ziutyckiego za mordu. Jeszcze
tiepier mozna widzie¢ krew Ziutyckiego
koto stancji.

— Breatzesz! — powiedziat pogardliwi*
Lonka i rzuci! nowa porcja w wieczni*
gtodna ptomieni* ogniska.

— Jejbohu! — bit sla w wattg pl*rs
Antonek.

A Lonka, jakby do reszty chciat
zmiazdzy¢ chetpliwo$¢ Kallniuka, dodat,
jedna reka zastaniajgc sie od zaru bija-
cego i ogniska — ze kiedy policja zNa-
rewki przyszia po tego nauczyciela, co
to mieszkat wiosng u Chmyla pod lasem
1 czytat chlopom rézne ksigzki, to tat-
ko Antonka pierwszy czmychnat w las,
cho¢ z nauczycielem miat tyle Wspolnego
co on, Lonka, to znaczy nic.

— ChaJ, Aloszka skaze! — zakonczyt.
Argument byt nie do odparcia. Aleksy
skingt milczaco gtowg i spér zostat za-
konczony. Kto$ wstat 1 odszedt w ciem-
no$¢ nocy udajgc sie na obchod pastwi-
ska. | wtedy Lonka powiedziat:

— N’ech lepiej Zehka opowie nam
o Indianach.

Poderwatem sie na kolana. Nie czeka-
tem na zaproszenie innych.

— Jestem szeryf z Santa-Fe! — wrza-
shatem, az jakis kon pasacy sie w po-
blizu nas zadudnit odskakujgc z prze-
strachu. Chwycitem sie pod boki i poto-
czytem po siedzacych wokét ognia rozpa-
lonym spojrzeniem btyszczacych oczu.

— Mam dwa colty w olstrach, cowboj-
skie spodnie z fredzelkami i szerokie
sombrero, zastaniajgce mi oczy. Wczo-
raj banda czerwonoskoérych Siukséw od-
kopala tomahawki i weszla na $Sciezke
wojenng. Widziano w ich rekach skalpy
dz&elnych traperobw z gor Sierra Ne-
vada...

| nie zadajac sobie trudu zastanowie-
nia sie nad tym, ze niektére okreslenia
mojej opowiesci moga by¢ dla stuchaja-
cych zupetnie niezrozumiate, znizywszy
nieco gtos, dos¢ gtadko potoczytem hi-
storie jakiej$ krwawej watki z Dzikiego
Zachodu. Gdzie pamie¢ zawodzita i dla
ciagtosci watku nie umiatem juz nic wy-
doby¢ z przeczytanych toméw ,indian-
sk:ej" lektury, tam pakowalem zdarze-
nia zrodzone z wtasnej fantazji, nie zaw
sze mniej ptodnej niz ta, ktéra w druku
ujgwiali pismacy ,indianolodzy“.

Mowitem wiec o tym, jak szeryf ze
swymi chiopcami noca, zostawiwszy w
lesie konie, podkradt sie do samej pola-
ny, na ktérej staty wigwamy Indian.
Oboz juz spat, tylko u wejscia do jedne-
go namiotu ptoneto niewielkie ognisko
oswietlaigce siedzace obok siebie dwie

sylwetki ludzkie. Byli to: Krwawy Sep —.

wodz Indian i Rudy Bil! — przywodca
biatej bandy. ,Zwachali sie" — powie-
dziat szeryf. Tom Mix skingt gtowa. ,Mu-
simy postucha¢ o czym mowig" — szep-
nat do ucha szeryfowi. Tamten da! znak,
ze sie zgadza. Czolgajac sie, niepostrze-
zeni przez straz dotarli do samego wig-
wamu. Nagle pod tokciem jednego z sze-
ryfowych chlopcow trzasneta gatgzka.
Glosno. Ludzie u ognia zerwali sie na
nogi. Gruchnety strzaty. W jednej chwili
szeryf i jego ludzie zostali okrazeni, po-
konani i powigzani przez kilkuset obu-

WOJCIECH KRAKOWSKI

Dlavolo*, ,Janko Muzykant* (Opera Sla-
ska w Bytomiu), czy do ,Fontanny Bach-
czyseraju“, ,Rodzina Tarasa“ ,,Pana
Twardowskiego" (Opera Wrociawska) ja-
skrawo ukazuje takie wiasnie nieporo-
zumienia plastyczne i scenograficzne.

Poréwnanie strony plastycznej opery
Mozarta ,Zaczarowany flet", wystawione]
w Operze Slaskiej w Bytomlu i w Ber-
linie przez Felsensteina jest przyktadem
jak przestarzatymi schematami plastycz-
nymi, siegajacymi ztych tradycji ,wie-
denskich” dekoracji sprzed p6t wieku
postuguja sie niektérzy nasi scenografo-
wie operowi.

W dramacie sytuacja nie jest o wiele
lepsza. Komplikuje ja wspomniana ten-
dencja do estetyzowania, niezgodna w
wielu wypadkach z realistycznym cha-
rakterem sztuk. To, co w zasadzie mies$-
ci sie w tradycji scenografii operowej
— pewna wzmozona dekoracyjnos¢ —
budzi powazne zastrzezenia w dramacie,
juz w samym zatozeniu bardziej reali-
stycznym.

W rezultacie naduzywania elementéw
dekoracyjnych widz poddany jest dwém
sprzecznym ze sobg oddziatywaniom:
estetyzujagcemu przez dekoracje i reali-
stycznemu przez akcje rozgrywajaca sie
na scenie.

Sklonno$¢ do ,utadniania“ dekoracji,
nie liczaca sie z ich funkcja w spektak-
lu jest sktonnoscig bardzo powszechna,
nie tylko wsréd tych ,najgorszych" —
ulegajg jej znani.i cenieni scenografowie.
Wystarczy dla przyktadu przypomniec
dekoracje Stopki dé ,Lubow Jarowaja“
wystawionej w Teatrze Polskim w War-
szawie. Wnetrze palacu w prowincjonal-
nym miasteczku zbudowane jest na sce-
nie w nieprawdziwej perspektywie, ze
stylizowanymi dekoracyjnie gzymsami i
,rozbita" $Sciang rozwigzang graficznie
malowanymi cegtami, a plener ze szko-
ta — makietg efektownie mruga Swia-
tetkami w tylnym fermie. Cato$¢ oprawy
plastycznej, stylizowana na ,tadne” de-

koracje  sprzeczna jest z realizmem
sztuki.
Podobne tendencje do dekoracyjnego

«eenografii spotka¢ mozna
Jej scenografia

traktowania
réwniez u Roszkowskie;j.

do ,Horsztynskiego“ jest bardzo cieka-
wym przyktadem szeregu btedow, ktore
moga sie przytrafi¢ i wybithemu sceno-
grafowi. Za naczelny nalezy uzna¢ bu-
dowanie kilku wnetrz, kazdego na Innej
zasadzie.

Pierwsze sprawia wrazenie autentycz-
nego i wnetrza przeniesionego na deski
sceniczne, zdjeto tylko sufit i usunieto
jedna $ciane od strony widowni. Scia-
ny rownolegte gzymsami do podtogi sce-
ny nie sugeruja wnetrza w perspekty-
wie, a raczej czynig wrazenie iluzyjnego
konkretu. We wnetrzu kancelarii hetma-
na pojawia sie juz silna perspektywa
Scian (demaskowana gra aktoréw przy
kominku w tylnym planie) oraz bogaty

plafon sufitu. Wnetrze to zbudowane
jest na innej zasadzie, na zasadzie
pewnej iluzji. Od zasady tej odchodzi

znowu scenograf w obrazie XII (Sala
zegarowa). Dekoracyjnie stylizowany ar-
chitraw z bardzo ,estetycznymi" gto-
wicami kolumn sktada sie na umowne
wnetrze, ktdre w charakterze catkowicie
odbiega od dwoch poprzednich. Pomi-
jajac juz fakt, ze wszystkie te komnaty
w zadnym wypadku nie sugerujg wnetrz
z jednego patacu, podkresli¢ nalezy re-
zygnacje z préby stworzenia realistycz-
nego wnetrza na rzecz dekoracyjnego
traktowania przestrzeni scenicznej. Ten-
dencja ,utadniania“ scenografii przez
wlgczanie elementéw dekoracyjnych wy-
razna jest we wszystkich obrazach tgcz-
nie z epilogiem. Dla potwierdzenia tego
wystarczy jeszcze przypomnie¢ sceng u
Sforki: sciany wiezy rozbite cala gamg
koloréw, od rézu, poprzez fiolet do sza-
rosci — zgodnie z postkapistowskg ma-
nierg, w znacznej mierze przyczynity sie
do wydzielenia tego obrazu z catosci
i tak dos¢ niejednolitego spektaklu.
Ukazanie na dwoch przyktadach ma-
niery ,utadniania“ oraz zgtoszenie za-
strzezenia, czy podobne pojmowanie sce-
nografii jest stuszne, nie jest réwnoznacz-
ne z nawotywaniem do rezygnacji z de-
koracyjnych $rodkéw scenografii. Nie!
Chodzi jedynie o to, azeby srodki jaki-
mi dysponuje scenograf byty dostosowa-
ne do charakteru utworu dramatycznego.
Tresci takich sztuk jak ,Lubow Jaro-

dzonyoh czerwonotkéry~h. Szeryf lezac
n* ziemi * rekami zwigzanymi na ple-
cach rozgladat sie Kukajac ratunku.
Chciat porozumie¢ ale z Tomem Mixern.
Ale ten dzielny cziowiek zdotat prze-
drze¢ sie przez ttum czerwonoskorych,
przestrzeliwujac przy tym czaszke Ru-
dego Billa. ,Nasi wpogowie muszg um-
rze¢* — powiedziat krwawy Sep. ,Za-
bili nam biatego brata, z ktérym wczora.l
palilismy fajke pokoju". | nim stonce
wzeszto dzielny szeryf i jego ludzie zo-
stali przywigzani do pali. a Indianie roz-
poczeli wojenny taniec Smierci. Za chwi-
le biali mieli odda¢ zycie w obronie cy-
wilizacji...

Chiopcy stuchali z zaciekawieniem.
Moze nie tyle porywata ich nie zawsze
zrozumiata tre$¢ opowiadania, ile Jego
ilustracje na goragco przedstawiane prze-
ze mnie przy pomocy ruchéw rgk i ca-
tego tutowia, Lonka przestat drapa¢ sie
w tytek, Kaliniuk zaniechat beznadziej-
nego obgryzania kolana, do czego byt
wroci! po krotkimi spieciu z Lonka,
i nawet Aleksy, podciggnawszy nogawki
szytych na wyrost parcianych portek,
opart na nich tokcie, by na ztozonych w
ten sposob dtoniach utozy¢ glowe o du-
zych rozsadnych oczach. Poczvtalem to
sobie za osobisty sukces, gdyby nie Ja-
kis cien niecheci czajgcy sie¢ w kacikach
jego zacisnietych ust. Patrzyt na mnie
jak Inni, ale nie zdziwitbym sie wcale,
jesliby sie nagle odezwat: po cbéz
Zenka nam takie bzdury opowiadasz?*

Tchorzliwie przeniostem wzrok na in-
nych. Ogien nieco przygast i bijacy z og-
niska; zar r6zowit twarze siedzacych ru-
miencem, jak mi sie wydawato, cieka-
wosci. Postanowitem niepredko zam-
kna¢ wyktadang historie nieprawdzi-
wych zdarzen.

— ..Tom Mix przyprowadzit ludzi z
Cansas City w ostatniej chwili. Juz kil-
ka tomahawkéw przeleciato w powietrzu
trafiajgc w stup nad glowag szeryfa.
Wtem rozlegt sie bojowy krzyk biatych
ludzi i czerwonoskérzy rzucili sie do
ucieczki. Wieksza cze$¢ krwiozerczych
Indian legta trupem, ale kilkudziesieciu
na czele z Krvawym Sepem zdotalo ujsc.
Szeryf z Santa Fe i Tom Mix postanowili
ich Scigac...

| juz mial sie rozpoczgé¢ barwny opis
pogoni, kiedy w krag Swiatta wlecieli
chtopcy z kartoflami.

— Ale mam oczy! — piszczat Wasylek.
Wypinat brzuch i przytrzymywat reka-
mi zwisajace jak starcze piersi, wypy-
chajace koszule ziemniaki. Nikt juz nie
stuchat opowiadania o Krwawym Sepie
i Szeryfie z Santa-Fe. cho¢ probowatem
je kontynuowaé. Nawet Lonka porzucit
mnie spieszac do roztadunku tego oso-
bliwego transportu ziemniaczanego.

— Rozgarng¢ ogien! — zarzadzit™Ale-
ksy.

Rozsunieto tlacy sig¢ zar i réwng war-
stwg utozono jeszcze wilgotne kartofle
w miekkim goragcym popiele. By sie nie
przypality, przysypano je szczelnie mie-
szanka popiotu i piasku. Rozrzucone gto-
wnie przygasty i zrobito sie prawie zu-
petnie ciemno. Ale nie na diugo. Tlace-
sie glownie i zar zgarnieto z powrotem
do paleniska i zarzucono potamanymi
gatazkami suchego chrustu Kilka gtéw
schylito sie nisko nad stosem paliwa, po-
liczki wydety sie ! strumieniami powie-
trza zaczely da¢‘w zarzace sie wegielki.
Najpierw male. nieSmiale i znikajgce, po-
tem wigksze ptomyczki skoczyly raz i dru.
gi. az zlaly sie w jeden ptomien i wtedy
znowu noc uszta na boki.

RozwiedlisSmy sig¢ w btogim oczekiwaniu
na piekace sie ziemniaki. Koscoki Sasz-
ka wyciggnat z zanadrza mocno znisz-
czone karty. Miaty poobrywane rogi, wie-
le bylo przetamanych, a wszystkie lepity
sie wprost z brudu. Saszka tasowat je
szybko i zrecznie.

— W co gramy? — rzucit do przysu-
wajacych Sie partnerow.

— W ,duraczka"!

— W ,cygana“!

— K'czortu z ,,cyganem"! W , podkid-
noho"!

— )

Sutadnianiu

waja“, czy ,Horsztynskl" nie nalezy ra-
czej ukazywa¢ w estetyzujgce.j oprawie
plastyczne;.

Wartosci dekoracyjne mogg stanowic
natomiast i czesto stanowig z pomysinym
wynikiem zesp6t Srodkéw wykorzysty-
wanych przy projektowaniu scenografii
do sztuk, ktérych charakter nie pozo-
staje w sprzecznosci z charakterem sce-
nografii pojetej dekoracyjnie. Za przy-
ktad moga stuzy¢ liczne prace Pronasz-
ki, z ostatnig do ,Fantazego“ wigcznie,
czy niektére prace Kantora, Jak np. de-
koracje do ,Nie igra sie z mitoscig”
Musseta w Teatrze Poezji w Krakowie.
Wprowadzone tutaj elementy dekoracyj-
ne nie stanowily jedynie estetycznej
kompozyciji, celu samego dla siebie, ale
stuzyly za Srodek konieczny do stworze-
nia tla, odpowiadajgcego nastrojom i
tredcig wystawianym sztukom.

CheC ogladania tadnych, mitych dla
oka dekoracji taczy sie ze zjawiskiem
fobii do srodkéw bardziej ekspresyjnych.
Dekoracje $wiadomie ,brzydkie“ czy o
ciemnej fakturze, ze Scianami petnymi
zaciekéw (nie chodzi o naturalizm) przy-
gniatajace ciezarem nastroju, kostiumy
celowo podarte 1 pochlapane farbg spo-
tykaja sie z niezrozumieniem, a czesto
z chtodnym przyjeciem.

Smielsze koncepcje scenograficzne, wy-
chodzace poza ramy ugrzecznionych i
nudnych dekoracji sytuacyjnych (dom,
wnetrze, ulica, plener), ktore dajg tto nie
tylko dla aktora, ale i tresci Iideowej
utworu, ktére dziataja nie tylko na zmy-
sty, ale i na intelekt, ktdére niestety kaza
mysle¢, spotykaja sie ze zbyt pochopnie
stawianym zarzutem formalizmu. Wy-
starczy wzia¢ dla przyktadu opinie wy-
powiadane pod adresem Brechta rok te-
mu. Smiata i bodaj jedynie stuszna kon-
cepcja inscenizacyjna ,Matki Courage”
spotkata sie z niepowazng krytyka ludzi,
ktorych denerwowat zniszczony woz na
tle biatego horyzontu i obdarte, wynedz-
niate postacie, fragmentaryczne, umowne
dekoracje doskonale wspotgrajace z akto.
rem. Czy gdyby Brecht wprowadzit na
scene plenerki ze stylizowanymi drzew-
kami, wszystko bytoby w porzadku? Na-
pisanoby moze recenzje o realizmie spek-
t?(klu i dekoracjach ,takich mitych dla
oka‘

Podobnie odwaznych prob, jakie czy-
ni Brecht ze sztabem swoich wspotpra-
cownikow, do ktérych nalezg takze wy-

Saszka rozdzielit karty i zaczela ele
gra petna wykrzyknikow i dojrzatych
przeklenstw. Utozytem sie na dziadkowej
kapocie. Odwrocitem ste tytlem do ognia
1 grajacych, jako ze uszy moje, nie na-
wykte do soczystych wyrazen wspéito-
warzyszy, nazbyt tatwo Js chtonety. Nic
nie widzac patrzytem w mrok nocy 1 za-
stanawiatem sig, czy ojciec przyjedzie Ju-
tro, czy dopiero pojutrze rano. Mozebym
i zasnai, bo oczy mi sie po chwili zam-
knely znuzone, gdyby nie komar-bestia
krwiozerca. Najpierw brzeczat mi jekli-
wie nad uchem, a potem wpit sie w tyd-
ke. Trzasnetem dtonig w noge az klasne-
to, a na skorze zostata tylko czerwona
plama krwi. Oczywiscie mojej wiasnej.

Gdzie$S nad stawem zarzat kon. Lonka
podnidst sie i poszedt na obchéd. A kie-
d){ wrocit, niespodziewanie odezwat sie

eksy:

— Ja tez umiem czyta¢. A 1zmysla¢
potrafie, Pewno, ja nie to co Zernka,
miejski chlopak. | powiem wam nie prze.
czytane, nie wymyslone, prawde — nie-
prawde, bajke — niebajke. Postuchajcie,
com ustyszat od starego Nikifora — pa-
stucha na wiosne w Lackiej Puszczv.,

Aleksy mowit powoli, jako§ monoton-
nie, bez najmniejszego zapatu. Odiozyt
na bok leszczynowag rekojes¢ bata, ktorg
szlifowat kawatkiem szkia i zaczq} grze-
ba¢ w ogniu, jakby tam szukat stow do
swojej opowiesci. Powiedziat — ,postu-
chajcie", ale mysle, te nie do nas moéwit, ze
gdybysmy w_ogole nie zwrdécili na niego
uwagi, mowitby réwnie pewnie. Do sie-
bie.. Odmierzat stowa powaznie, Jak sot-
tys Pietruczyto, kiedy rozmawiat z dziad-
kiem o polityce. | chyba ta powaga w
E+03|e Aleksego kazata Saszce zgarngc

arty bez sowa

— dawno, kiedy Jeszcze Ni-
kifor by} miody

— O, to bardzo dawno — pokiwat gto-
wa Lonka.

kiedy byt jeszcze miody generat
Bykow ktérego jut dawno robaki zjadty...
o Tudy, jeho daroha! — wrzucit Lon-

a.

— Przestan! — szturchnaglem go w bok,
bo chociaz Aleksy stawat ml sie konku-
rentem, chciatem by¢ wobec niego lojal-
ny.

— 1kiedy tam, gdzie dzisiaj biegnie
kolej, byt jeszcze as gesty — gteboko
w puszczy mieszkat lesnik Mikotaj z sy-
nem. Raz Mikotajowy syn wyszedt do
lasu po drwa. Akurat generat Bykéw na-
spraszal gosci — innych generatow i pa-
néw i zrobit wielkie polowanie. Byto
duzo strzelaniny i hatasu, na calg
puszcze. Mikotaj wyszedt przed dom, pa-
trzy a tu jacy$ ludzie niosg mu syna.
,0jciec — powiada cicho syn — strzela-
li do mnie panowie, jak do zwierza“.
| umart. A Mikotaj az rozptakat sie z za-
lu, a potem chwycit ogtoble 1 rzucit sie
na Bykowa. Ale panscy ludzie ztapali go
za r?ce i zawigzali. | za to Mikotaj po-
szedt do wiezienia. Cigzko mu bylo w
wiezieniu, dwa razy ciezko. Bo i syna
juz nie miat, jedynego syna, i nie przy-
wykt Mlko’faj siedzie¢ zamkniety — przez
cate zycie chodzit po puszczy, Jak ptak
wolny. Patrzal przez malutkie okienko
na daleki las i modlit sie. Dziwnie mod-
lit sie, bo modlit sie tak: ,Puszczo, pusz-
czo, za co to ja tak...? Nie ostonita
puszcza syna swego! Ech, miecby site
wszystkich niedzwiedzi twoich, chytros¢
wszystkich liséw, madros¢ debow sta-
rych..” A puszcza szumiata inaczej niz
zwykle. I modlit sie Mikotaj jeszcze tak:
.,Daj mi puszczo site i madro$¢ twoja,
a przestane szuka¢ sprawiedliwosci u
panéw. Wezme ja sam i dam tez innym!
Puszczo wielka! Matko moja!* Tak mod-
lit sie lesnik — Mikotaj.

| wtedy — nie chcecie, motecie nie
wierzy¢, stary Nikifor tak moéwit — ze-
stata puszcza na Mikotaja moce swoje.
| wtedy Mikotaj jednym machnieciem
reki zmiétt krate w oknie i wyszedt z to.
warzyszami na swobode. Odtad chodzit
wokot puszczy, palit i niszczyt panskie
zagrody, a dobra rozdawal biednym
chtopom. Umiat dzieli¢ sprawiedliwie
chleb 1wesele. A ciemna puszcza dawata
mu schronienie... Zapytajcie swoich sta-
rych — Mikotaj jeszcze teraz wyjdzie

(ciag dalszy na str. 4)

bitni scenografowie niemieccy, brak
Jest u nas. Wszyscy na site starajg sie,
zeby spektakle nie wyszly poza przeciet-
ne ramy ustalonych schematéw, a opra-
wa plastyczna ograniczona do tadnego
tta ucieszyta oko widza i recenzenta, i
sktonita go do napisania kilku pozytyw-
nych zdan.

Do dzi$ dnia niestety spotka¢ sie moz-
na z niepowazng krytyka, ktéra parali-
zuje 1 rezyseréw, 1 scenograféw stwarza-
jac kryteria pseudorealizmu, uznajac
np. wnetrze z sufitem za realistyczne, a
bez sufitu za formalistyczne. Recenzen-
ci na ogdl nie postugujg sie obiektj-wny-
mi, racjonalnymi kryteriami, ale w
pierwszym rzedzie Kkierujg sie swoim
wiasnym odczuciem, czesto btednym.

Brak Jest uczulonych plastycznie re-
zyserow, ktorzy by sformutowali smielsze
zamowienia dla scenograféw, traktujgc
plastyke sceniczng nie po macoszemu,
ale jako bardzo wazny czynnik w ksztal-
towaniu teatru. Mato jest scenograféw
zorientowanych w sprawach technicz-
nych na tyle, zeby mogli poczyni¢ sze-
reg doswiadczen warsztatowych w celu
rozszerzenia skali $rodkéw plastycznych.

Nasze pracownie teatralne umiejg nie.
stety tylko obija¢ ptétnem blejtramy i
malowac¢ je klejowg farbg, az do znu-
dzenia, albo produkowa¢ drzewa o ogra-
niczonej skali gatunkéw lisci rozwiesza-
nych na siatce. Ptétno, dykta, klejowka
— to niemal wszystko co jest do dys-
pozycji scenografa. Nic wiec dziwnego,
ze we wszystkich naszych teatrach de-
koracje sg w zasadzie podobne do sie-
bie — chociazby przez fakture. Najbar-
dziej adekoracyjne zatozenia scenogra-
fa rozbi¢ sie moga o trudnosci realiza-
cji. Pracownie bowiem przyzwyczajone
do pewnego sposobu produkowania de-
koracji wedlug ustalonych szablonow,
czesto niszcza to, co byto istotne w pro-
jekcie plastyka. Krzywa $ciana, chropo-
wata, surowa faktura, ,brzydki“ kolor
w projekcie, to wszystko wykonane w
makiecie dekoracji pod linie, solidnie,
czysto, zatraca swo] wiasciwy charak-
ter, zostaje utadnione w realizacji. Przy-
czyng ,utadnienia“ dekoracji moze za-
tem by¢ nie tylko estetyzujgca postawa
scenografa, ale roéwniez i brak fachow-
cow w pracowniach teatralnych; zwtasz-
cza na prowincji.

Wprowadzenie do repertuaru naszych
teatrow wielu pozycji o wyraznie reali-
stycznym charakterze wymaga z jednej
strony wypracowania nowych, sSmiel-
szych koncepcji rezyserskich i scenogra-
ficznych, z drugiej za$ strony stworze-
nia warunkéw po teatrach umozliwiajg-
cych bezkompromisowg realizacje tych
koncepcji.



Marian bocusz

Lekcja

Przy stoliku kawiarnianym dyskuto-
waliSmy o malarstwie. Ustalilismy, ze
tre$C i temat to nie jedno i powoli do-
chodzilismy do zagadnienia zasadnicze-
go, do malarskiej interpretaciji.

Ro6zne padaly zdania:

— Wiadomo! Jesli maluje jakie$ zda-
rzenie to znaczy, ze na plaszczyznie
ptétna stwarzam sytuacje, w ktérej to
zdarzenie ma miejsce. Przez ruch po-

staci, przez wyraz twarzy oséb wyste-
pqucych w tej akcji musze wyrazi¢
Jej tresé.

— Ale jak malujesz?

— Juz po-wiedziatlem: tak jak widze.
— Bzdura! Zwyczajne ilustratorstwo!
Naturalizm!

— Czy malarstwo to ilustracja tego.
czego nie mozna sfotografowaé? albo re-
portaz dziennikarski? Czy uwazasz, ze gdy
zrobie pow-.edzmy, kilkaset rysunkéw
np. z zycia naszego miasta, ze bede ry-
sowat ludzi czekajgcych na przystanku
tramwajowym, ludzi przy pracy, ludzi
na ulicach starych i nowych, w urze-
dzie pocztowym, w pociggu elektrycz-
nym, na zabawie, na zebraniu, stowem
pokaze cztowieka w catlym szeregu sy-
tuacji rzeczywiscie majacych miejsce w
naszym zyciu, czy uwazasz ze przez to
samo pokaze te rzeczywistos¢, ktéra ist-

nieje, pokaze cztowieka, ktéry ja
tworzy, a co nhajwazniejsze, ze ujaw-
nie moj stosunek do ludzi, do Swiata,

do probleméw, ktére nie sg mi obce i
ze stworze malarstwo naszych dni?

— Wszystko zalezy od tego jak be-
dziesz malowat.

— Wiasnie. Chodzi
ko o to, co, ale i jak.

— Jesli namaluje tylko to, co widze,
to bedzie lepsza lub gorsza ilustracja.
O malarstwie moze by¢ mowa dopiero
wowczas, gdy Srodkami malarskimi be-
de interpretowat te zjawiska.

— Jasne!

— Jak to jasne? Powiedziale$, ze be-
dziesz malowat tak jak widzisz.

— Oczywidcie, ze tak jak widze. Ale to
jeszcze nie znaczy, ze namaluje wszystko
co widze. Pewne rzeczy bede eliminowat,
upraszczat. Postacie, ktore pokaze na tym
ptétnie, bede mterpretowai srodkami ma-
larskimi. Wszyscy jesteSmy malarzami i
chyba w tym gronie nie musimy wyjas-
nia¢. ze w obrazie musi by¢ kompozycja,
rysunek i kolor. Kazdv malarz zna swo-
je rzemiosto, zna zasady kompozycji, ry-
sunku i zestawienia barw. Zna srodki
wypowiedzi i prawa nimi rzadzace.

— Zapomnielismy, ze kolor jest zasad-
niczym $rodkiem wypowiedzi malarza.
Nasze obrazy na wystawach sg pozba-
wione koloru Kolor jest niewazny! By-
leby byto dobre zilustrowanie tematu,
nastroju’

— A Zze trzeba malowaé farbg to albo
malujemy sosami monachijskimi... albo,
jeszcze wygodniej: malujemy paletg na-
szych postimpresjonistéw. Szarosci byty
okreslane jako nasz ,narodowy kolor®
wynikajgcy ze srebrzystosci ipolskiego
pejzazu. Popatrz na obrazy ostatniego sa-
lonu ogdlnopolskiego i salonu warszaw-
skiego. a przekonasz sie, ze metoda ,po-
wodu kolorystycznego bardzo sie juz u
nas przyjeta.

— Kolor jest zasadniczym $rodkiem
wypowiedz! malarza. Kolorem komponu-
jesz ptaszczyzne, kolorem rysujesz, ko-
lorem sugerujesz taka lub inng materie,
kolorem wypowiadasz tresci!

— Nie jestem przekonany o przewadze
koloru nad innymi $rodkami wypowie-
dzi, ktére mamy do dyspozycji. Moim
zdaniem to sprawa bardzo indywidual-
na. To co ty powiesz kolorem, ja wyraze
formg, zestawieniem tych form, kompo-
zycja.

— Wolno ci. Ale jesli kreska t forma
wystarcza ci na przekazanie tresci, to ry-
suj a nie maluj. Wtedy nie bede miat do
ciebie pretens;ji.

— Stuchajcie’ Ja wam moéwie, ze gi6-
wnym S$rodkiem wypowiedzi malarza jest
kolor' I tylko kolor!

Diluzsza chwile trwato klopotliwe mil-
czenie. Syk pary wydostajgcej sie z eks-
presu skierowat nasze oczy na kontuar,
przy ktérym rozeSmiana kawiarka o zto-
cistych witosach, «kontrastowanych bielg
filigranowego czepeczka. nalewata bru-
nalt(na kawe do pomaranczowych filiza-
nek.

Przez jaki$ czas pozostaliSmy jeszcze
w lokalu, ale wszelkie usitowania rozbu-
dzenia na nowo dyskusji, ktéra sie na-
gle urwata, nie daly rezultatu. Ostro po-
stawionego zagadnienia koloru w na-
szym malarstwie nikt juz nie podijat, byc
moze dlatego tylko, ze kazdy z nas miat
sobie wiele do zarzucenia w tym wzgle-
dzie, a moze z obawy, by nie by¢ posa-
dzonym o formalizm.

Tak. Kolor w naszej plastyce milczy.
Niesposob szare, ciemne tonacje, albo
kolorkowos$¢ przestarza}ego postimpre-
sjonizmu nazywac wspoiczesnym  kolo-
rem. Jezeii kazdego cztowieka cieszy
btekit nieba, buala $ciana Wyzlocona
stoncem, albo przeswietlona zielen lisci,
czy z6ity kwiat, to dlaczego my, mala-
rze. nie mozemy cieszy¢ ludzi kolorem
w naszych obrazach7 Dlaczego nie chce-
my kolorem opowiadaé, smia¢ sie i pta-
ka¢. protestowacé i chwali¢. Dlaczego tyl-
ko ilustrujemy patrzac przez szarg od-
bitke fotograficzng na swiat? Dlaczego
udajemy bibliotekarzy i szperamy w za-
kurzonych reprodukcjach, by podpatrze¢
jakiego$ mistrza w rysunku i w kolorze
I wykazaC sie¢ nawigzaniem do tradycji?
Czy tak ciasno pojmujemy realizm so-
cjalistyczny7 Wigce] myslimy o stworze-
niu czego$ co ma przypominaé malar-
stwo niz o prawdziwe] sztuce naszego
okresu ZapomnieliSmy, ze obraz Rem-
brandta, przedstawiajacy c¢wiartke wo-
tu, pomimo ze przedstawia tylko roz-
¢wnaftowane zwierze, jest arcydzielem
malarstwa, a giéwki pieknych kobiet
Zrr.urki nic wspélnego z malarstwem nie
maja.

Charles Baudelaire
Lepickimi poetami“.

Aragon okresla malarstwo jako poezje
rzeczy wielkich i pieknych.

Poetami! Gdziez ta poezja w naszych
obrazach?

przeciez nie tyl-

nazwat malarzy

Whnosilismy z robotnikiem skrzynie do
mojej pracowni. Na Scianie wisiata duza
reprodukcja obrazu Matissa w ramie.

,,Annclles“ z roku 1944. Na sztalugach i
pod Scianami staly moje obrazy. Diugo
patrzyt na reprodukcje, potem rzekt:

— Ten obraz to wam sie udat. Bardzo
tadne kolory. Takie pogodne. Lepsze niz
na tych obrazach — tu wskazat na moje
ptétna. — Tam sg zbyt ciemne, szare. Nie
gnlewa]me sie, ale wydaje mi sie, jakby

yly brudne.

Wyjasnitem, ze obraz, ktéry mu sie
najbardziej podoba, jest reprodukcjg ob-
razu Matissa, wielkiego francuskiego ma-
larza, a te na sztalugach to moje. Byt
troche zakiopotany. Zmartwit sie mo-
wigc — szkoda, szkoda. Ciekawito mnie
dlaczego podoba mu sie Matisse. Wyjas-
nit mi to bardzo prosto:

Henri Matisse

— Chcialbym mle¢ taki tadny dom.
tadny jest i ten wazon z kwiatami. Zo-
nie z pewnoscig podobatby sie taki na-
szyjnik. Takie kolory czynig zycie jas-
niejszym, weselszym...

Po wyjsciu robotnika, patrzac na re-
produkcje, diugo mys$latem o naszych
ostatnich rozmowach. ZamkneliSmy sie
w dyskusjach. Ktocimy sie, wymyslamy
sobie, ale gtowy poza nasze podwodrku
malarskie nie wysuwamy. Boimy sie sie-
gna¢ do przyktadow malarstwa minione-
go okresu, pomimo ze kazdy przeszedt
te szkote i jej zawdziecza wyrwanie sie
ze schematéw akademickich. Nie probuje-
my okresli¢ blizej naszego stosunku
do malarstwa Cézanne, Van Gogha,
Picassa itd. Tre$¢ zawsze kojarzy sie nam
z anegdota literacka, z ilustracja, tym-
czasem tre$¢ czesto wyraza sie kolorem,
formg plamy barwnej. Sztuka realizmu
socjalistycznego to sztuka radosci, dyna-
miki, nie znaczy to, oczywiscie, ze mamy
malowaé¢ tylko usmiechnietych ludzi.
Malujgc martwg nature mozemy réwniez
moéwi¢ o radosci.

Aragon nazwat Matissa poetg. Patrzy-
tem na obraz Matissa i na nowo go od-
krywatem. Przedmioty nie rzucajg cienia,
a sg oswietlone. Kwiaty'lekko naryso-
wane wydajg sie tak Swieze, ze czujesz
ich zapach. Nie ma materii, a czuje sie
materialno$¢ przedmiotéw. Przeciez nie
chodzi o to w malarstwie, aby$ materie
do ztudzenia odtwarza! na pitotnie. Nie
chcemy by¢ sztukmistrzami, ale poetami
naszych dni. Pamietam Jak w ,Burzy*
Erenburga Sembai malowat obraz o wal-
ce Paryza z okupantem. Nie chodzito mu
0 ilustracje jakiej$ konkretnej sceny
Szukat syntezy. Szukat metafory malar-
skiej dla wyrazenia walki catego naro-
du. Patrzytem na reprodukcje ,Annelies”
1 przypomniatem sobie stowa Matissa:
.Chce sztuki réwnowagi, czystosci, kto-
ra nie niepokoi, ani nie wstrzasa: chce,
aby cztowiek zmeczony, przepracowany,
cieszyt sie przed moim malarstwem spo-
kojem i odpoczynkiem®.

Trzeciego listopada br. zmart Henri

Matisse.

*

F. Leger powiedziat o Matissie:

.Nauczytem sie wiele studiujgc .jego
nieporownywalng sztuke kolorow... Dzie-
to jego pozostaje dla nas. Pozostata lek-
cja, ktérej ciggle nam udzielat. Lekcja
pracy zazartej az do ostatniej minuty..."

Cézanne z zarliwo$cia naukowca wpa-
trujgc sie w nature i wydzierajac jej ta-
jemnice harmonii konstruowat swoje ob-
razy kolorem. W swej dociekliwosci
analitycznej przy wielkiej pokorze wo-
bec natury rozedrgane impresje Moneta,
Sisleya i Pissara zamknat w nowe pra-
wa kompozycji. Potwierdzit zatozenia
starych mistrzéw o zaleznosci rysunku,
waloru t koloru. Przekazat, ze uczucie
musi by¢ poparte intelektem.

Van Gogh malowat storice, chciat ma-
lowaé¢ rados$é, ale widziat wokoto siebie
tylko smutek, krople potu i zgrubiate od
pracy dtonie. Palete podporzadkowat u-
czuciu. Dat barwom dusze. Nauczyt ko-
lory moéwi¢: skarzy¢ sie i buntowac. Obo-
jetne topole, stoneczniki i pasma pol
Spiewaly o nedzy i trudzie czlowieka.

Matisse zrozumiat testament obydwadch.
Madros¢ Cézanne i krzyk Vincentégo.
Zrozumial, ze malarstwo to kolor. Ze
rozedrgana barwa impresjonistow moze
by¢ nie tylko notatkg wrazenia, ale mo-
ze by¢ Smiechem, ptaczem, bélem i rados-
cig cztowieka. Grupe (Vlaminck, Derain,
Matisse) nazywano ,dzikimi“, a oni byli

autoportret

dzieémi, ktére uczyly sie wspobiczesnej
mowy malarsklej
Matisse duzo podrézuje, jakby szukat
w réznych stronach S$wiata potwierdze-
nia swoich zestawien kolorystycznych w
naturze. Hiszpania, Wiochy, Maroko,
Tahiti — gdzie, jak méwi Aragon — ,na-
tura przyznaje sie, ze jest podobna do
jego malarstwa... Gdzie kolor nie zna
cienia... i gd2|e $wiatlo kpi sobie z kolo-
rytu Iokalnego
Znajgc site dziatania koloru postanawia
wyzyskaé ja, aby $piewaé piesSh o piek-
nie, mitosSci i nadziei. Z otaczajgcego go
zycia wybiera przedmioty najpiekniej-
sze, i w prostych wierszach-obrazaeh.
czy to bedzie martwa natura z jabtkami.
czy ziote rybki w krysztato-
wej wazie, czy akt pieknej ko-
biety, czy wnetrze petne kwia-
téw, pokazuje nam Swiat ra-
dosny, przenikniety Swiattem.
Matisse kochat ludzi. Z wiel-
kiej mitosci do czlowieka zro-
dzita sie idea jego sztuki, cheé
przeciwstawienia istniejacej
rzeczywistosci,  tesknota ~do
szczescia ludzkiego, dobrobytu.
ChecC stworzenia takiego ma-
larstwa. ktére da wytchnienie
umeczonym, rados¢, cierpig-
cym. Kazda jego pieSh byta
wynikiem obserwacji natury i
diugich studiow  kolorystycz-
nych i rysunkowych. Powta-
rzanie x razy tego samego ry-
sunku czy motywu kolory-
stycznego dawata w rezulta-

cie lapidarnos¢ kreski, czy-
stos¢ | trafno$¢ koloru. Jest
on dla nas przykladem nie-

zmordowanej dociekliwosci w
szukaniu syntetycznej jak naj-
prostszej formy wyrazu. Ja-
kiez wielkie analogie w szcze-
rosci wyrazania sie widzimy
w prymitywie sztuki ludowej
i w poematach wielkiego pel-
nego wdary w cztowieka medr-
ca-malarza.

Dla Matissa obraz byl wy-
nikiem szeregu obrazéw na-
ktadajgcych sie na siebie, \w
ktorych spok¢j pierwszej wi-
zji i obserwacji zamieniat sig
w coraz silniejsze napiecie.
,,S}ysze pisk jaskoétki a mysle
o $piewie organow“. Malarst-
wo. Matissa, to nie tyiko ma-
larstwo francuskle, Lafirmacja

francuskiej nadziei“, ale ma-
larstwo caftej postepowej ludz-
kosci. Kochat ludzi. Zastepo-

wat im w czasie petnej nocy

promien stonca. Stal z nimi w

jednym szeregu obroncéw' po-

koju. Pigknie okresla Ara-
gon jego pracowito$c, ze ,malarz ten od
okoto 56 lat tylko wytrwale pracowat,
pracowat tak jak oddychat, zaledwie
spat”.

Myslac o wspéiczesnych naszych ob-
razach, ktérych rodowod kolorystyczny
wywodzi sie z palety postimpresjonisty-
cznej jestem zazenowany. Kilkadziesigt
lat temu Henri Matisse miat odwage prze-
ciwstawiC sie zywemu jeszcze impresjo-
nizmowi i stworzy¢ malarstwo bez mgiet
i smaczkow,; petne czystosci widzenia
malarskiego. A my dzi$ czujgc potrzebe
stworzenia nowej sztuki dla wyrazenia
nowych tresci dotad nie znalezliSmy w
sobie dosc¢ sity dla przezwyciezenia obcig-
zen postimpresjonistycznych. hamujacych
petny dzwiek naszego koloru.

Jest juz pozno. Pisze list do przyjaciela
z Krakowa.

,Drogi Przyjacielu!*

Przesytam ci stowa H. Matissa, wypo-
wiedziane do Andre Verdet: ,Niech pan
powie mtodym malarzom, ze zawéd ma-
larza nie ma nic Wspolnego z dyletanty-
zmem i ze jest absolutnie obcy sprawom
mody, bluffu, lub spekulaciji. Swiado-
mos$¢ artysty ]est czystym i wiernym
zwierciadtem, w ktérym winien on kaz-
dego dnia kontrolowag swoje dzieto bez
obawy zaczerwienienia sie. Ciggta odpo-
wiedzialno$¢ wobec samego siebie i wo-
bec Swiata nie jest pustym stowem: po-
magajgc w budowie Swiata artysta u-
trzymuje swa godnosc¢”.

Czy ta wystawa *) jest tak zla, ze —jak
twierdza niektérzy — nie stanowi pro-
blemu do dyskusji. Czy przeciwnie —
jak entuzjazmujg sie inni (& jest ich
sporo), podkreslajgc swobode i réznorod-
nos¢ rozwigzan kolorystycznych, intym-
nos$¢ i niedeklaratywnos$c¢ tematu. Ani ten
poglad, ani poprzedni nie jest. moim zda-
niem, najstuszniejszy. Fakt istnienia tej
wystawy o takim obliczu dla jednych jest
pozyteczny, dla innych na pewno szkodli-
wy. Pozyteczny dla plastykéw. Ministra
Kultury i Sztuki, Panstwowego Instytutu
Sztukl Szkodllwy dla ,masowego odbior-
cy”.

Zaraz to wyjasnie.

Dobrze jest, ze ta wystawa, reprezentu-
jaca studia artystéw przede wszystkim
w zakresie portretu, krajobrazu czy mar-
twej natury, jest taka. Dlaczego?'

Bo demaskuje! Demaskuje prawdziwe
oblicze warszawskiej plastyki (nie moéwie
0 wyjagtkach). Na tej wystawie Minister-
stwo nie subwencjonowato wielkich pt6-
cien o wyraznej tematyce polityczno-spo-
tecznej, nikt sie nie spodziewat nagréd
czy wyroznien (bo na okregowych wysta-
wach dotad nie bylo takiego zwyczaju).

Caly tego rodzaju wysitek wyeksploato-
wat sie na IV OWP Tu przyniesiono to,
co jest wynikiem codziennej pracy pla-
styka, (a nie wynikiem gorgczkowej twor.
czosci, aby wypeic jak najcelniej, za-
mowienie odpowiedniego etapu rewolucji
kulturalnej, prowadzonej ostro, ale nie-
konsekwentnie).

Pewien miody cztowiek zwiedzajgc wy-
stawe zabawiat sie przede wszystkim wy-
szukiwaniem matych btedéw w obrazach,
np. ze kosiarz trzyma kosg lewa reka
itp. Oburzylam sie wéwczas, zarzucitam
mu matostkowos¢, zadatam tolerancji i
wielkodusznosci w stosunku do tworcéw
w imie przekazywanego przez nich wzru-
szenia. Teraz z perspektywy czasu ro-
zumiem, ze bylo nonsensem to zadanie
Wlelkoduszn050| jesli obrazy mimo tych
btedéw nie przemawiajg do odbiorcy ta-
ka sitg prawdy, ktora te biedy uczynita-
by nieistotnymi, jezeli tworczos¢ jest w
swej istocie matostkowa.

Matostkowe zainteresowania, cieply, a
nie zarliwy stosunek do Swiata i jego za-
gadnien. Na tyle cieply, aby ,konty-

*) V Okrggowa Wystawa Plastyczna w
Warszawie.

W spramie mitodych plastykom

Do biur Ministerstwa Kultury i Sztu-
ki naptyw-ajg dziesigtki podan i zazalen
absolwentow wyzszych uczelni plastycz-
nych, narzekajgcych na zle warunki ma-
terialne, na brak pracy i niewlasciwy,
krzywdzacy ich rozdziat prac przez przed-
siebiorstwa ustug jakimi sg np. Pracow-
nie Sztuk Plastycznych — itd. itd. Do-
tyczy to gtoéwnie plastykéw zamieszka-
tych na terenach wiekszych os$rodkow pla-
stycznych — Warszawy, Krakowa, Poz-
nania, todzi, Gdanska czy Wroctawia —
gtownie tych miast, w ktérych istniejg
wyzsze uczelnie plastyczne. Pewne grupy
absolwentéw ttumacza sobie zty stan rze-
czy naiwng teorig ,nadprodukcji plasty-
kéw", ktora oczywiscie jest naiwnym
nonsensem.

Co moéwig fakty? Zwigzek Plastykow
zrzesza okoto 3000 tworcow — z czego po-
nad tysiac zamieszkuje w Warszawie!
Fakt ten znajduje pewne uzasadnienie w
rozmachu warszawskiego budownictwa,
dla ktorego pracujg coraz liczniejsze rze-
sze rzezbiarzy, wnetrzarzy i malarzy.
Warszawa jest miastem o najwiekszej
ilosci wydawnictw, dla ktorych pracuje
kilkudziesieciu grafikow'. Oczywiscie w
Warszawie powinien istnie¢ najsilniejszy
kolektyw czotowych tworcow polskich.
Ale wtasnie w Warszawie paruset pla-
stykbw nie moze znalez¢ zatrudnienia
W Krakowie sytuacja wyglada podobnie
— nie inaczej w pozostatych osrodkach
ngﬁitngnych: Wroctawiu, Gdansku i Poz-

Istniejg natomiast wojewddztwa, w kto-
rych komorki ZPAP licza 6 — 10 czion-
kéw. Sa miasta, w ktorych mianem pla-
styka szczyci sie kiepski amator, a pra-
ce plastyczne z terenu wolewodztwa wy-
konuje spodfdzielnia ~ zrzeszajagca obok
tychze amatoréw, takze... szyldziarzy i
malarzy pokojowych. Nie nalezy chyba
opisywacé, ,owocow"” ich pracy — nalezy
natomiast zastanowi¢ sie czy wspoétodpo-
wiedzialnymi za ten stan rzeczv nie sg
witasnie tez owi narzekajgcy absolwenci,
ktérzy wolg znosi¢ zte warunki material-
ne w duzych miastach, niz wyjecha¢ w

teren, gdzie czeka ich odpowiedzialna 1
na pewno owocna praca.

Ministerstwo Kultury i Sztuki wobec
tego stanu rzeczy postanowito radykalnie
—J to w mozliwie szybkim czasie — roz-
tadowaé te niewatpliwie szkodliwg, tak
dla upowszechnienia kultury plastycznej
jak i samych plastykéw, sytuacje.

W tym celu Centralny Zarzad Sztuk
Plastycznych i Wystaw od kilkunastu
miesiecy prowadzi akcje osiedlania pla-
stykow na terenach, wykazujacych zde-
cydowany brak kadry plastycznej. Na ten
cel zostaly wydzielone z budzetu Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki specjalne fun-
dusze, z ktérych kazdemu z osiedlajgcych
plastykOw zostaje przeznaczone potroczne
stypendium w ~ wysokosci 800 zt mie-
S|eczn|e majace umozliwi¢ ,aklimatyza-
cje“ na nowym terenie.

Akcje osiedlenczag prowadzi sig w tej
chwili na terenie Szczecina. Zielonej G6-
ry, Opola, Koszalina i Olsztyna — a réw-
niez w tych wojewdédztwach, gdzie po-
wiatowe domy kultury i ogniska odczu-
wajg brak wyktadowcow i instruktoréw.
Osrodkiem, w ktorym zapoczatkowana z
koricem ub. roku akcja osiedlencza data
— mimo pewnych trudnosci — spore re-
zultat}', jest. Szczecin. W tej chwili ko-
lektyw szczecinski moze poszczycic¢ sig
duzymi osiagnieciami twoérczymi. Swiad-
czg o nich wystawiane na IV Ogdlnopol-
skiej Wystawie Plastyki prace Brzozow-
skiego, Harmacinskiej, Kosmsklej, Spy-
chalskiej, czy Mariana Ryczki.

Przyktadem dobrych rezultatbw owej
akcji jest rowniez Zielona Goéra — gdzie
przed kilkunastoma miesigcami byto az...
dwéch plastykéw na terenie catego woje-
wodztwa. Obecnie dziata tam kolektyw
miodych plastykéw, w ostatnich za$ mie-
sigcach powstata juz delegatura ZPAP,
kierujgca ich zamierzeniami. Juz w pare
miesiecy po osiedleniu sie grupy plasty-
kéw w Zielonej Gorze dato sie dostrzec
pewne ozywienie. Miodzi plastycy zorga-
nizowali wystawe swoich prac, ktéra cie-
szyla sie duzym, jak na pierwsza tego ro-
dzaju wystawe w Zielonej Gorze, zainte-
resowaniem spoteczenstwa. Sposréd wy-
stawionych prac na specjalne wyrdznie-

nie zastugujg prace Telchnerowskicgo,
Szpakowskiego. Rojowskiego. Zaborow-
skiego, Nowickiego i Bienka —a wiele z
nich powstato juz na terenie Zielonej Go6-
ry. Oczywiscie obok duzych osiggniec¢
grupa zielonogorska napotykata tez na
szereg trudnos$ci, ktére dzieki wiasciwe-
mu stosunkowi Wyd2|a+u Kultury Prezy-
dium WRN zostaty w duzej mierze roz-
wigzane.

Nie mozna przed wyjezdzajagcymi w
teren w ramach akcji osiedlenczej pla-
stykami ukrywac¢ tego faktu, ze pionier-
ska ich praca czesto napotyka na rézne-
go rodzaju, szczegblnie mieszkaniowe
trudnosci. Z takimi trudnosciami boryka
sie w Olsztynie grupa absolwentow kra-
kowskich, na ktérej czele stoi Andrzej
Samulowskl pochodzacx z zastuzonej ro-
dziny d2|alaczy mazurskic

Prezydium Miejskiej Rady Narodowej
w Olsztynie od kilku miesiecy nie potrafi
zapewni¢ osiedlenicom minimum warun-
kéw mieszkaniowych. Wykazuje ono cat-
kowity brak zrozumienia dla tak powaz-
nej akcji kulturalnej, mimo statych inter-
wencji tak delegatow Ministerstwa, jak
Wydziatu Kultury Prezydium WRN. de-
legata ZPAP, i samych plastykéw. Po-
dobnie sprawa przedstawia sie w Opolu,
gdzie Prezydium Rady Narodowej nie
potrafito y%ospodarowaé trzech bodaj
ze skromn izb, dla przebywajg-
cych tam od kilku tygodni plastykow.
Prezydia WRN powinny wreszcie zrozu-
mie¢, ze od ich stanowiska w duzej mie-
rze uzaleznione sa rezultaty powaznej,
wynlkaj cej z uchwal Il Zjazdu Partil
akcji Kulturalnej.

Pozytywnym objawem jest fakt, z*
osiedlani plastycy, mimo trudnosci nie
tezygnuja z osiedlania i oprocz nielicz-
nych jednostek wiasciwie rozumiejg sta-
wiane jm przez panstwo zadania upow-
szechniania ,kultury plastycznej. A pewne
jest. to, ze przede wszystkim od samych
absolwentéw uzaleznione sg ich warunki
bytowe i rezultaty tworczej pracy, kto-

osa%nlema z zainteresowaniem $ledzi
cae spoteczenstwo.

J. OGRODOWICZ

Toluarzyszom plastykom

Spotkatem sie * Wami na krotko; nte
byto okazji porozmawia¢ dtuzej. Poniewaz
sprawy, o ktérych méwiliSmy powinny ob-
chodzi¢ niektérych, zwracam sie do Was
za posrednictwem naszego pisma. Pa-
mietacie. w lipcu pracowaliSmy razem na
obozie plenerowym. Wy, miodzi malarze,
opuszczajgcy Akademie, mowiliscie z za-
patem o czekajgcej Was pracy w Opolu,
gdzie mieliscie sie osiedli€. Wiedzieliscie,
ze bedzie do$¢ trudno w nowym terenie,
w warunkach samodzielnej juz tworczo-
Sci. Rzeczywiscie: musicie zdobywac
wszystko — zaufanie ludzi, wtasne oblicze
artystyczne, wreszcie to, co skltada sie na
atmosfere, w ktérej artysta-malarz czu-
je sie potrzebny. Wabito Was piekno sta-
rego miasta, nowos$¢, prawda i sita pro-
blemoéw zyciowych opolskiej ziemi, ktorg
bedziecie przedstawia¢ w swoich  pra-
cach. Wy trzej: Franek Pikuta, Jurek Be-
ski, Marian Szczerba — zdawaliscie so-
bie sprawe z odpowiedzialnosci jaka na
Was cigzy.

Dostaliscie z Ministerstwa Kultury i
Sztuki stypendia osiedlencze, jako pomoc
materialng na najtrudniejszy okres Wa-
szej pracy. Wydawaloby sie wiec, ze
wszystko jest w porzadku. Zaczelo sie do-
piero w Opolu. W Wydziale  Kultury
WRN nic nie wiedziano o Waszym pray-
jezdzie, bo kto$ w Ministerstwie Kultu-

z Opola

ry i Sztuki zapomniat wystaé pisemko,
fhzyjeto Was obojetnie, z lekkg domiesz-
ka zdziwienia. Potem pierwsze kroki u-
siane klodami; brak mieszkania, brak
opieki, nieche¢ ze strony miejscowych
plastykow i pseudoptastykéw, upatruja-
cych w Was grozng konkurencje, mogaca
skonczy¢ z czesto, wystepujgcym, najcze-
Sciej bezkarnym a sowicie... optacalnym
dyletantyzmem. Doswiadczenie uczy, ze
dyletantyzm  plastyczny nierzadko sie
wigze z innymi zjawiskami: kumoter-
stwem i kombinatérstwem. Nie  wiem
dokfadnie, jak dalece owe ,zjawiska“
bruzdzity waszym sprawom. Aie sadze, ze
dos¢ wymowne jest traktowanie Was
przede wszystkim jako miodzieniaszkow,
ktérzy ,muszag sie jeszcze uczy¢“. Cieka-
wi mnie tylko, czy ci. ktoérzy tak o was
mowili, mieli za sobg ciezkie siedmiolet-
nie studia plastyczne.

Ale nie tyle wazne sa owe zlotowki,
ktérych nie dano Wam godziwie i ze spo-
tecznym pozytkiem zarobi¢, ile mur obo-
jetnosci jaki Was otacza. Uczelnia jeszcze
w tej chwili nie potrafi zaja¢ sie serio
swoimi absolwentami i nie zawsze ma ku
temu mozliwosci. Ministerstwo dato sty-
pendium jakby na odczepne i spoczeto na
laurach — nie $ledzac dalszego toku spra-
wy. W-Opolu ludzie, skadingd moze bar-
dzo dobrzy, niezbyt wiedza o co chodzi, a

e shadine?

nuowac | ,pogtebiac¢”, ale niedo$¢ goracy,
aby ,odkrywac¢, okresla¢, definiowac"
swoéj wirasny, samodzielny poglad na zy-
cie i Swiat oczami cztowieka z potowy
naszego wieku, w naszych warunkach po-
lityczno - spo{ecznych

Nie przeraza mnie przewaga pejzazu,
martwej natury, i portretu na tej wysta-
wie. tych trzech tylko motywach ma-

hStweh T,0¢0"3 Rrzf kgza¢ cate bogactwo
iudzKicn, waznych tredci (i liryke bardzo
osobista, i dramat, i monumentalfly epos).
Przekonuje mnie o tym kilka nielicznych
pozycji na tej wystawie, przede
wszystkim pejzaz pt ,Ziemia“ J. Dzie-
dziory i martwe natury Panasa. Smut-
ne jest to. ze wiekszo$¢ prac na wy-
stawie cechuje niewazkos¢, letnio$¢ tre-
§ci wzruszeniowych — tak. jakby byly
malowane nie tyle z koniecznosci opo-
wiedzenia ludziom spraw waznych, bar-
dzo pieknych, a z nawyku zawodowego.
(Jestem malarzem, zatem do moich obo-
wigzkow naiezy czesto malowaé, pogte-
bia¢c swéj warsztat, robi¢ to coraz bar-
dziej sprawnie, a nie — jestem cztowie-
kiem, odkrytem prawde, ktéra nie moze
by¢  przemilczana, mnie jest po-
trzebna jak powietrze ptucom, niech sie
stanie tak potrzebna i wazna dla innych).

Stad mimo pozoréw roznorodnosci ce-
chuje te wystawe nuda i szczera bezpro-
blemowosé, a to jest grozne. Zalezalo nam
przeciez na rewolucyjnej przemianie pol-
skiej plastyki w kierunku realizmu so-
cjalistycznego. Pie¢ lat ,walki“, coroczne
podkreslanie sukces6w  akcentowanych
kilkoma nagrodami dos$¢ przypadkowych
zwyciezcOw etapOw, a w rezultacie jaki
wynik, w szerokim zakresie?

Jak sie to odbito na przeciethym obli-
czu malarstwa?'

Zaden wynik. W ogdle sie nie odbilo
splyneto jak woda po kaczce. Albo zly
wynik — bo zamiast odwagi poszukiwan
wynikajacych ze Wzrostu skali zaintere-
sowan ludzkich, z przeobrazenia $wiato-
pogladu artysty, zejScie na ostrozne po-
glebianie warsztatu, na szukanie matych
smaczkow, tanich sentymentéw, na bez-
dusznos¢. To wszystko nie jest malowa-
ne wielkim'sercem (petng odpowiedzial-
nosci Swiadomoscia. To wstydliwa czu-
tostkcwi i¢ i niepewna wiedza o malowa-
nych przedmiotach. Przez pie¢ lat uzyski-
wano sztucznie robione efekty, a nie od-
mieniono postawy, Nie podniosta sie tem-

peratura tworczosci. Procesy twdércze nie
odnalazty swojej rewolucji w rewoluciji,
ktéra przeobraza nasze zycie.,Za sto lat
— recze za to — historycy sztuki beda
sie gtowi¢ ogladajgc wiekszos¢ tych prac.
kiedy to bytlo malowane? | poznawac be-
da czasem tylko po wspéiczesnych akce-
soriach — a to za mato. Nie ma osobnej
zaplanowanej rewolucji Kultury, rewolu-
cja - znaczy nowy cziowiek, nowa S$wia-
omo$¢, nowy rewolucyjny stosunek do
Swiala i cztowieka, i tylko w tym sen-
sie dotyczy artysty tak, jak dotyczy kaz-
dego cztowieka (robotnika, inzyniera, pi-
sarza). Jego warsztat zmienia sie i uwspot-
czesnia dzieki wzrostowi jego potrzeby
w'yrazenia takich a nie innych tresci. A
jesli tych potrzeb nie ma, ze sztuki robi
sie zreczne kuglarstwo, (formalizm) albo
tania, malowang literatura. Zdemaskowa-
nie tych oczywistosci raz jeszcze, jest za-
stuga tej wystawy.

A jej wadg? Wada jest mylacy, szkodli-
wy zestaw prac i metoda ich rozwiesze-
nia. Jurorzy na pewno dziatali ze stu-
procentowg uczciwoscia, ale bez jednoli-
tych kryteriow moralnych. Kierowani
moralnoscig spoteczng w stosunku do od-
biorcy przyjmowali prace, ktére wyda-
waty im sie najlepsze. Kierowani uczu-
ciem kolezenskim przyjmowali prace zle.
za ktérych poziom nikt z nich nie wzigt-
by odpowiedzialnosci (zeby nie skrzyw-
dzi¢ wysitku kolegéw, ktorym wystawa
przedtuza nieomal legitymacje zwigzko-
wa). A moralnos¢ rewolucyjna to wybor, to
decyzja, co wazniejsze. Krok naprzéd w
wychowaniu $wiadomosci wieiu odbior-
cow, dia ktorych powstaje sztuka, czy
charytatywny gest kolezenski, ktéry mo-
zna przenies¢ do sekcji samopomocy kole-
zenskiej Zwigzku Plastykéw? A jesli juz
ten wybor prac, to powinny one by¢ tak
rozwieszone, zeby odbiorca orientowat sie
wyraznie, ktore prace grupa orgamzulqca
wystawe uwaza za najblizsze ,nowemu*,
a ktére za wsteczne. Bo jesli grupa tych
ludzi ma jaki$§ wspolny poglad i wierzy
W jego stusznos$é, to nie nalezy obawiaé sie
konfrontacji z innym pogladem. Trzeba
mie¢ odwage wzig¢ na siebie odpowie-
dzialno$¢, nawet jesli w konsekwenciji
grozi jeszcze jedna omytka. To dopiero
stwarza mozliwosci zywej i prawdziwej
dyskusiji, a takiej nam bardzo potrzeba.

BARBARA ZBROZYNA

P> czesci biurokratyczni» ,zatatwili**
Was, niczego nie zatatwiajac. Wykazali
niezrozumienie dla sprawy — a taki®
brak tej zdrowej ambicji, jakg winno
mie¢ mtode wojewo6dztwo, w ktérym mo-
zna by zrobi¢ tyle dobrego. Wiasnie ich
obojetnos¢ sktonita mnie do chwycenia za
piéro. Znam Was — wierze, ze sie nie za-
tamiecie, nie opuscicie pieknej Opolszczy-
zny. Ale wiem tez, ze sg ludzie i instan-
cje, ktére winny poméc, zaopiekowac sie,
wykazaé serce i zrozumienie. Niepokoi to
Jtyiko", ze w Waszym przypadku tego nie
zrobiono. Jeszcze wielu ludzi w naszym
kraju jest nieczutych na sprawy sztuki.
Nie mieli do tego warunkéw, byli od ma-
larstwa odcieci. Nie dla nich pracowat
artysta. Jednak ci prosci ludzie pracy po-
trafig uszanowal artyste i zrozumiec¢ je-
go dzieto. Warto dla nich pracowaé. Bo
na pewno jest zle, gdy w instancjach zaj-
mujacych sie kulturg, pracujg ludzie nie-
czuli na sztuke, zalatwiajgcy doniosta
sprawe budowy narodowej kultury na
Ziemiach Odzyskanych tak beztrosko i
nonszalancko jak.. w Opolu. Wystepuje
do Ministerstwa Kultury i Sztuki w obro-
nie Opola, Btednym jest mniemanie, ze
plastyke mozna ,robi¢* tytk6w Warsza-
wie, czy Krakowie. Opole i Jelenia Géra
tez potrzebujg Srodowiska kulturalnego.
Wydaje mi sie, Drodzy Towarzysze, ze
pomocy w zatozeniu Oddziatu ZPAP na
terenie Opola udzieli Wam ZG ZPAP 1
Zarzad Okregu Stalinogrodzkiego. Jestem
pewien, ze towarzysze z opolskiego KW
Partii tez przyjdg Wam z pomoca.

Sciskam Wam rece — zycze powodze-
nia w pracy.
WLODZIMIERZ BUCZEK

W ocrayr KMJEJpiIMS

(ciag dalszy ze str. 3)

czasem z nieznanych uroczysk i karze
niesprawiedliwych. Ale (jest Juz stary —
starenki i rzadko wychodzi do ludzi. Wo-
h puszcze — wierng matke... Tak mowit
stary Nikifor — pastuch...

Chtopcy, pochyleni do przodu, siedzieli
nieporuszeni .Tylko Wasylek obejrzaw-

sie za siebie roztozyt swoja kurtke

blizej ognia, u nég Aleksego. Przetkng-
tem glosno Sline. Trwatem w jakims
cieptym oszotomieniu. Chciato si¢ w nim
trwa¢ bezgranicznie diugo. Mialem w o-
czach puszcze — zywa, mocng. Dlaczego
moje cowbojskie historie wydaly mi sie
Smieszne? Jakaz dziwna opowies¢. Alek-
sy... A on podnidst gtowe, przebiegt spo-
kojnymi oczami po naszych zastyglych
twarzach i leciutko usmiechnat sie:

— A kartofle juz beda dobre — po-
wiedzial.

..Zjedzono ostatnie, tadnie przypieczo-
ne a nie zweglone, kledy na znak Lon-
ki wstalem, ruszajgc na kolejny obchdd
pastwiska.

—e Nadgon blizej Wasylkowa kobyte!

Lubi, diablica, chodzi¢ nad jezioro...
Patrzytem z zazdrodcig ‘ na_uktadaja-
cych sie do snu towarzyszy. Zwijali sie

w kiebek przysuwajac sie blizej do ognia.
Przecierajac = oczy poszediem skrajem
puszczy. Po kilku krokach odrzuci -
tem precz sek imitujgcy wielostrzato-
wego colta, bo juz zgubitem z gtowy
przesladulace mnie zwykle obrazy walk
z Dzikiego Zachodu. Najpierw zblakty,
stracity wyrazisto$¢, a potem Po prostu
odeszty, rozpilynety sie. Zostara czarna
Sciana puszczy i cichy szmer wysokich
Wier_zchoikc')w... | Mikotaj stary — sta-
renki..

Rozgladatem SI? trwozliwie dokota, bo
chomaz mogtem liczy¢ na dobro¢ Miko-
taja, batbym sie z nim spotka¢ twarza
w twarz. Skierowatem sie w te strone,
w ktorej niebo zatracajgc moc granitu,
jasniato " dalekim brzaskiem.

EUGENIUSZ KABATC



