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KTORZY WYDOBYLI PIERWSZA RUDE - TYMCZASOWY POMNIK
WYSTAWIA WLODZIMIERZ MAJAKOWSKI

Byto taki

socjalizm--
podnioste stowo. j||f
Z lewej strony D
pod sztandarami ze$ stal %
i na czoto

sama =

sptywata ci stawa.
Przeszlismy przez burzg
ognistg 1stalowa. [
Lecz trosk —
nie aureoli —
przybyto gtowom.

Stalo sie:

komunizm —

najzwyklejsza sprawa.
Potok
fanfaronskich stow
poskromcie —
nic nam nie zbuduje
zadne z nich.

Na calowym,
niewidocznym froncie
podbija sie dni.
Stawie tych,
ktorym wiedzy
o Grekach
brak,
ktorych nie grzeje
czyn Mucjusza Scevoli,
ktérym nic nie mowi i
nazwisko: Grakch,
ktorzy
tylko pracujg—
przysztosci woty.

‘' BILtO #

My$my wiecowali.
Stowospadéw prady,
idei baloniki —
drzyjcie, Swiaty.
A w rzeczywistosci —
odpadly
rgczki rondli,
golimy sie
szkietkiem szczerbatym
A w rzeczywistosci —
dziura w podeszwie
gebe rozdziawita —
bez cwieczka
o« it
Do Butyrek M, .
za to
dziury nie odeslesz,
Ze tak wniebogtosy protestuje...
,Dzi$ niczym, jutro wszystkim myl"
Jutro.
A na razie — %-
ptug — "
to dla nas L
fantastyczny mit,
w bluzach z rolet
podobnismy _
\ dzikuséw rasie.
4 A

Sciska pier$

Jak angina,

blokady obrec*.

Wewnatrz — chaos, 1
wygast -f
palenisk zar.
Cielska maszyn v
nte zdotaly sie zarazie oprze¢,
mor ,
zebami rdzy,
zelazo zzart.
Stepow
buntowato sie
bezdroze,
ryczat Ural
swg gardzielg gestolasa.
Bez zelaza

komunizmu by¢ nie moze.
Gdzie zelazo?
Dajcie nam zelazo.
Nie pocieknie dym
z kominéw wymion.
Syren chor
odpowiedz dat juz twarda:
,Darmo
w ttoki
pare pcha¢ —
nie warto, V
Z ziemskich wnetrz
niech nam zelazo wyjma".
Elektrycznos¢
mas
spawata wole.
Jedng myslg
karmigc moézg zapamietale,
ciatlo mas
miotalo sie
calizna,
polem
Z nieprzepartej
tesknoty
za metalem.

nie stul jej.

4

| wotania "1%
przenikato
drzgcg dal,
W uszy ziemi
lazto: ~
Daj ] \
zelazo!" f;

Wcigz na nowo
zew ste rodzit
gtodnych rzesz,
pbézniej gtucht,
jakby szept profesorski go urzek,
te pod Kurskiem
strzatki z drogi usituja zejsc,
jak Czuzak.
W stéw wytwaérni
kierownikiem jestem
i mistrzem.
Jam
nie geolog,
lecz twierdze:
przed naszym przyjsciem

byto
pod Kurskiem
goto.
Najzwyczajniej sza
gleba
i podglebie.
Ziemski glob,
awewnatrz —
woda i $miecie przerdzne.
Tylko lawy
z rzadka

drazyly mroczne giebie.
| dopiero pozniej

na nasz zew,
na prosbe,
4 na przykiad nasz widomy —
Bl
ziemi
doty.

powstaty

Od czasow,
gdy gazow gasnacych skrzep
z rudg lawg
ruszyt w zawody,
od czasow,
gdy o‘pierwszy bazaltowy brzeg
uderzyty
wezbrane wody,
od czasow,
gdy praszczury
nosorozcow i krokodyli,
do niczego niepodobne,
nieporéwnywalne z nikim
stwory
przedhistorycznej idylli,

osiodtaty lodowce — pancerniki,

od czasow,
ktére na wieki zawality wejscie
do wracych <
podziemnych tygli, i
' J
i pierwszykoczownik -4
nie zostawit wiesci —e

po ktérych

zelazne pokiady

zastygly. J\
Przysztych lat

maszynowy
toskot i ruch
lezy .
w worku kamiennym — %
, . % 1 animru-mru.
Daj! 1 [

Do uspionych
w pieczarze gtuchej,
do serca ziemskiego

dotarto -
hasto,
Daj!
Wstrzasniete
woli wybuchem,
kazamaty
A trzeszczg
nad zytg zelazng, 4
Zepchnawszy ,

niezno$ny ciezar, g
stopy pustyn,
depcacych zyly,

zelazo
ptyneto struzka najciensza,
zelazo
wlewalo sie
W oceandw ity.
Pokonywato

jakies prady oporne,

jakies gor tancuchy
przesadzato biegiem,

pod Krymem

czotgato sie,

omijato Kalifornie

wdrapywato sie

na Murman,

porzucato Norwegie.
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KURSKA

Od Francuzéw i Niemcoéw,

zerkajgcych z ukosa
na takomy kasek,
uciekato w ktus,
az, zdyszane,
zatrzymato sie:
Rosja.
| zapadio w ziemie
pod miastem — .
Kursk.
Glosy podziemne
wiatru wysysata pompa.
Niech stucha
cztowiek,
tasmowka,
kompas:
nie dla buldogéw haubic —
dla pokoju
chytros¢ ziemskiej skorupy
pokonuj.
...Przypadnij jeszcze do ziemi,
zmalej,
zgiety, wstuchaj sie
w skiebiong gteboko magme,
oko tropicieli
przyciggaty anomalie,
strzatki kompaséw
wykrecat magnes.

JEST
Wy,
wrzeszczacy,
ze ,Rosje zasmieca
cala, 15y
do cna

zaplujg pestkami.”

przy pracy
przyjrzyjcie sie
miesniom
gtodnych,
nagich | niewyspanych.
Wokot —
dzdzy i wiatrow
maligna mglista,
pod nogami
btoto traktéw wiejskich,
nieprzebytych,
jak Alfred —
S felietonista
Slzwiestii".
Zjachwycat sie
romantyk
Don Kichotem,
te tak zwidom wygrazat,
skrzydlatym i innym.
Zwyktych chwali¢ miynarzy
kt6z ma ochote:
nie wiatraki —
parowe
oskramiajg miyny.
Stuchajcie, P 1 ym
proletariackie cory: 4:
ten, , r
co przyszedt,
o by w ziemie wgryz¢ sie,
CO na mapie
linie natarcia szkicuje —
oto
dzisiejszy rycerz.
On takze. 5
marzy¢

i kocha¢

) potrafi.

Juz
ruda

* z pragnienia drzy.
Poprzez skate
do serca jej trafi¢:
junaka A

««W*,  w <tymu kedziorach * _
przyjm.
Stalowy Swider
».jrtd$- o ziemie sie szczerbit.
Usigdz, A
A zreperuj, ol
A ' naostrz. Jfr
| myslates — rk
cierpliwos¢ sie szybciej wyczerpie,
niz pokonasz
opoke
skostniatg.
Lecz znowu —
hurral
| znowu —
dalej —
drazyc,
rwac
skalisty fundament.
Diamentowy

Swider '
zamiast Swidra ze stali —
ale znowu
rozpryskuje sie
diament.
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OTO POEMAT

Oto poemat Wiodzimierza Majakowskiego o robotnikac\
0 pracy, o twérczym wysitku tych, co ,z gardta ziemi wy-
dzierali zelazne kaski".

Oto — wedtug terminologii niektérych naszych krytykéw—
.produkcyjnie,k" Wtiodzimierza Majakowskiego.

Po raz pierwszy siegnatem don przed kilku laty, gdy nie-
powodzenie ,Wiosny SzeSciolatki® kazato mi zwatpi¢, czy
w ogo6le tego rodzaju tematyka ma. racje bytu, czy praca
ludzka moze by¢ petnowarto$ciowym zrédiem poezji.

Dzi§ — pragne rzuci¢ swoéj przektad na szale dyskusji
£ ,tematyce produkcyjnej" w literaturze, pragne wypowiedz
Majakowskiego przeciwstawi¢ tym wszystkim, ktérzy sadza,
ze ,produkcyjniaki* zmarty $miercig naturalng wraz z nie-
stawnej pamieci schematyzmem.

Nie, to nieprawda. Juz mnie nie przekonacie, te literatura
naszej epoki moze sie obej$¢ bez wizerunku cztowieka pra-
cujgcego, budujgcego, pracg swag zmieniajgcego Swiat. Nie
uwierze, ze praca socjalistyczna z samej swej istoty jest
ubozszym Zrédtem wzruszenia artystycznego anizeli bohater-
stwo u) bitwie, czy tzw. ,zycie osobiste” mezczyzn i kobiet.

Pytanie tylko: jak? Ktéredy droga do owej upragnionej
zyly poezji, ukrywajacej sie wséréd szarych bryt codzienno-
sci?

Odpowiedz, ktérg daje autor ,Robotnikom. Kurska" nie jest
1 me moze byé odpowiedzig uniwersalng Zaden z nas nie
zostaje zwolniony od poszukiwan wiasnego rozwigzania.

Ale gtos Majakoicskiego jest cenny, bo odpowiada: tak,
mozna, wszystko jest do zrooienia, ten temat nie gorzej od
innych moze zaléni¢ najczystszym blaskiem poezji.

1tag w odpowiedzi Majakowskiego elementy doswiadczenia,
ktérego nie musimy kopiowa¢, ale nad ktérym postokroé
warto sie zastanowi¢. A wiec:

1
— U nas wiersz o pracy, o budowie — to najczesciej,
w mniejszym, lub wiekszym stopniu ,upoetyzowana fotogra-
fia" — Majakowski wychodzi poza te granice. Dla niego ist-

nieje nie tylko ,obiekt", z ktérym konkretnie zwigzany jest
utwoér, zadanie swoje widzi poeta nie w opisie tego obiektu,
z ktérego wytawia jedynie poszczeg6lne charakterystyczne
rysy. Pole widzenia poety jest znacznie szersze: obejmuje
kluczowe sprawy narodu, rewolucji, Swiata, ktére nie roz-
grywaja sie przeciez w jednolitej scenerii wybranego obiek-
tu — Kurska czy Nowej Huty. My ograniczamy wiersz —
jak pseudoklasyczng tragedie — autor poematu ,Robotnikom
Kurska" gwizdze na ograniczenia czasu, przestrzeni i akcji.

Nie ,obiekt", lecz my$| dyktuje konstrukcje utworu.
2.
Majakowski nie boi sie ,naturalistycznego"” i ,pesymistycz-

nego" (a w kazdym razie przyziemnego, brutalnego), niemal
wyzywajgco prozaicznego pokazania dnia dzisiejszego.

Majakowski nie boi sie fantastycznej utopii, kiedy stwarza
wizje jutra.

Miedzy tymi dwoma biegunami powstaje pole poetyckie
0 najwyzszym napieciu uczuciowo-intelektualnym. Rewolu-
cyjny prad tego pola poraza czytelnika.

3

— Jak kazdy prawie utwér Majakowskiego i ten nosi cha-
rakter polemiczny. Zostal on napisany nie po to, zeby
zarejestrowac jakie$ zjawiska, ale zeby przekona¢.

Wy,

wrzeszczacy, ze ,Rosje zasmieca
cata,
do cna
zapluja pestkami!" —
1 przy pracy
przyjrzyjcie sie
miesniom
gtodnych,
nagich
t"- i niewyspanych.
i i
Stuchajcie,
proletariackie cory!
ten, z
co przyszedt,
by w ziemie wgryz¢ sie,
eo na mapie
linie natarcia szkicuje —
eto
dzisiejszy rycerz.

A wiec: poemat z tezg — teza wypowiedziang z catym na-
ciskiem i uporem, z calym pragnieniem przyciggniecia na
swojg strone ,proletariackich cér* i wyszydzenia, pognebie-
nia sceptykéw, ,wrzeszczacych, ze Rosje zasmieca... itd."
Wielka, zasadnicza polemika $wiatopoglagdowa — oto tres¢
~produkcyjnie ka" Majakowskiego.

Poeta nie rezygnuje zreszta z okazji do mniejszej pole-
miki — literackiej, artystycznej. Okazuje sie, ze nie sg to
sprawy kraficowo rézne. Ze mozno w sasiadujgcych ze sobag
zwrotkach opiewa¢ socjalistyczng budowe i wtykac¢ zitoSliwg
szpile ministrowi oSwiaty...

4.

Majakowski zrywa ze ,wstydllwosclg uczu¢" wspoéiczesnej
literatury mieszczanskiej. Nie boi sie najbardziej niepows$ciag-
gliwych peanéw na cze$¢ swoich bohateréow.

Majakowski nie boi sie fantastyki, nie tylko umotywowa-
nej w wizji przysztosci, ale i takiej, ktérej jedynym uzasad-
nieniem stuzy zarliwo$¢ ideologiczna autora (fragment otym,
jak ,powstaty ziemi doty"), fantastyki pozbawionej najskrom-
niejszego przyczotka w realnej rzeczywisto$ci, nie usitujgcej
wmawia¢ w czytelnika, ze jest realizmem, a przeciez — zna-
komicie stuzacej ogélnemu realistycznemu wyrazowi poe-
matu.

Majakowski nie boi sie wtasnych ocen i sformutowan
ideologicznych (np. na wstepie) powaznych i kpigcych,
wszystko definiuje na wtasng reke i sam oierze za to odpo-
wiedzialnos$¢.

J.

— Majakowski nie boi sie... — a zresztg, czego boi sie Ma-
jakowski?

Tak, tu chyba dotarliS§my do sedna. Te zasade twdérczg mo-
zemy przyja¢ bez niepokoju, ze zostaniemy epigonami. Jak

myslicte? WIKTOR WOROSZY¥| sK|

| gdy zdalo sie —i

Jm odpraw stype nadziejom,

nie ocali

przed kleska
nic juz —

s gtebin wyjrzata

t btysneta nad ziemig

przysztosci

otwarta Zrenica.

Niech sie krzywi

niedowiarka
mordka mysia:

ze daleko

"m | nie uda sie
dosiegnaé predko.

Gdyby komunizm

miat zy¢
tylko dzisiaj,
w ogole bysmy
na zycie
machneli reka.
BEDZIE

Rosjan smak leniwy

Smiertelnie ranigc

skuteczniej

niz ,Leféw" chor,

muzyka

miliona zelaznych ramion

dyryguje

jutrzejszy
Kursk.

| nie silgc sie

by ponad wieze wiertnicze

frungc

razem z lirykg wzniostg

uczniakom

manifestuje stowiczek

swe arcynudne rzemiosto.

(Ciag dalszy na str. 2.)



udzef Lenart

LUDZIE NA PRZEDPOLU

Wroctaw. Wzdluz Podwala, po drugiej
«tronie fosy biegnie jesienna aleja. Wo-
da za balustradg odbija .wszystkie barwy
przebogatej jesieni: ciemnobrgzowe buki,
jasniejsze lipy i najztotsze z wszystkich
drzew kasztany. Na dnie fosy lezy’ soczy-
sty, jedrny btekit. Jest harmonia —
jesiennych barw zestrojonych z szarzyzng
ocalatych doméw i brudnawa czerwieniag
zastarzatych gruzoéw.

Pamietam wroctawski krajobraz z wio-
sny 46 roku. Noc i ani zywej duszy. Prze-
strzen gruzéw, spelone drzewa i ksiezyc
nad nimi wschodzacy, czerwienszy od
ptomieni. Tak wyglagdaja pobojowiska.
W tym roku byt tu Tadeusz Borow-
ski i zadawal sobie pytanie: ,martwy,
czy zywy?"“ Znalaziszy zycie w uniwersy-
teckiej bibliotece — czuty, kochajacy —
wotat do ludzi: patrzcie, jest, zywy! Wiec
— zwyciezymy!

A teraz — teatry, opera, liczne $rodo-
wiska tworcéw, wielotysieczna rzesza
studentéw, ktérzy w sali Longchampsa

wybierajg swoich przedstawicieli do Ra-
dy Narodowej. (Wybrano jako kandyda-
tow Czestawa Katka, Teobalde Kopf, Ja-
na Bednarka i Estere Weichert). | jest
wreszcie potezny ruch artystyczno-ama-
torski, ktory mimo przystowiowych juz
trudnosci rozwija sie bujnie.

Kiedy wyszli§my z domu Staszka Ku-
szewskiego, na rogu ulic KosSciuszki (pod
14 mieszka Staszek) i Stalingradzkiej zot-
nierze minowali gruzy, a nieco dalej, na-
przeciw Domu Towarowego czerwienialy
fundamenty norvobudowanego domu.
Stalingradzka przy wylocie na Rynek
jest zamknieta: burzy sie secesje, aby
w ich miejsce wybudowac¢ staromiejskie
kamieniczki, dzieki czemu Rynek wro-
ctawski zachowa swojg jednolitos¢ archi-
tektoniczng — bedzie, jak warszawskie
Stare Miasto, dzietem sztuki.

Taki jest ten malenki, sré6dmiejski wy-
cinek wroctawskiego krajobrazu z roku
1954. Malenki, a skupiajacy wszystkie
(précz Pafawagu!) jego cechy. Nic tu nie
stoi w miejscu — wszystko wyrywa sie
naprzéd i ku goérze, ku przestrzeni, jak
nowozbudowana Politechnika na Placu
Grunwaldzkim. | chociaz wiem, ze zgo-
dnie z tradycja jesien jest smutna — te-
go nastroju nie umiatem odnalezé.

Wieczorem szliSmy ze Staszkiem na
ulice Kniaziewiczg, do Magdy, ktéra jest
przysztg zong Staszka. | na tejze ulicy
znalezliSmy co$ w rodzaju smutku. Nie
pamigetam pod kté6rym numerem, ale to
nie ma znaczenia. PrzystaneliSmy na
jezdni i patrzyliSmy w okno na parterze.
Obaj jesteSmy dziennikarzami i obaj in-
teresujemy sie sprawami kultury. Za tym
oknem mieszkali malarze. Smutni mala-
rze, ale przede wszystkim smutni ludzie.
Na $cianie, nad drzwiami widzieliSmy
namalowang twarz pieknej kobiety,
twarz, jaka znajdziecie na tysigcach re-
klam handlowych firm amerykanskich
iw milionie egzemplarzy comics‘6w. Ta-
kie kobiety widuje sie w sytuacjach ckli-
wych i makabrycznych — np. jak jej lan-
cetem wykluwaja oko... (Widziatem comics
z takim obrazkiem). Coéz, ta kobieta jest
inna: troche zblazowana, troche cynicz-
na, a najwiecej chyba — smutna. Portret,
ktéry nazwatbym: ,Rezygnacj a“.

Tuz obok byt napis na $cianie:

Wszystko ptynie, odchodzi, przemija
PANTA RH(UEI

Warto jest tylko dzi$, a dzi$ to chwila,
zbyt krétka nawet, aby sie zapomnie¢...

Nieco dalej, patrzyta ze $ciany druga
kobieta, ,Triumf i Cynizm"“, i napis:
.Wiedziatam, ze wrécisz", a jeszcze da-
lej, zeby nie byto watpliwosci odzywat
sie gliniany antyfaszysta i mieszczanski
Swiety: Remarque, oznajmiajac, ze ,na
zachodzie bez zmian*“.

PopatrzjdiSmy na siebie i wzruszyli ra-
mionami. Potem pokazaliSmy to Magdzie
— Magda us$miechnetfa sie, jak czlowiek,
ktory wie...

Dziwacznie jako$ brzmi Herakiit w
ustach tej pani ze Sciany w parterowym
pokoju przy ulicy Kniaziewicza, pod nu-
merem nie pamigtam ktérym. ,Swiat jest
przemijajacy jak btysk, nic nie ma trwa-
tego. nie istnieje idea, kultura, moral-
nos$¢, nie ma nic, co bv kazaio mysleé
0 dniu jutrzejszym, w imie ktérego 'trze-

ba by walczyé¢, tworzyé¢, przezywaé dra-

maty i komedie prawdziwych i urojo-
nych klesk i zwyciestw*".
Biedni ludzie, kamienny $wiat. Nawet

zapomnie¢ o nim nie mozna. Nie, nie dla-
tego, ze ,dzis" na to jest zbyt kroétkie.
0 tym Swiecie nie mozna zapomniec,
z nim trzeba sie bi¢. jesli pragnie sie zy-
cia. Ci juz nie umiejg widzie¢ Swiata,
juz przestali cokolwiek w nim rozumieé
1 pozosta! tylko ten portret, ktéory mozna
zwa¢ ,Rezygnacja“, pesymizm, a jeSli
nadzieja, to tylko w okrzyku ,Wiedzia-
tam, ze wrbcisz“.

Nadzieja — nawet wbrew panta rei...
Smieszne i tragiczne zarazem — farsa.

Jesien jest jesienig. dom domem, ksie-
zycowe pobojowisko ksiezycowym pobo-
jowiskiem. Wszystko z osobna, jak btysk.
I nie ma w nich owej przepieknej ra-
dosci. jaka rodzi sie w przebtysku nagtego
zrozumienia wspolnosci wielu zjawisk zy-
cia, bo juz nie ma w nich sity tworzenia.
A gdy przechodzi obok nich cztowiek,
ktéry rozumie i tworzy, wzruszy po-
gardliwie ramionami, jak Staszek Ku-
szewski, albo uSmiechnie sig, jak Magda.

| pbéjda dalej.

Nazwisko ,Kuszewski" czesto mozna
spotka¢ na szpaltach gazet. Jest ich
trzech: Staszek, Jarostaw i Marek.
Pierwszy z nich i najstarszy do niedawna
jeszcze byt szermierzem (szpada, szabla,
bagnet) i organizatorem sportu. Teraz
pracuje w ..Gazecie Robotniczej*. W tym
roku przyznano mu nagrode imienia Ju-
liana Bruna, jako jednemu z przoduja-
cych miodych dziennikarzy. Ostatnio
z racji duzej aktywnos$ci spotecznej i pu-
blicystycznej w dziedzinie kulturalnej po-
wotano go do Komisji Kultury Wojewédz-
kiej Rady Narodowej. Drugi i trzeci Ku-

szewski — Jarek i Marek — wchodzg w
skiad reprezentacyjnej kadry szermier-
czej, bytem wiec $wiadkiem i uczestni-

kiem przezy¢ rodzinnych z powodu po-
razki Jarka w miedzypafnstwowym me-
czu z Austrig. O sukcesach sportowych
trzech braci Kuszewskich méwig co naj-
mniej dwa dziesigtki dyploméw, ktorymi
obwieszone sg $ciany pokoju, w ktorym
pracuje Staszek, obtozony stosami ksig-
zek, notatek i gazet.

Na biurku stoi duza kula o zelaznym po-
stumencie: lampa i globus zarazem. Sta-
szek zazwyczaj pisze wieczorem — zapala
globus. Lubi ten globus. Wiekszo$¢ artyku-
téw, reportazy, felietonéw i notatek in-
formacyjnych powstaje w jego Swietle.

Nie wiem czemu, ale gdy patrzylem na
biurko Staszka i na te lampe, przypom-
niata mi sie twarz kobiety namalowana
na $cianie w pokoju przy ulicy Kniazie-
wicza. | pomysSlalem o odpowiedzialno$ci
za stowo, ktére piszemy. Za to, co mowi-
my do czytajgcych. Czy uczymy siebie
i ich odpowiedzialnosci ,za $wiat, za
ludzkos$¢*, jak moéwii Tadeusz Borowski
do miodych agitatoréw pokoju. Odpowie-
dzialnos$ci, ktéra w zyciu przejawia sie
w trosce o swoj warsztat pracy, o grosz
spoteczny, o wyzsza kulture aktywistow
i o to, by chtop zrozumiat istote sojuszu
robotniczo-chtopskiego, o dobrg prace
Swietlicy w PGR-ze o zesp6t amatorski
i wychowanie chuiigana na porzadnego
cztowieka, ktéry ma sie sta¢ naszym to-
warzyszem w walce.

Ta $wiadomos$¢ odpowiedzialnosci to-
warzyszy Staszkowi, gdy siada do pisa-

nia. | tutaj chyba kryje sie czes¢ ,ta-
jemnicy* sity oddzialywania jego pu-
blicystyki i szacunku czytelnikow.

Odpowiedzialno$¢ za $wiat... To brzmi
bardzo patetycznie. Nie szkodzi. Rzecz
jest nazwana witasnym imieniem. Czymze
bowiem jest troska o ,Przedpole”, o kt6-
rego koncepcji dyskutowali§my gorgco w
Zwigzku Literatéw przy placu Nankera 7?
Czymze jest troska o wysoki poziom
kulturalny aktywistow naszej zetempow-
skiej organizacji, ktorych Czesiek Biato-
was, Barbara Jakubowska, Szymon Szur-
miej i Staszek chcg przekona¢ o tym, ze
bez wysokiej kultury niesposéb dzisiaj
by¢ przywédca miodziezy? Czymze jest
np. rozmowa Czeska Bialowgsa z akty-
wistami w Miliczu o literaturze wspoét-
czesnej, jesli nie realizowanym w naj-
szerszym tego stowa znaczeniu poczuciem
odpowiedzialno$ci ,za $wiat, za ludz-
kos¢“ ?

Pewnie, ze pierwsza troska czlowieka,
ktory pragnie by¢ pisarzem, jest troska
o literature, ktéra zaczyna tworzy¢ —
ona bowiem jest przede wszystkim wy-
razem jego postawy wobec zycia, jego
walki o lepsze. Aie jak mozna wyobrazi¢

sobie wspéiczesnego miodego pisarza,
tworzgcego w izolacji od codziennych,
maiych i wielkich, dramatycznych zda-
rzen. konfliktéw, pisarza, ktéry by nie
doswiadczat zycia, nie brat udzialu w
walce, w ktérej rodzi sie uczucie i pasja
jego wyrazania, $wiadomo$¢ koniecznosSci
wprzegniecia sztuki do tej walki — sztu-
ki, ktéra przeciez niczym innym nie jest,
jak tylko bronig?

v

Nazajutrz rano Staszek pojechat do
Wotowa. Jest to nieduze miasteczko, po-
tozone w odlegtosci 40 kilometrow od
Wroctawia. Do pociggu wsiada sie ng
Dworcu, Swiebodzkim i jedzie w kie-

runku Scinawy. Miasteczko jest ciche
i senne — mgta opadata na wierzchoiki
drzew.

.Staszek jeszcze w pociggu usitowat
przygotowywacé¢ sie do czego$ w rodzaju

praséwki. Chodzito o to, by wyjasni¢
aktywowi kulturalnemu wojewo6dztwa,
(zjechali do Wotowa na trzydniowag na-
rade) niektére sprawy z aktualnej sy-
tuacji migdzynarodowej. A wiec — kwe-
stia jednosci Niemiec, polityka Mendes
France'‘a (trzeba przyznaé, ze obecny pre-
mier francuski $Swietnie potrafi gra¢ na
cymbatach), sprawa Jugostawii — itd.
itd. Poza tym — biezgca sytuacja poli-
tyczna w kraju | w zwigzku z tym
wszystkim — zadania dziataczy kultural-
nych wojewd6dztwa wroctawskiego w naj-
blizszym okresie.

Zadania? Wybory do Rad Narodowych.

Tu nie ma sporu o polityczno$é kul-
tury. Od zreferowania sytuacji politycz-
nej zaczyna sie¢ narada dziataczy kultu-
ry, ktérzy nim przystapig do dziatania na
swoim odcinku, musza pozna¢ sytugcje
catego frontu, podobnie, jak brygadzi-
Sci z Pafawagu musza poznaé¢ sytuacje
nie tylko swoich oddzialdéw, ale catego
zaktadu.

To byto pierwszego dnia.
dnia Staszek prowadzit seminarium
i konsultacje w sprawie planu pracy
Swietlic wiejskich. Trzeciego dnia przy-
jechat do Wotowa ,wiecznie zalatany*
Szymon Szurmiej — mtody rezyser Wro-
ctawskich Teatréw Dramatycznych, czlo-
wiek, ktérego tam wszyscy znajg. Prz.y-
jechat — ,ustawia¢" w sprawie zespotow
amatorskich, pracy w $wietlicach i do-
mach kultury.

Z chwilg przestapienia progu PDK w
Wotowie, Szymon ani chwili nie pozo-
staje sam. Otoczony gromada ludzi, wy-
daje sie stoustym czlowiekiem tyle
na raz prowadzi rozmoéw, zadaje pytan
i daje odpowiedzi, tyle kpin, zartéw
| dowcipébw rzuca naraz. Kt6z za to nie
lubi Szymona?

Szymon jest wszedzie: w Komitecie
Wojewo6dzkim, w Wydziale Kultury, w
domu, w kawiarni, w Wotowie, w Powia-
towym Domu Kultury, odwiedza zespotly
amatorskie, pcini funkcje partyjng w
teatrze, dyskutuje ze wszystkimi o poli-
tyce i sztuce, rezyseruje i musi sie uczyc.

Drugiego

on pracowatw ZWM-ie i ZMP) i Jak po-

wiadajg niektoérzy, Szymon do teatru
przyszedt z ulicy... Szymon zrobi mimo
to warsztat rezyserski i wyrezyseruje

wiecej tak Swietnych przedstawien, jak
.Tania“ Arbuzowa. Bo Szymon w prze-
ciwienstwie do tych z ulicy Kniaziewi-
cza — zyje. Zyje, rozumiejac zycie jako
walke o cele, ktére przed nim postawita
rewolucja. W jego wypadku — na odcin-
ku kultury.

W tym czasie, gdy tow. Muika, kierow-
nik przodujgcego w kraju Powiatowego
Domu Kultury w Klodzku przemawiat
na wotowskiej naradzie, tam. w jego Do-
mu przygotowywaty sie do pracy bryga-
dy artystyczno-agitacyjne, ktére mialy
wyjechaé¢ do gromad przed zebraniami
przedwyborczymi Frontu Narodowego.

Podobnie, gdy moéwii tow. Chlebny,
kierownik PDK w Trzebnicy, tamtejsze
brygady przygotowywaly sie do wybo-
row. IV tym samym PDK. ktéry w ciggu
jednego roku ,dorobit sie® paru cieka-
wych zespotbw amatorskich, mimo iz
,zdolnosci muzyczne“ tamtejszego ksiedza
(Swietne okreSlenie tow. Chlebny!) po-
waznie w tym przeszkadzaly.

Mowie tylko o brygadach, jakby nicze-
go innego nie byto. A jest przeciez czy-
telnictwo, dyskusje o ksigzkach, wieczor-
nice, gazetki. To sg rzeczy na ogo6t zna-
ne. Cho¢ za mato, np. w $rodowiskach
mtodych pisarzy, aktoréw, plastykéw
i muzykéw, ktérych wiekszo$¢ uwaza, ze
ta ,mata“ niby kultura, te ,historie“ niby
supowszechniackie* to juz nie ich
sprawy.

A szkoda. Przydaloby sie wiecej Ku-
szewskich, Szurmiejow, Kowalczykow,
Biatowgsow i Jakubowskich. Przydatoby
sie to | nam i Swietlicom i Domom Kul-
tury.

Powiatowy Dom Kultury w Wotowi«
ma swojg siedzibe — jak glosi napis —
przy ulicy Prezydenta Bieruta. tadna
klonowa aleja, diugi, niski, pietrowy bu-
dynek o popielatej barwie i ciemnobrazo-
wych, jeszcze nie zmatowiatych futry-
nach, co moéwi, ze niedawno futryny po-
liturowano. To samo drzwi i wykusz nad
Wejsciem.

Jeszcze bardz.o niedawno Wotéw nale-
zat do najbardziej zaniedbanych kultu-
ralnie miasteczek Dolnego Slaska.. Dzi-
siaj juz — ma ambicje sta¢ sie jednym
z przodujacych.

Teraz zjechali z calego wojewddztwa,
radza, i jest to co$, jakby oficjalne przy-
znanie racji tym ambicjom.

Byta w czasie narady taka uroczysta
chwila:

Zastepca przewodniczgcego Prezydium
WRN, tow. Ostapczuk wyszedt zza stotu
prezydialnego i przemoéwiwszy krotko
o zastugach budownibzych Domu Kultu-
ry w Wolowie. zaczgt wyczytywac ich
nazwiska z dyplomoéw:

— Towarzysz inzynier Tadeusz Drzaz-
gowsKi.

Tyk, musi sie uczy¢. Bo Szymon szkél Uscisneli sobie rece | usmiechne!! sie
rezyserskich nie konczy! (inni konczyli — do siebie. Wiceprzewodniczacy szeroko,
V- W.,. Z:-l .
t w,v;> e '
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wcale nie oficjalnie, Inzynier troche nie-
$miato, skromnie.

— Jan Grzegorzewski.

Podszedt zetempowiec. Na sali huczaly
brawa.

»— Wojciech Kuznar—

— Kazimierz Przegoi.-

— Jozef Kazimierkiewicz..,

Szedt z konca sali, 'wysoki, szczuply,
regularnie jak zoimerz. Juz idac, usmie-
chat sie do klaszczacych.

— Henryk Kotowski...

— Kazimierz Kwasnicki..,

Potem inni z powiatéw Klodzko,

Trzebnica, ze Starego Gieraltowa. Ale
Wotéw powtdrzyt sie jeszcze raz, gdy
wywotano Franciszka Kaduszkiewicza.

Wieczorem, po zakonhczeniu narady Jo6-
zef Kazimierkiewicz przyszedt do PDK
troche nietrzezwy. Przydzielano na noc-
legi. Jedni poszli spa¢ do pokojéw goscin-
nych Komitetu Powiatowego, drudzy do
mieszkan prywatnych, trzeci do Komen-
dy SP, gdzie tez nocowal Staszek, i nie
bardzo sobie chwalit, bo wiatr jesienny

hulat po sali noclegowej, ze i ptaszcze
nie pomagaly.
Jako$ nikt sie nie kwapit na mnie.

Nauczycielka, u ktérej miatem nocowac,
niespodzianie wyjechala do Wroctawia.

Wreszcie powiedziano Kazmierkiewi-
czowi, ze jest tu taki jeden. Podszedt.
Stowa byty niezbyt wyrazne:

— To péjdziecie do mnie, towarzyszu.
Spa¢ do mnie. Strzelbe wam pokaze, he?
— i zas$miat sie.

SzliSmy, zataczajgc sie po ulicy. Cze-
mu pit? No jakze nie wypi¢! Dom Kultu-
ry oddat do uzytku. Zawsze nie pije, ale
jak jest taka okazja, czemuzby miatl nie
wypi¢. Teraz w PDK bedzie sie gra¢ w
szachy, pozycza¢ ksigzki i gra¢ na tragb-
kach, na harmonii i tahnczyé mazura.
Czemu by nie?

— Wy nie wiecie towarzyszu, jak my
tu robili. Bo tu nic nie bylo, gruzy
i $8mieci, i muru obdartego kawatek.
A teraz to jest patac. A te futryny po-
dobajg sie wam i te drzwi...

— A jakze. | wykusz.
— To moje dzielo. Kulturalne, nie? My
tak wieczorami, wieczorami po polowa-

niu i przez cate niedziele. Az dewotkom
Slipia na wierzch, nie?

— Tak.
W domu, na olbrzymich rogach sarny
zawieszona byta dwururka. Zataczajac

sie poszedt do pokoju — przez otwarte
drzwi, z posciel: patrzyly na mnie cieka-
we oczy dwojga dzieci. Kobieta byta tro-
che niezadowolona z powodu p6Znego
goscia i, ze maz tego dnia sie z butelkg
spotkat. A ten maz najspokojniej w Swie-
cie wyjat z szafy czasopismo ,towiec
Polski“, uktoni! sie zonie i poczat mi ob-
jasnia¢ zasady towiectwa. Z pierwszej
strony u$miechat sie towarzysz Bierut —
do dwu mtodych saren. Na zdjeciu byta
wysoka trawa, duzo kwiatéw i stonca —
dobry nastroj.

— No?, — spytat. Dobre, nie?

Byio juz bardzo pézno. A rano, nim

— Tam, na stole, w kuchni macie $nig*
danie. Bo zona juz poszia, a dzieci nie-
diugo do szkoty. Ja tez... tego, do roboty.
Wiec napiszcie, jak my ten Dom Kultury
budowali i nie zatowali mwieczoréw i nie-
dziel. Wszyscy, nie tylko ja.

— Ktérych wyczytali?

— Tak, i jeszcze inni.

Po potudniu tego dnia wyjechaliSmy #A
Staszkiem do Wroctawia i juz nie zobk*
czytem sie z Jozefem Kazimierkiewi-
czem, budowniczym Domu Kultury. Bar-*
dzo tego zaiuje.

Vi

W drodze rozwazaliS§my taka kwestie!
Czy aby na naradzie nie byto przegiecia?
Kiedy moéwit towarzysz Ostapczuk o tym,
te kultura, to bron w walce o $wiado-
mos$¢ spoteczenstwa, miato sie wrazenie,
ze pragnie traktowac¢ np. literature jako
bezposredni materiat agitacyjny w spra-
wach rad narodowych, zapominajac o
tym, ze nie mozna patrze¢ na nig z pun-
ktu widzenia doraznych potrzeb politycz-
nych. Jej dziatanie ma sens, ogélniejszy,
przerasta ramy tej, czy innej akcji poli-
tycznej. Tak samo z wierszem, tancem,
piosenka, czy sztuka, ktdérg wystawia ze-
sp6l dramatyczny. Pewnie, ze mozna ro-
bi¢ aktualne karykatury, gazetki Scienne
i przy$piewki, ale zada¢ od ksigzki bez-
posredniej aktualno$ci nie mozna.

— Trzeba by napisa¢ o tym. Staszku,-
nie uwazasz? Wszyscy niemal kierowni-
cy Swietlic, z ktérymi rozmawiatem i, kto-
rzy przemawiali na zebraniu og6lnym
i na seminariach, zdradzali niezrozumie-
nie tego'problemu.

— Trzeba bedzie — odpart po namysle.
Potem dodal na pewno trzeba. Bo to jest
rzecz bardzo wazna...

PatrzyliSmy na krajobraz. Duzo tu la-
so6w; spokdj i dosyt i cierpkos$¢ jesienne-
go chtodu jest w krajobrazie. O tej po-
rze w lesie jest duzo kozakéw, surojadek
i sbw, a w brzezniakach mech przysypa-
ny warstwa spadtych lisci wydaje zapach
mocny, odurzajgcy. Na polanach siniejg
nieuwiedte jeszcze wrzosy.

Prawie bez stow porozumieliSmy sie.
Przeprosiwszy zazenowane naszg nhagla
decyzjg towarzystwo (nauczycielka, kole-
zanka Staszka z uniwersytetu i delegat
ZW ZMP na narade w Wotowie, ktoéry
sie spieszyt) wysiedliSmy na malenkiej
stacyjce przed Brzegiem Dolnym i poszli-
$Smy do lasu, rozmawiajac o piice noznej
i zawodach motocyklowych we Wrocta-
wiu, o tym, ze Kazimierkiewicz réwniez
tworzy kulture i o pieknie jesiennego la-
su, o grzybach i $ladach dzikéw w brze-
zince i — o0 malzenstwie Staszka z
Magda.

Wrécilismy do Wroctawia o zmierzchu,
z peinym kapturem grzybow. ZjedliSmy
je na kolacje — byly Swietne.

| tego wszystkiego niech nam zazdroszcza
ci, z parterowego pokoju przy ulicy Knia-
ziewicza, numer nie pamietam ktéry, dla
ktéorych dzi$ jest za krotkie nawet, aby
sie zapomnieé, obok ktérych przechodzg
Judzie i przechodzi zycie i ktérzy moc

Gdzie bulwar
zmieniat sie wiosng

w topiel
westchnien,
tesknot do gwiazd —
ogniouste
wzdychajg
wielkie piece
o wytopem,
rozsypuja sie,
gwiazdzistym
spustem.

Rzeczka,
w ktorej 1kaczkom
za plytko sie pluskac,
w ktérej nogi zamoczy¢ — hanba,
statkow tawice
dzwiga rzeczka Tuskar:
kurs na Kursk — zeterowski Hamburg.
Od New Yorkéw wszelkich
bardziej nowojorskie,
toskoty
elektryczne
towigc w lot,
dogtebnie przenikliwe
latarnie morskie
na dziewieciu morzach
Swiecg w oezy flot.
| przy kazdym palenisku,
kazdym dzwigu,
btyskawicom
przydeptujgc ogon,
najwytrawniejsi
z kurskich wygow
na smycz biorg
kosmosu
ogrom.
A w niebiosach
gdzie miesiac,
pisarski fagas

szuflg
Iskry z kominoéw
zgarniat,
syrenami z wiez
Sle rozkaz
rada
armii
przemystu
karnej.
,Stuehacd!
A — dwal!
Po — trzy!

Zjednoczenie ciezkich metali, pigty szyb,

ROBOTNIKOM KURSKA

(Dokonczenie poematu W. Majakowskiego ze strony 1)

Siedem — o.
Doki nabrzeza
1 morskie dno",
Zaryczy syrena, zamilknie,
1znéw
pogwizdywanie
elekrycznos$ci i pary,
,Stuchac.
Dziewietnaste hangary",
Dachy — legowiska
rozdziawiajg
) okna mt
i naraz
stu
towa.rowo-pasazerskim liniom
salutuja
szybowce
z wysoka,
roziskrzajac
w stoncu
aluminium,
Rozdziawiajg
gtébwne wejscie
zaktady,
tancuch aut i pociagéw
przyjmujac dtugi,
Zeslizguja sie z przystani
I na fali sie ktada

okrety
nadwodnej T:
i podwodnej zeglugi,
I Juz %
wéréd tajg!
na torach réwnolegtych,
kazda

bardzie] od wiatru
Smigta
dwie lokomotywy —
) pospieszna i ekspres —
zapuszczajg
o zaktad
Smigta, iilt 1
Na wsi, ij'L....
I samolotu

zerkajac roztropnie, ,,jb

stadem tysigcgtowym —s
nie duzo i nie mato —
pastuszek —
siedmioletnie chtopie
kieruje
przy pomocy
Swietlnych sygnatéw.
Po Jubileuszach
obchodzac aleje,
licze,
ile pomnikéw bieleje,
Puszkin,
Dostojewski,
Gogol,
Aleksy Totistoj
w brodzie Lwa,
Nie zazdroszcze —.
bulwaréw /
nie zabraknie dla
nikogo,
dla kazdego znajdzie sie
jeden
Zaspokoi¢ nie trudno
tazariew6w ambicje.
Zaznaczy sie w brazie -r-
kto wiekszy, kto
mniejszy.

lub dwa.

No, a reszta?
Jak Ich wyrzezbicie?
TrzydzieSci tysiecy
kurskich
kobiet i mezczyzn.
Nie skrzyzujesz raczek,
nie ubierzesz w toge
nie wstawisz miedzy lipy
zmorag pyzata..,
No i chwata bogu,
Lecz za to —
ba, brody dymow,
na ramiona gmachoéw
zaden Mierkutow
nie dokona zamachu.
Trzech Andrejewoéw,
cata bra¢ akademicka
i i Jatowa,

w zaros$cie pisarzy
) gmerajgca stale,
nigdy
nie wyrzezbi
czerwonego waszego tutowia,
fabryczne fale.

Was nie bedg wzywac:
,Rzuécie zelazo,
wbijcie oczy
w kosci stoniowej
L urode,
wstecz cofnijcie sie,
ku prehistorycznym golasom,
do mamuta,
do Ostrowskiego
z powrotem",
Jubileuszu
stuletniego waszego
nie obleje
Sakulin
przemoéwien olejem, P
Chcesz? — A
po pracy
spokojnie sie prze$pij -«
bo$ ty miasto jest,
a nie Szekspir,
Niech
o tytut wspétzawodniczg
Sobinow i Juzyn
Niech gestnieje
w parkach
pomnikowy zator.
Kurskom
nic po waszym marmurze.
Lecz za to —

na ekspres -
pomnik pedzacy
dzietem rak stworzony,
nie beda paskudzi¢ wrony,

Na wasz koszt
w operetce, przed drugim aktem
z ust lektora
potok krasomoéwstwa
nie try$nie, mm

zadudni trakto*
S catej mocy swej
elektrycznej,
Gis
nie wyda o was monografii,
Lecz za to —
mila za milg
na przestrzeniach nieba
wasze autografy
kominow
powtarza
milion.
Wrota do stawy —
ciasne,
wolg kusg figurke
lecz choéby byty po stokroé ciasne i waskie,
wejdziecie w nie
na zawsze
wy
coscie pod
Kurakiem
z gardta ziemi
wydzierali
zelazne kaski.
1923.

PRZELOZYL WIKTOR WOROSZYLSKI

Przypisy do poematu ,Robotnikom Kurska"

Poemat ,Robotnikom Kurska. ktérzy wydoby-

li pierwszg rude“ powstat w drugiej potowie
1923 r. w zwigzku z planami wydobywania rudy
zelaznej w rejonie Kuraka. Pierwsza publikacja
— w styczniu 1924 w czasopi$mie ,LEF*“.
Butyrki — wiezienie w Moskwie.
Czuzak — cztonek redakcji ,Lefu”. Majakowski
ma na mys$li réznice zdan pomiedzy Czuzakiem
a resztag zespotu na temat szeregu zagadnien li-
terackich.

Alfred — pseudonim statego felietonisty ,lzwie-
stii“...
taznriew — cztonek Akademii Nauk, kierujgcy

badaniami anomalii kurskiej.
Mierkurow (u Majakowskiego — Mierkutow) i
Andriejew — wspo6iczes$ni rzezbiarze.

Hasto ,Z powrotem do Ostrowskiego" wysunat
w owym okresie pod adresem dramaturgéw ra-
dzieckich A. W. Lunaczarski.

Sakulin — historyk literatury.
Sobinow — $piewak operowy,
Juzyn — aktor dramatyczny.

sie rozjasnito. Kazimierkiewicz obudzit ~ tworzenia sami sobie pozwalaja zabrac.
mmec delikatnie: Wroctaw, w kohcu pazdziernika
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Kultury44 ktérzy
przeczytali w
przektad ipiéra  Wan-
dy Kragen) fragmentu wielkiej po-
wiesci Manna ,,Doktor Faustus“ chcieliby
zada¢ proste pytanie: kiedy otrzymamy do
rak petny przektad ,Faustusa# powiesci,
ktéra Jest absolutnie szczytowym osiggnie-

Czytelnicy
£rzed  kilku
niej znakomity

~Nowej
tygodniami

ciem literatury mieszczanskiej? Prze-
ktad pisarki, ktéra w tej witasnie
chwili odnosi wielki sukces artystycz

ny wypuszczajac po kole! catlg serie ,Wiel-
kiej wojny biatych ludzi“ Zweiga jest —
o ile nam wiadomo — juz gotowy (p;erw-
szy Jego fragment drukowata ,Twérczosc”
Jeszcze w 1947 roku).
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Nareszcie co$ w ,Twdrczosci¥4 co sie
©syta naprawde z zapartym tchem.

Mowa oczywiscie o sensacyjnym, Swietnie
napisanym reportazu Lucjana Wolanowskie-
go ,Cichy front#4 opowiadajagcym o zdema-
skowaniu przez stuzbe bezpieczenstwa siatki
arienauerowskiego wyw!adu. Duza konkret-
nos$¢ reportazu, plastyka i wyrazisto$¢ opi-
séw, prawdziwa pasja reporterska, wszyst-

ko to sg cechy odradzania sie tego trudne-
go | zaniedbanego ostatnio gatunku. Repor-

taz Wolanowskiego ma nie tylko donioste
znaczenie ,obywatelskie“ (budzi | wyostrza
czujnos$c¢), ale jest takze w naszej publicy-
styce | literaturze wydarzeniem otwieraja-
cym przymglone dotad czesto perspektywy
na piekna sztuke Kischa, Fuczika | Pru-
szynskiego.

Na potkach ksiegarni ukazata sig ,Chatka
Puchatka“ — przedliczna ksigzka Milne*a,
ktéra wychowata juz szereg pokolen, kon-
genialni® przetozona przez Irene Tuwim.
Mitos$nicy tej pieknej ksigzeczki od lat 7 do

70, ktérzy ja natychmiast rozchwytali, py-

taja jednak: — A co z ,Kubusiem Puchat-
kiem “. pierwszag czescia, ktéra jest

nam niezbednie potrzebna do skompletowa-

nia catosci (egzemplarze ze starego naktadu
sprzed paru lat juz nam dawno ,rozpo-
zyczyli“ mtodzi i starsi przyjaciele)?

+

,C0$ nieco$ o Trylobitach#4 — taki tytut
nosi opublikowany w ostatnim numerze
»~Nowej Kultury®“ ,sensacyjny“ list niejakie-
go Witolda Arciszewskiego, polemizujacy z
zatozeniami naszej polityki kulturalnej.

Wiecie c6 to takiego — trylobici? To —
jak powiada w przypisie do artykutu swe-
go nowego autora redakcja NK — ,prymi-
tywne stawonogi, wymarte przed setkami
lat“. Mianem tym ochrzcit autor ,redakto-
row, krytykéw, literatow, ktérzy jego zda-
niem winni s niepowodzehn naszej sztuki“.

Nietatwo przebrngé przez metne wywody
ob. Arciszewskiego, ktérych najzabawniejsza
czedcig sa pieniackie deklaracje Juz przed
trzema ¢éwieréwieczami skompromitowanego
przez Piechanowa ,indywidualizmu®...

..Przegrana stawka#f Wandy Melcer w
.Dookota Swiata“, byta z géry, przed po-
stawieniem, przegrana. Chodzito tylko o
ostatni kamien, ktéry by zerwat lawine. Tym
kamieniem stat sig¢ artykut J. Lenarta na ta-
mach ,Przedpola“, M. Hitaski na tamach
,Poprostu®“ i parodia Z. Nowaka. Redakcja
.Dookota Swiata“ odpowiedziata naglym za-
konczeniem ,,Przegranej stawki“ i listem do
czytelnikéw w tej sprawie.

To bytby witasciwy epilog tej sprawy, gdy-

by Wanda Melcer nie usitowata bronié
.Przegranej stawki“. List opublikowali*
my w ,Przedpolu®“, spodziewajac sie, ze

wypowiedza sig czytelnicy. Wypowiedzieli
sie. Np. Kazimierz Jastrzebski z Jarostawia.

Cytujemy:

...Ob. Melcer méwi, to pisanie ,scenariu-
szy“ do opowiadan obrazkowych jest trud-
ne... ja bym si¢ nie porywat. Kto si¢ podej
mie co$ zrobi¢ musi umie¢ to zrobi¢.

Ob. Melcer moéwi, ze towarzystwo Arago-
na i de Costera nie obraza JelJ. Nie Jestem
Jednak pewny, co oni by na to odpowie-
dzieli.

Wedtug stéw autorki ,,Przegrana stawka#
miata doj$¢ do ludzi ,Intelektualnie ciez-
kich#4 i w nich wywotaé napiecie emocjo-
nalne. Ja za$ sadze, ze nawet czytelnicy ni-
sko stojacy intelektualnie wuznali ,,Przegra-
na stawke“... za jeszcze nizszg od ich po-
ziomu*.

Koniec cytatow. Dalej czytelnik zréwnuje
z ziemig te czes¢ obrony W. Melcer, w kt6-
rej publicznie wyjasnia iz tytut nie ona
wymyslita i ze ,Przegrang stawke®“ zepsu-
ta ingerencja redaktoréow.

Czytelnik miat tatwe zadanie — gmach
argumentacji i usprawiedliwien W. Melcer
Jest z tektury — nawet taki ztosliwy wia-

terek moze go obali¢. Totez nie wywotujemy
sztormu, nie potrzeba.

| na tym tez kohczymy polemike.

Termin Zjazdu Polskich
Artystow Teatru i Filmu zostat przesuniety
ha wiosne przysztego roku. A zatem Jedy-
ha ,atrakcja“ dla mito$nikéw teatru do
korica roku biezagcego bedzie Sesja Rady
Kultury i Sztuki, poswiecona sprawom dra-
maturgii. Jest to bez watpienia stuszny wy*
bér tematu obrad. Po ozywionej dyskusji
nad dramaturgia wspobiczesng w Zwigzku
Radzieckim, czas najwyzszy, aby | u nas
szerzej zaja¢ sig tym zagadnieniom, od kt6-
rego zalezy przyszto$é polskiego teatru.
Roéwniez ,Przedpole“ w najblizszych nume-
rach zabierze gtos w sprawach dramaturgii
Wspbtczesnej.

Stowarzyszenia
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— Pytacie mnie kiedy przestatem wie-
rzy¢. Trudno tak odpowiedzie¢. Jeszcze
rok temu myslatem, ze stato sie to wtas-
nie wtedy — osiemnastego sierpnia, oko-
to czwartej po potudniu roku piecédziesig-
tego pierwszego. Teraz wiem, ze nie moz-
na tak odpowiedzieé, jak nie mozna by
powiedzie¢, kiedy rodzi sie fala.

Ale, jezeli chcecie, opowiem wam o
tym osiemnastym.

W pieédziesigtym pierwszym ukonczy-
tem szkote i umowiwszy sie o prace
od wrzes$nia pojechatem na ostatnie wa-
kacje do domu. Zastalem rzeczy nie-
oczekiwane. Ojca przywalito w tartaku
drzewo i lezat potamany w powiatowym
miasteczku, przez ktére przejechatem
pelen pogodnej buty. Gospodarowat Sta-
szek, w domu matka z Hanusig, moja
bratowa, -zwalaly na siebie robote. Ro-
zumiatem dobrze, ze obie byty nie bar-
dzo do zycia — Hanka z brzuchem, ma-
jaca rodzi¢ zaraz po zniwach i matka,
ktérej co$ sie tam przerwato we wnetrzu,
obie stale zdenerwowane, zbyt podnieco-
ne albo zapatrujgce sie tepo w kat izby
— a jednak bylo to trudne do zniesie-
nia.

0 wszystkim powiedzieli mi pierwsze-
go wieczora. Ojciec miat w tartaku ubez-
pieczalnie, wiec szpital nie kosztowatl, ale
zawsze trzeba byto do niego coraz to
pojechaé, co$ zawiez¢. Koni nie mieliSmy
wiasnych. W dodatku na wiosne pozdy-
chaly $winiaki, a Hanka uparta sie miec¢
wozek dla'dziecka. Musiatem zajaé sie
jaka$ praca. Zostalem gminnym pastu-
chem. Dziwicie .sie czemu nie pojecha-
tem do miasta. Umowe mozna by prze-
sunagé. Jezeli zostatem, to trzymata mnie
we wsi podSwiadoma my$l o powrocie
starego.

M6j ojciec byt cztowiekiem madrym,
moéwie to, chociaz mam dzisiaj juz dosé
argumentoéw, by sie z nim kibci¢. Pra-
cowat w tartaku od czasu, kiedy star-
szy brat Staszek dorést na tyle, by zajgé
sie gospodarstwem. Poczatkowo ojciec
pomagat mu, potem wycofal sie ze wszy-
stkiego. Praca w tartaku odpowiadata
mu bardziej. Moéwit, ze lubi zapach
drzewa i mogiby sypia¢ z sosng pod gto-
wg. Oszatamiata go ta nikta przeciez
mechanizacja, jakg zastosowano w ma-
tym, zagubionym tartaczku. Lubit porow-
nywac¢ losy ludzkie do drzew. Powoli,
z trudem- snut swoje rozmys$lania. Drze-
wa byty wolne i piekne.

— Ale c6z z nich? — zwracal sie w
przestrzeh ojciec, wpierajac plecy w bal
chatupy. — Takie tam panskie pozytki.
Ze sie sarna albo dzik uchowa. t.

Dopiero maszyna nadawala sens ich
istnieniu, ta wielka- i obca sita.

— Tak i z cztowiekiem — moéwit oj-
ciec przyciagajac mnie dtonig, ktéra pach-
niata zywica.

No i potamalo ojca. Nie wykaraskat
sie z tego. Przywiezli go na cmentarz
i wtedy znowu byt kiopot — z pochéw-
kiem. Tysigc ztotych, czy ile§ tam —
powiedziat ksigdz. A Staszek—nie, troche
mniej, tak — osiemset. Wiec ksigdz:

— Tysigc ztotych. Zresztg — ile czasu
on w kosciele nie byt? Bezbozny czlo-
wiek. Ja go wcale pochowa¢ nie moge.

1 Staszek musiat zaptacic.

Tak skonczylo sie z ojcem. Pasatem
krowy i rozmys$latem o réznych spra-
wach. We wsi byta biblioteka, ale bi-
bliotekarz pojechat na urlop, wigec nie
mogtem czytac.

Kiedy$ lezatem na tgce nad jeziorem.
Byto przymglone letnie popotudnie, w
ktérym, cho¢by na kilometry nie byto ni-

kogo. zdaje sie brzecze¢ tarcie kos o
osetki. Brzegi jez.iora zaro$niete byly
trzcing, ale wprost moich oczu wsréd

trzciny otwierato sie okno, wida¢ byto

JOZEF PATKOWSK]
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Jak jezioro biegnie daleko, ku lasowi na
drugim brzegu. | znowu wprost moich
oczu las cienial, przerzedzat sig, jakby
to dwa lasy schodzily sie w tym wias-
nie miejscu. Niebo byto tam nizej. Wy-
gladato to jak niezwykle piekny obraz.
Dlatego obraz, ze wszystko bylo w takim
porzadku, kolory trzciny, wody i lasu
przeplataly sie z sobg. | ten las, ktdry
przerzedzat sie¢ akurat wprost moich o-
czu... Kto$ musiat utozyé to wszystko.
Pomys$latem, ze gdyby zyt ojciec, potrafit-
by mi teraz powiedzie¢ co$ tak pieknie
i na pét zrozumiale, jak moéwi! zawsze,
Spojrzatem jeszcze raz i wydato mi sie,
ze ws$rod drzew przeblyska czerwienig.
Tak, to byt przeciez tartak. Las prze-
rzedzili ludzie. Poczutem ulge, wstatem.
Krowy zuly spokojnie. Zdawalo mi sie,
ze rozwigzatem wszystkie ciemne spra-
wy dzieciAstwa. Nie pamietam — S$pie-
watem, czy moze rzucatem kamieniami w
niebieskg wode. To by! wtasnie osiem-
nasty.

Jerzy milknie. Wok6t objedzonego
Imieninowego stotu siedzg jego przyja-
ciele, zamys$leni ludzie, o twardych dito-
niach.

— Wypijemy? — mowi Jerzy i uSmie-
cha sie lekko — za swabodu!

iflareg&uany

Jesdli jest zima — mrozna zima jak w
45-tym — mama ubiera Cie w wetniane
sweterki, krélicze szubki i jakie tam sa
jeszcze dziecinne ubranka. Jezeli jestes$-
cie ludzmi ze spalonego miasta, jest tych
taszkéw nieskonczenie wiele. Cienkie
sukienki, w ktérych szto sie miastem go-
racym od pozaréw, buciki zdarte na dro-
gach zbyt dalekich, zakiecik, kubraczek
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1 stary ptaszczyk po Antosiu. Nie widaé
ciebie w tym wszystkim, drobne, bie-
dziutkie dziecko Warszawy.

Jezdnig jadg samochody, duzo niemiec-
kich samochodéw. Spiesza sie, trabia,
nie moga wyprzedza¢ sie w ciasnej uli-
cy i zawieszajg nad nig zgietkliwy, pe-
ten nerwowos$ci nastr6j. W poprzek chod-
nika stoi zielona ciezaréwka, miedzy nig
a parkanem waskim, $liskim przejSciem,
przemykajg ludzie.

— Nie przechodzmy tedy, mamusiu...

Jesli ma sie siedem lat i takie doswmd-
czenia, cztowiek caly jest jednym le-
kiem.

Metr odlegtosci... W pewnej chwili cie-
zaréwka poruszy sie, czlowiek na wa-
skiej .Sciezce nie bedzie mial gdzie sie
cofngé.. Taka putapka — czterdziesty
czwarty przechodzien, albo — o okreSlo-
nej godzinie — jak bomba zegarowa.

— Mamo, nie przechodzmy...

Waska Sciezka miedzy ciezaréwka
a ptotem jest najniebezpieczniejszym
z wszystkich miejsc. Nagly ruch, trzask...
Potem ludzie rozbiegng sie szybko i zo-
stang tylko na ptocie krwawe smugi
a w zdeptanym $niegu dwie kupki tach-
manéw — ten wiekszy — mama, i tro-
che niniejszy — ty, Hania.

— Mamo, nie...

Skad ma tyle sity, zeby opieraé sie
matce? Chociaz c6z, matka — to starusz-
ka o trzesgcych sie dtoniach. Z troska
patrzy na Hanie.

— Coéreczko...

— Inng ulica...

Lecz to juz tylko ruch warg. Malej
robi sie stabo, matka ledwo zdazy objgé
ja reka.

W matym pokoiku, w ktérym miesz-
katy u ciotki, byta umywalka, szerokie
t6zko i stolik. W dzien byly jeszcze krze-
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sta, ale wieczorem zabierano je do jadal-
ni, gdzie siedzieli dorosli.

Miedzy piecem a drzwiami myszy ob-
gryzty tapete. Hania przysiada na po-
dtodze i patrzy jak fantastyczne wielbta-
dy i stonie maszerujg ku Dbielejgcej
w poéitmroku framudze. Wielbtgdy wyso-
ko wyrzucaja nogi. — spieszg sie. Kara-
wana idzie do Warszawy. Niektére niosag
jezdzcow na grzbietach, inne tylko paki
towarow, koto nielicznych, w diugich pe-
lerynach krocza poganiacze. Trzeba do-
dawaé¢ woli tym, ktére zmeczyly sie dro-
ga. I|dg przeciez od tak dawna. Jeden
wielbtad potozyt sie na drodze — byto
mu wszystko jedno. Pewnie chciat umrzeé¢.
Diugo przykuwat mySli dziewczyn!:!
i napetniat oczy szkliwem tez. Az raz —
lezgcego wielbtgda nie mozna byto
wprawdzie podnies¢, ale mogi przeciez
i§¢ do Warszawy nie jako wielbtgd —
na przyktad .jako zétw. Temperéwka zro-
bita z lezacego wielbtgda zo6ilwia — juz
teraz wszystko bylo w porzadku. Zéiw
razno maszerowat ku Warszawie. Cala
karawana posuwata sie niezmordowanie,
wielbtagdy wyrzucaly diugie nogi,. Tylko
jedna zyrafa odwracata wcigz gtowe do
tylu — gdzies na prowincji umarta jej
coreczka. Ale i ona szta do Warszawy.

Z jadalni dochodzity sttumione gtosy.
Jak zawsze mama opowiadata o powsta-
niu. Zie byto stuchaé¢ tych opowiesci, ale
przez $ciane stwarzaly Swietny akompa-
niament do zabawy. To szumiata zdgza-
jaca ku Warszawie karawana. Jezdzcy
zagadywali do siebie, wzdychaty wielbtg-
dy. Od czasu do czasu z jadalni docho-
dzit wysoki glos starego adwokata, ktéry
tez byt z Warszawy. Mozna byto mysle¢,
ze to zakrzyczal poganiacz na wielbtg-
da, albo poganiacze nawotywali sie mie-
dzy soba.
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— Nie siedZ na podiodze — wota przet
drzwi matka — jeszcze trzeba, zeby$ sie
zaziebita.

Hania spoglada dookota, z trudem pod-
nosi sie i podchodzi do okna. Noc jest
czarng plama za szybami, powoli wyla-
nia sie z niej obraz matej uliczki, przy
ktérej stoi dom, i placyku naprzeciwko.
Tylko drzewa pozostajg jednolicie czar-
ne, dziwaczne, wykrecone. Tak, jakby
byly opalone i nie miaty zakwitng¢ jui
nigdy.

Rosjanie zajeli miasto bez wystrzatu.
Ws$réd drzew na placyku stat maty czolg
z czerwong gwiazdg. O pare krokéw od
zwyciezcy malcy z przeciwka — jak
wroéble, coraz blizej.

Wtedy takze okazato sie, ze drzewa to
kasztany. Wiosna leciutkie, biate kwiat-
ki wiatr ktadt na parapecie i znoéw za-
bierat, jakby drozyt sie z ciotka.

Zresztg wystawanie przy oknie skon-
czyto sie predko. Karawany ruszyty do
Warszawy.

(JURKOIVI MARKUSZEWSKTEMU)

Lubie jezdzi¢ tramwajem, w ogéle lu-
bie przebywaé¢ tam, gdzie jest duzo lu-
dzi. Czesto trafiaja mi sie woéwczas nie-
zwykle, ciekawe spotkania, niektore
z nich pamieta sie po latach.

— Kwitng kasztany... Na przykiad to:
pomyst sobie — letnie potudnie, w wo-
zie pustawo, jaka$ kobieta z koszem stoi
przy drzwiach, ale wszyscy siedzg, na-
wet konduktorka, wyblakte, chude stwo-
rzonko. Na przystanku, byto to chyba
przy Wilczej, wysiadta tamta z koszykiem
a wsiadta jaka$ dziewczyna. Blondynka,
0 przecietnej urodzie, za to Swietnie zbu-
dowana, w granatowej sukience w gro-
chy. Zaptacita za bilet 1 chwile wahata sie,
czy przejs¢ do przodu na platforme. Na-
gle co$ jej s:ie przypomniato, usiadia
(miejsce miata akurat naprzeciw mnie)
1 wyjeta z torebki list, ciemny od geste-
go pisma. Czytajac pochylita glowe, jasne
witosy zwisly jej na twarz, widziatem jak
dzielg sie pod zapinka na cienkie, pro-
ste pasemka. Tramwaj dudnit, przy Je-
rozolimskich kto$ wsiadt jeszcze. Lu-
dzie przechodzili, ale jako$ nikt nie sta-
nat miedzy mnag a czytajgcg dziewczyna.
Patrzyltem na nig: mocne, opalone ra-
miona. na jednej rece cieniutkie, srebr-
ne kéteczko. Dtonie chropowate i jak-
by za krotkie. Wreszcie skonczyla czy-
ta¢. Podniosta twarz z kosmykiem na
Srodku czota i spojrzata wprost na mnie

jasnymi, wielkimi oczami. Pamietam
Swietnie wykrdj jej ust, nos, moze za
szeroki, malutkg blizne na policzku,

wszystko pamietam tak, jakbym znal te
twarz w potudniowych i nocnych go-
dzinach. jakbym dotykat jej dionig rzez-
biarza. | wyobrazcie sobie, dzi$ nie wiem,
jakie wtasciwie miata oczy. Sadze, ze
wtedy takze nie wiedziatem. Po prosiu
byly jasne, bardzo jasne, jak stonce, kto-
re sie pali w odpryskach deszczu po wio-
sennej chmurze. To trwato tylko chwile,
spostrzegta, ze patrzy na mnie | twarz
jej zgasta, tylko kaciki ust drzatly dzie-
cinng radoscig, ktéra sie musi usSmie-
chaé. Pamietam ja jak dzisiaj, siedziata
jeszcze chwile: prosta, mocna, z ceratowa
torebkag na kolanach. W torebce byt list.
Usta dziewczyny drgaty. Potem wstata
i przeszta na przednig platforme. Nie
wysiadata. Jechalem az do petli 1 az do
petli widziatem jej plecy opiete sukien-
ka w grochy i jasne, proste witosy, pod-
wijajace sie troche na karku.

Byto upalne potudnie. Konduktorka o-
cierata dtonig pot z czota. Jechalem wte-
dy chyba do Edka. Tak, to byta prze-
ciez trzydziestka.

Nie myslcie, ze zakochatem sie w
dziewczynie o jasnych oczach. Ale chcial-
bym naptsa¢ do niej list.

Monument humanistycznego piekna

(Uiuagi o ostatnim dziele Szostakoiuicza)

Trudno jest zatrzymaé¢ czas. Trudno

pamieci kaza¢ wstecz odtworzy¢ z do-
ktadnoscia i precyzjag to, co slysze-
liSmy z gtosnika radiowego przed

chwilg. Wszystko brzmi $wiezo, chaotycz-
nie, naktada sie na siebie natarczywie
wiele tematéw. | pytanie: jak to utozy¢,
jak uszeregowaé, by ksztalt wspomnien
odpowiadat wtasnie X symfonii, ostat-
niemu dzielu Szostakowicza, by ocena
nie byla rozwazaniem paru zapamieta-
nych fragmentéw, ale oceng dzieta,
nieznanego z partytury, nowego i urzeka-
jacego bogactwem mysSli. Przeciez drogo-
wskazami staly sie i poprzednie symfo-
nie Szostakowicza i symfonika klasycz-
na, a po prawykonaniu radzieckim na-
stgpito polskie prawykonanie radiowe.

W catosci symfonii dominuje na pewno
pierwsza cze$¢. Wyraznie odtwarzamy
sobie brzmigcy powaznie i ciemno wstep.
Przypomina on moze poczatek V sym-
fonii Szostakowicza. Podobny koloryt i
waga wypowiedzianych mys$li. Przeciez
jednak tutaj odezwal sie inaczej: bar-
dziej plynny, stonowany, rzucony byt
jakgdyby tto dla tej czesci. Ten sam mo-
tyw pojawit sie dalej w wielu miejscach,
przypominat o sobie ré6znymi odcienia-
mi swej ciemnej barwy, bardziej moze,
niz melodykag. Na tym tle obie gtéwne
mys$li muzyczne czesci zabrzmialy wyra-
ziScie i jasno. Jedna, niosaca w przezro-
czj-stych dzwiekach fletow prostg, jasnag
melodie, urzekajagca spokojem i pewno-
Scig i druga w tym samym kolorze wal-
cowo kokieteryjna, ale réwnie nieomyl-
na, rownie spokojna. Obie te mys$li sty-'
szane jeszcze wielokrotnie, zmieniane,
jakgdyby wypowiadane przez cztowieka
w réznych nastrojach, przeciez pozostaly
w pamieci jako owe' proste, szlachetne
melodie.

Wrazenie to przetrwato przez najha-
tasliwsze momenty, momenty niemal
grozne, gdy cala orkiestra zabrzmiata
naraz motywem wstepu i owymi dwoma
tematami. Nawet przez punkty, w kt6-
rych nad orkiestrg wzniést sie heroicznie
brzmigcy pierwszy temat tej czesci. | kie-
dy po uspokojeniu klarnety wyniosty
znéw walcowy motyw, znalaztem w nim

potwierdzenie wysltyszanego uprzednio
sensu. Byt prosty, podobnie jak wcho-
dzacy za nim we fletach pozostaly mo-
tyw, konczacy te czes¢. Tak prosty, jak
najpiekniejsze' takty liryki symfonicznej
Szostakowicza, jak przed 17 laty zakon-
czenie tez | czesci, ale V symfonii.

Druga cze$¢ namietna, burzliwa, zbu-
dowana z genialng znajomos$cia praw
wzmagania napiecia, nie zniweczyta wra-
zenia pierwszej. Prawem kontrastu u-
trwalita obraz ostatnich taktéw, spokoj-

nych, dostojnych i cieptych. W pa-
mieci {»zostata ta cze$¢ jako jed-
nolity blok peten ruchu, rozmachu
i odwagi. Swa lapidarnoscig, wyra-
zistoscia melodyki ,burzy i naporu®,
wybita sie na czolo catej twdérczosci
muzycznej ostatnich lat. Pomostem
nad (czy moze pod) nig potaczyt

sie poczatek trzeciej czeSci z pierwsza.
Podobnym kolorytem, podobnym reflek-
syjnym motywem weszly smyczki przy-
pominajace nieco kwintet fortepianowy
czy melodyke niektérych preludiow z op.

87. Owe potgczenie intymnej liryki z
bardzo wyraznym niemal tanecznym
zrytmizowaniem — tak czeste u Szosta-

kowicza. Ten nastr6j nieoczekiwanie
przerwat krétki motyw rzucony przez ro-
gi jak sygnat Sygnat formalnie moze
przypominajacy mahlerowskie rogi z
VIl czy IIl, ale nieporéwnanie jasniej-
szy i wyrazistszy. Odezwal sie on jesz-
cze wielokrotnie i natretnie przerywa-
jac tok opowiesci doprowadzit do potez-
nie brzmigcej kulminacji. Zabrzmiat w
nowej blyszczgcej barwie, by potem stop.
niowo cichng¢, doprowadzi¢ do réwnowa-
gi brzmien poczatkowych. Konstruktyw-
na rola tego sygnatu przywodzi na mysl
| symfonie — debiut kompozytora — w
ktorej drobny motyw, niemal figura ryt-
miczna, sprawia stawanie sige catej czesci
punktem ogniskowym w slynnym solo
kottow.

| po pauzie, normalnej pauzie oddzie-
lajacej czesci, przyszedt finat. Pauza po-
zwolita siegna¢ pamiecig do poprzednich
czeSci — byly skupione, lak bogate w
mys$li i barwy, ze niespos6éb byto prze-
widzie¢, jakie treSci beda zdolne za-
mkna¢, jak ukoronujg te konstrukcje.

Poczatek finatu przyszedt w kolorycie
wstepu | czesci, moze w nieco jas$niej-
szym odcieniu. | znowu owo tlo wy-
eksponowato piekng melodie fletu, kto-
ra wydawata sie tworzyé wraz ze wste-
pem klamre zamykajgca calos¢. | wtedy

po uroczym podawaniu sobie dzwiekow
miedzy instrumentami, przygotowywaniu
do wejscia czego$ zupeilnie nowego
wszedt wiasciwy finat. RozedSmiany i zy-
wy nie pozwalajagcy nam zapomnie¢ o
tym, ze Szostakowicz to réwniez autor

Jgfancow fantastycznych" i IX symfonii,
.gavroche“ radzieckiej muzyki. W sa-
mym zakornczeniu pojawity sie urywki
poprzednich mys$li — nad nimi jednak

gorowal 6w radosny temat finatu wien-
czacy dzielo.

Sledziliémy bieg symfonii, zatrzymy-
wali§my sie w niektérych jej punktach,
aby jej przypomnieniem uwierzytelnié¢
stowa rozwazan ogélniejszych.

Dziesigta Symfonia Szostakowicza jest
dzietem trudnym, wymagajacym .od stu-
chacza wiele skupienia i uwagi. Nie jest
ona jednak trudna ta trudnos$cig, ktéra,
jak w kompozycjach formalistycznych,
ktadzie sie miedzy stuchaczem a dzie-
tem bariera nie do przebycia. Drogo-
wskazy stojg tatwo widoczne z dala w
postaci jasnych, wyraznie podanych te-
matéw. Totez przy powtdérnym i wielo-
krotnym powrocie do dzieta kazdy stu-
chacz bedzie moégt zejs¢ z gtéwnych drog
na boczne $ciezki, odnajdujac wszedzie
artyzm i gteboka madro$¢ twércy. Ma-
dro$¢ prostych drég, ktére prowadzg jed-
nak do najtrudniejszych tresci i kon-
fliktow. Odnalezienie busoli i zdobycie
umiejetnosci postugiwania sie nig, to
tylko cze$¢, zewnetrzna cze$¢ drogi do
dzieta. Pozostaje umiejetno$¢ wniknie-
cia w jego tresci, zrozumienie najdrob-
niejszych mysli kompozytora.

Czy w tym sensie X symfonia nie jest
dzietem zbyt trudnym, elitarnym? Na
pewno nie. Jej tre$ci, jak i zamyst ca-
tosci, nie sg dla stuchacza wiele trud-
niejsze od IX symfonii Beethovena, czy
V| Czajkowskiego, stojacych w rzedzie
dziet, na ktérych dokonujg sie pierw-
sze kontakty z muzyka symfoniczna.
W X wszystkie mys$li muzyczne podawa-
ne sa pierwotnie w najczystszej, klarow-
nej postaci, na og6t wielokrotnie powt6-
rzone i tak czytelne jak czytelna jest
dziecieca piosenka. Ujmujace szlachet-
nosciag i owym jak juz powiedzieliSmy
statycznym, obiektywnym pieknem nie
moga nie wzruszy¢€.

Teraz sprawa kolorytu. Czy rzeczywi-
Scie ciemne barwy majg stanowic o]
tragedyjnym charakterze dzieta? Sadze,
ze nie. Niedawno jeden z rezyseréw fil-

mowych wspomniat mi, ze aby wydoby¢
piekno pracy milodziezy na odlogach, be-
dzie chciat utrzymaé¢ obraz w surowym
ciemnym kolorycie. Czyzby miato to prze-
sadzi¢ o tragedyjnos$ci? Na pewno nie.
Podobnie w symfonii Szostakowicza, po-
dobnie w wielu innych dzietach symfo-
nicznych, jak V symfonia Prokofiewa,
czy nawet jego miodziezowa VIl symfo-
nia. Ciemne barwy potrzebne sg nieraz
kompozytorowi do uzyskania skupienia,
do silniejszego wydobycia tematéw, do
Skontrastowania z radosnym finatem.
Tylko one mogag przyda¢ $wiatlu jego
najpetniejszy, ol$niewajgcy blask. A pro-
blem tragedii w symfonice, trudny i nie-
wymierny, wydaje sie by¢ wtasnie od X

symfonii bardzo daleki. Kompozytor,
podobnie jak w pierwszej swojej
symfonii, nie wyszedt z przeciwsta-
wienia sobie dwéch czy wiecej ro6z-
nych zasadniczo mys$li. Tematy je-
go dzieta sa proste, podobne do sie-
bie, jak podobne sg r6zne codzienne

ludzkie sprawy. Tradycja tego typu
symfoniki siegajaca muzyki Glinki wy-
daje sie bardziej skltania¢ do szukania
analogii z epikg. W tym okres$leniu bar-
dziej mieszczg sie zar6wno niezakonczo-
ne melodie Szostakowicza, jak i narra-
cyjny tok wielu partii, jak patetyczny
charakter wszystkich mocnych fragmen-
tow. Oczywiscie, werbalny spo6r nie jest
tu istotny. Tak jedna analogia jak i dru-
ga jest uproszczeniem, wytowieniem nie-
ktérych cech, moze druga nieco blizsza
dzieta od pierwszej. Czy muzyka Szosta-
kowicza jest nowa, nowoczesna, czy przy
wszystkich uproszczeniach stylu kompo-
zytor nie zatracit siebie? Na pewno nie.
W  wielu fragmentach X  symfonii
brzmialy wyraznie zwroty, nawet zapo-
zyczone z poprzednich wielkich dziet
kompozytora. Zwlaszcza partie patetycz-

ne w pierwszej i trzeciej czesci, pate-
tyczne w peinym tego stowa znaczeniu
przypominaly podobne punkty piatej

symfonii. Jezyk muzyczny tych fragmen-
tow byt na wskro$ nowoczesny. Wieie
najostrzejszych brzmien, najsilniejszych
zestawien instrumentalnych, chowa sie
jednak w cien spraw wazniejszych —
mys$li muzycznych czyli motywow i te-
matéw, ktére bedac zawsze na pierw-
szym planie prowadza nas przez dzieto.
Ta na pewno nowoczesha symfonia,
przez swg surowos$¢ i powsciggliwosé
narracji, wydaje sie by¢é nowatorskim,
odkrywczym dzietem. Dzietem wskazu-
jacym miodemu pokoleniu twércow wa-

ge poszukiwania w samym temacie, a ni*
w ,robocie kompozytorskiej'. Bo tez te-
maty Szostakowicza wydajg sie w Jed-
noznaczny sposéb wyprowadza¢ gmach
symfonii tak, jak jednoznacznie 1lpieknie
mowig o prostych ludzkich sprawach.

Niech odwaga patosu w Dziesigtej zo-
bowigze i nas. Ostatecznej oceny nie
sklecimy z drobnych stéwek pochwaly
nawej najmisterniej dobranych. Przeka-
za¢ prawde o X symfonii Szostakowicza
znaczy ujrze¢ w niej z surowego ciem-
nego kamienia kuty powazny monument
ludzkich doznan, przezy¢ i walk. Monu-
ment, ktéry wymaga odwaznego wyjscia
poza krétkowzroczng niezdolno$¢é widze-
nia szczegotéw, a wtedy przekazuje
piekno humanistycznych tresci.

Faktem dzi§ jest, ze monument ten

stangt obok innych, réwnie trwatych.
Z 1924, 1937 i 1941 roku — Pierwszej
Pigtej i Siédmej symfonii. Tak jak to,

ze przyjat na siebie wielkie zadanie
Swiadczenia historii o naszych czasach,
trudnych i bohaterskich. A przy tym nie
zatracit nic z sity wzruszenia, wzboga-
cania mys$li i uczué¢ swoich wspobicze-
snych.

Pamietamy milodziencze dzieta kompo-
zytora, ktory ,Symfonia Rewolucyjng"
powitat wypadki Pazdziernika, w ,Mar-
szu zalobnym dla ofiar rewolucji* zlo-
zyt hotd pamieci jej bohaterow.

Pamietamy | symfonie, wielkie, doj-
rzate, epiokie dzieto, ktére na trzy lata
przed ,Dobrze“ zawarto rado$¢ tworze-
nia nowego zycia, ,swobodnego trudu
swobodnie zrzeszonych ludzi“.

Pamietamy wielkg Siédmag, ,eroike"
naszych czaséw — jak ja nazywano.
Dzieto, w ktérym twdrca znajac site
swego talentu, sile wymowy swej mu-
zyki nie zawahat sie siegng¢ po natu-
ralistyczny niemal obraz zmagan prawdy
z sitami zfa, by w trudne lata wojny
przekaza¢ niezachwiang wiare w zwy-
cigstwo.

Dzisiaj X Symfonia. Pelne, bogate
dzieto poswiecone bohaterskim ludziom
epoki budowania komunizmu — dzieto

stawigce, jak strofy Majakowskiego, bo-
haterstwo prostych ludzi w ich prostych
codziennych sprawach. | przez to wiel-
kie, wielokro¢ wieksze od wszystkich
jednobarwnych afirmacji samych tylko
radosnych stron zycia — monumentalne
swym gteboko humanistycznym pieKnctn,



O operze lub balecie
,0 rzeczach niepotrzebnych

Sprawa linii repertuarowej teatru ope-
rowego jest. kwestia wyjatkowo trudng.
Przejawia sie ona najczesSciej dwojako.
W pierwszym wypadku biegnie ona w
kierunku skompletowania dziel najbar-
dziej reprezentatywnych dla twdrczosci
operowej — po tej linii szedt Poznan
i po tej linii, jak mozna sadzi¢ po ogto-

szonym wywiadzie, bedzie szla Opera
Warszawska. Widzimy w jej pianach
,,Dame pikowa" — Czajkowskiego, ,Don
Juana" — Mozarta. ,Lohengrina" — Wa-
gnera, ,Borysa Godunowa" — Mussorg-
akiego.

Inny rodzaj linii repertuarowej re-

prezentuje Opera Wroctawska, polega
ona nie na kompletowaniu pojedyrtczych
dziet, ale na zbieraniu mozliwie jak naj-

wiekszej ilosci dziet operowych danego
narodu, czestokro¢ odlegtych od siebie
swym stylem, charakterem, epoka po-

wstania itd. Tak np. opere czeska repre-
zentuje tam: ..Sprzedana Narzeczona“ —
Smetany, ,Jenufa" — Janaczka (pierwsza
i jak dotad jedyna w Polsce realizacja
tej opery), w przygotowaniu ,Rusatka"
*— Dworzaka; tworczos¢ rosyjsko-radziec-
ka: ,Ztoty kogucik" — Rimskij-Korsako-
wa, ,Rodzina Terasa" — Kabalewskiego,
,Fontanna Bachczyseraju" — Asafiewa,
,Czerwony mak" — Gliera, w przygoto-
waniu ,Raymonda" — Gtazunowa; opere
polskg — catos¢ Moniuszki. Obie linie
prowadza niewatpliwie do rozszerzenia
i wzbogacenia repertuaru o trwate war-
toéci. o dzielo nam potrzebne.

Czasami jednak panuje w operach
kompletny chaos repertuarowy, czego
najlepszym przyktadem jest Bytom, nie-
zrozumialy przeskok od Aubera do Mo-
zarta. bez tadu i sktadu, jakby z woli
przypadku. Auber i Mozart. ,Fra Diavo-
1© i ,Zaczarowany flet". Jedno — pod-
rzedna, tchoérzliwa opera komiczna, dru-
gie radosne, wielkie dzieto otwierajgce

nowg epoke. Przyznajmy, przeskok prze-
dziwny. Ale nie to jest najwazniejsze.
Sprawa wazniejsza to kwestia, czy warto
wycigga¢ stary rupie¢ — ,Fra Diavolo“.
Mam wrazenie, ze do twérczosci Aube-
ra warto siega¢ po jedno tylko dzieto, po
— ,Niema z Portici", opere wielkich roz-
miaréw, gteboko rewolucyjng, czego naj-
lepszym dowodem jest, te jej wystawie-
nie w Brukseli w roku 1830 stato sie sy-
gnatem do rewolucji. ,Fra Diavolo* to —
dzieto typowo mieszczanskie, wynik oscy-
lacja opery-komicznej w kierunku miesz-
czanskich smakéw. Wtoski bohater walki
o wolnos$¢, staje sie zwyktym bandytg, co
prawda bardzo eleganckim, z ktorym wy-
tworna Angielka moze sobie poflirtowac,
a kto wie, moze i zapomnie¢ na chwile
0 obowigzkach zony — ale tylko bandy-
ta. Burzuazyjna Francja z nielicznymi
wyjatkami (Merime — ,Mateo Falcone")
nie rozumiata i nie znata specyficznego
charakteru bandytyzmu wioskiego.
Muzycznie ,Fra Diawolo" tez zbyt .wiel-
kich. wartosci nie przedstawia. Skitania-
jaca sie w kierunku operetki muzyczka,
czestokro¢ nazbyt wojskowa muzyke
przypominajgca, znalazta sie na scenie
Opery Bytomskiej chyba pomytkowo.
1 niewatpliwg pomytka jest jej strona
rezyserska, az nazbyt operetkowe potra-
ktowanie Aubera szczegdlnie w czesSciach
zespotowych — tercet, kwartet, kwintet
— przywodzi na mys$l wszystkie zle tra-
dycje mieszczanskiej operetki. | cho¢
Auber jako kompozytor oper komicz-
nych byt poprzednikiem Gounoda, Bizeta,
Deiibes‘a a przede wszystkim chyba Of-
fenbacha — to wycigganie z antykwami
pokrytego gruba warstwg kurzu JFra
Diawolo“, marnowanie czasu i sity na od-
kurzanie (albo jak to ma miejsce w By-
tomiu, odkurzanie bardzo niedbate) jest
rzecza niepotrzebng
ANDRZEJ KAFLINSKI

OSIEMDZIESI

Jednym * najwybitniejszych wydarzen
artystycznych ubiegtego dziesieciolecia
byta  Wielka Jubileuszowa Wystawa
dziet Ksawerego Dunikowskiego w Kra-
kowie i Warszawie w latach 1948 i 49.
Wrazenie byto olbrzymie: dziesigtki
i dziesigtki tysiecy ludzi przesuneto sie
przez sale wystawowe — w sumie prze-
szto sto tysiecy os6b. Co byto jednym
z najcharakterystyczniejszych zjawisk to-
warzyszacych Wystawie, to niezwykte za-
interesowanie dla rzezb, ktére swego
czasu budzity duze zastrzezenia, jesli ni«
oburzenie czy nawet protesty, wynikajg-
ce z kottunskiej pruderii i zaktamania.
Takie np. ,KOBIETY BRZEMIENNE"
ktére tematem swym sialy kiedy$ groze
jako rzezby niemoralne, a pod wzgledem
formy artystycznej — barbarzynskie, te-
raz stanowity dla zwiedzajgcych piekna
apoteoze macierzynstwa, gteboki wyraz je-
go trosk i zadumy. Oceniano w catej pet-
ni artyzm tych rzezb, uznawano za nie-
mal juz klasyczny.

Nie budzit tez zastrzezen trudny
i odwazny JAUTOPORTRET", po-
dobnie jak jedno z centralnych
dziet artysty — ,GROBOWIEC BOLE-

SEAWA SMIALEGO", wreszcie ,FA-
TUM" czy ,TCHNIENIE". JeS$li kto$
z widzéw nie rozumiatl czego$ od razu

1nie radzit sobie z rozszyfrowaniem bryt,
byto mu tatwo wyjasni¢ i rzezba po krot-
kiej dyskusji nie nastreczata juz zadnych
trudnosci. Wielka oryginalnos¢ formy,
bujno$¢ wyobrazni artysty, a co za tym
idzie ,dziwno$¢" jego pomystéw, byta dla
publicznos$ci nie tylko do przyjecia ale
czym$ bliskim, wiasnym, jakby z uczué,
my$li i marzen tych tysiecy zwiedzajg-
cych wysnutym.

Dole I niedole mtodego aktora w filmie

Zaproponowano mi. abym napisata o
mojej pracy nad rolg Madzi Borzeckiej.
Przyznam sig, ze nie tatwo byto mi sie do
tego zabra¢. Istnieje juz pewien szablon
odpowiedzi na tego rodzaju pytania czy
wywiady, streszczajacy sie mniej wiecej
w takich slowach: zapalitam sie zanim
dostatam role. ucieszytam sie, kiedy za-
proponowano mi gre. zzywatam sie z ro-
la, wczytywatam sig, studiowatam mate-
riaty, staratam sie pozna¢ Srodowisko,
stuchatam wspomnien, w korncu dazytam
do  skonkretyzowania tych wszystkich
wiadomosci w ekranowym ksztalcie po-
staci, a po dyskusjach podporzadkowa-
tam sie koncepcji rezysera.

Tak byto w zasadzie i ze mng. Ale nie
0 tym chce tu moéwi¢. Chciatabym napi-
sa¢ o czym$ innym — o dolach i niedo-
lach miodego aktora, ktéry po raz pierw-
szy trafia do filmu.

W pierwszej chwili ogarnia go ogrom-
na rado$¢, ktéra poteguje sie stokrotnie.
Jezeli rola jest Madzia, nie Nalepianka
czy Bugajowna, ale wtasnie Magda Bo-
rzecka. 7 ktdrg ma sie. tak jak tysigce
innych czytelnikéw, jaki$ wtasny, intym-
ny zwigzek uczuciowy. Potem przychodzi
nagte uswiadomienie, ze wtasnie ja mam
teraz przejag¢ wszystkie te tajemne nici
wigzgce tych ludzi z Madzig, ze musza
mie¢ do mnie stosunek tak samo ciepty,
serdeczny i peten szacunku. Olbrzymi
ciezar uczué¢! Zeby go udzwignaé trzeba
byto réwmie gorgco pokochaé Madzie, a
jednoczes$nie w jaki$ -czysto intelektual-
ny sposo6b przetrawi¢ te role i zrozumiec.
1 jako czlowieka i jako postaé, ktérg
mam ozywi¢ dla milionéw widzéw; po-
sta¢ zbudowana przez autora niezwykle
ciekawie i nie szablonowo, o zaskakujg-
cej linii rozwojowej.

Magda juz w chwili, kiedy sie z niag
spotykamy po raz pierwszy jest cztowie-
kiem catkowicie dojrzatym i uformowa-
nym. Jej dojrzato$¢ polityczna chociaz
ksztattuje sie w teku priacy partyjnej,
pod brzemieniem coraz to nowych, coraz
odpowiedzialniejszych zadan, nie jest jed-
nak sprawag, ktéra mogtaby sie sta¢ przy-
czyng jakiego$  zasadniczego konfliktu
czy przetlomu. Natomiast przez stopniowe

dopuszczanie widza i Szczesnego do
prawdziwego oblicza Madzi nastepuje
jakby pozorny rozwdj jej dojrzatosci.

Magda w toku filmu staje sie coraz bar-
dziej Magda — zecerem, Magda — dele-
gatem z okregu, a coraz mniej Magda —
gipiurg (tak nazywaliSmy te niby lekko-
mys$ing i pustag Madzie z pierwszych scen
w' dyskusjach z Igorem Newerlym i rez.
Kawalerowiczem).

Obok tego pozornego rozwoju towarzy-
szki Magdy, a raczej dekonspirowartia jej
przed widzem i Szczesnym jesteSmy
Swiadkami wyraznego rozwoju Madzi ja-
ko kobiety. Madzia przezywa przy nas
pierwszg w zyciu historie osobista. Wy-
rastajag przed nig nieznane dotad uczu-
cia, konflikty i tragedie. Zmaga sie z ni-
mi jak niejeden z nas. Moze jest czasem
mezniejsza i uczciwsza. Wiele sity musi
znalez¢, by wyrzec sie uczucia — i wiele
kobiecej stabosci, by mu potem ulec.
Widz powinien pokocha¢ Madzie i za jej
site i za stabos¢. W tym jest piekno
i prawda tej postaci. Pisze tyle o tych
sprawach, bo nastreczaly mi one najwie-
cej trudnosci. Nie zatraci¢ zadnego ,obli-
cza" Madzi! Potagczyé je w posta¢ jedno-
lita a réznorodng. Zadanie trudne dla
mtodego aktora w teatrze, po dziesigt-
kach préb, a c6z dopiero wtedy, kiedy
napotyka on na metode pracy zupetnie
inng i nieznang. | tu...

...zaczynaja sie niedola

z jednej strony nieporadno$¢ mtodego
aktora wobec metod pracy filmowej, z
drugiej — nieznajomo$¢, wzglednie lek-
cewazenie metod pracy teatralnej wséréd
niektérych filmowcéw. ,Tu nie teatr..."
— mowi sie czesto pogardliwie, rozumie-
jac przez to prawdopodobnie nadmierng
wyrazisto$¢, tak zwang teatralno$¢ gry,
Uwazajgc za zbyteczne jakie$ ,nadmier-
ne" studia nad rolg. Pamietam usmie-
szki i uwagi: ,po co to wszystko, talen-
tu i tak przez to nie przybedzie* — wte-
dy. kiedy przywioztam do Wioctawska
ksigzki o walce KPP-owc6w. wspomnie-
nia i dokumenty. Niedobrze, ze usmieszki
pochodzity od mtodych ludzi, ktérzy kie-
dy$ chcg mie¢ co$ do powiedzenia w fil-
mie. .

Wydaje mi sie réwniez, ze stosunek do
mtodych, tzn. poczatkujgcych w filmie
aktorow' nie zawsze jest wtasciwy i stu-
szny. Zada sie od nich umiejetnosci
i techniki réwnej doswiadczonym akto-
rom. A nam brak przeciez nie tylko tech-
niki i doswiadczenia, ale czesto rzeczy
najbardziej podstawowych. Przyzwycza-
jeni jesteéSmy w szkole do idealnych wa-
runkéw pracy, a w kazdym razie do wa-
runkéw pracy teatralnej. Nasi profesoro-
wie i wychowawcy starajg sie stworzyé
narn idealng atmosfere do tej pracy.

Lucyna Winnicka

Wiadomo jak rwazng jest ona dla kaz-
dej tworczej dziatalnosci. Pisarz, malarz,
muzyk moga zamknaé sie w czterech
Scianach. Aktor nie moze. Sa to rzeczy
powszechnie wiadome i znane, ale jakze
czesto zapomina sie o tym i traktuje na-
szg prace rzemieS$lniczo. Maly przykiad:
w teatrze przed wryjSciem na scene aktor
ma czas na chwile skupienia, wie kiedy
zacznie gra¢, cho¢ scena przezyta jest
wielokrotnie na prébach czy spektaklach.
W filmie ta chwila jest jednag wielka nie-
wiadomg, Moze trwa¢ po6t minuty, a moze
po6t dnia. Aktor doprowadza sie do jakie-
go$ stanu emocjonalnego i dowiaduje sie,
ze np, ,nawala" lampa — trzeba czekac.
Powtarza sie to czasem kilka albo kilka-
nascie razy. kiedy nawala dzwiek, tasma,
kamera, albo najbardziej kapry$Sne —
stonce, W koncu nawala czasem i ,po-
tencja uczuciowa" aktora, ale na to pa-
trzy sie ze zgorszeniem. ,Wszystko goto-
we — prosze graé!" ,

| trzeba wobec wszystkich znudzonych
ludzi przeprowadzac¢ sprawe niestychanie
intymna — zmiane osobowos$ci, przebie-
ranie ,dusz".

Krecitam scene, kiedy Magda odmawia
Szczesnemu i sobie wspélnego szczescia.
Szczesny odchodzi, Magda idzie do okna,
patrzy za nim. Jest teraz zw'yklg stabg
kobieta — placze. Rezyser chcial praw-
dy: naprawde przezy¢ i naprawde pta-
kaé. Ale przy tej scenie rezyser potrafit
stworzy¢é nastrdj, ktory pomégt Na pla-
nie byta idealna cisza, w izbie nie byto
nikogo. To byt naprawde domek w sa-
dzie. byty drzwi, ktére przed chwilg za-
mknely sie za Szczesnym. Kamera za
okienkiem byta widzem przyiaznym —
nie obojetnym lub zniecierpliwionym. To
jest idealna atmosfera dla aktora. W to-
ku gorgczkowo; pracy trudno jg utrzy-
macé zawsze, ale zawrze trzeba pamie-
tac... ze czlowiek to nie lampa, a przy-
najmniej tyle co lampa — trzeba go na-
stawi¢ i ,wigczy¢é" w odpowiednim cza-
sie, tylko prad jest czasem bardziej ka-
pry$ny. To pod adresem filmowcow.

z drugiej strony apel w kierunku
szk6t. Nie wychowuijcie nas w atmosfe-
rze cieplarnianej, uczcie szybkiej kon-
centracji, przeskokéw emocjonalnych, go-
towosci aktorskiej. Ztosliwe powiedzon-
ko ,to nie teatr, to film", powinno ozna-
cza¢ dla nas tylko rzeczowg wskazowke:
przestawi¢ sie na inng metode pracy, ale
metode — znang. Jednym stowem wota-
my o seminaria czy ¢wiczenia z aktor-
skiej gry filmowej, prowadzonej przez re-
zysera filmowego. Nastepna niedola —

Wycinkowe odtwarzanie postaci

Zaczynatam tworzyé Magde od sceny
na todzi, sceny, w ktérej ujawnia sie
Szczesnemu, jako zecer i towarzysz par-
tyjny. Jest to scena jedna z trudniej-
szjmh, nastepuje tu pewien moment prze-
tomowy w pozornym rozwoju Magdy.
Aby zagra¢ to przeistoczenie, powinnam
byta mie¢ peiny obraz Magdy — gipiury.
1 Magdy — zecera. Tymczasem miatam
je tylko w pod$rwiadomym przeczuciu, w
doktadnej analizie, rozumieniu. Ale ta
posta¢ jeszcze nie istniata, nie przezvia
razem z partnerem catej swojej dotych-
czasowej historii. Pozostawato tylko zdaé
sie na rezysera — twdérce konsekwentnej
linii postaci i jej kontrolera. Rezyser sta-
je sie w tych wypadkach dla miodego
aktora ogromna pomoca i autorytetem
On czuwa nad tym, aby posta¢ byta jed-
nolita, miata okre$long linie rozwojowa,
on jeden ma peiny obraz ,perspektywy
roli". Rezyser Kawalerowicz miat bardzo

sprecyzowany obraz postaci. Potrafit mi
go zasugerowac, przekona¢ 1 w nim
utrzymac¢. Nie obylo sie przy tym, co

prawda bez gorgcych sporéw, czasem
walk. On widzial Magde bardziej zdecy-
dowang. twarda, ja — bardziej cieplg
i dziewczeca. Wydaje mi sig, ze dyskusje
te wyszly Magdzie na dobre. Stworzyly
jej posta¢ prawdziwsza, petniejsza.

Aktor przystepujac do pracy w filmie
juz od momentu nakrecania pierwszej
sceny musi posta¢ ,widzie¢" w calym
jej. nazwijmy to, rozwoju ekranowym
musi mie¢ role przezytg w'esp6t z partne-
rami. Siegna¢ tu trzeba do metod teatral-
nych. do préb czytanych, préb w ogdlnie
zamarkowanych sytuacjach. Znalaziszy
jakis ,ton roli", jej perspektywe, krece-
nie wycinkowe nie jest juz wtedy takim
problemem. Jak wiem préby takie robi!
rezyser Ford, rezyser Kawalerowicz sta-
rat sie. Ale niech to nie spelza tylko na
dobrych checiach. Przyjmijmy, préby
analityczne za Zasade, a nie chlubny wy-
jatek, ktory przydaje realizaU owi miano
intelektualisty.

Ale czy tylko to jest przyczyna naszych
ktopotéw i trudnos$ci w pierwszym okre-
sie pracy w filmie?

trodta trudnosci tkwig glebie]

Tkwia one w samej metodzie ksztalce-
nia kadr aktorskich w naszych szkotach

teatralnych. Przed kilku laty projekto-
wano utworzenie wydziatu aktorskiego
w szkole filmowej. Dyskutowano te spra-
we diugo 1 zdecydowano ostatecznie, ze
szkoty teatralne ksztalci¢ beda aktorow
i teatralnych i filmowych. Na tym jed-
nak poprzestano nie uwzgledniajac zu-
petnie w' szkotach aktorskich konieczno-
Sci przygotowania swoich adeptéw do
pracy w filmie. Co gorsze, traktuje sie
tam film troche po macoszemu, uwazajgc
go za smutng konieczno$¢, niewiele ma-
jaca wspdlnego z prawdziwag sztukg. Wy-
glada na to, ze szkoly umywajg rece od
loséw swoich wychowankéw w stuzbie
X muzy.

A zdarza sie przeciez nieraz, ze absol-
wenci szko6t aktorskich trafiajg do filmu
wrprost po dyplomie. Ich debiut ekrano-
wy- jest w ogoéle debiutem aktorskim.
Przyktady? Prosze. Z mojego rocznika
debiutowal w filmie oprécz mnie w du-
zych rolach Les$niewska. Szmigielowna.
Stoor, w mniejszych kilkanascie innych
0s6b.

Czy to dobrze? Chyba tak. Praca w fil-
mie jest dla aktora twarda, ale pozytecz-
ng szkotg. Z drugiej jednak strony wy-
twarza sie ws$réd miodych niezdrowe
podniecenie: ..Zeby tak dosta¢ sie do fil-
mu", bo to i uroki tzw. szybszej kariery,
engagement w atrakcyjniejszym teatrze
i zawrotne, w stosunku do studenckich
kapitatow', zarobki. Nie zawsze za to my-
Slimy o swoim minimalnym przygotowa-
niu do pracy, o zupetnej czesto surowosci
aktorskiej. ,Inni potrafig, a czy ja jestem
gorszy?" — mys$la nieraz miode ,zadufki".
A tymczasem na mtodych odbija sie
szczeg6lnie jaskrawo brak dosSwiadcze-
nia, nieznajomo$é specyfiki warsztatu
aktora filmowego.

Celem moich niniejszych uwag 1 nota-
tek jest szukanie kompromisu, porozu-
mienia: z jednej strony, uznanie przez
ludzi teatru, zwilaszcza szkoly teatralne
petni praw; artystycznych pracy filmowej
i odrebnosci jej metod, a stad uznanie
konieczno$ci wyktadania tych réznic i
metod W szkole aktorskiej, a z drugiej:
uznanie przez ludzi filmu metod pracy
teatralnej i stosowanie ich tam. gdzie
to jest mozliwe i potrzebne, a mianowi-

cie w etapie dochodzenia do roli przez
aktora, w przygotowywaniu jej catlo-
ksztattu. Najwyzszy czas, by zrozumied,

ze praca aktora filmowego nie moze byé
pracg dorywczg, traktowana komercjal-
nie i bagatelizowang przez samych akto-
réow.

Oszczedzajmy

To porozumienie wzajemne juz powsta-
je. Rezyserzy teatralni biorg sie za filmy,
najwybitniejsi filmowcy mys$lag podobno
0 prébach w teatrze. Mtodziez teatralna
bierze udziat w pracach absolwentéow
szkoly filmowej. Zaangazowanie mtodzie-
zy aktorskiej do filmu ,Operacja Nadzie-
ja" dalo wiele korzysci obu ,kontrahen-
tom". Trzeba teraz te przypadki i ,inte-
resy" obja¢ jakim$ programem.

Wracam znowu do sprawy wyktadéw
aktorstwa filmowego w szkotach teatral-
nych. Materiatu jest dostatecznie duzo,
poczawszy od sformutowania réznic mie-
dzy stylami gry. poprzez ¢wiczenia aktor-
skie np. tej samej sceny w obu konwen-
cjach, poprzez filmowanie tych ¢&wiczen
1 pokazanie r6znic, poprzez stopniowanie
wyrazistosci gry w réznych planach, po-
przez éwiczenia na tatwo$¢ koncentraciji,
az do znalezienia systemu préb obejmu-
jacych catg role itd. itd.

Miejmy nadzieje, ze podczas pobytu
delegacji naszych filmowcoéw w Zwigzku
Radzieckim nasi rezyserzy zainteresujg
sie, jak te zagadnienia sg rozwigzywane
na wydziale aktorskim WGIK w Mo-
skwie. Moze co$ z tych doswiadczen
mozna bytoby i u nas zastosowaé, moze
ktory$s z realizatorow podjgtby sie utoze-
nia programu seminariow aktorstwa fil-
mowego. a rektoraty szkét uznalyby je
za potrzebne. Zapowiedziana w ostatniej
uchwale Prezydium Rzadu realizacja juz
w najblizszych latach—19. a po roku 19R0—
30 filmoéw' rocznie powoduje nieuniknio-
ny napltyw miodych do filmu. Sprawa
szkolenia mtodych kadr aktorskich nie
jest wiec rzecza btahg. A jak dotych-
czas brak nam jakiejkolwiek metody.
Moze kto$ powiedzie¢, ze mimo to jednak
role ,wychodzag“. Czasem ,wychodza“,
czasem nie. Naszym obowigzkiem jest
zrobi¢ wszystko, zeby ,wschodzily® jak
najczesciej. Zalezy to zaréwno i od re-
zysera i od aktora: obaj muszg co$
umie¢. Wielka zastuga rezysera ,Celulo-
zy", podkres$lang wielokrotnie przez kry-
tyke, jest utrzymanie aktoréw w stylu
gry filmowej. Dla aktoréw poczatkujg-
cych bylo to nieoceniong nauka. Ale
jakie$ podstawy tej nauki powinni miec
juz wczes$niej. Mniej bytoby wtedy zma-
gan, trudnos$ci, mniej zmarnowanych du-
bli, mniej przypadkowos$ci w rezultatach.
Wiecej za to oszczednoSci: artystycznych
i materialnych. Oszczedzajmy!

U PROGU
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m Po piecdziesieciu latach kroczenia wta-
sng droga tworczg, samodzielnych po-
szukiwan nowego wyrazu, nowej formy
dla ukazania otaczajgcego bytu, Duni-
kowski zespolit sie catkowicie w sw»ej
sztuce ze Srodowiskiem swego narodu
Jego potezny realizm, tkwigcy u pod-
staw nawet najbardziej abstrakcyjnych
kompozycji, doprowadzat widza ostatecz-
nie do punktu wyjscia tj. do zobaczenia
realnych przestanek dzieta. W Swietle
wystaw 1948-49 spoteczenstwo polskie w
petni ujrzato, ze twdérczos¢ Dunikowskie-
go jest dzietem z rzedu tych, ktéorym na
imie narodowa Sztuka polska.

Jes$li zastanowi¢ sie nad pierwszg chro-
nologicznie rzezbg artysty, znang szeroko
z reprodukcji, nad ,PORTRETEM AR-
TYSTY MALARZA SZCZYGLINSKIE-
GO"“ wykonang jeszcze na Akademii
Sztuk Pieknych jako praca dyplomowa
w 1898 roku, to uderza nas jedno: nic
w niej z akademizmu, nic ze szkoly, z
ktérej wychodzit, nic w niej z ,btedow
miodosci® czy braku doswiadczenia. Bo
latach pieédziesieciu praca ta jest dzietem
skonczonego mistrza, ktéry zbrojny juz

w wiedze i dyscypline artystyczna,
uformowat obraz czlowieka epoki swo-
jej mtodoséci, cztowieka  $rodowiska

bohemy czaséw Przybyszewskiego. Jest
wiernym dokumentem zycia, a jed-
nocze$nie wielkim osiggnieciem sztu-
ki polskiej. JeSli sie uwaznie rozej-
rze¢ w naszej rzezbie XIX stulecia
to nie znajdziemy chyba nic réwnego mi-
strzostwu tego ,PORTRETU", Moze je-
dynie Kurzawa mogtby tu dotrzymac kro-
ku, * tym zastrzezeniem jednak, iz
w rzezbie Dunikowskiego dominujgcym
akcentem jest pierwiastek nowatorstwa#

Juz po kilku latach przekonano sie, zt
to oryginalne nowatorstwo byto istotg ta-
lentu miodzienczego artysty. Plastyka
polska znalazta w Dunikowskim nie tylko
poteznego twoérce, ale mistrza i wspot-
twérce w dziele tworzenia nowych Kkie-

runkéow w rzezbie XX wieku.
Twoérczo$sé Dunikowskiego nalezatoby
roztozy¢é na dwa momenty: pierwszy /

nich — to zalozenie sobie przez artyste
i realizacja wielkiego, zmudnego dzieta:
stworzenia polskiej rzezby. Drugi — to
wzbogacenie zagadnien rzezbiarskich za-
rowno tematami plastycznymi jak i wta-
sng wizjg przedstawianego $wiata. Oba
te momenty sg oczywiscie jak najscislej
ze sobg powigzane, ale ich rozréznienie
posiada wielkg doniosto$¢ metodyczna,
pozwalajacg wnikliwiej oceni¢ zjawisko
sztuki Dunikowskiego, zawarte w niej
problemy i doniosto$¢ dla przysziej drogi
polskiej sztuki.

Jes$li chodzi o pierwszy moment —
stworzenia polskiej rzezby, to tutaj za-
stugi Dunikowskiego sa dla nas epokowe.
Do pojawienia sie Jego rzezby mieliSmy
w Polsce mniej lub wiecej zdolnych me-
dalieréw, rzezbiarzy umiejacych robi¢
glowy, popiersia czy figury w konwencjo-
nalnym, europejskim stylu, ktérego Zzro-
dta tkwity w rzezbie wtoskiej, badz co za
tym idzie, niemieckiej. Dominujgcag ce-
cha w tych pracach byla konwencja,
rzemiosto nie wychodzilo poza granice
rzemieslniczej biegtosci i mozna je byto
o tyle tylko ocenia¢ jako artystyczne.
Modnym materiatem byt wéwczas mar-

mur, idealizacja modelu doprowadzona do .

szczytu. Najlepszym tego przyktadem be-
dzie tu gtowaHUhopina, ktérej rzezbiar-
ska konwencja XIX-wieczna odjeta
wszelkie cechy realizmu, a przetrwala po
dzi§ dzien. W licznych pracach konkur-
sowych Polski Ludowej Chopin zostat
w rzezbie zatracony, mimo iz muzycy,
muzykolodzy i wielbiciele daleko odeszli
od przyjetej w XIX Wieku interpretaciji
dziet tego kompozytora. Jedyny Dunikow-
ski w MASCE CHOPINA, wyrzezbionej
w 1949 roku, przetamatschemat i dat po-
tezny, wstrzasajacy portret wielkiego ge-
niusza muzycznego. Jednym stowem rzez-
ba polska tkwita w przesztosci, w for-

Portret Lenina

mach przyjetych bezkrytycznie od in-
nych, martwych, nieprzeistoczonych
tworczym wysitkiem, dalekich naszej na-
rodowej psychice. Nie nadazata ona za
zyciem narodu walczgcego o swg niepo-
dlegto$¢ i wyzwolenie spoteczne. Tkwita
w kosmopolityzmie. Totez nic dziwnego,
ze musiata jej odpowiadac¢ klasycystycz-
na konwencja, schematyczny akademizm.
| podczas kiedy w literaturze, muzyce,
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nawet w malarstwie, sztuka polska osia-
gala nieznane jej do XIX wieku wyzyny,
rzezba wattymi dzietami nie nadgzata na-
wet po ziemi za szybujaca wysokim lotem
twoérczoscia Chopina, Mickiewicza, Sto-
wackiego czy Norwida, za twoérczoscig ta-
kich artystéw jak Michatowski, Gierym-
scy, Moniuszko, Sienkiewicz czy Prus.

Rzezba polska czekata na swego wiel-
kiego twdrce. | rzeczywiscie w falandze
mtodych talentéw jak Kurzawa, Szczep-
kowski, Wittig czy p6zniej Szukalski, za-
blysta indywidualno$¢ Dunikowskiego.
W ciggu zaledwie kilku lat dzieta tego
artysty zwrécily na siebie powszechng
uwage w kraju i zagranica. Bylo jasne,
ze doszedt do gtosu kto$, kto wyrazat naj-
doskonalej swoje narodowe $rodowisko
wiasnym  artystycznym
jezykiem. Z calej pleja-
dy o6wczesnych rzezbia-
rzy polskich jeszcze tyl-
ko Jan Szczepkowski
czynit poszukiwania, by
w naszej rzezbie wyra-
zi¢ pierwiastki swego
Srodowiska. Inni szukali
gotowych wzoréw za
granica, zastygajac w
biegle wyuczonym rze-
miosle ledwie ozywio-
nym tu i 6éwdzie jaka$
inwencja. Natomiast Du-
nikowski dziata Swiado-
mie wtasnymi Srodkami:
monumentalnym ksztat-
towaniem bryly rzezbiar-
skiej, jej bogatg r6zno-
rodnoscia, Smiatoscia
spietrzenia brytl, zrywa
z wymuskanym stylem
poprzednikéw; schema-
tyzmowi, kosmopolitycz-
nemu idealizmowi prze-
ciwstawia . gteboki, syn-
tetyczny realizm. Szor-
stka, jakby niedbale po-
traktowana faktura, o-
perowanie szerokimi, za-
maszystymi ptaszczyzna-
mi o ostrych kantach,
niezwykta dynamiczno$é
formy zrbwnowazona
mistrzowsko statykg ma-
sy rzezbiarskiej — wszy-
stko to burzy istnie-
jace poglady i gusty, u-
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ECIOLECIA

»t&nawiajgc nowe w. Polsce, nleznan« <o4
tad kanony 1miary. Ta rewoluc.yjno$¢ to«
warzyszy Dunikowskiemu przez cate zy-
cie az do ostatnich .prac. Mimo swych
prawie osiemdziesieciu lat jest on wcigi
najmiodszym artystg w Polsce. Kat.de jego
dzietlo to nowe problemy, nowe odkrycia,

Klasycznym tego przyktadem: ostatni
projekt pomnika Jézefa Stalina przed
Patac Kultury 1 Nauki w Warszawie,
Wzbudzit on tak burzliwg dyskusje jak
ongi$ inne dzieta artysty. Przyniést mito-
demu pokoleniu artystow plastykéw bo-
gaty materiat problemowy, wskazujgc
na jedng starg prawde, ktorej sie dzi$ tak
czesto nie docenia, ze nowa tres¢ musi
rodzi¢ nowg forme. Dalej, ze pomnik
wielkiego cztowieka musi w swoich ele-
mentach plastycznych zawiera¢ odpo-
wiednie miary tej wielkos$ci. | jeszcze, z*
robigc rzezbe majgca zy¢ razem z archi-
tekturg i urbanistycznym otoczeniem, ar-
tysta musi do nich dostosowaé¢ swa pla-
styczng wizje. Prawdy te przekazat sta-
ry mistrz mtodym plastykom nie w sto-
wach czy radach, ale na zywym przykta-
dzie olbrzymiego osiggniecia artystycz-
nego. W tym Swietle projekt pomnika
Jozefa Stalina staje sie dla rozwoju na-
szej plastyki niezawodnym wzorem, prze-
staniem Xawerego Dunikowskiego”skiero-
wanym do idgcych w nowe zycie mtodych
artystow, azeby byli $miali, aby byl
twérczy, zwigzani gteboko i tyciem, be*,
kompromisowi na drodze postepu, bez-
wzgledni w stosunku do siebie Jako twor-
cow, ludzie walki i wiary.

Przestaniem Xawerego Dunikowskiego
o podobnej tresci jest caly jego dorobek
tworczy ostatniego dziesieciolecia z dwo-
ma zrealizowanymi pomnikami na Goérz«
Sw. Anny 1 w Olsztynie, z projektami
pomnikéw: Adama Mickiewicza na kon-
kurs w r. 1948 w Poznaniu, Braterstwa
dla miasta Bedzina, Przyjazni dla Kra-
kowa i nowg serig ,Gté6w Wawelskich".

Dlatego to zorganizowanie Muzeum
prac Xawerego Dunikowskiego bedzie
zasadniczym punktem wyjscia dla rozwo-
ju polskiej rzezby, dla ksztalcenia no-
wych kadr, pogtebiania probleméw pla-
stycznych, dalszego wznoszenia wielkiego
gmachu sztuki narodowej. Muzeum ta-
kie spetni tez ogromng role w upowszech-
nianiu kultury plastycznej, w ksztattowa-
niu zastepéw odbiorcow.

Sprawag mtodych plastykéw Jest wpro-

wadzenie gigantycznego dorobku swego
mistrza i najmtodszego duchem kolegi na

Macierzynstwo

nalezne miejsce w naszej kulturze naro-
dowej i w sztuce Swiatowej.

Pozostaje jeszcze do omdwienia mo-
ment drugi — dzieto Dunikowskiego jako
wktad do sztuki miedzynarodowej. Poza
warto$ciami, o ktérych tu juz moéwiliSmyi
Dunikowski wnidst na teren rzezby Swia-
towej najwyzsze wartosci humanizmu,
Xawery Dunikowski jest niewatpliwi«
najwigkszym humanista ws$réd rzezbia-
rzy tego okresu. Pokazat czlowieka
wszechstronnie, na tle najréznorodniej-
szych zagadnien ludzkiego bytu.

KRYSTYNA SNEFF.LS

Maska Chcpina



