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Prospekcja monograficznego wydawnictwa pt. ,Stanistaw Radwanski
Rzezba" byt szereq wspolnych projeklow arlystyczno-naukowych. Waznym
wydarzeniem bezposrednio poprzedzajgcym wydanie monografii tego
wybitnego artysty rzezbiarza, malarza 1 cenionego pedagoga zwigzanego
Z Akademig Sztuk Pieknych w Gdansku (wczesnie] PWSSP) - prof. Stanistawa
Radwanskiego - byla wystawa retrospektywna, jubileuszowa ,Obecny -
nieusprawiedliwiony”, ktora miata migjsce w Zbrojowni Sztuki gdanskie] ASP,
w 2021 roku. Projekt wystawy wsparli Rektor Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku dr hab. prof. ASF Krzysztof Polkowski oraz Dziekan Wydziatu
Rzezby i Intermediow prof. Robert Kaja. Honorowy patronat nad wystawa objeto
Centrum Rzezby Polskie] w Oronsku, z ktérym to Profesor od wielu lat jest
mocno Zwigzany nie tylko emocjonalnie, ale i z racji petnienia funkcji Cztonka
Rady Programowej Oronska (dwie kadencje). W dniu 18 wrzesnia 2021 roku na
obchodach 40-lecia Centrum Rzezby Polskiej w Oronfisku bylismy swiadkami
przyznania Profesorowi przez Ministra Kultury, Dziedzictwa MNarodowego
i Sportu - prof. Piotra Glinskiego - Zlotego Medalu Zasfuzony Kulturze Gloria
Artis.

Rzezby na indywidualng wystawe ,Obecny - nieusprawiedliwiony”
przywieziono z réznych miejsc w Polsce. Dzieki uprzejmosci instytucji prace
zostaly wypozyczone z Centrum Rzezby Polskis) w Oranfsku, Muzeum
Diecezjalnego w Pelplinig, Bydgoskiego Centrum Sztuki, Filharmonii Pomorskiej
im. lgnacege Jana Paderewskiego w Bydgoszezy oraz z kolekeji prywatnych.
Tytut wystawy ,,Obecny - nieusprawiedliwiony” swiadczy o subwersywnej
postawie artysty, ktory wciaz prowokuje. Projekt ten to niezwykle emocjonalna,
inspirujgca podroz do lat minionych, ale takze bezposrednia konfrontacja
Z terazniejszoscig. Ekspozycja to portret poskiadany z réznych elementow
tworczosci. Ciekawostkg byly dialogi rzezb tych samych prac w réznych
materiatach, np. gips versus braz, brgz versus kamien. Powstat rowniez
intrygujacy film - wywiad z Profesocrem, autorstwa ‘Vahrama MkKhitaryana,
Adrianny Majdzinskiej i tukasza ,Rat" Czerwinskiego, prezentowany w tzw.
zapetleniu przez czas trwania wystawy. Obraz ukazuje artyste w pelni, jego
cechy szczegolne: pigkno, erudycje, mgdrosc. Wystawa ,Obecny -
nieusprawiedliwiony” to, do te] pory, najlicznie] odwiedzana wystawa
indywidualna w Zbrojowni Sztuki, pomimao trudnego czasu pandemii. Do historii
naszego Wydzialu przejdzie huczna uroczystosc jubileuszowa, w budynku
Matej Zbrojowni, gromadzaca wiele pokeolen przyjaciél i fandw jubilata z catego
kraju.

Druga odstona wystawy, w nieco okrojonym ksztatcie i o tym samym tytule,
pokazana byta w Bydgoskim Centrum Sztuki im. Homo-Foptawskiego.



Z czasow studenckich wspominam wazng, zwtaszcza z perspekitywy czasu,
wizyle w sopockie] pracowni profl. Stanistawa Horno-Poptawskiego, Bytermn tam
z Profesorem i oOwczesng Jego asystentka Anng Bem-Borucka. Stanistaw
Homo-Poptawski to mistrz, u ktdrego Profesor studiowal. Wynioslem z tego
spotkania szacunek do przesziosci | silne poczucie Kontynuacji. Rzezby
w kameralnej, intymnej przestrzeni wystawiennicze] wybrzmialy inaczej. Obecny
na wernisazu prof. Jacek Jagielski (Uniwersytet Artystyczny im. Magdy
Abakanowicz w Poznaniu) skonstatowat, ze odkryt je na nowo. Galeria okazata
sie dla rzezb bardzo goscinna, jak | sami gospodarze - panstwo Hanna
| Bogustaw Kardas.

Wystawa ,,bez korekty™, z 2013 roku, to projekt skupiajgcy rzezbiarzy -
adeptéow pracowni dyplomowe|, prowadzonej przez prof. Stanistawa
Radwariskiego (uczestnicy: S. Radwanski, M. Biatecki, M. Branicka, 5.
Jakubowska, M. Plichta, T Radziewicz, D. Sitek, T. Skorka, T. Sobisz, R.
Synowiec, J. Szczypka, M. Wisniewska). £ pracowni tgj wyszlo ckoto 80
absolwentow. Wielu z nich to dzig czynni rzezbiarze - pracownicy naukowi,
pedagodzy, tworcy pomnikow, wielu artystycznych wydarzen - artysci tworzgcy
w roznych przestrzeniach kultury. Roboczy tytul wystawy brzmiat | Wokdt
Postaci” - miat oddawac zardwno przestrzen tematyczng pracowni, jak i postaé
Mistrza, osi projektu. Ostatecznie przyjelismy tytul ,,bez korekty”, by adniesc
sie do czasu po-akademickiego zaproszonych artystow. Punktem wspdlnym na
osi czasu byly prace dyplomowe, powstale jeszcze w pracowni. Prezentacja
pokolen dala calosciowy obraz narracji rzezbiarskich zaproszonych artystdw.
WWspolna wystawa to inicjatywa oddolna, z zalozenia partnerska, poprzedzona
dwoma indywidualnymi pokazami Profesora w Galerii Refektarz w Kartuzach
oraz w Muzeum DRiecezjalnym w Pelplinie, Ta w catosci monumentalna wystawa
miata migjsce w unikatowej na mapie galerii w Polsce - Galerii EL mieszczacej
sie w bylym protestanckim kosciele w Elblggu. Galeria ta, pomimo
zdeprecjonowanego wnetrza i wieloletniego zedwiecczenia, ciggle posiada silne
sakralne DNA, ktdre pozwolito w petni wybrzmieé obiektom. Modyfikowana
ekspozycja ,bez korekty” prezentowana byla takze na Duze] Auli ASP
w Gdansku w 2015 roku, w ramach obchodow 70-lecia Uczelni. Prezentacje te
byly poskladanym z réznych profili portretem pracowni, chod niecalosciowym
i nigjednoznacznym. To zaledwie wypadkowa zestawu absolwentow.
Nadrzedna wartoscig catego wydarzenia byta mozliwosc | cheé spotykania sie,
c0 nalezy uznacé za wymierny sukces dydaktyczny Profesora. Wydany katalog
pod tym samym tytutem ,,bez korekty”, projektu Rafata Synowca - absolwenta
pracowni Profesora, obecnie doktora sztuki - zawiera krotkie refleksje
uczestnikow wystawy, przyblizajace zagadnienie relacji mistrz-uczen oraz wstep
prof. Ludmity Ostrogorskiej, dwczesne] Rekior ASP w Gdarisku, tekst kuratorski



prof. Mariusza Biateckiego, auto-refleksyjny prof. Stanistawa Radwanskiego,
lekst Reklora ASP w Warszawie Adama Myjaka, prof. Bogusza Salwinskiego
z ASP w Krakowie i prof. Bruno Kopera z Uniwersytetu Paryskiego 8 w Saint-
Denis, stowo krytyczne autorstwa dr Zofii Watrak oraz tekst dr hab. Rafata
Boettneratubowskiego z Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. Czym byta
pracownia prof. Radwanskiego? Kim dzisiaj sq je] absolwenci? Projekt ,bez
korekty” to proba zdefiniowania wspdlnego mianownika oraz odmiennosc
postaw, to rowniez szukanie szerszych kontekstow w srodowisku rzezby i sztuki
w ogole. 3a tez wspomnienia, konfrontacje, czyli to co buduje codziennosc
| tworzy legende.

Poczgtkiem wspolnych prezentacji, a tym samym konfrontacji
z Profesorem, byta wazna (w tamftych czasach nieosiagalna, wrecz egzotyczna,
zwlaszcza dla nas - miodych magistrow sztuki) wystawa zbiorowa w Polskim
Instytucie Kultury w Londynie, pt. . GDANSK GROUF" z 1996 roku {w skiadzie:
S. Radwanski, J. tuczak, M. Biatecki, D. Tyslewicz, D. Sitek, T. Skorka,
W, Wegrzyn, A. Pawlak). Wystawa byta inicjatywg absolwenta pracowni
Profesora - rzezbiarza Jacka tuczaka. Wydany zostat katalog pod tym samym
tytutem.

Poza obiegiem akademickim nalezy wspomnieé wazna wystawe
-Rzezbal Stawoj Ostrowski. Stanistaw Radwanski. Edward Sitek"
w Panstwowe] Galerii Sztuki w Sopocie w 2016 roku, ktare] inicjatorem byt prof.
Adam Myjak (Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie) dweczesny
przewodniczgey Rady Programowe] PGS, ktéry od lat doswiadczal
I doswiadcza nie tylko sztuki tych wielkich rzezbiarzy, lecz takze ich przyjazni.
To rzezbarski tryptyk artystow zwigzanych z gdanska uczelnig. W tekscie
kuratorskim katalogu tej wystawy, ¢ tym samym tytule, (projekt graficzny prof.
Jacek Zdybel) pisatem: Rzezba jest potega, a tworczosc takich artystow jak
Stawof Ostrowski, Stanisfaw Radwanski | Edward Sitek o tym zaswiadcza. Ci
frzef rzeZbiarze reprezentuis to samo pokolenie, ksztaltowaty ich fe same czasy,
burzliwe | znaczgce. Pokaz budowat zbiorowy portret ziczony z trzech
indywidualnosci.

Wszystkie te wystawy | wydawnictwa, ktore kuratorowatem, byly
zaczynem do dalszej pracy zespolu nad ninigjszg monografia. £ jedne] strony
utrwali ona znakomity dorobek artysty, z drugie] ma za zadanie narysowac
postac Profesora z roznych perspektyw. Zaprositem historyczke sztuki,
przyjacidl - rzezbiarzy z réznych srodowisk akademickich coraz oscbe
pozostajaca z Profesorem w najblizszej relag)i - relagji ojciec-syn do podzielenia
sie refleksjami i krytycznymi uwagami dotyczacymi jego tworczosci.

Profesor Stanistaw Radwanski jest postacia, ktara
szczegdlnie zaznaczyta swoja obecnosé w historii nasze) Uczelni i Wydziatu



Rzezby. Przez 40 lat zwiazania z macierzystg uczelnig, dat sie poznac nie tylko
jako znakomity artysla, ale i pedagog. organizalor zycia uczelni oraz jej
przedstawiciel w wielu znaczacych dla kultury polskiej gremiach, bardzo
ceniony zarowno przez swoich absolwentow, Jak 1 w gronie przedstawicieli
srodowisk twaorczych w Kraju | za granica. Dowodem jest przyznany mu w 2017
roku tytut Profesora Honorowego Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki
w Krakowie (laudacja autorstwa prof. Bogusza Salwinskiego, ASP w Krakowig)
oraz Honorowe Odznaczenie Towarzystwa Przyjaciol Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie - Srebra Laska z Roza Czerwong (laudacja autorstwa prof.
Rafata Strenta, ASP w Warszawie, ktorg odczytat prof. Krzysztof Trusz, rowniez
ASP w Warszawie). Przyznanie tych dwach prestizowych odznaczen jednej
osobie to precedens w historii naszej] uczelni. Byt zawsze aklywny, mocno
Zaangazowany w sprawy wydzialu | uczelni. Nalezy pamietac, ze to dzieki
staraniom Rektora prof. Stanistawa Radwanskiego Panstwowe Wyzsze Szkoty
Sztuk Plastycznych staty sie, w roku 1996, Akademiami Sztuk Pieknych oraz to,
ze dzigki jego zabiegom, w roku 1994, Akademia gdanska pozyskata budynek
Mate] Zbrojowni, w ktorym obecnie miesci sie Wydziat Rzezby 1 Intermediow.
W karierze akademickie] przywdziat barwy rektorskich i dziekanskich tog.
Szanowany i doceniany w innych osrodkach akademickich, byt wielokrotnie
pramatorem, recenzentem w przewodach naukowych, majgc tym samym wphyw
na krajowg kondycje kadry naukowej w dyscyplinie Sztuki Piekne. Wielu
znanych artystow, pedagogéw z cale] Polski ma na koncie recenzje
przewodowe z sygnaturg Profesora. Osobiscie spotykam sie w wielu migjscach
na mapie artystycznych uczelni z niezwykle przyjaznymi opowiesciami
o Profesorze, znanym nie tylko ze swoich rzezb.

Zyjemy w czasach, jak mawia Profesor, tzw. neobarbarzynstwa, czasach
dominujgcego profanum, totalne] negacji wartosci, braku autorytetdw. My
absolwenci prof. Radwanskiege mamy przywile] posiadania mistrza. Jego
osobowogé, praca, preferencjie tworcze pozwalaja go widzied jako
niekwestionowany autorytet. Pracownia Mistrza przy ulicy Mariackigj jest - jak
na plakacie promujgcym wystawe ,Obecny-nieusprawiedliwiony” - ciggle
otwarta. Pracownige te z pewnoscig mozna nazwaé nie tylko otwartg, ale
i kultowa. Tradycyjne juz w niej spoltkania, po krétkich koniecznych
formalnosciach, przeradzaty sie w tzw. dlugie Polakow rozmowy - czas
degustacji do switu, opowiesci o sztuce - z naciskiem na sztuki piekne,
rozgladanie sig, zagladanie do bogatej pracowniang) biblioteki z barkiem.
Tradycja byly tzw. wkupiny nowego rocznika studentow w pracowni przy ul.
Mariackiej. Pierwsza decyzja po moim objeciu Pracowni Rzezby byta wizyta
studentow u Profesora w jego pracowni. Tak samo rozgladali sie po wnetrzu,
potkach i kawaletach z rzezbami, jak my przed laty. Cieszy mnie fakt, ze moi
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studenci mogg weiaz czerpad z doswiadezenia artystycznego i pedagogicznago
Profesora, a nade wszystko o, ze moga poczud aure mojego Mistrza. Podczas
obrony ostatniego dyplomu mojego studenta (Marka Molottkiego - 23 czerwca
2023 r}), dyplomant argumentujac ideg¢ dyplomu cytowat inspirujaca go
rozmowe z prof. Radwanskim - zardwno w pracy magisterskiej jak | w czasie
obrony - dolyczacg wyczulenia na idee przypadku w sztuce. W Pracowni
Rzeiby nr 1, ktora objgtem po Profesorze zawist na scianie Jego portret,
Zawieszony, bez porozumienia ze mng, przez moich studentdw.

Prof. Slanistaw Radwanski dla nas, bylych sludentow, lo poslad
pomnikowa nie tylko z powodu skali obiektu. To przede wszystkim majestat,
spokdj, inteligencja i niezrownany dowcip (najlepsze, zaskakujgce, sytuacyjne,
kultowe dowcipy padly z jego ust). Na Profesora sie czekato. Korekty sie
pamieta. Pamigta sig powage chwili, sile argumentu. Rozbudowane metafory
poruszaly naszg wyobraznig. Podobnie kalambury stowne. Problemy rzezby
rozpatruje wieloptaszczyznowo, dokonujac interesujacych, wnikliwych analiz.
Definiujac rzezbe warlosciuje nasz $wial - nie burzy go, ale pomaga na nowo
zrozumiec. Kieruje sie lekarska dewiza: primum non nocere. Nosi zawsze
nienaganny strgj, jakby .prosto z Paryza”. Chetnie dzielit sig i dzieli wrazeniami
z wielu podrdzy, ilustruje je przywozonymi albumami, katalogami, ktore niegdys
w kraju byly nieosiggalne. Nie uczy nas polityki w sztuce, ale kresli rozne
perspektywy, rozne namacje. Uczy dostrzegania paradoksow rzeczywistosci.
Wpoit w nas szacunek dla ciezkiej pracy do materialu | modela. Opowiada
o brazach, marmurach, ciekawych ludziach, przybliza nam swdj swial,
poznajemy jego czgstke. Do te] pory uswiadamia nam, e potrzebny jest
dystans, totalne otwarcie na inspiracje swiata zewnetrznego.

Monograficzna prezenlacja ukazad¢ ma szeroki wachlarz retoryki
rzezbiarskiej Profesora i nie tylko tej rzezbiarskiej. Poznajemy tu rowniez
wrazliwego rysownika i malarza. Trudno pisac o artyscie i pedagogu tak bardzo
utytutowanym, ktory ma na koncie tak wiele monumentalnych realizacii
pomnikowych i znaczgcych form kameralnych, prestizowych nagrod oraz
odznaczen. Jego nazwisko zapisato sie juz na kartach historii wspolczesnej
rzezby polskie]. Realizacje jego rzezb mozna podziwiac w wielu migjscach
w Polsce oraz za granica. Podejmujac sie nielatwej analizy swojego Mistrza -
bedgc najpierw asystentem i mlodszym kolega w pracy, potem jego naturalnym
nastepcy - pozwole sobie na kilka refleks)i. Zdecydowanie tworczosc¢ Profesora
lokuje sie wokdt postaci. W centrum jego zainteresowan zawsze stoi cztowiek
w tworczym dialogu z przeszioscia, a takze czytelny humanizm. W dorobku ma
on szereg portretow znanych os6b z kart historii, literatury oraz mu
wspoOtczesnych. A portret to, moim zdaniem, Mount Everest sztuki rzezby, temat



obecnie rzadko uprawiany. W twérczosci jego przeplataja sie watki klasyczne
i romantyczne, lecz dalekie sa od klasycznego palosu. Przedstawienia sublelnie
ironizujg. Zagadnienie portretu doprowadza czesto do form abstrakcyjnych.
Biusty sg jego ulubiona formg przestrzenng. Jest mistrzem draperi, ktorg
usprawiedliwia Kompozycje. Sa to wspdlczesne powidoki rzezb antycznych —
hellenistycznych. W te] przestrzeni prowadzi nie tylko dialog z przesztoscia, ale
wrecz intelektualng gre, szuka nowych znakow na matrycy tradycji. To mistrz
metafor. Reprezentuje sztuke gdzie dotyk (mistrzowski) jest immanentng
czescia dzieta, Swojg praca zaswiadcza niezachwiana wiare w sens sztuki,
a tym samym rzezby. Waznym punktemn w biografii artystycznej prof. Stanistawa
Radwanskiego sa realizacje pomnikowe, gdzie na bazie form i idei klasycznych
buduje wspdlczesne przekazy. Wiedza, doswiadczenie i znakomity warsztat
pozwalajg mu rownie swobodnie operowac w duze] skali - realizowac
monumentalne formy pomnikowe. Znaczace w oguvre rzezbiarza sg realizacje
w przestrzeniach sakralnych. Tematom tym | formom z klasycznego Swiala
przedstawien nadaje nowe, a zarazem uniwersalne wartosci, jednoczesnie
naznaczajgc je indywidualizmem. We wszystkich swoich rzezbach, nigjako
z tesknoty do malarstwa, gra nastrojem i swiattem. Jego sztuka nie rogci sobie
prawa do zbawiania, ale nas w jakims sensie oczyszcza, Konstyluuje
w czlowieczenstwie.

Manografie te traktowac trzeba jako skromny hold zlozony osobie profesora
Stanistawa Radwanskiego przez Akademie Sztuk Pieknych w Gdansku,
Wydziat Rzezby | Intermedidw, jego absolwentow oraz przyjaciol.

Redaktor prof. Mariusz Biatecki
Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku
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The monographic publication entitled "Stanistaw Radwanski
Sculpture” was preceded by a series of joint artistic and scientific projects. The
mast important and introductory to the monograph concerning this outstanding
sculptor, painter and valued teacher, associated with the Academy of Fine Arts
in Gdansk (formerly PWSSP) - Prof. Stanistaw Radwanski - being the
retrospective, jubilee exhibition “In Attendance - Unexcused™ which took
place at the Armoury of Art - Academy of Fine Arts in Gdansk, in 2021. The
exhibition project received support of the Gdarisk Academy of Fine Arts' Rector
- Dr hab. Prof. Krzysztof Polkowski, and the Dean of the Faculty of Sculpture
and Intermedia Art - Prof. Robert Kaja. The honorary patronage was taken by
the Centre of Polish Sculpture in Oronsko to whom Prof. Radwanski has been
greatly attached for many years, not only emotionally, but also due to being a
Member of the Oronsko Program Council {two terms of office). On September
18th, 2021, on the 40th anniversary of the Centre of Polish Sculpture in
Qronsko, we withessed the Minister of Culture, Mational Heritage and Sport -
Prof. Piotr Glinski - awarding Prof. Radwanski with the Gloria Artis Gold Medal
for Merit to Culture.

Sculptures for the individual exhibition “In Attendance - Unexcused”
came from various places in Poland, thanks to the courtesy of such institutions
as; the Centre of Polish Sculpture in Oronsko, the Dioccesan Museum in Pelplin,
the Bydgoszcz Art Center, the Ignacy .Jan Paderewski Pomeranian
Philharmonic in Bydgoszecz, as well as private collections. The title of the
exhibition “In Attendance - Unexcused” testifies to the subversive nature of
the artist who constantly provokes. The project remains an extremely emotional,
inspiring journey to the past, but also a direct confrontation with the present, a
portrait composed of various creative pieces. The exhibition provided interesting
dialogues forming between same sculptures made in different materials, e.g.
plaster versus bronze, bronze versus stone. There was also an intriguing video
presented in a loop - an interview with Prof. Radwarnski - by Vahram
Mkhitaryan, Adrianna Majdzinska and tukasz "Rat" Czerwinski. This picture
shows all of the artist's unigue features: beauty. erudition, wisdom. “In
Attendance - Unexcused” remains the most visited individual exhibition at the
Armoury of Art, despite the difficult time of the pandemic when it took place. A
grand jubileg celebration in the building of the Small Armoury, gathering many
generations of friends and fans of Prof. Radwarniski from all over the country, will
go down in the history of our Faculty.

The second edition of the exhibition, smaller but under the same title, was
shown at the Horno-Poptawski Art Center in Bydgoszcz. | remember from my
student days an important visit, especially in retrospect, to the Sopot studio of
Prof. Stanistaw Horno-Foptawski, where | accompanied Prof. Radwanski and



his assistant Anna Eem-Borucka. Stanistaw Horno-Poptawski was a master to
my professor - from his student days. | left this meeting feeling respect for the
past and a strong sense of continuity. The same sculptures in this intimate
exhibition space resounded differently. Prof. Jacek Jagielski (Magda
Abakanowicz University of Arts in Poznan), present at the exhibition opening,
stated that he had rediscovered them. The gallery treated all pieces with great
hospitality, as did the hosts - Hanna and Bogustaw Kardas.

The 2013 "no correction” show brought together many sculptors, all of
whom attended the studio led by Prof. Stanistaw Radwanski (participants: S.
Radwanski, M. Biatecki, M. Branicka, S. Jakubowska, M. Plichta, T. Radziewicz,
D. Sitek, T. Skérka, T. Sobisz, R. Synowiec, J. Szczypka, M. Wisniewska).
About 80 people graduated from this studio. Many are active sculptors today -
academics, educators, creators of monuments, artistic events initiators - artists
creating in various cultural spheres. The exhibition’s working title - "Around the
Figure" - was to reflect both thematic inclination of the studio, as well as the
figure of cur Master being the axis of the project. In the end, we chose the title
"no correction™ - referring to the post-academic period in the work of the
invited artists. The common point of reference were diploma pieces - last works
created while in the studio. Presenting several generations resulted in a
comprehensive view on the invited artists’ sculptural narratives. This collective
show remains a bottom-up initiative based on partnership, preceded by two
individual shows of Prof. Radwanski's work: at the Refektarz Gallery in Kartuzy
and at the Diocesan Museum in Pelplin. This entirely monumental exhibition
took place in a gallery unique in Poland - EL Gallery - Iocated in a former
Protestant church in Elblag. This gallery, despite the depreciated interior and
many years of seculanzation, emanates with its sacral DNA which allowed the
pieces to fully resonate. A modified version of the "no correction™ exhibition
was presented at the Grand Auditorium of the Gdansk Academy of Fine Arts in
2015, as part of the 70th anniversary of the Academy celebrations. These
presentations formed a portrait of the studio, albeit incomplete and ambiguous,
composed of various profiles - just a certain group of graduates. Still, the
possibility and willingness to meet remains an overriding value of the whole
event, and should be considered a measure of Professor’s didactic success.
The published catalogue under the same title "no correction™, designed by
Rafat Synowiec - also a graduate of Professor's studio, currently PhD in art -
contains short reflections of the exhibition participants, bringing closer the issue
of the master-student relationship, an introduction by Prof. Ludmita
Ostrogdrska, then the Gdansk Academy of Fine Arts Rector, a curatorial text by
Prof. Mariusz Biatecki, a self-reflective text by Prof. Stanistaw Radwanski, texts
by the Rector of the Warsaw Academy of Fine Arts - Prof. Adam Myjak, Prof.
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Bogusz Salwinski from the Krakow Academy of Fine Arts and Prof. Bruno
Kopera from the Universily of Paris 8 in Saint-Denis, a critical word by dr Zofia
Watrak and a text by dr hab. Rafat Boettner+ubowski from the University of
Arts in Poznan. How to describe Prof. Radwanskis studio? Who are its
graduates today? The "no correction” project remains an attempt to define a
common denominator as well as differences in attitudes, and a search for
broader contexts in the environment of sculpture or art in general. It also
collects memories and confrontations, all that founds everyday life and creates
avery legend.

Cur joint presentations, and confrontations with Prof. Radwanski, started
with an important (at that time unattainable, even exotic, especially for us -
young Masters of Art) collective exhibition at the Polish Cultural Institute in
London, in 1996, entitted "GDANSK GRCOUP" (participants: S. Radwanski, J.
tuczak, M. Biatecki, D. Tyslewicz, D. Sitek, T. Skorka, W. Wegrzyn, A Pawlak).
The show was initiated by Jacek Luczak, a sculptor and Professor's graduate.
Its catalogue was published under the same title.

Outside the academic circuit, one must mention the 2016 exhibition
“Sculpture’ Stawoj Ostrowski. Stanislaw Radwanski. Edward Sitek™ at the
State Gallery of Art in Sopot (PGS), initiated by Prof. Adam Myjak (Academy of
Fing Arts in Warsaw), then the chairman of the PGS Program Council, who has
known for years not only the art of these great sculptors, but also their
friendship. It was a sculptural triptych by artists associated with the Gdansk
Academy. In the curatorial text for the exhibition catalogue under the same title
(graphic design by Prof. Jacek Zdybel), | wrote: Scuipture is power, and the
work of artists such as Stawgj Osfrowski, Sianistaw Radwanski and Edward
Sitek proves i, These three scuiptors represemnt the same generation, they were
shaped by the same turbulent and significant times. The show built a collective
portrait of three individuals.

All these exhibitions and publications that | curated laid foundations for
the team's further work on this monograph. On the one hand, it will preserve the
artist’'s excellent achievements, on the other hand, it is intended to draw Prof.
Radwanski from various perspectives. | invited an art historian, his friends -
sculptors from various academic environments, and a persan remaining in the
closest relationship with our Professor - the father-son relationship - to share
reflections and critical remarks regarding his artistic work.

Prof. Stanistaw Radwanski has strongly marked his presence in the
history of our Academy and the Faculty of Sculpture. Throughout the 40 years
of being associated with his alma mater, he became known not only as an
excellent artist, but also a great teacher, academic life animator and our
representative in many institutions significant to Polish culture. He is widely



regarded - by his graduates as well as creative circles in the country and
abroad, proven by the Honorary Professor litle awarded (o him in 2017, by the
Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakow (laudation by Prof. Bogusz
Salwinski, Academy of Fine Arts in Krakow) and the Honorary Distinction from
the Friends of the Academy of Fine Arts in Warsaw Society - Red Rose Silver
Staff (laudation by Prof. Rafat Strent, Academy of Fine Arts in Warsaw, read out
by Prof. Krzysztof Trusz | also the Academy of Fine Arts in Warsaw). Awarding
one persan with the two prestigious distinctions is a precedent in the history of
our Academy. He has always been active, strongly involved in the affairs of the
Faculty and the Academy. One must remember that it is thanks to the efforts of
the Rector Prof. Stanistaw Radwanski, that all State Higher Schools of Fine Arts
bhecame, in 1996, Academies of Fine Arts, and that thanks to his efforts, in 1994,
the Gdansk Academy acquired the Small Armoury building which currently
houses the Faculty of Sculpture and Intermedia Art. In his academic career,
Professor donned the colours of the rector's and dean's gowns. Respecied and
appreciated in other academic centres, he was a promoter and reviewer of
numerous dissertations, thus influencing, shaping the general condition of
national scientific staff in the Fine Arts discipline. Creative work of many well-
known artists and educators from all over Poland has been reviewed by Prof.
Radwanski. Visiting various artistic centres an the Paolish map, | have personally
heard extremely friendly stories about our Professor whose fame exceeds his
sculptures.

We live in an era of, as Professor says, the so-called neo-barbarism, an
era of dominating profanum, total negation of values, lack of authorities. Ve,
graduates of Prof. Radwanski, have the privilege of having a master. His
personality, work and creative preferences make him an ungquestionable
authority. Our master's studio at Mariacka Street is - as the poster promoting the
“In Attendance - Unexcused” exhibition depicts - constantly open, but apart of
that is certainly an iconic space. The customary, now legendary, meetings
tended to shorten necessary formalities and turm into the so-called long
conversations of Poles - tasting until dawn, conversarions about art - with an
emphasis on fine arts, wandering about and looking into the rich studio library
and mini bar. It was the tradition that each year freshmen would treat their elder
colleagues and new Professor at his studio. My first decision after having taken
over Prof. Radwanski's Sculpture Studio was to take my students to visit the
legendary Professor's studio at ul. Mariacka. They wandered about the interior
in rmuch the same way as we did years ago, locking at shelves and cabinets
with sculptures. | am glad that my students can still draw from Professor's
artistic and pedagogical experience, and above all, that they can feel the aura
of my Master. Recently, there was one of my student's diploma defence (Marek
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Molottki - June 23, 2023), and the graduate supported his concept - both in his
Master's thesis and during the defence - with a quotation from an inspiring
conversation with Prof. Radwanski concerning sensitivity to the idea of chance
in art. In the Sculpture Studio No. 1 which | adopted after Professor retired,
there is his portrait on the wall, hung by my students with no inciting on my part.

For us, former students, Prof. Stanistaw Radwanski is a monumental
figure, not only due to scale. We admire, above all, his majesty, calmness,
intelligence and unparalleled wit {the best, surprising, situational, iconic jokes
came from him). Professor was always awaited. Corrections are remembered.
One remembers the seriousness of the moment, the strength of the argument.
The elaborate metaphors stirred our imagination. So did word puns. He
considers the problems of sculpture on many levels, making interesting and
thorough analyses. Defining sculpture. he defines our world - he does not
destroy it, but helps to understand it anew - guided by the medical motto:
primum non necere. Always impeccably dressed, as if "straight from Paris". He
has always shared his impressions from numerous trips, illustrating them with
imported albums and catalogues unattainable in the country. Not to teach us
politics in art, but to draw different perspectives, different narratives, inviting us
to see the paradoxes of reality. He has instilled in us respect for hard work,
materials and models. He talks about bronzes, marbles, interesting people,
bringing us closer to his world, we share a part of it. We are constantly
reminded by him of the need for distance and total cpenness to the
inspirations of the ocutside world.

The monograph aims at presenting the wide range of Prof. Stanistaw
Fadwanski's sculptural rhetoric, and more - we also get to know a sensitive
draughtsman and painter. It is difficult to write about an artist and pedagogue so
esteemed, whose ceuvre comprises of so many monumental realizations as
well as meaningful small forms, with prestigious awards and decorations to his
credit. His name has already entered the history of contemporary Polish
sculpture. His pieces are admired in many places, in Poland and abroad.
Undertaking the difficult analysis of my Master, having been his assistant and a
junior colleague at work, then his natural successor, | will share some
reflections. Professor's work definitely revolves around a person. There is
always a person in a creative dialogue with the past at the centre, and clearly
there is humanism. His achievements include a number of portraits of famous
historical and literary figures as well as his contemporaries. And the portrait is,
in my opinion, the Mount Everest of sculpture, a subject rarely tackled
nowadays. Classical and romantic threads intertwine in his work, but it is far
from classical pathosg, depictions are subtly ironic. The category of portrait often
leads him to abstract forms. Busts are his favourite spatial form. He is a master



of drapery which justifies composition. These are contemporary afterimages of
ancient - Hellenistic sculptures. In this realm, he is not only in dialogue with the
past, but he enters an intellectual game, looking for new signs on the matrix of
tradition. He is a master of metaphors. He represents the art where a
{masterful} touch is an immanent part of each piece. With his work he testifies
to his unwavering faith in the meaning of art, and sculpture. Monumental
projects remain important in the artistic biography of Prof. Stanistaw Radwanski,
through them he conveys contemporary messages within classical forms and
ideas. Knowledge, expenence and excellent technical skill allow him to operate
freely in large scale, creating monumental forms with ease. Realizations in
sacral spaces are also significant in the sculptor's oeuvre - he provides themes
and forms from this classical iconography with new, universal values, marking
them, at the same time, with individualism_ In all his sculptures, as if expressing
a longing for painting, he plays with moods and light. His art does not claim the
right to be an instrument of salvation, yet it purifies us somehow, it constitutes
us in humanity.

This monograph should be treated as a modest homage to Professor Stanistaw
Fadwanski by the Academy of Fine Arts in Gdansk, the Faculty of Sculpture and
Intermedia Art, his graduates and friends.

Editor prof. Mariusz Biatecki
Academy of Fine Arts in Gdansk
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Muza, 1976, sztuczny braz, 60/45/80 cm



Muza Il, 1990, braz, granit, 15/20/35 cm
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Fryderyk Chopin, 1982, braz, 34/25/57 cm
Fryderyk Chopin, 1982, bronze, 34/25/57 cm
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Kroczacy, 2015, brgz, 20/6/28 cm
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Napoleon, 1993, gips patynowany, 42/26/61 cm



Napoleon, 1993, braz, 42/26/61 cm
Napoleon, 1993, bronze, 42/26/61 cm
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2021, Zbrojownia Sztuki ASP Gdansk, wys
n Gdansk,/exhibition ,,In Attendance. Unexcused.”






Tesciowa, 1977, braz, 25/27/44 cm
Mother-in-law, 1977, bronze, 25/27/44 cm
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Tesciowa, 1977, marmur wegierski-targosz, 25/27/44 cm
Mother-in-law, 1977, hungarian marble-targosz, 25/27/44 cm
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Florentynczyk, 2004, granit, brgz, 37/32/36 cm
Florentine, 2004, granite, bronze, 37/32/36 cm
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Kompozytor, 1986, sztuczny brgz, 50/42/79 cm
Composer, 1986, artificial bronze, 50/42/79 cm
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Moniuszko, 1985, marmur, 49/39/62 cm






Portret ojca, 1986, sztuczny kamien, 40/35/56 cm



Wiosna, 1975, gips patynowany, 30/18/120 cm






Dante, 1976, gips patynowany, 64/42/92 cm
Dante, 1976, patinated plaster, 64/42/92 cm
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Piekto, 2013, braz, granit, 15/15/31 cm
Hell, 2013, bronze, granite, 15/15/31 cm
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Balzac, 1987, sztuczny braz, 20/44/34 cm
Balzac, 1987, artificial bronze, 20/44/34 cm
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Ukrzestowieni, 1976, gips patynowany, 96/85/88 cm
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Maszyna do bicia, 1978, beton, 55/35/71 cm






Biust, 1977, gips, 60/40/63 cm
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Tajemnica, 1995, marmur, granit, braz, 29/15/44 cm



Majakowski, 1969-1972, gips patynowany, 33/40/55 cm
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Portret profesora D., 1986, beton, marmur, 22/26/47 cm
Portrait of the professor D., 1986, concrete, marble, 22/26/47 cm

68



Gtowa, 1979, glino-beton, 19/21/39 cm
Head, 1979, clay concrete, 19/21/39 cm
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Siedzgca, 1987, granit, braz, 27/28/46 cm
Sitting woman, 1987, granite, bronze, 27/28/46 cm
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Memento, 2010, wosk, 50/35/45 cm
Memento, 2010, wax, 50/35/45 cm
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Beniamin Britten, 1985, brgz, 36/52/66 cm
Beniamin Britten, 1985, bronze, 36/52/66 cm
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Adam Mickiewicz (fragment rzezby), 1988, brgz, 40/32/43 cm
Adam Mickiewicz (fragment of the sculpture), 1988, bronze, 40/32/43 cm
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Romantycznos¢-Mickiewicz, 1989, braz, 50/35/130 cm
Romance-Mickiewicz, 1989, bronze, 50/35/130 cm
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Posta¢ romantyczna, 1985, brgz, 22/19/59 cm
Romantic figure, 1985, bronze, 22/19/59 cm
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Portret Farmaceuty, 2023, braz, 28/22/39 cm
Portrait of a Pharmacist, 2023, bronze, 28/22/39 cm
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Balladyna, 1988, stiuk, 43/38/157 cm



Popiersie Balladyny, 2023, ceramika, 39/27/50 cm



Torso |, 1985, brgz, kamien, 18/14/42 cm






Torso Il, 2021, brgz, kamien, 18/14/42 cm



Tors, 1987, marmur carrara, 22/11/30 cm



Kompozycja figuralna, 1986, marmur, 10/10/40 cm



Popiersie, 2012, trawertyn, 23/13/37 cm
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Jacek Malczewski, 1993, brgz, 10/10/37 cm



Jacek Malczewski, Radom, 1984, braz, granit, 85/80/210 cm



Jacek Malczewski, 1984, model gipsowy, 85/80/210 cm
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1984, prof. Stanistaw Radwanski w pracowni podczas pracy nad pomnikiem Jacka Malczewskiego
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Juliusz Stowacki, 2009, gipsowy model, 104/86/230 cm
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Juliusz Stowacki, Kijow, 2009, braz, 104/86/230 cm



Juliusz Stowacki, fragment pomnika z Kijowa, 2009, gips, 67/120/120 cm



Stowacki, 2008, gips, 26/24/65 cm



Karol Marcinkowski, 2005, sztuczny brgz, 18/18/35 cm



Karol Marcinkowski, Poznan, 2005, brgz, granit 125/125/500 cm




Karol Marcinkowski, 2005, gips, 50/50/88 cm



Gtowa Marcinkowskiego, 2005, gips, 34/35/44 cm
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Jan Pawet Il, Torun, 2007, brgz, 180/180/255 cm
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Sw. Jozef z Chrystusem, 2002, gips patynowany, 31/9/45 cm



Sw. Jozef, kosciot pw. Sw. Jézefa w Gdyni, 2004, braz, 120/50/220 cm



Krucyfiks, 1995, gips, 21/80/100 cm
Crucifix, 1995, plaster, 21/80/100 cm
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Krucyfiks, kosciét OO. Franciszkanow pw. Sw. Antoniego w Gdyni, 1995, drewno, 240/65/250 cm, wspotpraca Mariusz Biatecki



Krucyfiks, 1995, gips, 18/60/83 cm
Crucifix, 1995, plaster, 18/60/83 cm
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Swiety Antoni, kosciét OO. Franciszkanéw pw. Sw. Antoniego w Gdyni, 70/40/200 cm
St. Anthony, Franciscan church of St. Anthony in Gdynia, 70/40/200 cm
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Chrystus zmartwychwstaty, Kedzierzyn-Kozle, 1990, mosigdz, 528/800 cm



Kardynat Stefan Wyszynski, 2001, gips patynowany, 32/34/56 cm



Kardynat Stefan Wyszynski, kosciét pw. Sw. Brygidy w Gdansku, 2002, braz, 175/175/240 cm






Popiersie Wyszynskiego, Muzeum Diecezjalne w Pelplinie, 2002, gips, 95/85/125 cm



Jan Pawet |1, kosciot pw. Sw. Brygidy w Gdansku, 2002, gipsowy model, 40/38/61 cm



, 175/175/220 cm

2002, braz

kosciét pw. $w. Brygidy w Gdansku,

Jan Pawet Il



Sw. Brygida, kosciot pw. $w. Brygidy w Gdansku, 2002, braz, 86/86/166 cm



Sw. Elzbieta, kosciot pw. $w. Brygidy w Gdansku, 2010, braz, 86/86/166 cm
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Kroczacy, Kanton, Chiny, 2016, braz, 170/100/350 cm
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Swieta Brygida z rodzing, Centrum Ekumeniczne $w. Brygidy, Gdansk, 1999, sztuczny kamien, 500/380/400cm
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Gutenberg (szkic do pomnika), 1998, sztuczny brgz, 35/11/10 cm
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Jan Gutenberg, Gdansk Wrzeszcz, 1998, sztuczny bragz, 105/75/220 cm






ANVNZ O VN IMSNYMAVH




Wspomnienia z nieodbytej podrozy, 1977, marmur grecki, 22/20/45 cm



Mojzesz, 1979, marmur, 100/110/150 cm



Popiersie klasyczne, 1986, granit szwedzki, 48/26/38 cm

Popiersie klasyczne I, 1987, sztuczny kamien, 48/26/40 cm



Tors, 1977, gips patynowany, 82/80/40 cm



Maska, 1982, zywica poliestrowa, 19/17/37 cm



Jowisz z cyklu Maski, 1983, zywica poliestrowa, 43/24/18 cm



Dante 11,1977, gips patynowany, 90/60/35 cm

Avallon, 1986, marmur, 200/150/100 cm

Cologne, 1987, beton, 40/50/30 cm




Karol Szymanowski, 1981, sztuczny braz, 39/10/43 cm



Wenus, 1982, marmur targosz, 38/29/20 cm

Wenus V, 1979, beton, 31/19/18 cm



Siedzgca Wenus, 1983, sztuczny marmur, 36/18/17 cm



Rzezba parkowa, 1980, gips, 180/95/40 cm



Wczesna wiosna, 1974, gips, 60/23/20 cm



Popiersie romantyczne, 1977, gips patynowany, 80/90/45 cm



Madame Pompadour, 1982, sztuczny kamien, 45/40/29 cm



La Donna, 1984, sztuczny kamien, 41/23/19 cm

Portret Niemki, 1993, glina, 40/38/23 cm



Francuzka, 1981, glino-beton, 45/23/21cm
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Alina, 1988, stiuk, 43/38/157 cm



Sen Il, 1978, granit, marmur, 80/70/35 cm Wirginia, 1996, ceramika, 36/33/18 cm

Beatrice, 1984, sztuczny kamien, 40/31/23 cm Sen, 1978, marmur morawica, 35/34/27 cm



Zwlekanie, 1976, marmur morawica, 50/40/250 cm



Muza, 1995, marmur, 85/40/86 cm



Malczewski (szkic do pomnika), 1984, gips, 40/11/10 cm

Malczewski (szkic do pomnika), 1984, gips, 35/14/12 cm



Projekt pomnika Adama Zagajewskiego, Kanton, Chiny, 2016, gips, 27/12/8 cm

Stowacki (szkic do pomnika), 1985, gips, 45/10/10 cm



Kleczacy, 2001, gips patynowany, 56/35/24 cm

Projekt do pomnika Jerzego Haffnera, 2002, wosk, 32/16/10 cm



Sw. Jozef z Jezusem, 2004, gips patynowany, 28/17 cm

Sw. Jozef z Jezusem, 2004, gips patynowany, 25/12/5 cm
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Rysunki i szkice powstajgce od lat osiemdziesigtych
Drawings and sketches which have been created since the eighties
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Rysunki i szkice powstajgce od lat osiemdziesigtych
Drawings and sketches which have been created since the eighties
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Rysunki i szkice powstajgce od lat osiemdziesigtych
Drawings and sketches which have been created since the eighties
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Portret Ewy i Rafata, 1987, pastel na papierze, 30/40 cm Portret Ewy, 1963, pastel na papierze, 30/40 cm
Portrait of Ewa i Rafat, 1987, pastel on paper, 30/40 cm Portrait of Ewa, 1963, pastel on paper, 30/40 cm

Portret E., 1981, akwarela, srednica 30 cm Portret Wandy Tyszkiewicz, 1986, pastel na papierze, 43/57 cm
Portrait of E., 1981, watercolor, diameter 30 cm Portrait of Wanda Tyszkiewicz, 1986, pastel on paper, 43/57 cm
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Portret siostry, 1959, olej na ptétnie, 57/79 cm Autoportret wydrapany na desce, 1960, 40/36 cm
Portrait of sister, 1959, oil on canvas, 57/79 cm Self-portrait scratched on board, 1960, 40/36 cm

Portret B., 1960, olej na ptétnie, 28/40 cm Portret Mirka, 1965, olej na ptétnie, 59/70 cm
Portrait of B., 1960, oil on canvas, 28/40 cm Portrait of Mirek, 1965, oil on canvas, 59/70 cm




Portret z czaszka, 1963, olej na desce, 53/83 cm Koscioét w Lancucie, 1961, olej na ptétnie, 50/65 cm
Portrait with a skull, 1963, oil on panel, 53/83 cm Church in tancut, 1961, oil on canvas, 50/65 cm

Parasolnik, 1962, olej na ptétnie, 110/130 cm Portret Rafata, 1972, olej na ptétnie, 50/60 cm
Umbrellaman, 1962, oil on canvas, 110/130 cm Portrait of Rafat, 1972, oil on canvas, 50/60 cm




Zatopiony kamieniotom, 1965, olej na ptétnie, 80/60 cm
Sunken quarry, 1965, oil on canvas, 80/60 cm

Zimowy pejzaz, 1958, olej na ptotnie, 100/68 cm
Winter landscape, 1958, oil on canvas, 100/68 cm




Zabawa klockami, 1972, olej na ptétnie, 50/70 cm  Dziecinstwo, 1973, olej na ptétnie, 75/100 cm
Playing with blocks, 1972, oil on canvas, 50/70 cm  Childhood, 1973, oil on canvas, 75/100 cm

[
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Szkice portretowe, 1996, akwarela na papierze, 10/10 cm  Szkice portretowe, 1996, akwarela na papierze, 10/10 cm
Portrait sketches, 1996, watercolor on paper, 10/10 cm  Portrait sketches, 1996, watercolor on paper, 10/10 cm




W pociggu, 1962, olej na ptétnie, 130/100 cm
On the train, 1962, oil on canvas, 130/100 cm

Nieobecne i Rafat, 1975, olej na ptotnie, 90/70 cm
Absent and Rafat, 1975, oil on canvas, 90/70 cm
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"Jastes podobny do ojca". Te stowa slyszatem juz wielokrotnie i nadal
stysze je czesln, Kazdy klo ma znanego, wybilnego rodzica, a jednoczesnie
probuje znalez¢ wiasna droge, musi na swdj, indywidualny sposob
przepracowaé ten pozornie nieskomplkowany komunikat. MNajprostszym
sposobem odreagowania, szczegdlnie we wczesnej mtodosci, staje sie bunt
Trudno jednak buntowac sie wobec dystansu, poczucia humoru | pozbawione]
kgsliwosci ironii. Wymiermnym tego efektam stat sie fakt, ze obecnie jest on dla
mnie bardziej "tatg" niz "ajcem”.

Jaki zatem jest ? Na pewno nie gadatliwy. Wychowat sie na westermach
I ten gatunek filmowy jest mu do chwili obecne] szczegodlnie bliski.
W westernach mowi sig mato, a w tych z lat pieédziesigtych i szesédziesiatych
dodatkowo wazne sg etyka, proste prawdy, Klarowny podziat na dobro i zlo,
przedstawiany bez nadmiernego eksponowania szarosci. Nalezy do pokolenia
uksztaltowanego przez doswiadczenie wojny i pierwszych lat po jej
zakonczeniu, i choé byt wiedy dzieckiem pamicta wiecej niz by chcial. Trudne
dziecinstwo rzuca cien na cale zycie, ale uczy tez odpowiedzialnosci
| paradoksalnie daje duzg site do przyszlych zmagan z losem. Sfowo ma dla
Taty swojg wage, specyficzne znaczenie, stuzy rozbrajaniu napiec
codziennosci, bywa wielowymiarowe, niebanalne. £ ich zaskakujgcych
zestawien rodza sie czesto rozmaite, abstrakeyjne zarty. To nie przypadek, ze
wlasnie ironia tak czesto pojawia sie w jego tworczosci. Mozna nawet
zaryzykowacd twierdzenie, ze stanowi ona jgj znak firmowy. Spokoju i inspiracji
od lat szuka na fonie natury. Kocha przyrode, zwierzeta, podroze. Lubi dobre
jedzenie, ale jest raczej typem smakosza sentymentalnego - w jego przypadku
odpowiednikiem proustowskie] magdalenki bedzie smak pasztetowe] z nie tak
do konhca biogich lat dziecinstwa. Jak przystalo na rasowego rzezbiarza, ceni
sobie dobre trunki. Potrafi dostrzec magie pozornie zwyklego przedmiotu, co
sprawia, Ze pracownia stata sie miejscem sprzyjajacym nie tylko rzezbiarskiej
robocie ale takze i kontemplaciji. O zabawie nie wspominajac...

Pielegnuje przyjaznie. O ich trwatosci Swiadczg miedzy innymi relacje
z bytymi studentami. Podziwiam fakt, ze wiekszosc tych przyjazni przetrwata
probe czasu. Pewnie istotnym czynnikiem jest fo jego wewnetrzne cieplo,
tagodzace skutecznie szpile ironicznego, abstrakcyjnego poczucia humaoru.
Z lekko protekcjonalna wyrozumiatoscia powtarza czesto, ze "nie kazdy czuje
bluesa ". Bywa czasem jakby troche nieobecny, a jednak potrafi dodac otuchy
i zmobilizowac, nie popadajac przy tym w kaznodziejski ton. Zyczliwoséé dla
drugiego czlowieka to jedna z jego najwaznigjszych zalet. Wielokrotnie jako
nauczyciel akademicki a pozniej rektor pomagat studentom, dajgc im drugg
a czasem i trzecia szanse. Potrafit dostrzec w wielu z nich przystowiows "iskre
bozg". Pdzniejsze sukcesy absolwentéw gdanskie] ASP wywodzacych sie



Z jego pracowni stanowig potwierdzenie tych nieprzecietnych dydaktycznych
umiejetnosci.

Od zawsze dbajacy o wyglad, wyrdznia sie dyskretng elegancja,
szczegdlnie na tle kolegdw mocno eksponujgeych strojem swojg awangardowg
"artystycznosc”. Lubi powtarzaé, ze poszedt do liceum plastycznego w Orlowie
bo uczniowie mieli tam "fajne czapki®. Miewal ciekawe snobizmy takie jak
palenie fajki i stuchanie ptyt Okudzawy, a takze francuskich gwiazd estrady,
o ktoérych obecnie juz mato kto pamieta. YWiecznie spdzniony... Pozostaje
wrikliwym ale jednoczesnie zyczliwym obserwatorem. W swoje] twdrczosci juz
jednak "jencow nie bierze", czego przykiadem sa chociazby takie rzezby jak
"Bonaparte” czy "Tesciowa". Znajomych lubi kokietowad swoim rzekomym
lenistwem, a jest jednym z najbardziej pracowitych rzezbiarzy w Palsce - to fakt,
nie subiekiywna opinia. Swiadczy o tym chyba najdobitnie] jubileuszowa
wystawa retrospekiywna, zatytutowana "Obecny-nieusprawiedliwiony”,
przedstawiajaca jego dorobek artystyczny, zaprezentowana w listopadzie
ubiegtego roku w gdariskiej ASP.

Tak bogata tworczos¢ nie bylaby mozliwa bez szerokiego zaplecza
intelektualnego. W rozmowach, tych "istotnych”, stara sig przemycac okruchy
swoje] imponujacej wiedzy. A ten wyjatkowy wewnetrzny swiat wspoltwaorzg
oprocz szercko pojetych sztuk plastycznych takze historia, muzyka, literatura,
polityka, film. Stowa Umberto Eco: "Jestesmy uksztattowani przez te dziwne
momenty, w ktérych nasi ojcowie ucza nas nie prabujgc nas niczego nauczyd.
Formujg w nas te mate skrawki wiedzy." dobrze ilustrujg takze | naszg
wzajemna relacje. Bogactwo refleksji i zainteresowan to trwale poklosie
weczesnie podjetego postanowienia systematyczne] pracy nad soba.
Sowizdrzalskie, humorystyczne podejscie jakie cechuje opowiesci Taty o jego
dziecinstwie i mtodosci nie jest w stanie zmacic obrazu cztowieka od wezesnych
lat zadajgcego sobie powazne pytania. To dziatanie systematyczne,
realizowane w zgodzie z popularna sentencja: "Tworzy¢ i tworzac tworzyé
siebie". W wypadku Taty bycie rzezbiarzem oznacza jednoczesnie zawod
I powotanie. Uparte uprawianie poletka, nawet wiedy, gdy caly swiat zwariowat.
Bliskie sg mu stowa Wojciecha Miynarskiego: "Robmy swoje”. Pamigtam, ze
przez pewien czas w pracowni wisiata tabliczka: "Rdéb swoje i nie ogladaj sie.”

Rzezba figuratywna stanowi dla Taty nieustajgce zrodio inspiracii, temat
niewyczerpany, pozwalajacy na roznorodne poszukiwania zarowno w sferze
formy jak i tresci. Rzezba to takze mozolna, czasem wrecz tytaniczna praca
wymagajaca nieprzecietng) sity fizyczneg) | twardego charakteru. Z biegiem lat sil
nikomu nie przybywa, ale w przypadku Taty charakter, moc ducha pozostajg
niezmienne. Ma swoj sposéb na przemijanie, takie prywatne zaklecie. "Jedzmy,
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poki co..." mawia czasem przed positkiem, ktéry w ten sposdéb nabiera bardziej
uroczystego wymiaru.

Swiadomos¢ wigzgcej odpowiedzialnosci nigdy nie paralizowata jego
tworcze] inwencji. Lubitem uczestniczy¢ zwilaszcza w urcczystosciach
Zwiazanych z odstanianiem prac pomnikowych. Konfrontacja gotowych dziel
Zz wyobraZzeniami zwyktych ludzi o postaciach waznych dla ich miasta, regionu,
czy tez catego kraju byta zawsze interesujgcym doswiadczeniem. Statym
elementem tych uroczystosci byli ludzie stojacy w dtugich kolejkach, cierpliwie
czekajacy, aby moéc wreszcie podziekowad tak dobrze znanemu mi artyscie. To
jednak troche inna sytuacja niz tak zwane "uznanie srodowiskowe”, ktdre ma
zawsze swoje rozmaite uwarunkowania. Czegsto zdarza sig tak, ze tworca
znajduje dla siebie usprawiedliwienie w postaci sporego dorobku, ale w tym
samym czasie przestaje byc otwarty na zmienigjacg sie rzeczywistosc
artystyczng albo, inaczej mowige, przestaje byé "uwazny". Mysle, Zze relatywnie
szybko zdobyta umiegjetnosé przeksztalcania oschistych doswiadczen
w uniwersalng synteze sprawila, ze Tata do dnia dzisigjszego skutecznie unika
putapek artystycznej rutyny. Po prostu nadal ma jako tworca jeszcze wiele do
przekazania. Postrzegany przez wielu jako czltowiek z natury matomowny
potrafi przemieni¢ sie w dusze towarzystwa. Podobny mechanizm ma miegjsce
takze w jego tworczosci, gdzie zdaotal wyraznie zaznaczyd potrzebe scalania
przeciwienstw: statosci | ulotnosci, ducha | materii. Z powodzeniem igczy
rozmaite kontrasty, a to buduje wyjgtkowa, zlczong | wiclowymiarowa
osobowosc.

Mam wrazenie, ze jako przekorny cztowiek | artysta skutecznie wymyka
sig z moje] szufladki wspomnien, gdyz nie lubi wszelkich form
zaszUfladkowania. Jego prace sa dla mnie jak fotografie - symbol przemijania
i trwrania. Znam nienamacalng cene ich powstania. Bdél i radosé, post | karnawat.
Zaklete w nich tajemnice. Czasami najbolesnigjsze jest wiasnie wspominanie
tych dobrych chwil... Czas plynie nieubtaganie i jest bezlitosny nie tylko dla
truizmow. O wilasnym ojou, a wlasciwie Tacie, nie sposob wypowiadac sie
bezstronnie. Jak to kiedy$ napisat brytyjski pisarz i filozof Tarq Ali, pozostaje:
"$wieta wiez, ktorej nie wolno przekroczyé emocjom. Usta milczg. Serce
pozostaje bezradne”.

Rafat Radwanski



“You remind me of your father” | have heard these words numerous
imes and it still happens quite often. All who have a well known, emingnt
parent, when trying to find out who they really are, must process this seemingly
simple communicate in their own way. The easiest method of letting the steam
out, especially in one's adolescence, is rebellion. Thaugh, it is difficult to rebel
against distance, sense of humour, and irony that is devoid of menace. The
result of all this manifests in the fact that nowadays he is more a 'dad’ to me
than a ‘father’.

So what is he like? Certainly not a chatterbox. He grew up watching
westerns, and this movie genre has always been closest to his heart. In
westerns not many words are said. Whereas, those from the fifties and the
sixties highlight ethics, promote simple truths - a clear division between good
and evil - omitting all grey areas. His generation was touched by the experience
of war and the tough period that came after it had ended. Even though he was a
child back then, he remembers more than he would wish. Difficult childhood
casts a shadow over one’s whole life; still, it teaches responsibility and provides
one with an uncanny strength to fight difficulties later on. Words bear special
meaning and value to my Dad - their role is to loosen the strain of everyday life
as they are ambivalent, but weighty, and they can be arranged to form
astonishing alliances, abstract jokes. It is not a coincidence that irony is so often
present in Dad's artwork; one can even risk the statement that irony remains its
trademark. He searches for peace and inspiration outdoors. He loves nature,
animals and travels. He likes good food, but he is a sentimental type of gourmet
- to him the taste of a liver sausage, reminding him of childhood that was far
from bliss, would be the equivalent of Proust's madelasine. He values good
spirits, as a frue sculptor would., He can see magic in ostensibly common
objects which makes his atelier a friendly space, suitable for artistic work as well
as contemplation. Not to mention parties. .

He cultivates relationships as many of his former students remain on
friendly terms with him. | admire the fact that most of these alliances have stood
the test of time. Perhaps it is s0 because of the inherent warmth that soothes
the poignant effect of his ironic and abstract humour. He often sighs in a slightly
patronizing, though considerate, manner that "not everyone can feel the blues”.
At times he seems somewhat absent, but he possesses a rare ability to console
and motivate people without posing as a preacher. Kindness towards others
remains one of his finest qualities. Numerous times, first as an academic tutor
then also as a rector, he helped students by giving them a second, sometimes
third chance. He was able to discern the so called "God's gift" in people. The
successful careers of several Gdansk Academy graduates tutored by him prove
that he does possess extraordinary didactic skills.
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He has always paid attention ta his looks - his style is marked by discreet
elegance of atlire, parlicularly in comparison to his colleagues who lend lo
highlight their "artiness” with flamboyant clothes. He likes to say that he went to
study at fine arts high school in Ortowo because its pupils "wore cool hats”™. He
would adopt several interesting snobbish behaviours, such as smoking a pipe
and listening to records by Okudzhava, as well as those by old French singers
who hardly anyone remembers nowadays. Always late.. He remains a
perceptive and considerate observer. However, in his own artwork "he has no
mercy’, which one can see in such works as "Bonaparte” or "Mother in Law”. He
likes to charm and tease people with his alleged laziness, yet he is one of the
most hard-working sculptors in the whole of Poland - that is a fact, not an
opinion. The jubilee relrospective exhibition "In Attendance-Unexcused” -
organized by the Gdansk Academy of Fine Arts in November 2021, presenting
the body of his creative work, proves that point.

So many various artistic achievements could not have been possible
without possessing wide intellectual horizons. During conversations "those
important ones” he tries to deliver scraps of his great knowledge which
encompasses many disciplines - not only the width and breadth of visual arts,
but also history, music, literature, politics, film... The words of Umberto Eco that
"what we become depends an what our fathers teach us at odd moments, when
they aren't trying to teach us. We are formed by little scraps of wisdom.”
illustrate well my relationship with Dad. The richness of his interests and
profoundness of reflection result from an early decision to perfect himself, and
the humorous way which he adopts when talking about his childhood and youth
cannot overshadow the image of a man who has asked himself serious
gquestions from the beginning. He has always performed systematic and
consequent work to create himself while creating art. In Dad’s case. being a
sculptor is his profession as well as vocation. He would cultivate it even when
the world went crazy. He can well relate to the words of Wojciech Miynarski:
"Let’s do our thing”. | remember that at some point there was a sign in the
studio saying: "Do your thing and don't look back’™.

Figurative sculpture is a constant source of inspiration to him, a theme
that never wears out, allowing one to explore it endlessly - in form as well as
content. Sculpture is also hard work, sometimes even titanic effort requiring not
only exceptional physical strength, but strength of character as well. With time
the body stops gaining force, but my Dad’s spiritual and mental powers remain
intact. He has his own way to deal with fleeting time, he sometimes says "Let us
eat while we still can” - a private incantation which tends to make the meal maore
solemn.



Being aware of a certain responsibility would never hinder his creative
invention. | used lo like attending openings, particularly those connected wilh
unveiling Dad’s monumental sculptures. The confrontation of a finished work
with people’s images of important figures valued in their city, their region or the
whole country is alwvays an interesting experience. Every such opening was
bound to finish with people standing in a long queue in order to thank the artist |
knew s0 well. This, however, is a very different kind of recognition than that of
the artistic environment which is govemed by different rules. Often it is so that
an artist is well achieved, but he or she does not follow changes within artistic
reality, and ceases to be "watchful’. | believe that my Dad's early ability to
transform personal expenence into universal, synthesized notions expressed in
art has made him insusceptible to any creative routine. He simply has still a lot
to say as an artist. Many tend to find him quiet by nature, but he can become
the life and soul of a party. A similar mechanism can be observed in his artwork
where he manges to stress the need to combine opposites: permanence and
transience, spirit and matter. He succeeds at merging contrasting notions, and
this is the fundament of the extraordinarily rich and complex personality.

| think that being a somewhat wayward artist and person he will never
agree to fit the pigeonhole of my memories, since he detests all forms of
categorisation. His pieces are like photographs to me - symbols of transience
and permanence. | know the intangible price paid for their creation. Pain and
joy, fasting and feast. | know the mysleries they hear. Sometimes it is most
painful to recall those good moments... Time flies and has mercy on nothing, not
only truisms. One cannot talk objectively about one's father, let alone about
one's Dad. As a British philosopher and author Tang Al once said, there is: "a
sacred bond which emotions cannot surpass. Lips are silent. The heart remains
helpless™.

Rafal Eadwanski

191



r& ladu semestralnego

1995, Gdansk, prof. Stanistaw Radwanski podczas L
. J' "‘J L iy







194

ROMANTYCZNA POSWIATA

Obcowanie ze sztukg Stanistawa Radwanskiego, artysty uznanego
i rozpoznawalnego, jest jak wpltyniecie na szeroki akwen peten wielorakich
koncepcji 1 idei, a jego tworcze podejscie | traktowanie materii, czy tez
poruszane w dzietach problemy, kryja mnogosc rozpoznawalnych znaczen. Ten
rozlegty obszar z jego bogactwem i osiggnieciami powoduje, ze z wachlarza
dokonan sukcesywnie dokonujemy indywidualnego wyboru dziet artysty, ktory
stuzy percepcji przesfania ujetego w sztuce. Dokonania twdrcze Radwanskiego,
postrzegane poprzez pryzmal wiasnych preferencji, ogniskuja nasza uwage na
roznych punktach obszaru przez niego wykreowanego. Poruszajgc sie
I meandrujgc w tych przestrzeniach poznaemy jedne, a jednoczesnie
odkrywamy nastepne rgjony, ktdre ukazuja nam swaoje oblicza. W kolgjnych
ekspozycjach uktady zmieniajg i przeplatajg sie¢ nawzajem, co modyfikuje
zawarte w pracach, nawarsiwiajgce sig pokiady znaczen i skojarzen. Aranzacje
wywoltuja czesto nieoczekiwany efekt za sprawa wzajemnych relacji,
a ukierunkowywane oddziatywanie przybiera zaskakujgcy wymiar, Kazde
kolejne zetkniecie sig z pracami Stanistawa Radwanskiego pozwala dostrzegac
nowe aspekty oraz uzupetnia wrazenia wczesniejsze. Rzutuje na postrzegang
calost jego tworczosci, weryfikuje tez uprzednie osady, ukazujac dzieta
w odmiennej perspektywie. Czasem zamierzonych lub wiasciwych im relacji nie
dostrzegamy bezposrednio, bo moze to nie ta sytuacja i nie ten moment
Dopiero po jakims czasie, jak w Kkalgjdoskopie, z drobnych elementow
zaczynaja sie one ukladac w ziozane konfigurage, budujac ciggi skojarzen,
w kiorych odnajdujemy sens — to, co na poczatku byto skryte lub nieuchwytne.

Interesujgcym jest uchwycenie zwigzkow w jakze ziozone] 1 rozlegle]
dziatalnosci artystycznej Stanistawa Radwanskiego — zardwno tych
zachodzgcych miedzy poszczegolnymi okresami tworczosci oraz konkretnymi
pracami. Czesto ich ckreslenie oraz analiza wymykajg sie proste] kategoryzacji.
Spotykajac sie z twdrczodcig artysty w rédznych przestrzeniach oraz
konfiguracjach ekspozycyjnych, zastajemy jego prace jakby odmienione
i opowiadajace nowg opowiest lub przemawiajgce innym jezykiem. Zatem
poprzez aure kazde] specyficzne] sytuacji, nabierajg innego zabarwienia,
charakteru i wymowy. To wlasnie zdarzyto sie na duzej, jubileuszowej,
retrospektywne] wystawie Stanistawa Radwanskiego, zorganizowanej
w Zbrojowni Sztuki” Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku. Przemyslana
prezentacjia ukazywata bogaty dorobek artysty z szerckim wachlarzem
podejmowanych przez niego idei, tematdw, roznorodnosc materialows),
zastosowanych technik. skali 1 zmian w jego tworczych poszukiwaniach.



Precyzyjna aranzacja pozwolita dostrzec gitowne obszary artystycznych
zainteresowan Radwanskiego, czy poszecregolne fazy ich rozwoju. Wielosd
warstw prezentuje postawe tworczg rzezbiarza przez szereg relacji ub
zachodzgcych w jego sztuce zwigzkow, kidrych nie sposob dojrzec w innych
okolicznosciach. Dobdr oraz zestawienie prac czesto powodowaly zaskakujace
skojarzenia, zderzenia wizualne, a takze znaczeniowe. Wystawa byta swietng
okazjg nie tylko do zapoznania sig z tworczoscia Radwanskiego, ale tez data
moznosé dostrzezenia licznych odniesien do obszardw nie tylko uniwersalnych,
ale takze tych tak bliskich artyscie oraz nam samym. Juz sam zestaw prac,
ukazywat szeroki zakres jego rzezbiarskich penetracji i zainteresowan.
Poczgwszy od skali, uzytego materiatu, sposcbow artykulacji, obszarow
tematycznych wpisanych w idee, pa osobiste i artystyczne fascynacje autora.
Pojawity sie terz relacje, zmieniajace istniejgcy kontekst, ukazujace nieznane
dotad oblicze artysty, odslaniajace jego inklinacje oraz motywy dziatania
i tworczej aktywnosci. Wystawa charakteryzowala jego indywidualny sposdb
postrzegania otaczajgece] go rzeczywistosdci. Posrdd tych niesczekiwanych
Zzestawien 1 matych lecz jakze istotnych odkryC, poszerzata ona przestrzen
| przyblizata nam istote kreacji Radwanskiego. Nadto, w tym splgtanym ggszczu
komunikatdéw, specyficznych dla twdrcy odniesien albo tylke subtelnych,
delikatnych podszeptow mozna tam bylo adnalezt takze cos wlasnego i jakze
osobistego.

Wydawad sie moze, Ze znajac istotng czesd dorobku tworczego
Stanistawa Radwanskiego, juz prawie odkrylismy intymne przestanie autora,
ktore na pozor zaczyna byc oczywiste | wprost czytelne. Tymczasem nic
bardzie] mylnego, rzecz sie komplikuje | zageszcza, ukazujgc na horyzoncie
nowe watki, zmieniajgc zabarwienia naszych wczesdniejszych oadczytow.
Ukazuja sie nowe rejony, a wsluchanie sie w wymowe poszezegdlnych prac
i dialog pomigdzy nimi, zmienia uprzednig optyke. Zanurzenie sig w te
odkrywana przestrzen, umozliwia nam dostrzezenie wielu kolejnych jej
kontekstow | aspektow. Zaczynamy zauwazad sieé powigzan i szukamy
nowych, by odnajdywac je | ocdnosic do skojarzen, kiore budujg obraz coraz
bardzigj ziozony. Trzeba czasu, rozwagi i namystu azeby dostrzec poza
warstwg zewnetrzng dziela te wewnetrzng — z jej ulotna strukiurg oraz licznymi
odniesieniami i powigzaniami. Weciaga nas ono w specyficzng gre, buduje
dialog, a pojawiajace sie nowe watki otwierajg kolejne drzwi do naszych
przemyslen. Powstaja pytania o stusznosé interpretacji | dokonywanych
wybordw wobec towarzyszacych temu idei oraz o zgodnosc naszego odbioru
Zz obrazem rzeczywistym i niezafalszowanym, lub ztudnym, iluzorycznym -
wreszcie polaryzuje naszg percepcje, budzi zaciekawienie, rodzi refleksje.

195



196

Artystyczne zainteresowania Stanistawa Radwanskiego, ogniskujg sie
gtownie na fenomenie ludzkie] egzystencji z jej rdenorodnoscia
i niepowtarzalnoscig. Obserwujgc catosd jego tworczosci, znajdujemy
symptomy tych zainteresowan w licznych popiersiach, gtowach, rzezbach
petnofiguralnych, czy ptaskorzezbach. Zagadnienia te sa tez czytelne w jego
rysunkach i szkicach, gdzie niejednokrotnie juz sam dobor modela oraz sposob
jego ukazania i interpretacji jest wielce mowigey i jasno okreslajgcy zamyst
samego artysty. W tworczosci Radwanskiego spotykamy sie z postaciami
znanymi, czesto historycznymi, ludzmi Swiata kultury | sztuki, a takze tymi
z najblizszego otoczenia artysty. Poszczegolne realizacje roznig sie miedzy
sobg wyrazem wewngtrznego napigecia, sposobem modelowania oraz obszarem
skojarzen, tworzac osobisty przekaz z wyjatkowym bagazem odniesien.
Niejednokrotnie odmiennosc¢ ujecia oraz opracowania formy rzezbiarskiej, czy
uzytego materiatu czesto wzmocnionego barwa, poteguje wyraz catosci.
Rzezby zdecydowanie rdznig sie miedzy soba mocnym | niepowtarzalnym
tadunkiem emocjonalnym. Zatrzymana zostaje energia, ktdra bedace
wyczuwalng wzmacnia wypowied?z — wizualny przekaz artysty. Interpretacje
poszczegolnych prac tworzg ziozong wielos¢ w jego twoérczym dorobku, budujg
przenikajace sie nawzajem struktury o odmiennym zabarwieniu i sile ekspresji.
Ledwo uchwytne powigzania sklaniajg do wstuchania sie w delikatne tony, by
niejednokrotnie odkryé obszary tak znane nam oraz bliskie naszemu
doswiadczeniu.

Retrospektywna wystawa ukazuje wiele charakterystycznych elementow
gry plastyczne] stosowanych przez Stanistawa Radwanskiego, jak np.
specyficzna poza wykorzystywana w rzezbionych postaciach - siedzgcych
wysoko z lekko pochylonym ku przodowi tulowiem, a takze wrazliwosé na kolor,
czy wazng role draperii. Uwrazliwienie na kolor towarzyszylo artyscie od
poczgtku jego drogi tworczej, poniewaZz wcZzesnig] uprawiat malarstwo
i prezentowat obrazy na indywidualnych wystawach. Kolor pozostaje dla niego
wazny | obecny w tworczosci, co wyraznie ujawniaja jego przestrzenne
realizacje. Radwanski tworzy w srodowisku gdanskim, gdzie zauwazalna byta
rola barwy w rzezbie, miedzy innymi w przypadku takich rzezbhiarzy z jego
bliskiego otoczenia jak Edward Sitek, a szczeqolhie Stawo] Ostrowski -
w barwnie polichromowanych, drewnianych rzezbach. Rowniez Radwanski
wpisuje sie w ten tak charakterystyczny i intrygujacy trend, a kolor u niego
stanowi przede wszystkim wazny Srodek budowania napiecia i1 wyrazu
artystycznego. Sama barwa zwigzana jest z konkretnym materialem, rodzajem
kamienia, patyny brgzu, ale tez stosowang przez niego polichromig. To
immanentny oraz swiadomie stosowany zabieg przejawiajgcy sie w calym
procesie twdrczym rzezbiarza, przyczyniajgey sie do petnigjszego wyraZania



jego koncepcji | wizji artystycznej. Duze znaczenie w tworczosci rzezbiarskiej
Stanistawa Radwanskiego ma draperia - odgrywa ona wairng role i jest
celowym, w pelni zamierzonym elementem jego przekazu artystycznego.
Artysta swiadomie wykorzystuje Ja do ujawnienia | dookreslenia charakteru
przedstawianych postaci, podkreslajgc ich dramaturgie, dynamike czy
rozwibrowanie. Mozemy to zaobserwowac w jego duzych realizacjach, jak
chociazby w pomnikach Jacka Malczewskiego, Juliusza Stowackiego |ub
monumentalnych realizacjach sakralnych, oraz w rzezbach, takich jak: .Muza®,
JMickiewicz”,  Tajemnica”, Memento®, ,Ukrzestowienie” albo w nieomalze
abstrakeyjnym ,Balzacu®. Wiasnie draperia odgrywa tu czesto kluczowg role -
okresla ona zZnaczenia, wprowadza efekty swiatlocieniowe, a aktywizujgc
konkretne partie kompozycji rzezbiarskie] nadaje catosci jej ostateczny wyraz.

Vstuchanie sie w wizualng wymowe oraz naktadajgce sie, bagdz
sgsiadujace z sobg liczne narracje poszczegolnych rzezb Stanistawa
Radwanskiego, prowadzi nas zawsze do nowych, czesto Zzaskakujgcych
wnioskow. Bylo tak z majestatycznym popiersiem ,Dantege’, eksponowanego
na gdanskie] wystawie w towarzystwie dwoch flankujacych po bokach
I szkicowo potraktowanych, ukrzyzowanych postaci. Poeta w srodku, miedzy
rZzezbami © mocnym Zznaczeniowo wyrazie, zaskakiwal. Prace roznity sie
traktowaniem formy rzezbiarskigj, uwage autora przykula intrygujgea wiez
miedzy nimi, a taczyt je jeden 'wspolny’ element. Rece obu postaci wiszgcych
no bokach Dantego nie byly do konca wymodelowane - w czedei stanowita je
jedynie stalowa konstrukcja, a nagie druty zwickszaty ekspresje formy; zas
w centralnie eksponowanym popiersiu, uwage zwracato charakterystyczne
nakrycie gtowy Dantego - z tasiemkami luzno zwisajgcymi wzdiuz policzkow.
Elementy te, pozornie delikathe i nie pierwszoplanowe, nieoczekiwanie
polaczyly te trzy rzezby w wymowng catose, zestawiajac odlegle tresci przez
wizualne skojarzenia. Natomiast sam poeta gorowat nad caloscia, ze swoim
wladczym charakterem, wyrazonym przez surowy wyglad - oszczedny sposob
traktowania formy rzezbiarskiej: z mocng fakturg, uproszczeniem oraz
syntetycznym ujeciem. Wkradt sig tu element brutalizmu, dzigki uzytym
srodkom wyrazu plastycznego oraz zastosowania koloru, petnigcego tu istotng
role. Catosé ukazuje niecodzienne zestawienie walordw, a skupiajac uwage
widza skiania go do refleksji. Nalezy takze zauwazye, iz samo popiersie
Dantego stanowi pelng wypowiedz rzezbiarza, ktora zawiera w sobie wiele
elementéw charakterystycznych dla jego sztuki oraz definivjacych jego postawe
artystyczna.

Waing rzezbag w etapach tworczego rozwoju Stanistawa Radwanskiego
jest jego Ukrzestowienie”. Prezentuje ona mocno ekspresyjne myslenie
o formie przestrzenng] | przywodzi na mysl najlepsze przykltady z rzezby
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angielskie] - z Henry Maorem czy Lynn Chadwickiem na czele. Uniesiana,
dynamiczna praca przykuwa uwage swg abslrakeyjng i wieloznaczna wymowa.
Jest jakby zawieszong w przestrzeni, dramatyczng formg o bogatej grze
swiattocieniowe) 1 wyraziste) fakturze. Tu rowniez uzyty kolor wzmacnia
ekspresje catosci. Nadto w Ukrzestowieniu” mozemy zacbserwowad
poszczegolne aspekty tworczych poszukiwan artysty, z ktorymi spotykac sie
bedziemy w jego kolejnych realizacjach. Podobny rodzaj traktowania formy
przestrzennej pojawia sie w jego rzezbach figuralnych, takich jak: .Postaé
romantyczna®, ,Dante”, Adam Mickiewicz” oraz w niewielkigj pracy pt.; ,Jacek
Malczewski’, majace] niemalze charakter szkicowego bozzetto. Artystyczng
nature Radwanskiego wyraza mocno zarysowana forma rzezbiarska czesto
Z hujna, ekspresyjna fakiurg i kolorystyka oraz syntetycznym ujeciem tematu.
Posrod licznych artystycznych odston Radwanskiego, znajdujemy rzezbe, ktorg
zatytutowat Wiosna". Z podobnym podejsciem do symboliki kobiecosci, czy
interpretacia miodzienczego wieku spotykamy sie w dokonaniach wielu
tworcow, takich jak Alfons Karny - w rzezbie Skakanka®, czy Jozef Kopcezyriski -
Plywaczka®. Jednakze ,Wiosna® Radwanskiego, to specyficznie ujety temat.
YW jej wyraziste] formie efemerycznose, przemijanie | chwilowosc zdajg sie byc
zatrzymane - to zupetnie odwrotnie niz w realnym zyciu, gdzie procesu tego nie
mozna spowolnic ani powstrzymad. W rzezbie tg) jednoznaczna i uproszezona
forma, swoista elegancja, a jednoczesnie dajaca sie wyczut delikatnosé postaci
odnoszg sie do konkretnych pojeé, ulothosci epizoddw | do momentu
w egzystencji. Porusza ona warstwy znaczeniowe, obecne na wciaz
dokonujace] sie drodze ludzkiego zycia. Wizualny przekaz tematu, podobnie jak
tytut, zapowiada kolejne etapy oraz ich nastepne odstony, bedgce - jak sztuka
Radwanskiego z jej estelyka - nisustajacym procesem tworczej transformacii,
ktory przenikajgc do rzeczywistosci dopetnia jg, bogaci | wywoluje emocjonalne
oraz intelektualne doznania u poruszonego odbiorcy.

Stanistaw Radwanski jest takze autorem licznych realizacji
monumentalnych w otwartej przestrzeni migjskigj. W wickszosci sg to zalozenia
o charakterze pomnikowym, a kazde z nich odmiennie wpisuje sie w zastany
charakter miejsca i inaczej je organizuje. Pomnik Jacka Malczewskiego jest
realizacjg rzezbiarza w Eadomiu - rodzinnym miescie malarza, posiadajacym
bogatg kolekcje jego obrazdw eksponowanych w muzeum jego imienia.
Malczewski" Radwanskiego jest interesujacym obiektem przestrzennym,
wpisanym w tkanke zabudowy cdmignnie niz jego warszawski pomnik Juliusza
Slowackiego, czy Karcla Marcinkowskiego w Poznaniu. Rzezba upamietniajaca
malarza, odlana w brazie, stoi w szczegolnym miejscu Radomia - w centrum
miasta, na rozwidleniu drog, pomigdzy zabytkowym budynkiem ,Rekuzy”,
a pomnikiem 100-lecia w postaci zywego | obecnie juz wyjgtkowo dorodnego



debu. Na gdanskie] wystawie monumentalne realizacje Radwanskiego, w tym
rdwniez i ta z Radomia, eksponowane byly w poslaci wiglkoformatowych
czarno-biatych fotografii. Ogladajac wizerunki tych rzezb trudno oprzed sie
wrazenid, ze roznia sig one od swoich oryginatow w realne] przestrzeni, gdzie
odbidr warunkowal konkretny kontekst. Zdjecia nie oddawaly w petni ztoZzonosci
sytuac)i, czy walorow tamtych migjsc. Nie oddaty tez, moim zdaniem, petni
zamystu Radwariskiego w przypadku pomnika w Radomiu, 1 to nie tylko
w warstwie przestrzennej. Azeby w pelni odczytaé zamyst autora, jego idee,
oraz zrozumied zlozonosé catosciowego projekiu niezbedna jest obecnosc
w konkretnym miejscu - wpisanym w Zycie miasta i jego mieszkancow. Moj
oglad pomnika w Radomiu z réznych odlegtosci i perspektyw umozliwil
percepcje wielu zachodzacych tam relacji przestrzennych oraz wczytanie sie
w intencje autora. .Malczewski, z ciemng sylwety jego postaci, stal
w stonecznym blasku dnia, w mienigcych sie plamach swiatta i cienia rzucanych
przez ‘drzewo—pomnik’, kidre roztoczyle nad rzezbg swoj lisciasty parascl.
Malarz przygladal sie otoczeniu, a wokot panowal codzienny gwar, ruch uliczry
| zewszad podgzali przechodnie. YW obserwowane] scenie Malczewski,
posadowiony w centrum tego tetniacego Zzyciem migjsca, zdawat sie
towarzyszy¢ przechodniom i czekajacym na przystanku w ich zwyklej
codziennosc, stajae sie lacznikiern historycznej przesziosci z teraznigjszoscig
spolecznogci Radomia. Waznym aspektem koncepcji Radwanskiego byto
stworzenie postaci Malczewskiego, ktdry nigjako wyszedt na spacer. Pomnik to
przedsiewziecie zlozone, zawiera w sobie wielowarstwowy kontekst miejsca
Z opracowans wizjg autora - pieczotowicie zlane w wyraznie spojng catosc.
Zatem ze wzgledu na zmieniajaca sie syluacje przestrzenna nie da sie
uchwycié okiem obiektywu calosci pracy, by oddaé jej niepowtarzalna
atmosfere, ksztattujace sie spostrzeZenia, czy emocje determinujace odbidr
z towarzyszgca mu refleksja.

Radwanski w swe| szZtuce nie lekcewazy roli detalu. Petni on wazng
funkcje w jego tworczosci, jako jeden z wazniejszych elementdw dopetniajacych
rzezbiarskg narracje 1 stanowi przyczynek do osobrnego studium w o jego
twérczym dorobku. Posrod spektakularnych jego przyktadow znajdziemy
zagadkows, btekitna linie na duzym fragmencie gipsowej formy, lub niewielki tuk
wykreslony grafitem na matej, kamiennej rzezbie. Nasuwa sie pytanie o powdd
ich zaistnienia i | funkcja, jakg majg spetni¢. Zastanawia nas zwigzek miedzy
rzezbiarska bryta, a pojawigjaca sie kreskg zapozyczong z medidw rysunku
i grafiki — do czego odsyla nas autor | czego s3 one wyrazem, jaka odgrywaja
role w kreacji przestrzennej, | wreszcie, jak te detale wplywajg na percepcje
catosci? Miesamowite, jak element powofany do zycia w tak marginalnym
zakresie, tak niklym gestem intryguje i porusza wyobraznie.
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Kroczacy® jest Kkolejna znaczgcg rzezba w twdrczosci Stanistawa
Radwanskiego. Ten wazny w szluce lermal, podejmowany byl wiglokrotnie przez
wielu wybitnych artystow, takich jak August Rodin, Umberto Boccioni, Alberto
Giacometti, czy Magdalena Abakanowicz. ,Kroczgcy” Radwanskiego jest jednak
inny - niespieszny - ruch catej jego postaci, dokonuje sie roéwniez jakby w niej
same|. Podobnie jak w zyciu, tak | w nas, podgzajacych do celu i bedacych
w nieustannym ruchu, dokonujg sie zmiany. Ich oznak poczatkowo nie
dostrzegamy, gdyz sg zbyt nikte, mato czytelne lub zgota niewidoczne, jednak je
wyczuwamy, a w koncu tez zauwazamy. Rzezba Radwarskiego intryguje
prowokujac pytania, trudno przejsc obok nigj obojetnie. Zastanawia nas dokad
podgza Kroczgcy”, jaki przyswieca mu cel, czy i1 jak szybko go osiagnie
podazajac w wymagajace] rozstrzygniecia, niewiadome] przestrzeni. Moze
powinien przyspieszyC kroku albo zwolnic, przystangt by przemyslec
i zweryfikowac kierunek, dojrze¢ inne mozliwosci, skorzystac z nich lub cofnac
sie 0 krok? Kimze on jest, na ile tez sami utozsamiamy sie z nim, wreszcie
gdzie jestesmy i dokad dotrzemy w refleksjach podazajge za narracja dzieta?
Praca Radwanskiego kresli szeroka perspektywe 1 rozbudza wyobraznie.
Skojarzenia | mysli przelatujg podobnie jak czas przeptywajgcy nam przez palce
dtoni - nie mozemy ich ani zatrzymad ani ztapa¢é. Realizacja ma swojg dwojakg
odstone. Kroczacy” zaistnial w male) skali oraz jake monument w Chinach. To
poruszajaca rzezba, wymowna, wieloznaczna o przestaniu uniwersalnym -
dotykajaca kazdego. Znajdujemy w nigj swoje odbicia, wyraz wlasnych celow
i spotecznych dazen; staje sie ona symbolem ludzkiego losu, ciagtosci historii
narodu oraz nieztomnosci dgzen na kolejnych etapach bytu.

Duzo mowigce o osobowosci artystyczne) Stanistawa Radwanskiego sg
jego szkice oraz rysunki. Mozna z nich odczytad temperament artysty, wyrazony
bezposrednio przez ekspresyjnosc uzyte] kreski oraz malarskg wrazliwosc.
Prezentuje takze glowne zainteresowania artysty oraz sposob widzenia
otaczajgcej go rzeczywistosci, czy tez specyficzny sposdb jej interpretacji. Tu
rodza sie, sublimujg i klaruja, jego artystyczne koncepcje, a takze uwidacznia
sie zapis procesu |ego tworczych dociekan. Dostrzegamy nadio swobode
i lekkos¢ uzycia kreski oraz czesto stosowang] plamy barwnej. W rysunku
mozna zaobserwowad charakterystyczny sposdb szukania formy
z lapidarnoscia i trafnoscig uzytych srodkdw wyrazu. Wkrada sie tu dodatkowo
element humoru autora, co wymownie dookresla go jako artyste i cztowieka
uwaznego, obserwatora wniklwego z wlasciwym dystansem, Krytycznym
widzeniem Swiata - jego nivansdw | mnogich odcieni. Spotvkajac sig z tworczym
dorobkiem ukonstytuowanego artysty, zazwyczaj probujemy wytworzyt swoj
indywidualny osad, a nastepnie ochronic go wspierajgc sie dostepnymi
argumentami. £ jednej strony definivje t© nasze oczekiwania i pozwala ujrzed



samego artyste z pewne| perspektywy, jednak relacje personalne konstruujg
jego pemniejszy wizerunek., Percepcja sziuki Stanistawa Radwanskiego,
wnikanie w kreowane przez niego przestrzenie pozwoli odkrywac zaledwie
czgsé zawarte] tam przez artyste prawdy, ktéra go ksztattuje | determinuje jego
indywidualne opisywanie swiata.

Sztuka Stanistawa Radwanskiego nie jest statycznym, zamrozonym
obrazem, lecz ewoluuje w zaleznosci od miejsca, konfiguracji | sytuac]i, w ktarej
sie z nia spotykamy. Rzezby z pracowni w galeriach ozywaja, ukazujac inne
oblicza — bezdzwiccznie opowiadajg swoje historie z im tylko znanymi watkami,
a przez nieoczekiwane zastawienia tworzg wizualne oraz znaczeniowe
zderzenia i kontrasty. Tak tez, podczas indywidualne] wystawy Stanistawa
Radwanskiego pt. .Obecny nieusprawiedliwiony” w Bydgoskim Centrum Sztuki,
rzezby, jak sceniczni aktorzy, odgrywaty nowy wysublimowany spektakl. Ich role
w kolejnych aranzacjach roznig sie od uprzednich, inaczej interpretowane sg
kwestie w cbrebie przyjetych problemdw tematycznych. Czasem artykubujg
spokojnigj, ukazujge tresci w innym kontekscie, innym razem staja sie o wiele
bardzie] ekspresyjne w swoje| narracji, cZym przyciggajg uwage widza.
W pewnym uktadzie wymowa niektorych zdaje sig gtosniejsza | w zmienionej
tonacji - gdy zaczynajg by figurami pierwszoplanowymi, uprzednio takimi nie
bedac., Ze wzgledu na kontekst wypowiedzi, klimat i walory charakteryzujgce
prezentacje prac Radwanskiego w Gdansku, sg odmienne od tych
dostrzeganych na wystawie w Bydgoszczy, Radykalnie inna sytuacja tworzy sie
w prywatng] pracowni Stanistawa Radwanskiego, gdzie rzezby zanurzone
w srebrnej poswiacie, trwajg w spoczynku milczace | zamyslone, w oczekiwaniu
na kolejne, publiczne wystapienie. Bedac tam wyczuwa sie ich obecnost i tylko
pozorng obojetnosé, pozostajg w specyficznym dialogu opartym na
wspdlobecnosci | wzajemnegj dyskregji.

Czy poprzez sztuke mozemy poznac swiat, zrozumie¢ najblizsze
otoczenie? Widzied to, czego nie dostrzegamy na co dzien, przejrzed zastone
codziennosci i pojad to, co nam umyka, a w istocie jest wazne, piekne i bliskie?
Moze przez sztukg, pozyskujemy cenne wiadomosci o nas samych, zaczynamy
wyczuwad, rozumied obszar o innej wrazliwoscl. Z nie) wylania sie obraz swiata,
nowy | jakby z drugiej strony lustra — nie mnigj jednak namacalny | prawdziwy.
Lortret ojca” stanowi oscobistg | czula wypowiedz artysty. Ta wyraziscie
modelowana gtowa jest lekko zwrocona w lewo, z wewnegtrznym napieciem
i ogolnym dynamizmem poriretowanej osoby. Zapewne nie kazdy od razu
zauwaza detal - moze zaskakujgcy, ale jakze wazny | wiele mowigcy. To
podwojne oczy, ktore dostrzegamy dopiero po chwili. Element ten zastanawia,
aktywizuje nas w domystach i przenosi naszg refleksjg na inny poziom. Byc
moze poprzez zdwojenie oczu, Radwanski daje wyraz wnikliwosci charakieru
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porfretowanege albo doswiadczane] w relacjach osobistych opiekuncze) troski
i okazywanemu mu przez ojca rodzicielskim zainteresowaniu. W kryleriach
ogolnych gest ten zwraca uwage na poznawczg role percepcji wzrokowej,
zatem na bardzie] uwazna, wnikliwa craz Swiadomie wrazliwg obserwacie
otoczenia, Artysta mowi © tym by wytezyé naszg uwage w celu dojrzenia
istotnych problemoéw, znaczen 1| sensu ludzkie] egzystenc)i z je] uniwersalnymi
wartosciami. Postrzeganie realidw i istotnych dokonan przez oczy ‘ciata i ducha’
moze da¢ nam wstep do nowych obszarow przestrzeni, w kidrej jestesmy
zanurzeni; odkrywad | przekazywad tresci symbolizujgee zlozonosc bytu,
z pietrzacymi si¢ warstwowo barwnymi kliszami.

Bydgoska ekspozycja prac prof. Stanistawa Radwanskiego w BCS byta
odmiennie zaaranzowana od poprzednich, inaczej tez roztozono tam akcenty.
Tu .Dante” byt kluczowy i pierwszoplanowy = to on dominowal, ustawiony
centralnie na osi catej ekspozycji, i nadawat ton catosci; wchodzge, trafiato sie
wprast na niego. Lante” podporzadkowal sobie wszystko i okreslal charakter
wystawy, jgj aure, wzmacniong przez dobdr oraz konfiguracje eksponowanych
rzezb. 3pojnosc calego zamyslu oraz istotg tworczego przekazu artysty
wymownie podkresiato Swiatlo, zamierzona wysokosé ekspozycji oraz koloryt
i uktad. Tam tez miat miejsce symboliczny epizod, kidrego nie sposdb bylo nie
zawazyc. Obok centralnie dominujace) rzezby ,Dantego” eksponowany byl
.Portret ojca” artysty. Na krétki moment Radwanski stanat pomiedzy nimi,
nastepnie powoli zblizyt sie do portretu wlasnegao ojca, opart sie o postument
i zamyslit. Ojciec i syn, zespoleni w tym jakZze ludzkim odruchu stali sie sobie
ponownie tak bliscy. W tej] ulotne] scenie bylo cos poruszajacego, niezmiernie
refleksyjnego oraz osobistego. Efektem niezamierzonym bylo poruszenie strun
emocjonalnie waznych dla wielu tam obecnych, zas w moich wspomnigniach
w niekonwencjonalny sposob rozbudowany zostal obraz relacji tworcy i jego
dzieta. By¢ moze w tym jest klucz do rozumienia twérczosci i artystycznych
fascynacii Stanislawa Radwanskiego oraz przestania artysty. To one wprost
usprawiedliwiajg jego, a zatem | nasza obecnosd, ktdra zasadniczo sankcjonuja
wartosci tworczego dialogu kreatora sztuki z adresatem dziela.

prof. Jacek Jagielski
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu



ROMANTIC GLOW

Experiencing the art of Stanistaw Radwanski, an accomplished and
eminent artist, can be compared to sailing off onto the wide waters of multiple
concepts and ideas, where the artist's creative attitude while tackling matter, or
the problems he addresses within his artwork, contain a variety of meanings for
one to decode. The vast area with all its richness and achievements makes one
successively select, making individual choices of works in order to grasp the
message of this art. Creative achievements of Prof. Radwanski, seen through
the lens of personal preferences, focus our attention on different spots in the
field of his artwork. While meandering and moving around these spaces one
can recognize some and at the same time discover other regions that are being
unveiled in front of the viewer. Throughout consecutive expositions the pieces’
arrangement fluctuates, contexts change and intertwine, thus modifying
meanings and associations stratified within the artworks. The placement of
interrelated works in expositions can have a surprising impact, opening a new
dimension in the way they affect viewers. Each encounter with the artwork of
Stanistaw Radwanski allows us to see new aspects in every piece, which then
complements our first impressions and affects our view of his art as a whole,
verifying all previous conclusions, and thus, putting the pieces into a different
perspective. At times, we do not notice instantly the relations intended by the
artist, since it might not be the right moment or situation. Only after some time,
like in a kaleidoscope, the minute elements start to regroup forming complex
configurations and lines of associations which lead us straight to the message —
50 hidden, elusive at first.

It is an interesting endeavour to try and grasp all the interrelated links
within the vast body of artwork created by Stanistaw Radwanski — links not only
between its different periods, but also between individual works. They tend to
resist simple categorization and definition when analysed. Encountering the
artist's work in a different space, ambient or arrangement we find his pieces
somewhat changed - telling a new story, using a new language. Which means
that with each specific situation their character and their message transform.
This is exactly what happened during the grand, jubilee, retraspective exhibition
of works by Stanistaw Radwaniski, organized by the Gdansk Academy of Fine
Arts, at the Armaury of Arts. This thorough presentation of the artist's work aptly
displayed the wide range of his ideas, and tackled topics, as well as the variety
of matenals, techniques and scale, which he has employed in his artistic
activity. The precise arrangement of all displayed pieces indicated the main
areas of Radwariski's interests as well as stages in the development of some.
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This multi-faceted presentation revealed the renown sculptor's artistic attitude
by poinling al several relations or links between argas in his arl, which one
would not be able to discern otherwise. The choice of works as well as their
placement tended to provoke surprising associations, visual and thematic
clashes. The exhibition not only presented a great opportunity to get acquainted
with the art of Stanistaw Radwanski, but also provided us with the possibility to
find numerous references to universal problems as well as issues more
personal for us and the artist himself. The choice of works alone was enough to
see the breadth of the artist’s sculptural interests and findings. From scale to
materials used, to the manner of articulation, to themes and ideas, and finally
also to the author's individual fascinations. There were also elements which
changed the existing context in a way that, once again, a different face of the
artist came through — revealing his inclinations and motifs behind his artistic
activity. The presentation came to describe his unique way of perceiving reality.
By delivering unocbvious juxtapositions and small, but salient discoveries the
exhibition managed to widen its own space as well as bring the essence of
Radwanski's art closer. What is more, within this thicket of communicates,
references unigue to the artist - sometimes subtle, nuanced whispers - one
could find something very close to oneself, something profoundly persanal.

It may seem that knowing a significant part of Stanistaw Radwanski's
works we can say that we have grasped the author's intimate message, or that
averything is beginning to clear up and make ohvious sense, ostensibly so.
Though, we could not be further from the truth - everything is only gaining
complexity and density, revealing more content, widening the horizon. inevitably
changing the character of our previous assumptions. The newly discovered
areas of meaning, within each piece separately as well as in the dialogue
between them, transform our perspective yet again. Immersing ourselves into
this fresh environment enables us to notice many new aspects and contexts of
the works. We begin to see the network of references, and then attempt to
distinguish new ones which we shall use to endlessly enrich the ever more
complex structure. It requires time, caution and reflection to see through the
outer layer of a work of art and understand what lies inside — the elusive
structure with its numerous linked references. It draws us in, makes us play its
game and build a dialogue, and every new link opens another door in our
minds. Questions arise — concerning the truth of interpretation and the choices
we have made in the light of presented ideas, we question the accordance of
our perception - with the real, true image, or with a deceptive illusion; finally, our
vision is polarized, our interest rises, reflection comes.

Stanistaw Radwanski's artistic interests focus mainly on the issue of
human existence - with its unigueness, variety and singularity. When



contemplating the whole of his artwork, we can find symptoms of this focus in
many of his figurative sculptures, such as, lorsos, busls, portraits, full figures, as
well as relief pieces. They can also be discemed while analysing his drawings
and sketches where many times the choice of a model, the manner of
presentation and interpretation of their silhouette say a lot about the artist's
concept behind a given piece. In the artwork of Stanistaw Radwanski we can
find many well-known, often historically significant figures, people from the
realm of culture and art, as well as those closer to him personally. Each work is
different in terms of sculptural modeling, expression of inner tensions, and the
range of associated content; thus, we receive a personal message with a
tremendous load of references. Often it is the distinctiveness of sculptural form,
as well as materials and application of colour that enhance the expressive
gualities of a piece. His sculptures are extremely diverse due to their unique
emotional load. They capture energy which in turn empowers the artist's
message - enhances visual expression. Interpretations of individual works
merge into a complex whole of his artwork, they form structures that intertwing,
but also differ in character and expression. Connections that can hardly be
grasped make us listen carefully to subtle tones so that we can discover familiar
areas, often very close to our own experiences.

The retraspective exhibition presents many characteristic elements of
visual operations employed by Stanistaw Radwariski, such as a specific pose of
many sculpted figures — sitting high up with torsos leaned slightly to the front, as
well as the attentive use of colour and the role of drapes. Sensitivity to colour
has accompanied the artist from the very beginning of his creative path, since
he started from painting, and had several solo shows of his canvases alone.
Thus, colour remaing important and present in his artwork, which is clearly
indicated by many of his spatial works. Radwanski lives and works in Gdansk —
a city where the role of colour in sculpture has always been significant, for
example in the work of such artists from his immediate surroundings as Edward
Sitek, and particularly Stawoj Ostrowski — with his polychrome, wooden
sculptures. Radwanski follows this charactenstic and intriguing trend, to him
colour remains an important factor in building tensions and means of artistic
axpression. He often uses colour inherent to a specific material — certain kind of
stone or patina on bronze, but he also applies paint directly onto the sculpture.
This is a natural, conscicusly performed action within the sculptor's creative
process, which contributes to the final, full expression of his concepts and
artistic vision. Drapery is ancther meaningful element within the artwork of
Stanistaw Radwanski — it plays a salient role in delivering artist's ideas, its use
remains purposeful and entirely intentional. The artist consciously employs it in
order to present or define the character of his sculptures — enhancing their
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dramatic effect, dynamics or vibrancy. We can observe it in his monumental
realizalions, such as lhe stalue of Jacek Malczewski or that of Juliusz Stowacki,
in his large-scale sacral works, as well as in such sculptures as: "The Muse”,
"Mickiewicz", "Mystery”, "Memento”, "Chairing Down”, or the nearly abstract
“‘Balsac”. In all these instances drapes play a very important role — defining
meanings, introducing contrast of light, and activating certain parts of a given
sculptural composition to the benefit of final expression.

Paying attention to visual expression and many neighbouring narratives
delivered by each of Stanistaw Radwanski's sculptures displayed in a certain
space brings about new, often astonishing conclusions every time. So it was in
the case of the majestic "Dante”, the sculpture presented during the Gdansk
axhibition in the company of two crucified figures — both sculpted in a sketchy
manner, flanking “Dante” on the sides. It was surprising to find the poet amongst
sculptures whose expression and meaning seemed so strong. The sculptures
differed strongly in form, still, the author found an intriguing link — there was one
‘common trait’. The hands of both crucified figures were not fully modelled —
they were marked solely by the bare steel construction which enhanced formal
expression; whereas, the centrally positioned "Dante” drew our attention with
his specific headpiece — with ribbons hanging loosely down his cheeks. These
elements, seemingly delicate and certainly not foremost, did actually combine
the three sculptures into a very significant compaosition that brought together
distant pieces of content by means of visual association. Whereas the poet
himself mounted over the rest, with his domineering character, expressed by
strict appearances — a roughly sculpted, simplified form, synthetically modelled,
with strongly defined texture. It seemed to display elements of art brut, thanks to
these visual means of expression along with the use of colour which plays a
significant role here. The whole sculpture represents a fascinating mix of
qualities making the captivated viewer reflect upon it. One cannot dispute the
fact that "Dante” alone remains a very comprehensive expression of the
sculptor’s artistic aims, attitudes, and holds many elements characteristic for his
art in general.

Another important sculpture on the artistic path of Stanislaw Radwariski
is his "Chairing Down”. It depicts the sculptor's hugely expressive thinking about
sculptural form as it brings to mind best works by such eminent English
sculptors as Henry Moore or Lynn Chadwick. The elevated, dynamic piece
draws our atiention with its abstract, ambivalent shapes. This dramatic form
seems to be suspended in space, with its rich texture initiating a game of light
and shadow. In this case as well the applied colour enhances the owverall
expression of the piece. What is more, we can see certain creative aspects of
“Chairing Down” that will define many of the artist's sculptures made later in his



career. For instance, similar manner of treating spatial form can be observed in
his figuralive works, such as: “Romantic Figure®, “Dante”, Adam Mickiewicz™ and
the small-sized “Jacek Malczewski” which remains a sketchy bozzetto. The
artistic nature of Stanistaw Radwanski is expressed in strongly defined
sculptural form whose texture is usually dense and rough, highlighted by colour,
with expressive but synthetic attitude to the model. Amongst many sculptural
depictions persons, made by Radwanski, we can find one entitied "Spring”.
There are numerous examples of pieces which tackle symbols of womanhood
and the issue of youth similarly, among them “Skipping Rope” by Alfons Kamy
or “Swimmer” by Jézef Kopczynski. However, Stanistaw Radwanski's “Spring”
approaches the topic uniquely. Within its extraordinary form the ephemeral, the
transient, the instant — they all seem to be captured and stopped; it is the exact
opposite of what happens in life where this process cannot be slowed down or
called off. The sculpture’s definite, yet simplified form, its visible elegance, and a
very well conveyed fragility of the portrayed figure, refer to certain issues
connected with fleeting time and singularity of episodes - moments in existence.
It concerns gualities present in each person's life. The visual message, echoed
in the title, seems to anticipate further stages and incarnations which — as well
as the artwork of Stanistaw Radwanski with its aesthetics — remains an ongoing
process of creative transformation penetrating reality, contributing to this world
with its richness, making great emotional and intellectual impression on the
captivated viewers,

Stanistaw Radwanski is also the author of many monumental realizations
within the public space of cities. Most of which are statues of eminent people,
and each realization has its unigue way of inhabiting and organizing the existing
context of its location. It is so with the statue of Jacek Malczewski created by
the artist and placed in Radom - the city where Malczewski was born, and
where a museum named by him presents a collection of his canvases.
Radwanski's statue of Malczewski remains a very interesting spatial object, it
certainly differs from the statue of Juliusz Slowacki which the artist realized in
Warsaw or that of Karol Marcinkowski in Poznan, in terms of its interrelations
with the surrounding architecture. The monument in the memory of the painter
is cast in bronze, and it is situated in a very specific location in Radom - in the
city center, where the main road forks, between the old “Rekuza” building and
the living "monument of the century” — an ancient, well preserved oak tree. The
zdansk exhibition presented Stanistaw Radwanski's monumental works,
including that of Malczewski, in the form of large-size, black-and-white
photographs. Looking at these images one cannot help feeling that they are
somewhat different from the original monuments set in real space where their
perception depends on specific context. Photographs could not convey the
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complexity of situation, or the qualities of each location. Meither did they, in my
view, do juslice o Radwanski's concepl of the monument in Radom, and not
only when it comes to its spatial aspects. In order to fully comprehend the
author's idea and understand the complexity of the wholesome project one
must experience it in real space, at the heart of the city, its life and the life of its
inhabitants. My observing the monument in Radom from many perspectives and
distances enabled me to see the variety of spatial relations it provokes, | gained
insight into the author’s intentions. Malczewski”, with his dark silhouette, stood
there in the sunlight, among the flickering patches of light and shadow cast by
the neighbouring ‘ocak-monument' whose leafy crown mounted over the
sculpture. The painter observed his surroundings, while the streets were full of
the usual hustle and bustle of busy roads and crowded pavements. Within this
scene Malczewski, situated in the very center of this lively space, seemed to
accompany all the people passing by and those waiting on the bus stop, taking
part in their everyday life, and thus linking Radom’s history with its present day
and its people. It was very important for the author to create the statue of
Malczewski as if taking a stroll down town. Creating a monument is a complex
enterprise, it involves combining seamlessly the multifaceted context of a given
location with the vision created by the author. Therefore, due to the changeable
spatial situation, it is impossible to capture the whole impact of a monument by
means of photography - its unique atmosphere, one's observations and variable
amotions that often determine the perception of the piece.

Radwanski does not underestimate the role of detail in his artwork. It has
a significant function as one of the elements that build his sculptural narration,
and it can be the ground for a separate study within his creative output. Among
some spectacular examples of details there is the mysterious blue line painted
onto a big fragment of a plaster form, or a minute arc drawn with a graphite on a
small, stone sculpture. We wonder why they exist and what their function is.
What is the connection between the sculptural form and the drawn line -
borrowed from the realm of graphics and sketches; what is the author pointing
at, what does he express with this, what is the detail's role within the spatial
creation; and finally, how do these details impact our perception of the whole
composition? It is extraordinary how an element so marginal, created with such
a subtle gesture, can intrigue us and affect our imagination.

“The Walking” is another important sculpture in the artwork of Stanistaw
Fadwanski. This theme, so popular in art, has been explored by numerous
eminent artists, such as August Rodin, Umberto Boccioni, Alberto Giacometti, or
Magdalena Abakanowicz. However, that by Radwanski is different - slow and
measured - the movement expressed in the action of walking, is also happening
within the figure itself. As in life, everything within ourselves remains in constant



motion, undergoing changes in pursuit of goals. Often we cannot see those
changes, since they are sublle, barely or not at all noliceable; yel we can feel
them happening, and then we realize. The sculpture provokes guestions, it is
hard to walk past it without asking where "The Walking” is heading, what the
purpose of this wander is, and how soon he will achieve his destination
somewhere within this undefined, unknown space of his. Perhaps he should
accelerate, or to the contrary - slow down his pace, or stop to think, to
reconsider the chasen direction, to see other possibilities and grasp them;
perhaps he should take a step back? Who is he, and how close do we find
ourselves to his position; finally, where are we heading to in our reflection
following the narration of the piece? This piece by Radwanski opens new
horizons triggering our imagination. Associations and thoughts fly as does time -
slipping through our fingers - we can neither stop it nor grasp it. “The Walking”
exists in two versions - in small scale as a statuette, and as a monument in
China. It remains a peignant piece - complex, with a strong, universal message
- concerning every one of us. We find ourselves reflected in this sculpture - our
pursuits, our social aspirations; it becomes the symbol of human fate, of
continuity in a nation’s history, and the unbreakable drive to accomplish
subsequent stages in our existence.

The artistic persanality of Stanistaw Radwanski can also be studied while
analysing his drawings and sketches. One may learn about the artist's
temperament from them by observing the expressive line and the painterly
attention to colour. The drawings present the artist's interests and his unigue
outlook on the surrounding reality, or rather his specific manner of interpreting
this reality. It is here that his artistic concepts are born and clarified, as the
process of creative enguiries is recorded. We can see the ease and lightness in
lines, as well as in the use of colour. In these drawings we observe the artist's
characteristic manner of finding forms - aptly, with lapidary means of
expression; his sense of humour shines through as well. These elements
combined define the author clearly as a person who is attentive, observant,
inguisitive, but always maintaining the nght distance in order to critically see the
world — its nuances and various tones. When analysing the work of a
distinguished artist, we usually try to come to our own conclusions individually,
and then defend these using whatever arguments we can find. On the one
hand, it defines our expectations and provides us with a certain perspective; on
the other, personal encounters with the creator allow us to construct a much
fuller image. Perceiving the art of Stanistaw Radwanski, the analysis of his
creations alone, leaves us with the discovery of anly a portion of the artist's truth
— the truth which shapes him, and determines his individual depiction of the
world.
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The art of Stanistaw Radwanski is not static, frozen in its form, but it
evolves — depending on the space, the arrangement and the siluation in which
we find it. Sculptures taken out of the artist’s studio and put into galleries come
to life — presenting themselves, telling silent tales which plots are known only to
them; arranged differently, juxtaposed, they create surprising visual clashes and
contrasts. It was so during Stanistaw Radwanski's solo exhibition “In Attendance
- Unexcused” at the Bydgoszcz Art Center — his sculptures, like actors on stage,
delivered a new sublime spectacle. Throughout subsequent shows their roles
change, their lines transform, the guestions assigned to a certain thematic
range get to be differently interpreted. Sometimes they articulate slowly, setting
given issues within a different context; sometimes they are far more expressive
in their narration, drawing the viewers' attention. Some sculptures used to
calmly furnishing darker corners can become extremely loud and articulate
when moved the foreground. In terms of the context, the ambience and qualities
characterizing each presentation of Stanistaw Radwanski's artwork, the
exhibitions in Gdansk and Bydgoszcz varied radically. Again, a very different
situation is created in Radwanskis private studio where the sculptures
immersed in a silvery glow are resting — silent, pondering, waiting for their next
public performance. Still, cne can sense their presence very strongly —
ostensibly indifferent they remain in constant dialogue based on their mutual,
discrete expression of existence.

Can we learn to understand the world or at least our nearest
surroundings through art? Can we see whatever is invisible to us normally
locking past the curtains of daily life, and comprehend what beauty has been
eluding us? Perhaps we could gain profound insight into ourselves that would
allow us to feel more, to inhabit an area of unknown sensitivity. A new image of
the world emerges — different and from the other side of the mirror, still real and
tangible. “Portrait of The Father” remains a personal and tender expression of
the artist. The distinctly modelled head is slightly turned to the left, which
influences the amount of inner tension and dynamics within the sculpture. Not
everybody notices a specific detail — surprising perhaps, yet salient and telling —
the two pairs of eyes whose presence becomes apparent after 2 moment. This
detail provokes reflection, it activates our suppositions elevating them to a
different level. Perhaps the doubled number of eyes is the expression of the
father's inquisitive nature, or maybe Stanistaw Radwanski wanted to pay tribute
v the amount of parental care and interest he received from his father. Applying
general criteria, the gesture turns our attention to the perceptive power of the
eyes, promoting a more attentive insightful and consciously sensitive
observation of one’s surroundings. Thus, the artist wants us to shift our focus
onto the important aspects, problems and universal values of human existence



that form its meaning. Perceiving reality and salient human achievements
through 'the eyes of body and soul’ can reveal new areas within the space we
inhabit, it allows us to unearth and convey content symbolizing the complexity of
life itself with its stratified, colourful frames.

The Bydgoszcz exhibition of Stanistaw Radwanski's artwork was
arranged unlike all previous ones, the accents were placed differently. Here
“Dante” was the main piece presented in the foreground — he dominesred
standing in the very center, setting the main axis of the exposition along with its
tone; having entered the hall one would meet him first. "Dante™ presided over
the whole of the exposition defining its character and ambience, complemented
by the careful arrangement of all other sculptures. The cohesive concept and
the essence of creative thought conveyed by the artist was well enhanced by
the light, the adjusted height and placement of specific pieces as well as colour
patterns. It is there where a very symbolical scene took place, an episode one
could not have missed. Next to the central porirait of Dante there stood “Portrait
of The Father”. For a brief moment Stanistaw Radwanski stopped standing
between them; then he slowly moved towards the sculpture depicting his father,
gently leaned against the plinth, and lost himself in thought. Father and son,
joined in this deeply human way, became close again. This ephemeral scene
was very moving, persanal and thought provoking. It unexpectedly touched
some emotional strings in many of those present; in my memory this incident
marks a change in my perceiving the issue of relation between the creator and
his creation, making it far more elaborate. Perhaps this is the key to
understanding the artwork and creative fascinations of Stanistaw Radwariski as
well as his message, since they directly justify his and our presence which is
fundamentally sanctioned by the qualities of creative dialogue between the
artist and the viewer.

prof. Jacek Jagielski
University of Arts in Poznan
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Z perspektywy antresoli w pracowni na Mariackiej - o Profesorze
Stanistawie Radwanskim
stow kilka.

YWiele miesigcy temu, moj przyjaciel, a zarazem wychowanek Profesora
Stanistawa Radwanskiego, prof. Mariusz Bialecki zwrocit sie do mnie
Z zapytaniem - propozycja napisania .kilku stdw” o Profesorze z perspekiywy
naszych wzajemnych relac)i, krakowsko-gdanskich kontaktow | spotkan
akademicko-towarzyskich. Propozycje przyjatem ochoczo, choc,
uzmystowiwszy sobie podczas kolejnych tygodni, miesiecy powage
przedsiewziecia, by¢é moze zbyt pospiesznie... Przyznam szczerze, Ze owa
powaga wynika z kilku znaczacych powodow. Profesor Stanistaw Radwanski to
w srodowisku polskiej rzezby postaé niezwykle znaczaca, a w srodowisku
gdanskiej ASP wrecz monumentalna - byly dziekan Wydziatu Rzezby, byty
rektor tej uczelni, niezwykle ceniony pedagog. kiory wychowal wiele pokolen
rzezbiarek i rzezbiarzy profesjonalnie zajmujacych sie obecnie ta dziedzing
sztuki. Wreszcie, cziowiek niezwykle zastuzony dla srodowiska polskiej rzezby,
ktorego postawa artystyczna oraz wieloletnia dziatalnosé ekspercka
I opiniotworcza miata ogromny wphyw na ksztaltowanie sie zarowno polskiego
srodowiska rzezbiarskiego, jak 1 wspolczesnego szkolnictwa artystycznego.
Niewatpliwie, odczuwalny . ciezar odpowiedzialnosci” wynika z mojego
szacunku dla jego oscby, postawy tworczej i osiggniec artystycznych oraz, co
nie jest tu bez znaczenia, z uczucia sympatii pomnazane] podczas wielu
zawodowych i towarzyskich spotkan.

Postaé Profesora Radwanskiego poznawalem powoli, poczatkowo za
posradnictwem relacji zastyszanych podczas rozmdw z prof. Biateckim
(zdecydowanie blizezym mi pokoleniowo). Zawieraty one nie tylko opis sposobu
pracy, czy wspdlpracy z Mistrzem, lecz takze wyczuwalny wprost podziw
i ogromng estyme dla niego jako mentora. Niewatpliwie nasze relacje i prawie
regularna czestotliwosc spotkan oraz dlugich rozmow, zwlaszcza przy okazj
corocznych plenerow w Rodowie, budowsaty powoli moje wyobrazenie
o Profesorze. Tu warto wspomnie¢, 2e w praktyce kazdy z wychowankdw mawi
zawsze o prof. Radwanskim: Profesor, z nieukrywanego szacunku, nie szukajac
bardziej ,poufatej” formy. Na ten sposdb  poznawania® osoby prof. Stanistawa
Fadwanskiego nigjako w naturalny sposdb natozyta sie narracja rownolegla,
ktorg réwniez dosdé regulamie styszatem ze strony swego pedagoga, poznig)
.5zefa’, a nastepnie kolegi z pracy i przyjaciela - prof. Bogusza Salwinskiego.
YWspolpracujge z nim przez prakiycznie dekade jako asystent, a poézniej
pracujgc wspolnie na macierzystym wydziale krakowskie] Akademii, po



wielokro¢ bylem swiadkiem niezwykle pozytywnych, cieptych, przepetnionych
srzacunkiem, a zarazemn profesjonalnie argumentowanych opinii o Profesorze.
W okolicznosciach bardzie] towarzyskich, zwtaszcza kiedy jeszcze nie
poznatem osobiscie jego osoby, pojawiaty sig {co dosé naturalne w takich
sytuacjach) liczne anegdoty, czy mnigj lub bardzigj udane préby cytowania
dowcipow, z ktorych stynie (co powszechnie wiadomo) bohater niniejszego
tekstu.

Okazjg do pierwszych spotkan, poznania sie i .zwenyfikowania danych”
staty sie wizyty w ramach posiedzen rad wydzialu, na ktdrych odbywaly sie
procedury kwalifikacyjne zwane przewodami (wtedy jeszcze nie doktorskimi,
lecz na stopien adiunkta, lub profesora). Osoby wtajemniczone zapewne
wiedzg, ze kazde takie spotkanie po czesci oficjalnej - nasyconej adczytami
licznych recenzji, opinii oraz zaangazowang, merytoryczng dyskusjg, musiato
w naturalny sposob zostaé zakonczone czescig mniej oficjalng, towarzyska,
w trakcie kidére] kontynuowano rozpracowywanie problemdw branzowych, przy
okazji zaciesgniajge wiezy rzezbiarskie] komitywy. To wilasnie te spotkania,
podczas ktarych obok prof. Radwarnskiego, pojawialy sig takie postaci jak prof.
Edward Sitek, prof. Stawoj Ostrowski, czy prof. Mariusz Kulpa, staty sie po
latach swoista legenda | wartoscig sama w sobie. Ten wazny czas, obfitujgcy
w spotkania o profesjonalnym charakterze, pozwalal takze na umacnianie
niezwykle istotnych wiezi towarzysko-przyjacielskich, budowanie relacji, ktore
w grodowisku artystycznym majg przeciez niebagatelne znaczenie.

Do dzis pamietam dzien, kiedy na krakowski wydziat rzezby przyjechat
wilasnie Profesor Stanistaw Radwanski ze swym podopiecznym, wowczas
asystentem Mariuszem Biateckim, aby przedstawic go owczesnemu
dziekanowi, profesorowi Joézefowi Sekowskiemu, proszac o sporzadzenie
recenzji kwalifikacyjnej. Spotkanie to, co wowczas nie dziwilo, stalo sie
sposobnoscig do zapoznania sie | odbycia .diuuugiej” rozmowy wzbogacone]
0 porcje swiezych wiesci i anegdot znad morza. To oraz kolejne tego typu
spotkania pozwolity mlodemu wowczas asystentowi poznad nieco inng uczelnie
oraz .szkolg” budowania 1 poglebiania wczesnie] nawigzanych kontaktow,
a potem przyjazni. Ten swoisty rodzaj pielegnowania wzajemnych relagji,
ktéremu sprzyjaty nie tylko akademickie procedury, z pewnascig praktykowany
byl takze na plaszczyznie czysto rzezbiarskich zagadnien.

YW mojej juz wieloletniej praktyce akademickiej miatem sposobnasé,
zwlaszcza w ostatnig] dekadzie, nie tyle spotkad sie z Profesorem co, tak sie
ztozyto, byé dwukrotnie poddanym jego ocenie recenzenckie). Po raz pierwszy
Profesor Radwanski zostat wyznaczony na recenzenta w moim przewodzie
habilitacyjnym w 2011 r, a kolejny raz dziewiec lat pozniej, w trakcie mojej
procedury profesorskiej. £ jednej strony .Slepy traf’ wynikajacy z procesu
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zewnetrznego, jakim jest wyznaczenie recenzenta, z drugiej strony swiadomosé
powagi syluacji oraz szacunek do wieloletniego eksperta - znanego z trafnej
i merytorycznie nieublaganej oceny, staly sie wowczas dla mnie okazjg do
bezposredniego kontaktu z Profesorem, konfrontowania jego pozycj
i doswiadczenia z moim twdérczym swiatopogladem, czy tez wizjg siebie
samego poprzez pryzmat niezbedne] krytyki. £ dzisiejsze] perspektywy
przyzna¢ musze, ze znajac wowczas osobeg Profesora Radwariskiego oraz jego
dorobek artystyczny, dydaktyczny i kulturotwdrczy, bytem nie tyle niespokojny,
co niezwykle ciekaw jego opinii, gdyz mialem 3swiadomosc jego
ponadprzecietnego profesjonalizmu. Dystans Profesora oraz umiejetnosce
budowania |lapidarnych stwierdzen, trafnie puentujgcych analizowany materiat,
Z pewnoscia powinny zosta¢ powaznie potraktowane przede wszystkim przez
samego ocenianego, i tak sie stato. Ciesze sie wiec tym bardzie|, ze ten swoisty
tworczy stres pozwolit mi na spokojne przejscie przez procedury, a takze na
poglebienie szacunku do Profescra Radwanskiego., Nie ukrywam tez, ze
w moim odczuciu doswiadczenia te staly sie przyczynkiem do wzmocnienia
naszych relacji profesjonalnych oraz towarzyskich.

Jak juz wspomniatem na wstepie, niezwykle istotnym ogniwem
w procesie mojego poznawania postaci prof. Stanistawa Radwarskiego byt
i jest jego wychowanek araz wieloletni wspdlpracownik, a w moim przekonaniu
takze jego przyjaciel - prof. Mariusz Bialecki. Powyzsze sformutowanie
bynajmnige] nie jest na wyrost, opiera sie bowiem na wypowiedzi samego
Profesora Radwanskiego. Wiele lat temu, przy okazji wykladu prowadzonego
na krakowskim Wydziale Rzezby, wyznat on, ze odczuwa ogromng satysfakcje
ze swojej] pracy na gdanskie) Akademii Sztuk Pieknych, ze swoich absolwentow
oraz z fakiu pozostawi po sobie dydaktycznego nastepce w osobie profesora
Biateckiego. Przyznam, ze te slowa przyjatem z nieskrywanym zadowoleniem,
zwlaszcza, ze znam owego nastepce” dosc diugo.

Tak artykutowany wymiar satysfakcji oraz serdecznosci zaobserwowatem
takze w relacjach Profesora ze wspomnianym wczesniej prof. Boguszem
Salwinskim - wieloletnim pedagogiem Wydzialu Rzezby krakowskiej ASP,
a takze dziekanem dwach kadencii, ktdry zawsze wypowiadat sie z nieskrywang
estymg © swoim przyjacielu, Stanistawie Radwanskim. Pisze o Profesarze
Salwinskim, niestety, w czasie przeszlym z uwagi na nie tak odlegla date jego
smierci. Nie sadzitem, ze moja opieszatost w sporzadzeniu niniejszego tekstu,
spowoduje, iz bede pisat go w czasie, w kidrym nie tylko pewne zdarzenia, lecz
takze osoby stang sie bezpowrotna historia. Jest to dla mnie znamienne,
poniewaz wielokrotnie mialem okazje osobiscie przekonac sie, Zze zawodowo-
towarzyskie relacje obu wspomnianych Profesorow miaty rzeczywiscie
przyjacielski wymiar. Nie sa to z mojej strony puste stowa, co dato sie zauwazyé



w sposoh dosadny jesienig ubiegltego roku, podczas szczere] | wsparte)
nieskrywanymi emocjami pozegnalne] mowy wygltoszone] przez prof.
Stanistawa Radwanskiego. Przywoluje to zdarzenie, poniewaz relacje obu
Profesorow w niezwykle istotnym stopniu wptyngty na sposdb, w jaki ja sam
poznawatem Profesora Radwanhskiego, z biegiem lat weryfikujac i potwierdzajac
zaslyszane opinie. Wiemy dobrze, ze opowiesci mogg obfitowac w slogany
i .okrggte” formuty, jednak publikowane po wiglokro¢ stwierdzenia, ze obu
pedagogow taczyla .aksjologiczna bliskosé oraz pokrewienstwa artystycznych
rodowodéw” okazaty sie niezwykle trafne | prawdziwe. Slowa o glebokim
«Szacunku do idei tolerancji”, .imperatywie moralnym” oraz .sympatii” jako
Jedynie dopuszczalnych relacji w Swiecie sztuki®, nabieraly sensu zawsze,
kKiedy w sposob szczery | otwarly podejmowane byly twércze rozmowy, mniej
lub bardziej oficjalne dyskusje, czy refleksje. Wspomniane wypowiedzi,
opisujgce Profesora Radwanskiego jako osobe o uwaznym, cieptym
spojrzeniu”, petna Jwewnetrznej koncentracji, mobilizacji energii i emaodcji, pasji
kreacji®, przepojong ,potega ducha i talentu”; staty sie dla mnie { i Smiem
twierdzic, Ze nie tylko) nie btaha, barwna narracja, a rzeczywistym opisem jego
sylwetki. Pozwolitem sobie zacytowad powyze] niewielkie fragmenty jakze
trafnej charakterystyki Profesora Radwanskiego, nakreslongj niegdys przez
Profesara Salwinskiego, poniewaz jest ana zhiezna z moimi odczuciami.

W ostatnich latach, podczas licznych wizyt w Gdansku - przy okazji
wspalnych wystaw, konferencji naukowych, czy tez spraw stuzbowych
zwigzanych z uczelnia - zawsze, kiedy przyjezdzatem wraz ze swoim starszym
kolega prof. Boguszem Salwinskim, trafialismy poznym popoludniem (sic!) na
Mariackg. Wtajemniczone osoby z pewnoscig zmiarkuja, ze przy tej ulicy miesc
sie pracownia Profesora Radwanskiego. Bylo to migjsce intensywnych, ¢zasem
i burzliwych dyskusji, po ich odbyciu - nieco zmeczeni sitg argumentow
i nadmiarem morskiego powietrza - otrzymywalismy zazwyczaj propozycje
noclegu wraz ze sniadaniem. Propozycja Kuszaca | nie do odrzucenia,
Zwarywszy, z& owo sniadanie - jajecznica profesorska”, stawato sie okazjg do
utrwalenia tworczego namysiu dnia poprzedniego. Manusz Biatecki, znajgc
atuty i tajemnice pracowniane] antresoli, stawat sig dla nas wowczas niemal
niezhednym przewodnikiem i dyspozytorem. Natomiast niecceniona energia,
odzyskana po profesorskim Sniadaniu, pozwalata nam na nowo dostrzec
potencjat pracowni, a w nigj liczne dziela autorstwa gospodarza, rozlokowane
na pdtkach i kawaletach, sttoczone pietrowo w kwaterunkach, ukazujgce sie
rnam stopniowo w rozswietlajgecym sig po nocnych dyskusjach wnetrzu. Jak to
sie obecnie mawia, ,miejscowka” na Mariackie] to dla czescl spotecznoscl
gdanskich rzezbiarzy temat znany i bedgcy swoistg zywg legends. Kultowg dla
niektorych stata sie zapewne takze antresala oraz wspomniana jajecznica. Dla
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mnie pracownia ta, wraz z antresola, to wehikut czasu, ktérege przystanki
rozlokowane w przestrzeni oslatnich kilkunastu lal, czynia ja rowniez zamkiem
pamieci, wspomnien, szczerego sentymentu oraz bezcennych spotkan, rozmow
| pielegnowania przyjazni.

Wotym skromnym zestawie Kilku wspomnien nie wolno mi jednak
zapominat o Osobie - Profesorze Stanistawie Radwariskim - wybitnym
rzezbiarzu, odlegtym od krzykliwych maéd i fatszywych nowinek; twércy gleboko
humanistycznym, refleksyjnym, a zarazem wyczulonym na mozliwosci
tworzywa rzezbiarskiego; artyscie, klory nie stroni od subtelng] metafory,
ucielesniajgce] emocjonalno-psychologiczne oraz aksjologiczne przestanie
sztuki. Mie majgc predyspozyc)i do cytowania anegdot | nie probujgc nawet
w najmniejszym stopniu mierzy¢ sie w tym zakresie z potencjatem bohatera
niniejszego tekstu, nie przytoczylem tu wielu barwnych zdarzen, ktore na
zawsze pozostang, mam nadzieje, w pamigci osob, ktdre byty ich swiadkami.
Q parze czarnych wetnianych plaszczy z uwiezionymi w nich kluczami nie
wspominajac...

prof. Jan Tutaj
Akademia Sziuk Pieknych w Krakowie



From the Perspective of the Studio Entresol on Mariacka Street - a few
words about Professor Stanistaw Radwanski.

several months agoe my friend - a graduate and fellow pedagogue of
Professor Stanistaw Radwanski - Prof. Mariusz Bialecki, issued an offer, or
rather asked me if | would be willing to write "a few words™ about Professor,
taking into account the mutual relations between art academies of Cracow and
Gdansk, and our numerous meetings. | took the offer eagerly; however, having
realized during the next weeks, then months, how serious this task would be, |
dare say, | might have taken it upon myself too hastily. Admittedly, there are
significant reasons contributing to the situation’s gravity. Prof. Stanistaw
Radwarnski remains an eminent figure in the realm of Polish sculpture, and in
the realm of the Gdansk Academy of Fine Arts, a monumental one — former
rector of the academy and dean of the Faculty of Sculpture, an esteemed
pedagogue who has taught several generations of young sculptors many of
whom became professionals in this field. Finally, a man of remarkable artistic
achievements, a sculptor whose artistic aftitude and long-term expert activity
has greatly impacted the current condition of Polish sculpture as well as the
shape of contemporary artistic education, Thus, the 'burden of respansibility’ |
am currently feeling stems from my deepest respect to him as a person and to
his creative attitude and artistic achievements; finally, but not least importantly,
from the fondness which has grown in me during our numerous professional
and social meetings.

| have gotten to know the person of Prof. Radwanski slowly, at the
beginning it was through conversations with Prof, Biatecki (being fram the same
generation as me). They concerned not only the work he did together with
Professor, but they also teemed with expressions of true admiration and esteem
for his mentor. Surely, our friendly relations and frequent, long talks, particularly
during the annual plain-air workshops in Rodowo, contributed greatly to my
constructing an image of Professor Radwanski. At this point it is worth
mentioning that practically every one of Prof. Radwanski's students has always
addressed him as Professor, aut af respect, never trying to find a different, more
familiar’ form. The above described manner in which | was getting ‘acquainted’
with Prof. Stanistaw Radwanski was somewhat naturally doubled by another
narration which | used to hear with similar regularity; it used to be issued by my
former tutor, later my 'boss’ and colleague, then also my friend - Prof. Bogusz
Salwinski. Working alongside Prof. Salwinski - first as his assistant for nearly a
decade, then as a fellow pedagogue at the Academy of Fine Arts in Cracow - on
numerous occasions | heard him speak of Prof. Radwariski with great esteem,
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axpressing extremely positive, Kind, yet professionally grounded opinions
concemning his work. In more informal circumstances, especially al the lime
when | had not yet had the chance to meet Prof. Radwariski personally, | was
told {(as one usually is) numerous anecdotes as well as more or less
successfully cited jokes which remain (as everybody knows) Professor's
specialty.

My first opportunity to actually meet Prof Stanistaw Radwariski, get
acquainted with him, and thus ‘verify the data' came with faculty board meetings
- being a necessary stage in qualifying procedures for degrees such as
Assistant Professor, or Professor. It is customary that these meetings consist of
a formal part where peer reviews are presented, opinions issued and
professional arguments exchanged, and an informal part where the
conversation, though still concerning professional matters or problems,
becomes less official and serves the purpose of retaining friendly relations
within the community. These very meetings which gathered such esteemed
figures as Prof. Radwanski, Prof. Edward Sitek, Prof. Stawoj Ostrowski, or Prof.
Mariusz Kulpa, have become somewhat legendary, remaining a value in itself.
This significant period, filled with such gatherings of professional character,
enabled us to reinforce the essential bonds of friendship, to build relationships
which have proven to be undoubtedly meaningful, even crucial in the artistic
environment.

I can still remember the day when Professor Radwanski came to the
Cracow Academy Faculty of Sculpture, accompanied by Mariusz Bialecki - his
assistant at that time, in order to introduce the younger colleague to our dean,
Prof. Jézef Sekowski, and to request a peer review required for the young
pedagogue's qualifying procedure. This naturally became an opportunity to
make new acquaintances and to have a ‘lengthy’ discussion which included a
portion of news and anecdotes brought by our guests from Pomerania. This and
the next meetings of such Kind allowed young assistants to learn about other
academies and different 'schools' of forming rmutual contacts as well as
friendships. This specific manner of cultivating relations between academic
centres, not restricted to procedural gatherings, has certainly been practiced
also when it came to purely sculptural issues.

Throughout my long academic practice, particularly within the last
decade, | have had the opportunity to meet Prof. Radwariski personally as it so
happened that my work and person have twice become the subject of his
review. First time came during the procedure of my obtaining a postdoctoral
degree in 2011, the next was nine years later, while | was being qualified for the
degree of Professor. On the one hand, it was ‘pure luck’- being the result of an
independent process of assigning a reviewer; on the other hand, there was the



pressure of being assessed by an esteemed and experienced expert - Known
far his apl and substantive opinions. These were the conditions that enabled me
to be in direct contact with Professor Radwanski, to confront his experience and
stance with my creative perspectives, or rather see the image | had of myself
through the lens of essential critique. Thinking of it now, | must admit that
having then been aware of Prof. Radwanski's significance as well as his artistic,
didactic and cultural achievements, | was not as much anxious as truly curious
about his opinion, since | was sure of his extraordinary professionalism.
Professor's perceptive distance and the ability to form lapidary statements
accurately concluding any material he was to analyse were certainly something
to be treated seriously, especially by the assessed person, and so it was.
Therefore, | am glad to say that the specific ‘creative stress’ allowed me o
calmly go through the procedures, and gain even more respect for Prof.
Radwarnski. | must also mention that, in my view, these experiences contributed
to strengthening our professional as well as friendly relations.

As | mentioned at the beginning, the pracess of my getting acquainted
with Prof. Stanistaw Radwanski would have not been initiated if not for the
person of his former pupil, graduate, fellow pedagogue, colleague, and also his
friend - Prof. Mariusz Biatecki. The above description should not seem
exaggerated, since it is fully based an the wards of Professor Radwanski. Many
years ago, during a lecture he was giving at the Cracow Academy Faculty of
Sculpture, Prof. Stanistaw Radwanski said that he had been greatly satisfied
with his work at the Gdansk Academy of Fine Arts, with all his graduates, and
with the fact that he had found his didactic successor in the person of Prof.
Biatecki. | admit | was extremely happy to hear Professor making the statement
as by that time | had known this ‘successor’ quite well.

A similar level of satisfaction and cordiality could be observed in the
relationship between Prof. Radwanski and Prof. Bogusz Salwinski, mentioned
above - a long-term pedagogue at the Cracow Academy of Fine Arts, Faculty of
Sculpture, twice the Faculty’s dean; he held Prof. Stanistaw Radwanski in great
esteem and was considered his friend. | am writing about Prof. Salwinski in a
past tense as he, sadly, passed away not long ago. | would never have
suspected that my tardiness in completing this text could result in it describing
not only certain events as belonging to history but people as well. It remains
significant, however, since | did have numerous opportunities to observe social
and professional relations of the two Professors, and | am convinced that they
were indeed devoted friends. This is not a baseless assumption, ong could
certainly draw the same conclusion from the emotional speech commemorating
Professor Salwinski, given by Professor Radwanski [ast autumn. | am referring
to it because the relationship of both Professors impacted greatly the way in
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which | myself thought about Stanistaw Radwanski as | kept on ohserving and
verifying the opinions | had heard. We all know thal stories are mare often than
not abundant in ‘embellishments’, yet the numerous, published statements
confirmed the existence of the “axiological bond” connecting the two Professors,
and the “kinship of their artistic roots". The words concerning their “profound
respect for the notion of tolerance”, the "moral imperative” and “sympathy” being
“the only acceptable kind of relations in the world of art” revealed their true
meaning always when creative discussions were taking place between the two
Professors, regardless of the level of formality, consisting of open and honest
reflections. Prof. Salwinski's descriptions of his friend Stanistaw Radwarniski as a
person of “keen and kind approach”, filled with “innate focus, mobilization,
energy and passion for creation”, as well as “"strength of spirit and talent”; have
proven (I hope that not only in my view} to be an accurate portrayal of the actual
person, not a trivial, colourized narration. | decided to use the above cited
fragments of a text written by Prof. Salwinski so aptly describing Prof.
Fadwanski, since it remains in accord with what | myself think.

In recent years, during my numerous visits in Gdansk - on the occasions
of common exhibitions, conferences, or professional matters concerning the
academy - every time | travelled with my clder colleague Prof. Bogusz Salwiniski
we wauld inevitably head in the late afterncon (sic!) towards Mariacka Street.
Some ‘insiders’ surely know that Professor Radwanski's studio is located on
that street. Many intense, creative, often turbulent discussions toak place there;
after those - tired with the strength of arguments and fresh seaside air - we
would receive an offer to stay the night and share breakfast with Professor
Radwanski. The offer was tempting and not to be refused, especially as the
breakfast — "Professor’s scrambled eggs” - would become an opportunity to
continue the discussion started the evening before. Mariusz Biatecki, whose
knowledge concerning the studio’s topography was indispensable, guided us to
the entresol. The next morning, having regained our energy with the help of the
famed eggs, we were able to fully admire the potential of the studio space with
numerous pieces created by our host, located all around it - on shelves,
modelling stands, stashed and stratified in various compartments, revealing
themselves gradually in the light of day. The “Mariacka spot®, as one would call
it now, is known to many members of Gdansk artistic community, and remains a
living legend. To some also the entresol and the scrambled eggs are iconic
elements of the setting. | see it more as a time machine whose stops are set
along the timeline of last dozen years, which makes it also a temple of
friendship and remembrance, holding sincere sentiment, memories of priceless
meetings and discussions.



Among those few cherished memories | must never lose sight of the
Person - Professor Slanistaw Radwanski - the eminent sculptor who remained
immune to flashy trends and false leads; an artist-humanist, sensitive to matter
and its sculptural capacities; a creator who is not afraid of subtle metaphors that
embody the emotional, psychological and axiological message of art. Since | do
not possess the talent to deliver anecdotes, and | would never dream of even
attempting to compete in that matter with the brilliant protagonist of this text, |
have left many vivid tales untold, hoping that they will be carried in the memory
of those who witnessed them. Not to mention the pair of black, woollen
overcoats with keys trapped inside them...

Prof. Jan Tutaj
Academy of Fine Arts in Cacow
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STANISEAW RADWANSKI
oddech

dzwieki

cisza

metafiguracje

Konfrontacja z twdrczoscia Stanistawa Radwanskiego, jak | bezposredni
kontakt z artystg oraz jego pracownia, pozostawia uczucia tak przestrzenne,
a zarazem czyste, jak pejzaze znane ze sztuki Dalekiego Wschodu, lub dzwigki
pradawnych instrumentow, zanotowane za pomoca wspotczesnych technologii.
Odbiorcy obserwujac formy, wyczuwajg, iz sg one konsekwencja wielu
nawarstwiajacych sie doswiadczen: intelektualnych, interdyscyplinarnych,
wreszcie wrodzonego talentu artysty skupionego na samorozwoju. Stanistaw
Radwanski sytuuje swoja tworczosé w relacji do sSwiata i gotowosci do
przechodzenia w kolejne elapy. Uwaznie obserwuje zmiegniajacy sie
rzeczywistose, pogiebia wiedze o jej wieloaspektowych historiach, zarazem
wnosi w przestrzen globu wiasng. wczesnie] nie istniejgcg konstrukcje - tym
samym wzbogacajac rzeczywistosd!,

Stanistaw Radwanski jest uznanym w obiegu miedzynarodowym tworca
oryginalnych propozycji formalnych, wirtuopzem wspoétczesne] rzezby
wprowadzajgcym do ikonosfery jemu tylko wlasciwe czyste formy, np. motywy
poklatkowosci | spolegowania semanlyczno-wyrazowe (jak w Porlrecie Taty),
nadrealnos¢ wariacyjnych kompozycji (np. Muza, czy Kroczgcy), | inne wrazliwe
interpretacje podejmowanych probleméw, poszerzajace fenomen nurtu nowej
figuracji, nowej fali, postmodernizmu, wreszcie sztuki obu dekad XX w.
w otwartych przestrzeniach miast2.

1 Stanistaw Radwanski, w: Meiafora { reeczywistosd. Akademia Szivk Pieknych w Gdarisku w
fatach 2005-2015. Wystawa z okazji jubileuszu 70-lecia Akademii Sztuk Pieknych w
Gdansku, Zbrojownia Sztuki Godansk, aprac. prof. Roman Gajewski, Gdarisk 2015,

2 Stanistaw Radwanski, w. Akademia Sztuk Pighnych w Gdadsku 194520058, Tradycia |
wapdiczesnosd, red. Wojcizcoh Zmorzynski, katalog wystawy, Muzcum Narodowe w
Gdansku, Cdansk 2005, por. te2 Hans-PeterBartels, Menschen in Figurationen: ein
Lesebuch zur Cinfiilrrung in die Frozefi- und Figuraticrissoziologie von Norbert Clias,
Opladen 1295,



Wielobarwnosé powietrza

Sg w jego sztuce szczegolnie czytelne, zniuansowane warianty metafor,
ktére od najmiodszych lat buduje, jak rowniez naturalne zainteresowanie
Zyciem spotecznym, by wzmiankowad niezwykly w formie | barwie Portret
Wtadimnira Majakowskiego (1968) - geniusza poezji i zarazem ikony czasu
rewoluc)i w Rosji w obszarze sztuki, a takze przemian systemowych. Stanistaw
Radwanski ujat pisarza-aktywiste z .atrybutami mieszczucha”, czyli w kapeluszu
I muszce, calg forme pokrywajgc monochromia wyszukanych biekitow —
dematerializujgeg fizycznos¢ — wskazujac na glowe przepehniona poezja.
Z dzietem tym rezonujg: tomik Obtok w spodniach (1915) Majakowskiego —
wazny wczesniej dla Katarzyny Kobro, a takze wizyjny, genialny
w odniesieniach do matematyki wyzsze] Pomnik Il Miedzynarodawki (1920)
Wtadimira Tatlina - ktérego kinetyczna, azurowa budowa miata terz
wspdlpracowaé z niebem. Stanistaw Eadwanski wspomina, iz temat jego
teoretycznego egzaminu dyplomowego dotyczyt rosyjskie] sztuki awangardowej
doby rewolugji 1 tuz po nigj, przeciw czemu poczgtkowo sig buntowat, Uznal
jednak, ze problematyka jest mu bliska i dotyczy wielu wspaniatych artystow,
ktérzy pozniej albo wyemigrowali, albo ulegli wymogom propagandy
nakladanym systemowo, a to pozbawilo ich sity™. W swoim atelier przy ulicy
Mariackie] w Gdansku Stanistaw Radwanski eksponuje Majakowskiego na
archaicznym kawalecie (uratowanym z dawnego asortymentu wzniesionej
w 1909 r. Politechniki Gdanskiej), w ktorym korby i przypominajace
zminiaturyzowana wieze Eiffela elementy konstrukcji, wydajg sie dopetnieniem
tego brawurowego portretud. W drugie] polowie lat B80. sieganie po kolor
w rzezbie nadal bylo odwaznym i nieczestym akiem, pojawiajacym sie np.
u Marino Mariniego, od lat 60. u Armana | innych osobowosci kregu nouveau
reafisme, jak i w sztuce Marii Pininskiej-Beres, Aliny Szapocznikow | Wandy
Czetkowskiej od lat 50., czy od 1967 w figuracjach wroctawskiego artysty
Andrzeja Wojciechowskiego. Intuicyjnym gestem odrealnienia portretu
Majakowskiego przez wyszukane bitekity Stanistaw Radwanski, wtedy miody
absolwent gdariskiej PWSSF, przywotat rozwijane od najmtodszych lat wiasne
doswiadczenia malarskie - potrzebe pracy z sublimujgeym swiatem barw araz
pierwotna wole studiowania malarstwa. Wspomina, ze pracowat w tg) dziedzinie
wigcej niz studenci malarstwa, takze pierwsze jego wystawy dotyczyty tych
doswiadczen.

i Btanistew Radwanski — narracja w czasic spotkania z autorka tokstu 23 pazdzicrnika 2021,

¢ Prof. Radwanski wspomina iz na Palitechnice Cdatskie] po 1945 wyktada rzezbe dla
Architektow prof. Leszek Weroscy, i on uratowat ten kawalet ze zrujnowanej przez wajne
pracowni reezby, JTen kawalel od niego preejgtem i on ze mng wedrujg",
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YW pracowni artysta eksponuje portret swaje] pieknej Zony — Ewy
Tyszkiewicz Radwanskie], kldra poznat juz w Liceun Plastycznym w Gdyni
Odowie, gdy rozwijata swoje intuicje twdrcze na kierunku Fotografia. Na
scianach antresol zachowat grupe wiasnych, poetyckich dokonan malarskich,
m.in. widok swigtynki, tenebrystyczny portret Siostry z czaszka, wyobrazenie
sopockiego barda-sytuacjonisty 1 ekscentryka miejskiego - Czeslawa
Bulczynskiego (18912-1892), zwanego Parasolnikiem. 53 tu takze wspaniate
w wielobarwnosci, jakby filmowe kadry”. np. ludzi jadacych w pociggowym
przedziale, czy studium dziewczynki siedzace] na krzesle — ktdra wydaje sie
zintegrowana wrecz z powietrzem. Sekwencje malarskie swiadczg o potrzebie
tworzenia oraz indywidualnego dociekania, nie ulegania wplywom, a zarazem
o pogtebionym . stuchu wspotczesnosc”. Te predyspozycje do wizyjnego
interpretowania swiata, Stanistaw Radwanski przeniost nastepnie do swiata
form przestrzennych. O wytrwanie na kierunku Rzezba oredowat u niego
promator jego dyplomu {obronionego w 1968) - profesor Stanistaw Horno-
Poplawski {1902-1997), ktdry cate zycie pracowal w mediurm granitu, ufajge iz
malarstwo jest w jego sztuce. Wazng czgscig ikonosfery atelier S.
Radwanskiego jest wiasnie portret Horno - poety rzezby polskig), ktory
kamienie nauczyt spiewac” - usytuowany niemal przy wejsciu do sali pracowni;
wykonany w latach 50, XX w. przez Tadeusza Godziszewskiego - oryginalnego
twérce, ktary juz w dwudziestoleciu miedzywojennym rzezbit portrety Mahatmy
Gandhiego i innych osobowosci ruchdw spalecznych, stosujac unikatowsg
konwencje przerysowan i ekspresywnosci®.

Przestrzen pracowni Stanistawa Radwanskiego stanowi strukture
przebogata, kitorg wspoltworza jego wielkoformatowe oraz kameralne rzezby,
rozliczne - wielomateriatowe, réwniez wirtuozeryjine - szkice formalne araz
bliskie artyscie przedmioty, w tym wczesne prace malarskie jego syna Rafala.
Artysta podkresla .cate jego dziecinstwo, on pisal, oraz rysowat, (...} 53 tu takie
skroty postaci. (...} swiat pierwszej, dzieciece] wyobrazni (...) tworzyl te prace
od drugiego roku zycia az do liceum. {...) udato mi sie troche ich uratowac™.
Rafat Radwanski juz jako dziecko nieswiadomie stosowal japonska
perspektywe zdmuchnietego dachu”, pozwalajgcg na jednoczesng obserwacje

5 Tadeusz Godziszewski wraz z Stanistawem Harno-Poptawskim w latach 193Z2-1832%9
wspitworzyt Pracownie Rzeizby na Wydziale 3ztuk Pieknych Uniwersytetu Stefana
Batorego w Wilnie. Portret Home Godziszewski wykonat w latach 50. jako kliniec -klucz w
fuku kamienicy nieopodal Zielonej Bramy - w ramach zakrejonych na ogromng skale prac
nad odbudowsg — rekonstrukcjg zbombardowanego — starego miasta Gdanska. Por. Dorota
Grubba, Stamisfaw Homo-Popfawski. Droga sztuki — sztuka drogi, red. prof. Jozy
Malinowski, album — monografia — wystawa, Pahstwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot
2002.

G Slanistaw Radwanskl, Rosmowa 23520271,



wewnetrznych i zewnetrznych przestrzeni’. W atelier znajdujg sie tez fotografie
i kartki poczlowe z dzietami szluki wspdtczesnej np. olrzymany od Homo —
konny pomnik Aleksandra Il Romanowa autorstwa Pawla Trubieskoja
(odstonigty w Petersburgu w 1909). Na sScianie widniejg tez m.in. grafiki
dalekowschodnie oraz tudzaco do prof. Radwanskiego podobny wizerunek XIA-
wiecznego rosyjskiego wieszcza (prezent od Jacka Kotlicy - poety i krytyka
sziuki®. YWaznymi punktami odniesienia sa przede wszystkim imponujgce
ksiegozbiory, lecz takze podarowane przez dawnych ucznidw niewielkie rzezby
- kompozycja Sylwil Jakubowskiej, malenka Puma Tomasza Skorki, kameralna
forma wykonana przez Malgorzate Wisniewsks. Odwiedzajgcy pracownie
doswiadczaja erudycyjne] | poruszajace] kompozycji site specific, ktéra
przypomina ¢ istotnosci sztuki oraz przestrzeni, w Ktdrej rodza sie koncepcje.
W tworczosci Stanistawa Radwanskiego istnieje nieustajacy ruch od
doswiadczenia subiektywnego do intersubiektywnego, od chwili ku
uniwersalnym symbolom, od precyzyinego wydarzenia do otwartych na
interpretacje, ponadczasowych metafor.

Fortref Tafy z 1986 to unikatowy w rzezbie wspolczesne|, introwertyczny
portret, w ktorym, jak dyskretne echo, zdwojone zostaty spoglgdajace
Z niepokojem oczy. Praca oddziatuje jako emanacja szlachetnej osobowosci,
a zarazem splatania psychologicznego, wynikajacegoe z granicznych,
wewnetrznych doswiadczen portretowanego. Artysta wspomina, iz jego ojciec
byt silnym | charyzmatycznym cztowiekiem, lecz nastat dla niego czas
nawracajacych chordb i pobytdw w szpitalu. Ten niepokd] zanotowat w jego
niemal renesansowych rysach twarzy. Odmienny formalnie, ale bliski duchowao,
pozostaje wykonany z surowych materiatow wysmukly krucyfiks, syntezujacy
partie interpretowanego ciata, bardzo intymny | poruszajgcy w aurze, jakby
czerpigey z doswiadezen arte povera, czy studiow Swiatlta mistycznego Lucio
Fontany. Artysta wspomina, iz praca dedykowana jego ojcu kryje dodatkowg
historie: w 1986 roku, w Kolonii, podczas wspdlng) wystawy z Marig Targonskg
i Hugonem Laseckim, otrzymal propozycje opracowania pomnika Konrada
Adenauera {(1876-1967) - uznanego polityka niemieckiego, ktory przed Il wojng
swiatowg nie przystat do nazizmu, wycofujgc sig z zycia publicznego, a po
wojnie m.in. kanclerza Niemiec w latach 1948-1963; propozycia ta byia
podyktowana sita wyrazu Porfretu Taty. Z powodu powiktanych uwarunkowan
polityczno-spolecznych w Polsce artysta nie podjat sie realizacji pomnika.

Por. Estetyka Japorieska, il-lll pr. zb., ped red. Krystyny Wilkoszewskie], Universitas
2002-2007. Za zwrdccnic mi uwagi na tg analogie dzigkujg mojgj siostrze Emilii Grubba,

& Stanistaw Radwanzki wspomina: Jacek Kotlica byl dzieckiem z transportu dzieci 2
Zamojszczyzny. Ma dworcu w \Warszawie czesc tych dzieci uratowano, miedzy innymi jego |
jeao brala, Zamiesskali polem w Sopocie”,
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Spotkanie zaowocowato jednak przyjaznia z uznanym badaczem niemieckim
Willim Drostem - profesorem uniwersylelu w Siegen, kldrego ojciec byl
zasluzonym dla przedwojennego Gdanska dyrektorem Staditmuseum
(dzisiejszego Muzeum Narodowege w Gdansku). Stat sig on wielokrotnym
gosciem w atelier polskiego rzezbiarza, ktory opracowat jego portret - réwniez
wybitny formalnie i semantycznie, bgdac rownoczesnie pod wphywem tekstu
Czestawa Milosza Zniewofony umysf (wyd. | Paryz 1953) Psychologiczne
studium fizjonomii zaprzyjaznionego naukowca tgezy w sobie aporie weryzmu,
wyciszenia | motywu maski. Kluczem interpretacyjnym jest rozdziat tomu
Miosza pt. Kelman — szfuka ukrywania prawdziwych pogladow, milczenia
o swoich przekonaniach, a rzezba stala sig symbolem kondycji obywatel
w czasie politycznych napiec i zagrozen®. Artysta wspomina, iz wykonat wtedy
kilka kompozycji, ktore taczyt motyw maski, badz zdwojonego Janusowego
ablicza.

Prace tworzone przez Stanistawa Radwanskiego z wyobrazni, jak peten
brawurowego humoru portret Napoleona Bonaparte, rzezba Dante, czy aluzyjne
malenkie popiersie zasepiong) kobiety w papilotach, w nieswiadomy sposob
wydajg sie tgczy¢ z ekspresywnoscia Tadeusza Godziszewskiego - lapidarnym
wyrazem korespondujg zardowno z mistrzowskimi rysunkami artysty, jak
i malenkimi groteskami rzezbiarskimi Honare Daumiera z lat 1830-183210,

Monumenty otwarte — nieopresyjne

Stanistaw Radwanski tworzy unikatowe w zywiclowosci dotkniec,
wrazliwe, a rownoczesnie rezonujgce z wspdlczesnym czasem kompozycje,
ktore ozywiaja przeszlosc, ale jgj nie rekonstruujg, przypominajac o réznych
kliszach kulturowych, niezmiennikach estetycznych, etc. Artysta przywoluje
dawne osiagniecia kulturowe w sposdb aluzyiny, nie odtwérczy, Wazng
tajermnica jego tworczosci sg intuicyjne proporcie — jakby figuratywne
ekwiwalenty obliczanych matematycznie form Katarzyny Kobro — dyskretnie
wskazujgce na parametry przestrzenne. Prace obojga artystow, choé tak
odmienneg, maja w sobie potencjal otwarcia na przeskalowanie — zachowujg
swojg szlachetng monumentalnosé w kameralnej wersji oraz zniuansowana
delikatnosé w donioslych proporcjach. Mysle tu m.in. o makietach gmachu

8 Paor. lwona Kramer-Galinska, WILLI DROST — OSTATMI DYREKTOR STADTMUSEUM
(MUZELIM MIESSKIEGO) IV GDANSKLU, Muzcalnictwo™ 20190 60, 5, 108-120,

0 Por. Figuracis w rzezbie polskief XIX 7 XX wieku, kaneepeja | red. tomu: Magdalena Ujma,
Rocznik
Rzezba Pulska™ 1886-1987, LWL CRF, Oronsko 1998,



przedszkola Katarzyny Kobro ( budynek realizowany 1931-1934, makiety
opracowywane od 2018}, oraz rzezbach i pomnikach autlorstwa Slanistawa
Radwarskiego zrealizowanych w otwartych przestrzeniach miast, m.in.
w Polsce | w Chinach'. Artysta podkresla, iz dla niego szczegolnie wazne sg
realizacje monumentalne, niemal jednym tchem wymieniajge: pomnik Juliusza
Stowackiego w Kijowie (2012), Karola Marcinkowskiego w Poznaniu (2005},
Jacka Malczewskiego w Radomiu (1983) -  ktory byt pierwszym jego uznanym
pomnikiem”, wreszcie dwie realizacje postaci papieza Jana Pawla |l — pierwsza
zrealizowana w Toruniu (2007), kolgjna w hiszpanskim miescie partnerskim
Pampeluna. Tamtejszy biskup zafascynowat sie rzezbg i zaprosit profesora
Radwanskiego, ktory wspomina: W Pampelunie musiatem wystapic z moim
projektem przed Rada Miasta, ktére] wiekszosé stanowity srodowiska lewicowe.
Nie wiedziatem, jak zostanie przyjety. Natomiast sytuacje chronita,
zaangazowana w realizacje sama pani burmistrz - piekna kobieta,
o umiejetnosciach prowadzenia tagodnych, ale skutecznych negocjacii.
Ciekawym obyczajem kulturowym jest prezentacja rzezby mieszkancom,
jeszcze przed zamontowaniem. Mo pomnik byt obwozony po caltym miescie
wialkim samochodem, by obywatele moglh sie z nim zapoznac. Jest to taki
rodzaj wspdlczesnego rytuatu”™.

Stanistaw Radwanski zaznacza, iz umigjetnosc dostrzegania pewnych
sytuacji moze byc istotnym drogowskazem, nie tylko w sztuce, ale i w 2yciu, czy
nauce. ,Wszyscy wchodzimy do wanny, ale nie wszyscy krzyczymy Eureka™3.
MNa monumentalna wystawe Profesora i jego uczniow w pierwsze| dekadzie XXl
w. przyjechali goscie z Chin - m.in. poeta i rzezbiarz Huang Lihai, inicjator
wazsnych festiwali, z dziatajacego w Kantonie stowarzyszenia literackiego G
Ling Hou. 3zczegdlnie im bliska okazata sie kompozycja Kroczgey
{mistrzowsko dialogujgea z pracami Augusta Rodina, czy Jeana Raoberta
Ipousteguy}. Zamarzyli, iz bedzie ona statuetkg na organizowanym w Kantonie
ogdlnoswiatowym festiwalu poetyckim, poniewaz posrdd znakdw chinskich
uktad wedrujace] sylwety przypomina stowo iS¢ - jako symbol | ekwiwalent
tagizmu. W 2015 r. Stanistaw Radwanski zrealizowat autorskie statuetki dla
festiwalu, a takze czterometrows figure Kroczgcego, ktora eksponowana jest

1 Por Juoanns Kordjak-Piolrowska, Kalarsyna Uchowice, Mieszkanie na usfugach dziecks, W,
Szktans domy. Wizje

i praktyki modemizacli spofecznych po 1918, red. J. Kordjak-Piotrowska, 2acheta NGS,

Warszawa 2018, = 125,

12 Mariusz Biatecki, Stanisfaw Radwariski — Obecny nieusprawiedfiwicny, tekst kuratoreki do
wystawy, na ktorej wycksponowano takiz bogaty fototcks zwigzang z twarczoscia i
pedagogika artysty, Zbrojownia Sztuki ASP w Gdansku 2021 hitps:izbrojowniasztuki plf
wydarzenia/archiwum/stanislaw-radwanski-ohecny-nisusprawiedliwiony, 3443

1 Slanistaw RBadwanski = rozmowa w pracowni Arlysly 2 aulorks lekslu, 23 X 2021
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w otwarte] przestrzeni Kantonu'4. Drugg zaproszona osobg bylta Malgorzata
Wisniewska dyplomantka profesora, pracownik naukowy Wydzialu Rrezby
i Intermedidow ASP w Gdansku, ktora rowniez zrealizowata statuetke
I wielkoformatowg rzezbg w marmurze do przestrzeni migjskie] Kantonu. Prof.
Radwanski podkresla: . Je| rzezbe udostepniono w sposdb bardzo interesujacy,
u nas niespotykany. Odstoniecie polegato na odkopaniu realizacji z wielkiej gory
sypkiego ziarna. Dokonywali tego zarowno autorka, jak i najblizsi uczestnicy.
Dziatanie przyjeto forme happeningu, wspdlnotowego performance.”

Sytuacja nabrata nowej dynamiki, gdy Stanislaw Radwanski otrzymal od
tego samego poety fotografie idacych w strone $wiatta dwoch postaci ludzkich.
tgczgey ich gest trzymania sie za rece oraz tukowatych, pochylonych plecow
komunikowaty dhuga 1 gleboka wiez. Stanistaw Radwanski opracowat liczne
wananty rzezbiarskie tego archetypalnego wrecz motywu. W jednym z nich
postaci wydaja sie zmagaé z oceanami wiatru, a zarazem pozostajg
przepetnione przestrzenia, madroscig | natchnieniem. Sita wyrazu pracy
zainspirowata w 2016 r. poetg, by i jg| nadac dwojakie zycie: przeskalowangj do
czterech metrow rzezby w przestrzeni miasta Kantonu oraz statuetki — nagrody
festiwalu literackiego, poswieconego zréznicowanym dialektom, funkcjonujacym
od wiekdw na rozleghtych terenach Chin's., Wspdtautorka zrealizowane] rzezby
oraz statuetki jest Malgorzata Wisniewska. Cbhoje artystow, zapraszonych jako
honorowe osobowosci organizowanych w Kantonie miedzynarodowych
festiwali, poproszono o osobiste wreczanie ich statuetek laureatom.

Trzy monumentalne, poetyckie formy ogladane sa w tym preznie
rozwijajacym sie, ponad 15 milionowym miescie (o diugiej tradycji w produkcji
porcelany), potozonym przy wierzcholku delty Rzeki Perowe), w kitdrym
rozbudowywane sg m.in. osrodki kulturalne - w tym miasteczko akademickie, na
ktorego terenie funkejonuje dziesiet wyzszych uczelni. Oglad przemierzajgeych
osmozy powietrza, wspierajgcych sie ludzi przypomina o Snie Alberta
Giacomettiego, ktéremu zdawalo sie, iz w nokturnie miasta widzi pochylone
postaci zmagajace sie z deszozem i wiatrem. To oniryczne doswiadczenie stato
sie katalizatorem najbardzie) rozpoznawalnego cyklu artysty.

Warto zauwazyc, iz formy Stanistawa Radwariskiego, od kilku dekad
realizowane w otwartych spotecznych przestrzeniach, sa po prostu
intrygujacymi intelektualnie | wizualnie wydarzeniami sztuki, przy okazji nigjako
peinigc funkcje miejsc upamietnienia. Figuracje polskiego artysty wzbogacajg

19 PFor. Chinski Nobe! dia Zagajewskiego, "Culture" 26X12013, hitps:/culture. pl/plfartykul/
chinski-nobcl-dla-zagajewskicgo . Gickawy kicrunck  od statuctki do monumentu w
miescie.

15 W realizagji przeskalowania rzezby wraz z prof. 5. Radwanskim wspdtpracowata
Matgorzala Wisniswska,



i sublimuja przestrzen, przez szlachetnost w zroznicowaniu dotknied, gry faktur
i czyslych plaszezyznowych parlii. Nosza pierwiaslek elegancji, wrecz
arystokratycznosci, by wzmiankowad poznanski pomnik wybitnego lekarza
Karola Marcinkowskiego (1800-1843), jakby rezonujacy z fizycznoscig samego
prof. Radwanskiego, kitéry shmie z wysmukiych proporgji wysokiego ciata,
majestatycznych rysow twarzy, spokojnego spojrzenia - przypominajgcego
nieomal o monumentalnych bizantyjsko-ruskich freskach wyobrazajgcych
Pantokratora.

Sprzezenia, prognozy, prefiguracje

Na wyze| wspomniane konteksty wrazliwie zareagowat juz w pierwszym
okresie znajomosci uznany dzis fotograf i filmowiec Mirostaw Araszewski,
zaprzyjazniony od lat 60. z Stanistawem Radwanskim'®, Jest on autorem
fascynujgeych sesji fotograficznych, w ktdrych podmiotowo ujgt postac prof.
Radwanskiego. jego rzezby, malarstwo oraz sama nature pejzazu. Fotografie te
to efekt waznego spotkania dwdch silnych i inspirujgcych sie wzajemnie
indywidualnosci, wskazujgce na moc autora sztuki jak | dokumentu.
Czasoprzestrzen zawarta w tych ujeciach przypomina o figuracjach
wedrowcow, jakimi byli m.in. Gustav Courbet, Fiodor Dostojewski,
Pieriedwiznicy, Walter Benjamin, czy (w XX| w.) Kim Sogja, Shirin Neshat, etc.
Wechodzae na antresole pracowni, mijamy ostatni stopien, ktéry stal sie
postumentem dla czarno-biatej fotografii Araszewskiego z 1962 r.,
przedstawiajgcg wehodzacego po schodach, odwrdconego plecami mezczyzny,
idacego w strone swiatta, To swoista prefiguracja tylez ikonosfery Tadeusza
Kantora, co natury podazania do samorozwoju obu tworcow. Fotografie ujmujg
wizyjnoscig, nie sg zimng rzeczowa dokumentacjg. a prognozg i definicjg
potencjatu wilaczania tworczosci Stanistawa Radwanskiego w otwartg
przestrzen, wrecz postulatem by po nig odwaznie siegad.

8 Prof. Stanistaw Radwanski wspomina: miatem  kiedys takiego przyjaciela z liceum
plastycznego - Mirka Araszewskiego, ktéry zrobit kiedys dla mnie najlepsze chyba zdjgcia.
Skorczyt potom [Wyzsza Szkolg Filmowg — Wydziat Oporatorski. Swictny, swictny. {...) Tu
58 jego zdiecia, te kolorowe [._.). Zabralidmy wszystkia rzeZby, kidre wiedy miatem,
pojechalismy na plaze do Orowa. Z Zabiej perspektywy [uczynit monumenty z nich] —
Miesamowile, Zachowaty sie slajdy, Polem jesacze Mirostaw Arassewsk robit jeszoze mojg
wystawe falarstwo na plazy w Sopocie. On znakomity jest. (...). Ponadto Jerzy Hajdul (...}
Swietny dokumentalista®. O fenomenie fotografowania presstrzennych prac, Stanistaw
Eadwanski mowit ,Rzczba jest trudnym obicktem (...} do fotografowania. {...) nic chodzi
nawet ¢ sam pomyst na rzezbe, ale by debrze jg cdwietlic | doorze sfotografowad”. [por.
Mircstaw Araszewski: https:Hfilmpoclski plfpfindex_ php?osoba=1123300].
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Profesor Stanislaw Radwanski wspomina, iz moment przejscia na
emerylure po ponad czlerdziestu latach nauczania rzezby w gdanskiej wyzszej
uczelni artystycznej budzit w nim obawe przed niechcianym uspokojeniem
zycia. Nieoczekiwanie |05 przyniost nowe wazne doswiadczenia, w tym odkrycie
jego tworczosci w odlegtych migjscach globu, wyzwania | nowe realizacje.

V¥ dokonaniach polskiego artysty intryguje wrazliwosc na obecnosc X
Muzy — filmu i fotografii, w tym poklatkowych zdjeé¢ faz ruchu Eadwearda
Muybridge’a (1830-13903), rozwijanych od lat 70. XIX w. Wsréd doniostych
osiggniec w tym kontekscie dobrze przypomniel przed wszystkim osobisty,
introwertyczny Portret Taty z 1986 r., w ktorym przez podwojenie uktadu oczu
Stanistaw Radwanski wypracowat oryginalny symbol wahania, rozedrgania
wewnetrznego i niepewnosci, jakby przypominajac o Tréjrekich Madonnach
tworzonych przez historycznych artystow na Litwie, czy stynne] awangardowe]
wizji Tytusa Czyzewskiego z 1922 pt. Madonna, gdzie naddana dion
potegowata sile blogostawienstwal”’. Mimo zerwania z realnoscig portretu
w najmnigjszym stopniu nie doswiadczamy zjawiska mutacji. Bardzigj
laboratoryjny charakter maja sekwencyjne cykle popiersi Stanisfawa Moniuszki,
ktarych ,poklatkowosé”™ przypomina naswietlanie fotograficznego portretu na
strukture miechdow pierwszych aparatdw fotograficznych, badz strukture
akordeonu. Dosc odleglym formalnie kontekstem wydaja sie impanujace
wyrazowo rozwigzania portretow genialnego hiszparnskiego wirtuoza wiolonczeli
- Pabla Casalsasa, Kktdre uznany warszawski rzezbiarz Adolf Ryszka
opracowywat od |at 60. do 80. XX w. W rzezbie Radwanskiego czystosé granic
wysmuktych, geometrycznych .stopklatek portretowych™ ma cos z asamblazy
Armana, ktory od lat 60. XX w. precyzyjnymi cieciami przenicowywal
archetypowg w Kulturach forme skrzypiec — powietrze uznajac za wspétbudulec.

Aleatoryka przypadkéw - horyzont humanistyczny
-oztuka ciggle sie odradza™.
Stanistaw Radwanski'®

Artysta dzieli sie swojg sztukg | pasja humanisty-analityka w licznych
migjscach globu. Wsrdd nich warto wzmiankowad prowacdzona przez niego
Pracownie Rzezby na Uniwersytecie Radford w Wirginii (USA) w 1996. Za
oceanem wspoltworzyl takze problemowe ekspozycje, kidre zaowocowaty

7 Por. Jazef Poklewski, Preyczynek do dzigiow arystiycenege Wilha w dwudziestolecit
mmiedzywajennym, Wyd. UMK Torun 1994,

17 Slanistaw Radwanski = narracia w ceasie spolkania 2 aulorks ksl 23 paidzemnika 2021,



zaproszeniem profesora wraz z zong, synem do Pollock-Krasner House and
Study Cenler, w Slanie Nowy Jork. Tam nocowali w autenlycznym domu
Jacksona Pollocka oraz Lee Krasner — rowniez wybitnej artystki, szczesliwie
odkrywanej dla historii sztuki w ostatnich dekadach. Energia tego miejsca -
drewnianego domu w East Hampton, na Long lsland, nad zatoka Accobonac,
tuz nad Oceanem Atlantyckim - we wspomnieniach Stanistawa Radwanskiego
zapisata sie wyraziscie, jako szczegdlnie istotna:  przemieszkalismy tam z zong
i synem blisko dwa tygodnie. (...} Spalismy w ich tdézkach, postugiwalismy sie
ich sztutcami, wybywalismy od g. 11 do 17.00, gdyz bylo to czynne muzeum.
(...} Pollock mial tam nieopodal swojg pracownie, ale to byta szopa wiatrem
podszyta. (...} teraz wchodzi sie tam w muzealnych kapciach, jako ze na
podiodze lezg same Jacksony Pollocki. (...} Wysylalismy do przyjacidt i rodziny
zartobliwe kartki, ze jestesmy tam, gdyz sg tam Pollocki, i my Poloki. (...} Le
Krasner, artystka Zydowka, przyjaznita sie z Peggy Guggenheim (...) wystaraty
sie U prezydenta o stypendium dla tworcow. (...} ta niewielka miejscowose
ozyta, nieco podobnie jak dzisiejszy Sopot. {...) Rozmawialem tam
z historyczka sztuki, jak moglaby potoczyc sie dalsza tworczosc artysty. (...) bo
moim zdaniem Pollock dotart swojg sztukg do absolutu. A ona odpowiedziata
mi, ze zapewne by rzezbit..."18,

W rozmowach z artysta wyczuwa sig literacka pasje, kreowanie stowern,
obrazowe interpretowanie, ktdre zapadajga w pamieC stuchaczy. Podobne
wartosei zawiera artysta w wypowiedziach dla medidéw, oraz w swoich
uwaznych tekstach oraz licznych laudacjach, np. dla Stanistawa Horno-
Poptawskiego w 1997 - w zwigzku z wreczeniem artyscie doktoratu honoris-
causa gdanskie] Akademii Sztuk Pieknych, czy dla lgora Mitoraja — postulujgce)
nadanie mu tytuwlu profesora honorowego ASP w Krakowie. Wydania
ksiazkowego domagalyby sie takZze rozliczne recenzje dla 3zkolnictwa
Wyzszego, napisane przez Stanistawa Radwanskiego oraz jego autorskie
teksly problemowe, rozwazania filozoficzne. Zywe narracje profesora maja
w sobie niepowtarzalna wizyjnosc, co podkresla Mariusz Biatecki -
zafascynowany nim od wielu lat uczen, kurator licznych wydarzen z udziatem
mistrza, dzis takZze profesor gdanskiej ASP i bardzo ceniony wyktadowca
rzezby20, O legendarnych mocach zawartych w bezposrednich relacjach z prof.
Stanistawem Radwarnskim wspominaja takze inni stali goscie profesora w jego
atelier przy ul. Mariackiej, tacy jak prof. Tomasz Skdrka, prof. Sylwia
Jakubowska, czy przybysze z innych kontynentdw.

" Tamze,

2 muin. kuratorska praca Mariusza Biateckiego przy nasycaneg] i piskne] wystawie Stawo
Ostrowski, Stanistaw Radwanski, Edward Sitek. Rzezba Trzech” | wraz z redakegja katalogu,
Fanslwows Galeria Seluki w Sopocie, 20759
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Prof. Radwanski stosuje intrygujace okreslenia miedzydziedzinowe, jak
np. .eliuda do pomnika®, zmieniajac zarazem dynamicznie oplyki
podejmowanego problemu. Wydaje sie odsuwad perspektywe ogladu, a po
chwili mowi¢ niemal z wnegtrza analizowanego dzieta. W refleksji nad
strategiami  twérczymi Igora Mitoraja zauwazyl, iz geometryczne wstawki
w rzeZzbach starozytnych, ktore byty historycznie sprawg techniczng,
potraktowat on jako motyw przewodni z calg odkrywczoscia. Umieszczajgc
prace Mitoraja posréd fenomendw rzezby wspoiczesne] tworzonej przez
malarzy - ktorzy [jak np. w XIX w. Daumier] ,nie maja pewnych skazen
rzezhiarskich, {...) sg od tego woalni, dlatego rozwigzujg realizacje w nowy
sposdb - Stanistaw Radwanski wspominal: ,Sprzyjajacym dla Mitoraja okazal
sie Paryz, gdy miasto zrewitalizowato historyczne miejsce — Bateau-Lavoir,
(w ktorym wczesniej tworzyt m.in. Chaim Soutine) powierzajac je
utalentowanym mtodym, dobrze rokujacym artystom ze swiata. Mogli tam
mieszkat za darmo, pracowac, potem zrobi¢ wystawe. Byt wsrdd nich akurat
rowniez |gor Mitoraj, a takze modj kolega z liceum — Andrze] Lewandowski —
grafik. {...) Mitoraj zagrat na nosie wloskim artystom, wykorzystat ich kulture.
Jest to rodza] kolejnego renesansu tych samych zachwytow. (...} Jak
pojechatem do Grecji, zobaczytem dookota, z bliska te rzezby, zobaczytem skad
sie pewne rzeczy wziety u Mitoraja®. Artysta podkresla, iz Grecy stosowali
prostokatne i kwadratowe wypusty umozliwiajgce przetransportowywanie
rzezby (kiore poznie) byly skuwane). U Mitoraja, ten motyw zaczat dziataé
abstrakcyjnie, podobnie jak swiadomie nanoszona fragmentaryzacja, ktdra
w formach starozytnych wynikata z losowego przemijania i destrukcji. .Cata
architektura ust {...} tak jak uczono na akademiach. (...) Mitora) sprytnie to
wykorzystat, (...) Udowodnil, Ze sztuka (...) zawsze sie odradza™,

Stanistaw Radwanski w wywiadzie z prof. Adriang Majdzirnska, wspomina
bardzo istotny dla siebie wczesny czas nauki w Liceum Plastycznym w Gdyni
Ortowie: ,gdy niemal wszyscy czulismy sie poetami’#2- niejako analogicznie do
Filomatdw i Filaretow, czy Arthura Rimbaud. .Byla to taka wyjatkowa szkota,
w kiore] znalezli sie wybitni pedagodzy-artysci. Oni przede wszystkim zarazili
nas sztuka. Nigdy nie czutem sig bardziej artysta niz w liceum. Jak sie chodzito
na wagary, to tylko po to zeby malowad. (...} najpierw widziatem siebie jako
malarza. Duzo rysowatem, duzo malowatern. (...) Stalo sie inaczej, dzieki
wojsku i dzieki geometrii skonczylem rzezbe. Do rzezby prowadzg rozne drogi.

21 Tamze.

= Obceny — nicusprawicdliwiony” - rozmowa z prof, Stanistawom Badwanskim, film
towarzyszgey wystawie indywidualng] w Zbrojowni Sztuki ASP w Gdarnsku; kuratar: prof.
Mariusz Biatecki, rozmdwezyni: prof. Adriana Majdzinska, kamera: Vahram Mkhitaryan,
pubil, 17 lis 20271; hilps:Mwewoyoulube comdwalch Ty=MNCEp 120 uxk



{...} Hemingway byt dla mnie osobiscie wzorem literackim... (...) Przypomniato
mi sie, ze powinienem mowic tylko krdtkimi zdaniami. {...). Nig jeslem pewny,
czy literatura oddziatata na mnie bezposrednio. (...) tylko jakies hasta (...}
Madame Pompadour (.. ). nie na powaznie, tylko pot zartem, pdt serio. Artysta
powinien by¢ odrobine szalony (...). Gdy dotykam spraw historycznych, nie
uderzam w nute pompatyczng. Staram sig znalez¢ jakis skrot. Na przyklad, jak
robitem kiedys popiersie Dantego czy Napoleona — to nie byty portraty. .}
Zapamietujemy na podstawie rdznych przetworzonych rzeczy | pozostajg
znowu, jakies tylko kody, ktorymi sie porozumiewamy ™=,

W kontekscie wiasnej formy przestrzennegj, zrealizowane] na Festiwal
Dialektéw w Chinach w Kantonie artysta wyznaje, iz fotografia dwojga
wedrujacych ludzi, ktérg otrzymat od osoby zapraszajace), przypomniata mu
stynne zdjecie z idacymi przez las malenkimi dziecmi autorstwa Eugenea
Smitha, z calg jego zlozona symbolikg. Eksponowane bylo od 1955 r. na stynnej
objazdowej] wystawie ,The Family of Man"24, kidra skupita 503 arcydzieta
fotografii tworcow z 68 krajow Swiata. Wykreowat jg w latach 1951-1955 Edward
Steichen, genialny fotograf i m.in. teoretyk fotografii, ktoremu w 1947
powierzono funkcje dyrektora dziatu fotografii Museum of Modern Art w Nowym
Jorku. Katalog ekspozycji znajduje sie w imponujacym ksiegozbiorze
Stanistawa Radwanskiego, zgromadzonym takze w jego atelier, Oddziatywanie
pokazu bylo potezne, gdyz po Nowym Jorku, wyeksponowano jg jeszcze w 90
miastach swiata, w 38 krajach, dzieki wsparciu Amerykanskie] Agencji
Informacyjnej i innych podmiotow. UNESCO w roku 2003 wpisato projekt .The
Family of Man" na liste Pamie¢ Swiata. Do Polski ekspozycja dotarta w roku
1960, | zostata zorganizowana w salach redutowych warszawskiego Teatru
Marodowego, w wizyjne] aranzacji prekursora wspdtczesnych scenografii
wystaw - Stanistawa Zamecznika, we wspotpracy z Wojciechem Fangorem.
Niemal zabstrakcyjny, brawurowy plakat zaprojektowat rowniez Wojciech
Zamecznik2s, Stanistaw Radwanski wspamina istotnosé wyszczegdlnionych tam
dziatow. Wydaja sie nigkiedy przylegac do perspektyw przyjmowanych
intuicyjnie przez artyste. Byly to lapidarne metafory problemowe, m.in. [V —
Kiopoty z powodu wielkief ficzby, V| — Analogie, VIl — Wielcy ludzie, Xl —
Afrodyta, X1l — Partner maszyny, Xl — Partner ziemi, XIV — Dziecinstwo, XV —
Demaony, XV| — Przesada z przymruzeniermn oka, XVl — Odurzenie snem,; XX —

I Tamze.

24 The Famiy of Man, idca: Edward Steichen, cod. Jerry Mason, Muscum of Modern Art, Mow
York 1955, 5. 192

2% Por. m.n. hitps:fonebid.pl/pl/plakaty-zamecznik-w-rodzina-czlowiecza-the-family-of-man-
wyslawa=lolografi=-19597 57 26 MbHmy
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Gracze, XX — Elegantki, XXl — Griewni, XXIll — Ludzie w drodze, XXVIl —
Crzofowi ludzie spoteczenstw, XXIX — Obrazy sceniczne rzeczywisfosci , XLI —
Cztowiek tworzy sztuke]. W Warszawie, w r. 1965 ukazala sie wydana w jezyku
polskim katalogowa publikacja kontekstowa pt. Swiatowa wystawa fotografii na
femal czym jest cztowiek, (...) préba odpowiedzi w 42 zestawach
folograficznychs.

Inspirujacym kontekstem do aury etiud figuratywnych Stanislawa Radwanskiego
dla Kantonu, jak i przywolywane] tu ekspozycjii wydaje sie film z 1966
Wiadystawa Slesickiego pt. Rodzina czfowiecza - surowy zapis jednego dnia
z zycia chtopskiej rodziny na Pojezierzu Augustowskim; rytm filmu wyznacza
praca ludzi, a obrazowi towarzyszg tylko dzwigki naturalne codziennego zycia.
Obraz zostat nagrodzony na festiwalach m.in. w Cardobie (1968), Edynburgu
(1967), Wenecji (1966).

Laboratoria semantyczne - Rzezby witalne.

Podazajgac trajektoriami przestrzennymi Pracowni Stanistawa
Radwanskiego natykamy sie na .wielomaterialowg orkiestracje”. W tym
bogactwie silnie oddzialuje m.in. medium wosku - bardzo wrazliwie przez
profesora stosowane, dajace jakby posmak alabastru. Wsrod rezonansow
tecretycznych pojawia sie pojecie rzezby witalnej, kitdre wlaczyt do swojego
opracowania Alfons Grieder w tekscie pt. Existentialische Scufptur?. Akcentowal
on pierwiastek zycia, ohecny w jakby kalekich, reliktowych dzietach Gemaine
Richier, czy figurach-cieniach Alberta Giacomettiego (a wczesnie] miedzy
innymi w pracach Umberta Boccioniego, Pabla Picassa, Jacques'a Lipschitza,
Henry'ego Moore’a)d’. W ciagu wiekow swaoista ruchliwost epidermy” rzezby
charakteryzowaty szybkie, intuicyjne formy szkicowe. Byla ona rowniez celem
finalnych realizacji, dla uzyskania wrazenia czesciowe] dematerializacji za
sprawg sSwiatta - jak u Medarda Rosso - poprzez transparentnosé materiatu
(wosku), badZz migotliwg gre blikéw — np. w rzezbach Augusta Rodina, Antoine'a
Bourdelle’a, czy Camille Claudell, takze m.in. w rzezbie rokokowej
i péznogotyckie), ktora stala sie istotnym punktem odniesien dla sztuki
wspolczesnej. .Sredniowiecze odkrylo najpieknigjsza mozliwose symbolu.

6 Swisfows wystawa folografil na temat czym jest czlowiek [Czym jest czfowiek? - proha
odpowiedzi w 42 zestawach fofograficznych], kat, wyst |, tekst: Juliusz Garztecki, Heinrich
Boll, Karl Pawck, Juliusz YWitold, YWarszawsa 1963,

7 Alfons Grieder, Existentialistizehe Sewlptur? Betrachiung zu Richiers und Giaoomettis Werk,
w: Raum und Kdrper in den Kiinsten Nachkriegszeit, red. Angela Lammert, Akacemie der
Kinsle, Berlin 1997,



Zaczeto poszukiwaé drogi nie do przedmiotu fizycznego, tylko do jego istoty, do
zriodta uczud, jakie moga z danego przedmiolu czy pojecia wynikac." 28

Wsardd rzezb gdanskiego tworcy bliski w tym kontekscie wydaje sie
wzmiankowany juz szczegolny Krucyfiks — medytacyjny, pierwotny znak krzyza,
nalezacy do wiekszego cyklu dedykowanego tej ikonografii., W pracowni
znajdujemy tez gatazki z krzewu, jakby cierniowego, przywiezione z Oronska -
Centrum Rzezby Polskie]. Frzypominajg zachwycajgce formalnie wigzki akacji
z Palestyny, kidre wtgczyt do swojego kamiennego krucyfiksu Wit Stwosz2e,
Dyskretnym rezonansem do mistycznych rozwazan Stanistawa Radwanskiego
wydaje sie tworczose Lucio Fontany, tworcy monochramatycznych, rozeinanych
ikonoklastycznie ptocien, ktory w rzezbie poszukiwat odniesien do cielesnosci,
egzystencjalno-biologicznego bytu. Kontekstowy wydaje sie szczegdlnie
(wzmiankowany juz), osobny w oeuvre Fontany Krucyfiks. Charakteryzuje go
niebywaty stopien ozywienia materii, potrakiowane] jak czarna, wzburzona,
oceaniczna glebia, na kiorej tafli zlotymi blikami jakby tylko odbija sie obraz
Ukrzyzowanego. Profesor Andrzej Wojciechowski, rzezbiarz, architekt
| prekursor arteterapii, studiujacy w 1973 w Instytucie Le Corbusiera, podkresiat,
iz dla rzezbiarza nie ma chyba istotnigjsze| ikonosfery, ktora ,albo sig podejmuje
albo nie, {...) lecz wyczuwalny jest sie respekt przed nig™".

Wydarzeniem w przestrzeni atelier Stanistawa Radwanskiego sg
laboratoryjne abstrakcyjne kompozycje, np. kaskadowo opadajaca forma — jak
manifest obserwowania przypadkéw, stymulujaca, inspirujgca do
eksperymentowania. Twarca wykorzystuje semantyke tkwigca w samym
medium. W latach 70. XIX w. otrzymat nagrode za rzezbiarski portret pt.
Tasciowa | kiory nastgpnie wykonat w réznych materiatach, m.in. w czerwonym
marmurze wegierskim oraz w metalu patynowanym. Rzezba ta do dzig
wzbudza emocje, a je] kamienna wersja zostata zakupiona jeszeze w latach 70.
do Galerii Trietiakowskiej. Zrealizowana krotko po studiach, zostata wystana
przez artyste na konkurs miodej rzezby do Krakowa, a w przewiezieniu jej na
dworzec asystowal Tata artysty. Autor wspomina, ze zostata potem
zreprodukowana do publikac)i pokonkursowe) | .choc to nie byl komplement,
chyba kobieca proznosc zadecydowata, osoba portretowana byla zadowolona,
Zze znalazta sie w katalogu”. Po latach Stanistaw Radwarnski wykaonal
miniaturowy portret z metalu - groteskowa interpretacje gniewne] postaci

M Maria Anna Potocka, Rzezba- dzizie teoretyczne, Krakow 2002, 5.147.

2 \Wiktar Zin, Krucyfiks Wila Stwosza fw Kodciete Marfackim w Krakowie], dokumentacja
filmowa: Szymon Zin, publ w internecie 2012: https.fyoutu.be/-Dla_ixHs6o

o Andree) Wojciechowski, rozmowa 2 aulorks lekslu 23 X 2020,
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o destrukcyjnym oddziatywaniu na otoczenie: .tg rzezbe eksponowatem na
lawie, zalylutowatem jg Piekfo”,
Muza (1987) to stkynna rzezba Stanistawa Radwarskiego, reprodukowana
w wielu publikacjach, byé moze nawet synonimiczna dla jego migdzynarodowej
obecnoscl w panteonie sztuki wspdlczesne), Wydaje sie esencja nostalgii,
melancholii, echem brawurowych wizji rzezbiarzy z Grecji hellenistycznej,
zarazem rezonujgc z surrealizmem, np. z wizjg Kay Sage-Tanguy pt. Ja na
przecieciu trzech miast (1944), czy obrazami Reng Magritte’a. W je] przypadku
autor rowniez eksperymentowat z mozliwosciami wyrazowymi materiatow, np.
we Francji wykonat Muze z biatego marmuru, w atelier zachowat sie model ze
stiuku 1 z patynowanegoc metalu®. Porownywalnie wyraziste sg inne
kompozycje, jakby dyskretnie protorenesansowe”, np. alegoryczna wizja
kobiety pt. Colonia (1987)%2, czy jakby parafraza medytacji nadwornego
Stanczyka pt. Porfret (2003)22. Muza staje sie intymno-intersubiektywnym,
a zarazem nadrealnym symbolem, wizyjnym popiersiem anamorficznym,
interpretacja okrytej tkaning mlode] osoby. Forma prowokuje do pochylenia sie
I spotkania z twarzg postaci, jednak kontakt wzrokowy nie jest mozliwy,
poniewaZ tkanina ostania pustke. Rzezba ta, przy calym swym pieknie,
oddzialuje jak esencja kobiecej melancholii, przypominajac o badaniach Julii
Kristevy zebranych w ksigzce Czame sfonce®. Jest skrotem, metaforg otwarta
na interpretacje, np. dostrzezenie spoleczno-kulturowych uwarunkowan
okrywania ciata kobiecego. Pierwiastek nadrealnosci dyskretnie uobecniajgey
sie w ceuvre gdanskiego artysty, prowokuje skojarzenie z tekstem Mieke Bal -
Antropometamorfoza: rozwidlajgce sie Sciezki | kryszfaly filozofii czasowosci
Lowise Bourgeois, kitdra czerpie inspiracje z opowiadania Jorge Luisa
Borgesas=,

W Porfrecie Taty oraz w Muzie Stanistawa Radwanskiego czytelne
wydajg sig analogie do postsurrealistyczne) strategii artystyczne] — disruption -
w miedzynarodowych kregach artystycznych przy interpretacjach figur

A1 Muza, reprodukowsna byla m.in. na okladce periodyku Autograf’ 1290, nr 7-8, wewngtrz
zamigszczano abszerny materiat pt. Stanistaw Radwaniski. Galeria Avtograf.

2 Tamze.

W Miekldre £ lych kompezycii S Radwanski eksponowat w Herriden (Nigmey) na zaproszenie
rzezbiarki i kuratarki Marii Kuczynskiej w 2014 r. Obok nich w wydarzeniu i w publikacji brali
takze udziat: Andrzej Dyakowski, llse Feiner, Matgorzata Fonfira-Pereda, Jan Gora, Helga
Heider, Wiadystaw Jackiewicz, Renate Kneechel, Gisala Lehmann, Janusz Osicki, Volkmar
Schlarp.

) Kristowa, Czarmc sforico, dogresfa § molanchaia; tum. M, Markowski, R, Ryzinski, wstop
M. Markowski: Universitas, 2007

¥ Por. J L. Borges, Ogrod o rozwidlajgoyci sie sciezkach, Hum. A Sobol-Jurczykowski, w:
Fikeie, Warszawa 1972,



stoesawano m.in. fragmentacje, dublowanie oraz zakidcenie spdjnosci formy.
W szluce polskie| stralegie disrupfion wydawata sie intuicyjnie zapowiadad Alina
Szapocznikow, tworzac od lat 50. XIX w. magmowe, sugestywne,
psychomorficzne figury, takie jak: Mafza, Rdza, Belissima, Maria Magdalena,
etc. Szapocznikow mowita o rozedrganiu, w notatkach pisata wrecz: .Znam
dobrze swoj organizm (resistance), ktory juz podolat tyle nieuwierzytelnionych
trudnosci”¥®. Mieke Bal pisata o dzietach, kiore zatamujg czas | przestrzen
DOTYKAJAC BEZPOSREDNIO KWESTII CHRONOTOPI. Podkreslata:
Jprzedniosd jest takze tlem rzezby, rzutowanej przez pryzmat biograficznych
I psychoanalitycznych uwarunkowan ™7,

To dziato sie na Ich powierzchni (jakby smakowanie muzycznych
dzwickow)

Prof. Stanistaw Radwanski podejmuje problematyke, w ktora wierzy.
Jego oeuvre dopefniajg figuracje i motywy niekiedy rezonujgce z patosem:
majestatycznych sutann, ornatéw i tog rodem bardzigj z Piero della Francesca,
Velazqueza, czy Rembrandta niz Felliniego i Greenawaya. Jednak wszystkie
iego formy charakteryzuje uczciwosc dociekan kancepeji rzezbiarskich, bardzo
roznorodne  traktowanie oraz wprzeganie do procesu myslowego medium
fotografii i filmu. Stanistaw Radwanski z przekonaniem podejmuje sie
interpretacji tematyki sakralngj i koscielnej, kitdre trakiuje z réwna uwaznoscig
I odkrywczoscig. 18 pazdziernika 2010 w Hiszpanii, w migjscowosci Pampeluna
odstonieto  (wzmiankowany juz) monument jego autorstwa dedykowany
papiezowi Polakowi, kidrego pierwowzor zrealizowal w Toruniu, w 2007,
W artykule Pamplona estrena su escultura de Juan Pablo Il pisano: ,Radwanski
jest szczegolnie swiadomy roli piekna i stara sie wyrazi¢ dusze to, co uwaza za
dobre | prawdziwe”. W atelier, posréd Kilku kompozycji dedykowanych
papiezowi Janowi Pawlowi ll, widnigje gtowa z zamknietymi oczami - na kanwie
przemujacego zdjecia - ,jakby nie chciat patrzet na to co sie dzieje'. Jego
projekt pomnika papieza Jana Pawta |l dla Poznania (1999/2000) otrzymal
gtéwna nagrode ex equo z Maciejem Szankowskim i Adamem Myjakiem, mial

8 A, Szapocznikow w liscie do Ryszarda Stanistawskiego, 1949, 1950, w: Krjg mi sie piekne
sprawy | listy Aliny Szapoczntkow § Ryszarda Stanisfawskiego @ 1948-1077 | red. nauk.
Agata Jakubowska, Katarzyna Szotkowska-Beylin, Whyd. Karakter Krakow, Muzeum Sztuki
Mowoczesnc) Warszawa | 2012, 5. 159,

3 M. Bal: Antropometsmorfoza: rozwidlajgee sie Sciezki § krysztaly filozofii czasowosel Lovise
Gourgeois, w: Louise Bourgeois. Geometria pozadania, red. i kurator: Adam Budak, kat.
wysl, Zachela NGS Warszawa 2003, 5,38,
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on tez najwieksze szanse realizacji - jako koncepcja siedzace] postaci
Jvyrastajace] z kamiennego bloku"IE,

Tworczosc przestrzenna gdanskiego artysty dyskretnie rezanuje

z pojeciem wolnej figurac)i | nowe] figurac)i - poprzez wrazliwos¢c malarska,
szlachetnose | wspdlczesnosé zarazem, oraz swoiste, tworcze reminiscencje
stylu rokoka | jezyka muzycznego.
W 2008 r. pisatam o wyraziste] grupie prac .o czytelnych odniesieniach do
etnologii, w kitdrych splataja sie wptywy teorii psychoanalitycznych.
Jednoczesnie najbardzie] charakterystycznym nieprzemijajgcym zjawiskiem
polskie] rzezby wydaje sie nurt tworczosci artystow, powotujgcych wytwory
o strukturalno-materiatowych wtasciwosciach symbolizowania, ktérych
emocjonalna, a zarazem ascetyczna forma, zostala przez niektérych badaczy
rozpoznana w kontekscie idei | metod obrazowania sztuki sredniowiecznej. Nurt
ten stanowi dosc¢ radykalna (w pozytywnym sensie) linie sztuki wspolczesnegj,
odwotujace) sie w swej budowie zardwno do tzw. niezmiennikdw estetycznych
{jak sztuka paleolitu, czy sztuka sredniowiecza), jednoczesnie operujace)
medium najbardzie] aktualnym, zarazem archetypowym. To szczegolna
koherencja form i medidw rezonujaca z duchem czasu™#? Jakby analogicznie do
pogladdéw Stanistawa Radwarnskiego, Rudelf Arnheim, ktéry na potrzeby historii
sztuki zaadaoptowal kategorie psychologii postaci, w swojg) teoni pisak
MY przypadku dzieta sztuki nie ma najmniejszego sensu rozrdznienie formy
i tresei, stanowig one bowiem jednosé, sg tozsame. Ta identycznosé [dwiadczy)
niekiedy [...] o wyzszosci symbolu, czy ekspresji obrazowej, nad innymi
formami komunikowania znaczen [...]. [...] wymiary wiasciwe ptaszczyznie:
gora — doét, prawa — lewa sg nacechowane symbolicznie. Chodzi [.. ]
o symbolizm wizualny, o mozliwosé unaoccznienia dynamicznveh sfandw
ludzkiej egzystencyi, takich jak dominacja | podporzadkowanie, wolnosc
i zniewolenie, ruch i bezruch, pokonywanie oporu cigzenia | poddanie sie sile
grawitacji, unoszenie i cigzenie, zgoda i niezgoda na otaczajgcy swiat™e,

W latach 80. profesor Radwanski podjal wspdlprace z Filharmonig
Pomorska im. Ignacego Jana Paderewskiego w Bydgoszczy, na zaproszenie
zastuzonego dyrektora tej instytucji — Andrzeja Szwalbego. W 1985 zrealizowal
dla niege wysublimowany portret Benjamina Brittena (1913-1976), jakby
zanurzonego w introwertycznym procesie tworczym, skupionego, z dlonia

a8 Kazimierz Q2dg, RzeZbsa jest rudna. O najoiekawszych pomnikach Jana Pawla f, Ethaos
kwartalnik Insbytutu Jana Pawta Il KUL" 2004 R. 17, nr 3/4, {=. 299-316), 5.212-313.

- Dorota Grubba-Thicde, Murt figuracil w powajennc reczbic poiskicy, dz. oyt
0 Matiusz Bryl, Pltaszezyzna absolut, dz oyt. Flaszezivzns, oglad, sbsolut, Artium

Quaestiones”, t. V1, Poznan
1993,



wzZniesiona ku twarzy. Artysta stworzyt ujmujacy oryginalnoscia portret tego
wybilnego | wszechstronnego muzyka angielskiego, o randze miedzynarodowej,
autora oper i m.in. muzyki filmowej. Wysmukto$¢ proporcji, modna fryzura,
{uniesione klgby wiosow odslaniajgce szyje), marynarka z pasmami grubego
sztruksu, mogg wskazywad na watki prywatne w zyciu Brittena, Ktory najwiece]
utworow stworzyt dla Petera Pearsa (1910-1986) - uznanego tenora, zarazem
jego partnera, ktorego poznal w  roku 1936 i z ktorym zwiazat sie do konca
zycia. Stanistaw Radwanski w ekspresywnej interpretacji wskazat na
niespokojny temperament, mowe ciala Brittena, charakterystyczne muskanie
dionia podbrodka. W 1988 powstalo popiersie Fryderyka Chopina dla
Filharmonii, z dyskretnymi nawigzaniami do dokonan mistrzow rzezby
klasyczno-romantycznej, jak np. Antoine Laurent Dantan  (1798-1878), m.in.
poprzez kadrowanie ramion w dynamiczna, atektoniczna kompozycje, czy
asymetrie catego ukladu. Sciagniete brwi wprowadzajg konteksty melancholii,
watki oddalenia od ojczyzny, zmagan w relacjach z wybitng humanistka George
Sand (1804-1876), jak i z nawracajacymi falami choroby. Wysmukla figuratywna
kompozycja Romanfycznosc powstala dla Filharmonii w 1980. Rzezbiarz
poddat interpretacji osobowosc Adma Mickiewicza - genialnego pisarza, poety
romantyzmu, zarazem polityka i dzialacza spotecznego, tworzacego po upadku
Powstania Listopadowego we Frangji i Rzymie, reprezentanta elit kulturalnych
Wielkiej Emigracji. Szlachetna w wyrazie sylwetka wieszcza, w ukladzie
asymetrycznym, wydaje sie jednoczesnie przysiadac i podrywad do aktywnosci.
Dalekim echem jest energia zawarta w wybitnej twdrczoseci Antoniego Kurzawy
(1842-1898), np. w grupie pt. Mickiewicz budzacy geniusza poezji (1890). Inng
asocjacjg poprzez geometryzacje, dynamizm | kaskadowa” synteze pozostaje
rokokowa sakralna rzezba lwowska Johanna Georga Pinsela (XVIIl w.) oraz
dokonania Formistow, w tym totemiczny pomnik Mickiewicza dla Wilna
autorstwa Zbigniewa Pronaszki (1924).

Dyrektor Andrze] Szwalbe w drugie] polowie lat 80. skierowat do Stanistawa
Radwanskiego propozycje opracowania koncepcji wieloautorskiej, wspolczesnegj
Galerii Rzezby Romantyczne] w ogrodach przy palacu w Ostromecku,
w migjscu gdzie rozbudowywat juz od lat 70. imponujacg kolekcje fortepiandw.
Rzezbiarz stat sie kuratorem i wspéltworea projektu, opracowal m.in. postaci
Balladyny i Aliny w nawigzaniu do dramatu Juliusza Stowackiego z 1834.
Radwarnski organizowal cykliczne spotkania, zapraszajgc do wspotpracy m.in.
Z Jerzego Bandurg, Stanistawa Stonine, Jana Kucza | Adama Myjaka. Dla
Ostromecka wykonat takze figure Orla wienczaca Patac w Ostromecku
(1991-1992). Jak wspomina prof. Stanistaw Radwanski, z powodu drastycznej
inflacji na przetomie lat 80. i 90. XX w. zgromadzone przez dyrektora
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Szwalbego érodki okazaly sie niewystarczajace, realizacja parku nie doszta
nigstety do skutkut1,

W 2015 r. profesor Radwanski, na kanwie historycznych zdjec,
opracowat m.in. alegoryczne postact Czterech pér roku dla Ogrodu
Botanicznego w Bydgoszczy (zalozonego w 1930). Podjat strategie wstuchania
sie w nastroj pierwotne] grupy czterech figur alegorycznych, kiore na poczatku
lat 30. XX w. zrealizowat uznany bydgoski rzezbiarz Bronistaw Kilobucki,
wspdipracujacy czesto takze z cenionymi twdrcami pomnikdw: Piotrem
Trieblerem (1898-1954) i Teodorem Gajewskim (1902-1948). Gest
wprowadzenia ,portretu pamieciowega” zaginionych rzezb ma duze znaczenie
dla tego miejsca. To w nim w latach 1978-1981 pracowali prof. Stanistaw Horno-
Poptawski (laureat Biennale Sztuki w Wenecji w 1962, gdzie poznat osobiscie
Gacomettiego) i jego Zzona - Inga Stanislawa Poplawska. Duet ten pozostawit
miastu grupe poetyckich kamiennych kompozycji. Ich dzieta wydawaly sie
dematerializowac fizyczny cigzar i archetypowa nieprzenikalnosé medium, jakby
w dialogu z Rabindranathem Tagore, przywolywanym przez Horno-
Poptawskiego: .Slowa sg kamieniami, a dusza nasza ogrodem. Jakiz ogrod
utozysz Z kamieni?™e.

W sztuce Stanistawa Radwanskiego wyrdzniajg sie dokonania osobne,
zarazem takie, ktore w sposdbh bardzo aktualny rezonujg z czasem ich
powstania, a takze te antycypujgce mozliwosci wyrazowe, ktérych silnigjszg
obecnosé dalo sie zaobserwowal w kolejnych latach. Surrealne, natchnione
sylwety, ktore tworzyt artysta od poczatku lat 70. XX w., by wzmiankowac
Popiersie romantyczrie, miaty swoj szeroki rezonans juz w 1877, docenione na
duzej ekspozycji w sopockim BWA, w ramach 30 Festiwalu Sztuk Plastycznych
JLorownamnia 77 Kolgjng obszerng prezentacja jego form przestrzennych, byta
gtosna wystawa w Warszawie pt. ,CDN" (zorganizowana w 1977 r. w pawilonie
pod Mostem Poniatowskiego}, w kiorej cale ambitne pokolenie nowych tworcow
zaistnialo obok nieco starszych artystéw. Stanistaw Radwanski podkresla, iz
mial wtedy dobry czas, a jego oryginalne rzezby byly mocno witedy
komentowane. Niestety nie wszystkie sig do dzis zachowaty, glownie z powodu
poszukiwania | czestych zmian przestrzeni do pracy. Ma wygnaniu®, czyli na
antresoli u profesora Erszkowskiego, artysta mimo skromnych warunkow

41 Dzis w Ostromecku dzials instytucja chroniaca kolekcje fortepiandw im. Andrzeja Szwalbego.

<2 Slanistaw Hormo-Popkawski, wypowiedZ w dniu 2 maja 1996, podozas uroczyslosc wretzenia
artyscie doktoratu honoris-causa Wydziatu Sztuk Pigknych UMK w Toruniu; zapis filmowy 2
archiwum Jolanty Ronczewskiej Corki St. Horno-Poptawskiego i Ingi Stanistawy
Foptawskic], Cykl Czfory pory roku Stanistawa Radwanskicgo otoczyta patronatem
Fundacja Take Care w Bydgaszczy, ktdra we wspdtpracy 2 F. Jolants Ranczewsks
zainaugurowata tez dziatalnost Bydgoskiego Cenfrum Sztuki im. Stanistawa Horno-
Fopawskiegu w2016 1



zrealizowat szereg bardzo interesujgcych prac - potwierdzajac niejako
powiedzenie ,Szluka rozwija sie w biedzie.”, podobnie jak w przypadku Fiodora
Dostojewskiego. Rzezbiarza interesowaly witedy szczegolnie nie tylko uktady
ksztaltowanych form, ale takze to, co dziato sig na ich powierzchni, jakby
Smakowanie muzycznych dzwigkow™ Byt to dla Stanistawa Radwanskiego
takze istotny czas dolaczenia do ,Grupy Pieciu” zalozonej w 1975 r. wokal
uznanego rzezbiarza prof. Alfreda Wisniewskiego (ktorego tworczosc
prezentowano w 1960 r. na Biennale Sztuki w Wenecji). Wspottwdrcami grupy
byli inni wyrazisci, mtodzi rzezbiarze: Piotr Solecki oraz trzech wieloletnich
wykladowcow PWSSP/ ASP w Gdansku: Edward Sitek, Stawoj Ostrowski,
Albert Zalewski. Po dotgezeniu Stanistawa Radwanskiego widocznosci Grupy
Pieciu zaczat akuszerowad poeta i Krytyk sztuki Jacek Kotlica. Stanistaw
Radwanski marzyt, iz Jacek Kotlica mogiby byc¢ dla Grupy Pieciu tym, kim na
poczgtku XX wieku byt Guillaume Apollinaire.

Introwertyczna .cisza” obecna w Portrecie Zony, czy Portrecie Taly z lat
80. XX w.* wydaje sie znajdowad niesdwiadome kontynuacje w uznangj figurze
Fcce Homo (1999), autorstwa brytyjskiego tworcy Marka Wallingera, czy
w skupiong] aurze sylwet Mimmo Paladiniego (z lat 80. XX w4 Oeuvre
profesora Radwarskiego, na ktdre skladaja sie sekwencje kompozycyjne
o wyszukanym, bezblednym rozmigotaniu w przestrzeni, od lat 70, XX w. nalezy
do wczesnych, intrygujacych i wybitnych przejawdéw postmodernizmu oraz
sztuki poczgtku XX wisku.
Obecny nieusprawiedliwiony™ to tytut otwarty, w ktdrym Stanistaw Radwanski
siegnat do witasne] wyobrazni | nieswiadomosci, w tym do stanu zawieszenia
miedzy praca organizacyjng na rzecz szkolnictwa wyzszego w relagjach
miedzynarodowych, rolg profesora rzezby — inspirujgcego do samorozwoju, ale
i buntu, akuszera nowych zjawisk w sztuce wspdiczesne|, przyjaciela
utalentowanych ludzi (reprezentantow wielu dziedzin, roznych pokolen}, i — na
pierwszym miejscu — nieustannie poszukujacego tworcy.

dr Dorota Grubba-Thiede
Akademia Sztuk Pigknych w Gdansku

“3  Stanistaw Radwanski w 1987 r. otrzymat nagrode Gdanskiego Towarzystwa Przyjaciol
Sztuki La tworczoss w dzicdzinic reczby, szczegalnic za znakomity zestaw prac
zaprezentowany na indywidualnej wystawie w Gdansku.

“1 Por. Judith Celling, Scelpture Today, Phaidon Ed., London- New York 2014, 5.14.
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STANISEAW RADWANSKI
breath

sounds

silence

metafigurations

Confronting the art of Stanistaw Radwanski, as well as having direct

contact with the artist and his atelier, provokes spatial, pure feelings, like those
experienced when one is looking al landscapes known from Oriental arl, or
when one is hearing recordings of sounds played on ancient instruments in
modern guality. Viewers of this art can feel it stemming from many stratified
layers of experience; intellectual and interdisciplinary, as well as from the artist's
great talent and his drive to perfect himself. Stanistaw Radwanski creates
artwork in relation with the world around. He is always ready to move, to
achieve the next stage. He carefully observes the ever changing reality,
deepening his knowledge concerning the multitude of its complex stories, at the
same time delivering his own constructs; and thus, enriching this world with
entirely new forms’.

Stanistaw Radwanski is an internationally recognized creator of original
spatial forms, a virtuoso of contemporary sculpture, an artist who has
introduced many unigue, genuine formal solutions into the existing iconosphere;
for instance: stop-motion motifs, semantic and linguistic enhancements (as in
The Portrait of Father), hiperreality (e.g. Muse, The Wafking), as well as other
profound, sculptural interpretations which do broaden the definitions of new
figuration, new wave, postmodernism, and the monumental, public space art of
both decades of the XXl century2,

1 Stanistaw Radwanski, in: Metafora | rzeczywisiosd. Akademia Szluk Pigknych w Gdanisku w
fatach 2005-2015, exhibition catalogue, ed. Prof. Roman Gajewski, Gdansk: 2015, Tha
exhibition at the Armoury of Art was organized an the oceasion of the 70th anniversary of
the Gdansk Academy of Fine Arts.

*  Btanistaw Radwanski; in: Akadomia Sziuk Picknych w Gdansky 10452005, Tradycia i
wapdlezestiosd, exhibition catalague, ed. Wojciech Zmaorzyhski, Gdafsk: National Museum,
2005. See also: Hans-PeterBantels, Menschen in Figurationen: ein Lesebuch zur Cinfilhrung
in oie Prozelf- und Fourationssoziologie von Morker Effas, Opladen; 1295,



The many colours of air

There are in his artwork some nuanced, vyet distinct variants of
metaphors which he has been developing since early childhood, as well as
reflections of his deep interest in social life, as in the extraordinary piece entitled
Portrait of Wiadirmir Mayakovsky (1968) — a genial poet and the icon of the
Russian revolution - in terms of art as well as changes in the social system.
Stanistaw Radwanski portrayed this writer and activist with the “attributes of a
city dweller” — wearing a stylish hat, a bow-tie — covering the whole sculpture
with various hues of blue to dematerialize his physical presence and tum the
viewers' attention towards his poetic mind. A Cloud in Trousers by Mayakovsky
— a poetry book meaningful to Katarzyna Kobro — and the visionary,
mathematically ingenious Monument to the Third Intrernational (1920} by
Vladimir Tatlin — whose kinetic, open structure was to work with the sky — are
two of the great works resonating with the piece by Radwanski. The sculptor
recollects that his thearetical diploma exam concerned Russian avant-garde art
in the revolution period. At first he felt rebellious about it, but soon he realized
that the subject was meaningful as it touched on the work of many great artists
“who would later emigrate, or stay and comply with the letter of the system
propaganda which |eft them entirely powerless” 3. At Stanistaw Radwanski's
atelier on Mariacka Street in Gdansk the portrait of Mayakovsky is placed on an
archaic modelling stand (rescued from the old assortment of the Technical
University of Gdansk — built in 1909) whose structure, resembling a miniature
Eiffel Tower, complements the genial sculpture perfectly. In the late sixties the
practice of utilizing colour in sculpture was still sparse, so it was a brave move
to make, employed by such sculptors as: Maring Marini, Arman and other
representatives of the nouveau reafisme movement, since the sixties, as well as
in the art of Maria Pininska Beres, Alina Szapocznikow and Wanda Czetkowska,
since the fifties, or the figurative art of a Wroctaw artist - Andrzej Wojciechowski,
since 1967. Stanistaw Radwanski, then a young graduate of the State Higher
School of Visual Arts (graduation in 1968), covered the sculpture in various
shades of blue. He had always felt an affinity towards painting — a need to work
within the sublime world of colour — which he had chosen first as his subject of
study. He recalls that he worked in this discipline more than those who were
actually studying it, and his first shows presented painting works.

3 Stanistaw Radwancski, a talk with the author of the text, 23 X 2021.

¢ Prof. Radwanski recalls that after the 19845 Architocture students at the Technical Univorsity
of Gdafsk weare taught sculpture by Prof. Leszek Werosey, and it was him whao rescued the
stand from the old sculpture studio that had been ruined by war. 1 acquired this piece of
furnilure from him and il hes been wandering wilth me ever since",
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In his studio the artist displays a portrait he of his dear wife — Ewa
Tyszkiewicz Radwariska - who he met in the arlislic high school in Ortowo which
she also attended practising photography. On the walls of the studio entresol
there are several poetic pieces painted by him, such as: a view with a temple, a
tenebrist portrait of a sister with a skull, a depiction of Czestaw Bulczyriski
(1912-1992) — Sopot bard, street performer and eccentric figure. There are also
some colourful ‘cadres’, as if taken from a film, such as people sitting in a train
compartment or a girl on a chair, nearly integrated with the air around her.
Those painted works indicate the artist's need to create independently, to
search without being influenced, they also prove his ability to 'hear the
contemporary’. This quality of visionary representation is evident also in
Stanistaw Radwanski's spatial works. He was asked to continue studying
sculpture — not painting — by his promotor, the great Prof. Horno-Poptawski
(1902-1987) who worked all his life in the medium of granite, believing that
painting was still present in his art. And it is the portrait of Prof. Horno-Poptawski
— “the poet of Polish sculpture, who taught stone to sing™ — that occupies an
important place at the atelier of Stanistaw Radwanski, situated near the
entrance; it was created in the fifties by Tadeusz Godziszewski — a distinct
personality of sculpture, whao in the interwar period sculpted portraits of
Mahatma Gandhi and other impartant, social figures, using a unique method of
exaggeration and expressivenessi.

The space of Stanistaw Radwanski's studio is richly furmished with his
large-scale sculptures and small figures, numerous sculptural sketches —
brilliant in form and made of various materials; as well as artistic objects that are
dear to Prof. Radwanski, such as early painting works made by his son Rafal
who "spant his whole childhood writing, drawing and painting (...) here we have
some of his figurative works. {...) the world of frank, childish imagination {...) he
created those from the age of two until he went to high school. | was able to
salvage some of them™. The small Rafal Radwanski instinctively utilized
Japanese perspective fukinuki yatai (blown off roof) which enabled him to
simultaneously depict the interiors and exteriors of a given set’. On the atelier

5 Inthe years 1932-13389 Tadeusz Godziszewski together with Stanistaw Horno-Poplawski co-
created the Sculpture Studio at the Stefan Batory University in Vilnius, Faculty of Fine Ars.
The porirail of Hormo by Godziszewsk was made in the 1250s as 5 wedge-key in Lhe arch
of a tenement house near the Green Gate - as part of large-scale work on the
reconstruction of the ruined by bombs Gdansk old town,

See: Dorota Grubba, Stanislaw Horno-Poptawski Droga szivki — szluka drogl, ed. Prof.
Jerzy Malinowski, album — monograph — exhibition, State Gallery of Art in Sopot, Sopot:
2002,

& Stanistaw Radwanski, a talk with the author of the text, 23 X 2021.

7

See: Lstelyka Japoriska, LI, ed. Krystyna Wilkoszewska, Universitas, Krakdw:
2002=2007. For bringing his analegy Womy allention, 1lhank my sisler Emilia Grubba,



walls there are many photographs and postal cards depicting contemporary art,
like the one gilled by Prof. Hormo - the equestrian statue of Alexander [
sculpted by Paolo Troubetzkoy (unveiled in 1909 in Saint Petersburg). One can
spot also some oriental graphic works and a portrait of a XIX century Russian
prophesier who greatly resembles Prof. Radwanski (a gift from a poet and art
critigue Jacek Kotlica)®. The studio sumptuous library holds many important
reference points, as well as small sculpturas gifted to Prof. Radwanski by his
students — a small composition by Sylwia Jakubowska, Puma by Tomasz
Skorka, a delicate form by Malgorzata Wisniewska. All those who visit the
atelier walk into a powerful, erudite, site specific composition reminding one of
the importance of art as well as the essential role of the space in which creative
ideas are conceived. In the artwork of Stanistaw Radwanski there is an
incessant shift from a subjective experience to an intersubjective message, from
an instance to a universal symbol, from a specific event to a timeless metaphor
open for interpretation.

The Portrait of Father (1986) remains a unique piece of contemporary
sculpture, an introvert portrait with a distinct feature of doubled pair of eyes —
echoing, gazing anxiously. The piece emanates with its subject's noble
personality as well psychological complexity caused by difficult physical and
emotional experiences. The artist recalls his father as a strong, charismatic
personality; however at some point his health began to decline which required
frequent visits to hospitals. Anxiety caused by these experiences is visible in the
nearly renaissance features of the portrait. Similar spiritual energy emanates
from a crucifix — made of crude materials, lean, with the body of Christ
interpreted synthetically; very intimate and touching, it seems to stem from the
aesthetics of arte povera, or Lucio Fontana's studies on mystical light. Stanistaw
Fadwanski recalls another story connected with his father's portrait: in 1986, in
Cologne, Germany, during a collective exhibition with Maria Targonska and
Hugo Lasecki, he received an offer to create the statue of Conrad Andauer
(1876-1867) — a German politician who rejected the Nazi movement before the
Il World War, withdrawing from public life, and after the war became the
German Chancellor (in years 1949-1963); this offer was issued under the
impression of The Portraif of Father. However, due to complicated socio-political
conditions in Poland at the time, the artist felt he could not accept this
consignment. Still, the incident resulted in a friendship with an eminent German
scholar Willi Drost — a Professor at the University of Siegen, whose father had
been the director of the prewar Gdansk Stadtmuseum (today the National

& Stanistaw Radwanzki recalls: “Jacek Ketlica was one of the children an a transport from the
Zamost region. At the Warsaw station some of these children were saved, including him
and his brolher, Laler they sellled in Sopol”,
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Museum in Gdansk). Drost became a frequent guest at the atelier of the artist
who crealed his portrail — brilliant in its form as well as semantics — under the
influence of The Captive Mind by a Polish poet Czestaw Mitosz (first edition
Paris, 1983). This psychological study of Drost’s features combines in itself the
gualities of verism, modesty and the motif of mask. The key to its interpretation
lies in the chapter of Mitosz's text entitied Ketman — the art of concealing one’s
befiefs and holding back one's opinions, and the sculpture became a symbaol of
the citizens' condition at a time of political tensions and dangers®. The artist
recalls that he created several compositions in that pericd, each based on the
motif of a mask or the double-faced head of Janus.

Artworks created by Stanistaw Radwanski with the aid of his brilliant
imagination, such as the humorous portrait of Mapoleon Bonaparte, that of
Dante, or a small bust of a displeased woman wearing curl papers, seem to
resonate with the expressive style of Tadeusz Godziszewski — their lapidary
modelling corresponds with masterful drawings by Godziszewski, but also with
tiny, grotesque sculptures made by Honore Daumier in years 1830-183219,

Open — non-oppressive monuments

Stanistaw Radwanski creates compositions that are unigue in their
vibrant textures, sensitive and accessible by means of contemporary
perception. They touch on the past without reconstructing it, reminding us of it
with the use of cultural clichés, aesthetic trends, etc. The artist recalls the past
cultural milestones by alluding to certain elements, never by recreating them.
Instinctively assigned proportions are another salient part of his figurative
artwork — as if the statues were eguivalents of mathematically calculated
abstract forms by Katarzyna Kobro — discretely indicating specific spatial
parameters. Pieces by both these artists though so different, possess the rare
quality of being easily scaled — they retain their noble monumentality in small
scale and the nuanced delicacy in large scale. To mention, for instance, small-
scale models of a kindergarten building designed by Katarzyna Kobro (the
building erected in years 1931-1924, the maodels created since 2018)11, as well

¢ See: lwona Kramer-Galinska, WALLI DROST — OSTATMWI DYREKTOR STADTMUSELIM
(MUZEUN MIESSKIEGD) W GDANSKU, Muzealnictwo" 2012/ 60, pp. 108-120,

0 Seat Figuracia w rZeihie poiskiey X007 200 wieku, ed. Magdalena Ujma, Rocznik Rzezha
Folgka" 19961987, vol VI, CEP, Orofsko: 19949,

1 Sees Joanna Kordjak-Pictrowska, Katarzyna Uchowicz, Micszhanic na usiugach dziccka, in;
Szllane domy Wizje

i prakiyki modermizachi spofeczrych po 19181, ed. J. Kordjak-Piotrowska, Zacheta NG5S,

Warseawa: 2018, p. 125,



as sculptures and monuments by Stanistaw Radwanski realized in open city
spaces of Poland and China, for example'?. Monumental realizalions are
extremely important to the artist, he recalls them well: Juliusz Stowacki in Kijiv
(2012), Karol Marcinkowski in Poznan (2005}, Jacek Malczewski in Radom
{1285) — which “remains the first recognized monument he made”, finally the
two statues of Pope Jean Paul Il - first one in Torun (2007}, the second one in
the Spanish partner city of Pampeluna. The bishop of the city became
fascinated by the sculpture in Torun and invited Prof. Radwanski to recreate it.
Fadwanski recalls: "First | had to present my design to the Pampeluna City
Council — whose members were mostly left-wing oriented. | wasn't sure how it
would be received. But the situation was aptly handled by the major - a
beautiful, witty woman, with extraordinary negotiating skills — supporting the
project tactfully and effectively. There is also an interesting custom in the city to
present the statue to all inhabitants before placing it on the final spot — mine
was taken around on a lorry so that everyone could inspect it — it is a sort of
their modern ritual”.

Stanistaw Radwanski notes that the ability to see certain situations can
be help one chose directions to follow; not only in life, but art and science also -
“We all take baths, but not everyone exclaims Eureka™3:. A monumental
exhibition of artworks by Prof. Radwanski and his students, in the first decade of
XXI century, was visited by eminent guests from China — including a poet and
sculptor Huang Lihai from Guangzhou, an active member of the literary
association Qi Ling Hou, who initiated many important festivals. The guests
were moved most by one piece - The Walking (which seems to dialogue with
the sculptures by August Rodin or Jean Robert Ipoustéguy). They immediately
wanted this sculpture to become a statuette for the international poetry festival
organized in Guangzhou; one of the reasons being that in written Chinese the
word “walk” is represented by a sign similar in form to a wandering person — as
a symbol and equivalent of Tacism. In 2015 Stanistaw Radwarnski created the
festival statusttes as well as a four-meter high statue to be presented in the
open space of the city. Malgorzata Wisniewska — a graduate from Prof.
Radwanski's studio, currently employed at the Gdansk Academy of Fine Arts,
Faculty of Sculpture and Intermedia Art — became the second artist invited to

12 Mariusz Biatecki, Stanisfaw Radwariski — Obecny nieusprawiediiwicny, curatorial text for the
exhibition, which featured a rich photo collection related to the artist's work and pedagogy;
the Academy of Fine Arts, Armoury of Art, Gdansk 2021 hitps:/izbrojowniasztuki.pl!
wydarzenia/archiwum/stanislaw-radwanski-checny-nieusprawiedliwiony, 344 3

11 Stanistaw Radwanski - a talk with the author of the text, 23 X 2021,

11 See: Chidski Mobel dia Zagajewskiege, "Culture” 26 X1 2013, https:/Voulture plfpliartykul
chinski=-nobel-dla-sagajeaskiegs . Inleresling direclion = rom & slaluells o oa monumesnl.
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create a festival statuette and a large-scale, marble statue for the Chinese city.
Prol. Radwanski recalls: "Her sculplure was unveiled in an exlraordinary,
interesting manner — it was being unearthed for a long time from a huge pile of
rye grains. The job was performed by the artist herself as well as members of
the audience; and it became something of a happening, a communal
performative piece.”

The situation became more dynamic when Stanistaw Radwanski
received from the same Chinese poet a photograph of two people wandering
side by side towards the light, holding hands — this gesture along with their
weary, bent silhouettes communicated a long, strong bond. Prof. Radwanski
created numercus sculptural sketches of this archetypal motif; in one of them
the people seem to be moving through oceans of wind, they remain filled with
air, wisdom and inspiration. This sketch convinced the poet that the sculpture
needs to be realized. It happened in 2016, again in two formats: a four-meter
statue enriching the public space of Guangzhou and a statuette presented to
the winners of ancther literary festival which celebrating the variety of century-
old Chinese dialects's. Malgorzata Wisniewska became the co-author of both
these realizations. The artists invited as guests of honour to the above-
mentioned international literary festivals, were asked to present the winners with
their statuettes in person.

Three monumental, poetic forms can be seen in the landscape of this
vibrant city with the population of 15min people, located at the delta of Pead
Fiver. Guangzhou has a long tradition of porcelain production, and is constantly
developing its cultural centres, such as the campus which encompasses as
many as ten universities. The two people holding hands, surrounded by masses
of air, reminds one about a scene dreamt once by Alberto Giacometti: in the
obscurity of nocturnal city he could discern two people walking through the
stormy night, crouched and tired — this oneiric vision became the catalyst for the
artist’s most recognizable series of works.

It is worth noticing that sculptures which Stanistaw Radwanski has
created for public spaces in the course of several decades remain first and
foremost intellectually intriguing pieces of art whose somewhat secondary
functicn is to mark historical spaces as memorials. Figurative monuments by
the Polish artist enrich those spaces making them sublime through the qualities
of modelling, texture and clean planes. They possess an element of elegance,
nobility even; as does the statue of a renowned doctor Karol Marcinkowski
{1800-1843) displayed in Poznan — the statue’s physicality seems to resonate
with that of the sculptor who is famous for his slim, elongated proportions,

5 Matgurzala Wisniewska collaboraled wilh Prol, 51 Radwanski on the sculplure’s rescaling.



serene facial features and calm, composed glance, all of which might bring to
mind Byzrantine frescos depicting Christ Pantocrator.

Couplings, forecasts, prefigurations

The above mentioned contexts were apparent from the very beginning to
a now internationally acknowledged photographer and film maker Mirostaw
Araszewski, befriended by Stanislaw Radwaniski in the sixties'. He realized
some fascinating photo shoots where he sensitively documented Prof.
Radwanski with his creations as well as the nature of the surrounding
landscape. These photographs result fram a meaningful meeting of two strong
and mutually inspiring individuals, they present the power of both artists. The
ambience of the cadres reminds one of the figures and figurations of wanderers,
such as Gustav Courbel, Fiodor Dostoyevski, the group Peredvizhniki, Walter
Benjamin, or (in XX century) Kim Sooja, Shirin Neshat, ete. While climbing the
entresol stairs we can see, standing on the last stair, a framed, black-and-white
photograph by Araszewski from 1962, depicting the back of a man climbing
some other stairs, walking towards the light. This remains a specific
prefiguration — an the one hand, of the iconosphere created by Tadeusz Kantor;
on the other hand, of the natural inclination towards self-improvement shared by
both artists. The whole cycle of Araszewski's photographs is visionary and
remains far from cold documentation; it is rather a forecast defining Stanistaw
Radwanski's artwork, bringing to light its immense potential to meaningfully
exist in open spaces, a postulate for it to be treated as monumental.

Prof. Radwanski recalls that the moment of his retirement after forty
years of teaching sculpture at the Gdansk Academy of Fine Arts was a difficult
one as it made him anxious about the change in his lifestyle which he did not
want., Unexpectedly, the old activity was seamlessly replaced by new
experiences - including recognition of his artwork in distant countries, new
challenges and commissions.

8 Prof. Stanistaw Radwanski recalls: “1 had a friend at the art school | attended - Mirek
Argszewski who once made some photograps for me - best ever, | guess. Later he
graduated from the Film Acadomy - Dircction of Photography Faculty. Groat guy, really
great. (...} Here you can see his photographs, the colourful anes {...). We took all the
sculptures which | then had made and we went to the Odowo beach. It's frog's-eye view [he
made monumenls of them] = esdmordinary. Whal | have |lell are slides mosty, Laler,
Mirostaw Araszewski documented my other show - Painting on the Beach in Sopot. It's such
good work, he is really good. (...} Then also Jerzy Hajdul {...) a great document maker",
Stanistaw Radwanski's statcment on the issuc of photographing spacial artworks: 'Sculpture
is difficult {...) to photograph. {_..) it iz not as much about the idea for the sculpture itself, but
to crganize the light correctly and make a good phota”. [See: Mirostaw Araszewski: https:
filrmpolski.plTfindex.php?oscha=1123300].
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Among the works of the Polish artist one can find many references to the
X Muse - film and pholography, including Eadweard Muybridge’s (1830-1903)
stop-motion sequences developed since the 1870s. One of the most recognized
pieces presenting this guality being The Portrart of Father, from 18886, where the
motif of eyes is multiplied. This is how Stanistaw Radwanski created a unigue
symbol of hesitation, instability and anxiousness; which seems to remind one
about the Lithuanian historical statues of the Three-armed Madonna, or the
famous, avant-garde vision created by Tytus Czyzewski in 1922, where the
multiplication of hands enhanced the power of blessings?’. Although the portrait
cannot be described as realistic, there is no sense of its mutation either. A more
laboratory-like character can be assigned to the series of sculptural portraits
depicting Stanisfaw Moniuszko, whose sequential, 'stop-motion’ quality reminds
one of a photographic portrait taken in an analogue technology, the image being
projected onto the bellows of a vintage camera or that of accordion. Another
contextual work, though less analogical in form, is a series of portraits depicting
the 3panish cello virtuoso - Pable Casalsas; it was created by a renown
Warsaw sculptor - Adolf Ryszka, starting in the sixties, finishing in the late
eighties. The sculpture of Radwanski - with its cleanly divided, slender,
geometrical ‘portrait cadres’ - brings to one’s mind the assemblages by Arman
who, starting in the early sixties, used precise cuts to turn the archetypal form of
violin inside out - claiming air as one of the piece’s structural materials.

The aleatory nature of coincidences - a humanist horizon
LArt is constantly reborn”.
Stanistaw Radwanski®

The artist shares his work as well as humanist and analytical passion in
many places on Earth. Among them there is the Sculpture Studio at the Radford
University in Virginia (USA) where he tutored in 1996, Apart from that, he took
part in several exhibitions in the USA, this resulted in an invitation extended by
the Pollock-Krasner House and Study Center, New York State, asking Prof.
Stanistaw Radwanski with family to come for a residence. They stayed at the
authentic house of Jacksan Pollock and Lee Krasner who having been a great
artist herself is currently being a subject of art historians' growing interest. The
energy of that space - a wooden house in East Hampton, Long Island, at the
Accabonac Harbaor, in the near vicinity of the Atlantic Ocean - is well recorded in

17 See: Jozefl Poklewski, Przyczynek do dzigjow arfystycznego Wilna w dwiidziestolaciu
mmiedzywajennym: UMK, Torun: 1994,

10 Slanistaw Radwanski = & Llalk wilh the author of the exl, 23 X 2021,



the memory of Stanistaw Radwanski as tremendously meaningful: We lived
there for almost two weeks. (...) We slept in their beds, we used their cullery, we
had to be off sightseeing every day between 11am and 5pm, since it was a
museum open to public. (...} Pollock had his studio near the house, but it was a
nasty shack. {...) now cne enters this place in museum shoe-covers because on
the floors there are ‘Pollocks' everywhere. (...} We sent postcards to fiends and
family joking that we are surrounded by ‘Follocks’ curselves being Foles [in
Polish the pronunciation of the surname Pollack is nearly the same as the word
Pole - ‘Polak’ - translator’s note]. (...) Le Krasner was a Jewish artist, she
befriended Peggy Guggenheim (...}, together they managed to get an artistic
scholarship granted by the President of the Unaited States (_.), and that's how
this small place got a bit more vibrant - a little bit like today’s Sopot. (...) | had an
interesting talk with one of the art historians there, it concerned the potential
development of Pollock's art. {...) in my opinion, he reached the absolute with
his art. She told me that he would probably pick up sculpting..."®.

While talking with the artist one can sense a passion for literature, verbal
creation and interpretation which makes such talks memaorable. Similar gualities
can be found in his statements for interviews as well as his mindful critical texts
and numerous laudations, such as the one written for Prof. Horno-Paoplawski in
1997 - on the occasion of the artist receiving a honorary doctorate from the
Academy of Fine Arts in Gdansk, or that for Igor Mitoraj — advocating for
Mitoraj's receiving the title of a honorary Professor at the Academy of Fine Arts
in Krakdw. Many of those could be published in a book, along with a number of
Professor's reviews written for the sake of academic procedures, not to mention
his texts tackling philosophical problems. According to Mariusz Biatecki — a
sculpture tutor and Professor at the Gdarnsk Academy of Fine Arts, who
graduated from the studio led by Prof. Radwanski becoming his friend and his
worthy successor who deeply cares for the master's legacy2?, all of Stanistaw
Radwanski's narrations are unique and visionary. The legendary power of the
artist’s influence have been experienced by all who visited Prof. Radwanski in
his atelier on Mariacka Street, among them: Prof. Tomasz Skorka, Prof. Sylwia
Jakubowska as well as many foreign friends.

Prof. Radwanski uses many intriguing, interdisciplinary terms, such as
“etude for a statue”, which dynamically changes the optics while perceiving a
problem — it seems to widen the perspective and, at the same time, say
something almost from the inside. When reflecting upon creative strategies of

9 |bidem.

2 Far example, Mariusz Bialecki's curatorial wark en the beautiful exhibition ‘Stawa]
Ostrowski, Stanistaw Radwanski, Edward Sitek. The Sculpture of the Three” | including the
exhibilion calalogue, Slale Gallery ol Arl in Sopol, 2015,
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Igor Mitoraj, Radwanski noted that small geometrical forms in ancient Greek
sculplures — which historically were added for technical reasons — were used by
Mitoraj afresh as a main motif. Stanistaw Radwanski considers Mitoraj one of
the great painters who created sculpture [like Daumier in XIX century] who
‘being free from certain ‘flaws that sculptors have, (...) can solve cerain
problems differently”; what is more, “Paris became a very good place for
Mitoraj; since the city revitalized the historical district of Bateau Lavoir {where
such artists as Chaim Soutine used to work), and rented it to promising, young
creators from around the world. They could live there for free, work artistically,
and then exhibit the fruit of their work. It so happened that among those young
artists was Igor Mitora], and my colleague from high school — Andrzej
Lewandowski — a graphic artist (...). Mitoraj thumbed his nose at ltalian artists
by employing their cultural heritage. It is a renaissance of same old wonders .
(...} When | went to Grece, | saw those sculptures up close, | examined them,
and saw clearly where some elements of Mitoraj's work come from”. Radwanski
notes that Greeks used rectangular surface projections in order to facilitate the
transportation of sculptures (they were later taken down). In the work of Mitoraj
these geometrical parts work as abstract elements; similarly his purposeful use
of fragmentation which in ancient sculptures is mainly the result of incidental
destruction. “The whole architecture of lips {...) as they taught at the academies.
(...) Mitoraj used it cleverly. (...} He proved that art {...} is constantly reborn™21,

In an interview with Prof. Adriana Majdzinska Stanistaw Radwarski
recalls a very impartant period in his life when he was attending the visual arts
high school in Gdynia Ortowo: “a time when we all felt like poets"?2 - analogical
to Philomaths and Philarets or to Arthur Rimbaud. "It was such an extraordinary
school where teachers were great pedagogues as well as artists. It was them
who really made me interested in art. | have never felt mare an artist than at
that time. If we skipped lessons it was only to go painting. (...) | saw myself as a
painter a the beginning. | drew and painted a lot. (...) But thanks to military
service and geometry, | ended up studying sculpture. Various paths can lead
one to sculpture. {...) Hemingway was my personal literary role model. {...} |
somehow recalled that | was to speak in short sentences only. (...} | am not sure
if literature influenced me directly. (...) only certain passages (...} Madame
Pompadour {...) not seriously, (...) there’s always humour. An artist should be a
bit crazy (...). When | deal with historical issues, | try not to hit the pompous

21 |bidem.

= Obceny — nicusprawicdliwiony” [Iin Affendance — Uncxcused] - a talk with Prof, Stanistaw
Radwanski, film accompanying the exhikition at the Cdansk Academy of Fine Arts, Armoury
of Art: curator: Prof. Mariusz Biatecki, interviewer: Prof. Adriana Majdzinska, video: Vahram
MEhilaryan, released: 17 X1 2027, hilps:fewww youlube, comfaaleh Py=MMNCEX D1 2Wuxk



note. | try to find some synthelic solution. For example, when | was making
busts of Napaleon or Danle - these were nol portraits. (...) We remeamber things
based upon various elements that are processed, and then we are left only with
certain codes that we use to communicate™-.

In the context of the sculpture which Stanistaw Radwanski created for the
festival in Guangzhou the artist states that the photograph depicting the two
hand-holding, wandering people, which he got from the organizer, reminded him
of Eugene Smith's famous photo of two children walking through a forest - with
all its symbolic power. This piece was exhibited since 1955 at the legendary
show “The Family of Man™ - 503 photographic pieces by artists from 68
countries. It was created in years 1951-1955 by Edward Steichen - a great
photographer and photagraphy thecorist who in 1947 became the head of
photography department at the New York Museum of Modern Art. A copy of the
exhibition catalogue can be found in Prof. Radwanski's atelier library. The
exhibition was extraordinarily successful, and after its New York presentation it
went on to be presented in 90 other cities, in 38 countries around the world -
thanks to the support of the United States Information Agency and other
institutions. In 2003 UNESCQO included the project “The Family of Man™ in the
Memory of the World Register. The exposition reached Poland in 1260, and it
was presented in the space of Teatr Wielki - Palish National Opera in Warsaw;
the exposition space designed by the pioneer of modern exhibition design -
Stanistaw Zamecznik in collaboration with Wojciech Fangor; it's famed, abstract
poster was also designed by Zamecznik2®. Stanistaw Radwanski recalls the
importance of each of the show's many parts which seem to align with the
perspectives the artist himself intuitively applies to his work. They were lapidary
metaphors, such as: V - Troubfe Caused by the Great Mumbers, VI - Analogies,
VIl - Great People, XI - Aphrodite, XIl - Pariners with Machines, XIil - Partners
with Earth, X{V¥ - Childhood, XV - Demaons, XV| — Tongue-in-cheek
Exaggeration, XVl — In Slumber, XIX — Players, XX — Efegant Women, XX| —
Angry, XXl — On the Rad, XXV — Social Leaders, XXIX — Theatrical image of
Feality, XL| — Humans Making Art. In 1965, in Warsaw the Polish catalogue was
released, the title of which translates into English as follows: The fmternational

2 |bidem

24 The Family of Mon, idea: Edward Stcichen, od. Jermy Mason, Muscum of Modzrn Art, Now
York 19545, p. 192,

2% See: https:ffonebid_pl/pliplakaty-zamecznik-w-rodzina-czlowiecza-the-family-of-man-
wyslawa=lolograhi=-19597 57 26 2d8Hmy
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Photographic Exhibition (...) [What s if to Be Human? - an altempt to answer
the guesition with 42 sets of pholographs]es,

| can think of another inspiring context for Prof. Radwanski’s figurative 'etudes’
in China as well as for the above mentioned exhibition - a film from 1966, made
by Wiadystaw Slesicki, entitled Rodzina Cziowiecza [The Family of Man)]. Itis a
simple record of one day from the life of a Polish faitming family living in the
deep countryside; the rhythm of the film is dictated by the people's work,
accompanied solely by natural and daily-life sounds. The picture was awarded
highly during festivals in: Cordoba (1968), Edinburgh {1967}, Venice {(1966).

Semantic Laboratories - Vital Sculpture.

Cruising through the space of Stanistaw Radwanski's atelier we
experience a "multi-material orchestration”. Within this richness one notices, for
instance, the wax medium - used with great sensitivity by the Professor,
remnant of alabaster. Among theoretical resonances there is the term “vital
sculpture” which Alfons Grieder included in his text Existentialische Sculptur?.
He accented the element of life present in works by Germaine Richier, the
shadow figures by Alberto Giacometti (as well as the earlier work of, Umberto
Boccioni Pablo Picasso, Jacques Lipschitz, Henry Moore)<?. For centuries the
specific liveliness of the sculpture “epidermis” was the characteristic of
sculptural sketches. Such effect was also valued in final realizations where
texture was to provoke a sensation of dematerialization with light, either - as in
the case of Medard Rosso - with the transparency of the material (wax), or by
the reflection effect — as in pieces by August Rodin, Antoine Bourdelle, Camille
Claudell, also in rococo and late-gothic sculpture which became a significant
reference for contemporary art. “In Middle Ages artists discovered the great
power of the symbolic. They started searching for the way to reach not the
physical object, but the essence, the source of feelings that could be implied by
a certain object or term."28 Among the sculptures made by Prof. Radwanski one
can find a clear reference to the expressed idea - Crucifix - the meditative and
ancient symbaol, one of the pieces which form a series dedicated to this specific

2% Swiafowa wystawa fofogralii na temat czym fest czlowiek [Czym jest czfowiek? - proba
odpowiedzi w 42 zestawach fotograficznyehy], ex. cat., text: Julivsz Garztecki, Heinrich Boll,
Kar Pawek, Juliusz Witcld, Warszawa 1965,

7 Alfons Gricder, Existentialistische Sculptur? Botraciitung zu Richicrs und Giacomcttis Work;
in: Raum wnd Kdrper in den Kinster Nachkriegszelt, ed. Angela Lammert, Akademia der
Kinste, Berlin: 19497,

2 Maria Anna Polocka, Rzeiba- deigie teorslyoens, Kakdw, 2002, p.147.



iconagraphy. In his atelier we can also find some dry branches of a thamy
hedge, brought back from the Cenlre of Polish Sculpture in Oronsko. They are
similar to those brought by Veit Stoss from Palestine, which he then used in his
stunning stone crucifix™. A very discrete resonance to the mystical questions
addressed by Stanistaw Radwanski is present in the art of Lugio Fontana - the
creator of monochromes which he cut in an iconoclast gesture - in his sculptural
work he made references to body, to biological and existential being. Crocifisso
- a unique piece within Fontana’s oeuvre {mentioned earlier in the text) - is
characterised by the enomnous effect of animated matter, resembling dark,
tempestuous, oceanic waters whose shifting surface barely reflects, in
shimmering light, the image of the Crucified. Prof. Andrze] Wojciechowski - a
sculptor and an architect, a pioneer of art therapy, who studied at the studio led
by Le Corbusier in 1973 - noted that for any sculptor this iconosphere must be
important, “they either work with it, or they don't, (...} but it certainly does inspire
respect™t,

In the studio of Stanistaw Radwarski there are some sensational,
abstract, sculptural compositions, such as a cascading form which seems to be
a manifesto of motion observation - stimulating and inspiring experimentation.
The artist often utilises semantics of a given medium. In the seventies he won a
sculpture competition with a portrait entitted Mother in Law which he then
replicated in various materials, i.e. the Hungarian red marble and metal covered
with patina. This piece inspires emotions ta this day, and its version made in
stone was purchased by the Tretyakov Gallery already in the seventies. Created
shortly after graduation, the piece was sent by the artist, with the assistance of
his father, to Krakow as the artist took part in the Young Sculpture competition.
The author recalls that his sculpture was chosen to be reproduced in the
competition catalogue, "however it was nothing special, and it probably
stemmed from female vanity, the portrayed person was rather happy to be
featured in the catalogue”. After many years Prof. Radwanski sculpted another,
miniature portrait - a grotesque interpretation of an angry person emanating
destructive energy: "this sculpture was presented on lava, | entitled it Heff".
Muse (1987} is another famed piece by Radwanski, reproduced in many
publications, maybe cne that is best known internationally - in the world of
contemporary sculpture. It seems to convey the essence of nostalgia,
melancholy, the echo of great Hellenic visions, and at the same time, it
resonates with surrealist works, such as Kay Sage-Tanguy's [ Saw Three Cities

= Wiktor Zin, Krucyfiks Wita Stwosza / Vel Sloss's Crucifix (at St Mary’s Basifica in Krakdw],
video docurnentation: Szymon Zin, released online 2012; hitps:/fyoutu.be/-DlLa_ixHsbo

e Andreg) Wojciechowski = & lalk wilh the aulhor of The ex), 23 X 2020,

259



260

(1944), or paintings by René Magritte. In the case of this sculpture the author
again experimented with the expressive capacities of different materials - in
France he made his Muse from white marble, and in the atelier one can see its
stucco model as well as its cast metal version?'. There are also other similarly
strong compositions, somewhat discretely ‘pre-renassaince’, such as Colonia
(1987)%2 - an allegoric vision of a woman, or Porfrait (2003)%* - a paraphrase of
the meditative figure of the famous Polish Jester. Muse remains an intimate and
inter-subjective symbol, a visionary, ethereal image, an anamorphic bust
interpreting a young person in drapes of fabric. The sculpture provokes one to
come closer, to try and face the mysterious person, yet such contact is
impossible as the drapery covers nothingness. The piece is beautiful, but it also
seems to convey the essence of female melancholy; it reminds one of texts by
Julia Kristeva collected in her book Bfack Sun®. It is a metaphor open to many
interpretations, such as the social and cultural implications of obligatory
covering women's bodies. The element of surrealism which remains discretely
present in the artist's ceuvre brings to mind an association with a text by Mieke
Bal - Antropometamorfosis: the forking paths and crystals of Louise Bourgeois’
phifosophy of fime - drawing inspiration from a short story by Luis BorgessZ.

In The Portrait of Father and Muse by Stanislaw Radwanski there are
visible analogies to post-surrealist strategy - disruption - employed by artists
internationally, it meant any kind of disturbance inflicted upon form, such as
fragmentation, that would disrupt its consistency. In Polish art the strategy of
disruption was somewhat signalled by the art of Alina Szapocznikow who,
starting in the fifties, created suggestive, psychomorphic figures of polyester
resins, such as: Musse!f, Rose, Bellissima, Maria Magdafena, etc.
Szapacznikow talked a lot about struggling physicality, she wrote: *| know my
body well (resistance), it has overcome so many unjustified ohstacles™s. Mieke

3 Muza, was reproduced, i.a. on the cover of the art magazine , Autograf" 1990, n. 7-B, it
featured a long illustrated aricle, entitled: Stanisfaw Radwariski Galerfa Autografu.

2 |bidermn.

#  Some of these compositions by Prof. Radwanski were exhibited in Herriden {Germany) at
Lhe invilalion of the sculplor and curater Mana Buczynska in 2014, The evenl and Lhe
publication featured also such artists as: Andrze] Dyakowski, llse Feiner, Matgorzata
Fonfira-Pereda, Jan Gora, Helga Heider, Wiadystaw Jackiewicz, Renate Knoechel, Gisela
Lehmann, Janusz Osicki, Volkmar Schlarp.

¥ Wristeva, Black Sun: Depression and Melancheofia, Columbia University Press, 1989,
% Bee: J. L. Borgos, The Garden of Forking Paths, Ponguin Books, 2013,

A SBzapocznikow in a letter to Ryszard Stanistawski 1349, in: Lovely, Human, True,
Heartfelt: The lefters of Alina 5zapocznikow and Ryszard Stanistawski. 1943-1877 | eds.
Apala Jakubowska, Kalareyns Seolkowska-Beylin, Warsaw Museum of Moderm Arl, 2012,



Bal wrote about artworks which bend time and space by DIRECTLY
TOUCHING THE ISSUE OF THE CHRONOTOPE. She noted: "Past remains
the background of a sculpture which is viewed through the prism of biographical
and psychoanalytical conditions™7.

This was happening on their surface (as if tasting musical sounds)

Prof. Stanistaw Radwanski tackles questions which he values. His body
of work involves some motifs resonating with pathos: majestic cassocks,
chasuble, togas — figurations resonating more with works by Piero della
Francesca, Velazquez, or Rembrandt, rather than Fellini or Greenaway.
However, all of his forms are characterized by honest sculptural attitude, varied
concepts and modelling solutions, as well as inclusion of other cultural contexts,
such as film and photography, in the conceptual process. Stanistaw Radwanski
works on sacral topics and commissions from churches with similar dedication
and sensitivity as on other sculptures. On October 18th, 2010, in Pampeluna,
Spain a monument he made to commemorate the Polish pope, first realized in
Torun, in 2007 (already mentioned in this text), was unveiled. In the article
Pamplona estrena su escuftura de Juan Pabio !If one reads; “Radwanski is very
much aware how important beauty is, and he attempts to express the spiritual,
averything he sees as good and true”. At the atelier, among several
compositions dedicated to Jan Paul Il, we can find a portrait where his eyes are
closed — based on a poignant press photograph - “as if he didn’t want to watch
all that's happening”. The design made by Radwanski for a Poznan statue of
Jan Paul Il (1999/2000) was given the second award - eX equo with those by
Maciej Szankowski and Adam Myjak — and it had best chance ta be realized,
since the concept deemed for a sitting figure "arising from a block™®.

The sculptural artwork of the Gdansk artist resonates discretely with such
terms as 'free figuration' and ‘new figuration’ — thanks to its painterly qualities,
noble and modern shapes, and unigue references to the rococo style as well as
the language of music.

In 2008 | wrote about a group of works “with visible links to ethnology, where the
influence of psychoanalytical theories can be sensed. At the same time, the
most characteristic and ageless quality of Polish sculpture seems to be

3 M. Bal: Antropometamorfosis: the forking paths and crystals of Louise Bourgeoris’
phifosophy of time, In: Lowisc Bowgeais. Goomatry of Desire, od, and curated; Adam
Budak, ex. cat., Zacheta NGS Warsaw: 2003. p.38.

3®  Kazimierz Oz6g, Rzeiba jest trudna. O najciekawszych pomnikach Jana Paw#a ff, "Cthos :
kwarlainik Insylulu Jana Pavda 1| KUL" 2004 B 17, n. 34, {pp. 298-318), pp.312-373.
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represented by the artists who create works with structural and material-based
capacily for symbolizing, whose emotional, bul also auslere, form has been
recognized by several researchers in the context of ideas and modes of
expression found in medieval art. This tendency forms a quite radical (in a
positive sense) line of contemporary pieces whose structure refers to the so
called aesthetic constants (such as palaeoclithic or medieval art) on the one
hand, while on the other, it employs most contemporary and traditional media
alike. Hence, a specific coherence of form and medium resonating with the spirit
of the times"*®. Somewhat analogically to the opinions of Stanistaw Radwanski,
Rudolf Amheim - who first adopted thecries of character psychology to history
of art - wrote: “In the case of an artistic piece there is no use in making
distinctions between form and content, since they are one, they form a unity.
This unity may sometimes [imply] (...} a certain superiority of visual symboal, or
expression over other forms of communicating meaning {...}. {...) dimensions
assigned to a plane: up, down, left, right are symbolic. There is visual
symbolism, a possibility to depict dynamic states of human existence, such as
dominance and subordination, freedom and subjection, motion and stillness,
overcoming gravity and being overcome by it, lifting and weighing, compliance
and opposition towards the world around us"™®,

In the eighties Prof. Rdawanski started a collaboration with the Ignacy
Paderewski Pomerania Philharmonic in Bydgoszcz, invited by the eminent
director of the institution - Andrzej Szwalbe. |n 1985, the artist made for him a
sublime portrait of Benjamin Britten {1913-1976) - as if immersed in an
introverted creative process, focused, with his hand raised towards his face.
The artist created a captivating portrait of this outstanding and versatile English
musician of international rank, the author of operas and, among others, film
music. Slender proportions, fashionable hairstyle (raised tufts of hair revealing
the neck), a jacket with thick corduroy bands, may indicate private threads in
the life of Britten, who wrote most of the works for Peter Pears (1910-1986) - a
recognized tenor, also his partner, who he met in 1936 and with whom he
remained in a relationship for the rest of his life. In this expressive interpretation,
Stanistaw Radwanski pointed to Britten's restless temperament, body language,
and the characteristic gesture of lightly touching his chin. In 1988, a bust of
Fryderyk Chopin was created by the artist for the Philharmonic, with discrest
references to the achievements classical-romantic masters of sculpture, such
as Antoine Laurent Dantan {1798-1878) - e.g. by framing the arms into a

¥ Dorota Grubba-Thicde, Murt figuracii w powajenncf rzczbic polskicy, op. cit.

4 Mariusz Bryl, Plaszezyzna abaoluf, op cit. Plaszezyzna, oglgd, abaciuf, "Artinm
Cuaestiones”, vol. VI, Poznan:
1993,



dynamic, atectonic composition, or by the asymmetry of the entire system.
Pinched eyebrows introduce conlexts of melancholy, the theme of being away
from the homeland, struggles in relations with the outstanding humanist George
Sand (1804-1878), as well as recurrent bouts of illness. The slender figurative
composition Romanticism was created for the Philharmonic in 1990, The
sculptor interpreted the personality of Adam Mickiewicz - a brilliant wrter,
Romantic poet, politician and social activist who, after the fall of the November
Uprising, represented the cultural elites of the Great Emigration, creating his
writings in France and Rome. The figure of the poet, noble in expression,
arranged asymmetrically, seems to be sitting down and lifting himself up to
activity at the same time. It is distantly echoed by the energy of outstanding
works created by Antoni Kurzawa (1842-1898), e.g. the group entitled
Mickiewicz Awakening the Genius of Poefry (1890). Another association -
through geometrization, dynamism and “cascading” synthesis - can be found in
the Lviv, rococo, sacral sculpture by Johann Gearg Pinsel (XVIIl century) and
the achievements of Formists, including the totemic monument of Mickiewicz for
Vilnius made by Zbigniew Pronaszko (1924).

In the second half of the eighties, Director Andrze] Szwalbe invited Stanistaw
Radwanski to develop a multi-author concept for a contemporary Romantic
Sculpture Gallery in the gardens at the Ostromecko Falace, where he had been
expanding his impressive collection of pianos since the 1970s. The sculptor
became the curator and co-author of the project. He created the characters of
Balladyna and Alina from the 1834 drama by Juliusz Stowacki. He organized
meetings, inviting, among others, Jerzy Bandura, Stanistaw Stonina, Jan Kucz
and Adam Myjak. He also made a figure of Eagle crowning the Palace in
Ostromeckso (1991-1992). As Prof. Radwanski states, due to the drastic inflation
at the turn of the 1980s and 1990s, funds collected by director Szwalbe
occurred to be insufficient, and unfortunately, the implementation of the park did
not come to fruition#?.

In 2015, Prof. Radwanski, with the aid of historical photos, attempted to
recreate the allegorical Four Seasons for the Botanical Garden in Bydgoszcz
(founded in 1930). He undertook the strategy of listening to the mood of the
original group of four figures which were created, in the early 1930s, by the
renowned Bydgoszcz sculptor Bronistaw Klobucki who had collaborated with
respected creators of monuments: Piotr Triebler (1898-1954) and Teodor
Gajewski (1902-19483 ). The gesture of intreducing a "memory portrait" of the
lost sculptures is of great importance for this place. It was there in the years

41 Today in Ostramecko thera is an institution protecting the collection of pianos named after
Andree) Savalbe.
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1978-1981 that prof. Stanistaw Hamo-Poptawski {the winner of the 1962 Venice
Biennale, where he mel Giacomelli personally) and his wife - Inga Stanistawa
Poptawska. This duo left a group of poetic stone compositions to the city. Their
works seemed to dematerialize the physical weight and archetypal
impenetrability of the medium, as if in a dialogue with Rabindranath Tagore,
recalled by Homo-Poptawski: "Words are stones, and our soul is & garden.
¥What garden will you make of stones?™Z,

Stanistaw Radwanski's art is distinguished by many achievements, those
that resonate with the time of their creation in a very current way, as well as
those anticipating expressive possibilities observed in the following years. The
surreal, inspired silhouettes created by the artist from the early 1970s, such as
Romamntic Bust, were recognized as early as in 1977, appreciated at the 30th
Festival of Fine Arts "Comparison 7" - large exhibition at the Sopot BWA.
Another extensive presentation of his spatial forms, entitled "CDN", took place
in Warsaw (1377) at a pavilion under the Poniatowski Bridge, where an entire
ambitious generation of new artists appeared alongside older artists. Stanistaw
Radwanski emphasizes that it was a good pericd for him, and his original
sculptures were heavily commented on. Unfortunately, not all of them have
survived to this day, mainly due to the artist's frequent changes of work spaces.
"In exile"- at Professor Erszkowski's studio entresol, despite modest conditions,
the artist created a number of very interesting works - proving that "art can
thrive in poverty" as in the case of Fyodor Dostoyeysky. At that time, the
sculptor was particularly interasted not only in compositions of forms, but also in
their surface textures, as if "asting musical sounds". It was also then that the
artist joined the "Group of Five" - founded in 1975 around a recognized sculptor
Prof. Alfred Wisniewski (whose work was presented at the 1960 Venice
Biennale). The group members were other young sculptors, such as Piotr
Solecki, and three long-term Gdansk Academy of Fine Arts lecturers: Edward
Sitek, Stawoj Ostrowski, Albert Zalewski. After Stanistaw Radwanski joined the
Group of Five, the poet and art critic Jacek Kotlica began to write about them.
Stanistaw Radwanski dreamed that Jacek Kotlica would be for the Group of
Five what Guillaume Apollinaire had been at the beginning of the XX century.

42 Stanistaw Homo-Poplawski, a speech made on May 2, 1998 during the ceremony of
awarcing the artist with an honorary doctorate from the Faculty of Fine Arts of the Micolaus
Copernicus University in Torun; video recording from the archive of Jolanta Ronczewska
Daughter of 3t Hormo-Poptawskl and Inga Stanistawa Poptawska, Stanistaw Radwanski's
Four Sessons cycle was held under the patronage of the Take Care Faundation in
Bydgoszcz, which, in cooperation with Ms. Jolanta Ronczewska, also inaugurated the
dclivilies ol the Bydgoszce Arl Cenler named aller Slanistaw Homo=Poptawski in 2016,



The introvert 'silence’ of The Portrait of Wife or The Porirait of Father
{both from the 1880s%) seems lo be echoed in the famous piece by Mark
Wallinger Ecce Homo (1999) as well as in the concentrated aura of figures by
Mimmo Paladini {created in the 1890s)*. The vast oeuvre of Prof. Radwanski
consists of compositional sequences which, since the seventies, have not
ceased to intrigue us with their flawless flickering in space. His work remains an
early, outstanding example of post-modernist sculpture and that marking the
beginning of the XX| century.
“In Attendance - Unexcused” is an open title, where Stanistaw Radwanski
imaginatively presents the subconscious feeling of suspension between
organizational work done by him in the field of higher education internationally,
being a tutor - inspiring students to develop as well as question, an accoucheur
of newest art, a friend to young, talented people (representing various artistic
disciplines as well as many generations), and - first and foremost - a
ceaselessly searching artist.

Dorota Grubba-Thiede, Phd
Academy of Fine Art in Gdansk

“3  In 1987 Stanistaw Radwanski received an award from the Gdansk Friends of At Society
“*For creative work in the field of sculpture, and the cxcepticnal sct of artworks proscnted at
the individual exhibition in Gdarfhsk”.

“1 See: Judith Collins, Scufpture Today, Phaidon Press, London- New York 2014, p.14.

265



T T TR ST et

- T ot b I - i LN
L Aba ‘f‘, e & P fain
" e ¥, WKE N SN D
. . . ® " o T il i =
- v, o “d ¢ Y
o "\. - _:'.‘_li.‘h Al w ‘.1.-"\ . L .’*
" 1.: # s ¥ L " i
L & - - *.-.“n-fL. : s
A . - P U A
. ¥ - - - e -, L
- ] »> . " '.- -‘_"'- 1
. . .
] B il " _F . " e R
. A . ke iy - . ‘-.
e, . L
- : o B el Y
- e
y L = 4 T ¥
L i i e ol ‘.‘ a . g
L I ., ]
- - a
r . *' "\
= ¢ e L= -
S & L - ] L L]
. » " X - ‘__' - 3
i > A il | Tl L
L] ¥
- S e, - . o - - : )
b = " " _\r‘ L} - & b »
[ = » =
s - & R gy o ",‘f
k - ) . S s
i - e - W ™
- - - - . -
=™ %
i m - L
o - | l.l. - - - " ol
- - - . -
: e R AR L
"'-x _ -k R "“h-
» N & - - 5] 5
H - - , L. = ~
- -, _y .
r S e . sy
e ok - - -y " o~
g =i e
= - o e et »
» s, w I ol
o - " .‘ ~ s
. 1 - -, - i eka, Wk
e iy L - ) - » Py
» Lol g -
L] . - . '__ e -
oy i e
e - - » ey, ", (e
. N, - o, . r
) s g, Y W r
" Sy, 4
. = p iy » - r T "
= - - aes .: T o
F . e A .
- 3 P, 5
= v i e o -“ ‘A‘f' . Fi
- Fhad i :‘._ "1'..1"_! - iy
u - . Py
. g > Tl s ! 3 Ty
'd - " - .‘h: Py gt -1\“'!";" - ‘\
3 - F - TN
L - =3 ‘-—i.“t g, P B, o - % "y ""\_"
- . -M -‘-ﬂd - ." oy i T .‘-‘-,.*'ﬁ
- N~ T N e i N - »
RPN, W e e e V) =
. i T gy - - o
w’\’ﬁ. i - - - - Py,
: . Y ke TS LN
. ':' - "'\i-r.‘ ., m. # 4 a “q... ‘?:.I..
1 8, = gy i E o
# i 5 " 5 . - - 4 - "’
= - il ; Y - 8 4 r :
P o = - -"'-1-'! it 1 _‘K" "': i 1""
y - . = i by TPy VN ‘""_
- N - . k- [ ) -—;:
- . " =
e — ke A oy |
s i - o e, .ﬁf 4
N W e N'i-u Wy . '.I“,i s I A ol 1 willet
! A SV ;'r"" _-: - h, e - o
. 1 ‘:.-. X i, 'h-'. e o =L v
» - o - - 3 o -I" » rq - (:'
. . = S i 5 & e gl
e . - b ir ’.‘Tlig.
""".-\. | b - - = i
- - I ‘ - e o -
g » =l _ - R o i L 4
o= e BT G g L
. = alls 2 b P
e = f\,._ :, Ld %,
- h- - _,'L',-,I." P S, o e
- e P o _'1' a ‘i"' o . ” ‘r’-l' r
S O gV RS e e e
T R St 2T y
S el it s, i AT i L

%f
3
!
|

%2021, Gdarisk, prof. Stanistaw gqq_@éﬁs"-'

e A2 - }-' - e wl
i ™ Sl ol Vi l'_:".- L

LY










ARCHIWUM



W N

w

270

1958, Stanistaw Radwanski wraz z kolegami z Liceum Plastycznego w Gdyni Ortowie, z archiwum
artysty

1959, Sopot, Stanistaw Radwanski portret, z archiwum artysty
1960, Stanistaw Radwanski portret, z archiwum artysty

1964, Gdynia Ortowo, Stanistaw Radwanski podczas pierwszej indywidualnej wystawy
malarstwa, autor fotografii Mirostaw Araszewski

1958, Stanistaw Radwanski with his friends from the High School of Fine Arts in Gdynia Ortowo,
from the artist's archive

1959, Sopot, Stanistaw Radwanski portrait, from the artist's archive

1960, Stanistaw Radwanski portrait, from the artist's archive

1964, Gdynia Ortowo, Stanistaw Radwanski during his first individual exhibition of painting,
photographer Mirostaw Araszewski
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1965, Stanistaw Radwanski portret, z archiwum artysty

1965, Sopot, Stanistaw Radwanski w swojej pracowni, z archiwum artysty
1966, Stanistaw Radwanski podczas pracy nad pomnikiem prof. Franciszka Duszenki na Westerplatte,
z archiwum artysty

1966, Stanistaw Radwanski podczas pracy nad pomnikiem prof. Franciszka Duszenki na Westerplatte,
z archiwum artysty

1966, Stanistaw Radwanski portret, z archiwum artysty

1965, Stanistaw Radwanski portrait, from the artist's archive
1965, Sopot, Stanistaw Radwanski in the artist's studio, from the artist's archive

1966, Stanistaw Radwanski while working on prof. Franciszek Duszenko statue on Westerplatte,
from the artist's archive

1966, Stanistaw Radwanski while working on prof. Franciszek Duszenko statue on Westerplatte,
from the artist's archive

1966, Stanistaw Radwanski portrait, from the artist's archive
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1966, Stanistaw Radwanski podczas pracy nad scenografig do przedstawienia ,,Henryk VIII”,

z archiwum artysty

1970, prof. Stanistaw Radwanski wraz z synem Rafatem i psem, autor fotografii Mirostaw Araszewski
1976, CRP Oronsko, prof. Stanistaw Radwanski podczas pracy w kamieniu, z archiwum artysty
1979, Gdansk, ZPAP, prof. Stanistaw Radwanski z prof. Edwardem Sitkiem, z archiwum artysty

1980, Gdansk, prof. Stanistaw Radwanski w pracowni podczas pracy przy modelu pomnika Jacka
Malczewskiego, z archiwum artysty

1981, Gdansk Przymorze, kosciét pw. NM Krélowej Rézanca Swigtego podczas wspolnej
realizacji z prof. Edwardem Sitkiem, z archiwum artysty

1966, Stanistaw Radwanski while working on the stage design for the performance "Henry VIII",
from the artist's archive

1970, prof. Stanistaw Radwanski with his son Rafat and a dog, photographer Mirostaw Araszewski
1976, CRP Oronsko, prof. Stanistaw Radwanski during working in stone, from the artist's archive
1979, Gdansk, ZPAP, prof. Stanistaw Radwanski with prof. Edward Sitek, from the artist's archive
1980, Gdansk, prof. Stanistaw Radwanski in the studio while working on the model of the statue of
Jacek Malczewski, from the artist's archive

1981, Gdansk Przymorze, Church of the Blessed Virgin Mary Queen of the Holy Rosary during the
with Prof. Edward Sitek, from the artist's archive
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1981, Gdansk, prof. Stanistaw Radwanski z prof. Albertem Zalewskim i prof. Kazimierzem
Ostrowskim, autor fotografii Witold Wegrzyn

1982, Paryz, prezydent Francji Jacques Chirac ogladajacy rzezby prof. Stanistawa Radwanskiego,
z archiwum artysty

1984, Gdansk, GTPS, prof. Stanistaw Radwanski wraz Tadeuszem Rogowiczem,
Stawojem Ostrowskim, Marig Sitek, Ewg Radwanska, Franciszkiem Duszenka,
z archiwum artysty

1984, Radom, zona Ewa przy pomniku Jacka Malczewskiego, z archiwum artysty

1981, Gdansk, prof. Stanistaw Radwanski with prof. Albert Zalewski and prof. Kazimierz
Ostrowski, photographer Witold Wegrzyn

1982, Paris, president of France Jacques Chirac looking at the sculptures of prof. Stanistaw
Radwanski, from the artist's archive

1984, Gdansk, GTPS, prof. Stanistaw Radwanski and Tadeusz Rogowicz,
Stawoj Ostrowski, Maria Sitek, Ewa Radwanska, Franciszek Duszenka,
from the artist's archive

1984, Radom, wife Ewa at the monument to Jacek Malczewski, from the artist's archive
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1987, Kolonia, Niemcy, prof. Stanistaw Radwanski, prof Maria Targonska, prof. Hugon Lasecki
podczas wernisazu, i inni, z archiwum artysty

1988, Gdansk, prof. Stanistaw Radwanski podczas przegladu rzezby z prof. Janing Stefanowicz-
Schmidt, prof. Zdzistawem Pidkiem, autor fotografii Witold Wegrzyn
1988, Gdansk, prof. Stanistaw Radwanski podczas pracy przy rzezbie Alina, z archiwum artysty

1992, ASP Gdansk, Inauguracja roku akademickiego, prof. Stanistaw Radwanski
i prof. Jozefa Wnukowa, autor fotografii Anna Okonska-Wesiora

1987, Cologne, Germany, prof. Stanistaw Radwanski, prof. Maria Targonska, prof. Hugon Lasecki
during the vernissage, from the artist's archive

1988, Gdansk, prof. Stanistaw Radwanski during the sculpture review with prof. Janina Stefanowicz-
Schmidt, prof. Zdzistaw Pidek, photographer Witold Wegrzyn
1988, Gdansk, prof. Stanistaw Radwanski while working on the sculpture Alina, from the artist's archive

1992/1993, Academy of Fine Arts in Gdansk, Inauguration of the academic year, prof. Stanistaw
Radwanski and prof. J6zefa Wnukowa, photographer Anna Okonska-Wesiora
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1992, ASP Gdansk, Inauguracja roku akademickiego, prof. Stanistaw Radwanski,prof. Jozefa
Wnukowa, prof. Maciej Swieszewski, Magdalena Usarewicz, autor fotografii Anna Okonska-Wesiora

1992, ASP Gdansk, Inauguracja roku akademickiego, rektor prof. Stanistaw Radwanski oraz
prof. Witostaw Czerwonka, autor fotografii Anna Okonska-Wesiora
1992, ASP Gdansk, Inauguracja roku akademickiego, rektor prof. Stanistaw Radwanski oraz

prof. Albert Zalewski, prof. Maciej Swieszewski, prof. Edmund Homa,
prof. Witostaw Czerwonka, autor fortografii Anna Okonska-Wesiora

1992, Gdansk, prof. Stanistaw Radwanski z prof. Jerzym Zabtockim podczs przeglgdu rzezby,
autor fotografii Witold Wegrzyn

1992, Academy of Fine Arts in Gdansk, Inauguration of the academic year, prof. Stanistaw Radwanski,
prof. J6zefa Wnukowa, prof. Maciej Swieszewski, Magdalena Usarewicz, photographer Anna Okonska

1992, Academy of Fine Arts in Gdansk, Inauguration of the academic year, rector
prof. Stanistaw Radwanski and prof. Witostaw Czerwonka, photographer Anna Okonska-Wesiora

1992/1993, Academy of Fine Arts in Gdansk, Inauguration of the academic year, rector prof.
Stanistaw Radwanski and prof. Lech Tempczyk, prof. Albert Zalewski, prof. Maciej Swieszewski,
prof. Edmund Homa, prof. Witostaw Czerwonka, photographer Anna Okonska-Wesiora

1992, Gdansk, prof. Stanistaw Radwanski with prof. Jerzy Zabtocki during the sculpture review,
photographer Witold Wegrzyn
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1994, ASP Gdansk, Inauguracja roku akademickiego, rektor prof. Stanistaw Radwanski wraz
z prorektorami i dziekanami, autor fotografii Anna Okorniska-Wesiora

1994, ASP Gdansk, Inauguracja roku akademickiego, rektor prof. Stanistaw Radwanski,
autor fotografii Anna Okonska-Wesiora

1994, ASP Gdansk, Inauguracja roku akademickiego, rektor prof. Stanistaw Radwanski,
prof. Tomasz Bogustawski, prof. Edmund Homa, autor fotografii Anna Okonska-Wesiora

1994, Krakoéw, prof Stanistaw Radwanski podczas Rady Wydziatu na ASP w Krakowie, z archiwum
artysty

1994/1995, Academy of Fine Arts in Gdansk, Inauguration of the academic year, rector prof.
Stanistaw Radwanski, photographer Anna Okonska-\Wesiora

1994/1995, Academy of Fine Arts in Gdansk, Inauguration of the academic year, rector prof.
Stanistaw Radwanski, photographer Anna Okonhska-Wesiora

1994/1995, Academy of Fine Arts in Gdansk, Inauguration of the academic year, rector prof.
Stanistaw Radwanski, prof. Tomasz Bogustawski, prof. Edmund Homa, photographer
Anna Okonhska-Wesiora

1994, Krakéw, prof. Stanistaw Radwanski during the Faculty Board at the Academy of Fine Arts
in Krakow, from the artist’s archive



1994, ASP Gdansk, wystawa koncoworoczna, uroczysto$¢ na czes¢ prof. Wiodzimierza
Padlewskiego, od lewej profesorowie: Tomasz Bogustawski, Hubert Smuzynski, Stanistaw
Radwanski, Edmund Homa, Andrzej Dyakowski, Lech Tempczyk i inni, z archiwum artysty

1995, Francja, wyspa Oleron, zona Ewa przy rzezbie Muza w trakcie sympozjum rzezby w kamienu,
z archiwum artysty

1995, Gdansk, obchody 50-lecia uczelni w Dworze Artusa, rektor prof. Stanistaw Radwanski
z Maciejem Ptazynskim, autor fotografii Witold Wegrzyn

1995, Gdansk, obchody 50-lecia uczelni w Dworze Artusa, rektor prof. Stanistaw Radwanski wraz
z prorektorami i dziekanami, autor fotografii Witold Wegrzyn

1994, Academy of Fine Arts in Gdansk, year-end exhibition, ceremony in honor of prof. Wtodzimierz
Padlewski, from the left professors: Tomasz Bogustawski, Hubert Smuzynski, Stanistaw
Radwanski, Edmund Homa, Andrzej Dyak, from the artist’s archive

1995, France, Oleron Island, wife Ewa next to the Muse sculpture during the stone sculpture
symposium, from the artist's archive

1995, Gdansk, celebration of the 50th anniversary of the university in the Artus Court, rector prof.
Stanistaw Radwanski with Maciej Ptazynski, photographer Witold Wegrzyn

1995, Gdansk, celebration of the 50th anniversary of the university in the Artus Court, rector prof.
Stanistaw Radwanski together with vice-rectors and deans, photographer Witold Wegrzyn




1995, Gdansk, obchody 50-lecia uczelni w Dworze Artusa, rektor prof. Stanistaw Radwanski,

autor fotografii Witold Wegrzyn

1995, Gdansk, prof. Stanistaw Radwanski podczas przegladu na Wydziale Rzezby z prof. Hugonem
Laseckim i prof. Czestawem Tumielewiczem, Franciszkiem Duszenkag, autor fotografii Witold Wegrzyn
1996, Virginia, USA, Radford University, prof. Stanistaw Radwanski wraz z synem Rafatem wsréd
studentéw Radford University, z archiwum artysty

1996, Gdansk, Mata Zbrojownia, Inauguracja roku akademickiego, prof. Stanistaw Radwanski
i prof. Franciszek Duszenko wraz z innymi, autor fotografii Anna Okohska-Wesiora

1995, Gdansk, celebration of the 50th anniversary of the university in the Artus Court, rector
prof. Stanistaw Radwanski, photographer Witold Wegrzyn

1995, Gdansk, prof. Stanistaw Radwanski during the review at the Faculty of Sculpture with prof.
Hugon Lasecki and prof. Czestaw Tumielewicz, Franciszek Duszenko, photographer Witold Wegrzyn
1996, Virginia, USA, Radford University, prof. Stanistaw Radwanski with his son Rafat among
students of Radford University, from the artist's archive

1996, Gdansk, Small Armoury, Inauguration of the academic year, prof. Stanistaw Radwanski
and prof. Franciszek Duszenko and others, photographer Anna Okonska-Wesiora




1996, Gdansk, Mata Zbrojownia, Inauguracja roku akademickiego, prof. Stanistaw Radwanski
i prof. Lech Tempczyk, wreczenie indekséw, autor fotografii Anna Okonska-Wesiora

1996, Londyn, Instytut Polski, prof. Stanistaw Radwanski podczas wernisazu wystawy zbiorowej
z Mariuszem Biateckimi, Dariuszem Sitkiem i Witoldem Wegrzynem, z archiwum artysty

1997, ASP Gdansk, wreczenie doktoratu honoris causa prof. Stanistawowi Horno- Poptawskiemu
przez prof. Stanistawa Radwanskiego wraz z Senatem PWSSP, autor fotografii Witold Wegrzyn

1997, ASP Gdansk, wreczenie doktoratu honoris causa prof. Stanistawowi Horno- Poptawskiemu
przez prof. Stanistawa Radwanskiego, autor fotografii Witold Wegrzyn

1996, Gdansk, Small Armoury, Inauguration of the academic year, prof. Stanistaw Radwanski
and prof. Lech Tempczyk, index handing, photographer Anna Okonska-\Wesiora

1996, London, Polish Institute, prof. Stanistaw Radwanski during the opening of the collective
exhibition with Mariusz Biatecki, Dariusz Sitek and Witold Wegrzyn, from the artist’'s archive

1997, Academy of Fine Arts in Gdansk, awarding an honorary doctorate to prof. Stanistaw
Horno-Poptawski by prof. Stanistaw Radwanski with the Senate of the PWSSP,
photographer Witold Wegrzyn

1997, Academy of Fine Arts in Gdansk, awarding an honorary doctorate to prof. Stanistaw
Horno-Poptawski by prof. Stanistaw Radwanski, photographer Witold Wegrzyn




1998, Gdansk, Mata Zbrojownia, przeglad w pracowni prof. Stanistawa Radwanskiego, prof.
Franciszek Duszenko, prof. Jerzy Krechowicz, prof. Mariusz Biatecki, prof. Mariusz Kulpa i inni
autor fotografii Witold Wegrzyn

1998, Gdansk, Mata Zbrojownia, przeglad pracowni prof. Stanistawa Radwanskiego, prof. Henryk Lula,
prof. Mariusz Biatecki i inni, autor fotografii Witold Wegrzyn

1999, ASP Gdansk, Wigilia, prof. Albert Zalewski, prof. Stanistaw Radwanski, prof. Stanistaw

Gierada, autor fotografii Anna Okonhska-Wesiora

2000, ASP Gdansk, Inauguracja roku akademickiego, prof. Stanistaw Radwanski otrzymuje medal,
autor fotografii Anna Okonska-Wesiora

1998, Gdansk, Small Armoury, review in the studio of Prof. Stanistaw Radwanski, Prof.
Franciszek Duszenko, Prof. Jerzy Krechowicz, Prof. Mariusz Biatecki, Prof. Mariusz Kulpa and others
photographer Witold Wegrzyn

1998, Gdansk, Small Armoury, review of the studio of prof. Stanistaw Radwanski, prof. Henryk Lula,
prof. Mariusz Biatecki and others, photographer Witold Wegrzyn

1999, Academy of Fine Arts in Gdansk, Christmas Eve, prof. Albert Zalewski, prof. Stanistaw
Radwanski, prof. Stanistaw Gierada, photographer Anna Okonska-Wesiora

2000, Academy of Fine Arts in Gdansk, Inauguration of the academic year, prof. Stanistaw
Radwanski receives an award, photographer Anna Okonska-Wesiora




2000, ASP Gdansk, Inauguracja roku akademickiego, prof. Stanistaw Radwanski otrzymuje
odznaczenie, autor fotografii Anna Okonska-Wesiora

2000, ASP Gdansk, Inauguracja roku akademickiego, prof. Stanistaw Radwanski otrzymuje
odznaczenie, autor fotografii Anna Okonska-Wesiora

2000, ASP Gdansk, uroczystos¢ otwarcia wystawy Wydziatu Grafiki i Rzezby,
autor fotografii Anna Okonska-Wesiora

2003, Radziejowice, zebranie Komisji do Spraw Stopni i Tytutéw, prof. Stanistaw Radwanski wraz
z prof. Jacekiem Dyrzynskim, prof. Jacekiem Popkiem, prof. Andrzejem Banachowiczem, prof.
Rafatem Strentem, prof. Andrzejem Klimczakiem-Dobrzanieckim i innymi, z archiwum artysty

2000, Academy of Fine Arts in Gdansk, Inauguration of the academic year, prof. Stanislaw
Radwanski receives award, photographer Anna Okonhska-Wesiora

2000, Academy of Fine Arts in Gdansk, Inauguration of the academic year, prof. Stanistaw
Radwanski receives award, photographer Anna Okonska-Wesiora

2000, Academy of Fine Arts in Gdansk, opening ceremony of the exhibition of the Faculty of
Graphics and Sculpture, photographer Anna Okonska-Wesiora

2003, Radziejowice, meeting of the Commission for Degrees and Titles, prof. Stanistaw Radwanski
with prof. Jacek Dyrzynski, prof. Jacek Popek, prof. Andrzej Banachowicz, prof. Rafat Strent,
prof. Andrzej Klimczak-Dobrzaniecki and others, from the artist's archive




2004, Torun, prof.Stanistaw Radwanski podczas prezentacji projektu pomnika papieza Jana Pawta ll,
z archiwum artysty

2006, Gdansk, Mata Zbrojownia, prof. Stanistaw Radwanski podczas przewodu habilitacyjnego
prof. Mariusza Biateckiego na Wydziale Rzezby, autor fotografii Mariusz Biatecki

2006, Gdansk, Mata Zbrojownia, prof. Stanistaw Radwanski, prof. Stawoj Ostrowski, prof. Jézef
Senkowski, prof. Adam Myjak podczas przewodu habilitacyjnego prof. Mariusza Biateckiego,
autor fotografii Mariusz Biatecki

2007, Gdansk, Mata Zbrojownia, pozegnanie prof. Andrzeja Dyakowskiego, prof. Stanistaw Radwanski
wraz z pracownikami Wydziatu Malarstwa i Rzezby, autor fotografii Witold Wegrzyn

2004, Torun, prof. Stanistaw Radwanski during the presentation of the project of the statue of pope
John Paul ll, from the artist's archive

2006, Gdansk, Small Armoury, prof. Stanistaw Radwanski during habilitation procedure of prof.
Mariusz Biatecki at the Faculty of Sculpture, photographer Mariusz Biatecki

2006, Gdansk, Small Armoury, prof. Stanistaw Radwanski, prof. Stawoj Ostrowski, prof. Jézef
Senkowski, prof. Adam Myjak during the habilitation procedure of prof. Mariusz Biatecki,
photographer Mariusz Biatecki

2007, Gdansk, Small Armoury, farewell to prof. Andrzej Dyakowski, prof. Stanistaw Radwanski
together with the employees of the Faculty of Painting and Sculpture, author of the photograph
Witold Wegrzyn




2007, Gdansk, Mata Zbrojownia, pozegnanie prof. Andrzeja Dyakowskiego, prof. Stanistaw
Radwanski z prof. Kiejstutem Bereznickim, prof. Wtodzimierzem tajmingiem, prof. Jerzym
Ostrogérskim, prof. Andrzejem Dyakowskim, autor fotografii Witold Wegrzyn

2011, Gdansk, Mata Zbrojownia, prof. Stanistaw Radwanski podczas prezentacji swojej pracowni,
na zdjeciu: prof. Witostaw Czerwonka, dr hab. Marcin Plichta, prof. Mariusz Biatecki, z archiwum artysty

2012, Kijow, Ukraina, prof. Stanistaw Radwanski podczas odstoniecia pomnika Juliusza Stowackiego
swojego autorstwa, z archiwum artysty

2013, Kartuzy, Galeria Refektarz, prof. Stanistaw Radwanski z Zofig Watrak podczas wernisazu
wystawy indywidualnej, autor fotografii Jan Szczypka

2007, Gdansk, Small Armoury, farewell to prof. Andrzej Dyakowski, prof. Stanistaw Radwanski
with prof. Kiejstut Bereznicki, prof. Wtodzimierz tajming, prof. Jerzy Ostrogorski,
prof. Andrzej Dyakowski, photographer Witold Wegrzyn

2011, Gdansk, Small Armoury, prof. Stanistaw Radwanski during the presentation of his studio,
in the photo: prof. Witostaw Czerwonka, prof. Marcin Plichta, prof. Adriana Majdzinska

2012, Kiev, Ukraine, prof. Stanistaw Radwanski during the unveiling of the Juliusz Stowacki
monument, from the artist's archive

2013, Kartuzy, Refektarz Gallery, prof. Stanistaw Radwanski with Zofia Watrak during the
vernissage individual exhibition, photographer Jan Szczypka




2013, Elblgg, Galeria EL, prof. Stanistaw Radwanski podczas wernisazu wystawy ,,Bez Korekty”,
autor fotografii Dariusz Sitek

2015, Gdansk, Wielka Zbrojownia, prof. Stanistaw Radwanski podczas wernisazu wystawy
,,Bez Korekty”, autor fotografii Matgorzata Wisniewska

2015, Kanton, Chiny, prof. Stanistaw Radwanski podczas pracy przy rzezbie Kroczacy, autor
fotografii Matgorzata Wisniewska

2015, Kanton, Chiny, prof. Stanistaw Radwanski podczas gali wreczenia statuetki swojego autorstwa
w miedzynarodowym konkursie poezji, autor fotografii Matgorzata Wisniewska

2016, Kanton, Chiny, prof. Stanistaw Radwanski podczas realizacji rzezby wspélnie
z dr hab. Matgorzatg Wisniewska, autor fotografii Wu Lan

2013, Elblag, EL Gallery, prof. Stanistaw Radwanski during the opening of the exhibition ,,Without
Correction”, photographer Dariusz Sitek

2015, Gdansk, Great Armoury, prof. Stanistaw Radwanski during the opening of the exhibition
,»Without Correction”, photographer Matgorzata Wisniewska

2015, Kanton, China, prof. Stanistaw Radwanski while working on the sculpture Strider,
photographer Matgorzata Wisniewska

2015, Kanton, China, prof. Stanistaw Radwanski during the gala of presenting the statuette of his
authorship in the international poetry competition, photographer Matgorzata Wisniewska

2016, Kanton, China, prof. Stanistaw Radwanski during the realization of the sculpture together
with prof. Matgorzata Wisniewska, photographer Wu Lan




2016, Getynga, Niemcy, prof. Stanistaw Radwanski z siostrg Anng Nowak, z archiwum artysty
2016, Sopot, PGS, prof. Stanistaw Radwanski z prof. Mariuszem Biateckim, wernisaz wystawy
,,Rzezba*’, autor fotografii Matgorzata Wisniewska

2017, ASP Krakéw, prof. Stanistaw Radwanski podczas nadania tytutu Profesora Honorowego
z prof Ewg Janus i prof. Boguszem Salwiniskim, z archiwum artysty

2017, ASP Krakow, prof. Stanistaw Radwanski podczas nadania tytutu Profesora Honorowego,
z archiwum artysty

2016, Getynga, Germany, prof. Stanistaw Radwanski with his sister Anna Nowak, from the
artist's archive

2016, Sopot, PGS, prof. Stanistaw Radwanski with prof. Mariusz Biatecki, opening of the exhibition
,,Sculpture®” , photographer Matgorzata Wisniewska

2017, Academy of Fine Arts in Krakéw, prof. Stanistaw Radwanski during receiving the title of
Honorary Professor with prof. Ewa Janus and prof. Bogusz Salwinski, from the artist’s archive

2017, Academy of Fine Arts in Krakow, prof. Stanistaw Radwanski during receiving the title of
Honorary Professor, from the artist’s archive
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2021, CRP Oronsko, prof. Stanistaw Radwanski po ceremonii wreczenia Ztotego Medalu
Gloria Artis z prof. Mariuszem Biateckim, prof. Andrzejem Szarkiem, prof. Jacek Jagielskim,
prof. Rafatem Kotwis, autor fotografii Igor Mikoda

2021, CRP Oronsko, prof. Stanistaw Radwanski po ceremonii wreczenia Ztotego Medalu
Gloria Artis z prof. Grazyng Albrzykowska-Jaskierskg i prof. Andrzejem Szarkiem, z archiwum
CPR Oronsko

2021, CRP Oronsko, prof. Stanistaw Radwanski podczas ceremonii wreczenia Ztotego Medalu
Gloria Artis przez Agnieszke Komar-Morawska, dyrektor DKNIK MKDNIS, z archiwum CPR Oronsko

2021, Gdansk, prof. Stanistaw Radwanski przed swojg pracownig ze studentami Wydzialu Rzezby:
Marig Chodzinskg, Katarzyng Gliwg, Malwing Kowalewskg, Markiem Malottkim, w trakcie
przygotowan do wystawy, autor fotografii Matgorzata Wisniewska

2021, CRP Oronsko, prof. Stanistaw Radwanski after the Gold Medal Gloria Artis award ceremony
with prof. Mariusz Biatecki, prof. Andrzej Szarek, prof. Jacek Jagielski, prof. Rafat Kotwis,
photographer Igor Mikoda

2021, CRP Oronsko, prof. Stanistaw Radwanski after the Gold Medal Gloria Artis award ceremony
with prof. Grazyna Albrzykowska-Jaskierska and prof. Andrzej Szarek, from CRP Oronsko archives

2021, CRP Oronsko, prof. Stanistaw Radwanski during the Gold Medal Gloria Artis award ceremony
with Agnieszka Komar-Morawska, director of DKNIK MKDNIS, from CRP Oronisko archives

2021, Gdansk, prof. Stanistaw Radwanski in front of his studio with students of the Faculty of
Sculpture: Maria Chodzinska, Katarzyna Gliwa, Malwina Kowalewska, Marek Malottki, during
preparations for the exhibition, photographer Matgorzata Wisniewska



2021, ASP Gdansk, wernisaz wystawy ,,Obecny Nieusprawiedliwiony”, autor fotografii Marcin
Plichta

2021, ASP Gdansk, wernisaz wystawy ,,Obecny Nieusprawiedliwiony”, na zdjeciu: prof. Mariusz
Biatecki, prof. Stanistaw Radwanski, dziekan Wydziatu Rzezby i Intermediéw prof. Robert Kaja,
rektor ASP Gdansk dr hab. Krzysztof Polkowski, autor fotografii Marcin Plichta

2021, Gdansk, k.p.w. $w Brygidy, prof. Stanistaw Radwanski przed Bursztynowym Oltarzem
Ojczyzny swojego projektu, autor fotografii Matgorzata Wisniewska

2023, Gdansk, prof. Stanistaw Radwanski w swojej pracowni na ul. Mariackiej, autor fotografii
Matgorzata Wisniewska

2021, Academy of Fine Arts in Gdansk, opening of the exhibition ,,In Attendance Unexcused”,
photographer Marcin Plichta

2021, Academy of Fine Arts in Gdansk, opening of the exhibition ,,In Attendance Unexcused”,
in the photo: prof. Mariusz Bialecki, prof. Stanistaw Radwanski, dean of the Faculty of Sculpture
and Intermedia prof. Robert Kaja, rector of the Academy of Fine Arts in Gdansk prof. Krzysztof
Polkowski, photographer Marcin Plichta

2021, Gdansk, St Bridget Church, prof. Stanistaw Radwanski in front of the Amber Altar of
Homeland of his project, photographer Matgorzata Wisniewska

2023, Gdansk, prof. Stanistaw Radwanski in his studio on Mariacka street, photographer
Matgorzata Wisniewska
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Profesor STANISLAW RADWARNSKI
Szkic biograficzny - wyhor

1941 - 1961

Stanistaw Radwanski przychodzi na swiat 5 lipca 1941 roku w miejscowosci Poturzyn na
LubelszezyZznie. Matka Genowefa Radwarnska z domu Chmielewska byla uzdolniona
manualnie. Qjciec Witalis Radwanski byl zolnierzem AK, po wojnie pracowat w drukarniach,
a jego pasja byly szachy Dziadek Karol Radwanski byl budowniczym wiatrakow,
spotecznikiem, kiory zatozyt spoldzielnig ,Spotem” w migjscowosci Nowosidtki. Zachowata
sie najwczesnigjsza fotografia w archiwum rodzicow dwuletniego Stanistawa, kidry w jedngj
rece lrzymal juz otdwek, 8 w drugig) - kwial, jakby symbole zalascynowania pieknem, sziuka
i przyszhych osiggnied twarczych.

Fodzina przeprowadzila sie z Lubelszezyzny na tereny Ziem Odzyskanych w okolice
Koszalina. Tam w 1946 r. preyszia na Swial jego pierwsza sioslra Barbara, W 1947 Slanistaw
w wisku szesciu lat rozpoczgt nauke w Szkole Podstawowej. W 1948 rodzina osiadia
w Sopocie, gdzie przyszly artysta kontynuowal edukacje. Wykazywal sie talentem
plaslycznym oraz aklorskim, realizowal licene okolicznosciowe dekoracje, g lakize
deklamowat publicznie wiersze.

W 1953 urodzita sie druga siostra — Anna Maria, poznigjsza pedagoqg jezyka polskiego na
Uniwersytecie w Getyndze, wrazliwy spotecznik.

W roku 1955, po Zzdanym egzaminie do Panstwowego Liceum Plastycznego w Gdyni Ortowie
rozpoczgt sig kilkuletni proces wszechstronne] edukac)i artystyczne), kidry byl dla niego
pasmem istotnych dogwiadezen. Kontakty z wybitnym gronem pedagogicznym wspieraty
jego wolg oddania sztuce, inspirowaly do postawy poctyckiej. Byl to czas odkrywania pisarzy
amerykanskich (Hemingwaya, Erskinea Caldwella i innych) czy francuskich
eqzystencjalistdw, takich jak Jean-FPaul Sartre czy Albert Camus.

W Liceum PFlastycznym poznaje swojg milosé - Bwe Tyszkiewicz, poZnicisza ?ong i matke
ich syna — Ralata Radwanskiego.

1961 - 1968

Fo otrzymaniu dyplomu i $wiadectwa maturalnego Stanistaw Radwanski zdat egzaminy
wslepne do Panslwowe] Wyzsze] Szkole Sezluk Plaslycenych w Gdansku {dzisiejsze] ASP).
Rozpoczat studia na Kierunku Rzezba,

1962

Gdansk, PWSSF - Slanistaw Radwanski olreymat nagrode za malarski cykl pejzazy
sopockich | wyrdznienie z rzezby, Powstaty w tych latach takze inne cykle malarskie, m.in.
wyobrazenia kultowej postaci okreslane] jako Parasohik (wil. Czestaw Bulczyriski),
wystepujace] na sopockim deptaku. Podrézujac po Polsce tworzyt impresyjne szkice
rysunkowe | malarskie, jak Carkiew w Hruhisszowie,

1962 - 1963

Gdansk, w Galerii PAX pierwsza wystawa indywidualna Stanisfaw Radwanski. Mafarstwo.
1964

Gdansk, Klub Studencki Medyk, Stanisfaw Radwarnski. Malarstwo.

1965 - 1966

Etanistaw Radwanski jake student uczestniczyt w pracach kamicniarskich przy realizacj
Pomnika Obroncow Wybrzeza na Westerplatte wg projektu Adama Haupta | Franciszka
Duszenki.

1967

Ewa Tyszkiewicz-Radwariska — zona Stanistawa Radwanskiego urodzita ich syna Rafala,
poZniejszego artyste, absolwenta Wydzialu Malarstwa PWSSP, krytyka sztuki, dziennikarza
kulturalnego.

1968

Stanistaw Radwanski obronit dyplom z wyrdznieniem w Pracowni Rzezby prof. Stanistawa
Horno-Poplawskiego {asystent Albert Zalewski) cyklem prac przestrzennych oraz pracg
pisemnag na temat otrzymany przez Rade Wydziatu, poswiecona Sztuce rosyfskief przed i po
rewolucfi 1917 r Pod wptywem blizszego Zzapoznania sig z tym waznym okresem
historycznym, tuz po dyplomie zrealizowat oryginalny portret Wladymira Majakowskiego,



ktorego btekitnawa polichromia delikatnie korelowata z poezja samego Majakowskiego jak
i nadrealizmem hagritte’a.

Realizacja cyklu rzezb dedykowanych charyzmatycznym osobowosciom  kultury, moin.
papigrsia Karola Szymanowskiego (kelekga Muzeum Marodowegoe w Gdansku).

Sopot BWA Ogdfnopolska Wystawa Miodego Malarsiwa, Rzezhy i Grafiki.

1968 - 1969

Koszalin, BWA, Stanisfaw Radwanski. Malarstwo.

1970 -1971

Gdansk, PWS35F, w lutym 1970 wygrat konkurs na wykiadowce PWSSF w Gdansku
i rozpoczat prace w charakterze asystenta w Pracowni Rzezby prof. Adama Smolany. YW roku
gkademickim 1970/1971 byt lakie asyslentem w Pracowni Rysunku na Wydziale Malarslwa
i RzaZhy.

1970

Magroda reklorska za opracowanie i wykonanie model rzezbiarskich dla Ralusza Glownego
Miasta Gdanska.

1971

Sopol BWA, Hel BWA, Malbork BWA, Slarustaw Radwariski. Malarsfwo — wyslawa
objazdowa.

Krakow, IIf Ogdinopofska Wystaws Rzeiba Miodych.

Sopot, BWA, nagroda za twérczodé na Wisfawie RzeZby FPAF okregu Gdariskiego.

Radom, Muzeum Regionalne, Ogoinopoiska Wystawa Flasiyki.

Gdansk, we wrzesniu 1971 artysta podjgt prace w Ill LO w Gdansku -Wrzeszczu jako
nauczyciel wychowania plastycznego, kidra kontynuowsat do lutago 1373,

1972

Slupsk, Ratusz — realizacja ptaskorzezby z motywem Ora (piaskowiec).

Gdarsk, otrzymal wyrdznienie w konkursie na projekt pomnika Jézefa Wybickiego
w Koscierzyhic.

Radom, BWA Salon Zimawy.

1973

Sopot, BWA, Ogdlnopofska Wystaws Rzezby

Tezew, Il nagroda w konkursie na opracowanie koloryslyki kamieniczek Slarego Rynku
w Tozewie,

Gdynia, konkurs na projekt pomnika Josepha Conrada Korzeniowskiego dla Gdyni.
Warszawa - Londyn, konkurs na projekl pomnika Fryderyka Chopina w Londynie.

Sulgczyno, nagroda za projekt formy przestrzennej.

Bydgoszcz, BWA, Wystawa Rzezby artystow ZPAF ckrequ Gdanskiego.

Olsztyn, poplenerowa wystawa Miedzynarodowego Pleneru Kopernikaniskiego w 500,
rocznice uredzin astronoma.

1973 - 1979

Gdansk, PWSSP, w lutym 1973 Stanistaw Radwanski wygrat ponownie konkurs na
stanowisko wykladowcy. Pelnit funkeje asystenta | adiunkta w Pracowni Rzezby prof.
Franciszka Duszenki — do 1979 roku.

Rozpoczat intensywny czas udziatu w wystawach: zagranicznych 1 Krajowych, praystepowat
do konkurséw na pomniki, pisal teksty o sztuce, w tym recenzje naukowe.

Zrealizowat projekt rzezby przestrzenne] — postac Chfopczyk na koniu bujanym na konkurs
do Galerii Plenerowe] w Parku Oliwskim.

1974

Gdansk, realizacja cyklu form przestrzennych, eksponowanych na ghldwnych drogach
dojazdowych do wojewodztwa gdanskiego —we wspdtpracy z Edwardem Sitkiem.

Stanistaw Radwanski dotaczyt do Grupy Fleciu, kidra pierwotnie tworzyli Alfred Wisniewski,
Stawa] Ostrowskl, Edward Sitek, Pictr Solecki, Albent Zalewski.

Sopot, BWA, Ogdlnopoiska Wystawa Rzezby

1975

Sapot, BWA, | nagroda za rze#be Muza na Qgdinopalskiej Wystawie Wizerunek Kobiefy.
Sopot, BWA, medal honorowy na ! Biennale Sztuki Gdanskis).

Krakow, BYWaA, Plastyka na zamowienie spofeczne.
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Szczecin, Zamek Ksigzat Pomorskich, Stanistaw Radwanski przewodniczyt konkursowi
Biennale Sztuki Miodych pad hastern Cchrona Srodowiska Maturainego.

Warszawa, Zacheta CBWA, wystawa pokonkursowa Srodowisko w Ktorym Zyjemy.

1976

Warszawa, Lacheta CBWA, Postawy tworcze w srodowisku gdanskon: malarstwo, rzezba,
grafika, kurator Bogdan Justynowicz.

Oronsko, Centrum Rzezby Polskig), pierwszy Plener Rzezbiarski Stanistawa Radwanskiego
w CRP.

Koscierzyna, realizacja rzezby plenerowe,.

Szczecin, rzezba Tors zakupiona do Muzeurn Narodowego.

1977

Sopot, BWA, Grupa 5, kurator: Romuald Bukowski.

Varszawa, tworzyt konkurs na rzezbe Czlowiek | jego otoczenie (wspdtautor).

Arlysla w lalach 70 rozwijat cykl rzezb melalforycznych wzbogacajgeyeh nurl nowej liguraci
w rzezbie wspotczesne] m.in. kempozycje Lkrzesfowieni (96x85/88 cm).

Sopot, BWA medal na If Biennale Sziuki Gdanskigy.

Warszawa, BWA Dom Plaslyka, Czfowiek wybilrty — wyslawa zhiorowa, pierwsza prezenlacja
rzezby Danfe.

Warszawa, CON — Prezemtacje sziuki miodych pod Mostem Poniatowskiego, kuratorzy:
Jacek DOrabik, Zdzistaw Sosnowski, Jan Stanistaw Wojciechowski. Stanistaw Radwanski
zaprezentowat kilka figuracji, ktore spotkaty sig z duzym rezonansem. Zaowocowaty
zaproszeniem do wydawnictwa Mowy Wyraz'. O jego sztuce artykul napisata Ewa
Szemplinska-lgnaczak, ktérego wersje opublikowata m.in. w piémie ,Radar".

Sopot, BWA, Pordownania, kurator: Ryszard Stanistawski.

Lublin, Galeria Migjska, Spotkania [ ubelskic.

Gdansk, Park Oliwski, Wystawa RzeZby Parkowaj.

Igor Swictlow uznany historyk sztuki i m.in. autor ksigZki Skuiptura Narodhoj Polszy (1976)
odwiedzit Slanistawa Radwanskiego w jego pracowni. W lym samym roku na zaproszenie
badacza, Stanistaw Radwanski byt goszczony przez niego w Moskwie.

1977 - 1978

Macedonia, Slrumica, dwa Miedzynarodowe Plenery Malarskie oraz wyslawy poplengrowe
w Galerii Migjskigj, na ktérych artysta byt jedynym rzezbiarzem.

W czasie pleneréw w Macedonii poznat uznanych artystow: byli to m.in.: Bruno Koper
(Francja), John Beckley (Anglia), Marzanna Wroblewska (Polska), Pilloo Pochkhanawala
{Indie). Pod wrazeniem doswiadczen niemoznosci przekroczenie granic Macedonii
i przedostania sie do Gragji, jako kolebki sztuki, juz w Polsce zrealizowatl marmurowa rzezbe
Wspomnienia Z niecdbyte] podrdzy.

Uzyskat stopien adiunkta {ohecnie doktorat),

1978

Sopot, BWA, Ogdinopofska wystawa malarstwa, rzetby f grafild Akt w sztuce wspifczesne).
Sopot, BWA, Happening pt. Barykada z udzialem Stanistawa Radwanskieqo, Edwarda Sitka
i m.in., muzyka Zdzistawa Piernika, rozegrat sie na wytyczone| drodze, na kidrej lezaly
rzezby imitujace kamienie, opisane datami najnowsze] historii polski i kaski stoczniowoow.
Towarzyszyly im pokazy filmowe z dokumentami tumicnia strajkéw, w tym kroniki. Dziatanic
nawigzywaly do wypadkdéw stoczniowych 1970 roku oraz do Poznanskiego Czerwca,
Wydarzen Radomskich i innych momentéw ttumienia ruchu robotniczego. Kurator: Romuald
Bukowski.

Warszawa, CBWA Zacheta, Safon Jesienny, rzezbe Stanistawa Radwanskiego pt. Mesfasz
wyeksponowano przed gmachem Zachety.

Gdansk, zakup rzezby Mesfasz (1978) przez Wydzialt Kultury Urzedu Wojewddzkiego
w Gdarfsku i wyeksponowanie jej na state przed gmachem Muzeum Marodowego
w Gdansku (ul. Torunska).

Lublin = realizacja rzeZby parkowej dla miasta w agdlnopolskim konkursie,

Lublin, BWA, Stanisfaw Radwanski. Rzezba,

Laningrad, Ermitaz, Wystawa Sziuki Gdanskie|.



1978/ 1979

Niemcy, Manheim, Wysfawa Arlystow z Gdariska.

1979

Faryz, Galeria Instytutu Polskiego, Mzfe Formy Rzezbiarskie.

Warszawa, Zacheta, medal za twdrczost na wystawie Rzeiba Polska, m.in. za rzezbe Muza.
Sopot, BWA, medal za twarczoddé na fif Biennale Sztuki Goariskie.

Foznan, BWA, medal na ff Miedzynarodowym Biennale Malych Form Rzezbiarskich.

Lubeka, Wystawa Sziuki Wspdlczesnej z kolekcjl Muzeum Narodowego w Szczecinie,
eksponowat m.in. Tors z rekami z ti.

Warszawa, konkurs na projekt pomnika Juliusza Stowackiego.

Lublin, konkurs na projekl pomnika Ruechiy wyzwolenczego Lubelszeryeny.

FPowstaje cykl rzezb figuratywnych, m.in. Kroczacy.

1980

Finczdw, arlysla prowadzit Sludencki Plener Rzezbiarski, za klory olrzymat nagrode
rektorgka.

Lublin, Ogdlnopolski Pokaz Rzezb.

Radom, Starisfaw Radwanskl Rzeiba,

Radom, Muzeum Salfon Zimowy.

Brema, Galeria Migjska, Wystawa Sztuki Gdanskie).

Lipsk i Berlin, Mate Formy Rzezbiarskie - wystawy objazdowe.

Leningrad, Ermitaz, Arfyéci z Gdanska.

Kurator Galerii Trietizkowskie] w Moskwie odwiedzit gdansky pracownig Radwanskiego
i zakupit do kolekeji rzezbe Tesciowa.

todz, Wiystawa Rzezby Ploncrowa).

Gdynia, wyrdznienie w konkursie na projekt pomnika Grudzien'70, wspdtautorzy: Edward
Sitek | Stawn] Ostrowski.

1979 - 1981

Gdansk, PWSSP, prowadzil pracownie Rzezby dla Sludentdw Wydziatu Wzormiclwa.

1981 - 1983

Gdansk, PWSSP - Stanistaw Radwariski petnit funkcje prodziekana Wydzialu Rzezby.

1981 - 1987

Gdansk, PWSSP, prowadzil pracownie Rzezby dla Studentow | 1l roku na Wydziale Rzezby.
1981

Magroda w plebiscycie publicznosci w 1l elapie konkursu na projekl pomnika Grudzien 70,
wspotautorzy: Edward Sitek | Stawoj Ostrowski.

Elblag, Galeria El, Sztuka Frotestu — wystawa zbiorowa.

Gdansk Przymorze, wspodlna z Edwardem Sitkiem realizacja drewniangj figury z otwartymi
ramichami — twarczo nawigzujgce) do ikonografii krucyfikeu, wyeksponowana nad attarzem
gtéwnym modermnistycznago kosciola NMP.

Gdansk, PWSSP, nagroda rektorska za osiggniecia artystyczno-dydaktyczne.

1982

Warszawa, Ministerstwo Kultury | Sztuki: nagroda |l stopnia za osiagniecia artystyczne
i pedagogiczne,

Powstat m.in. cykl Maska.

Miemcy, Bonn, Stanisfaw Radwatiski. Rzezba.

Miemcy, Sankt Augustin, Galeria Towarzystwa Sztuki, Wystawa Trzech Autordow z Gdanshka
(Mariusz Kuipa, Stanistaw Radwariski, Malgorzata Zak-fszoro).

Moskwa, Wystawa Plastyki Polskie).

Uzyskat stopien Docenta (obechie habilitacja).

1983

Sapot, BWA, wyrdéznienie na V Biennale szluki gdariskief.

Niemcy, Zwingenberg, Artysci Gdanska.

Niemecy, Siegburg, Stanistaw Radwanski. RzeZha.

Artysta ofrzymat pracownie po uznanym rzezbiarzu Zygmuncie Kepskim  przy  ulicy
Mariackiej.

Radom, zwyciestwo w konkursie i realizacja pomnika Jacka Malczewskiego.
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Gdansk, PWSSF, nagroda rektorska za pomnik Malczewskiego w Radomiu.

1983 - 1990

Stanistaw Radwanski petnit funkeje dziekana Wydziatlu Rzezby PWSSP w Gdarfsku przez
kolgjne dwie kadencje.

1984

Niemey, Langenfeld, Stanislaw Radwanski. Fzezba.

Francja, Avallon, Oijon, Reims, ParyZ, wystawa objazdowa po miastach Frangji - Arfysci
Gdariska.

Avallon, Sympozjum plenerows.

Siegburg, Galeria Miejska Artysci Gdanska.

1985

Radom, medal za zastugi dla miasta.

Gdansk, Filharmonia Baltycka, realizacja wariantu rzezby Muza {sztuczny braz) i Popiersia
Sfanistawa Moniuszki (marmur).

Fary?, Arfysci Gdansks oraz wystawa indywidualna Stanisfaw Radwanski (Organizator-
Kantor Sztuki).

Miamcy, Brema i Weserburg, Galerie Migjskie, ArlySci Gdanska,

Finlandia, Turku, Artysci Gdanska.

Niemcy, Siegen, Galeria Uniwersytecka, Sztuka wyobrazmi.

Viarszawa - srebrny KrzyZ Zastugi.

Bydgoszecz, Stanislaw Radwanski otrzymat zaproszenie do wspolpracy od Andrzeja
Szwalbego — dyrektora Filharmonii Pomorskiej w Bydgoszezy, do kidre] zrealizowat szereg
rZzezb, m.in. popiersie Beniamina Brittena.

1985 - 2012

Gdansk, PWSSP i nastepnie ASF w Gdansku:

w 1985 r. prof. Stanistaw Radwanski otrzymat samodzielna Pracownie Rzezby- dyplomujacy
w po prof. Adamie Smolanic. Do roku 2012 prowadzit dyplomows Pracownic Rzezby dla

sludenltdw 111, IV 1 W roku Wydzialu Reezby, Wardd asyslenlow znalezli sig: Anna Bern-
Borucka, Jan Szezypka, Mardusz Biatecki, Marcin Plichta.
1986

Francja, Avallon, Sympozja Plenerowe, realizagja cyklu reezb do olwarle| przesirzeni.
Siegen, Brama, Arfysci Gdariska.

Bonn, Arfysci Gdarnska.

1986 - 1987

Kolonia, Galeria Uher, Stanisfaw Radwanski. RzeZba, réwnolegle wystawy indywidualne:
Maria Targoriska i Hugon Lasecki.

1987

Foznan, Miedzynarodowe Targi Szfuki,

Gdansk, BWA, Stanisfaw Radwanski Rzezha.

Miemcy, Kolonia, Stamisfaw Radwariski Rzezba.

Gdansk, PWSSP, nagroda rekiorska | stopnia.

1988

Gdansk, honarowa nagroda Artysta roku Gdanskiege Towarzystwa Przyjacict Sztuki.
Bydgoszez | Ostromecko, kontynuacja zaproszenia Andrzeja Szwalbeqo, dyrektora
Filhammanii w Bydgoszczy na rzecz wzbogacenia kolekeji rzezby wspdlczesnej tej instytuc)i
oraz stworzenie zespotu rzezb plenerowych w parku i w Patacu w Ostromecku, wq idei
przywrocenia miejscu blasku i funkcji kulturotwdrczych®. Artysta rozpoczat realizacje figur
Afina i Bafladyna ze stiuku, w stylu neoromantycznym. Jako gtdwny kurator projektu parku
rzezb wywiedzionych z polskigj literatury romantyczne] w Ostromecku, zainicjowat cykliczne
spotkania z wybranymi przez siebie wybitnymi rzezbiarzami wspdlczesnymi: min. Jerzym
Bandura, Janem Kuczem, Stanistawem Stonina.

Ostromecko, popiersie Fryderyka Chopina.

1989 - 1990

Paryz, Galerie Espace L'Art Confemparain Polonais.



1920

Ostromecko, wykonat figure Adama Mickiewicza (do romantycznego parku, planowang jako
figure 3 metrowe] wysokosci, zrealizowana zostata w skali 1: 2).

Kedzierzyn-Kozle, koscit Zakonu Oblatow, realizacja figury Chrystusa (wys. 7 m)
w przestrzeni oitarza glownego.

Stanistaw Radwanski otrzymat tytut profesora nadzwyezajnego PWSSP w Gdanhsku.

1920 - 1996

Gdansk, Stanistaw Radwanski peinit funkcje rektora Uczelni przez dwie kadencije. Wsrod
licznyeh inicjatyw m.in. kontynuujae starania poprzednich rektorow, rozpoczat dziatania na
rzecz zmiany statusu uczelni PWSSP na miano Akademii Sztuk Pigknych w Gdarnsku.

191

Ostromecko, realizacja rzezby Orzef wienczaca patac.

1983

Gdynia, koscidl ranciszkandw pod wezwaniem Sw. Anloniego, realizacja kreyza z figurg
Chrystusa nad oftarzem gtownym (debowy krzyz 5 x 2 4 m, postac Chrystusa 24m x 2,2
z drewna lipowego} we wspdtpracy z Mariuszem Biateckirn.

1994

Francja, La Vieille Perrotine, wystawa indywidualna.

Francja, Oleron, Instytut Francuskiej Akademii Mauk, rzezba plenerowa: Muza nauk
(wapien).

1985

Niemcy, Frankenthal, wystawa indywidualna rzezby.

Gdynia, koscitt franciszkandw, figura $w. Antoniego. Wspdlpraca: Mariusz Biatecki.
Etanistaw Radwanski otrzymat tytut profesora zwyczajnego.

1995/ 1996

Gdansk, PWSSP, profesor Stanistaw Radwariski jako rektor doprowadzit do pozyskania
nowej przestrzeni dla uczelni - Matej Zbrojowni, dzisicjszej siedziby Wydzialu Rzeiby
i Inlermeadidw.

1996

Etany Zjednoczone, Virginia, Stanistaw Radwanski na Uniwersytecie Radford poprowadzit
Fracownie Rzezby wedlug wlasne] kancepo)i programowe], klora cieszyta sie bardzo duzym
zainteresowaniem. Dzigki zaproszeniu artystki — rzezbiarki Audrey Flack profesor wraz
Z zong i synem zamieszkali w Pollock-Krasner House and Study Center na Long llend
w Slanie Nowy Jork. Energia lego miejsca - drewnianego domu w Easl Hamplon, we
wspomnieniach Stanistawa Radwanskiego zapisata sig jako szczegdlnie istotna. Pobyt na
Uniwersytecie Radford zwienczony byl wystawami indywidualnymi Rafata Radwanskiego,
Ewy Radwarskiej oraz odrebnej ekspozycji rzezby ceramiczne] Stanistawa Radwanskiego.
Landyn, Polski Instytut Kultury, GDANSK GROUP: Stanistaw Radwanski, Jacek tuczak,
Mariusz Bialecki, Dabrowka Tyélewicz, Dariusz Sitek, Tomasz Skorka, Witold Wegrzyn
i krytyk sztuki Adam Pawlak.

Warszawa, Artysta otrzymat Zloty Krzyz Zaslugi.

1997

Gdansk, ASF, nagroda rektorska | stopnia.

Btanistaw Radwanski przewodniczyt uroczystosci wreczenia tytulu doctara honors cousa

profesarowi  Stanistawowi Horno-Poptawskiemu, byt tez autorem laudac)i i recenzji
przyblizajgcej sylwetke tworcza tego wybitnego artysty.
1997 - 2012

Gdansk, ASP, Wydzial Rzezby — prof. Radwanski petnit funkcje kierownika Katedry Rzezby.
Dotgozyt do Kapituty Nagrody im. éw. Brata Alberta — Adama Chmielowskiego, przyznawane;
corocznie {od 1976 r.) za wybitne osiagniecia w zakresie dziatalnosci artystyczne|, naukowej,
kulturalnej, spoteczne), ekumenicznej i charytatywnej. Za jego kadencji nagrode tg otrzymali
m.in.: Jan Kucz, Zdzistaw Pidek i Andrze] Sohlyga (2001}, Marta Chrzan (2005), Adam Myjak
i Antoni Janusz Pastwa (2003).

1998

Gdansk, | nagroda w Konkursie i realizacja pomnika Jana Gutenberga (Jagkowa Dolina).
Torun, Il nagroda w Ogolnopolskim Kenkursie na pomnik Jozefa Pitsudskiego.
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1999

Foznan, | nagroda w konkursie na pomnik Jana Pawta |l ex asquo z Adamem Myjakiem
i Maciejern Szankowskim.

Gdansk-Oliwa, Centrum Ekumeniczne, realizacja monumentalne] fontanny zwienczoneg
grupa figuralna Swieta Brygida z rodzina.

2000

Gdansk, Il nagroda w Ogdlnopolskim Konkursie na pomnik Ksiedza Bronistawa
Homorowskiego.

2001

Tworczost artysty ujeta zostata w monografii Zofii Watrak pt. Wybory 7 przemilczenia. Od
szhkody sopockiof do nowey szkoly gdarskief (wyd. Slowo — Obraz w Gdansku).

2001 - 2003

Gdansk, kosciol sw. Brygidy, projekt oftarza bursztynowego i realizacja rzezb do tego ottarza:
Jan Pawaet ||, Kardynat Slefan Wyszynski, Sw. Brygida i Sw. ElZzbiela.

2002

Gdynia, koscidt sw. Jozefa, realizacja jednego z oltarzy bocznych - posggu $w. Jozefa
z Dzieciglkiem.

Gdansk, Muzeum Narodowe Oddzial Sztuki Mowoczesnej Patac Opatow, wystawa zbiorowa:
Akademia Sziuk Pieknych w Gdansky 1945-2005. Tradycja i wspdiczesnose, kurator:
Wojciech Zmorzynski

od 2002

YWarszawa, Ministerstwo Edukacji Narodowej, prof. Stanistaw Radwanski zostal cztonkiem
Fanstwowe] Komisji Akredytacyjne] Wy2szych Uczelni Artystycznych.

2003

Cieszyn, Galeria Uniwersytecka, Wydzial Artystyczny Uniwersytetu Slaskiego - wystawa
indywidualha rzezby.

Warszawa, Ministerstwo Edukacji Narodowe|, prof. Stanistaw Radwanski zostat wybrany na
czlorka Cenlralne] Komisji ds Slopni i Tylutow Naukowych, klorg petnit do 2012 roku.

2004 - 2005

Foznan, | nagroda w konkursie na pomnik Karcla Marcinkowskiego (wybithego lekarza
i spotecenika), wraz 2 realizacjg. 29 VI 2005 odstoniecie monumenlu.

2005

Warszawa - artysta otrzymat Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski.

2005 - 2012

Oronsko, Centrum Rzezby Polskie, Stanistaw Eadwanski byt czionkiem Rady Programowe|
przez dwie kadencje.

2006/ 2007

Terun, | nagreda w Qgalnopolskim Konkursie i realizacja pomnika Jana Pawta |1,

2007 - 2010

Bydgoszez, Ogrod Botaniczny:  realizacja figur Jesiert | Zima z cyklu Cziery pory okt
[w nawigzaniu do zaginionych rze?b z poczatku lat trzydziestych XX w. autorstwa Bronistawa
kiobuckiego).

2008

Sopot, || nagroda w konkursic na pomnik Jana Jerzego Haffnera.

2008/ 2009

Ukraina, Kijow, realizacja pomnika Juliusza Stowackiego w 200 rocznice urodzin.

2009/ 2010

Hiszpania, Mawarra, Pampeluna realizacja pomnika Jana Pawta || — apisana w 2011 .
w publikacji Dwa pomniki — jedna historia. Jan Pawef I w Toruniu { Pamplonie (red. Aurelio
Zuza, Piotr Roszak).

2011

Gdansk, nagroda prezydenta Gdanska Pawla Adamowicza w Dziedzinie Kultury.

Nowy Sacz, Galeria Mala, Stanislaw Radwarnski - RzeZha wystawa w ramach XX Festiwalu
Form Artystycznych.

Torun, udziat w konkursie zamknigtym na pomnik generata Hallera.



2012

Ukraina, Kijow, uroczyste odstoniecie pomnika Juliusza Stowackiego.

Mtawa, realizacja pomnika Jana Pawta Il

Warszawa, Stanistaw Radwanski otrzymat Srebrny Medal ZasfuZzony Kulturze Gloria Artis.
2013

Gdynia, kodcitt Sw. Jozefa, realizacja rzezby Fieta Gayiska.

Kartuzy, Galeria Refektarz, Stanisfaw Radwanski — Rzezba, kuratorka Zofia Tomczyk-
VWiatrak.

Pelplin, Muzeum Diecezjalne, Stanisfaw Radwariski — Rzezha.

2013/ 2014

Eltlag, Galeria EL, Bez korekly — prol. Slanistaw Radwanski i jego absolwenci: Mariusz
Biatecki, Marta Branicka, Sylwia Jakubowska, Marcin Plichta, Tomasz Radziewicz, Dariusz
Sitek, Tomasz Skorka, Tomasz Sobisz, Rafat Synowiec, Jan Szczypka, Malgorzata
Wisniewska, kuralor: Mariusz Biateck.

Stanistaw Radwanski otrzymat nominacje do Pomorskie] MNagrody Artystyczne] Gryfa
Fomarskiego za catokszialt tworczosci.

2014

Gdansk, kosciot sw. Brygidy, realizacja relikwiarza papieza Jana Pawta |l.

2015

Bydgoszcz, Ogréd Botaniczny, realizacja postaci Wiosna i Lato do eyklu Czlery Pory Roku
[uzupetnienie autorskiege cyklu, na miejscu realizacjli z poczatku lat trzydziestych XX w.
Bronistawa Klobuckiego].

Gdansk, Duza Aula ASP, Bez korekly — prof. Stanistaw Radwariski | jego absolwernei, druga
ocdycja wystawy w ramach obchoddw 70-lecia Uczelni, kurator i red. katalogu: Mariusz
Bialecki, projekt katalogu: Rafat Synowiec.

Gdansk, Artysta otrzymat Nagrode Prezydenta Miasta Gdanska w Dziedzinie Kultury.

2015 - 2016

Gdansk, ASP, Metafora | rzeceywistose. Akadermia Srivk Pigknych w Gdansku w fatach
719452075, Wystawa z okazji jubileuszu 70-lecia Akademii Sziuk Figknych w Gdarsku,
kurator: Roman Gajewski.

2016

Chiny, Kanton — realizacja rzezby Kroczgcy do przestrzeni otwarte] (wys. 4 metry} oraz
miniaturowe| wersji jako statuetki wreczane| na Festiwalu Poetyckim w Kantonie.

Sopol, PGS, Rzezba % Stawo] Oslrowski, Slanistaw Radwanski, Edward Silek, red. kalalogu
i kurator: Mariusz Bialecki, projekt katalogu: Jacek Zdybel.

Oronsko, Centrum Rzezby Polskiej: Wiasciwosd/ Osobfiwosé, kuratarzy, Sylwia Jakubowska,
Robert Kaja.

Krakdw, Mata Zbrojownia, Patac Sztuki: 1| edycja wystawy Wiadciwosd’ Osobliwesd, kurator:
Mariusz Biatecki.

2016 - 2017

Chimy, Kanton, realizacja rzezby Droga — grupy figuralng] do przestrzeni otwartej (ponad 4
metrowe|} we wspdlpracy z Malgorzatg Wisniewska oraz miniaturowej wersji jako statuetki
wreczansj na Filmowym Festiwalu Dialektéw w Kantonie.

Krakdw, ASF, tekst do wydawnictwa Pracownia Rzezhy [V prof. Jézefa Murzyna.

2017

Krakow, uroczystosé nadania Stanistawowi Radwanskiemu tytutu profesora honorowego
ASF w Krakowie. Laudacja prof. Bogusza Salwinskiego.

Gdansk, kosciot Sw. Brygidy, uroczyste odsloniecie Bursziynowego Oftarza Ofczyzny -
wotum na 100. rocznice odzyskania przez Polske niepodleglosci.

2018

Warszawa, artysta aotrzymat Medaf Stulecia Odzyskania Mepodfeghosci.

2019

Bydgoszez, wspomnienia Stanistawa Radwanskiego o swoim mistrzu - Stanistawie Horno-
Poptawskim zostaty wiaczone do meonografi autorstwa Romana Konika pt. Myslenie
kamieniem. Stanistaw Homo-Popfawski, wydane] przez Bydgoskie Centrum Sztuki im.
Stanistawa Horno-Poptawskiego, na zaproszenie Hanny Kardas | Bogdana Kardasa.

299



300

2020

Oronsko, Centrum Rzezby Polskiej, Sympozjum Rzezby Wspolczesne). Dystans. Odlegfosc
tie jest miarg oddafenia. Stanistaw Radwarski byt gosciem honorowym obok Krzysztofa M.
Bednarskiego, Jana Kucza, Andrzeja Szarka, kurator: Mariusz Biatecki.

2021

VWarszawa, ZastuZzony Kulturze Glotila Artis — Ztoty Medal — wreczenie w Centrum Rzezby
Polskiej w Oronsku w czasie uroczystosci 40.lecia CRP, w dniu 18.09.2021.

Gdansk, Zbrojownia Sztuki ASP Sfanistaw Radwarnski. Obecny - nieusprawiedfiviony,
wystawa retrospektywna w dniach 5.11.2021- Z3.11.2021, kurator Mariusz Biatecki,
wspOtpraca: Matgorzata Wisniewska, Marcin Plichta, Dariusz Sitek, Tomasz Skdrka.
Wreczenie prol. Slanistawowi Radwanskiemu honorowego odznaczenia Towarzyslwa
Frzyjaciot Akademii Sztuk Figknych w Warszawie - Srebrma Laska z RoZg Czerwong.
Laudacja napisana przez prof. Rafala Strenta.

Fowslat film Obecry nieusprawiedfiviony. Rozrmowa z Slaristawern Radwanskim (Adriang
Majdzinska, kamera: Vahram Mkhitaryan, montaz: tukasz Rat’ Czerwinski).

2022

Bydgoszez, Bydgoskie Cenlrum Szluki im. Slanistawa Horno-Foptawskiego, 11 edycja
wystawy  Stanisfaw Radwariski. Obscny nieusprawisdiiviony, kurator: Mariusz Biatecki,
wspatpraca: Matgorzata Wisniewska, Marcin Plichta.

2022 - 2023

Gdynia Ortowo, Galeria Debiut, udziat w wystawie Szalone Lafa 60-fo: Stanisfaw Radwarnski’
Fobert Peplinski/ Andrzef Leszczyszyn/ Adam Haras/ Ryszard Patzer/ Andrzej Krzeminshi/
Leszek Pawlikowski, odbywajace] sie w dniach 02.12.2022-01.01.2023, Kuratorki: Barbara
Rachwalska, Malgorzata Marchlewska.

2023

FPoznan, Galeria Sztuki Rozruch, Tworezy dofyk i, kurator: Tomasz Jedrzejewski.
Warszawa, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, publikacja autorskicgo problemowego tekstu
pl. Adolf Ryszhka — nalura inspiraci w sarmyrn pojeciu czasu... w kalalogu wyslawy Adolf
Ryszka. Przestrzesl niesie cieh (5.24-27).

Warszawa, projekt monografii wielcautorskiej prof. Stanistawa Radwanhskiego otrzymat
dolacje w konkursie minislerialnym Doskonasta Mavka 2023

Stanistaw Radwanski od lat 70. XX wieku jest jurcrem, a takze przewodniczacym
w wielu konkursach krajowych i miedzynarodowych, zasiada w gronach eksperckich
i doradeczych.

Jest takze autorem ponad stu recenzji naukowych, w tym profesorskich,
habllitacylnych, doktorskich, maglsterskich oraz wlelu tekstdéw problemowych,
wstepow do monografii, czy esejow.

Cpracowanie:

Dorota Grubba-Thiede, Mariusz Bialecki:

na podstawie literatury przedmiotu | materiatow archiwalnych z Dziatu Dokumentacji Zachety
[dzigki uprzejmosai Pani Matgorzaty Mach], ASP w Gdansku [dzigki uprzejmosci

prof. Teresy Klaman], CRP w Ororisku [dzigki uprzejmosci Pani |lzabeli Sosnowskic)-Kozied].



Professor STANISEAW RADWANSKI.
Biographical note - selection

1941 - 1961

Stanistaw Radwanski was born on July 5, 1941 in Poturzyn, in the Lublin region. His mother
Genowefa Radwanska née Chmielewska was talented manually. His father Vitalis
Radwanski was a soldier of the Home Army, after the war he waorked in printing houses, his
passion being chess. The grandfather Karol Radwanski was a windmill builder and a social
activist who founded the "Spolem” cooperative. The eadiest photograph of Stanistaw in the
archives of the family presents him as a two-year-old holding a pencil in one hand and
Mowers in lhe olher - symbols of his [ascinalion wilh beaaly, arl and his Tulure crealive
achievements.

The family moved from the Lublin region to the Recovered Territories, near Koszalin. There,
in 19486, his firsl sisler Barbara was born. In 1947, Slanistaw slarled primary school al the
age of six. In 1948, the family settled in Sopot, where the future artist continued his
education. He showed artistic and acting talent by creating numerous occasional
decoralions, and reciling poems publicly.

In 1953 hig second sister was born - Anna Maria - a future Polish language teacher at the
University of Gottingen, a great social activist supporting people in need for several decades.
In 1855, having passed the admission exam to the State Secondary School of Visual Arts in
Gdynia Orlowo, he began a several-year process of comprehensive artistic education
resulting in a series of important experiences, complementing his self-development. Contacts
with outstanding pedagogues strengthened his will to devote himself to art and inspired his
poetic attitude. It was a time of discovering Western literature to me, including the American
(Hemingway, Erskine Caldwell and others) and French - existentialists, such as Jean-Paul
Sartre or Albart Camus.

At the secondary school he met his love - Ewa Tyszkicwicz, his later wife and mother of their
son - Ralat Radwanski.

1961 - 19638

Having graduated from the secondary school, Stanistaw Radwanski passed the exams and
slarled sludying al the PWSSP in Gdansk. He gradualed wilh a dislinguished diplorma from
the Sculpture Studio led by Prof. Stanistaw Horno-FPoptawski, with Albert Zalewski as the
Professor's assistant.

1962

Gdansk, PWSSF - Stanistaw Radwanski received an award for his painting series of Sopot
landscapes and a distinction in sculpture. Other painting cycles were also created in these
years, including: images of a cult figure known as the Parasolnik {Czestaw Bulczyhiski) who
often walked the Sopot promenade. While travelling around Poland, St Radwanski created
imprassionistic drawings and paintings, such as Orthodaox Church in Hrubiesziw.

1962-1963

Gdansk, PAX Gallery - first individual exhibition Stanisfaw Radwariski, Painting.

1964

Gdansk, Medvyk Students’ Club, Stanistaw Radwanski. Painting.

1964 - 1966

Stanistaw Radwanski, still a student, participated in stone-masonry works on the Monument
to the Defenders of the Coast - designed by Adam Haupt and Franciszek Duszenko.

1967

Ewa Tyszkiewicz-Radwanska - Stanistaw Radwanski's wife gave birth to their son Rafat who
became an artist - a graduate of the Gdansk PWSSPF, Faculty of Painting, an art critic and
journalist,

1968

SBtanigtaw Radwanski defended his diploma with distinetion in the Sculpture Studic of Prof.
Btanistaw Horno-Poptawski with a series of spatial works and a thesis an the topic received
fram the Faculty Council, Russian Arf before and after the Revolution of 1917, Having closely
acquainted himself with this important historical period he created, right after graduation, an
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original portrait of Viadimir Mayakovsky, whose bluish polychrome delicately correlated with
the poetry of Mayakovsky himself and the surrealism of Magritte.

Creation of a sculptural series dedicated to charismatic cultural personalities, including: busts
of Karol Szymanowski {collection of the National Museum in Gdansk].

Sopot BWA, Polish Exhibition of Young Painting, Sculpture and Graphics.

1963 - 1969

Koszalin, BWA, Stanistaw Radwanski. Painting.

1970 - 1971

Gdansk PWS3SP, February 1870 he won the competition for a lecturer at the PYWSSP in
Gdansk and started working as an assistant at the Sculpture Studio led by Prof. Adam
Smolana. In lhe academic year 1970/11971 he was alsp assisling al the Orawing Sludio,
Faculty of Painting and Sculpture.

1970, Rector's Award for the development and execution of sculptural models for the Main
Hall of the Cily of Gdansk.

1971

Sopot BWA, Hel BWA, Malbork BWA, Stanistaw Radwanski. Painting — travelling exhibition
Krakow, 3rd Polish Youth Sculpiure Exhibition.

Sopot, BWA, award for creativity at the ZFPAP Sculpture Exhibifion of the Gdansk Regioh.
Fadom, Regional Museum, Polish Arf Exfubition.

Gdansk, September 1971, the artist started working at the Il Secondary School in Gdarisk-
Wrzeszez as an art teacher, which he continued until February 1373,

1972

Stupsk, Town Hall, realization of a bas-relief with an Eagfe motif {sandstong).

Gdansk, a distinction in the competition for the design of a Jozef Wybicki monument.

Radom, BWA, Winter Salon.

1973

Sopot, BWA, Polish Sculpture Exhibition.

Tozew, 2nd prize in lhe compelilion Tor the color design of lenemenl houses in the Tezew Old
WMarket Square.

Gdynia, competition for the desigh of a Joseph Conrad Korzeniowski monument in Gdynia.
Warsaw-London, compelilion for the design of a Fryderyk Chopin monument in Londan.
Sulgczyno, award for the design of a spatial form.

Bydgoszcz BWA, Sculpture Exhibifion of ZPAF artists from the Gdansk region

Olszlyn, posl-plain-air exhibilion of the ftermational Coperrican Plain-Air on the 500Lh
anniversary of the astronomer's birth.

1973 - 1979

Gdansk PWSSPF, in February 1973 Stanistaw Radwanski won the second competition for the
pasition of a lecturer. He worked as an assistant and adjunct professor at the Sculpture
Studio led by Prof. Franciszek Duszenko until 1979.

He began an intense period of participation in exhibitions: foreign and domestic, entered
competitions for monuments, and wrote texts about an, including scientific reviews.

He completed a spatial sculpture project - the figure Boy on a Rocking Horse for the Oliwa
Fark Open-air Gallery competition.

1974

Gdansk, realization of a series of spatial forms presented on the main access roads to the
Gdansk Voivodeship - in collaboration with Edward Sitek.

Etanistaw Radwanski joined the "Group of Five", which was originally formed by Alfred
Wisniewski, Stawoj Ostrowski, Edward Sitek, Piotr Solecki, Albert Zalewski.

Sopot. BWA, Polish Sculpture Exhibition.

1975

Sapot, BWA, 1st prize for the sculpture Muse at the Polish Exhibition fmage of a Woman.
Sopot, BWA, a medal of honor at the ! Gdanek Art Biennial.

Krakdw, BWA, Visual Arf for Social Commission,

=zczecin Pomeranian Dukes” Castle, Stanistaw Radwanski chaired the Young Art Biennial
competition under the slogan Fratection of the Mafural Environment.

Warsaw, Zacheta CBWA, post-competition exhibition The Emdronment We Live In.



1976

Warsaw, Zacheta CBWA, Creative Atfitudes In The Gdansk Environment Painting,
Seuipture, Graphics, curator Bogdan Justynowicz.

Cronsko, Center of Polish Sculpturs, the first Sculpture Plein-Air of Stanistaw Radwanski.
Koscierzyna, realization of an outdoor sculpture.

Szczecin, Torso sculpture purchased by the National Museum.

1977

Sopot, BWA, Group 5, curator: Romuald Bukowski.

Warsaw, the competition for the sculpture Man and His Environment (co-author).

In the 1970s, the artist developed a series of metaphorical forms that added fo the new
figuralion trend in conlempaorary arl, such as Chaired-dowr (96x85/88 cm).

Sopot BWA, a medal at the Il Gdansk Art Biennial.

Warsaw BWA Dom Plastyka, An Quistanding Man — collective exhibition, first presentation of
lhe Darnle sculplure. A press review slaled thal Radwanski's Danle is "a wonderful busl in
high C".

Warsaw Arkady "CON", Presentations of Young Art Under The Poniatowski Bridge, curator:
Jan Slanistaw Wojciechowski. Slanistaw Radwanski presenled several liguralions thal mel
with great resonance. They resulted in an invitation to the "Nowy Wyraz'magazine - Ewa
Szemplinska-lgnaczak wrote an article about his art, which fragments were also published in
the "Radar” magazine.

Sopot, BWA, Comparisons, curator Ryszard Stanistawski.

Lublin City Gallery, Lublin Meetings.

Gdansk Cliwa Park, Park Scufpture Exhibition.

1977

Igor Svetlov, a renowned art historian and, among others, the author of the book Skulptura
Narodno Polszy (1976) visited Stanistaw Radwanski in his studio. In the same year, at the
invitation of the researcher, Stanistaw Radwanski visited him in Moscow.,

1977 - 1978

Macedonia, Strumica, two International Painting Plein-air Workshops and post-plein-air
exhibitions at the City Gallery, where the artist was the only sculptor.

During plein-air workshops in Macedonia, he mel renowned arlisls: Bruno Koper (France);
John Beckley {England), Marzanna Wroblewska, Filloo Pochkhanawala (India). Moved by
the experience of not being able to cross the borders of Macedonia and get to Greece, the
cradle ol arl, he crealed lhe marble sculplure Mernories frorm a Missed Journey having come
back to Foland.

1978

Sopot, BWA, Polish Exhibition of Painting, Sculpture and Graphics Nude in Confemporary
Art.

Sopot, BWA, happening The Barricade, with the participation of Stanistaw Radwanski,
Edward Sitek and, among athers, music by Zdzistaw Piernik, took place along a road on
which there were sculptures imitating stones, inscribed with dates important to recent Polish
histary, and shipyard workers' helmets. They were accompanied by film screenings with
documents on the suppression of strikes, including newsreels. The action referred to the
shipyard accidents of 1870 and the Poznan June, the Radom Events and other incidents of
the warkers' movement suppression, curatar: Romuald Bukowski.

Warsaw CBWA Zacheta, Awfumn Salon, sculpture by Stanistaw Radwanski, entitled
Messiah, was displayed in front of the Zacheta building.

Gdansk, the purchase of Messiah (1878) by the Culture Department of the Provincial Office
in Gdansk and its permanent display in front of the building of the National Museum in
Gdansk (ul. Toruriska).

Lublin, creating a park sculpture far the city in a nationwide competition.

Lukdin, BWA, Sfanisfaw Radwanski. Scuipiure.

Leningrad Hermitage, Gdanhsk Art Exfibition.

1978/ 1979

Germany, Manheim, Exhibition of Arfists from Gadansk.
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1979

Paris, Gallery of the Polish Institute, Small Sculpture Forms.

Warsaw Zacheta, a medal at the Pofish Scufpture exhibition - for creative work, including the
sculpture Muse.

Sopot BWA, a medal for creative wark at the 1! Gdarisk Arf Biennial.

Poznan BWA, a medal at the i imfernational Biennial of Small Scuinture Forms.

Liubeck, Contemporary Art Exkibifion from the collection of the Mational Musewm in Szczecin,
the artist exhibited, among others: Torso with Arms Behind the Back.

Warsaw, competition for the design of a Juliusz Stowackl monument |

Lublin, competition for the design of a monument to the Liberation Movement of the Lublin
Fegior.

A series of figurative sculptures is created, among them: The Walking.

1980

Finczdw, the arlisl led lhe Sludenl Sculplural Plein-Air for which he received lhe reclor's
award.

Lublin, Pofish Sculpture Show.

Gdansk, PWSSP reclor's leam award.

Radom, Stanisfaw Radwanski. Seulpture.

Radom, Museumn, Winfer Salon.

Bremen, City Gallery, Gdansk Art Exhibition.

Leipzig and Berlin, Smalf Scuipture Forms - travelling exhibitions.

Leningrad, Hermitage, Artists from Gdansk.

The curator of the Tretyakov Gallery in Moscow visited Radwariski's studio in Gdarnsk and
purchased the sculpture Mother-in-Law for his collection.

badz, Outdoor Sculpture Exhibition.

Gdynia, distinction in the competition for the design of the "December '70" monument, co-
authors: Edward Sitek and Stawoj Ostrowski.

1979 - 1981

Gdansk PWSSP, Stanistaw Radwanski was entrusted with running the Sculpture studio for
students of the Faculty of Design.

1981 - 1983

Gdansk, PWSSP, Stanistaw Radwanski served as deputy dean of the Faculty of Sculpture.
1981 - 1987

Gdansk, PWSSPF, Slanistaw Radwarski was enlrusled wilh running the Sculplure sludio for
first- and second-year students at the Faculty of Sculpture, assisted by Tomasz Misztal
{1981-1986).

1981

Frze from the audience in the second stage of the competition for the dasign of the
"December 'T0" monument, co-authars: Edward Sitek and Stawa] Ostrowski.

Elblag, Galeria El, Arf of Protest — collective exhibition.

Gdansk Przymorze, jointly with Edward Sitek, realization of a wooden figure with apen arms -
creatively referring to the iconography of the crucifix, presented above the main altar of the
modernist Blessed Virgin Mary church whose construction started in 1972 (the architect -
Leopold Taraszkicwicz).

Gdansk, PWSSP, rector's award far artistic and pedagogical achievements.

1982

Warsaw Ministry of Culture and Art, 2nd degree award for artistic and pedagogical
achievements.

The Mask series was created, among others.

Germany, Bonn, Stanistaw Radwartski. Sculplure.

Germany Sankt Augustin, Art Society Gallery, Exhibition of Three Authors from Gdarisk
(Mariusz Kulpa, Stanistaw Radwanski, Matgorzata Zak-lszoro).

Woscow, Pofish Art Exhibition.

1983

Sopot, BWA, distinction at the V Gdarsk Arf Biennial.

Germany, Zwingenberg, Arfists of Gdarsk.



Germany, Siegburg, Starvsfaw Radwanski. Sculpture.

The artist received a studio, vacated by a renowned sculptor Zygmunt Kepski, at Mariacka
Street - known as Artists’ Street.

Hadom. wvictory in the competition followed by realization of the monument to Jacek
hMalczewski, an artist associated with the city.

Gdansk PWSSF, rector's award for the Malczewski monument in Radom.

1983 - 1990

Stanistaw Radwanski was the dean at the Faculty of Sculpture at the State Higher Schoal of
Visual Arts in Gdansk [PWSSF] for two consecutive terms.,

1984

Germany, Langenleld, Slarisfaw Radwanski. Sculplure.

France, Avallon, Dijon, Reims, Paris, traveling exhibition around the cities of France - Artists
of Gdansk

Avallon, Plein-Air Symposiurm.

Siegburg, City Gallery, Artisfs of Gdansk.

1985

Radom, medal lor services lo the cily.

Gdansk, Baltic Philharmonic, realization of a variant of the sculpture Ause (artificial bronza)
and Bust of Stanisfaw Moniuszko (marble).

Faris, Artists of Gdansk and Stanistaw Radwariski individual exhibition [Organizer - Kantor
Sztuki]

Germany, Bremen and Weserburg City Galleries, Arfists of Gdarisk.

Finland, Turku, Artists of Gdansk.

Germany, Siegen University Gallery, The Art of Imagination.

Warsaw, silver Cross of Merit.

Bydgoszcz, Stanistaw Radwanski received a collaboration invitation from Andrzej Szwalbe -
director of the Pomeranian Philharmonic in Bydgoszez - for whom he created a number of
sculplures, including the busl of Benjamin Brillen.

1985 - 2012

Gdansk PWSEP, later Academy of Fine Arts in Gdansk, in 1885 Prof. Stanistaw Radwarnski
slarled leading an independenl, diploma-granling Sculplure Sludio - afller Prol. Adam
Smaolana. He ran the Sculpture Studio for students of the 3rd, 4th and 5th year of the Faculty
of Sculpture until 2012, Throughout the years he was assisted by: Anna Bem-Borucka, Jan
Szezypka, Mariusz Bialecki, Marcin Plichla.

1986

France, Avallon, Flein-Air Symposia, realization of a series of sculptures for open space: incl.
Rivier and La Cusine.

Siegen, Bramean, Artists of Gdansk,

Bonn, Arfists of Gdansk,

1986 - 1987

Cologne, Uher Gallery, Stanistaw Radwanski. Sculplure, accompanicd by individual
exhibitions of artwork by Maria Targofiska and Hugan Lasecki.

1987

Poznan, infernational Art Fair.

Gdansk, BWA, Stanistaw Radwarlski. Sculpfurs.

Cologne, {Germany,) Stanistaw Radwanski. Sculpture.

Gdansk, PWSSP, 1st degree rector's award.

1988

Gdansk, honarary award - The Artist of the Yaar - from the Gdansk Society of Friends of Art
Bydgoszez and Ostromecko, continuation of work in collaboration Andrze| Szwalbe, director
of the Philharmonic in Bydgaszez, to enrich the collection of contemparary sculpture of this
institution and to create a complex of outdoor sculptures in the park and inside the Palace in
Ostromecko, following the concept of restoring the place's "grandeur and culture-forming
functions”. The artist began making stucco figures Afina and Balladyna in the neo-romantic
style; and, as the main curator of the sculpture park in Ostromecko inspired by Polish
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romantic literature, he initiated cyclical meetings with outstanding contermporary sculptors,
among thermn: Jerzy Bandura, Jan Kucz, Stanistaw Stonina.

Ostromecka, bust of Fryderyk Chopin.

1989 - 1990

Faris, Galerie Espace, L'Art Contemporain Pofonais.

1990

Ostromecko, the artist created a figure of Adam Mickiewicz (for the romantic park, planned
as a 3-meter-high figure, it was made in the 1: 2 scale).

Kedzierzyn-KoZle, church of the Oblate Order, realization of the figure of Christ [height 7 m]
in the space of the main altar.

Slanistaw Radwanski received the lille of Ihe Associale Prolessor al the Slale Higher School
of Visual Arts in Gdansk.

1990 - 1996

Gdansk, Slanistaw Radwarnski served as rector for lwo lerms. Among numerous inilialives,
continuing the activity of previous rectors, he made efforts to change the status of the
PWSSP - State Higher School of Visual Arts, to: the Academy of Fine Arts in Gdansk.

1991

Ostromecko, realization of the Eagle sculpture crowning the palace.

1993

Gdynia, Franciscan church of St. Anthony, realization of a cross with a figure of Christ above
the main altar [oak cross 5 x 2.4 m, tha figure of Chrigt 2.4 m ¥ 2.2 made of lindan wood,]
realized in collaboration with Mariusz Bialecki.

1994

France, Vielle Perotine, solo exhibition.

France, Oleron Institute of the French Academy of Sciences, outdoor sculpture: Muse of fthe
Sciences (limestone).

19495

Frankenlhal, solo exhibilion of sculplure.

Gdynia, Franciscan church, statue of St. Anthony; collaboration: Mariusz Biatecki.

Etanistaw Radwanski received the title of Full Professor.

1995/ 1996

Gdansk PWSSPF, Prof. Stanistaw Radwanski, as rector, managed to acquire a new space for
the institution - Mata Zbrojownia [Small Armoury], today housing the Faculty of Sculpture and
Interrmedia Arl.

1926

United States, Virginia, Stanistaw Radwanski ran. according to his own program concept, a
Sculpture Studio at Radford University, it was very popular. Thanks to the invitation of a
sculptor Audrey Flack, Stanistaw Radwanski, his wife and son maoved into the Pallock-
Krasner House and Study Center in Long Island, New York. The energy of this place - the
wooden house in East Hampton - remained particularly important among Stanistaw
Radwarniski's memories. The stay at Radford University culminated in individual exhibitions by
Rafat Radwanski, Ewa Radwanska and a separate show of Stanistaw Radwanski's ceramic
sculpture,

Landon, Polish Cultural Institute, "GRANSK GROUP" Stanisfaw Radwariski, Jacok Euczak,
Mariusz Biafecki, Dabriwka Tislewicz, Danusz Sitek, Tomasz Sharka, Witold Wegrzyn and
art critic Adam Pawlak

Warsaw, the artist received Golden Cross of Merit.

1997

Gdansk, Academy of Fine Arts, 1st degree rector's award.

Etanistaw Radwanski presided aver the ceremony of awarding the fionoris causa doctorate
to Professor Stanistaw Harno-Poptawski, and was the author of a laudation and a review
presenting the creative profile of this cutstanding artist.

1997 - 2012

Gdansk, Academy of Fine Arns, Faculty of Sculpture — Prof. Radwaniski was the head of the
Dapartmeant of Sculptura.



He joined the Saint Erother Albert - Adam Chmielowski Award Committes, awarded annually
(since 1976) for outstanding achievements in the field of aristic, scientific, cultural, social,
ecumenical and charitable activity. During his term of office the winners included: Jan Kucz,
Zdzistaw Pidek and Andrze] Sobyga (20013, Marta Chrzan {2005}, Adam Myjak and Antoni
Janusz Pastwa (2009).

19938

Gdansk, 1st prize in the competition for the Johannes Gutenberg monument, followed by its
realization (Jaskowa Dolina).

Torun, 2nd prize in the nationwide competition for a Jézef Pitsudski monument.

1999

Foznan, 1sl prize in lhe compelilion for a John Padl 1T monoment in Poznan, ex aesguo wilh
Adam Myjak and Macie] Szankowski.

Gdansk-Oliwa, Ecumenical Center, realization of the monumental fountain topped with a
figural group of Saint Bridgel wilh her Tamily.

2000

Gdansk, 2nd prize in the competition for 8 monument to Father Bronistaw Komorowski.

2001

The artist's work was included in Zofia Watrak's monograph, entitied Choices and Silences.
From the Sopot school to the new Gdarisk schoof (published by Stowa — Obraz in Gdansk).
2001 - 2003

Gdansk church of St Bridget, design of the amber altar and crealion of sculptures for this
altar: John Paul 1l, Cardinal Stefan Wyszynski, Saint Bridget and Saint Elizabeth.

2002

Gdynia, church of 8t. Joseph, realization of one side altar - a statue of St. Joseph with the
Child

Gdansk National Museum, Modern Art Department, Abbots' Palace, collective exhibition:
Acadomy of Finc Arfs in Gdarisk 1945-2005. Tradition and modcriity.

since 2002

Warsaw, Ministry of Mational Education, Prof. Stanistaw Radwariski became a member of the
Etate Accreditation Commission for Higher Art Universities.

2003

Cieszyn, University Gallery, Faculty of Art, University of Silesia - individual exhibition of
sculpture

Warsaw, Minislry of Malional Educalion, Prol. Slanistaw Radwanski was elecled a member ol
the Central Commission for Scientific Degrees and Titles, a position he held until 2012,

2004 - 2005

Foznan, 1st prize in the competition for a monument to Karol Marcinkowski {an outstanding
physician and social activist), fallowed by its realization. June 29, 2005 - the monument was
unveiled.

2005

Warsaw, the artist received the Knight's Cross of the Polonia Restituta.

2005 - 2012

Cronsko, Center of Polish Sculpture, Stanistaw Radwanski was the member of the Program
Council, for two terms.

2006/ 2007

Torun, 1st prize in the Polish competition for a John Paul || monument, followed by its
realization.

2007 - 2010

Bydgoszcz Botanical Garden, realization of the figures Autunm and Wintsr from the Four
Seasons series [in reference to the lost sculptures by Bronistaw Klobucki, from the early
1930s].

2008

Sopot, 2nd prize in the competition far a Jan Jerzy Haffner monument.

2008/ 2009

Ukraine, Kiev, construction of the monument to Juliusz Stowacki, on the 200th anniversary of
his birthday.
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2009/ 2010

Spain, Navarre, Pamplona, construction of the John Paul 1| monument - described in the
2011 publication Two Monuments - One Story. Johm Paul I in Toruh and Pamplona (ed.
Aurelio Zuza, Piotr Roszak).

201

Gdansk, award of the President of Gdansk, Pawet Adamowicz in the Field of Culture.

Nowy Sacz, Mata Gallery, Stanisfaw Radwariski - Sculpture exhibition as part of the 19th
Festival of Artistic Forms.

Torun, participation in a closed competition for a General Haller monument.

2012

Ukraine, Kiev, official unveailing of the Juliusz Stowacki monament.

Mtawa, construction of the John Paul Il monument.

Warsaw, Stanistaw Radwanszki received the Silver Medal for Merit to Culture Gloris Arfis.
2013

Gdynia, church of 3t. Joseph, realization of the Pista Gdyriska sculpture.

Kartuzy, Refectory Gallery, Sfanistaw Radwariski — Sculpture, curator: Zofia Tomczyk-Watrak.
Felplin, Diocesan Musaum, Stanisfaw Radwanski - Scuiplure.

2013/ 2014

Elblag, Galeria EL, no correction — Prof. Stanistaw Radwanski and his graduates: Mariusz
Biafecii, Marta Branicka, Sylwia Jakubowska, Marcin Plichta, Tomasz Radziewiez, Dariusz
Sitek, Tomasz Skorka, Tomasz Sobisz, Rafal Synowise, Jah Szezypka, Matgorzata
Wisrmiewska, curator: Mariusz Bialecki.

Stanistaw Radwanski was nominated for the Gryf Pomaorski - Pomeranian Artistic Award for
lifetime artistic achievement.

2014

Gdansk, church of St. Bridget, realization of the Pope John Paul 1l reliquary.

2015

Bydgoszez, Bolanical Garden, realizalion of lhe ligures Spring and Sumimer lrom lthe Four
Seasons series [continuation of the series, inspired by Bronistaw Kiobucki's work from the
early 1930s].

Gdansk, Large Audilorium of the Academy ol Fine Arls, no correclion — Prol. Slanistaw
Radwanski and his gradualss, second edition of the exhibition, presented as part of the
celebration of the Academy’s 70th anniversary, curator and editor of the catalogue: Mariusz
Biatecki, calalogue design: Ralat Synowiec,

Gdansk, the artist received the Award of the Gdansk President in the Field of Culture.

2015 - 2016

Gdansk, Metaphor and Reality. The Academy of Fine Arts in Gdansk in the years 1945
2015, exhibition on the ocecasion of the Academy of Fine Arts in Gdansk 70th annivarsary,
058/12/2015-17/01/2016, Armoury of Art, Gdansk, curator: Roman Gajewski).

2016

China, Guangzhou, realization of the sculpture Walking in public space [height 4 meters] and
a miniature of it as a statuette - presented at the Poetry Festival in Guangzhou.

Sopot, PGS, Scuipture?: Stawaj Ostrowski, Stanisfaw Radwariski, Edward Sitek, catalogue
editor and curator: Mariusz Bialecki, catalogue design: Jacek Zdybel.

Oronisko, Center of Polish Sculpture, Feature/Peculfarity, curators: Sylwia Jakubowska,
Robert Kaja

krakdw Small Armoury, Palace of Art 2nd edition of the exhibition Featurs/Peculiarnty,
curator: Mariusz Biatecki.

2016 - 2017

China, Guangzhou, realization of the sculpture Road - a figural group for public space [over 4
meters] in cooperation with Malgorzata Wisniewska, and its miniature version as a statuette
presented at the Dialect Film Festival in Guangzhou.

A text for the publication Prof. Jozef Murzyn's Sculpture Studio IV | the Academy of Fine Arts
in Krakow.



2017

Krakow, ceremony of awarding Stanistaw Radwanski the title of honorary Professor at the
Academy of Fine Arts in Krakow, laudation by Prof. Bogusz Salwinski.

Gdansk, Church of St. Bridget, December 16, celebratory unveiling of the Amber Altar fo
Homelznd - a votive offering for the centenary of Poland regaining independence.

2018

Warsaw, the artist received tha Centenary of Regaining Independence Medal.

2019

Bydgoszcz, Stanistaw Radwanski's memories of his master - Stanistaw Horno-Poptawski
were included in a monograph by Roman Konik, entitted Thinking with Stores. Slanistaw
Horno-Popfawski, pablished by he Slanistaw Homo-Foptawski Arl Cenler in Bydgoszez, al
the invitation of Hanna Kardas and Bogdan Kardas.

2020

Oronsko, Cenler of Polish Scolplure, Conlemporary Sculplure Symposium. Dislance.
Distance is not a measure of remoteness. Stanistaw Radwanski was the guest of hanor
glongside Krzysztof M. Bednarski, Jan Kucz, Andrzej Szarek, curator: Mariusz Biatecki.

2021

Warsaw, Glora Arfis Merit to Culture - Gold Medal - presented at the Center of Polish
Sculpture in Oronskao during the celebration of the 40th anniversary of CRP, September 18,
20217,

Gdansk, Armory of Art, Academy of Fine Arts, Sfanisfaw Radwariski In Attendance -
Urnexcused, retrospective exhibition, curator: Mariusz Bigtecki, cooperation: Matgorzata
Wisniewska, Marcin Plichta, Dariusz Sitek, and others. Presenting to Prof. Stanistaw
Radwanski an honorary decoration of the Society of Fricnds to the Academy of Fine Arts in
Warsaw - "Silver Cane with a Red Rose", laudation written by Prof. Rafal Strent.

A film In Affendance - Unexcused. Interview with Stanistaw Radwariski was made [Adriana
WMajdzinska], camera Vahram Mkhitaryan, editing bukasz "Rat" Czerwinski.

2022

Bydgoszcz, Stanistaw Horno-Poplawski Art Center, 2nd edition of the exhibition Stanisfaw
Fadwanski. fn Attendance - Unexcused, curator: Mariusz Bialecki, cooperation: Malgorzata
Wisniewska, Marcin Plichla, opening: May 5.

2022 - 2023

Gdynia Orlowo, Debut Gallery, participation in the exhibition, Crazy 60s: Stanistaw
Radwanski/ Roberl Peplinski/ Andrzej Leszeeyszyn' Adam Haras/ Ryszard Palzer Andrzef
Krzaminakl! Leszek Pawlilvowski 02/12/202201/01/2023 curators: Barbara Rachwalska,
Matgorzata Marchlewska.

2023

Foznan, Rozruch Art Gallery, Creative Touch i, curator: Tomasz Jedrzejewski.

Warsaw, Zacheta National Gallery of Art, publication of an essay, entitled Adolf Ryszka — the
MNature of Inspiration in the Very Concept of Time___ in the Adolf Ryszka exhibition catalogue
Epacc Bears Shadow (pp.24-27).

Warsaw, project of the monograph on the artwork and achievements of Prof. Stanistaw
Radwanski received a grant in the ministerial competition Excelfent Science 2023,

Stanistaw Radwanski has been a judge and chairman in many national and
international competitions since the 1970s, and has served on expert and advisory
boards.

He is also the author of over a hundred academic reviews on professorial, habilitation,

doctoral and master's theses, as well as many problem texts, introductions to
monographs and essays.

Study by:

Dorota Grubba-Thiede, Mariusz Biatecki:

based on subject literature and archival materials from the Documentation Department of

Zacheta Gallery [courtesy of Ms. Matgorzata Mach], Academy of Fine Arts in Gdansk

[courtesy of Prof. Teresa Klaman],

CRP Oronsko [courtesy of Mrs. 1zabela Sosnowska-Koziet]
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Bibliografia Stanistaw Radwanski (wybor)

Biennale Sztuki Gdanskiej, BWA Sopot 1975
Postawy tworcze w Srodowisku gdarskim : malarstwo, rzezba, grafika, Zacheta CBWA 1976, reprodukcja: Stanistaw Radwanski, Muza
Poréwnania, red. kurator Ryszard Stanistawski, BWA 1977 Sopot

CDN, Prezentacje Sztuki Mtodych pod Mostem Poniatowskiego, red. Jacek Drabik, Zdzistaw Sosnowski, Jan Stanistaw Wojciechowski, wyd. tow..
wyst. Warszawa 1977

Ewa Szemplinska-Ignaczak, Stanistaw Radwariski: Proby / Proby w cyklu Sylwetki, ,Radar” 1977 nr 41, [10 X]

Lech Grabowski, Tradycje wspotczesnej rzezby polskiej, w: Tendencje i osobowosci 1974-1979. Ogdlnopolska wystawa rzezby w XXXV lecie
PRL, komisarz Mieczystaw Welter, wstep: Wiadystaw Frycz, tekst uzupt. Joanna Krzeminska, Mariusz Ziotkowski, CBWA Zacheta Warszawa 1979

1l Biennale Sztuki Gdanskiej, BWA Sopot 1979

Romuald Bukowski, Grupa Pigciu, kat. wyst. BWA Sopot 1979

Stanistaw Radwanski, kat. wyst. wstep. Romuald Bukowski, tekst: Adam Pawlak, Galeria Miejska BWA Gdansk 1986
Jacek Kotlica, Stanistaw Radwariski, ,Akcent” 1986

Wolfgang Drost, Imagindre Welten in der polnischen Kunst der 1980er Jahre - Danziger Kiinstler, in: La couverture porte : Polnische Kunst der
Gegenwart, Gdanski kantor sztuki, eine Austellung des Forschungsinstituts fur Geistes- und Sozialwissenschaften der Universitat-G-H-Siegen in
Verbindung mit dem Kulturamt der Stadt Siegen 1986, p.46-47

Wolfgang Drost, Genre ou forme de la ressource [Formy odbiegajgce od przyjetych norm. Stanistaw Radwanski], w: Kreativitdt Und
Werkerfahrung, Universitat-GH-Siegen 1986

Interart. Miedzynarodowe Targi Sztuki, Galeria Miejska Arsenat Poznan 1987

Ogdlnopolski Przeglad Rzezby 1979-1989, Galeria Zwiazku Artystow Rzezbiarzy, Warszawa 1989

Mirostawa Bukowska-Schielmann, Kronika zycia kulturalnego Wybrzeza Gdariskiego 1989, ,Gdanski Rocznik Kulturalny” Gdansk 1990
Stanistaw Radwanski. Galeria Autografu, teksty: Jacek Kotlica i inni, ,Autograf’ 1990, nr 7-8

Irena Grzesiuk-Olszewska, Polska rzezba pomnikowa 1945—-1978, Warszawa 1995

Stanistaw Radwanski w: Gdarisk Group, tekst Adam Pawlak, Polski Instytut Kultury, Londyn 1996

Stanistaw Radwanski, Krzysztof Nitsch : rzezba, kat. wyst., t.: Z. Dudek, |. Kulczycka, Muzeum i Samorzad Miasta Gliwice, Gliwice 2000

Zofia Tomczyk-Watrak, Wybory i przemilczenia : od szkofy sopockiej do nowej szkoty gdanskiej, Stowo/Obraz, Gdansk 2001

Ludmita Ostrogérska, wstep, w: Wydziat Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku, red. Ludmita Ostrogoérska, Janina Rudnicka, thum. Marek
Kozdanski, Gdansk 2002-2003, s.35 X

Stanistaw Radwanski — rzezba , kat. wyst. red. Eugeniusz Delekta, Instytut Sztuki Wydziat Artystyczny Uniwersytet Slaski w Katowicach Filia w
Cieszynie, Instytut Sztuki, Cieszyn 2003

Stanistaw Radwanski, Edward Sitek (1940-2002), ,Kwartalnik Rzezby Oronsko” 2003 nr 1, s. 45-46

Stanistaw Radwanski w: Oddziat Sztuki Wspotczesnej Muzeum Narodowego w Gdansku : przewodnik po kolekcji polskiej sztuki wspdtczesnej -
Galeria Stata, oprac. Wojciech Zmorzynski i inn., Muzeum Narodowe Oddziat Sztuki Wspétczesnej, Gdansk 2004

Kazimierz Oz6g, Rzezba jest trudna. O najciekawszych pomnikach Jana Pawta Il, ,Ethos : kwartalnik Instytutu Jana Pawta Il KUL” 2004 R. 17,
nr 3/4, (s. 299-316)

Akademia Sztuk Pigknych w Gdansku 1945-2005 : tradycja i wspotczesnosc, red. i kurator Wojciech Zmorzynski, wspotautor tekstow; Muzeum
Narodowe, Gdansk 2005

Mata Zbrojownia Sztuki, red/ Mariusz Biatecki, Janina Rudnicka, Adriana Majdzinska, ttum. E. Kata. ASP Gdanski 2007, s.30-31

Stanistaw Radwanski w: Anita Wincencjusz Patyna, Dwa Wymiary RzeZzby, Akademia Sztuk Pieknych Wroctaw i Akademia Sztuk Pieknych w
Gdansku, Galeria Miejska, Wroctaw 2008, s. 84-85

Stanistaw Radwarniski, Prof. Franciszek Duszenko : 6 kwietnia 1925 - 11 kwietnia 2008 / Stanistaw Radwanski, ,Kwartalnik Rzezby Ororisko” 2009
nr1/2,s.81-82

Alfabet rzezby, kat. wystaw w CRP w Oronsku, idea: Mariusz Knorowski, aut. haset: Maria Pajek, Anna Podsiadty, Anna Szary - Cioczek, wspotpr.:
Jarostaw Pajek, Centrum Rzezby Polskiej, Oronsko 2010

Wspbfczesna Rzezba Polska. Prace ze zbioréow CRP w Oronsku, kurator Jarostaw Pajek, Uniwersytet Ekonomiczny Krakéw 2011

Kolekcja Rzezby Wspotczesnej CRP w Oronsku, folder, kurator Jarostaw Pajek, Galeria Refektarz, Kartuzy 2012

Elzbieta Kal, Stanistaw Radwanski, w: Encyklopedia Gdarska, zespot red. Blazej Sliwinski, Fundacja Gdanska Gdansk 2012

Kolekcja RzeZzby Wspotczesnej z CRP w Oronsku, kurator Jarostaw Pajek, Galeria Refektarz, Kartuzy 2012

Maria Pajek, Katalog rzezb \, obiektéw przestrzennych i medali z kolekcji CRP w Ororisku, Oronsko 2013, s. 180

Bez korekty — profesor Stanistaw Radwanski i jego absolwenci, pr. zb., red. Mariusz Biatecki, ttum. Joanna Dabrowska, ASP w Gdansku 2014:
teksty o artyscie: Ludmita Ostrogérska, Adam Myjak, Mariusz Biatecki, Marta Branicka, Bruno Koper, Tomasz Skérka, Dariusz Sitek, i m.in. eseje:
Bogustaw Salwinski, Sztuka rzezby, sztuka zycia, sztuka przyjazni; Rafat Boetner Lubowski: Otwarty krgg: Stanistaw Radwariski i jego uczniowie
Monika Kosteczko-Grajek, Stanistaw Radwariski,w: Michat F. Wozniak, Jarostaw Pajek, Wspdiczesna Rzezba Polska ze zbioréw Centrum Rzezby
Polskiej w Ororisku, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczétkowskiego, Bydgoszcz 2014, s. 38-39, Portret Tesciowej, ok. 1987, fot. Jan Gaworski
Stanistaw Radwanski. Wielki Poznaniak, ,Kronika Miasta Poznania : miesiecznik po$wiecony sprawom kulturalnym”, 2015 nr 3, s. 329-330

Stanistaw Radwanski, w: Metafora i rzeczywisto$¢. Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku w latach 2005-2015. Wystawa z okazji jubileuszu
70-lecia Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku, Zbrojownia Sztuki, oprac. prof. Roman Gajewski, Gdansk 2015

Mariusz Biatecki (red), Rzezba do potegi trzeciej: Stawoj Ostrowski, Stanistaw Radwanski, Edward Sitek, kat. wyst., kurator: Mariusz Biatecki,
testy:

Mariusz Biatecki, Zofia Watrak, Rafat Boettner-tubowski [Gra réznic i podobienstw / potencjat wystawy Rzezba 3, tum. Tomasz Piwowarczyk, PGS
Sopot 2016, s.40-69.

Dorota Grubba-Thiede, Nurt figuracji w powojennej rzezbie polskiej, red. Jerzy Malinowski, Grazyna Raj, PISnSS, Wyd. Tako, Warszawa-Torun
2016

Roman Konik, Myslenie Kamieniem. Stanistaw Horno-Poptawski, BCS im. St. Horno-Poptawskiego, Wroctawskie Wyd. Oswiatowe, Bydgoszcz
Wroctaw 2016. , s. 152-1953, tam wspomnienia St. Radwanskiego o St. Horno-Poptawskim

Stanistaw Radwanski, ZnaleZ¢ rodzaj ekspresji, ktéra wyrazataby jeszcze wigcej, rozmowa z Michaling Domon, ,Kwartalnik Artysta i Sztuka” 2016
nr 19, s.68-77

Stanistaw Radwanski, Beata Czapska, w: Beata Czapska : podréz w gfgb natury = Voyage au fond de la nature / [teksty Beata Czapska,
Stanistaw Radwaniski, Xavier Deryng, kat. wyst., ttum: Anna Czarnocka, Muzeum Narodowe, Gdansk 2016



Stanistaw Radwanski, Wystapienie z okazji nadania tytutu Profesora Honorowego ASP w Krakowie, ,Wiadomosci ASP - Krakéw” 2017 nr 78, s.
10-11

Roman Konik, Stanistaw Radwariski — czyli sztafeta z dtutem, z cyklu ,Pejzaz sztuki z rzezba w tle”, ,Biuletyn Rzezby - Bydgoskie Centrum Sztuki
im. Stanistawa Horno-Poptawskiego” 2018 nr 1, s.28-29

Stanistaw Radwanski, w: Stanistaw Gierada, red. Bozena Brzostowska-Gierada, Izabela Wensierska-tajca, teksty Mariusz Biatecki, Bozena
Brzostowska-Gierada, Marek Hartman, Tomasz Jaworski, Janusz Janowski, Ryszard Kowalewski, Stanistaw Radwanski, Leszek Warmbier, ttum.
Alicja Unterschuetz, ZPAP Gdansk 2018

Najlepsze dyplomy 2012 Akademii Sztuk Pieknych, red. Jacek Miller, ASP w Gdansku 2018
Stanistaw Radwanski, Mafgorzata Kottowska, w: Matgorzata Kottowska: zawarto$¢ pamieci, kat. wyst. teksty Stanistaw Radwanski, Marta
Sarnowska ; tumaczenie Marcin Turski, Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot 2018

Anna Polanska, Prof. Stanistaw Radwarski w cyklu Poczet Rektoréw, Biblioteka ASP w Gdarnsku 2018

Kadry zapisane w pamieci. Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku w obiektywie Witolda Wegrzyna, red. Mariusz Wrona i Anna Polanska, ASP
Gdansk 2018

Stanistaw Radwanski, Najbardziej chcemy by¢ podziwiani przez innych artystéw, z cyklu ,Twarzg w twarz” rozmowa z Januszem Janowskim,
LArsForum. Kwartalnik Artystyczny ZPAP” 2019 nr 7, s.30-4

The Amber Altar for Poland : Basilica of St. Br/dgets in Gdansk : Bastion of Solidarity — Stanistaw Radwaniski, ed. Grzegorz Swist, ed. and photo:
Lech J. Zdrojewski, transl. Adam Gosiewski, Fundacja Oko-Lice Kultury Wydawca Zblewo 2021

Mariusz Biatecki, Stanistaw Radwariski — Obecny nieusprawiedliwiony, tekst kuratorski do wystawy, na ktorej wyeksponowano takze

bogatg fototeke zw@zanq z tworczoscig i pedagogikg artysty, Zbrojownia Sztuki ASP w Gdansku 2021
https://zbrojowniasztuki.pl/wydarzenia/archiwum/stanislaw-radwanski-obecny-nieusprawiedliwiony.344

Mariusz Biatecki, Stanistaw Radwariski — Obecny nieusprawiedliwiony, tekst kuratorski do wystawy Bydgoskie Centrum Sztuki im.

Stanistawa Horno-Poptawskiego, Bydgoszcz 2022

Stanistaw Radwanski, Jan Kucz, w: Jan Kucz (1936-2021): rzeZba, red. Ewa Rams ; thum. Leszek Wojcik, teksty prof. Jerzy Fober, prof. Antoni
Janusz Pastwa, prof. Stanistaw Radwanski, prof. Maciej Szankowski, prof. Andrzej Szarek. Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA "Sokét", Nowy Sacz
2022

Dorota Grubba-Thiede, Stanistaw Radwarski — chronotopie i antropometamorfozy przestrzeni, red. Grzegorz Niemyjski, Tomasz Skoérka i
inn.,"Zeszyt Rzezbiarski" 2022 nr 11, s.58-62

Dorota Grubba- Thiede, Agnieszka Wysocka RzezZba z Kolekgji Filharmonii Pomorskiej, wstep: Maciej Puto, Bydgoszcz 2023

Stanistaw Radwanski, Adolf Ryszka. Natura inspiracji w samym pojeciu czasu...w: Adolf Ryszka. Przestrzer: niesie cien, red. D. Grubba, M.
Jurkiewicz, J. Chrzanowska Pienkos, Zacheta NGS Warszawa 2023

Filmy (wybor)

PRACOWNIA CERAMIKI | RZEZBY WSP6tCZESNEJ Muzeum Narodowego w Gdarsku 201ttps://www.facebook.com/watch/?
v=1280230278742987

,Obecny — nieusprawiedliwiony” - rozmowa z prof. Stanistawem Radwariskim, film towarzyszacy wystawie indywidualnej w Zbrojowni Sztuki
ASP w Gdansku; kurator: prof. Mariusz Biatecki, rozméwczyni: prof. Adriana Majdzmska kamera: Vahram Mkhitaryan, montaz:

tukasz ,Rat Czerwmskl publ. 17 lis 2021: https://www.youtube.com/watch?v=MNQXp12Wuxk

Stanistaw Radwanski w: TWORCZY DOTYK Il - giganci wspofczesnej rzezby, kurator Tomasz Jedrzejewski, scen. Karol Wyrebski, zdjecia,
muzyka, montaz: Adam Kotodziejczyk, Galeria Rozruch Poznan 2023: https://www.facebook.com/galeria.sztuki.rozruch/videos/844702390517214

Artykuly prasowe (wybor)

Henryka Dobosz, Grazyna Stankiewicz, Artysta — profesja wielkiego ryzyka. Rozmowa z prof. Stanistawem Radwarnskim, nowo wybranym
rektorem PWSSP w Gdansku, ,Gazeta Gdanska” 1990 nr 710, [1-7 XII]

Anna Koscielecka, Stanistaw Radwariski, artysta rzezbiarz, ,Dziennik Battycki” 1995 nr 301 [29 XII]

W Polskim Instytucie Kultury w Londynie Artystyczny Gdansk, tekst red. ,Dziennik Battycki” 1997 nr 2 [3 I]

Zaproszenia. Dzi$ wystawa prac pedagogéw Wydziatu Rzezby gdanskiej ASP [,Spotkania’], ,Gazeta Wyborcza - Wroctaw” 2003 nr 16 [20 1]
Wiecej pasji. Pomnik Karola Marcinkowskiego [Stanistawa Radwariskiego], ,Gtos Wielkopolski - Poznan” 2005 nr 18 [22/23 I]

Odstanianie prawdy. Ze Stanistawem Radwariskim, autorem pomnika Karola Marcinkowskiego rozmawia Wtodzimierz Braniecki, ,Gtos
Wielkopolski Poznan” 2005 nr 149, [29 VI]

Dorota Kara$, Nagroda dla rzezbiarza [Profesor Stanistaw Radwariski wybitny rzezbiarz...], ,Gazeta Wyborcza - Tréjmiasto” 2011 nr 125 [31 V].
Sposrod o$miu zdecydowato sie tylko czterech: [Gustaw Zemtfa, Stanistaw Radwarnski, Andrzej Borcz i Stawoj Ostrowski (...) pomnik gen. Hallera],
,Nowosci — Torun” 2011 nr 131 [7 VI]

Pomnik w Mtawie [Stanistaw Radwariski], Gazeta Wyborcza Ptock 2011/nr 135, [11/12 VI]

Dorota Kara$, Bursztynowy oftarz gotowy, ,Gazeta Wyborcza Trojmiasto” 2017 nr 292 [6/17 XII]

O tym sie méwito w 2017. Najciekawsze, wyjgtkowe, pamietne wydarzenia w tréjmiejskiej kulturze mijajgcego roku, ,Dziennik Battycki. Kultura”
2017 nr 300 [17 XII]

Materiaty niepublikowane (wyboér)

Liczne laudacje w zwigzku z nadaniem tytutéw doctora honoris causa, m.in.: Stanistaw Horno-Poptawski -1997 ASP w Gdansku, Magdalena
Abakanowicz - 1998 ASP w todzi; Igor Mitoraj - 2003 ASP w Krakowie

Liczne przewody i recenzje profesorskie, m.in.: Stanistaw Radwanski, Recenzja profesorska dla Adolfa Ryszki 1994-1995

Wiele przewodéw i recenzji habilitacyjnych oraz doktorskich, m.in.

Stanistaw Radwanski promotorem: pracy doktorskiej - Tomasz Skoérka 2004; pracy doktorskiej - Dgbrowka Tyslewicz 2006 w ASP w Gdansku
Stanistaw Radwanski, Recenzja pracy habilitacyjnej - Mariusz Biatecki, 2006 w ASP w Gdansku

Stanistaw Radwanski, Recenzja pracy habilitacyjnej - Jadwiga Sawicka pt. Raz na jaki$ czas, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu 2011

Stanistaw Radwanski, Recenzja pracy habilitacyjnej - Karolina Komasa pt. Moje rysy - szkicownik przestrzenny c.d., Uniwersytet Artystyczny w
Poznaniu 2011

Stanistaw Radwanski, Recenzja pracy habilitacyjnej - Hanna Wojdata-Markowska pt. Zapis emoc;ji przy pomocy znakéw i ornamentéw, 2007 ASP
w Warszawie

Stanistaw Radwanski, Recenzja rozprawy doktorskiej - Marcin Plichta pt. Puls Zycia, Wydziat Rzezby ASP w Gdansku 2010

Stanistaw Radwanskl Recenzja pracy habilitacyjnej - Jacek Kucaba ,Krzyknia. Emocja, ktora opisuje przestrzen” \Wydziat Rzezby ASP w
Krakowie 2011

Stanistaw Radwanski, Recenzja pracy habilitacyjnej - Jan Tutaj "Re-wizje", Wydziat Rzezby ASP w Krakowie 2011

Stanistaw Radwanski, Recenzja pracy habilitacyjnej - Maciej Zychowicz pt. "Droga", Wydziat Rzezby ASP w Krakowie 2011

Stanistaw Radwanski, Recenzja pracy habilitacyjnej - Anna Frackowicz pt. Przestrzen nieograniczona, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu 2011
Stanistaw Radwanski, Recenzja rozprawy doktorskiej- Rafat Kotwis pt. Rzezba ,krytyczna” w przestrzeni publicznej. Przedmiot-Podmiot,
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu 2012

Stanistaw Radwanski, Recenzja pracy habilitacyjnej - Alicia Duzel-Bilinska. Impresja Akropolis, Wydziat Rzezby ASP w Krakowie 2013

Stanistaw Radwanski, Recenzja pracy habilitacyjnej - Mariola Wawrzusiak-Borcz pt. Instynkt. RzeZbiarskie studium na temat pochodzenia
cztowieka, 2007 ASP Krakow

Stanistaw Radwanski, Recenzja rozprawy doktorskiej - Magdalena Cisto pt. Materia rzezby - granice twdérczych poszukiwar - rozwazania. Cykl
prac rzezbiarskich: Introspekcje, Wydziat Rzezby ASP w Krakowie 2016

Stanistaw Radwanski, Recenzja pracy habilitacyjnej — Grzegorz Biliniski pt. ,Pomiedzy”, 2009 ASP w Krakowie

Stanistaw Radwanski, Obecny Nieusprawiedliwiony, rekopis odczytany na otwarciu wystawy pod tym tytutem, kurator Mariusz Biatecki, 2021
Teresa Klaman, Stanistaw Radwanski [osiggniecia]. Rekomendacja do nagrody Prezydenta Miasta Gdanska z okazji jubileuszu
siedemdziesieciolecia urodzin, Wydziat Rzezby ASP Gdansk 2011

Teczka Osobowa Stanistawa Radwanskiego w Dziale Dokumentacji Zachety NGS w Warszawie

Stanistaw Radwanski, Mariusz Biatecki, Dorota Grubba-Thiede, Spotkania w Pracowni Artysty w Gdansku 23 XI 2021 i w sierpniu 2022

Mariusz Biatecki, Dorota Grubba, Marta Chetminska, Agmeszka Nawrot, Stanistaw Radwarnski — wniosek na konkurs ministerialny ,Doskonata
Nauka 1I'2023”, archiwum ASP, Gdarisk 2023
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