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Franciszek Duszenko, brudnopis,

dokumenty ze spuscizny

po Franciszku Duszence,

Biblioteka aAsp w Gdansku.

NAKRESLIC KSZTALT
]

Rzezba bryty lodu z nacietym krzyzem

Anna Zelmanska-Lipnicka

Jezeli chcesz cos zrobié, to zr6b teraz, zréb to dzisiaj, bo jutro wszystko zmierza
ku koricowi.

- Tym, ktorzy na zawsze pozostang czgstkg Antarktydy'.
Franciszek Duszenko (ze szkicownika)

Nakresli¢ ksztalt, aby ,,§wiadczac o ludobdjstwie”, nie postradaé zmystow.
Dowody fizycznosci Franciszka Duszenki byly rodzajem dotykania osoby
wplecionej w histori¢ Europy Wschodniej. Przestrzeni, w ktorej architek-
tura zyjacych ,zamieszkuje” obok architektury nieobecnych.

Wspomnienia

Z okna akademika na Chlebnickiej codziennie wida¢ byto zmierzajacego
do swojej pracowni starszego pana, a wewnatrz budynku, ostatnich jego studentéw.
Dla mnie sylwetka profesora Franciszka Duszenki nierozerwalnie nalozyla
si¢ na obraz przestrzeni zycia wielu pokolen, pozostajac czg¢écia wspomnien
bliskich nam oséb.

Jedna z nich jest Teresa Sierant-Mikicicz. Pami¢tam, jak wspominata, kiedy,
uczestniczac w pracy uczelnianej komisji wyborczej, jako dzialacz Solidarnosci,
byla usatysfakcjonowana, iz to wlasnie on zostat po raz pierwszy demokratycz-
nie wybranym rektorem. Podczas sprawowania tej funkcji w latach 1981-1987
doswiadczal przelomu - ,trudnej nadziei”. Pod koniec kadencji, gdy zamykat
sprawozdanie ze swojej pracy, skierowal podziekowanie do wszystkich ,,za pomoc”.
Odchodzac, pozostawil po sobie przekonanie o wadze niezaleznosci tak w Zyciu,
jak i w sztuce.

Po kilku latach, po §mierci profesora, w wyniku koniecznoéci ,zamkniecia”
jego pracowni pojawila si¢ idea, by wszystko w niej zachowa¢ w pozostawio-
nym przez rzezbiarza stanie.

Nie bylo jednak komu jego spuscizny przekazac. Nie bylo syna, ktéry zmart
po ciezkiej chorobie w 2000 roku. Pozostata osamotniona Urszula, Zona, dla kté-
rej pracownia stala sie miejscem na nowo odkrywanym.

Procz rzezb i szkicow zachowaly sie r6znego rodzaju dokumenty, w pospiechu
pakowane, czesto tylko z pozoru poukladane i posegregowane, wazne i niewazne,
zdjecia bez podpiséw, notatki pisane na skrawkach papieru, rachunkach,
kopertach, szkice do drugiej monografii szkoty, recenzje do przewodéw réznego
stopnia, powstale dla niezliczonej liczby rzezbiarzy, czesto przyjaciél. Liczne
prace magisterskie studentow profesora, ale nie tylko, wszystko, co bylo
dla niego interesujace i warte uwagi: fragmenty dorobku rzezbiarzy mlodego
pokolenia, opracowania do publikacji Wydziatu Rzezby, sprawozdanie rekto-
ra, listy, telegramy, plany, programy pracowni, proby tekstéw o historii uczelni.
Notatki z nazwiskami wybitnych, jego zdaniem, i bliskich mu artystycznie

studentéw.



Do dokumentéw z pracowni doszty materialy z opuszczonego przez pania
Urszule mieszkania. Dzigki niej udalo si¢ cze$ciowo poopisywac zdjecia, roz-
pozna¢ widniejgce na nich osoby.

Wazna stala sie jednak nie tylko historia artysty rzezbiarza, uczelni, na ktorej
pracowal, lecz réwniez ich wspdlne zycie. Wcigz zastanawiam sie, jak ocalié

od zapomnienia nawet to, czego nie mam §wiadomosci i mie¢ nie moge.
Metryka i dokumenty

Franciszek Duszenko - rocznik 1925, miejsce urodzenia — Grodek Jagiellonski. ..
W stosunku do obecnej sytuacji Ukrainy i ukrainskiego l'opogoxka, byl to czas
istnienia wielu narodowosci obok siebie nie bez konfliktéw - jednak mozliwy.
Jako chlopiec Franciszek dorastal w mieécie, w ktérym zmart krél Wiadystaw 11
Jagietto i gdzie wspolnymi sitami ,,ku pokrzepieniu serc” w 1903 roku postawio-
no mu pomnik — miejsce spotkan. Z listu Michala Krupinskiego do Duszenki
dowiadujemy sie, iz ,,[...] na poczatku wrzes$nia 1939 r. po wkroczeniu Niemcow
do Grédka pomnik zwalili faszysci ukrainscy, pézniej wniesiono go do remizy
strazackiej w magistracie, po 17 wrzesnia pomnik wyniesiono za magistrat przy
ul. Walowej (obecnie Komsomolskiej) i tam go zakopano. W tej strazy byt moj
brat Michat Slipko i uczestniczyt w tym «pogrzebie» [...]"2

Idea odkopania pomnika i ,,sprowadzenia go po wojnie do Polski” oddziaty-
wacé bedzie na wyobrazni¢ wielu tych, ktérzy przezyja - takze na ,gdanskiego
rzezbiarza’”.

Jako szesnastolatek zdaje w 1941 roku do Panstwowego Instytutu Sztuk
Plastycznych we Lwowie, przemianowanego na Kunstgewerbeschule. Chcial
studiowa¢ malarstwo. Dopiero profesor Marian Wnuk po obejrzeniu jego
- jak to sam okresla ,,glinolepéw” — naméwil go do studiowania rzezby.
Student prof. Wnuka, przyjaciel i kolega studencki Franciszka Duszenki, Tadeusz
Lodziana, wspominajac ten okres, jak rowniez dramatyczne losy zwigzane
z terrorem okupacji sowieckiej, trwajacej od 22 wrzeénia 1939 roku do 22 czerwca
1941, ujawnia, iz wszyscy studenci Instytutu byli na listach NKWD przeznaczeni
do wywdzki. Opisuje tragiczne losy przyjaciol pochodzenia zydowskiego, prze-
sladowanych tak ze strony Niemcow, jak i ,sasiadéw”. Dramat trwal wiele lat,
przykladem jest tragiczna $mier¢ tworcy makiety Panoramy Lwowa inz. Janusza
Witwickiego, ktdry zostal ukamienowany przez stuzby bezpieczeristwa Ukrainy
w 1946 roku po wydanej przez Nikite Chruszczowa zgodzie na wywoéz Pano-
ramy do Polski.

Ogromnym wstrzasem dla mieszkancéw Lwowa byta jednak obwieszczona
wiosng 1943 roku wiadomos$¢ o wymordowaniu polskich oficeréw w Katyniu®.
Sprawa o tyle jest symboliczna, ze po latach przyszedt czas, iz mozna bylo odda¢
hotd zamordowanym oficerom. Zrobit to nie kto inny, jak uczen i asystent
profesora Franciszka Duszenki - Zdzistaw Pidek.

W tym czasie, obok Tadeusza Lodziany, przyjacielem FranciszkaDuszenki byt
Leszek Weroscy. Stanowili oni we Lwowie nieroztaczna pare. Obaj zostali
aresztowani - Franciszek przez policje ukrainska w maju 1944 roku w Grédku
Jagiellofiskim, po wpadce swojej organizacji AK, Leszek we Lwowie. Ostatecznie
spotkali sie¢ w obozie Gross-Rosen. Po wojnie obaj réznymi drogami szukali

wywiezionego na roboty do Rzeszy profesora Mariana Wnuka.

2 List Michata Krupinskiego

do Franciszka Duszenki

z 25 lutego 1989 roku, Lublin.
Ze spuscizny

po Franciszku Duszence,

Biblioteka asp w Gdansku.

3 Informacje te pochodza

z: T. Lodziana, Wspomnienia.
Panstwowy Instytut Sztuk
Plastycznych 1937-1944

we Lwowie, Wroctaw 2003.
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4 Za:Frankvan Vree,
Kamienie Treblinki,
,Porta Aurea” 2009,

nr7/8,s. 35.

5 Cyt. z: wspomnienia
Magdaleny Wigcek
(zony Mariana Wnuka),
dokumenty ze spuscizny
po Franciszku Duszence,

Biblioteka aAsp w Gdansku.

6 Na podstawie
przeprowadzonych rozméw

telefonicznych z Katarzyng

iJozefem Stasinskimi,

wrzesiefi 2014 roku.

7 Cyt. z: wspomnienia,

dokumenty ze spuscizny

po Franciszku Duszence,

Biblioteka asp w Gdansku.

W rozmowach z paniag Urszula wspomnienia meza tamtych lat ocieraja si¢
o milczenie. Znaczaca cisz¢. Holenderski historyk sztuki Frank van Vree, ana-
lizujgc polska kinematografie, filmy Andrzeja Wajdy (Kanat) i Andrzeja Munka
(Pasazerka), Wojciecha Jerzego Hasa, Jerzego Kawalerowicza, zauwaza prze-
warto$ciowanie wspomnien z najblizszej przesztosci, ktére ujawnia si¢ w checi
przeksztalcenia miejsc zagtady w pomniki*.

Zaglebiajac si¢ w te mys$l, mozna znaleZ¢ wsp6lny mianownik. Brat Leszka
Weroscego, Mietek, studiowal w Wyzszej Szkole Filmowej w Krakowie, przenie-
sionej pozniej do Lodzi, ze swoimi Iwowskimi przyjaciétmi Jurkiem Pyrkoszem,

Andrzejami: Wajda i Munkiem.
Fotografie i listy

Po wojnie dwudziestojednoletni Franciszek wspélnie z przyjaciétmi ,,emigruje”,
poznajac ,nowg Polske”. Po oswobodzeniu trafit do Warszawy, pézZniej do Zako-
panego i Lodzi. Tam rozpoczyna nauke w Szkole Przemystu Artystycznego
wraz z Bohdanem Borowskim. Wreszcie, w 1946 roku, odnajduje w Sopocie
swojego profesora Mariana Wnuka i w tym samym roku rozpoczyna nauke
pod opieka jego i asystenta Adama Smolany.
W pracowni studiujg takze: Anna Pietrowiec, Elzbieta Szczodrowska, Magdalena
Wigcek, Tadeusz Lodziana, Leszek Weroscy. Duszefiko wspomina: ,,mieli$my
za sobg czas wojny, zmore okupacji, kalekg mlodoé¢ - byliémy rzgdni budowania
zycia, zycia od nowa, nalezeli$émy do tych, ktérym si¢ udalo przezy¢, wspot-
praca, a raczej wspolistnienie nauczajacych i nauczanych w tym okresie byty
niezwyklym ewenementem w procesie powstawania gdanskiej uczelni, a klimat
towarzyszacy tym dzialaniom, niezwykly w swojej intensywnosci, aktywnosci
i zachlannos$ci na poznawanie i do§wiadczanie, trudny, czy tez niemozliwy w in-
nych bardziej poprawnych okoliczno$ciach do powtdrzenia. Rdzne zyciorysy.
- Niekto6rzy z nas byli bardziej dorosli. Wszystkich taczyla koniecznoé¢ uprawia-
nia sztuki - potrzeby zycia”®.
W pozostawionych listach znajduja si¢ slady ciaglosci zawartych przyjazni:
od Jacka Pugeta z lat sze$¢dziesiatych, z ktérego autorytetem liczyl sie, zapra-
szajac go na obrony dyploméw, od Adama Smolany, Adama Haupta, Reginy
iJacka Czapiewskich, Jerzego Zablockiego, jest tez korespondencja z Tadeuszem
Lodziang. Liczne telegramy z gratulacjami. Jak wspominajg Katarzyna i Jozef
Stasinscy, dom panstwa Duszenkéw w Gdansku i Patoce byt zawsze otwarty®.

Kartki i brudnopisy

Duszenko ttumaczyt genezg realizacji pomnika w Treblince oczywistoscia
wspolnego zamieszkiwania jako codziennodci.

»[...] okreslenie «zyli wérdd nas» jest czyms doglebnie prawdziwym i faktycz-
nym jak wiasne istnienie w tym czasie. Bylem takze zolnierzem Armii Krajowej

i tragedia zaglady przy naszej bezsilnosci i niemocy byla okrutna. Bylem

réwniez wi¢zniem obozdéw koncentracyjnych Gross Rosen i przypuszczam,
ze moje doswiadczenia w Treblince - byly pewnego rodzaju «rozliczeniem»””
uswiecajacym zycie — hebrajska cedaka. ,,Sprawiedliwoscia” po tych, po ktérych

nie mogt zosta¢ nawet slad, obnazajaca falsz miejsc w postaci ,,nie-miejsc” zagtady.

Walter Benjamin, wedlug ktérego ,,[...] wspomnienie powinno oferowa¢ obraz

tego, kto wspomina, podobnie jak dobry raport archeologiczny powinien



wskaza¢ nie tylko warstwy, z ktérych pochodza znaleziska, lecz takze, przede
wszystkim, te, przez ktére trzeba sie przekopac¢”. W przypadku Duszenki
i Haupta zaprojektowanie pomnika dla najwiekszego ze wszystkich cmentarza
kryjacego szczatki ludzkie, przypomina zamiar przekopania sie przez podloze
do nieodpartej potrzeby ochrony, naznaczenia straza, ktora zapewnia potrzebe ciszy.
Jacek Puget w liscie do przyjaciela z 13 stycznia 1966 roku zauwazyt i docenit zna-

czenie umieszczonej przez niego na pomniku menory?, orientowanej na wschod.

Sam Duszenko opisywatl ,,[...] pomnik jako archaiczny w swojej intencji. Sktada-
jacy sie z oémiowarstwowej granitowej bryly z frontowa szczeling rozdarcia.
Sciana frontalna ukazuje «Meczenstwo», Sciana prawa - «Kobiety i dzieci»,
Sciana lewa — «<Walke», Sciana tylna - «Przetrwanie». Sama bryta kojarzona
z biologiczng forma «grzybar, jakby wyrastajaca z tej ziemi przesigknietej

krwig meczenska - jak «wykwit» tej materii [...]”".

Ukryte szkice

Jako ,intymne koncepcje Pomnika Obroncéw Westerplatte”, szkice odstaniaja
skrywane reminiscencje. W trakcie poszukiwan formy pojawia si¢ dwuznacz-
no$¢ gestow. Szukajac proporcji, napieé, wielko$ci — na marginesie strony
Duszenko rysuje nielotnego ptaka.

Obok rozrysowywane jego transformacje kieruja w strone ironii, dystansu wo-
bec siebie (patosu). Rysuje statek, szuka najwazniejszych kierunkdéw, grubosci,
wprowadza walor, kresli bryte w perspektywie.

Tworzac wertykalng synteze tradycji europejskiej, kieruje ku powierzchnio-
wej erozji — ,szczelinie” dla bohateréwy/ofiar sprzed ,,czasu granicznego”. Proba
przejécia jednak, zréwnowazenia nie jest mozliwa. To, co dominuje - to ,,uraz”.
Gest wzorujacy si¢ na zatozeniach z lat przedwojennych, podkreslajacy ,.trady-
cje sily monumentu”. ,,Wstretny uraz”, ktory podobnie jak u Hannah Arendt
zaczyna przybieraé ksztatt. W liscie do Gershoma Scholema filozofka napisata:
»Masz catkowitg stuszno$¢: zmienitam zdanie i przestatam si¢ postugiwac poje-
ciem «radykalnego zta». [...] uwazam obecnie, iz zto nigdy nie jest «radykalne»,
a tylko skrajne i ze nie posiada ono zadnej glebi ani jakiegokolwiek demonicz-
nego wymiaru. Moze ono wypelni¢ i spustoszy¢ caty $wiat, bo rozprzestrzenia
sie jak grzyb porastajacy powierzchnie. «Uraga mysli», jak napisatam, gdyz
mys$l probuje dotrze¢ na pewna gleboko$¢, siegnac¢ korzeni, w momencie za$,
gdy zajmie si¢ zlem jalowieje, bo dotyka nico$ci. Na tym polega «banalno$¢
zla». Jedynie dobro posiada glebie i moze by¢ radykalne”™.

Rozmowy z profesorem pozostaly w tych, ktérzy go stuchali chloneli wraz z nim

znaczenie wolnosci, odpowiedzialnoéci, spokoju. W jego ,,radykalnosci” zblizali
sie do wiecznego szeptu. Czlowieka nacinajacego ,,.bryly lodu”.

Gdansk, 18.11.2014

8 Walter Benjamin

w: George Didi-Huberman,

Kora, Gdansk, 2013. s. [84].

9 Na podstawie listu od Jacka
Pugeta do Franciszka Duszenki,

z 13 stycznia 1966 roku, Krakow.

10 Cyt. z: wspomnienia,
dokumenty ze spuscizny
po Franciszku Duszence,

Biblioteka asp w Gdansku.

11 H. Arendt,

Eichmann w Jerozolimie:
rzecz o banalnosci zla,
przel. Adam Szostkiewicz,
Krakéw 2004, s. 402-403,
w: tejze, Odpowiedzialnosé
i wladza sqdzenia,

Krakéw 2003, s. 317.
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Szkice do projektu pomnika Obroncéw Westerplatte,
z: szkice z brudnopisu, ze spuscizny Franciszka Duszenki,

Biblioteka asp w Gdarisku
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KALENDARIUM
——

1925 Franciszek Duszenko urodzil si¢ 6 kwietnia 1925 roku w Grédku Jagielloiskim
koto Lwowa, jako syn Jozefa i Anny z domu Kiszko.

1 Zdjecia Lwowa
zostaly opisane
na podstawie strony:

http://www.karta.org.pl/,

(dostep: 1lipca 2014).
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Lwow, Plac Mariacki, Lwow, plac Halicki
w tle pomnik Adama Mickiewicza, z Kasg Oszczednosciowg
okoto 1915 (wczeéniej Bank Lwowski),

okoto 1915!
Lwow, ul. Zbylkiewicza,

okoto 1915

Lwow, okoto 1915




Lwow, kinoteatr
okoto 1915
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Odpis aktu urodzenia Jozef Duszeniko i Czestawa Ruhnke

z domu Jewasinska, mama zony Franciszka

17

Duszenki, Urszuli z domu Ruhnke

Z lewej Franciszek Duszenko,

Grodek Jagiellonski, okoto 1930




18

1932-1939

1938

1941
1941-1944

2 http://tomaszhaupt.com/roots/
Adam/index.html,
(dostep: 24.11.2014).

3 Na podstawie zyciorysu
w: teczka studencka,

archiwum asp w Gdansku.

4 Informacje te pochodzg
z: Tadeusz Lodziana,
Wspomnienia. Patistwowy
Instytut Sztuk Plastycznych
1937-1944 we Lwowie,

Wroctaw 2003.

07.1943
—05.1944

5 Napodstawie zeznan
$wiadkow:

Ernesta Drew z 8 grudnia 1986,
Elima Bezendowicza

Z 26 maja 1993,

Jozefa Gasowskiego
z1wrze$nia 1993

w: dokumenty ze spudcizny
po Franciszku Duszence,
Biblioteka Asp w Gdansku

(dalej: dokumenty...).

6 Tamze.

Uczeszczat do szkoty powszechnej i dwdch klas Gimnazjum Humanistycznego
w Grédku Jagiellonskim.

W 1938 roku ukonczyl gimnazjum im. Kréla Wiadystawa Jagietty w Grodku
Jagielloniskim Adam Haupt — wspottworca realizowanych w zespole z Franciszkiem
Duszenika pomnikéw (na podstawie §wiadectwa gimnazjalnego z 18 maja 1938 roku)?.

Ukonczyl tak zwana dziesigciolatke — po zmianie systemu szkolnictwa®.

Studiowal w Paistwowym Instytucie Sztuk Plastycznych we Lwowie, w pra-
cowni prof. Mariana Wnuka razem z Tadeuszem Lodziang, Leszkiem Weroscy*.

Okres studiow,
drugi z lewej Duszeriko,

najprawdopodobniej Lwow

Zostal zolnierzem Armii Krajowej (obszar Lwéw), pseudonim ,,Gustaw”. Od lipca
tego roku do maja 1944 sprawowal stuzbe w tacznosci, gléwnie miedzy Gréd-
kiem Jagiellonskim a Lwowem przewozil radiostacj¢, materiaty wybuchowe,

bral udzial w przyjmowaniu lotniczych zrzutéw broni®.

Legitymacja
nr % 053345

Legitymacja AK nr 053345°
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25 maja zostal aresztowany przez Gestapo, od 29 maja przebywat kolejno: w wie- 1944
zieniu Lackiego we Lwowie, w Krakowie w wiezieniu Montelupich, we Wroclawiu

w wigzieniu policyjnym®.

Od 3 lipca wiezien obozéw koncentracyjnych Gross-Rosen (pracowat w kamie-

niolomach granitu, w Gross-Rosen przebywal wspolnie z Leszkiem Weroscym)

i Oranierburg-Sachsenhausen (nr obozowy 86262)°.
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Dokument potwierdzajgcy pobyt

7 Tamze.

8 Brudnopisy
Franciszka Duszenki

w: dokumenty...

9 Na podstawie pisma
z organizacji ,Czerwony Krzyz”
z Genewy z 24 lutego 1977,

w: dokumenty...

10 Tamze.



1945 Uwolniony z Sachsenhausen 8 maja. Po zakonczeniu wojny powrdcit do Polski,

na poczatku zatrzymat si¢ w Warszawie.

LT Warszawa, Stare Miasto, pazdziernik 1945

Warszawa, Park Ujazdowski
przy rzezbie Edwarda Wittinga.
Ewa, nn, Franciszek Duszenko

w $rodku, nn, pazdziernik 1945

1945-1946 Przebywal w Zakopanem, gdzie miedzy innymi szukal u Antoniego Kenara
0L informacji o losach i pobycie swojego Iwowskiego profesora Mariana Wnuka.

Zakopane,
przed Muzeum Tatrzanskim,
drugi z lewej Franciszek Duszenko,

nn, Antoni Kenar, nn; grudzien 1945

20

S Podjal nauke w Panstwowej Szkole Przemystu Artystycznego w Lodzi, w ktdrej
. studiowat razem z Bohdanem Borowskim.

. Zachowane prace z okresu nauki w Panistwowej Szkole Przemystu Artystycznego
w Lodzi:

L Sarenka, rzezba, wrzesien 1945 Sw. Franciszek, ptaskorzezba Sw. Franciszek, rzezba, 1945




Koledzy w pracowni w Panstwowej
Szkole Przemystu Artystycznego
w Lodzi, pierwszy z lewej

Franciszek Duszenko, 1945

Kartka z Zakopanego do ojca,
lipiec 1946
Selsparie [P A
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U panstwa Bielskich, L6dz 1946

Franciszek Duszenko,

na odwrocie dedykacja z datg 13.03.1946

Pierwszy z lewej
Bohdan Borowski,
obok Franciszek Duszenko,

Krakéw okoto 1946

Franciszek Duszerko, Jan Bielski,

L6d7Z 1946




Trzeci z prawej Franciszek Duszenko,

Tatry, okoto 1946

22

Pierwszy na drabinie Franciszek Duszeriko,
w kapeluszu Bohdan Borowski,
obok ,,prawdziwa goralka”,

Bukowina Tatrzanska, okoto 1946

Drugi z prawej Franciszek Duszenko,

Bukowina Tatrzanska, okoto 1946"
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W drugim rzedzie od gory,
pierwszy z prawej
Franciszek Duszenko,

okoto 1946

Pierwszy z lewej Franciszek Duszenko,
z prawej Bohdan Borowski,

Tatry, ok. 1946

Swiadectwo ze Szkoty Przemystu Artystycznego

w Lodzi"
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Studiowal w Panistwowej Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych w Sopocie w pracowni
Mariana Wnuka, mial legitymacje studencka o numerze 84 (data otrzymania:

10 stycznia 1947)".

Podanie - kwestionariusz o przyjecie

na studia, 3 lipca 1946

Zyciorys'

Adnotacja o przyjeciu na 1 rok studiow'®

1945-1951

11 Zdjecia opisane na podstawie
notek na odwrocie zdje¢ i rozméw
z Urszulg Ruhnke-Duszenko,

czerwiec 2014.

12 Dokument pochodzi z Teczki
Studenckiej Franciszka Duszenki,
Archiwum asp w Gdansku

(dalej: teczka studencka).

13 Tamze.

14 Tamze.

15 Tamze.

16 Tamze.

23




17 Tamze.

Program studiow:

Rzezba (z natury) - Marian Wnuk, as. Adam Smolana

Kompozycja brytiplaszczyzn - Jozeta Wnukowa, Aleksander Kobzdej, Adam Haupt
Rysunek wieczorny — Eugenia Rézanska

Historia sztuki — Wladystaw Lam

Projektowanie architektoniczno-rzezbiarskie - Marian Wnuk

(Informacja na podstawie ksigzeczki ewidencyjnej studenta Panstwowej

Wyzszej Szkoty Sztuk Pigknych [nowa nazwa uczelni funkcjonuje od roku aka-
demickiego 1950/51)."

Dokumenty z zaliczeniami




Wydziatl Rzezby pwssp, utworzony i kierowany przez prof. Mariana Wnuka
z asystentem Adamem Smolang', miescit si¢ w oranzerii, przy willi zajmo-
wanej przez Instytut (ul. Obroricow Westerplatte 24).

W pracowni panowata kolezeriska atmosfera, [...] Marian Wnuk nalezat
do tych pedagogéw sopockiej uczelni, ktérzy wywarli ogromny wplyw na stu-
dentéw takze swojg osobowoscig. Imponowat swiadomoscig tworczg, znaw-
stwem rzezbiarskiego rzemiosta i historii sztuki. W metodzie nauczania Wnuka
najwazniejsze bylo opanowanie realistycznego warsztatu (cho¢ ten realizm
pojmowat szeroko). Pedagog zachecat do studiowania natury. Studium postaci,
tors i portret, stanowigce przeciez punkt wyjscia do realizacji plenerowych
i pomnikowych, byly podstawg ksztatcenia mtodych rzezbiarzy. Wnuk nie narzucat
gotowych rozwigzat, zmuszat mtodych twércéw do samodzielnej pracy, wska-

zujgc nature i tradycje, jako wiasciwe kierunki poszukiwan®.

W czasie studiéw mieszkal w Domu Akademickim przy ul. Pulawskiego 18/20
w Sopocie.

W pi$mie z 21 czerwca do Rady Giéwnej Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk
Pieknych w Sopocie skierowal prosbe o p6t dyplomu, zaswiadczyl, ze ma
zaliczenie 11 i 111 roku. Prosit o zaliczenie mu dwéch lat nauki w Instytucie

Sztuk Pieknych we Lwowie i pierwszego roku w Panstwowym Liceum Sztuk

Plastycznego w Lodzi*.

fot. archiwum asp Gdarnsk

Od lewej prof. Juliusz Studnicki, prof. Jacek Zutawski,
prof. Lada Studnicka, prof. Jan Wodynski, prof. Hanna Zulawska,
Franciszek Duszenko, Roman Madeyski, nn, as. Adam Smolana,

Sopot, ul. Obroncéw Westerplatte 24, fot. archiwum asp Gdansk

Od lewej, dolny rzad: Ryszard Kozakiewicz,

Wiecek. Gorny rzad, od lewej: as. Adam Smolana,

Leszek Weroscy, Franciszek Duszenko, Sopot 1947,

18 Powolano wowczas dwie

pracownie specjalistyczne:
Pracownie Projektowania
Rzezbiarsko-Architektonicznego

oraz Pracownig¢ Ceramiki.

19 Wojciech Zmorzynski,
Rzezba, w: Akademia Sztuk
Pigknych w Gdansku 1945-2005.
Tradycja i wspotczesnosc,

Gdansk 2005, s. 139.

1948

20 W:teczka studencka.

prof. Marian Wnuk, Halina Cybertowicz, Magdalena

25




21 Na podstawie brudnogiss [...] Marian Wnuk - nasz profesor, jeden z zalozycieli szkoly, artysta, rzezbiarz,

Franciszka Duszedki czlowiek wielkiej kultury, i uroku osobistego. Prawdziwie przez nas kochany.
znajdujacego si¢ w: dokumenty.. Emanacja serdecznej przyjazni i zZyczliwej cierpliwosci, szacunek dla indywidu-
alnosci ucznia - uczenie myslenia w kategorii rzezby, nieodlgcznych kategoriach
sztuki. Nie byto dgzenia do szkoly stylu - bylo natomiast uwrazliwienie i przeka-
zywanie emocji, w tym wlasnych. Byt profesorem, ktoremu sig wierzy - wydaje
mi sig to we wzajemnych relacjach bardzo istotne, a z perspektywy czasu moze
najistotniejsze. Byl w uczelni gdatiskiej zaledwie cztery lata — wydaje sig to trwaé
ciggle. Jest w tym moim opisywaniu wspomnieti duzo sentymentalizmu, ale czy

moze by¢ inaczej?...”!

Z rekopisu prof. Franciszka Duszenki

Zachowane prace z okresu studiow:

Praca studencka, tors

Praca studencka, akt kobiecy

Rzezba dekoracyjna na terenie
Miegdzynarodowych Targéow Gdanskich,
1947, wykonana przez prof. Mariana Wnuka,

as. Adama Smolang i studentéw pracowni.

Praca studencka,
portret Janiny

Stefanowicz

Praca studencka, akt meski




Leszek Weroscy przy rzezbieniu glowy,

portretu Urszuli Ruhnke, Sopot okolo, 1949/1950

tanistaw Wakulinski, Franciszek Duszenko,

»Duza pracownia rzezby”, Sopot, 1947/1948

Od lewej: nn,

Adam Haupt, Anna Pietrowiec,

Halina Cybertowicz,

Leszek Weroscy,
Stanistaw Wakulinski,
Franciszek Duszenko,
Wiadystaw Jackiewicz,

Sopot, 1947/1948

Od lewej: Tadeusz Lodziana, Franciszek Duszenko,

Leszek Weroscy, Andrzej Strumitlo, Sopot, 1947/1948

Od lewej, w gornym rzedzie:
Marian Strzelecki,
Zdzistaw Brodowicz,
Urszula Ruhnke,

Witadysaw Jackiewicz.

Od dotu: nn,

Franciszek Duszenko,
Bohdan Borowski,

dom studencki, 1947/1948

Od lewej:

Ryszard Kozakiewicz,
Urszula Ruhnke,
Franciszek Duszenko,

Sopot 1947/1948

Od lewej, od gory: nn,
Stanistaw Wakulinski,
Roman Madeyski,

Franciszek Duszenko,

nn, Arika Madeyska, % P
dom studencki, s 43 ,
okoto 1947/1948 r ) ’ R L "-.va‘ﬂ""‘: ey ':‘-’1-

a " ¥ - " " ’.;,‘?._' » v




22 Na podstawie brudnopisu

Franciszka Duszenki

znajdujacego si¢ w: dokumenty...

[...] Pierwsze lata powojenne, rok 1945 w Sopocie zostanie powolany Instytut
Sztuk Plastycznych, nastepnie 1 grudnia 1945 aktem erekcyjnym przeksztatcony
w Panistwowg Wyzszg Szkole Sztuk Pieknych w Gdarisku z siedzibg w Sopocie.
Powstata szkota, w ktorej ponad 5o lat istnienia zapisato chlubng, istotnie wazng
karte zycia artystycznego Wybrzeza i kraju. |[...]

[...] Ograniczam swoje przeméwienie gtdwnie do pierwszych lat towarzyszgcych
powstaniu kierunku rzezby. Usituje zebra¢ okruchy wspomnien i refleksji tych lat.
Mielismy za sobg czas wojny, zmorg Zycia, zycia od nowa. Nalezelismy do tych,
ktorym udato sie przezy¢.

Wspdtpraca, a raczej wspélistnienie nauczajgcych i nauczanych w tym okresie byto
niezwyklym ewenementem w historii powstawania gdafiskiej uczelni, a klimat
intensywnosci, aktywnosci i zachtannosci na poznawanie i doswiadczanie
trudny, czy tez niemozliwy w innych bardziej poprawnych okolicznosciach do po-
wtdrzenia.

Byla jedna pracownia rzezby dla wszystkich lat wspélna. Jeden profesor - Marian
Wnuk, jeden asystent Adam Smolana, szesciu studentéw — Anna Pietrowiec z Polesia,
Magdalena Wigcek ze Slgska, Elzbieta Szczodrowska z Tczewa, Tadeusz Lodziana,
Leszek Weroscy, Franciszek Duszetiko (od 1946/47) ze Lwowa.

[...] Podczas ktdrejs z naszych rozmow o szkole wieloletni jej rektor i profesor,
Stanistaw Teisseyre powiedzial: «Szkola ta miata wiele szczescia, miata dobre
dziecifistwon.

Jedng z istotnych, a specyficznych cech, towarzyszgcych powstawaniu i ksztatto-
waniu gdariskiej uczelni byt usmiech - Codzienny, zabawny i od $wieta — wszyst-
kiemu towarzyszgcy usmiech zabawy i powaznej, najwazniejszej pracy.
Zarazliwy usmiech Studnickiego, jego chmieleriskich pleneréw, jego gwardzistow.
Kolezeriski, wyzwalajgcy odwage, wiare w swoje dgzenia, przyjazny Wnuka.
Refleksyjny Samborskiego, usmiech jego wieczornych obchodéw w poszukiwa-
niu spotkan, niekoriczgcych sie rozmow z mlodszymi. Niesmialy, zarazem peten
wdzigku i fantazji usmiech Jacka Zutawskiego.

Pézniejszy bliski temu kregowi usmiech BIM-BoMU, Zbyszka Cybulskiego i Bogusia
Kobieli, Frejerowski usmiech Teatrzyku Rgk co To, Cyrku Rodziny Afanasje-
wow, Teatru Galerii Krechowicza. Wszystkiemu towarzyszgcy usmiech zabawy
i powaznej, najwazniejszej pracy. Pelen radosci zycia usmiech baléw «Na piec»

i «Rzymskiego» [...]*

Z rekopisu prof. Franciszka Duszenki

Anna Pietrowiec,
Franciszek Duszenko,

projekt rzezby Kopernika




Wzial udzial w konkursie na pomnik Wyzwolenia w Gdansku (zespo6l: Lech
Weroscy, Lestaw Kiernicki) - 1 nagroda.

Wrykonat projekt na konkurs Pomnika Adama Mickiewicza.
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Prosba o stypendium

W roku akademickim 1948/1949 otrzymat stypendium z Towarzystwa Przyjaciot
Mlodziezy Szk6t Wyzszych?.
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Zaswiadczenie

o stypendium, 1948

Uczestniczyl w ,,Konkursie Olimpijskim” - za zaprojektowany medal otrzymat
11 nagrode.

popierajace ubieganie si¢

29

1949

23 W: teczka studencka.




24 Tamze.

25 Tamze.

1950

26 Tamze.

1951

27 W:dokumenty...

28 Tamze.

Brat udziat w konkursie na pomnik Fryderyka Chopina w Krakowie (zespoét:
architekt - Adam Haupt, rzezbiarz - Leszek Weroscy), 11 nagroda.

W roku akademickim 1949/1950 otrzymat stypendium z Towarzystwa Przyjaciot
Mtodziezy Szkot Wyzszych?.

12 listopada uzyskal absolutorium w specjalnosci rzezba architektoniczna
z wynikiem bardzo dobrym?®.

Prosba o absolutorium

Wstapil do zpap (nr leg. zraPp 1817).

Brat udzial w konkursie ,Mlodziez w walce o pokéj” - i wystawie pokon-
kursowej Ogodlnopolska wystawa, Plastycy w walce o pokdj — za rzezbe Réza
Luksemburg otrzymal 111 nagrode.

Wrykonal projekt pomnika Ludwika Warynskiego.
5 pazdziernika zostal zatrudniony w charakterze asystenta na godziny zlecone.

7 grudnia uzyskat etat asystenta kontraktowego Studium Rzezby dla Wydziatu
Architektury, co dalo poczatek ponadpiecdziesiecioletniej dziatalno$ci pedago-
gicznej w Panistwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych (od 1990 Akademii
Sztuk Pigknych) w Gdansku?.

Otrzymal zas§wiadczenie o przyznaniu polskiego obywatelstwa (na pod-
stawie art. 2 pkt. 1 ustawy z dnia 8.01.1951 0 obywatelstwie polskim, Dz. U.
R. P. Nr. 4 poz. 25)”.

Byl kierownikiem sekcji rzezby Spétdzielni Architektury Wnetrz i Sztuki
Dekoracyjnej w Sopocie, w ramach sekcji prowadzit i wykonywat rekonstruk-

cje rzezb ,starogdanskich” - obejmowato to praktyke przeddyplomowa .



ARCHITEKTURY WNETRZ \ Dokument zaswiadczajacy
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27 pazdziernika w Urzedzie Stanu Cywilnego w Sopocie zawart zwiazek
malzeniski z Urszulg Ruhnke, malarkg. Swiadkami na $lubie byli Krystyna
i Leszek Weroscy?. )

29 Na podstawie

odpisu skréconego
Urszula Ruhnke-Duszenko (ur. 8.09.1921 w Poznaniu, zm. 18.09.2014 w Gdansku). aktu matzedstwa.
W latach 19521971 pracowata w pwssp, poczatkowo w Pracowni Malarstwa
prof. Juliusza Studnickiego, nastepnie prowadzita Pracownie Malarstwa
na Wydziale Architektury Wnetrz asp w Gdansku.

Urszula Ruhnke i Franciszek Duszeniko
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Uczestniczyl w 1 Ogélnopolskiej Wystawie Plastyki Malarstwo, rzezba, grafika,

satyra - za rzezbe Majakowski wykonang przy wspétpracy z Magdalena Wigcek

otrzymal 11 nagrode:

30 Tamze.

Uchwata Senatu, Nr Os. P./52/R,

Panstwowej Szkoty Sztuk Plastycznych w Sopocie z 17 maja 1952

19 maja Senat Panstwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych w Sopocie roz-
patrzyl pro$be Franciszka Duszenki i powzigl uchwate zwalniajaca go z pracy
dyplomowej. Franciszek Duszenko mial przedstawi¢ prace nagrodzone na wy-

stawach ogolnopolskich i fotografie prac biezacych®.

19 grudnia otrzymat dyplom nr 22 Panstwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Pla-
stycznych w Sopocie (stopien zawodowy dyplomowanego artysty plastyka

w dziale rzezby).

Driarerds franc ke
. Seaiibelgntsn . Fromin 2 a2

Do Lenar:

Ya ik, &.’!5;'}33- B, Likg ?.-éa,gcz,a?u,
2 S‘a’r‘e::f«. 2 )'h—f},xfl, .,C,,emé

Foctanle

Frosy o Zalchos Al Py eheravacy:
o vefa Sk orﬁ.n;mj' ot efun’ S om-,_
& Biote fo ram, < fockf Sforrey ofypfoms s
Bk b e
raith deluar ;ow Ly 500 deal
% e 27 CEP Tpataspehdy
e Flarie, /0 G livact fa poomat
BLifstuis prmcoclon neot Alaska rasde e f
& Dayrans. ;

'?J"wng.a oy hioha iy,
proaby.

frnalle w, Ao by

Seper . ii. v, yrs fb ‘A%—ie
S ..,T'M@@ s oo I F. 1D, i~
i 10y ottty ane  folo g s,
,Amvw-_é“-;d P e dicie e f.zf?a
Chprlon—esn.  JR L), —

Prosba o zaliczenie dotychczasowych

prac na poczet dyplomu



Bral udzial i otrzymat 1 nagrode w konkursie na pomnik Partyzanta i roz-

wigzanie terenu w Lublinie. (wspélpraca z architektem Adamem Hauptem).

Wykonal Portret lekarki - w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie.

Podjat dziesigcioletnig prace przy odbudowie Gtéwnego Miasta w Gdansku,

realizowal rzezby, portale, ptaskorzezby, migdzy innymi: kobiece sfinksy

na stupkach przed schodami kamienicy przy Dtugim Targu 8, rycerzy na ka-

mienicy przy Diugim Targu 40, portal kamienicy przy ul. Ogarnej 99.

»Dzisiejszy ksztalt Starego Miasta, i ten rzezbiarski, wszystko jest z tego czasu

radosnej odbudowy, tego nie bylo przeciez. Byla to dzialalnosé kosztem skgpe-

go czasu artysty-tworcy. Ja to nazywam dziatalnoscig, bo twérczos¢ to jest to,

co moje i czego nikt tak nie zrobit, jak ja robie, prawda? To jest To” >

Uczestniczyt w 11 Ogélnopolskiej Wystawie Plastyki Malarstwo, rzezba, grafika,

satyra. Za portret lekarki otrzymal wyréznienie.

Bral udziat w konkursie na pomnik Wyzwolenia w Sosnowcu (wspoipraca

z architektem Adamem Hauptem), w ktérym otrzymal 111 nagrode.

Od roku akademickiego 1953/1954 do 1956/1957 adiunkt Franciszek Duszenko

prowadzil Pracownie Rzezby dla Studium roku ogdlnego.

Wspétrealizowal pomnik Wdziecznosci Armii Radzieckiej, ktéry odsto-

nieto tego roku na placu Zwyciestwa (od 2003 roku znajduje si¢ na Cmentarzu

Komunalnym) w Koszalinie.

»Pomnik Wdzigcznosci Zotnierza Radzieckiego w Koszalinie nie jest w petni

mojego autorstwa - rozpoczynatem go z projektu inz. Architekta Jézefa

Rozyckiego prof. ASP w Krakowie — pracowalem przy nim w ostatnim okre-

sie studiow, czy tez tuz po studiach i byt dla mnie wazny jako pewnego rodzaju

wstawka, zdobycie doswiadczenia i w swojej dzialalnosci rzezbiarskiej i nie ode-

grata powaznej roli”*.

Z rekopisu prof. Franciszka Duszenki

1954

31 Malgorzata Zerwe,
Herbatka u Duszerikow,
audycja w Radiu Gdansk,

27 lutego 2000.

32 Zbrudnopisu

w: dokumenty...



[...] ajak jest z twoim zdrowiem daj spokéj z temi robotami bo tam najpredzej
mozna sig przezigbi¢ uwazaj na zdrowie. Bo bez zdrowia jest Zle, ja Bogu dzigki
czuje sig dos¢ dobrze tylko chodzié zbytnio nie moge bo mi nogi mdlejg, mama jak

mama dopiero zdrowa za chwile juz sie musi potozy¢|[...]»?
33 Paszowice, p ?J ? P }’ [ ]

10/x11954 N.B.P.Z.CH.
w: dokumenty... 7 listu od ojca
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Franciszek Duszenko u rodzicéw Franciszek Duszenko, okoto 1954

w Paszowicach okoto 1954

»Zablocki ze szczupakiem”,

Kaszuby 1954

Z Zabtockim na rybach, Kaszuby 1954




Wraz z architektem Adamem Hauptem wygrat (1 nagroda zespolowa) konkurs 1955

na pomnik Pamieci Ofiar i Zaglady w Treblince i opracowanie terenu Obozu.

24 maja uzyskal stopient naukowy docenta (nominacja Ministra Kultury i Sztuki) 195 6
iz dniem 1 czerwca zostal powolany do pracy na stanowisku samodzielnego pra-
cownika nauki w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Gdanisku®.

34 W: teczka studencka.

Otrzymatl stanowisko Kierownika Pracowni Rzezby 1 roku, jednoczesnie pro-

35

wadzil Pracowni¢ Rzezby dla Studium roku ogdlnego dla Wydziatu Rzezby.

Zaproszenie na bal, rewers i awers

o B B
roat
maskowy

Atrakcje

Bral udzial w wystawie zbiorowej w Berlinie i Lipsku.

podczas meczu koszykowki

Franciszek Duszenko
i Stanistaw Teisseyre | ! u



Zyczenia
dla Franciszka Duszenki

od grafikéw

195 8 14 lipca przyszedt na $wiat syn Urszuli i Franciszka Duszenkéw, Marcin.

Marcin z Urszulg

Otrzymal odznake honorowg za zastugi dla Miasta Gdanska.
Realizowat rzezbe do pomnika Rozstrzelanych Patriotéw w Tczewie.

[...] wobiekcie tym przyznaje sie do wyrzezbienia figury (brgz, metoda woskowa)
niz calosci - zastatem tam juz dzialania innego autora, z ktorym zerwano umo-
we wskutek niewywigzania sig, pomnik ten ma dla mnie marginalne znaczenie™.

35 Zbrudnopisu
w: dokumenty... Z rekopisu prof. Franciszka Duszenki

Od lewej: Roman Usarewicz,
Urszula Ruhnke-Duszenko,

Franciszek Duszenko




Objat funkcje dziekana Wydzialu Rzezby, ktora sprawowat do 1964 roku. 1960

Rozpoczal wspolprace z Jackiem Pugetem, profesorem asp w Krakowie.

Realizowal (do 1964 roku) pomnik Pamieci Ofiar i Zagtady w Treblince. 1961

Wspélnie z Adamem Hauptem i Franciszkiem Strynkiewiczem opracowat

projekt terenu Obozu Zagtady.
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Pismo do rektora Stanistawa

Tesseyra w sprawie urlopu

1963

Uzyskal 1 nagrode w konkursie na pomnik Obroncéw Westerplatte (wspotpraca
z architektami Adamem Hauptem i Henrykiem Kitowskim)

1964

Zostat kierownikiem Katedry i Dyplomujacej Pracowni Rzezby.

Franciszek Duszenko

udzielajgcy korekty

studentowi

Od lewej Teresa Sierant, Zbigniew Erszkowski, Stanistaw Horno-Poptawski,

Franciszek Duszeriko, za nim Hanna Zulawska, Anna Pietrowiec,

Alfred Wisniewski, Adam Smolana, kierownik toku studiéw

Lucyna Kieszkowska

Odsloniecie pomnika pomnik Pamieci Ofiar i Zaglady w Treblince.

Uznanie zdobyla idea pomnika - rzezba granitowa bryta menhiru dolmenu
- w stosunku do realizacji terenu (las, pustkowie). Pewna irracjonalnos¢ dzia-

tan. Jak sadze rowniez pewna swiezos¢ koncepcyjnego widzenia. Konkurs
robitem z architektem A. Hauptem.




»Z ramienia zaktadéw do naszego zespolu wchodzit prof. F. Strynkiewicz - reZyse-

rem catosci terenu pozostaje A. Haupt. Prof. F. Strynkiewicz projektuje i realizuje

pomnik w tzw. «Obozie pracy» ja zajglem sie glownym akcentem - pomnikiem

w Obozie Zaglady - jest to rozpracowanie idei konkursowej. Bylem wiezniem

politycznym dwéch hitlerowskich obozéw koncentracyjnych w Gross-Rosen

i Oranienburgu - mysle, ze to przezycie dawato mi réwniez pewng relatywnosé

do Treblinki.

Pochodze z Kreséw — spora czes$¢ mojego miasteczka stanowita spotecznosé

zydowska - lgczyly nas bliskie zwigzki. Wielki dramat Narodu Zydowskiego

- przezylem bardzo emocjonalnie.

Sqdze, ze to réwniez jest odniesieniem do Treblinki.

Znajde ich wiele — wymienie kilka.

Przede wszystkim pomnik Dunikowskiego. Osobiscie zatuje, ze nie zrealizowano

jego pomnika «Bohateréw Warszawy». Pomnik Powstaricow Slgskich G. Zemly

za zachowanie indywidualnej formy w realizacji pomnikowej. Pomnik pomor-

dowanej Ludnosci Zydowskiej w Lublinie (wydaje mi sig autorstwa Bogumita

Zagajewskiego — lecz nie jestem pewny, czy nie przekrecitem nazwiska). Szlachet-

na w swoim refleksyjnym dramacie bryla®.

36 W:dokumenty...

Z brudnopisu listu Franciszka Duszenki do Ireny Olszewskiej.
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List od Ireny Olszewskiej

do prof. Franciszka Duszenki,
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Warszawa, 29 wrzesnia 1980 Otrzymal Nagrode Pafistwowa I stopnia (zespotowa) za pomnik Pamieci
Ofiar w Treblince.

KOMITET NAGROD PANSTWOWYGH Wamwws, daia 21 lipca 164 «

Obywatel
Francisgzek DUSZENKEO

Gdah sk

Uprzejmie zawiadamiem, e Prezydium Komitetu Nagrdd
Pafstwowych w dziedzinie nauki, techniki orsz kultury i sztukd
w dniu Swigta Iwudziestelecia Folskiej Rzeczypospolited Tudowss
22 lipea 1964 r, przyzoalo Ctywatelowi zespolowg

RAGRODF FARSTWOWA I STOPNIA

w dzisdzinie kultury 1 oztulkdi se pomnik pamlgcl ofiar obozu
zagtady w Treblince,

Skadajge Obywatelowl serdeczne gratulacje z powodu
przyznania nagrody, zawladamiam jednoczasnie, #e nagroda
zostanie przekazama pocztg, a o dacle i miejscu wregczenia
dyplomu i odznaki zostanie Obywatel oddzielnis sawiadomiony,

Sakretars
Komitetu Nagrod Fanstwowych

A, flpwae

/ Trof. dr Witold Nowacki /

Zawiadomienie o przyznaniu

Nagrody Panstwowej I stopnia

Telegram
od Stanistawa Horno-Poptawskiego
z okazji przyznania Nagrody

Panstwowej I stopnia

GRATULACJE Z OKAZJI OTRZYMAMIA NAGRODY
"PANSTVOVEJ = WANDA ZALUSKA + :

U\ *

+ TELEGRAM

ET/TN WARSZAWA TEL 25000400 20 22 1210 =
LX = DOCENT FRANCISZEK DUSZENKO

TARG WEGLOWY 1 WYZSZA SZKOLA SITUK —
PLASTYCZNYCH GDANSK =

movo midl] o d’z  Wow O Poces

o ra sy

Gratulacje od Wandy Zatuskiej
z okazji przyznania Nagrody

Panstwowej I stopnia

w - Neaois ol PELEGRAM

959 BUKOHiNh TATRZ 241 14 21 /7 1820 < ol
= DZIEKAN DUSZENKO TARG HEGLUY b g
P W S S P ZBROJOWNIA GDaNSK & fT B
S == o it i

_ - SERDECZNE GRATULACJE = HORNO +




™7

TELEGRAM

%4' \ SERDECZNE

GRTULACJE STUDNICCY +

Otrzymal medal za zastugi dla wojewddztwa warszawskiego.

Realizowal pomnik Obroncéw Westerplatte. We wspdtpracy z architektami
Adamem Hauptem i Henrykiem Kitowskim opracowal projekt terenu wokot

pomnika.

Otrzymal: Nagrod¢ Ministra Obrony Narodowej 1 stopnia (zespolows) za po-
mnik Obroncéw Westerplatte, medal Za Zastugi dla Obronnosci Kraju (brazowy),
Medal Tysigclecia, dyplom ,,Gdanszczanin Roku”.

Dyrektor Stoczni w 11.X1.1966 r. Powierzyl profesorowi opracowanie projektu
akcentu rzezbiarskiego o charakterze statym symbolizujgcego rozwdj przemy-
stu okretowego. Akcent miat by¢ zlokalizowany w rejonie Bastionu $w. Elzbiety.
Realizacje i wykonanie miata przejgc na siebie Stocznia. Zostat zapropono-
wany termin zakoticzenia prac na dzie# 15.03.1966 roku z uwzglednieniem

realizacji w lecie 1967 1.
Rzezba nie zostala zrealizowana.
Odebral Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski.

Zostala mu przyznana Nagroda Ministra Kultury i Sztuki 11 stopnia za dzia-

talno$¢ artystyczno-wychowawcza.

Otrzymat zaproszenie i wzial udzial w konkursie na projekt pomnika Zotnierza
Polskiego i Antyfaszysty Niemieckiego, Berlin (wspélpraca z architektem

Adamem Hauptem).

Podjal prace nad niezrealizowanym pézniej ,,akcentem rzezbiarskim” dla Stoczni
Gdanskiej (trzy warianty).

W latach siedemdziesiatych powstala ,,Patoka” - siedlisko na Kaszubach,

ktore bylo miejscem odpoczynku z rodzing, pracy i spotkan z przyjaciétmi.

WA T 33 =
IUSZEN FRANC 1 SZEK
DANSK ~SW IE TEGK DUCHA B85 = - =

Gratulacje od Lady

T 2 2 T, i Juliusza Studnickich

a9 4] o - - - ~ e .
PREYJETO DN~ | T GM Z B 291T7J WAR.-C roors z okazji przyznania
| . .

PRTT 1017/63 X3 Nagrody Pafistwowe] TE R gum. 1337 200,000 L-31

1stopnia

1964-1966

1966

37 Pismo N6/NB/1001/66
z 11 listopada 1966 roku
podpisane

przez dyrektora stoczni
inz. Jerzego Piaseckiego,

w: dokumenty...

1967
1969

1970

41



1971

42

1972

38 Tamze.

1973

03.1973

Franciszek Duszenko
z synem Marcinem,

Kaszuby

Franciszek Duszenko,

Patoka

Wykonal medal z okazji v Miedzynarodowego Biennale Ekslibrisu Wspotczes-
nego w Malborku.

Uczestniczyt w wystawach: Rzezby Pomnikowej i Monumentalnej we Wroclawiu

oraz Rzezby polskiej w Berlinie

Wzigt udzial w Wystawie Sztuki Polskiej w Budapeszcie i Bukareszcie. Praco-
wal nad niezrealizowang rzezbg dla lotniska w Rebiechowie.

W tym czasie powotano w Parku Oliwskim stalg Plenerowa Galeri¢ Rzezby
Gdanskiej. Powstala z inicjatywy Dyrekcji Muzeum Pomorskiego i pietnasto-
osobowej grupy rzezbiarzy, do ktérej nalezal Franciszek Duszeniko®.

Otrzymat stopien naukowy profesora nadzwyczajnego.

Wryjechal na stypendium do Indii.



Wou_0 B-B0— P2

of tha Polish People’s Republis

rreseats its complinsnts to the Enbassy of Greece
and has the homour to requast that appropriate
transit vigs with a validity of ome month may
kinily be granted to the Pelish artist Mr. Proncissek
DUSSEMEO, holding Polish passport Ne, FA-087830,
issued for merviee purpsses.

Nr. P. Mussenko will arrive at Atbens on
the 25th of this month from Indla and leave for
Warsaw om the 30tk of this month.

The Esbassy avails i1teelf of this opportunity
%o renew to the Zabasay of Greeee the assurances of
Ats highest comsideration.

HEW DALAT, Mareh 27, 1973.

The Zabassy of Gresce
v pelhi,

Pismo z ambasady w Grecji

w sprawie wyjazdu do Indii

Odbyl podréz do Grecji, zwiedzit migdzy innymi Ateny.
Wykonat projekt niezrealizowanego pomnika dedykowanego ,,Ludziom Morza”. 1974

Wykonal medale z okazji otwarcia Portu Péinocnego - z Terminalami Weglo- 1974-1975

wym i Naftowym.

43




Wzigt udzial w Biennale Internazionale Dantesca di Ravenna.

Wykonat rzezbe i plaskorzezbe (metal, granit) do hallu Wyzszej Szkoty Marynarki

Wojennej na Oksywiu.
1976 Uczestniczyl w vi Festiwalu Sztuk Pieknych w Warszawie.
1977 Otrzymal Zlotag Odznake zpap.

Prace z tego okresu: medal Gdynia Polcargo, pomnik Marii Konopnickiej,
figura pomnika Rozstrzelanych Patriotéw w Tczewie, plaskorzezba Kopernik
na zamku w Malborku.

Pomnik Marii Konopnickiej

Plaskorzezba Kopernik

- zamek w Malborku

44

Medal Gdynia Polcargo

[...] wiceminister kultury Bogustaw Plaza wraz z dyrektorem Zarzgdu Muzeéw
Bohdanem Rymaszewskim, w obecnosci ministrow kultury panistw socjalistycznych

odstonit na Zamku Srednim tablicg ku czci Mikolaja Kopernika (2 czerwca 1973)”.
39 Za:Ryszard Rzad,

Goscie zamku malborskiego,
mps, Malbork 2014. Wykonat rzezb¢ na zaméwienie Miasta Pelplina.




Uczestniczyl w wystawie Wnuk i jego uczniowie w Galerii cBwa Zacheta 1978

w Warszawie.
Otrzymat Krzyz Oficerski Orderu Odrodzenia Polski.

Rozpoczal realizacjg odstonietego w 1980 roku pomnika Polskich Artylerzystow

w Toruniu.

Opracowal kilka projektéw réznych wariantéw pomnika Polskich Artylerzystow

w Toruniu.




1979 Wykonal medal dla Gdanskiego Portu Pétnocnego.

Zostal wyrézniony Nagroda Ministra Kultury i Sztuki 1 stopnia za dziatal-
noé¢ dydaktyczno-wychowawcza.

Wzial udzial w wystawie laureatéw Nagrody Panstwowej w Warszawie.

19 80 Wykonal: medal z okazji odstonigcia pomnika Polskich Artylerzystow w Toruniu

oraz medal dla Stoczni im. Lenina w Gdansku z okazji trzydziestej rocznicy

wodowania statku ,,Sotdek”.

Otrzymal medale: srebrny - Za Zastugi dla Obronnosci Kraju i pamigtkowy
Za Zastugi dla Pomorskiego Okregu Wojskowego.

Od lewej: Marcin Duszenko,
Franciszek Duszenko,
Urszula Ruhnke-Duszenko,

Gdansk, okolo 1985

Wszedl w sktad Komisji Stypendiéw Tworczych Ministra Kultury i Sztuki,
w ktorej zasiadal do 1984 roku.

1981 W pierwszych (,,0d 1968 roku” — dopowiedzenie z rekopisu Franciszka Duszenki)
demokratycznych wyborach zostal wybrany rektorem pwssp w Gdanisku i pelnit
te funkcje do roku 198;7.




Wybory rektora w 1981 roku.

Pierwszy od lewej prof. Franciszek Duszeriko,

prof. Roman Petrycki, prof. Adam Haupt,

doc. Stanistaw Radwanski, w tle prof. Kazimierz Ostrowski,

prof. Jerzy Zabtocki, doc. Jerzy Krechowicz, doc. Henryk Lula
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MUZEUM Gratulacje z okazji wybrania na rektora

NARODOWE
W GDANSKU

Gdadisk, 12 majs 1981 r.

Jego Magnificencja
Profesor Franciszek Duszshko
Haktor Panstwowe] Wyiszej Szkoly
Sztuk Plastycznych

w Gdajska

4 Dyrekeje i pracownicy Muzeun Harodowego W Gdshsku
skladajq serdecmne gratulacjs z okazji wyboru Psna Profasora

na stanowisko Rekbtore Palstwowe] WyZszej Stkoly Sztuk Plastycz—
- nych w Gdagsku.

Jomy rd

énle Zycszenie peine] realizacjl

‘oraz dulc zdrowis, wytrwelodci 1 osobiate] satysfaccji,

Wyrelemy réwniei przekoumsnie, ii pod Pehskinm kisrownlctwenm
nasza gdadeska uczeloia artystycsnd Kontynuujac najlepsse tradycis
. ...:.Sahols stanie sig oSrodkiem integrujsecym érodowisko twircze

‘Wybrzeia i pelniej meznaczy swojg obecnoéd w sztucs wapSlczeanel.

Dyrektor

Nuzeum He a[;o Gdaﬁuku
‘[us awa ki

PANSTWOWE
LICEUM

SZTUK
PLASTYCZNYCH

Ul. Bohaterdw Stalingradu 39
£81-522 Gdynio-Orlowe

WASZ ZHAK MASE ZRAK

#3781

GOYMA-CRLOWE:

28.05.1981 rok

Jego Magnificencja
Rektor

Paristwowe] Wy2szej Szkoly
Sztuk Plastycznych

w Cdarisku

prof, Franciszek Duszenko

Dyrekeja Pafistwowego Liceum Sztuk Plastyeznych w Cdyni-OrZowie

i grono pedagogiw sktada Jego Magnificencji serdeczne gratula-
¢je z ckazji objgcia zaszczytnej funkcji rektora Paristwowej
WyZszej Szkoly Sztuk Flastycznych w Gdafisku. Zyczac wielu sukce=
s6w w pracy nad dalszym artystycznym rozwojem gdariskiej uczelni,
prosimy o £cislg wspdlpracg W zakresie przekazywania dofwiadezerd
i inspiracji w ksztalceniu mtodych adeptdw sztuki.

Z pow

gl{)l

Bugeniusz Ledemann
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Artykut z ,,Glosu Wybrzeza” nr 52 (7723)

Otrzymat zaproszenie do jury konkursu na pomnik Ofiar Grudnia 1970 w Gdyni.

Jury konkursu na pomnik Ofiar Grudnia 1970.

- Od lewej: Barbara Zbrazyna, Jerzy Zabtocki,

o phastyb saread skre ranciszek Duszeniko
k peblich artvaiw platyki cead shrggu gdadskicgo F
rigee ch artvs

Fan
prof, Francissek Duszesko

&
GAafak

¥ iniemiu Bpotecinege Kealtetu Budowy Pozniksw
ofiar Grédnia 1970 w Giyel, smracam sig ¢o Puns Frofeasrs
» upraejaq prodby o wilgeie udzialu w precash Tumy dla ;
réatraygaieois Kemkureu na prejeks pomnika pray wlEuokgiat
= Gdynis

Foaledsende Jizy odbgdsie sig w dniu 10 grudnia
Jhroda/ ol gedsioy 1i-ted w Pawilonie Wystamowys Fraseeni
Satux Flastyosnyoh ¥ aynl proy Skeerze Debaiumceds

Inforaugy, ie marezerwomwans pekd) W hotelu “Bakirk

pray ul, Esfedusaki nr 2 w Gdyni od s 3 = Tibey

Jury konkursu na pomnik Ofiar Grudnia 1970.

Od lewej: Stanistaw Horno-Poptawski,

Franciszek Duszeriko,

przedstawiciel Solidarnosci Roman Okoniewski

Lqenq wrreny ssaswki.

Sekretars Lonkuseu
dooEsnryk Lula

tal, S2=05m25 —
Fhe 5
Praswidaje o obrady Jury Y

dwa dnl

potreajy

Zaproszenie do jury konkursu

na pomnik Ofiar Grudnia 1970

Franciszek Duszeniko w jury konkursu pomnika Franciszek Duszenko, Stanistaw Horno-Poptawski

Ofiar Grudnia 1970 w Gdyni w jury pomnika Ofiar Grudnia 1970 w Gdyni
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40 Tamze.

Zdjecia ze spotkania
Rady Wyzszego

Szkolnictwa Artystycznego

Przekazat do Muzeum Sztuki Medalierskiej we Wroctawiu pie¢ medali swo-
jego autorstwa: v Miedzynarodowe Biennale Malbork, 1971; Gdynia Polcargo,
1977; Port Pétnocny, 1974; Port Pétnocny, 1979; Odstoniecie pomnika Polskich
Artylerzystow, 1980,

Przyjal cztonkostwo w Radzie Wyzszego Szkolnictwa Artystycznego

Franciszek Duszenko,

Patoka, lata osiemdziesigte



Otrzymal Nagrode Ministra Kultury i Sztuki 1 stopnia za dziatalno$¢ dydak-
tyczno-wychowawczg i kierowanie PwssP. 22 czerwca wraz z rektorami innych
uczelni skierowat list do prof. Benona Miskiewicza, dwczesnego Ministra Nauki,
Szkolnictwa Wyzszego i Techniki, w sprawie usuwania z funkcji demokratycz-

nie wybranych rektorow*!.

Pismo w sprawie odwotania

rektora Glgbockiego

Opracowal niezrealizowany projekt architektoniczno-rzezbiarski ,,Chopinowi

w holdzie”.

Rozpoczal realizacje rzezby Redemptor do zabytkowego ko$ciota Redemp-

torystéw w Zamosciu. Praca zostata zakoniczona w 1984 roku.
Zostal powotany do Rady Plastyki na dwuletnig kadencje*>.

Wszedl do Komisji Stypendialnej dla Mtodych Twércow, w ktdrej zasiadat
do 1988 roku.

Realizowat projekty i uczestniczyl w konkurach na pomniki: Trudu Gérniczego
w Katowicach, Zamenhofa w Bialymstoku, Edwarda Szymanskiego i Poezji
Rewolucyjnej w Warszawie, Marii Skfodowskiej-Curie w Lublinie, Bohateréw
Ziemi Kieleckiej w Kielcach.

Otrzymal medale: Za Zastugi dla Obronnosci Kraju (zloty), 40-lecia Polski Ludowej.

Uczestniczyl w Wystawie Plastyki 40-lecia Polski Ludowej w Warszawie.

41 Tamze.

42 Na podstawie Pisma

z listopada 1983 roku.

Rada byla organem
opiniotwérczym i doradczym
Ministra Kultury i Sztuki

w zakresie tworczosci plastycznej
ijej upowszechniania.

w: dokumenty...
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43 W:dokumenty...

1984
1985
1986

1987

Rozpoczal trwajaca do 1986 roku realizacj¢ rzezby Ukrzyzowanego do koscio-
ta $w. Jozefa w Gdyni-Leszczynkach.

~Chrystus Wspélczujgcy — Byto dla mnie interesujgcym wyzwaniem - jak przy
pomocy rozwigzania rzezbiarskiego (figura) wypetni¢ wnetrze kosciota o bar-
dzo prostej strukturze. Napelnic trescig sacrum w sposob, ktéry sugestywnie
rozstrzygatby problem. Figura Chrystusa Wspélczujgcego, odlana w brgzie
umieszczona na centralnej frontalnej Scianie prezbiterium™.

Z rekopisu prof. Franciszka Duszenki
Na podsumowanie kadencji rektora napisal sprawozdanie ze swojej dziatalnosci.
Bral udzial w Wystawie RzeZby 40-lecia Polski Ludowej w Poznaniu.

Otrzymal nagrody: Ministra Kultury i Sztuki 1 stopnia za dziatalno$¢ artystyczna
i dydaktyczng, Ministra Kultury i Sztuki 1 stopnia za dzialalnos¢ dydaktyczno-
-wychowawczg i kierowanie pwssp, Prezydenta Miasta Gdanska. W dniach
7-21 maja odbyt wizyte stuzbowa na Kubie, poprzedzona zwiedzaniem Madrytu.
Pobyt zakoniczyl sie sprawozdaniem zlozonym dr. Mirostawowi Rogalskiemu,

dyrektorowi Zarzadu Szkot Artystycznych Ministerstwa Kultury i Sztuki.

Rozpoczal prace nad projektem rewitalizacji miejsca pamieci narodowe;j
Westerplatte. Na zlecenie Polskiej Akademii Nauk sporzadzil Raport o stanie

nauki o sztukach pigknych w regionie Polski pétnocnej.

Zostal mu przyznany Krzyz Oswiecimski. Wyjechal do Grecji, gdzie zwiedzil
Ateny, Korynt, Mykeny, Epidauros, Delfy.




Zostal powolany do Rady Wyzszego Szkolnictwa Artystycznego oraz do Komisji
Ministra Kultury i Sztuki ds. Rozwoju Szkolnictwa Artystycznego na lata 2000.
Otrzymal Nagrode Ministra Kultury i Sztuki 1 stopnia za dziatalno$¢ dydak-
tyczno-wychowawczg i kierowanie pwssp oraz Nagrode Prezydenta Miasta
Gdanska. Realizowal prace zwigzane z rozpoczeta przebudowa cmentarza Poleg-

tych Obroncéw Westerplatte.

Zrealizowal i przekazal rzezbe do hallu Filharmonii Baltyckiej w Gdansku.

Franciszek Duszenko,
Katarzyna Stasiniska,

Jozef Stasinski

Rzezba Westerplatte

- akcent wprowadzajacy

Jozef Stasinski,

Duszenkowie

Od lewej:
Franciszek Duszenko, Urszula Ruhnke-Duszenko,

Sylwia Stasinska, Jozef Stasinski, Patoka
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1987 Przyjal funkcj¢ kierownika Zespotowej Katedry Rzezby i Rysunku pwssp,
ktora sprawowal do 1996 roku.

Pracownia
prof. Franciszka Duszenki,

ul. Chlebnicka, Gdansk

Urszula Ruhnke-Duszenko,
Franciszek Duszenko w domu,

ul. Mariacka, Gdansk

54

W dniach od 27 stycznia do 4 lutego odbyt podréz do Egiptu.

1989 Otrzymal Nagrode im. Brata Alberta za wybitne osiggniecia w dziedzinie
sztuki sakralne;j.

Decyzja Rady Panstwa zostal nominowany na profesora zwyczajnego.

Od lewej:

prof. Franciszek Duszernko,
Jerzy Lipczynski,

Marek Targonski,

Marek Sycz (niewidoczny),
Eugeniusz Szczudlo,

Monika, Magda Kostrzewa,
Darek Lysak, Anna Baumgart,

Zuzanna Domsta, Ewa




Otrzymal zaproszenie do wzigcia udzialu w wystawie w The Jewish Museum

w Nowym Jorku.

Nadanie tytutu profesora
Zdzistawowi Pidkowi.
Prof. Stanistaw Radwanski,
prof. Zdzistaw Pidek,

profesor Duszenko, 1994

Zostal mu przyznany Krzyz Komandorski Orderu Odrodzenia Polski.

Po ci¢zkiej chorobie zmarl syn - Marcin Duszenko, malarz, grafik, rysownik,
pedagog Panstwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych w Gdansku.

55

Powstaly ostatnie prace min. cykl - ,,Stoly”, na ktory skladaly si¢ instalacje,

wypelniajace przestrzen pracowni zmarlego syna Marcina.

Zakonczyl prace dydaktyczng na Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.

Dyplom Bogustawa Szycika

- ostatni przygotowany w pracowni

Franciszka Duszenki, Gdansk 2001

7 sierpnia zostala wydana decyzja o ustaleniu pisowni nazwiska Franciszka

na Duszenko**

44 Tamze.
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Urszula Ruhnke-Duszeriko,
Franciszek Duszenko,

Gdansk, 26 grudnia 2007

56

[ N F i
Ae Cexe = um l,.xp;\ch'(t‘ o' olera. O fTEY
A

,g"_nutuu fefol =
o fosee .

[P 4 rloditet foct .-"—nJ ”cr/“ r
u‘ G P ulils 7
’

;{Jp ey fed

E \ A .
A e D(ol”ﬁl"-‘:‘l\ [ qh\"c o [P s Cuy s tea,

;
. A ociaeael
clestl « Mo valyg i, Mool grot=f

'
' < s s Lex
e flofaficcie bk te wokorefi M Mlect Gl 7

P ) & ! te
oot wl Mevitetd "M'h‘”#f Ae -
Het',

Swpledes '”'rc Fruag 2 of. gldeg wne bt
ot E‘s!d‘f’w
|1|.u.-:i. b PPl .

| \
hieenig atwedet

t‘l.<

Ay TU- \5{40'%“.)\ L Lo fow ulg iler Q(J

B i SOt o 0, m\-uaq Ir‘A'T
l

F‘*Ja.,\w\nLu. po d
e we a LtltL}'[ — g oo

4
((-\.\,4, Lorn Tilh -
Lo o X /
“Clegdl fuctq @ /
H 4 b pliirbe Ry

~ '3 = 1} i L}
Moo we w A "3—:‘11 ongdi = ¢ wndbi a

o

L
o “{{WU.“,“ (LY(’, e e oEAx:J(P .

s Do ek
Ween oy Lesely P Nwed v by, Mgt & 2 blocks unt

L e c:r "r-’—‘{ "r-" ’:JLK\H'.?“
iy
feb poverveu Vo vyt r’l goTices
Htputal b erece , Zonbelia u‘f---wt'
O(-n*mqrd AALE Sirp-Awo‘-. \\_‘J-nu-r,v

o

1ok u, Jall um&’auc {po wateswed o §

| Ao
s

s Lok, {O fu T __"r,{ f ; alnien
+

o

becnpnlo ey 1 s

1 L g / e
5 Qe v 1 4M i T \;Jc solptaqs
Y

wi Lmevbicd)’

JIrJ edut lfc\tt-f‘ -

afrertn

t-"‘-"" ke f —nc oldiolee
PP f..,au Afﬂ!cu‘ {

beseie moplviat
0 '.’}L,—Lm":-,g,gi g2 - glicetege pee ‘!1. e
oL, I .-ud’ Ct.]‘xuw\-‘hh’t - ?ic.,“/‘ /wl.«q: /.
('Pf“' "l Lol Aok ) pea i - ﬁ?r'\ﬁp ,-’-( ;‘.«/

Zadprrocu bt ,;_;,.( o GorsrereLalien

-4 z'uf

mead pef B
Llo wx olvoree —
eie E

sry | A o b aed 2ecesia

Ao Sio aret e S

To obay' thet Her e eleberenre
{ 3 Aurg? B S
oo e Habow ZCOD
J o Lodecet

‘ffJ Pranbes uuzpdf'(’ aly &

ged -.’.\.f.'-‘fat‘i ¢ 0

Ph-ore 2OXE 2002 E,

‘Wnuk Mateusz Duszenko, nn,
Urszula Ruhnke-Duszenko,

Franciszek Duszeriko, 26 grudnia 2007

Franciszek Duszeriko,
Urszula Ruhnke-Duszeniko,
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2008

Zmart 11 kwietnia i zostal pochowany w rodzinnym grobie na Centralnym

Cmentarzu na Srebrzysku w Gdansku.
Kondolencje
od Eleonory Barytko
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W styczniu w Gdanskiej Galerii Giintera Grassa zostala zorganizowana wy-

stawa po$wiecona postaci profesora Franciszka Duszenki.
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Dzialalnos$¢ w stowarzyszeniach twérczych, jury konkurséw i komisjach
nadzoru

« wieloletni rzeczoznawca Ministerstwa Kultury i Sztuki z zakresu plastyki
wspolczesnej;

« wieloletnie cztonkostwo Rad Artystycznych sekcji Rzezby Zarzadu Gtéwnego
i Zarzadu Okregu zpAp;

« udziat w sadach konkursowych na pomniki i opracowania rzezbiarskie:
pomnik Zwycigstwa — Warszawa,
pomnik Martyrologii Zydéw - Lublin,
pomnik Wtadystawa Broniewskiego — Plock-Warszawa,
pomnik Marcelego Nowotki — Warszawa,
pomnik Stanistawa Wyspianskiego — Krakow,
pomnik Fryderyka Chopina (dla Londynu) - Warszawa,
pomnik Ofiar Grudnia 1970 - Gdynia,
pomnik Powstania Warszawskiego - Warszawa,
pomnik Powrotu Ziem Zachodnich i PéInocnych — Wroclaw,
pomnik 1000-lecia Jazdy Polskiej - Warszawa,
pomnik Zolnierza Polskiego dla zsrr,
pomnik Wincentego Witosa - Warszawa;

« udzial w pracach kolegium powotanego przez Ministra Kultury i Sztuki
do oceny projektu pomnika Powstania Warszawskiego;

« czlonkostwo Komisji przyje¢ projektowania i realizacji rzezb, opracowan
rzezbiarskich dla Gléwnego Miasta Gdanska,

« nadz6r artystyczny (na zlecenie Konserwatora Zabytkéw) nad realizacja
opracowan rzezbiarskich (rzezby balustrad, kominki, strop) dla Ratusza

Gléwnego Miasta w Gdansku.
Wyjazdy i studia zagraniczne

Wtochy - wymiana kulturalna

Indie - wymiana kulturalna, marzec 1973
ZSRR — wymiana kulturalna

NRD - wspOlpraca Szkot

Kuba - wspolpraca Szkol, 7-21 maja 1986

Prace w zbiorach

Muzeum Narodowe — Warszawa, Gdansk, New Delhi
Muzeum Medalierstwa — Wroctaw

Zbiory prywatne w kraju i zagranica

Opracowania teoretyczne

1986-1987 - ,Raport o stanie nauki o sztukach pigknych w regionie Polski pdt-

nocnej” - zlecenie Polskiej Akademii Nauk.



Wszystkie* dokumenty i fotografie umieszczone w Kalendarium zostaly prze-
kazane przez Urszule Ruhnke-Duszernko na podstawie zawartej 13 grudnia 2013
roku w Gdyni umowy miedzy Urszulg Ruhnke-Duszeniko a Akademig Sztuk
Pieknych w Gdansku, dokumenty ze spuscizny po Franciszku Duszence,
Biblioteka Asp w Gdansku. Dokumenty i zdjecia zostaly wybrane, zeskano-
wane, opracowane przez Ann¢ Zelmanska-Lipnicka.

,Ostatni spacer” :
- Franciszek Duszenko,

Urszuls Rubike- DSk

czerwiec 2007

45 Zdjecia umieszczone pod
datg 1990 pochodzg z archiwum

Marka Targonskiego.
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1 Anna Wieczorkiewicz,
Muzeum ludzkich ciat.
Anatomia spojrzenia,

Gdansk 2000, 5. 268.

2 Na podstawie licznych
ibogatych wspomnien
Roberta Kaji

oraz Marka Targonskiego

przekazanych w trakcie spotkan

irozmoéw w 2013 i 2014 roku.

LINIE PAPILARNE RZEZBY

Dorota Grubba-Thiede

W ciemnych salach muzeum, ktére jest tym, co zostato z Oswigcimia — widze
stos dziecigcych butéw, lub cos innego w tym rodzaju, cos, co widziatam juz
gdzie indziej, pod bozonarodzeniowg choinkg, na przyktad lalke. Nikczemnos¢
nazistowskiej zbrodni osigga szczyt, kiedy Smier¢, ktora bynajmniej mnie nie
zabija, naktada sie na cos, co istnieje w moim Swiecie i co, jak sqdze, chroni mnie
od $mierci: migdzy innymi na dziecitistwo, na nauke'.

Julia Kristeva

Kontemplujgc przestrzen, w ktorej tworzyt, myslal, poszukiwat, ekspery-
mentowal Franciszek Duszenko, w ktdrej przez wiele lat goscit réwniez swo-
jego utalentowanego syna, Marcina Duszenke (1958-2000), do$wiadczajac
nastepnie jego dotkliwej, niechcianej, fizycznej nieobecnosci, nie moge oprzeé
si¢ uczuciu, ze cho¢ misja kulturowa epoki zwigzata go z rzezba, czy raczej
forma monumentalng (i kontekstami militarnymi), w ktérej koniecznoscia
staje si¢ syntezowanie, jest jednym z ujmujacych wrazliwoscia analitykow,
a jego efemeryczne, w surowosci piekne szkice wydajg sie obrong jednostko-
wego, indywidualnego sensu Zycia. Istnieje tu rowniez analogia do trudnej,
wspolczesnej poezji, podskdrna bliskos§¢ ze zrywajacym potoczng narracje
Mironem Biatoszewskim, nastuchujacym impulséw i poszukujacym metod
niespektakularnego opowiadania o Zyciu i przestrzeni.

W jakim$ wymiarze zostata Franciszkowi Duszence skradziona ta najbar-
dziej intymna, prywatna, osobista wizja sztuki, gdyz niemal cate jego zycie
wypelnily prace nad projektami i realizacje docenionych, ale tez niedo-
cenionych zatozen monumentalnych. Nie bylo réwniez skupienia, by zabie-
ga¢ o widoczno$¢ wlasnej sztuki, a takze na spokojna pedagogike. Franciszek
Duszenko jednak cenil sobie nawet najtrudniejsze doswiadczenia, staral sie je
przepracowaé wewnetrznie, odwréci¢ ich destrukcyjny wymiar albo chociaz
zdystansowac si¢ do nich. Cho¢ byl niedostepny, skryty, to inspirowat studen-
tow swoimi nieobliczalnymi ripostami, wszechstronng wiedzg, przenikliwym
postrzeganiem spraw sztuki i Zycia®

Wryjatkowe byty na przyklad wspomnienia Franciszka Duszenki z organiza-
¢cji budowy pomnika na Westerplatte, ktdra przywotywal jako wielkie przezy-
cie, interpretujac jako ,,dziatanie z dZwigami”. W codziennosci pracy inzynie-
ryjno-konstrukcyjnej dostrzegal znamiona choreografii czy laboratoryjnego
koncertu, bezwiednie odnoszacego do eksperymentalnych kompozycji Johna
Cage’a czy Karlheinza Stockhausena, by przypomnie¢ koncert z zastosowa-
niem helikopteréw.

Sledzac odwage dziatan w otwartych przestrzeniach Franciszka Duszenki,
mozna wskazal rowniez wyrazista postaé, ktéra byt Zdzistaw Pidek (1956

-2006), dotykajacy procesualnymi, symbolicznymi formami miejsc wlasci-
wie infernalnych, zaréwno z uwagi na ich dramatyczna historie, jak i niedo-
stepnos¢. W zywej, tworczej inspiracji do pomnika w Treblince (1964) Pidek
(wspohtworzyl symboliczne przestrzenie w miejscach tragicznych nekropolii
w Katyniu, Miednoje, Charkowie i Betzcu, ewokujace pamig¢¢ o miastach gro-
bowcowych Etruskéw (i tragicznych losach ich kultury), przestrzenie nasycone

wyrazem, dzialajace wprost na zmysty, katalizujace emocje.



Silny zwigzek Franciszka Duszenki zaréwno z semantyczng architektonika
mogaca spetnia¢ funkcje memoratywne, jak i z efemerycznoscia szczegdlnie
dotykal w konfrontacji z przestrzenia jego pracowni. Tym atelier opiekowal sie
i udostepniat je po odejsciu profesora Robert Kaja, bedacy wczesniej wspar-
ciem dla niego w ostatnim okresie Zycia, szczegélnie po $mierci Zdzistawa
Pidka, ktdra okazala si¢ kolejnym ciosem, rowniez w plaszczyZnie osobiste;.
Po przestrzeni dwupoziomowej pracowni Franciszka Duszenki usytuowanej
na parterze kamienicy przy ulicy Chlebnickiej w Gdansku, nieopodal Domu
Angielskiego (akademika asp), Robert Kaja oprowadzil mnie w marcu 2011
roku w towarzystwie Anny Zelmanskiej-Lipnickiej i Danuty Cwirko-Godyckiej.
Robert Kaja byl w tym czasie kuratorem i inicjatorem szczegdlnego dialogu
tworczo$ci w ramach eksponowanej w sali monumentalnej Centrum Rzezby
Polskiej wystawy Zapis pamieci. Franciszek Duszerko (1925-2008) -, Zdzistaw
Pidek (1955-2006), zrealizowanej w druga i czwartg rocznice ich odejscia.

Podczas przechodzenia wzdluz nawarstwionych czasowo struktur prze-
strzennych w pracowni na Chlebnickiej oko i my$li wedrowaly od nasyconego
réznorodnoécia i ustrukturalnionego ,ogoétu” do precyzyjnie uksztaltowa-
nych szczeg6low, by na nowo odchodzi¢, konfrontowa¢ catoéé. Poruszajaca
byla bezbronno$¢ tego wartosciowego Zbioru, ewokujaca marzenie o jego
zachowaniu jako jednostkowej instalacji, ktéra mogtaby by¢ odwiedzana
na podobienstwo pracowni Constantina Brancusiego, zrekonstruowanej
przy Centrum Pompidou w Paryzu. Idea nabierala wagi réwniez wobec pa-
mieci o randze nazwiska Duszenko zaréwno w ogélno$wiatowych badaniach
nad sztuka, jak i w progresywnych poszukiwaniach artystéw (na przyklad
Mayi Lin), tworzacych przestrzenie kommemoratywne. Wyczuwalna aura, po-
chwycona réwniez przez Roberta Kaje w interpretacyjnych materiatach filmo-
wych z wnetrza pracowni, wydawata si¢ wskazywac na obecno$é w tworczosci
Franciszka Duszenki zwigzku z teozofig i antropozofig Rudolfa Steinera, co po-
zwala wlaczy¢ go do obecnego w badaniach nad sztukg wspoétczesng dyskursu
o duchowym rezonansie Steinerowskiej mysli, wskazywanym miedzy inny-
mi w surowych, anestetycznych praktykach Josefa Beuysa, a takze u artystow
z kregu arte povera i innych®. Monochromatycznoé¢ szlachetnych, nietatwych
w percepcji kompozycji Franciszka Duszenki ustanawiala hermeneutyczna

przestrzen do indywidualnego czytania przestrzeni po Nim.
OJCIEC przestrzeni spolecznej

Franciszek Duszenko nie byl chyba nigdy w swoich wewnetrznych przeko-
naniach cze$cia systemu patriarchalnego i miat dystans do ,,zabawy we wladze”.
Od najmlodszych lat réwniez obserwowal nastroje spoleczne danych miejsc,
narodéw, nacji, wiekszosci i mniejszosci spolecznych, wskazywat na prawdo-
podobne zarzewia konfliktéw i wyksztalcanie dominacji, wrogosci, wreszcie
przemocy. Réwniez z perspektywy bycia w §rodku staral si¢ nabiera¢ potrzeb-
nego dystansu.

Charakteryzowala go zarazem sklonnos$¢ do cynicznych dekonstruowan
wszystkiego, co monolityczne, nazbyt pewne siebie, a nawet krytyczne nasta-
wienie do wlasnych sadow czy formotworczych idei powojennego moder-
nizmu, w ktérym pokoleniowo uczestniczyt. Po dyplomie w 1952 roku miat
stycznos¢ z zalozeniami rozwijanej przez Oskara Hansena (1922-2005) ,teorii
formy otwartej”, z dokonaniami Jerzego Sottana (1913-2005), z twoérczoscia

i dzialalnoscig pedagogiczng Jerzego Jarnuszkiewicza (1919-2005), staral sie

3 Odnoszg sie do publikacji
monograficznej oraz wystawy
pt. Rudolf Steiner and contempo-
rary art (katalog wystawy,

red. Markus Briiderlin,

Ulrike Groos, Wolsburg,
Stuttgart 2010) eksponowanej

w Kunstmuseum w Wolfsburgu
(maj-pazdziernik 2010),

w Kunstmuzeum w Stuttgarcie
(2011), a takze w Wiedniu
iPradze;

por. http://www.dox.cz/en/
exhibitions/rudolf-steiner-a-so-
ucasne-umeni-myslet-bez-konce

(dostep: 8 listopada 2014).
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4 Anna Baumgart,

wypowiedz dotyczaca tworczosci
artystki w zwigzku z wystawg
Zaspiewajcie niewolnicy,

Bunkier Sztuki, Krakéw 2014,

za: http://www.youtube.com/
watch?v=h_NOPi6Q5II

(dostep: 8 wrzeénia 2014).

5 Jerzy Ludwinski,
Sztuka peknigé - sztuka kolekcji,

»Kultura”, 16 maja 1976, nr 20.

jednak zachowywac¢ wlasne intuicje, niechetnie przystawat do silnych pra-
déw zewnetrznych, kulturowych, spotecznych czy historycznych, réwniez
tych pojawiajgcych sie wewnatrz konstelacji ludzkiej, w ktorej zyt. Bliska mu
byla postawa nastuchujaca, analityczna i jakby programowa antyrewolu-
cyjnosé. Sprzyjala ona, jak si¢ okazalo, dojrzewaniu przemian, ktérych tez
nie powstrzymywal. Jego dazenie do demokratyzacji przestrzeni spolecznej,
do rozbrajania nabrzmialych napie¢, zarazem przypominania o réwnym pra-
wie do wolnosci indywidualnej wypowiedzi (réwniez artystycznej), wydaje si¢
mie¢ reperkusje w filozofii twdrczosci jego uczniéw, w tym Anny Baumgart.
W 2014 artystka ta podkreslata: ,Feminizm jest dla mnie jak powietrze, jest
zupelnie transparentny. Pytanie, czy jestem feministka, jest dla mnie pytaniem
o to, czy jestem za réwnoscia i wolnoscia dla wszystkich. Jest to tak uwewnetrz-
niona warto$¢, ze az trudno ja opisywac jako co$ zewnetrznego. Cata moja
praca z kliszami kultury odbywa si¢ po to, by dokona¢ subwersji, zastanowic sie,
jak wyglada transgresja, przekroczenie i czy to jest prawdziwe™.

Franciszek Duszenko interesowal si¢ ewolucjami w twérczo$ci swoich pod-
opiecznych, otrzymywal od nich réwniez morfemy swoich dokonan, ktére
eksponowal w mieszkaniu na ulicy Mariackiej, wérdd nich znalazlty si¢ prace
wybitnych artystow: Ludmily Ostrogérskiej, Tomasza Misztala, Janiny
Rudnickiej, Zdzistawa Pidka, Marii Talagi-Korpalskiej, Krystyny Andrzejewskiej-
-Marek, Katarzyny Jozwiak-Moskal, Magdaleny Schmidt-Goéry, Roberta Kaji,
Marka Targonskiego, Edwarda Cichonia i innych. Ale profesor Duszenko
otaczal si¢ réwniez materiatami laboratoryjnymi: na przyklad w pracowni,
w osobistej biblioteczce miat liczne numery wielkoformatowego kwartalnika
nowej sztuki ,EXIT” (ukazujacego si¢ od roku 1990). Obok lezal niebieskawy
architektoniczny obiekt z wieloelementowego Habitatu Katarzyny Jozefowicz
i bladorézowa kostka pokryta drukowanymi literami Jadwigi Sawickiej.
Zachowal tez katalogi offowych zdarzen w Galerii EL w Elblagu: Zjazdu Marzy-
cieli (1971) oraz sympozjum Notatnik Robotnika Sztuki - Kino Labratorium (1973).
Przypominane dzi$§ Sympozja Elblaskie byly zainicjowane przez niezaleznych
tworcow oraz Gerharda Blum-Kwiatkowskiego wybitnego artyste, kuratora
pieciu edycji Biennale Form Przestrzennych, ktory w 1974 w wyniku réznego
rodzaju probleméw wyjechal do Niemiec. Mimo do$wiadczenia urzedniczej
nieprzychylnosci na terenie Polski Blum-Kwatkowski nie zaprzestat fascy-
nowac sie polskg sztuka wspolczesng, jak i konkretnymi artystami, ktérych
tworczo$¢ prezentuje i upowszechnia w zalozonym przez siebie Museum Mo-
derne Kunst, w zaadaptowanej na ten cel starej gazowni w Hiinfeld. Filozofie
godzenia si¢ ze strata i udane proby dalszego budowania ,na ranach” byty
bliskie biografii Franciszka Duszenki, w ktdrego zlozona osobowo$¢ wpisywata si¢
»filozofia peknie¢” i ,sztuka pekni¢¢” (odnoszac si¢ do okre$lenia Jerzego
Ludwinskiego)®. Do ostatniej chwili pracowal nad koncepcja form, obserwowat
uwaznie konteksty przestrzenne badz miedzyludzkie i byl tez otwarty
na dalsze przemiany, nawet w czasie finalnej realizacji. Kierowalo nim bar-
dziej pragnienie docierania do glebszych powodéw istnienia i tworzenia niz
ched osiggniecia wymiernych korzysci, wynikajaca z sukceséw zawodowych,
czy szerokiej aprobaty spolecznej.

Postrzegam postawe i tworczos$¢ Franciszka Duszenki, tworzac metafore
»linii papilarnych rzezby”, ewokujacej namyst nad sferg haptyczna, w tym do-
konujacymi si¢ w jego zyciu nieustannymi tarciami miedzy wewnetrznym
powolaniem do sztuki i zranieniem psychiczno-fizycznym, ktérego doswiad-

czyt od zewnetrznego $wiata w bardzo wczesnym wieku, co - jak wspomina



prof. Ludmita Ostrogérska - uksztattowalo jego osobowo$¢, naznaczylo zy-
ciowe kroki ostrozno$cig, czujnoscia, ale i odwaga®. Gdy sie mysli o procesie
twérczym Franciszka Duszenki, mozna wskaza¢ analogie do osobowoéci Paula
Cézanne’a, zmagajacego si¢ samotnie z ograniczeniami i intuicjami tworczymi,
ktérego rola dla sztuki wspolczesnej trudna jest jednak do przecenienia.

Franciszek Duszenko staral si¢ rowniez zbliza¢ do mniej dostepnych
i oczywistych fenomenéw, by wspomnie¢ tu jego samotny wyjazd na Kube
oraz w 1973 roku do Indii, bardzo dla niego wazne, réwniez w kontekscie teozo-
ficzego procesu ,,nadzmystowego poznawania §wiata i przeznaczenia czlowieka™.
W uczuciach bliskosci odkrywanych osobiécie przebogatych kultur Indii,
do ktérych to doswiadczen Duszeniko powracal, mozna zasygnalizowac deli-
katny punkt przecigcia z migdzykulturowymi zainteresowaniami Stanistawa
Horno-Poptawskiego (1902-1997), starszego wspotpedagoga rzezby w gdanskiej
pwssp, Horno-Poplawski od lat studenckich w warszawskiej uczelni artystycz-
nych fascynowat si¢ poezja Rabindranatha Tagore (1861-1941) oraz jego wykla-
dami, ktére wyglaszal w licznych miastach globu (miedzy innymi w roku 1931
w Wilnie i Warszawie). W 1913 roku Tagore otrzymal Nagrode Nobla w dziedzi-
nie literatury, co otworzyto mu drzwi do migdzynarodowej misji zblizenia kultur
Wschodu i Zachodu. Poezja tego hinduskiego ambasadora §wiatowego pokoju
tlumaczona od lat dwudziestych na jezyk polski, stala si¢ natchnieniem dla ka-
miennych rzezb Stanistawa Horno-Poplawskiego, cenionych przez Franciszka
Duszenke. Zachowaly sie §lady wzajemnej zyczliwej korespondencji artystow,
na przyklad telegram Horno-Poptawskiego z gratulacjami dla Franciszka
Duszenki w zwigzku z wygraniem konkursu na pomnik w Treblince w 1956 roku®,
jak tez szczere powinszowania z tytutu udzialu Horno-Poplawskiego w Bien-
nale Sztuki w Wenecji w 1962 roku, gdy laureatem zostal fascynujacy rzezbiarz
egzystencjalista Alberto Giacometti (1901-1966).

W latach 1960-1964 Franciszek Duszenko pelnit funkcje dziekana Wydzialu
Rzezby Pwssp, a czas ten okazal si¢ rownolegle gorgcym okresem finalnych
prac realizacyjnych pomnika w Treblince, do ktérego zaprosil znaczng spotecz-
nos¢ rzezbiarzy swojego i mlodszego pokolenia. Wspélpracowali z nim wtedy
Albert Zalewski, Konstanty Solecki, Zacheusz Pype¢, Robert Pepliniski, Jozef
Fuks, rodzina Drozdéw, Zbigniew Erszkowski oraz inni artysci i kamieniarze®.
Mimo obowiazkéw zewnetrznych staral sie sprosta¢ obowigzkom dziekana
i pedagoga, cho¢ tuz po ukonczeniu prac w Treblince rozpoczal kolejne czaso-
chtonne prace nad monumentem na Westerplatte, réwniez wspottworzonym
z prof. Adamem Hauptem (1920-2006).

Z zewnatrz duet ten mégl kojarzy¢ si¢ z pedagogiczna relacja Jerzego
Jarnuszkiewicza i Oskara Hansena na warszawskiej asp, gdyz na linii Duszenko
-Haupt dochodzilo do inspirujacej wymiany do$wiadczen, wypracowywania
kluczy teoretyczno-pedagogicznych, motywujacych podopiecznych do twor-
czej pracy, takze do aktywnosci w §wiecie, a zarazem do dostrzegania w pro-
cesie tworzenia jego interdyscyplinarnych mozliwosci i kontekstow.

Franciszek Duszenko wspominal, iz z zaklopotaniem przyjal wyniki wy-
boréw na rektora gdanskiej Pwssp jesienig 1981 roku, ale liczba przychylnych
mu gloséw byla tak przewazajgca, Ze uznal, iz ,,nietaktem byloby odméowié”.
Duszenko staral si¢ by¢ rodzajem bufora, na ktérym skupialy sie zle energie.
Zatrzymywal je na sobie, nie oddawat dalej, nie wybuchal, nie dawatl si¢ spro-
wokowac. Te cechy Duszenki podkreslit w 2014 roku we wspomnieniach
Witostaw Czerwonka (od 1975 pedagog na wydziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby
gdanskiej pwssp), ktory jako asystent wprowadzal do pedagogiki praktyke

6 Rozmowa

z prof. Ludmilg Ostrogérska

w pazdzierniku 2014 w Gdansku.

7 Rudolf Steiner,

Teozofia. Wprowadzenie

w nadzmystowe poznanie Swiata
i przeznaczenie cztowieka,
tlum. Tomasz Mazurkiewicz,

Warszawa 2002.

8 Zazwrdcenie uwagi
na istnienie telegramow dzigkuje

Annie Zelmanskiej-Lipnickiej.

9 Notatki

Franciszka Duszenki, skan:
Anna Zelmanska-Lipnicka,
teczka osobowa

Franciszka Duszenki

w archiwum Biblioteki Asp
w Gdansku

(dalej: arch. Bibl. Asp w Gd.).
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10 Rozmowa
z prof. Witostawem Czerwonka
w listopadzie 2014 roku

w Sopocie.

11 Rozmowy

z prof. Janing Stefanowicz-Schmidt
W czerwcu, maju

ilipcu 2014 roku. Odniesienia

do tego czasu w kulturze polskiej
roéwniez w: Aleksander
Wojciechowski,

Czas smutku, czas nadziei. Sztuka
niezalezna lat osiemdziesigtych,

Warszawa 1992.

12 Spotkanie

z Urszulg Duszenko,

Anng Zelmanska,

Robertem Kajg i Dorotg Grubbg

we wrze$niu 2014 roku.

13 W teczce osobowej

prof. Duszenki w Bibliotece

Asp w Gdansku zachowat si¢
dokument z wrzeénia 1991 roku
informujacy, iz Minister Kultury
i Sztuki RP przyznal nagrode
indywidualng ,,dla Pana

prof. Franciszka Duszeriko

za wybitne osiagniecia artystyczne
idydaktyczne. [...] Minister KiS
sklada serdeczne podziekowania
za odpowiedzialng i petng zaanga-
zowania prace w Radzie Wyzszego
Szkolnictwa Artystycznego [...].
RwWsA - bedgca organem przed-
stawicielskim wyzszych szkot
artystycznych - godnie i skutecz-
nie wplywa na rozwigzywanie
najwyzszych probleméw tych
szkol, na przyspieszenie awansu
kadry naukowo-dydaktycznej,

na utrzymanie wysokiego pozio-
mu szkolnictwa artystycznego
icalego szkolnictwa wyzszego

w Polsce. Wielkie oddanie Pana
sprawom realizowanym

przez Rwsa wplyneto w sposob
istotny na sukces calej Rady.

Majac nadzieje na dalszg wsp6t-

prace zycze Panu pomyslnosci”.

»innych mediéw”, nast¢pnie, razem z prof. Romanem Usarewiczem, tworzyl no-
watorski program pracowni podstaw projektowania, od 1982 roku kontynuujac
pedagogike samodzielnie, by nastepnie od 1992 roku zorganizowaé pracownie
intermedialng wspdttworzong przez Wojciecha Zamiare. Czerwonka przypo-
minal: ,Prof. Duszenko staral sie, jak odpowiedzialny ojciec, nie dopuszczaé
do eskalacji przemocy stownej czy psychicznej, szczesliwie wyhamowywat oko-
liczno$ci dla spotecznosci uczelni destrukcyjne, co bylto przeciez trudne, szcze-
g6lnie w czasie stanu wojennego. Uczelnia miata szczescie, ze profesor Duszenko
byt rektorem w tych czarnych okoliczno$ciach zewnetrznych™. Jak wspomniata
Janina Stefanowicz-Schmidt, zdarzaly si¢ w tym czasie donosy do rektora infor-
mujace o podziemnej dziatalnosci kulturalnej artystéw, w tym o ich uczestnic-
twie w ruchu przykoscielnym, z ktérymi to informacjami Franciszek Duszenko
dyplomatycznie nic nie robil, mimo sugerowania mu represyjnej postawy'’.
Tak jakby roztoczyl parasol ochronny nad uczelnig, chcac zagwarantowac jej
niezalezno$¢ i prawo do eksperymentu, podobnie jak czynit to w latach 50. i 60.
xx wieku Marian Wnuk (1906-1967), petniac funkecje rektora warszawskiej Asp,
z roznych wzgledéw tez wazna posta¢ w zyciu profesora Duszenki.

Z drugiej strony nie byl bierny, a opiniotwdrczy. Reagowal na dramaty danego
czasu, na co zwrocila uwage Anna Zelmanska-Lipnicka w rozmowie z zong pro-
fesora we wrze$niu 2014, méwiac: ,odnalaztam dokument z momentu, gdy za-
mordowano ksiedza Jerzego Popietuszke. Bylo to pismo rektora Franciszka
Duszenki do ministerstwa opiniowane przez senat uczelni, z prosba o wy-
jaénienie przyczyn $mierci ksiedza Popietuszki, pismo imiennie przez rektora
podpisane. Takze gdy w 1982 roku zostat odwolany z funkeji rektora Uniwersytetu
Gdanskiego prof. Robert Glebocki (1940-2005), Duszenko przylaczyl sie do pisma
trzech rektoréw, pytajacego rzad polski o powody odwotania rektora uc™'2.
Jako cztonek Rady Wyzszego Szkolnictwa Artystycznego, pelnit te funkcje
od poczatku lat 8o. xx wieku przez kilka kadencji®®.

Wojciech Zamiara w 2013 roku podkreslil, ze czul si¢ jego uczniem, gdyz
zdawal sobie sprawe z ,,nieortodoksyjnosci” swoich w duzej mierze sytuacjoni-
stycznych dzialan, ktére na innych uczelniach zapewne mogly skonczy¢ sie usu-
nieciem, a od rektora Duszenki otrzymywat stypendium naukowe, pozwalajace
mu przezy¢ i rozwijaé si¢ w przeczuwanych przez siebie kierunkach't. Zamiara
ttumaczyl réwniez: ,W sytuacji bez wyjécia prébowaliémy robi¢ swoje.
Chodzitem po miescie i malowalem rézne rzeczy na $cianach. Nie Solidarnos¢
albo Wiosna nasza, ale i tak chtopaki w zielonych mundurach mnie gonili [...].
Mysle, ze nie mamy zadnej innej szansy, musimy caty czas tworzy¢ kontrkultu-
re. Kultura i tak powstaje [...], my po prostu rébmy sztuke. Dziatajmy na skale

jednostki, na skale matej zbiorowosci, nad ktdrg jeste§my w stanie zapanowac,
z ktora jeste$my w stanie dyskutowac”™”.

Franciszek Duszenko nalezat do prekursoréw zaréwno koncepcji antypo-
mnika, jak i otwierania perspektyw interdyscyplinarnych. Ponadto w calej
swojej ludzkiej powsciagliwoséci umiat dystansowa¢ si¢ do wlasnych nawykow
i pogladdéw, obserwowat zmiany w kulturze, takze na uczelni, w ktorej wyktadat,
poszukujac ludzi, ktérzy maja narzedzia merytoryczne do dokonywania swo-
istych ,przektadéw”. Takim gestem bylo zaproszenie Witostawa Czerwonki
do przyjecia funkeji opiekuna naukowego praktycznie niezaleznie powstaja-
cego doktoratu artystycznego Grzegorza Klamana.

W stanowigcej zbiér doktorski wystawie Monumenty Grzegorza Klamana,
ktorg zrealizowal w 1993 roku pGs w Sopocie, mlody artysta transformowat

znane z pomnika w Treblince metafory loséw istnien ludzkich zakleszczonych



w trybach systeméw totalitarnych, zarazem sugerujac zmierzch epoki przemocy
(rodzaj dotknietej modernizmem fasady $wigtyni rzymskiej, diagonalnie ,,zapa-
dajacej si¢” do wnetrza ziemi). Klaman eksponowat tez miedzy innymi metalowe
»mlynskie koto” z reliktami wloséw ludzkich, czy wreszcie ciemny labirynt,
w ktorym w szklanych akwariach o wyrafinowanych formach, zamiescit ,,nowe
relikwie”, miedzy innymi emanujacy ,anestetycznym picknem” autentyczny
ludzki mézg, wspottworzacy te na poty sakralng, na poly abjectows przestrzen.
Juz wezesniej filarami dzieta Klamana staly sie ,,[...] historia, pamie¢, polityka.
W 1988 zakopat on skrawki miesa, sol, zweglone ziarno i ksiazki: praca ta nosila
tytul Koryto. Symbolika ksiazek w tym zestawieniu sugerowala ucisk, zdlawienie
idei, wyciszenie glosow™.

Profesor Duszenko wspieral réwniez dzialania prowadzonej przez Czerwonke
i Wojciecha Zamiar¢ naukowo-badawczej pracowni intermedialnej”. Starat sie
nie dogina¢ wizji sztuki do wlasnego horyzontu myslowego, lecz nieustannie
obserwowal i otwieral, z uwagg oraz niejednokrotnie aprobatg reagujac na od-
wazne wystapienia studentéw.

Franciszek Duszenko werbalizowal swoje przemyslenia w luznych notatkach,
listach, zapiskach, przede wszystkim jednak pozostawil ogromny dorobek pi-
sarski, popelniajac kilkaset tekstow odgrywajacych role recenzji na wszystkich
etapach awanséw w uczelniach artystycznych Polski. Byly to przenikliwe cha-
rakterystyki tworczosci kilku pokolen artystow-pedagogdw, by podkresli¢ ich
réznorodnoéé, na przykladzie Zofii Demkowskiej, wybitnej medalierki i refor-
matorki ,matych form rzezbiarskich”, Grzegorza Kowalskiego, wokot ktorego
od poczatku lat 9o. xx wieku rozwineta sie multimedialna ,Kowalnia” na Asp
w Warszawie; Andrzeja Wojciechowskiego — niezaleznego artysty z wroctawskie-
go kregu Galerii pod Mong Lisa (Jerzego Ludwinskiego), prekursora arteterapii
od lat 70. xx wieku i pedagoga sztuki, w tym oséb niewidomych i uposledzonych,
autora zrealizowanej w 1970 roku z mieszkanicami Wroctawia efemerycznej, zbu-
dowanej z kwiatow, dziesigciometrowej Wiezy radosci, antycypujacej aktualne
projekty partycypacyjne.

Przywotany ponizej fragment recenzji jest w moim odczuciu réwniez portre-
tem osobowosci Franciszka Duszenki, ladem jego wrazliwosci i odwagi w mie-
rzeniu si¢ z Innym. Pisal on: ,Rozpatrujac dziatalnos¢ artystyczna i pedago-
giczng ad. Andrzeja Wojciechowskiego, nie mozna nie zauwazy¢ wyjatkowosci
ijakby innego, a zarazem szerszego aspektu tej dzialalnosci. Odnosze wrazenie
bardzo silnej wewnetrznej potrzeby artysty, samookreslenia si¢ w sztuce réwniez
poprzez stuzbe innym, a w tym szczegdlnym przypadku dzieciom niepelno-
sprawnym - potrzeby spetnienia okreslonego postannictwa. Wzbudza to méj
szacunek i uznanie. Jest Wojciechowski rzezbiarzem przekornym i opornym,
o silnie zindywidualizowanym stosunku i rozumieniu zasadniczych zagadnien
tej dyscypliny sztuki. Wazna, istotng cechg Jego tworczosci jest pewna prywat-

nos¢ i niezaleznos$¢™.
Przyroda ma to do siebie, ze zabliZnia

Jak podkreslita w lipcu 2014 roku Urszula Ruhnke-Duszenko, wspomnienia
dotyczace gehenny 11 wojny $wiatowej, dziatalno$ci w AK (1943-1944) i czasu obo-
z6w niemal nie istniaty w zZyciu codziennym Franciszka Duszenki'". Podobnie
jak prawie nigdy nie wracata do nich Alina Szapocznikow (1926-1973), mozna
jednak interpretowac w tym kontekscie szereg osobistych szkicow i kompozycji

obojga artystow (prac przestrzennych czy rysunkowych, w tym tych péznych,

14 Rozmowa

z prof. Wojciechem Zamiarg
na Wydziale Rzezby asp

w lipcu 2013 roku.

15 (A)politycznosé sztuki?
O gdatiskim Srodowisku
artystycznym minionych dekad,
debata z udziatem
Huberta Bilewicza,

Jacka Friedricha,
Wojciecha Zamiary,

Zofii Tomczyk-Watrak

i Agaty Rogos,

w: Tréjmiasto. Przewodnik
Krytyki Politycznej,

Warszawa-Gdansk 2010, s. 174.

16 Gabriela Salgado,

Korpus dzieta sztuki jako
czynnik wirusowy w organizmie
spotecznym, w: Klaman,
monografia-album,

red. Krzysztof Gutfranski,

Gdansk 2010, 5. 26-27.

17 Marek Rogulski,

Wykres tréjmiejskich podmiotow
o charakterze zespotowym,
realizujgcym koncepcje ponowo-
czesnosci w wymiarze
artystycznym i spotecznym,

w: tenze, Virtual Dyktatura
Eksperymentu, katalog wystawy,
Gdansk 2012, s. 6-7.

18 Franciszek Duszenko,
Recenzja dziatalno$ci
Andrzeja Wojciechowskiego,

okoto 1984, arch. Bibl. asp w Gd.

19 Spotkanie
z Urszulg Ruhnke-Duszenko
i Robertem Kajg w Gdyni

w lipcu 2014 roku.
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20 Jozef Gasowski,

Dokument swiadka

z dnia 10 wrzesnia 1993, skan:

Anna Zelmanska-Lipnicka,

teczka osobowa

Franciszka Duszenki

w arch. Bibl. asp w Gd.

21 Dokument

w arch. Bibl. asp w Gd.

22 Franciszek Duszenko,

zapiski na waskiej kartce

papieru, niedatowane,

arch. Bibl. asp w Gd.

tworzonych pod koniec zycia). Zachowaly si¢ natomiast archiwalne dokumen-
ty wypelnione przez Franciszka Duszenke, ujawniajace na przyktad dziatanie
w Armii Krajowej pod pseudonimem ,,Gucio” (z dzisiejszej perspektywy brzmig-
cym jak parafraza Gustawa z 111 czeéci Dziadow Mickiewicza), w ktorej pel-
nil funkeje tacznika, zrzeszony w sztabie w Grodku Jagielloniskim. Brat takze
udzial w akcjach odbioru zrzutéw broni, przewozit bron z magazynu we Lwowie
do Grédka Jagiellonskiego. Jozef Gasowski, od 1944 roku szef tacznoséci w sztabie,
w roku 1993 w o$wiadczeniu $wiadka napisal: ,,Franciszek Duszenko byl dziel-
nym Bojownikiem o Wolnos¢, po aresztowaniu, w czasie przestuchiwania nie
zdradzit zadnego z wielu znanych mu kontaktow. [...] Aresztowany 22 maja 1944
[zostal] deportowany do obozu koncentracyjnego w Gross-Rosen”.
Zachowaly sie réwniez male kartki z ascetycznymi w stowach zapiskami
Franciszka Duszenki, ograniczonymi czesto do dat i podstawowych przezy¢
czy okolicznoéci, jak: przyjazd, odjazd, aresztowanie, uwolnienie, poddanie go
przestuchaniom, katowaniom, leczenie stop, czy ,,pobyt w szpitalu pod Berlinem

az do lipca 19457%". Jedna z nich wyglada niemal jak litania:

»Dzien aresztowania 22 Maj 1944

Przyjazd do Ladzkiego 29 maj 1944

Odjazd ze Lwowa - 15 czerwiec 1944

Przyjazd do Gross-Rossen - 3 Lipiec 1944

Przyjazd do Sachsenhausen - 5 Lipiec 1944

Przyjazd do Briesen 7 Lipiec 44

Pisanie pierwszego Listu 9 Lipiec

Wryjazd z Briesen - 10 Luty 1945

Przyjazd do Sachsenhausen - 11 Luty

Przyj$cie na Heinkel - 15 Luty

Bombardowanie Heinkla - 15 Marzec
Bombardowanie Klinkru - 10 Kwiecien

Przyjazd do szpitala w Sachsenhausen - 11 Kwiecien
Paczki z Czerwonego Krzyza - 19 Kwiecien
Ewakuacja Lagru 21 Kwiecien

Wolno$¢ - wejécie do Lagru Zolnierzy Sowieckich — 22 Kwiecien
Pobyt w szpitalu az do 11.7.1945.

11.7. wyjechali$my autem ci¢zarowym

do przedmiescia Berlina, Bisdorfu,

12.7 wyjazd furmankami (2 na 72 ludzi) do Karlskrony

Oczekiwanie na pociag.

Wsiadamy do pociggu towarowego i jedziemy az pod Kostrzyn.
Po drodze napad bandytow.

Pod Kostrzynem wsiadamy do innego pociggu towarowego
ijedziemy nim az do Krzyza.

W Krzyzu dostajemy przepustki i jedziemy az do Poznania.
Staruszki zostaly w Krzyzu

W Poznaniu rozstali$my sie.

Janek, Tadzik i Hanka jadg na Katowice i my

na £L6dz. W Lodzi Staszek i Janek wyjezdzaja a my

ze Stefanem walimy

do Warszawy

W Warszawie na Pradze Targowek ™.



Cze¢éciej Franciszek Duszenko wspominat przyjazd do Gdanska w 1946
i wezesniejszy powr6t do Polski z obozu spod Berlina w 1945 roku, gdy nie mégt
juz przedosta¢ si¢ do rodziny do Lwowa, wigc, jak sam to ujal, ,grasowal”
po Polsce w poszukiwaniu Mariana Wnuka, ukochanego pedagoga sztuki, ktorego
uczniem byl we Lwowie w Kunstgewerbeschule. Duszeriko wspominat: ,,to niesty-
chanie urokliwy czlowiek, zachecil, prawie, ze nakazal, ze ja mam si¢ zajac¢ rzezba
(a chciatem malarstwem). Ta przyjemnos¢ i ten romans trwat do 1944 roku...
do mojego aresztowania®. [...] potem to byla taka pogon za profesorem...
i wreszcie mi si¢ udalo dowiedzie¢, ze jest na Wybrzezu, wiec si¢ tu wybralem.
[...] Byli tu koledzy ze Lwowa: Leszek Weroscy, Smolana, no i przede wszystkim
byt Wnuk... [...] Z Urszulg tez tu si¢ zwiazalem [...] Urszula... cacy... [...] naj-
tadniejsza, tak mi si¢ wydawalo”.

Jego zona Urszula Ruhnke-Duszenko (1923-2014), wspominata Franciszka
z czasOw studidow ,miat duzo wloséw, ogromnie, materac taki. [...] szybko
to zauroczenie nastalo. (Smiech) [...]. Byliémy wszyscy jako$ zzyci, Leszek
Weroscy...”. Urszula Ruhnke-Duszenko swoja pasja do malarstwa dzielila sie
z podopiecznymi jako jedna z pierwszych absolwentek, nastepnie pedagozek
Szkoty Sopockiej i pwssp (wykladata do 1970)**. Wielokrotnie towarzyszyta
mezowi w podrdzach, réwniez odlegltych, zagranicznych, w tym do stolic daw-
nych (jak Ateny) i wspotczesnych (jak Paryz) kultur. ,,Cigzko tam pracowalismy,
wstawalo si¢ wczesnym rankiem, a zasypialo pdzna nocg, by zdazy¢ mozliwie
wszystko, co najciekawsze w tych miejscach zobaczy¢: muzea ogromne przede
wszystkim, ale i miasta, zaulki, gory...” wspominata w lipcu 2014 roku. W rygory-
stycznym wzgledem siebie programie starali si¢ doswiadczy¢ mozliwie najwigcej
z tego, co dla danej przestrzeni wlasciwe i co w niej cenne: labirynty ulic, pasaze
miast, miejsca inferalne, offowe, drogi wzdtuz meandréw rzek, przepastne zbiory
muzealne, ogromne zimne oraz kameralne ciepte §wiatynie. Gdy byto nieco
wiecej czasu, zdarzalo sig, ze szkicowali w muzeach, najczeéciej jednak notatki
rysunkowe i kompozycje przestrzenne oraz malarskie powstawaty po powrocie,
gdy wspomnienia przepracowata juz (nie)$wiadomos¢. Refleksy podrozy trafiaty
réwniez do rozméw ze studentami zaréwno Franciszka, jak i Urszuli, do dyskusji
z bliskimi osobami.

Franciszek Duszenko dotykal przenikliwym stlowem rzeczywistosci, w kto-
rej przyszto mu zy¢ i na ktérg nie miat badz miat mozliwo$¢ oddzialywac.
W rozmowie z Malgorzata Zerwe w 2002 roku opowiadal réwniez:

»[...] A mojej wystawy indywidualnej nie bylo jeszcze, [...] Ciagle jest przede
mna. [...] Przypuszczam, ze dojdzie do tego. Juz wydawato mi sie, Ze trzeba
to wreszcie pozbiera¢ do kupy... Ale zawsze mi si¢ trafiata jakas realizacja
paskudna. Jednak nie rezygnuje, absolutnie. Wydaje mnie sie, ze to si¢ jesz-
cze uda. Taka wystawa z réznych czasow, z réznego ,beltania” troche. [...]
Swiat poje¢, wyobrazen, wierzen, wszystkiego, co dla nas bylo niezwykle [...].

Robert Kaja, inicjator i kurator pierwszych wystaw indywidualnych Franciszka
Duszenki w Centrum Rzezby Polskiej w Oronisku oraz w Gdanskiej Galerii
Miejskiej w Gdansku juz po odejsciu mistrza, podkreélil: ,Mam wrazenie, Ze on
w jakims sensie te wewnetrzng ekspozycje miat w swojej pracowni. To byt
$wiat jego wewnetrzny. Moze nawet nie chcial tego jako$ burzy¢, po prostu nie
miat takiej potrzeby. To jakby dzialo si¢ tam... prywatna ekspozycja, ktora
dla mnie jest bardzo silna...”®.

23 Fragmenty rozmowy
Franciszka Duszenki

z Malgorzatg Zerwe

i Urszulg Ruhnke-Duszenko

w audycji Herbatka u Duszerikéw,
za ktorej udostepnienie dzigkuje

Annie Zelmanskiej-Lipnickiej.

24 Miedzy innymi

Stanistaw Seyfried,

Urszula Ruhnke-Duszetiko.
Ostatni wywiad,

za: http://www.wybrzeze24.pl/sa-
lon-sztuki-gdanskiej/urszula-ru-
hnke-duszenko-ostatni-wywiad

(dostep: 26 pazdziernika 2014).

25 Rozmowa z Robertem Kaja

W czerwcu 2014 roku.
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26 Rudolf Arnheim,
Sztuka i percepcja wzrokowa,

Warszawa 1971, s. 57.

27 Maria Anna Potocka,
Rzezba. Dzieje teoretyczne,

Krakow 2002, s. 193.

28 Rozmowa
z Piotrem J6zefowiczem

w lipcu 2011 roku.

29 Wernisaz odbyt si¢
3 marca 2011 roku.
Za: http://www.jesionowa.art.pl/

wystawy/11.htm]

(dostep: 20 grudnia 2013).

Nieuchwytny symbolizm i geografia znaczeniowej rzezby

Dostrzegane w wielu poznych projektach zaniechanie konicowych scalen
i wzmocnienn w komponowanych przez Franciszka Duszenke wielomateria-
towych wypowiedziach wydaje si¢ §wiadczy¢ o towarzyszacej mu niekiedy
niecheci do twardego formalizmu, o jego intuicjach w kierunku wartosci poezji
i muzyki wspolczesnej (aleatoryka, dodekafonia, sonorystyka etc.) oraz warto-
$ci anestetyki i antypomnikowoéci. Anestetyka (ktorg analizowal w swoich pis-
mach Wolfgang Welsch oraz inni badacze kultury wspélczesnej) nie powinna
by¢ rozumiana jako zaprzeczenie estetyki, ale staje si¢ przekroczeniem priory-
tetu estetyki w sztuce na rzecz innych §rodkéw wyrazu komunikujacych poszu-
kiwane sensy, ktére twérca $wiadomie badz nieswiadomie w swoich dzietach
zawiera. Rudolf Arnheim uznal, iz o statusie dzieta sztuki decyduja nie tematy
ikonograficzne czy tresci przedmiotowe uwarunkowane zewnetrznie (na przy-
ktad literacko, historycznie itp.), lecz zdolno$¢ danego obrazu do wizualnego
symbolizowania, do przedstawiania [...] dynamicznej réwnowagi” struktury
wizualnej. Czytelnym ,atrybutem” bylaby tez opisywana przez Hansa Beltinga

»acznos¢ dzieta z czasem”, w ktorym powstawalo, czestokro¢ o cechach progre-
sywnych. Charakteryzuje je rowniez pewna ,kondensacja”, ,redukcja” formy,
swoista surowo$¢, wzmacniajaca oddziatywanie, poszerzajace odbiorcom zakres
postrzegania®. W tym konteks$cie przydatne wydaje sie réwniez wprowadzone
przez Marie Anne Potocka pojecie ,,geografli znaczeniowej rzezby”, ktérym
obejmowata cechy tworcy, czyli: wnikliwo$¢ — przewyzszajaca dotychczasowych
artystow, wiedze, kiedy rzezba w pelni obejmuje i wyswietla zakres swojej inten-
¢ji; bezgraniczne panowanie nad powierzchnig rzezby. W tym doswiadczeniu
formy staja si¢ trudne, szorstkie, zaniedbujace piekno, ,,reprezentujac niezwykla
czujno$¢ znaczenia™?.

Péiniejsze kompozycje przestrzenne Franciszka Duszenki majg czesto
charakter otwarty, jakby dopiero si¢ stawaly, nasycaly badz zanikaty wlasnie.
Ceniony w migedzynarodowym obiegu sztuki jako wspolczesne arcydzieto formy
memomratywnej pomnik w Treblince buduja ,sonorystycznie” rozrzucone
zindywidualizowane ostanice kamienne, niepowtarzalne jak losy ludzi - ofiar
obozu, ktorych symbolizujg. Juz w xx wieku powstaty niezalezne filmy wspot-
czesnych artystow interpretujace te szczegoélna przestrzen. Przypomne tu me-
dytacyjna prace wideo Wojciecha Zamiary Treblinka, ktora powstata w 2009
roku we wspélpracy z Piotrem Jézefowiczem (z muzyka Krzysztofa Olczaka),
prezentowang przez tych artystow w Toronto w 2009 roku w ramach projektu
Memory Space przy wspotudziale konsulatu Rp w Kanadzie®®. Film ten wspot-
tworzyt réwniez wspomniang, przygotowang przez Roberta Kaje w Centrum
Rzezby Polskiej w Oronisku wystawe Zapis pamieci, konfrontujaca sylwetki
Franciszka Duszenki i Zdzistawa Pidka.

Wsrod kontekstow warto przypomniec takze film Katarzyny Radeckiej,
ktory powstal w 2010 roku, w czasie podrézy do Treblinki, we wspotpracy
z Grzegorzem Radeckim. Byt on prezentowany mi¢dzy innymi wiosng roku 2011
na zbiorowej wystawie Antypomnik — pamiec rozproszona w Gdansku-Wrzeszczu,
ktdra wspoltworzyli rowniez Marek Rogulski, Katarzyna Jézefowicz, Mariusz
Biatecki i Tomasz Radziewicz, a ktérg zainicjowal Jarostaw Bau¢, kurator
galerii ,,Jesionowa 3/47%.

W styczniu 2013 roku z inicjatywy Roberta Kaji w Gdanskiej Galerii
Miejskiej odbyla si¢ pierwsza indywidualna wystawa Franciszka Duszenki

pt. Pracownia (we wspotpracy z Grazyng Tomaszewska). W zapowiedzi wydarzenia



Robert Kaja pisal: ,Wystawa [...] jest efektem odkrycia, jakim stala si¢ pra-
cownia prof. Franciszka Duszenki, gdy po jego $mieci Zona profesora Urszula
Ruhnke-Duszenko umozliwila obejrzenie zasobow kryjacych sie w murach
pracowni.

Jednym z dalekich odniesiert mnogich, delikatnych, jakby o krucho$ci szep-
tem opowiadajacych kompozycji Franciszka Duszenki wydaje si¢ niespektaku-
larny nurt szkicéw i obiektéw Meret Oppenheim, tworzonych w trakcie osiem-
nastoletniego borykania si¢ artystki z depresja (od schytku lat 30. xx wieku),
gdy budowala sugestie bezsilnych sylwet z surowych skrawkéw drewna, dota-
czajac tez fragmenty pidrek, kosci, wegla, kamieni, dziecigce buciki, pleksi i inne
materiato-ksztalty®.

W laboratoryjnej, szkicowej linii prac polskiego rzezbiarza wazne wydaja
si¢ by¢ zwroty ku zrédlowym warto$ciom materialéw samych w sobie, jakie
respektowali takze migdzy innymi twdrcy arte povera czy wczesniej jeszcze
Wiadimir Tatlin, autor pojecia ,kultura materialu”. Tatlin w swoim teoretycz-
nym tekscie Ze sztukg w strong techniki postulowal ,,sztuke osadzong w trady-
cji poszanowania tworzywa i liczenia si¢ z nim, jako jednym z gtéwnych ele-
mentéw wplywajacych na dzieto”. Franciszek Duszenko podkreslal: ,,Materiat
jest wtedy istotny, o ile on buduje to zamierzone dzieto™.

U Duszenki prawie nie istnieje polichromia, ktéra przystaniataby wartos¢
materiatu jako takiego. Zestawiane na przyklad i komponowane uktady serpen-
tyn blachy to wariacje niekiedy niemal kwietne badz korespondujace z moty-
wem wstegi Mobiusa, ktore jednak majg namiastki przebarwien, nadgniecen
czy korozji - bardzo cenionej rowniez wczeéniej przez wybitnego hiszpan-
skiego rzezbiarza Eduarda Chillide (1924-2002). Chillida wskazywal na jej
warto$ci semantyczno-wyrazowe w swojej tworczosci, przyblizonej w Polsce
na niewielkiej indywidualnej jego wystawie pt. Milczgca muzyka w Zamku
Ujazdowskim w 2004 roku. Inspirujgca jest obserwacja zjawiska antycypacji
w tworczosci artystow aktualnego boomu na skorodowang plaszczyzne, rewo-
lucjonizujaca wspdlczesna architekture. Chillida, ktéry podobnie jak Duszeriko
siggal najcze$ciej po stal, zelazo, drewno dgbowe, marmur, alabaster, czarny
kamien i miedzy innymi terrakote, uwazal, ze material rzezbiarski i muzyka
sg jak dzwigk i cisza®.

Okazja, by si¢ indywidualnie przyjrze¢ niewielkim kompozycjom Franciszka
Duszenki, byta wystawa Aleksandry Went i Alicji Karskiej pt. Monumenty -
Franciszek Duszernko eksponowana w pPGs w Sopocie. Artystki z réwnolegta
powsciagliwoscia stworzyly ascetyczne przestrzenie, w ktorych zakompono-
waly mnogie, niewielkie modele rzezb nauczyciela. Obiekty te, udostepnione
w 2013 roku przez Roberta Kaje¢ i Urszule Ruhnke-Duszenko, artystki zaaran-
zowaly w wykonanych z jasnej (niemal cielistej) sklejki misternych makietach
pustych pokoi, w niektorych skrzynkach wykonaty w mikroskali parkiet, badz
inne elementy wystroju wnetrza. Instalacja prowokowala zmieszane emocje:
eksponowala pigkno i zarazem kruchos¢ tych monumentalnych w proporcjach
Modeli bez przestrzeni, jakby czekajacych na przyszlg realizacj¢. Ich atrakceyj-
nosé¢ kontrastowata z wiedzg o odejéciu artysty. Usytuowanie struktury nisko,
na ziemi naklanialo odbiorcéw do pochylenia si¢. Sama delikatna chromatyka
skrzynek nasuwata skojarzenia z kolorytem tylez jasnego drewna, co bezbron-
nego, mlodego, moze dziewczecego ciala, ktdre i chroni, i prezentuje Monumenty
Franciszka Duszenki. Uklfady tych spigtrzonych przez Aleksandre Went i Alicje
Karska pokoikéw dla mikro Rzezb, przypominaly charakter jakiego$ wspinaja-

cego si¢ miasta, fenomen architektury bez architektow.

30 Nancy Spector,

Meret Oppenheim:

Performing Identities,

w: Meret Oppenheim:

Beyond the Teacup,

red. Jacqueline Burckhardt,

Bice Curiger, New York 1996,
s.40in.

Josef Helfenstein,

Meret Oppenheim und der Surre-
alismus, Stuttgart 1993, 5. 69-72.

31 Herbatka u Duszenkéw...,

dz. cyt.

32 Marisa Oropesa,

Eduardo Chillida

- milczgca muzyka, zapowiedz
wystawy w csw Zamku
Ujazdowskim w 2004,

za: http://csw.art.pl/new/2004/
Chillida_Eduardo.html

(dostep: 7 czerwca 2014).
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Kompozycje Duszeniki maja w sobie cisze i ekspresj¢ zarazem wynikajaca tez
z przekroczenia priorytetéw idealnosci, perfekcyjnosci, z podazania w kierunku
emocjonalnych imponderabiliéw. Nigdy nie I$nig ,,pelnig blasku” (jaki znamy
na przyklad z realizacji Maxa Billa, podejmujacego zagadnienia nieskoriczonosci,
w tym wstegi Mobiusa). Natomiast mnogos¢ we wrazliwy sposéb zestawianych
form i materiatéw o réznych fakturach, gradacjach, gabarytach, pozwala na doce-
nienie i przezywanie ich jako formy monochromatycznego malarstwa, swoiste
continuum poetyckich umiejetnosci Kurta Schwittersa.

W 2011 roku pisalam: ,,Robert Kaja otwiera drzwi pracowni Profesora
Duszenki, jest poczatek marca 2011, wigc zbliza sie trzecia rocznica odej$cia mi-
strza, ale czas zatrzymal sie tu szczesliwie, jakby mistrz wczoraj jeszcze praco-
wal nad czyms, przy stolikach ustawionych w aneksie na antresoli. Wspinajac
si¢ po drewnianych schodach przychodzacy natyka si¢ na pézne fascynacje
profesora — to ludzka czaszka, ale nieopodal takze fragmenty zwierzecych cza-
szek oraz kompozycji ujmujacych uwaznym znalezieniem proporcji, komplika-
cja materialéw, faktur, wewnetrznych napie¢ i kodéw znaczeniowych (w tych
nadanych w formach wykonanych dfonig rzezbiarza i tych, ktére znalazl, wybrat
z otoczenia, jak fragmenty zweglonego drewna, czy inne «przedmioty gotowe»).

Oglad tego, co rozgrywa sie na blacikach, $cianach, szafkach, potkach, w za-
kamarkach i zautkach dwupoziomowego, tréjprzestrzennego atelier, staje si¢
doswiadczeniem obcowania z mikro- i makrokosmosem artysty, ze swoistym
laboratorium zawladnigtego Zywiotem probleméw czasoprzestrzeni Rzezbiarza.
Robert Kaja wyjasnil, iz mistrz stopniowo budowal nasycone struktury poszcze-
gllnych fragmentéw wlasnej pracowni; gdy czul, ze ustawienie elementéw wzgle-
dem siebie i otoczenia jest znaczace, silne, intensywne — wycofywal sie w miejsca
jeszcze nieuksztaltowane. Tak pewnego dnia wyszed! z ukonczonego environ-
ment w przestrzeni przyziemia i dzialal juz tylko na blacikach antresoli, obok zde-
ponowanej w obszernej drewnianej szafie biblioteki (w niej migdzy innymi wiel-
koformatowe kwartalniki nowej sztuki ,,Ex11”). W odlegtych korespondencjach
te dzialania moze moga przypomina¢ o kruchych komérkach, wzmacniajacych
przybierajacg na gabarytach quasi-gotycka strukture Merzbau, w jej trzech ko-
lejnych, wznoszonych misternie przez Kurta Schwittersa miejscach. Kompozycje
wnetrza pracowni wspottworza tez mniejsze i wieksze reprodukcje, wérdéd nich
malarstwo sienenskiego protorenesansu: Simone Martiniego Portret konny
Guidoriccia da Fogliano, Ambrogia Lorenzettiego fragment Alegorii dobrych
rzgdéw. A ponadto: wyraziste konfrontacje elementéw metalowych, serpentyny
poszukujace rozwiniec i przeksztalcen formy wstegi Mobiusa, rozne refleksje
nad ukladami tkanin, studia fald, nagromadzenia wklestych odciskow, struktur
materii kamiennych, tupkowych, powtarzalnych, czesto azurowych modutow
wykonanych z réznych materialéw i pospigtrzanych, pogrupowanych. Wéréd
elementow przestrzennych na réznorakich, niekiedy przebarwionych czasem
kartkach wiele rysunkowych szkicéw - tych szybkich, nieomylnie od razu tra-
fionych, zakomponowanych na wyrafinowanych czesto formatach i tych bardziej
analitycznych, przestudiowanych. Sg réwniez czarno-biale fotografie: twarze
$redniowiecznych krucyfikséw, Madonny Piekne, twarz Madonny i Dziecigtka z
Kruzlowej, fotograficzny akt mlodej kobiety: krétkowlosej modelki stojacej w
wyciszonej pozie (nieopodal realnego, skomplikowanego obiektu, tj. wnetrza me-
talowego zamka do drzwi - dawnego typu), pomnik Spalonego Miasta Osipa
Zadkine’a na tle intensywnej niebiesko$ci nieba Rotterdamu. Powtarzajg si¢
studia nad motywami macierzynstwa, piety, krucyfiksu, chusty Weroniki,

studia portretowe, rozwiazania liternicze, warianty jakich$§ kompozycji



monumentalnych (wéréd nich projekt bryly zrealizowanego z Adamem Hauptem
w 1966 pomnika na Westerplatte i innych nagradzanych pomnikéw), uktady
sylwet, czesto kobiecych - (odnoszacych do ekspresji rzezb hellenistycznych),

badz jakichs tajemniczych znakéw, jakby quasi-aborygenskich ornamentéw”.
Postaniec innych epok kulturowych

Mieke Bal w odniesieniu do tworcéw dziel o wysokiej emocjonalnosci i po-
tencjale kreowania znaczen, sygnalizowala istotna w procesach tworzenia tak
zwang ,bezwiedna wiedz¢” (pojecie psychoanalityka Christophera Bollasa)
oraz typ subiektywizmu, ,ktéry prowadzi do tego, co filozof kultury Walter
Beniamin okresla mianem «nieuchwytnego symbolizmu» [...]. Czegos, co pod-
miot czuje, co warunkuje jego dzialania, czego nie potrafi jednak sformutowa¢
w kategoriach racjonalnego dyskursu [...]. Jednocze$nie bezwiedna wiedza jest
czyms$, co podmiot wie, co chce stwarzad i ksztaltowaé”**. Prace prywatne
Franciszka Duszenki oraz projekty i realizacje do przestrzeni otwartej przyj-
mowaly funkcje symbolu - stajac sie forma kondensatoréw pamieci kulturowej;
czesto rowniez ekwiwalentem archaicznodci czy tekstu kulturowego, realizuja-
cego funkgcje archaiki. Symbole, zdaniem Jurija Lotmana, posiadaja zdolnos¢
do ,,przechowywania w zwinigtej postaci wyjatkowo obszernych i waznych
tekstow”*. Zbigniew Benedyktowicz podkreslil, iz ,,symbol nigdy nie nalezy
do jakiegos$ jednego, synchronicznego przekroju kultury - zawsze przeszywa
on ten przekrdj pionowo, przybywajac z przeszlosci i odchodzac w przy-
szlo§¢. Pamie¢ symbolu jest zawsze starsza niz pamigc jego niesymbolicznego
tekstowego otoczenia. Bedac waznym elementem pamigci kultury, symbole
przenosza teksty, schematy fabularne i inne twory semiotyczne z jednej war-
stwy kultury do innej. Symbol wystepuje jako co$ niejednolitego w stosunku
do otaczajacej go przestrzeni tekstowej, jako postaniec innych epok kulturowych
(= innych kultur), jako przypomnienie o prastarych (= wiecznych) podstawach
kultury. Z drugiej strony, symbol aktywnie koreluje z kontekstem kulturowym,
transformuje si¢ pod jego wplywem i sam go transformuje™®.

Przypominajac kamienny zywiol pomnika w Treblince (zaprojektowanego
przez Franciszka Duszenike, Adama Haupta z pomocg przy ,szancu” Franciszka
Strynkiewicza), ktérego ikonografia wspéltworzy wspdtczesna historie sztuki
od 1964 roku, cho¢ konkurs zostat pozytywnie rozstrzygniety w juz 1956,
dotyczac centralnego monumentu, wspomnie¢ nalezy kontekst niemal
rownoleglego i zapoznanego przez szereg lat projektu pomnika Drogi.
Koncepcja powstata w roku 1958 (opracowana przez zesp6t: Jerzy Jarnuszkiewicz,
Zofia i Oskar Hansen, Julian Patka, Edmund Kupiecki i Lechostaw Rosinski)
i otrzymata pierwszg nagrode w Miedzynarodowym Konkursie na Pomnik
Ofiar w O$wiecimiu. Opracowano w nim plan przeprowadzenia przez regu-
larny uktad zabudowan obozowych diagonalnej linii przejscia - rytualnego
przekreslenia — dokonywanego przez osoby przybywajace na teren dawnego
obozu (po drodze asfaltowej o wymiarach 70 metréw na kilometr). Zamyst ten,
w opinii Henry’ego Moora, rewolucjonizowal myélenie o przestrzeniach kom-
memoratywnych. W wyniku protestéw Komitetu O$wigecimskiego nie zostat
zrealizowany, a ,,papierowe makietki poszly w kat” (jak wspominat w 1985 roku
Jerzy Jarnuszkiewicz)¥. Niemniej, od lat 9o. xx wieku za sprawg publikacji Ireny
Grzesiuk-Olszewskiej, nastepnie miedzy innymi wystawy i ksigzki Powinnos¢
i bunt (2004) oraz kolejnych ekspozycji pomnik Drogi powraca do $wiadomo-

$ci 0sdb zainteresowanych oryginalnymi dokonaniami polskich artystow *.

33 Dorota Grubba,

To co$, co czuwa nad.
Franciszek Duszeriko

- Zdzistaw Pidek,

w: Zapis pamigci.

Franciszek Duszerko (1925-2008),
Zdzistaw Pidek (1954-2006),
katalog wystawy, teksty
Ludmita Ostrogorska,

Mariusz Knorowski,

Dorota Grubba,

kuratorzy Robert Kaja,
Jarostaw Pajek, crp w Orofisku,

Oronsko 2011, s. 16-18.

34 Mieke Bal,
Antropometamorfoza:
rozwidlajgce sig Sciezki i krysztaty
filozofii czasowosci

Louise Bourgeois,

w: Louise Bourgeois

Geometria pozgdania,

katalog wystawy,

red. Pawel Leszkowicz, Zacheta,
Narodowa Galeria Sztuki,

Warszawa 2003, s. 37.

35 Zbigniew Benedyktowicz,
Widmo Srodka swiata. Przyczynek
do antropologii wspétczesnosci.
Mitologie popularne. Szkice

z antropologii wspétczesnosci,
red. Dariusz Czaja, Krakow 1994,
s. 21-22. Autor powoluje si¢

na Jurija Lotmana, Symbol

w systemie kultury, ,Konteksty
«Polska Sztuka Ludowa»” 1988,

nr 3, s. 151-154.

36 Jurij Lotman, Symbol
w systemie kultury, dz. cyt.

37 Jerzy Jarnuszkiewicz

W rozmowie

z Waldemarem Baraniewskim,
w: W kregu pracowni
profesora Jarnuszkiewicza,
katalog wystawy,

Warszawa 1985, s. 7.

38 Irena Grzesiuk-Olszewska,
Polska rzezba pomnikowa

w latach 1945-1995,

Warszawa 1995;

Powinnosc i bunt. Akademia
Sztuk Pigknych w Warszawie
1944-2004, katalog wystawy,
Zacheta, Narodowa Galeria

Sztuki, Warszawa 2004, s. 186-187.
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39 Znaczenie ,peknigcia” formy
obelisku oraz nawigzanie

do wystepujacego na judaistycz-
nych cmentarzach ikonogra-
ficznego, symbolicznego gestu
blogostawienstwa podkreslat
ostatnio Frank van Vree w swoim

tekscie: Kamienie Treblinki

publikowanym w: ,,Porta Aurea”

2009, nr 7/8, s. 435.

40 Na podstawie zapiskow
Adama Haupta

i Franciszka Duszenki,

jak i wypowiedzi

Wojciecha Zamiary,

autora filmu Treblinka z 2009.

Warto$ciami zblizajacymi pomnik w Treblince i projekt pomnika Drogi
dla Oswiecimia byly: zaskakujace na tamte czasy operowanie my$leniem
z lotu ptaka, wola przeksztatcan wielkich obszaréw przestrzeni prostymi for-
malnie i symbolicznymi zarazem gestami, my$lenie sensami oraz poszukiwa-
nie przestrzeni przezycia i doswiadczenia, a nie tradycyjnej, dostownej narracji.
Wydaja si¢ one mie¢ w sobie czysto$¢ i moc oddziatywania nieco pdzniejszych
w czasie ingerencji w samotne przestrzenie pierwszych twércéw land artu,
miedzy innymi Micheala Heizera czy Roberta Smithsona. O ile jednak zalo-
zony w O$wiecimiu zimny gest rytualnego przekreslenia terenu obozu suma
summarum wydaje sie zarazem gestem modernistycznym (o znamionach total-
noéci), w Treblince - dziele Duszenki i Haupta dochodzi do wypracowania
antymonumentalnosci, gdyz nawet centralny element, wywyzszony, oddzia-
tuje jako swoisty zwornik w przestrzeni zbiorowej rozpaczy, budujac niejako
rodzaj zwrdconego ku niebu ,,sklepienia”. Te najmocniejszg, zmonumentali-
zowang forme krepego w proporcjach obelisku (o0 wysokoéci o§miu metréow
i ewokujgcego jakby obraz komina) przeszywa na osi azurowym ,,peknieciem”.
Wzniesiona ze zgrubnie obrobionych granitowych cioséw, zwieniczona jest
swoistym ,,tympanonem” wypelnionym wyobrazeniami sfragmentaryzowa-
nych, granicznie wychudzonych sylwetek ludzkich, o wielkich oczach i blogo-
stawiaco-btagalnych gestach, jakby w trakcie wymawiania stow ,,z gtebokosci
wolam do Ciebie, Panie”; tylne pole tympanonu wspéttworzy ascetyczna, relie-
fowa forma kamiennej menory - to upamigtnienie straconych w komorach
gazowych prawdopodobnie okolo 800 tysigcy 0s6b®.

Pokrycie w 1964 roku ogromnego obszaru pomnika w Treblince (22 tysiace
metréow kwadratowych) medytacja kamiennych (pulsujacych) sterczyn, zato-
pionych w cementowej réwni, rosochatych ,,menhiréw”, zindywidualizowanych
fragmentow skat, ktore w poetyce metaforyzujg rytm dawnych judaistycznych
cmentarzy - bylo gestem OSLONIECIA ZIEMI dla zapewnienia spokoju zlo-
zonych w Niej Ofiar, podyktowanym powtarzajacymi sie i trudnymi do zrozu-
mienia incydentami eksplorowania cial*’. Robert Kaja wskazal réwniez na inny
aspekt tego rozwiazania: gdy Franciszek Duszeniko przyjechal w 1956 roku sam
do Treblinki, zobaczyt rozlegly teren pokryty morzem sterczyn rosngcych tam
niewysokich krzakéw jatowca, zrobit tez wtedy fotografie tego miejsca, ktdre za-
chowal. Poczatkowo sklaniat si¢ ku wyciszeniu przestrzeni, gdyz, jak podkreslit
wiele lat pézniej, ,,przyroda ma to do siebie, ze zawsze zabliznia”. Gdy w 1964 roku
doszlo do konieczno$ci przytrzymania ziemi, wrocit do portretu pamieciowego
tego terenu, jakby teozoficznie upamietniajac réwniez ,,spotecznos¢” jalowcow,
stopniowo po zakonczeniu wojny naznaczajaca coraz intensywniejszym duk-
tem przestrzen dawnego obozu zaglady. Anna Odji, kustosz muzeum w Os$wie-
cimiu, badajaca projekty pomnikéw Holokaustu z roku 1958 (w odpowiedzi
na miedzynarodowy konkurs), zwrécita uwage, iz koncepcji otwierajacych
niejako przestrzen dla przezy¢ bylo wiecej, jakby cos w atmosferze tamtego
czasu sprawialo, iz wybrani arty$ci metaforyzowali tragedie w bardziej zto-
zony, obejmujacy reakcje widza, sposéb. I nie mamy tu do czynienia z teatrum,
z tworzeniem scenografii, tylko z samym zyciem i zarazem jego odwrdceniem.
Przypominajg si¢ stowa Aliny Szapocznikow, ktéra w zapiskach z 1958 roku po-
strzegala wegetacje roélin na terenie obozu zaglady jako sprzyjajaca zapominaniu.
W wyréznionym réwniez projekcie dla O$wigcimia, ktory wspoltworzyta, posta-
nowila zala¢ teren betonowq (formalnie antycypujaca minimal art) swoista rampa.
O ile u Szapocznikow teren pokryty roslinnoscia mial by¢ zlikwidowany, zamie-
niony na ascetyczny horyzont, opresyjny, bezwzgledny jak los, ktdry spotkat



Ofiary tego Miejsca, to u Duszenki sterczyny kamieni postrzegam troche
réwniez jako pomnik tych wyeliminowanych roélin, ktérych rytm tak silnie
zapadl w nie§wiadomo$¢ artysty. Kontekstem pozostaje tu spor przestrzeni
ksztaltowanej architektonicznie z Zywiotem natury, ktéra wnika wszedzie,
gdzie znajdzie wolno$¢, a takze postulowany przez Wolfganga Welscha trans-
humanizm, postrzegania cztowieka i jego loséw jako continuum natury, a nie
jako o$wieceniowego demiurga, nad $wiatem panujacego.

Innym elementem zblizajacym rozwigzania Franciszka Duszenki i Aliny
Szapocznikow jest spajajaca tragiczng przestrzed wywyzszona, wzruszajaca
tez w swej koncepcji forma zwrdconych ku sobie, jakby ptongco-tanczacych
dfoni, opowiadajgca o przeblagalnej lamentacji. Projekt pomnika dla O$wie-
cimia z 1958 roku Alina Szapocznikow zrealizowala z Romanem Cie$lewiczem,
Jerzym Chudzikiem i Bolestawem Malmurowiczem. W 1958 Szapocznikow pi-
sata: ,W calym bylym obozie, juz w chwili obecnej dzieto przyrody zaczyna
zakrywac $lady zbrodni tu popelnionej w latach 1940-45. Postanowiono caty
ten teren, miedzy krematoriami, gdzie znajduje sie rampa, obnazy¢ z zarastajg-
cych go drzew i traw, tworzac martwy plac, na ktérego osi polozeniem ogrom-
nej ptyty - mauzoleum chciano uczci¢ meczarni¢ milionéw tu straconych.
[...] Wszystkie elementy pomnika podporzadkowano ptycie, ktorej rozdarcie
na osi, w miejscu, gdzie koncza si¢ tory, tworzy wejécie do mauzoleum i krypty
z prochami. Schodzenie w dot pozwala narasta¢ wrazeniu tracenia kontaktu
ze $wiatem, aby znalez¢ si¢ w okowach wysokosci 5 metréw, przed martwa
$ciang, skad wyrasta na zewnatrz jedynie rzezba — symboliczne rece. Horyzon-
talny uklad calej kompozycji podkresla beznadziejnos¢ losu tych, dla ktérych
byta to ostatnia droga zycia. Zagubiona w ogromie plyty rzezba - [to] symbol
ostatnich uczu¢ ludzi gingcych™.

W Obelisku Duszenki, jaki i w Dloniach Szapocznikow rezonuje jaki$ pierwia-
stek katarktycznego piekna, ktore uruchamia tragiczna narracje ,Nadmiaru
Pamieci”, ujmujacy jest sposob ,,objecia” przemijajacej historii i przetrans-
ponowania jej w nieobojetny gest wiecznie zwracajacych si¢ ku niebu prosb.
Wywyzszenie, publiczne uwidocznienie tych wrazliwych formalnie motywow
wydaje si¢ odnosi¢ do gestu rytualnego, modlitewnego, lamentacyjnego, wta-
$ciwego dla dawnych zgromadzen spotecznosci, wspolnych modlitw prze-
blagalnych. Jakim$ rezonansem zblizonego poczucia skali i miedzyludzkiej
komunikacji oraz emocjonalnosci pozostaja wybrane projekcje w przestrzeni
publicznej Krzysztofa Wodiczki, ktore realizowal od poczatku lat 80., stosujac
juz nowe media, poczatkowo wielkie cigzkie projektory, za ktérych pomoca
naswietlal statyczne obrazy na budynki czy pomniki, nastepnie juz filmowe
obrazy. Wodiczko przypomnial 54. rocznice zrzucenia bomby atomowej
na Hiroszime, gdy w roku 1999 emitowal na upamietniajgcym tragedie pomni-
ku zachwycajace formalnie wideo-obrazy dfoni i tragiczne opowiadania ofiar
wybuchu - pierwszego i drugiego pokolenia, denuncjujac zarazem przemil-
czanie wykluczen spofecznych, z jakim spotykaja si¢ nadal wspodtcze$ni miesz-
kancy Hiroszimy - ziemi obcigZonej promieniowaniem nuklearnym, obszaru
niebezpiecznego, ,,przekletego”. Dokonania Duszenki i Haupta w Treblince,
projekt Szapocznikow z zespotem, a takze realizacje Mayi Lin, Zdzistawa
Pidka i efemeryczne, w madry sposdb zaangazowane dzwigko-obrazy Wodiczki
mozna postrzegaé ,jako prace nad estetycznym rozwinieciem idei Hanny
Arendst, traktujacej sfere publiczng jako przestrzen pojawiania sie. Przestrzen
rzucajaca podwojne wyzwanie — dotyczace zaréwno sposobu pojawiania sie,

jak i sposobu odpowiadania na pojawianie si¢ innych™?.

41 Rekopis Aliny Szapocznikow

z archiwum Muzeum

w O$wiecimiu, za ktérego
udostepnienie dzigkuje pani
Annie Odi, Kustosz Panistwowego
Muzeum Auschwitz-Birkenau

w Os$wiecimiu.

Réwniez w: ...apokryfy, impon-
derabilia. Alina Szapocznikow
(1926-1973), katalog wystawy,
red. Dorota Grubba-Thiede,

Sopot 2013, 5. 10.

42 Krzysztof Wodiczko.
Sztuka domeny publicznej,
katalog wystawy,

red. Bozena Czubak,

PGS Sopot, Warszawa 2011,

s.007.
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43 Frank van Vree,

Kamienie Treblinki,

dz. cyt., s. 451.

Autor tekstu podkresla,

iz Duszence i Hauptowi udalo si¢
rozwingé nowy jezyk plastyczny,
chwalony jeszcze dziesiatki lat
poiniej za swq aktualnoé¢ i walor
przyktadu do nasladowania,
m.in. podczas debaty wokot
Pomnika Holokaustu w Berlinie
Petera Eisenmana 1998;

tamze, s. 452.

44 Tamze, s. 448.

45 Mariusz Knorowski, Blizna,
»Rocznik Rzezba Polska”, t. 11.
Rzezba - Architektura.

Wzajemne relacje i strategie,

Oronsko 2005, s. 143.

Wazna warstwa symboliczno-znaczeniowa calego zalozenia przestrzennego
Treblinki pozostajg uczytelnione, miedzy innymi sugestig kolejowych pokta-
déw, przebiegi tras prowadzenia Jericow na zaglade (w ktérych formom zgeo-
metryzowanym towarzysza kamienne otoczaki, chropawe, pekate, bolesnie
odczuwane pod stopami), jak i charakter zapisanych w kamiennych ksztat-
tach (uproszczonym, minimalistycznym liternictwem) nazw krajéw i miast,
z ktorych pochodzg Zgtadzeni. Nagromadzenie skalnych blokéw przypomina
zydowskie kirkuty ,,z ich macewami ciasno sttoczonymi obok siebie w pozor-
nym chaosie. Trzeba je takze interpretowac jako wyraz ekspresji artystycznej
zywego obyczaju zydowskiego, wedle ktorego kladzie si¢ na grobie maty kamyk
- rytual wywodzacy si¢ z czaséw, kiedy miejsce pochéwku byto zaznaczone
tylko stertg kamieni lub kurhanem, ktdry trwat po czeéci dzigki kamyczkom
dorzucanym re¢ka kazdego przejezdnego™.

Wymieniony wczeéniej film Wojciecha Zamiary pt. Treblinka to osobisty do-
kument przejscia — przezycia tego miejsca. Kamera dotyka kolejnych warstw
doswiadczen, mija kamiet POLSKA, potem GRECJA, CZECHOSLOWACJA,
BULGARIA, AUSTRIA, BELGIA, ZSRR, NIEMCY... BIALOBRZEGI, CIE-
CHANOWIEC, DRZEWICA, BROK, LEGIONOWO, SIENNO, OPATOW,
BLONIE, KOCK, PIOTRKOW, CHECINY, zageszczenie mniejszych i wiekszych
skal, MARTIAMPOL, SOKOLKA, RADOM, SUCHEDNIOW, SIEMIATYCZE,
FALENICA, ZWOLEN, KOZIENICE, WASILKOW, LUKOW, ZELECHOW,
SOKOLOW PODLASKI, CZESTOCHOWA, CHMIELNIK, SANDOMIERZ,
WAWER, kadry z poteznego prostokata wypelnionego stopionym bazaltem

>4 studia

»W tym samym miejscu gdzie palono ciala na ruszcie z kolejowych szyn
diorytowych spekan, przylegania do siebie nieregularnych fragmentéw, zatrzy-
manie kamery w obszarze tego krematorium, wyciszenie i pojawiajaca si¢ mantra:
NIGDY WIECE] powtérzona w jezykach jidysz, greckim, rosyjskim, angielskim,
francuskim, niemieckim...

Obraz w delikatnych krokach oddalania rozszerza kadr panoramy, skaty
stajg si¢ coraz mniejsze, ,pogodzone”?, ,uspokojone”? Migdzy skalno-cemen-
towymi polaciami pojawia si¢ w konicu intensywna zielen zywej trawy i biel
drobnych, rachitycznych, lakowych kwiatéw. Kamera pochwytuje ,gran” ka-
mieni, zaczynajg przypomina¢ niemal medytacyjny ogréd zex w Kioto; kadry
potozone na obelisku (jakby symbolu $§mierciono$nego komina) - ujawniaja
drobne przestrzenie miedzy ciosami, niemal wyczekujace wypelnienia ich za-
piskami intencji; Wojciech Zamiara jakby znajdowal w nich nowe - odwrotne

- zwigzane z Zyciem znaczenia.

Rownolegla czystos¢ i kontrapunktowos¢ znaczen przeksztalcenia wyczuwa
si¢ zarowno w pomniku Blizna w Belzcu Zdzistawa Pidka, Andrzeja Sotygi
i Marcina Roszczyka, jak i w realizowanych w latach 1997-2000 pomnikach
Polskich Cmentarzach Wojennych w Katyniu, Miednoje, Charkowie (autorami
zwycieskiej pracy konkursowej byli Zdzistaw Pidek, Andrzej Sotyga, Wiestaw
Synakiewicz, Jacek Synakiewicz, Leszek Witkowski; autorami projektu reali-
zacyjnego — Zdzistaw Pidek i Andrzej Sotyga).

Mariusz Knorowski pisal: ,,Pomnik BLIZNA nie nastraja do kontemplacyjnej
zadumy, napi¢cie emocjonalne jest tak duze, ze nie pozwala pozosta¢ w bez-
ruchu - zaglebiajgca si¢ optycznie $ciezka budzi lek i weigga do wewnatrz. [...]
Zywiolowa wegetacja natury towarzyszy temu, co stanowi jej negatyw, co juz jest
obumarte. [...] wartosci, ktore wywodza si¢ z ziemi (dostownie i w planie mito-
logicznym), ktére stanowia o continuum cywilizacji, tradyc;ji i kultury, zostaty

naruszone inwazyjnym dzialaniem energii zfa i napietnowane rang na zawsze™.



Belzec, a wcze$niej Katyn, Miednoje, Charkéw wydaja si¢ tworczym holdem
Pidka i Sotygi dla dokonan Franciszka Duszenki i jego zespotu w Treblince.
Zwycigska i realizowana na przelomie xx i xx1 wieku idea trzech cmentarzy
jest bardzo bliska. ,Punktem wyjécia i jednoczeénie inspiracja w ich projekto-
waniu byla dokumentacja historyczna i odkrycia archeologiczne. Decydowaty
one o wyborze sposobu symbolizacji przestrzeni, odtwarzajace dramatyczne
zdarzenia. [...] Projekt trzech cmentarzy opieral si¢ na wspolnej koncepcji
otwarcia ziemi, skrywajacej przez sze$¢dziesiat lat wstrzgsajaca tajemnice.
Najwazniejsze elementy - zeliwna §ciana z epitafiami i dzwon - znajdujg si¢
cze$ciowo pod ziemig, jakby odkopane. Epitafia umieszczone sg na cemento-
wej Scianie, ktora powtarza strukture ziemi, dodatkowo sprawiajac wrazenie,
jakby ziemia je odstaniata™¢. Z drugiej strony juz sam katynski las Krystian
Jarnuszkiewicz okreélit jako znaczaca strzelistg strukture zieleni, ,ktdra nie
tylko byta $wiadkiem historii - ale swoim pieknem adorowata i adoruje nadal
prochy meczennikow™.

Z archiwalnej fotografii patrza na nas szcze$liwym wzrokiem Franciszek
Duszenko - gestem dloni podkreslajacy sens rozmowy prowadzonej z entu-
zjastycznie rozpromienionym Zdzistawem Pidkiem. Chwila ulotna zatrzyma-
na w kadrze zdjgcia eksponowanego przez Roberta Kaj¢ w Centrum Rzezby
Polskiej w Oronsku na wystawie Zapis pamieci stala si¢ symbolem i zarazem
znakiem indeksowym zaréwno glebokiej przyjazni obu artystéw, jak i ich licz-
nych powaznych dyskusji.

Urbanistyka litery oraz ,archaiczno-romanskie” figury ludzi i zwierzat

W podsumowaniu niniejszych przemyslen chce powréci¢ na chwile do po-
czatkow twodrczoéci Franciszka Duszenki, ktory nalezal do wybitnych konty-
nuatoréw idei rzezby wypracowanych w owym czasie w kregach warszawsko-
-wilefisko-lwowskich. Jego poszukiwania skupialy sie na tworczoéci w duzej mie-
rze figuratywnej, charakteryzujacej sie respektowaniem wartoéci klasycznych,
ale réwniez odnoszacej si¢ do sztuki przedklasycznej, archaicznej, do sztuki
$redniowiecznej i kultury ludowej, z wiedza o awangardzie, w tym geometryzu-
jacych osiggnieciach Jana Szczepkowskiego, Xawerego Dunikowskiego, Augusta
Zamoyskiego czy miedzy innymi Leona Chwistka.

Reperkusje tych doswiadczen widoczne sg réwniez w pomniku na Westerplatte
(zrealizowanym przez Franciszka Duszenke z Adamem Hauptem w 1966 roku),
w ktérym wizerunki zolnierzy polskiego i rosyjskiego przypominajg wy-
obrazenia archaicznych przedstawien mitologicznych postaci syren badz
harpii, zarazem jakby nawiazujac do charakteru etruskich urn twarzowych,
silnie tu zgeometryzowanych. W sposobie rozglifienia monumentu, para-
frazujgcego obelisk, przychodzg réwniez reminiscencje loséw najstarszych
miast, na przyklad Troi, budowanej warstwa na warstwie. Wojna byta tam
swoistym procesem tworzenia gruntu do nowej epoki (i nowej wladzy),
az do kolejnego przewrotu. W wertykalnej kompozycji mamy dwie strefy:
dolna, cho¢ ugeometryczniona, to jakby symbol chaosu i zdtawionego sita
buntu (na podobienstwo motywow z egipskiej Palety Narmera, czy asyryj-
skich wyobrazen podboju); gérna jest juz tadem, strzelistoscia, zarazem ko-
jarzaca si¢ z ostrzem bagnetu. Dwustrefowa forma monumentu, usytuowa-
na na wzniesieniu, staje sie elementem ksztaltujacym psychogeografie calej
okolicy, widoczna z odleglych plaz Zatoki Gdanskiej, takze miedzy innymi
z modernistycznej Gdyni.

46 Zofia Watrak,
Wybory i przemilczenia.
Od szkoly sopockiej

do nowej szkoly gdatiskiej,
Gdansk 1995, s. 156.

47 Krystian Jarnuszkiewicz,
Las w cmentarzach katyriskich,
w: ,Arche” 1997, nr 10, s. 52,
za: Jeremi Krolikowski,

Poza rzezbg, w: Zdzistaw Pidek.

Pamigtamy..., dz. cyt., s. 22.
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48 Rozmowa
z Robertem Kaja

we wrzesniu 2014 roku

w Gdansku.

49 Elzbieta Grubba,

Dorota Grubba-Thiede,
Krystian Jarnuszkiewicz.
Kamienny sen pod debem,
»Kwartalnik Rzezby «Oronsko»”

2014, NI 1, 8. 74.

50 Tamze,s. 74.

Waznym dla odbioru i przezycia tej przestrzeni jest szeroki kontekst zagospodarowa-
nia terenu, wspolprojektowany przez Adama Haupta i Henryka Kitowskiego.

To, co pozostaje rowniez niezwykle dla kultury wspétczesnej oryginalne,
to wypracowanie przez Franciszka Duszenki koncepcji narracyjnej, a zarazem
monumentalnej litery - jako morfemu rzezbiarskiego, semantycznego, dzia-
tajacego pozawerbalnie. Analizujac sekwencje ztozen literniczych Duszenki,
rodzi si¢ pojecie ,urbanistyki litery”, gdyz to ona stanowi wigksze konstelacje
przestrzenne, jednocze$nie niezaleznie w pelni zawiera kondensacje senséw
nadanych przez artyste. Zachowaly sie fotografie pojedynczych portretowo
ujetych ,,rzezbo-liter” Franciszka Duszenki, dodatkowo ujawniajace waznosé
i range poszukiwan wartoéci wyrazowo-semantycznych zmonumentalizowa-
nej litery, na ktorej blokowej sylwecie pojawialy si¢ na przyktad ,rany po-
strzalowe” badz , Fidiaszowe mokre szaty”, przynoszace skojarzenia z Chry-
stusowym perizonium. Dalekim echem moze pozostajg wybrane dziatania
Julity Wéjcik, w ktérych artystka ta operuje przeskalowang litera, by przy-
pomnie¢ efemeryczng instalacje Cieri wyodrebniong na chodniku w obrebie
autentycznego cienia modernizujacej czcionki stowa ,MOLO” - wienczacego
wejécie na molo w Sopocie (2012). Inng jej przejmujaca praca byla partycypa-
cyjna realizacja w przestrzeni Katowic, gdy mieszkancy objetego bezrobociem
rejonu kraju, na placu przy modernistycznym ,,Spodku” i przed pomnikiem
Powstanicéw Slgskich (autorstwa Gustawa Zemty) wspélnie utozyli stowo
»BOGACTWO”. Materialem byly czarne ,,grona” potyskliwego wegla kamien-
nego, wydobytego z zamykanej wlasnie nieodlegtej kopalni, a stylistyka ulo-
zonych liter przypominata tak zwang solidaryce.

W kontekécie pomnika Duszenki i Haupta na Westerplatte Robert Kaja
podkredlil formalne odniesienia monumentu do stylistyki krysztatowych
struktur Jana Szczepkowskiego oraz ukryte sensy realizowanego dla Polski
monumentu, w tym mozliwe sugestie antytezowych senséw, na przyklad
forma buta - synonimu brutalnego wkroczenia, podeptania®. Zwarto$¢ tej
cho¢ bogatej formalnie, ale tez psychologicznie niezwykle zimnej, jakby bez-
wzglednej formy, wydaje si¢ ,rani¢ Ziemig”, wpisujac si¢ w tradycje wbijania
W nig miecza.

Wrazliwo$¢ poszukiwan profesora Franciszka Duszenki przypomina mi
o dziataniach oraz przemy$leniach innego wybitnego artysty, Krystiana
Jarnuszkiewicza (mlodszego brata Jerzego Jarnuszkiewicza), autora przejmuja-
cych zapiskow, a takze efemerycznych, wielomaterialowych i poetyckich kom-
pozycji, ktére sam okresla jako ,,Ztozenia”. Krystian Jarnuszkiewicz przyblizajac
kontekst wlasnej formy dyplomowej (zrealizowanej w 1959 roku w odpowiedzi
na zalozenia formy otwartej Hansena), przeznaczonej do nadwislanskiego pejza-
zu Kepy Potockiej, analizowal: ,,Kepa ta [...] byl to nasyp dos¢ niezwykly, utwo-
rzony z gruzu z calej Warszawy, wiec duzo tam jest na pewno lez, krwi, kodci,
klatw... wszystko, co wojna mogta zrodzi¢, to tam w tej gmatwaninie jest. Sg tez
inne miejsca - takie cmentarzyska. I albo ludzie nie zdajg sobie sprawy z tego,
albo nie chca sobie zdawa¢ sprawy z tego... ze s3 to takie mogily, na ktérych
na przyktad budowalo si¢ Muranéw (podniesiony trzy metry teren na obszarze
dawnego getta)™.

Biskie filozofii Duszenki wydaje si¢ tez wspomnienie Jarnuszkiewicza z cza-
sow studenckich: ,,Na akademii strasznie si¢ mordowalem, bedac rzezbiarzem,
ktdry analizuje, na czym polega istota postaci cztowieczej, rozumianej nie tyl-
ko jako kopiowanie prawdy z natury. Chodzilo o to, zeby nada¢ temu site prze-

kazu o wielkiej komplikacji tego wszystkiego™.



Sam Duszenko réwniez wracal pamigcig do odlegltych czaséw nauki, mieg-
dzy innymi przy okazji powstawania monografii Mariana Wnuka pod redakecja
Anny Wronskiej. W 1996 roku pisal:

»Przywoluje pamie¢ tamtych lat, okruchy wspomnien tego czasu... Lata 194143,
Lwéw - dotychczasowy Panstwowy Instytut Sztuk Plastycznych przemia-
nowany na Kunstgewerbeschule. [...] Marian Wnuk profesor pracowni rzezby
proponuje mi rzezbe jako gtéwny kierunek poszukiwan. [...] Nastepne
nasze spotkanie (po drodze byly wigzienia i obozy) to Sopot 1946. Szukatem
profesora po calej Polsce - znalaztem na Wybrzezu budujacego nowg szkote.
Zostalem. Niepowtarzalne lata wielkiego entuzjazmu i radosci. Byl jeden profe-
sor Marian Wnuk, jeden asystent - Adam Smolana, sze$cioro studentéw — Anna
Pietrowiec, Elzbieta Szczodrowska, Magdalena Wigcek, Tadeusz Lodziana,
Leszek Weroscy i Franciszek Duszenko. Wytwarzane przez profesora pole
zachety i oczekiwania wymagalo od studenta skupienia i wiary w siebie, zara-
zem podjecia wysitku, sprostania tym oczekiwaniom. Wytwarzany obszar
tworczego napiecia stawal sie czyms istotnie niepowtarzalnym. Wzajemne
obcowanie miato swoja temperature, nie bylo obojetne, zrutynizowane ani
zdawkowe”!.

Z lwowskiej pracowni pochodzi prawdopodobnie przestrzenny akt wyspor-
towanego mezczyzny autorstwa Franciszka Duszenki z fragmentarycznie za-
znaczonymi rekami, zdradzajacy wptyw Lucznika Bourdellea. Innym odnie-
sieniem wydaje sie rzezba Na mecie Mariana Wnuka z roku 1936 (eksponowana
w tym samym roku na wystawie Sport w sztuce w Instytucie Propagandy Sztuki),
pokrewny jest pierwiastek ekstatyczny sylwety, a zarazem jej niekomplet-
nos¢, nawigzujaca do losdw rzezby starozytnej, na Tanczacej Menady Skopasa,
znanej tylko z dynamiki zachowanego torsu. Warto przypomnie¢, iz Marian
Wnuk po pobycie w 1937 roku we Francji i obejrzeniu paryskiej migedzynarodo-
wej wystawy Sztuka i technika, wyglosil nastepnie we Lwowie wyklad Rzezba
francuska na tle wystawy paryskiej dla spotecznosci Kota Pait Lwowskiego
Zawodowego Zwigzku Artystow Plastykow™. Przemysleniami dzielil si¢ row-
niez z podopiecznymi Kunstgewerbeschule, co przybliza inspiracje wczesnych
prac Duszenki. Marian Wnuk ,,dazyl w tym czasie do klasycznego spokoju
zréwnowazonej formy. Zachwycat sie rzezbg romanska (konny posag rycerza
z Werony), a w rozmowach przeciwstawiat klasyczny umiar Donatella ekspre-
syjnej dynamice Michata Aniofa™.

Po wojnie Franciszek Duszenko przez rok pobieral nauki w Lodzi w Pan-
stwowej Szkole Przemystu Artystycznego. Z 1945 roku zachowala si¢ fotogra-
fia artysty, ktory stoi wobec swojej rzezby: pelnej figury §w. Franciszka skla-
niajgcego si¢ ku towarzyszacej mu u lewego boku smuktej sarence. Zwarta
forma sutanny §wietego kontrastuje z azurowo-rachitycznymi nézkami jakby
zapierajacego si¢ o ziemie zwierzatka. Rzezba ta wydaje si¢ nastrojem kore-
spondowaé z malarstwem Eugeniusza Zaka oraz rzezbami Henryka Kuny
(na przyklad Rytm), Ernsta Barlacha i Kithe Kollwitz. Cechy sztuki §rednio-
wiecznej, szczegdlnie jaki$ pierwiastek rzezby romanskiej znajdujemy w wize-
runku $w. Franciszka z Asyzu prezentujacego dlonie dotkniete stygmatami.
Nad glowa $wietego, w naroznikach asystuja bawiace sie ze soba dwa golebie.
0d 1946 roku Duszenko zaczal wspottworzy¢ Szkote Sopocka. W 1947 roku
nasycil duchem maillolowskim wyobrazenie aktu mlodej, korpulentnej, uro-
dziwej dziewczyny (postac siedzaca), a zblizona aura obecna jest rowniez
w figurce putta z kucykiem. Powody kontynuowania nurtéw figuratywnych

pojawialy si¢ niemal w calym dorostym zyciu Franciszka Duszenki.

51 Franciszek Duszenko,
Przywoluje pamieé tamtych lat,
w: Marian Wnuk 1906-1967,
red. Anna Wronska,

Muzeum asp w Warszawie,

Warszawa 1996, s. 46.

52 Anna Wronska,
Kalendarium, w: Marian Wnuk

1906-1967, dz. cyt., s. 79.

53 Tadeusz Wojciechowski,
Wspomnienie o Marianie Wnuku,

w: tamze, s. 26.
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54 Herbatka

u Duszenkow..., dz. cyt.

55 Jan Foncé, Maria Talaga.
Sculptures et Dessins Pays-Bas
Papiers avec Envoi signé,
katalogue, Format, Bornem
[Belgium], 1990; takze: http://
alternativa.org.pl/przechodniu-
-powiedz-oraz-deszcz-kruche-
-narracje-o-makroprzestrze-
niach-falowiec-julity-wojcik-dr-
-dorota-grubba-thiede-altern
(dostep: 8 listopada 2014).

Za podkreslenie cech tworczoéci
Marii Talagi-Korpalskiej dziekuje
prof. Irenie Zabrockej, rzezbiarce,
absolwentce szkoly sopockiej
(dyplom w pracowni Stanistawa
Horno-Poptawskiego),
wieloletniej nauczycielce rzezby
w liceum plastycznym

w Gdyni-Orlowie

(od lat 80. xx wieku do 2012 roku).

56 Korespondencja

Anny Zelmanskiej-Lipnickiej
z Tomaszem Misztalem w 2014
roku oraz wspomnienia
Waldemara Cichonia

za: Herbatka

u Duszenkéw..., dz. cyt.

W 2000 roku wspominat dojrzale figuratywne realizacje, rowniez pomnikowe.
Moéwit: ,,Figura Marii Konopnickiej, troszke pedzona czasem, skromny pomni-
czek [...]. Pomnik artylerzystéw w Toruniu... [...]. W Gdyni Leszczynkach w ko-
$ciele $wietego Jozefa, jest tam moja figura jakby romanskiego Chrystusa, bardzo
duza. Zostala odlana w brazie, i efekt w jakis sposob mnie satysfakcjonuje. To byt
taki maly konkurs w stanie wojennym. Jeszcze decydowal o tym ksiadz Pasierb.
Whetrze ko$ciota bardzo obojetne - jest budowlanka. [...] Zastanawialem sie jak
nasycic ten koécidt...”*. Ogromny Chrystus taczy ekspresje i ludyczng tagodnos¢
zarazem. Twarz Chrystusa przypomina o miekkim stylu rzezby w romanskich
$wiatyniach w Moissac czy Soulillac. Figura ma pigkne stopy, z dramatycznymi,
ogromnymi otworami po gwozdziach, w odniesieniach ikonograficznych faczac
motywy wyobrazen Zmartwychwstania, Ecce Homo i Vir-Dolorum. Orygi-
nalnym zabiegiem bylo réwniez ,,okrycie” bioder Chrystusowej figury mocno
przedtuzonym perizonium. Twarz jest cierpiaca, surowa, niemal brzydka, o roman-
skich partiach czola, brwi, oczu. Ekspresjg sylweta przypominala o figuracji
z renesansowych obrazéw Hugo van der Goesa, jak tam czesci ciala wydaja sie
nie by¢ harmonijne, zachwycajg jednak, gdy wodzimy wzrokiem po konturach
rzezby, po detalach, po migdalowych, romanskich powiekach, gronach tez, gro-
nach zeber. W pracowni profesora Duszenki znajdowal si¢ inny projekt krucyfik-
su 0 mlodzieiczym smuklym ciele, moze bliskim mlodzieficzej rzezbie Michata
Aniota - wyobrazeniu nagiego Chrystusa.

Wiréd uczennic, pokrewng koncepcje figuracji reprezentowata Maria Talaga-
-Korpalska (1946-2013), ktdrej stylistyke mozna przeanalizowaé w pomniku
memoratywnym zrealizowanym na dziedzincu Poczty Polskiej w Gdansku,
upamig¢tniajacym bohaterska obrone oraz rozstrzelanie pocztowcéw we wrze-
$niu 1939 roku. Ekspresja figur monumentalnej kompozycji, ktéra w 1979 roku
wspottworzyta z mezem Zygfrydem Korpalskim wydaje sie nawigzywa¢ do dra-
matycznych sylwet znajdujacych si¢ w szczycie centralnego elementu pomnika
w Treblince, rzezbionych przez Franciszka Duszenike pod wptywem osobistych
przezy¢ oraz fascynacji rzezbg romanska™.

Oddzialywanie profesora mozna wskaza¢ réwniez u Tomasza Misztala,
szczeg6lnie w mniejszych kompozycjach, zwlaszcza w powaznym stosunku
do liternictwa, ktory wspdttworzy hybrydycznie nawarstwione kompozycje.
W kosciele §w. Jozefa w Gdyni-Leszczynkach, w ktérym Andrzej Sotyga
i Zdzistaw Pidek pomagali w realizacji wielkiej figury Chrystusa autorstwa
Duszenki, sam Tomasz Misztal zrealizowal smukly, nieomal Donatellowski
krucyfiks pielgrzymkowy oraz archetypowa, sugestywna forme taber-
nakulum. Jeszcze w latach go. Misztal wykonat miedzy innymi szlachetny
w formie wielkoformatowy krucyfiks (wysoko$ci 3,5 metra) dla kosciola
$w. Andrzeja Boboli w Gdyni-Obtuzu. Tworzyt takze zainspirowane kulturg
$redniowiecza obiekty quasi-relikwialne, zdradzajace podobne do profesora
Duszenki zafascynowanie sztuka romanska, ktére réwniez konsultowat
ze swoim nauczycielem. Pozostawat z nim w przyjaznych kontaktach row-
niez po wyemigrowaniu w potowie lat go. do Kanady. Misztal wielokrotnie
podkreslat range autorytetu prof. Duszenki i motywujace, a zarazem jego
jakby ojcowskie cechy w praktyce pedagogicznej, podobnie jak dostrzegali je
inni uczniowie, migdzy innymi Waldemar Cichon, ktéry mimo zyciowej tra-
gedii - utraty wzroku przygotowal wysoko przez Duszenke oceniong grupe
rzezb obroniona w przewodzie doktorskim na gdanskiej pwssp w 1996 roku®®.
Cichon wypracowal wtedy osobliwy, ,,magiczno-totemiczny”, wymiar inter-

pretacji ludzkiej obecno$ci.



O wadze korekt profesora Duszenki w latach 1976-1978 wspomina réwniez
Andrzej Sotyga, ktéry dyplom (1981) otrzymat juz na warszawskiej Asp. Jego doj-
rzala dziatalno$¢ skupia sie na problemach przestrzeni jako takiej, gubiac grani-
ce miedzy rzezba, architektura i organizacja urbanistyki. Po odejéciu Zdzistawa
Pidka (z ktérym wspottworzyt cmentarze w Katyniu, Miednoje, Charkowie
i pomnik w Belzcu) uznawany jest za wybitnego kontynuatora ,nadzawartosci”
zalozenia w Treblince. W 2012 otrzymal 1 nagrode (wraz z realizacja) w konkur-
sie na pomnik dla Smolenska, upamietniajacy tragedig 10 kwietnia 2010 roku.
Solyga odniost si¢ do znakéw i §ladéw w przestrzeni zastanej, podkreslajac,
iz przebieg wprowadzonego tam ascetycznego elementu architektonicznego
jest zapisem kierunku ostatniej fazy przemieszczania sie samolotu —ze wscho-
du na zachéd. Ciagnacy si¢ horyzontalnie geometryczna linia ,,czarny mur
o zalobnym, cmentarnym charakterze stanowi jednoczesnie granice dzielaca
przestrzen na cze¢$¢ sakralng (teren, na ktérym byly rozproszone szczatki)
oraz cze$¢ publiczng, w ktdrej obrebie znajduja si¢ dwie prostopadle do siebie
drogi, a w tle - ogrodzenie lotniska™”. Marta Le$niakowska podkre$lata obecna
w tych przestrzeniach nowa hermeneutyke pomnika jako tekstu i reprezen-
tacji przeszlosci, przezywanej z perspektywy ofiar, bedacego zarazem przeciw-
-pomnikiem. Wprzegajac podstawowe kategorie: pustki, ciszy, nieobecnosci, nie-
wyobrazalnej traumy, konstruuja ,,nowe, perswazyjne metody pokazywania
przeszlo$ci oraz jej zapomnianych/wykluczonych aspektéw, tworzac w ten sposéb
»widzialny obraz rzeczy niewidzialnych. [Maja] zarazem cechy charakterystyczne
dla modernizmu i historii monumentalnej: esencjonalno$¢, uniwersalno$¢,
obecnos¢ telosu, linearnos$¢ przerwang kajirosem - czyli wydarzeniem kata-
stroficznym, ktére tamie historie™®.

Dojrzata tworczo$¢ Franciszka Duszenki ewoluowata w réznych kierun-
kach. W 1970 roku wyszla z jego pracowni pierwsza grupa dyplomantéw,
w roku 2001 - ostatnia.

Wsréd mnogich doswiadczen Franciszek Duszenko projektowal i realizowal
réwniez kompozycje medalierskie, zyczliwym okiem wspierajac wyksztalcajaca
si¢ od 1981 roku na Wydziale Rzezby Pracowni¢ Matych Form Rzezbiarskich,
wspoitworzona przez prof. Janing Stefanowicz-Schmidt i dr Ludmile Ostrogorska,
ktoéra po otrzymaniu profesury od 2001 roku prowadzi ja samodzielnie jako
Pracownie Medalierstwa i Malych Form Rzezbiarskich. Co ciekawe, z gdaniska
uczelnig utrzymywala inspirujace kontakty réwniez Zofia Demkowska, z war-
szawskiej ASP, o ktorej tak pisal Franciszek Duszenko: ,,Prof. Zofia Demkowska
tradycyjne pojecie medalu poszerza i rozwija, wprowadzajac szeroka skale
mozliwo$ci wyrazowych, gtéwnie uzywajac specyficznie przestrzennego sfor-
multowania relacji ptaszczyzny reliefu — wprowadza przypisanego dotychczas
malarstwu pojecia i zagadnienia pejzazu w zakres twdrczo$ci medalierskiej

- wzbogaca zastosowanie materialéw - procz tradycyjnego metalu uzywa pa-
lonej gliny i ceramiki. Cechy te przy tworczych wyczuleniach formalnych sta-
nowia o wlasnych odkryciach, a w konsekwencji o wltasnym stylu. Osobista,
nieskrepowana wypowiedz staje si¢ gtéwnym celem w dziatalno$ci medalier-
skiej i rzezbiarskiej artystki”.

Pracownia Duszenki oscylowala niejako miedzy wartosciami ortodoksyjnymi
i eksperymentalnymi. I tak sktonnos¢ do procesualnosci i performatywnosci
zarazem mozna wskaza¢ w delikatnych i kruchych, symbolicznych pracach
Magdaleny Schmidt-Godry. Na przyktad jej Isnigca potyskliwymi, rudymi ta-
siemkami przejmujaca forma pt. Dlatego stoi w miejscu i czeka w milczeniu,

przypomina fragment anatomii jednego z miesni, pod (zdjeta) skorg, zarazem

57 Andrzej Solyga,
Koncepcja pomnika upamietnia-
Jjgcego ofiary katastrofy lotniczej,

ktéra miata miejsce

pod Smoleriskiem 10 kwietnia 201071,

cyt. za: http://andrzejsolyga.pl/
index.php/10-polski/6-smolensk
(dostep: 19 listopada 2014).

58 Marta Le$niakowska,
Przeciwpomnik, ,Kwartalnik
Rzezby «Oronisko»” 2010, nr 3,
tekst publikowany rowniez w:
http://andrzejsolyga.pl/index.
php/bibliografia

(dostep: 19 listopada 2014).

59 Franciszek Duszenko,
recenzja Zofii Demkowskiej
zwigzana z przewodem

na profesora zwyczajnego,
teczka z archiwum

AsP w Gdansku.
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60 Por. Wydziat Rzezby asp

w Gdatisku, wprowadzenie
Franciszek Duszenko,

red. Ludmita Ostrogérska,
Janina Rudnicka, Gdansk 2003;
»Mata Zbrojownia” Rzezba,
Akademia Sztuk Pigknych

w Gdarsku, red. Mariusz Bialecki,
Janina Rudnicka,

Adrianna Majdzinska,

Gdansk 2008,

im.in. Sztuka Ceramiki.

Forma i Osobowos¢: Henryk Lula,
Katarzyna Andrzejewska-Marek,
Katarzyna J6zwiak-Moskal,
katalog wystawy,

red. Joanna Szymula-Grygiel,
Muzeum Narodowe w Gdansku,
Gdansk 2014;

oraz Akademia Sztuk Pigknych
w Gdatisku 1945-2005,

Tradycja i wspélczesnosé,
katalog wystawy,

red. Wojciech Zmorzynski,
Muzeum Narodowe w Gdansku,

Gdarnsk 2005.

61 Franciszek Duszenko,
Ludmita Ostrogérska, recenzja,
teczka osobowa arch.

Bibl. Asp w Gd.

62 Por. tamze

oraz Ludmita Ostrogérska,
katalog wystawy,

red. Barbara Sulowska,

Jan Kucz, Muzeum Miedzi

w Lednicy 1996;

Ludmita Ostrogorska. Rzezba,
Medalierstwo, katalog wystawy,
red. Aneta Szytak, Muzeum
Ziemi Puckiej, Puck 1989 i in.

63 Okreslenie

prof. Witostawa Czerwonki

W rozmowie w 2010 roku.
Wybrane rzezby Eugeniusza
Szczudtly, jak i innych artystow
»pokolenia buntu” przypomniata
w latach 2008-2010

Jolanta Ciesielska, w przygoto-
wanej przez siebie objazdowe;j
wystawie Republika bananowa.
Ekspresja lat 80.

oraz m.in. w publikacji Suple-

menty do sztuki polskiej lat 80.,
red. ]. Ciesielska,

Wroctaw-Szczecin-Poznan 2008.

zgrzebne 16zko (uruchamiajace pamigé¢ o Krzesle z ttuszczem Josepha Beuysa),
metaforyzujac zycie i ukrywang pisarska twdrczo$¢ Simone Weil.

Cisza i medytacja jest moze najsilniejszym komunikatem pltynacym z piek-
nych formalnie eksperymentalnych ceramik Katarzyny Jézwiak-Moskal,
w ktérych artystka wykorzystuje niejednokrotnie ,magiczno-performatywny”
odcisk wlasnego ciala. Praca Grzgdka Jézwiak-Moskal to autoportret zwielo-
krotniony w czasie i przestrzeni, rodzaj pytania o wieczno$¢, o nieskonczonos¢.

Optyczny kinetyzm towarzyszy percepcji zaskakujacych kolorystycznie
i fakturowo szkliwien pokrywajacych perfekcyjne, niemal hiperrealnie nasla-
dujgce nature formy ceramiczne Krystyny Andrzejewskiej-Marek, wéréd nich
cykle: Planeta suszy (technika redukcyjna, 1989), Krater (2009), Prakreacja
czy Trzy odcienie czerni (2010-2011). Laboratoryjna efemeryczno$¢ cechuje
szereg niejako poklatkowych kompozycji Janiny Rudnickiej, w uwazny sposob
wykorzystujacej w instalacjach przeskalowane fotografie, lustra, réznorodne
inne materialy, z ktérych buduje nast¢pujace po sobie cykle, by przypomnieé
kilkana$cie ekspresywnych, polimaterialowych, i wrecz totemicznych Kamer-
tonow z cyklu Podroz z uporzgdkowanego swiata symboli®.

Performatywne, jakby membranowe pulsowanie czasu rozgrywa sie w wie-
loelementowych (niekiedy tez kinetycznych) obiektach Ludmity Ostrogérskiej,
na przyklad w subtelnym, delikatnym cyklu Ksiegi Piasku, czy w wertykal-
nych rzezbach Wieza Imion, Wieza Tajemnic. Pobrzmiewa w nich pamieé
pierwotnych, koptyjskich protoikon, zarazem wywoluja refleksje nad natura
palimpsestu oraz nad palimpsestowymi kontekstami historii - dawnej i wspot-
czesnej. W 1974 Franciszek Duszenko pisal: ,Ludmita Ostrogérska - Rzezba
autentycznie zainteresowana, co [...] wynikalo [...] z pelnej skupienia i powagi
koncentracji w obserwowaniu natury i poszukiwan wyrazowych, jak réwniez
pewnej intymno$ci w przekazie wlasnych doznan mlodego artysty™'. Rzezby
z cyklu Glowy Ludmily Ostrogoérskiej wydaja si¢ swoistymi ,,obiektami mocy”.
Przejmujacy wzrok Pytii decyduje o przeczuciu jej zywej obecnosci, a silnymi
skojarzeniami pozostajg japoniski teatr §mierci no, jak i twarze zindywidu-
alizowanych manekinéw Tadeusza Kantora, wspottworcow jego spektakli®.

Ekspresyjng, niekiedy liryczng badz obrazoburczg figuracje wypracowat
Eugeniusz Szczudlo, zafascynowany réwniez mozliwoéciami filmu ekspery-
mentalnego. Poetycko-ironiczne sylwety, jakby odwotujace sie do antropolo-
gii rzezby, wyposazal niejednokrotnie w jaki$ element ruchomy - jak ,,lalki”
Dedala czy figury misteryjne, (na przyklad Na psa urok). Laczyl je zarazem
z nowymi mediami, na przykiad na poséladki szerokobiodrej zenskiej sylwety
naswietlal obraz filmowy. Rzezbiarsko-performatywne intuicje wyczuwalne
byly réwniez w szeregu tworzonych réwnolegle (od 1982) eksperymentalnych fil-
mach Szczudly, ktére Iaczyly, wedltug Witostawa Czerwonki, ,,archeologie kina
z postkinem”®. Surowy w poetyce paradokument pt. Gra jest mantrycznym,
operatorskim zapisem swoistego rytuatu, wykonywanego przez Grzegorza
Klamana i Kazimierza Kowalczyka, wobec zaaranzowanej prowizorycznie
na Wyspie Spichrzéw absurdalnej, ,landartowej” - ,,bialo-biatej” szachownicy:
z réwnie tajemniczymi, surrealnymi pionkami (kamienie, butelki, niewielkie
przedmioty), ktore artysci ,,z namystem” przenosili z pola na pole.

Bardzo silne pozostawaly w pracowni intuicje efemeryczno-archetypowe.
Wydaje mi sie, ze zakietkowaly nie tylko w uznanej w miedzynarodowym obie-
gu sztuki twdrczoéci Grzegorza Klamana, kontekstualisty, niekiedy tez sytu-
acjonisty i badacza, autora koncepcji ,archeologii odwrotnej” czy znaczacych

gestow w przestrzeni Gdanska, jakim sg miedzy innymi dwie bramy Drogi



do Wolnosci Klamana z 2000 roku, a takze jego dzialalnos¢ w Galerii Wyspa,
nastepnie w Instytucie Sztuki Wyspa — wspdttworzonym przez Anete Szylak.
Efemerycznos¢ z coraz silniejszym akcentem na kontekstualno$¢ pozostawata
takze waznym do$wiadczeniem i punktem wyjscia dla poszukiwan studen-
tow najmlodszych pokolen, gdy pracownie wspélprowadzit juz z profesorem
Duszenka Marek Targonski, by wymieni¢: Dorote Sptocharska, Dorote Kos,
Aleksandre Eaczek, Bogustawa Szycika, Anete Sramska, Justyne Wiejak, Mariusza
Pniewskiego czy Artura Gogotkiewicza®.

Osobowosé¢ Marka Targonskiego intrygowata Franciszka Duszenke, obser-
wowal jego poczynania. Podobnie jak u Roberta Kaji i innych podopiecznych
zauwazal talent — dar do laczenia niewidzialnych korzeni kulturowych, archety-
péw nieswiadomych z nowymi mediami. Targonski réwniez odstanial tran-
shumanistyczna filozofi¢ postrzegania zwierzat jako réwnych nam partneréw
na ziemi, co przypominam tez w kontekscie wczesnych, uwaznych wyobrazen
animalistycznych profesora. W katalozku pierwszej wystawy indywidualnej
w Baszcie czarownic w Stupsku, Marek Targonski umiescit wlasny esej o kocie.
W 1995 roku zrealizowal migdzy innymi przejmujaca instalacje Bez tytutu,
przypomniang wiosna 2014 roku na przygotowanej przez Leszka Golca i Dorote
Lagodzka mi¢dzynarodowej wystawie w Oronsku pt. ,Ecce Animalia”

- Przedstawienia zwierzqt w sztuce w sieci relacji i znaczen®.
»Zarnikowe menhiry”

W czerwcu 2014 roku zmart Robert Kuwatek, wybitny historyk, badacz
historii Zaglady Zydéw na LubelszczyZnie i dziejéw spolecznosci zydowskiej
w Lublinie, ktéry w 2011 roku wspottworzyt I Miedzynarodowa Konferencje
Naukowg w Muzeum Walki i Meczenstwa w Treblince, oddziale Muzeum Regio-
nalnego w Siedlcach. Podzielil si¢ wtedy ze stuchaczami referatem na temat
Deportacji z dystryktu lubelskiego do obozu zagtady w Treblince. We wrzesniu
2014 roku odbyla si¢ druga miedzynarodowa naukowa konferencja®.

W tym tez roku uzupelniono pomnik, umieszczajac na jednym z symbolicz-
nych kamieni nazwe miejscowosci Blizyn, w ktdrej od xvir wieku wzrastata
osada ludzi wyznania mojzeszowego. Historia obozu w Treblince poddawana
jest analitycznym badaniom naukowym, a takze dziataniom kuratorsko-edu-
kacyjnym®. W ostatnim czasie wprowadza sie tu réwniez dzialania resocjaliza-
cyjne, zapraszajac do porzadkowania tego ogromnego obszaru osoby skazane,
wywodzace si¢ z Siedleckiego Zakladu Karnego. Jest w tym dowdd na zycie
tego Miejsca i wbrew obawom Franciszka Duszenki pamig¢é wydaje sie by¢
odstaniana, Ziemia si¢ nie zabliznia. Natomiast by¢ moze wrogiem aktualne-
go czasu jest odczuwalny dla mnie w konfrontacji z materialami filmowymi
czy fotograficznymi jakis szczegdlny rodzaj perfekcyjnego zadbania o obszar,
na ktérym w 1964 zrealizowano pomnik. Troche tak, jakby teren ten zostat
ufryzowany, odmlodzony, przygotowany do masowych wystapien.

W 2013 do Muzeum w Treblince wprowadzono bilety i pierwsze pokazy
multimedialne: ,prezentujace historie obozu i nazistowskiej polityki Zagltady
w czasie I1 wojny §wiatowej. [...] zrealizowane przez studio Arkadia Film i Fun-
dacje Wyzszej Szkoty Artystycznej Homo Faber, pod kierownictwem rezysera
dokumentalisty, Wladystawa Jurkowa. [...] powstaly w ramach projektu mo-
dernizacji ekspozycji muzealnej «Ireblinka — Prawda i Pamig¢» dofinansowa-
nego ze $rodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Dzigki wspot-

pracy historykow ze specjalistami od nowoczesnych technik audiowizualnych

64 Artur Gogotkiewicz
wspottworzy gdanska sceng sztu-
ki niezaleznej, brat udziat

w waznych wystawach pokolenia
lat 90., w 2014 przyjat zaprosze-
nie Agnieszki Wotodzko

do ekspozycji artystow z krajow
nadbattyckich Bliski nieznajomy
w csw Laznia Gdansk, w ktorej
brali udziat takze inni uczniowie
Duszenki: Julita Wéjcik

iJacek Niegoda. Za: http://www.
closestranger.eu/pl/wystawy/
bliski-nieznajomy

(dostep: 11 pazdziernika 2014).

65 ,Ecce Animalia”: Przedsta-
wienia zwierzgt w sztuce w sieci
relacji i znaczeni, w: Ecce Animalia,
kuratorzy D. Lagocka,

L. Golec, katalog wystawy,

red. Dorota Lagodzka,

Oronsko 2014.

66 Nota redakcyjna

Muzeum wim w Treblince,

za: http://www.treblinka-mu-
zeum.eu/index.php/8-aktualno-
sci/158-zmarl-robert-kuwalek

(dostep: 26 pazdziernika 2014).

67 Roman Falarowski,

Blizyn na symbolicznym kamieniu,
za: http://www.treblinka-mu-
zeum.eu/index.php/8-aktualno-
sci/157-blizyn-na-symbolicznym-
-kamieniu

(dostep: 26 pazdziernika 2014).
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68 Za: http://www.treblinka-
-muzeum.eu/index.php/8-aktu-
alnosci/155-prezentacje-multi-
medialne-w-naszym-muzeum

(dostep: 2 listopada 2014).

69 Malgorzata Omilanowska,
Owczesna wiceminister KiDN RP,
dzi$ minister Kultury

i Dziedzictwa Narodowego,
wystapienie w Treblince

w pazdzierniku 2013 roku,

za: http://www.treblinka-mu-
zeum.eu/index.php/8-aktualno-
sci/105-jestesmy-razem

(dostep: 1 listopada 2014).

70 Rozmowa
z Witostawem Czerwonka

1 listopada 2014.

71 Kolekcja Sztuki Wspélczesnej
na 1000-lecie Gdatiska,

kurator Aneta Szytak,

idea Grzegorz Klaman,

csw Laznia Gdansk 1999, s. 172.

72 Tadeusz Marek Sycz

(ktéry do obrony dyplomu

w roku 1996 wspottworzyl takze
Pracownig¢ innych mediéw
Wojciecha Mokwinskiego

i Grzegorza Klamana) zastosowat
w kolumnach jakby ,,negatyw
miodego krzewu cierniowego”,
ktory z czasem rozrastal sie,
powodujac przejmujaca

w wyrazie degradacje monoli-
towych stupéw. Co znamienne,
w 2013 roku kolumny zostaty
poddane zasklepiajacej spekania
konserwacji (koniecznej wedtug
opinii konserwatoréw),

na ktorg artysta musial wyrazic¢
zgode mimo $wiadomosci spore-
go uszczerbku zaréwno

w warstwach semantycznych,

jak i procesualnych oraz wyrazo-

wych calego zatozenia.

unikatowe prezentacje multimedialne dostgpne s dla indywidualnych zwiedza-
jacych oraz dla zorganizowanych grup mlodziezy szkolnej” — czytamy na stronie
internetowej muzeum®. Modernizacje zgodne z duchem czasu, ,,zywe opowiesci”
ostatniego $wiadka Samuela Wilenberga (dramatyczno-dydaktyczny wideodo-
kument pt. Byfem w Treblince wydaja mi sie wywodzi¢ z innego porzadku filozo-
ficznego i symbolicznego. Pomnik, dajac pojecie o ogromie tragedii (morze ostan-
céw), prowokuje refleksje o zagladzie indywidualnych, jednostkowych istnien,
gdyz kazdy kamien jest inny. Projekcje multimedialne wprowadzaja w te prze-
strzen rodzaj weryzmu, a zarazem cien spektakularnoéci.

Malgorzata Omilanowska z ramienia Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego w 2013 roku podkre§lila: , Treblinka, podobnie jak Betzec i Sobibér
stanowila czg$¢ zorganizowanego na skale przemystowg systemu mordu i grabie-
zy realizowanego w latach okupacji na ziemiach naszego kraju pod kryptonimem
Akcji Reinchard. Byla to najwigksza zbrodnia, jaka kiedykolwiek popelniono
na polskich obywatelach. Za sprawg tej akcji zydowscy obywatele stanowig naj-
liczniejszg grupe ofiar Holocaustu.[...] Obowigzkiem wladz kazdego szczebla jest
zbadanie, wyjasnienie i upamietnienie tragicznych loséw, meczenstwa, $mierci,
a takze przypadkow pomocy, ktéra niektérzy z nich otrzymali. JesteSmy winni
prawdy o zbrodni, zwlaszcza jeéli jest ona skomplikowana, trudna i bolesna.
Dla nas, zyjacych kilkadziesiat lat po tych tragicznych wydarzeniach, prze-
stroga niech bedzie to, by jak najwiecej dziatan podejmowa¢ wspolnie, nigdy
nie zaprzestawa¢ prob rozmowy z drugim czlowiekiem, by stowo otwartos¢
nie stalo si¢ pustym sloganem”™.

Witostaw Czerwonka, analizujacy nurt perfekcyjnego udoskonalania prze-
strzeni memoratywnej w Treblince, méwiac o osobowosci Franciszka Duszenki
zbudowal metafore Spiralnej grobli Roberta Smithsona, ktéra wspolczesni
kuratorzy nieustannie poddajg konserwacji, podtrzymujac jej wyrazistg wi-
docznoé¢, a przeciez zgodnie z zyczeniem artysty Spiralna grobla miala istnie¢
tylko do tego momentu, dopoki pozwoli jej na to Natura™.

Denungcjacji réznorodnych jawnych i ukrytych strategii doby posthumani-
zmu w gleboki sposob dokonuje za pomoca wlasnych praktyk artystycznych
Robert Kaja. Jak wspomina Witostaw Czerwonka, Kaja jeszcze jako student
Duszenki, w latach osiemdziesigtych skonstruowat w zaskakujacy sposéb me-
dytacyjne (granitowe) ,,menhiry”, faczac sugestie ,neolitycznych” stupow z zar-
nikami - mienigcymi si¢ quasi-sakralnym $wiatlem. Stopniowo powstawaty
nastepne osobliwe obiekty. Mozna tu przywola¢ zrealizowany w pracowni prof.
Duszenki cykl prac obronionego w 1993 roku dyplomu. Kaja poddal analizie
zwiazki zycia i $mierci wobec fenomenu mediéw, tworzac tak zwane ,,Przedmioty
na telewizor” (na przyklad quasi-organowe, biologizujace tajemnicze formy ukta-
dane wedtug tytutu), dialogujace z ikonografia chrzescijanska: Irysy (odlewy

»anatomiczne” przypominajace secesyjne kwiaty, a zarazem mieso) i inne prace.

Intuicyjnym kontekstem wartym wspomnienia byt studencki konkurs na po-
mnik dla najmlodszej niemal spotecznosci — 0s6b poparzonych w pozarze hali
stoczni 24 listopada 1994, w ktérym bylo réwniez siedem ofiar §miertelnych.
Profesor Franciszek Duszenko rozpisal ten konkurs na poczatku 1996 roku,
a wygral go jego uczen Tadeusz Marek Sycz”. Zrealizowal on koncepcje Bramy
jako tak zwanych ,,drzwi pozornych”, nawiazujac do symbolicznych drzwi
w mastabach egipskich, w grobowcach greckich, etruskich, renesansowych
czy miedzy innymi o§wieceniowo-romantycznych. Belke wieniczacg Brame
wsparl Sycz na dwéch masywnych kolumnach, o delikatnie spgkanej po-

wierzchni”. Kompozycja (z fragmentami tekstu piosenki zespotu Golden Life



pt. 24 listopada 1994: ,zycie cho¢ pigkne tak kruche jest/zrozumiat ten, kto otarl si¢
o $mier¢” przylega do $ciany wymurowanej w miejscu dawnego wejscia do hali
stoczni: ktéra zaczela ptongé w trakeie trwania koncertu (hale po pozarze zburzono).

Na poczatku xx1 wieku Angelika Fojtuch w pracowni Grzegorza Klamana
opracowala wlasna koncepcje upamietnienia 0s6b poparzonych w hali stoczni,
opierajaca si¢ na interakcyjnos$ci widza i pomnika - na Dotyku. Miat to by¢
wykonany w strategii mimikry interaktywny obszar przypominajacy ceglane
morfemy stoczniowego muru. Elementy ocieplane przez przechodniéw dionmi,
mialy uwalnia¢ skrywane wewnatrz nagrania opowiadan uczestnikow tragicz-
nie zakonczonego koncertu, tych, ktorzy przezyli i ktérzy zgodzili sie swoimi
wspomnieniami podzieli¢. Mimo nowatorskich cech i entuzjazmu autorytetéw
uczelni, urzedy Tréjmiasta nie wsparly realizacji tego warto$ciowego projektu,
katalizujacego blisko$¢ miedzyludzka i wzajemne nastuchiwanie, wstuchiwa-
nie. Tak jak zbyt delikatng i szepczaca wobec wspotczesnych relacji ekonomicz-
no-spotecznych i miedzyludzkich okazala si¢ zaréwno przestrzen pomnika
w Treblince, tak i idea zachowania w niezmienionym ksztalcie dla Gdanska
przestrzeni ,wewnetrznej wystawy profesora Franciszka Duszenki” (okreslenie
Roberta Kaji), czyli jego strukturalnej pracowni przy ulicy Chlebnickiej, ktora
podobnie jak mur Stoczni Gdanskiej zachowata sie w emblematycznej, indek-
sowej niemal formie. Zachowaly sie relikty jej przestrzennej struktury, w tym
wielkoformatowe fotogramy, materiaty filmowe. Liczne prace Franciszka
Duszenki ulegly rozproszeniu, przyjete do macierzystej uczelni, na Wydzial
Rzezby i Intermediéw w Matej Zbrojowni i do muzedéw. Madre i swoiscie
szorstko-niespektakularne dziatania sporej grupy uczniéw wydaja sie nosi¢
podskérne odniesienia do ,lekcji z Duszenka”, ktéry, jak wspominajg czesto
po latach, w surowosci swojej ,,czegos ich nauczyl” (okreslenie Tuvdendorja
Darizava). Pozostang tez pamie¢ i uczucia wynikajace z do§wiadczenia zycia
Osobowosci, ktore okazalo si¢ nie tylko misternie budowang, przebogata

w czasochlonne i drogocenne meandry, zdmuchnietg na wiatr mandala.
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FRANCISZEK DUSZENKO
POSTAC MONUMENTALNA

Agnieszka Gebczynska-Janowicz

Profesor Franciszek Duszenko to posta¢ wybitna w wielowymiarowym aspekcie.
Uznany rzezbiarz, wspanialy pedagog oraz jeden z najstynniejszych przed-
stawicieli polskiej szkoly sztuki monumentalnej. Zalozenia pomnikowe jego
autorstwa to nie tylko wybitne dzieta kommemoratywne, ale rowniez wzor
inspiracji dla nastepnych pokolen artystéw zwigzanych z wizualizacja pamieci
zbiorowej. Najbardziej znane z jego dokonan, pomnik Pamieci Ofiar Obozu
Zagtady w Treblince oraz pomnik Obroncéw Westerplatte staly sie punktami
przetomowymi dla rozwoju sztuki pomnikowej. Pod wzgledem dobranych
$rodkéw oddziatywania artystycznego wyprzedzaly epoke i wprowadzity zna-
czgce zmiany w pojmowaniu formuty pomnika. Obie realizacje powstawaly
w zlozonym kontekscie kulturowo-spolecznym. Przelom lat 60. i 70. to odbu-
dowa kraju po kataklizmie 11 wojny $wiatowej, sytuacja polityczna dokladnie
kontrolujaca pamie¢ zbiorowg oraz spoleczenstwo nadal silnie zyjace powo-
jenng trauma.

Hekatomba wojny, potezna aktywnos$¢ militarna na calym globie, milionowe
ofiary wéréd ludnosci cywilnej oraz przemystowy sposéb masowej ekstermina-
cji ludnosci spowodowal, ze forma wizualnego upamietniania wymagata no-
wego podejécia. Pomnik jako rzezba figuralna na cokole w powojennym kon-
tekscie byt formulg z jednej strony niewystarczajaca w stosunku do charakteru
pamieci zbiorowej, a z drugiej za$ dla wielu narodowosci niodst skojarzenia z ide-
ologig totalitarng. Dla artystow zajmujacych sie wizualizacja pamieci zbiorowej

oznaczalo to punkt wyjécia dla poszukiwania nowych §rodkéw artystycznych.

Franciszek Duszeniko swoja twérczoscia przyczynit sie w zasadniczy sposéb
do uksztaltowania nowej postaci pomnika. Realizacje jego autorstwa powsta-
waly w czasie, kiedy bardzo trudno byto podja¢ decyzje, jaka formula jest naj-

bardziej odpowiednia do zwizualizowania wydarzen 11 wojny §wiatowe;j.
Jak upamietniac po Auschwitz...

W granicach powojennej Polski znalazty si¢ dziesiatki miejsc naznaczonych
dramatem masowej eksterminacji ludnosci zorganizowanej przez niemieckich
nazistow. Symbolem barbarzynskiego ludobdjstwa przekraczajacego dotych-
czasowe doswiadczenia stal si¢ teren po obozie koncentracyjnym w Auschwitz-
-Birkenau, w ktérym stracito zycie ponad milion Europejczykow. Przewazajaca
liczba ofiar dotyczyla ludnosci pochodzenia zydowskiego i dlatego nazwa tego
miejsca stala sie ikong bardzo waznego watku w pamieci zbiorowej. Holocaust
jako masowa eksterminacja ludnosci zydowskiej dokonana przez niemiec-
kich nazistow jest stalym motywem funkcjonujacym nieprzerwanie w sztuce

do dnia dzisiejszego.

Teren bytego KL Auschwitz-Birkenau stal sie przestrzenig pierwszej miedzynarodo-
wej proby zmierzenia sie z bolesna tematyka upamietniania rozegranej tu tragedii.
W 1957 roku ogloszony zostal Miedzynarodowy Konkurs na Pomnik Ofiar Faszyzmu



w Oswigcimiu. Otwarto publiczng dyskusje¢ nad tym, jak upamietniaé ofiary
rezimu nazistowskiego w kontekscie zadanej przez Theodora W. Adorno tezy,
ze ,,Pisanie wierszy po O$wiecimiu jest barbarzynistwem”. Wieloletnia historia
konkursu - kilkakrotnie rozpisane etapy, rozbieznoéci miedzy oczekiwaniami
jury a organizacji zrzeszajacych bylych wiezniéw - u$éwiadamia, jak trudnym
przedsigwzigciem okazalo si¢ utworzenie adekwatnej formuly upamietniania
nadrealnych zbrodni. Stynny rzezbiarz, Henry Moore, przewodniczacy jury
oceniajgcego prace konkursowe uznal, ze tak niestychana zbrodnia wymaga dosto-
sowania odpowiedniej skali upamigtniania, a dotychczasowe $rodki artystyczne
praktykowane w sztuce wymagalyby talentu poréwnywalnego do kunsztu Micha-

ta Aniota lub Augusta Rodina'.

Sedziowskie gremium zlozone czg¢éciowo z artystow i krytykow sztuki otwarte
bylo na innowacyjne rozwigzania. Zasadniczo czlonkowie jury wywodzili si¢
ze $rodowisk zwigzanych ze sztukg ekspresjonizmu abstrakcyjnego, konstruk-
tywizmem, modernizmem Bauhausu oraz innymi kierunkami artystycznymi
z poczatkow xx wieku. Sam przewodniczacy, Moore, popieral rozwiazania
ideowe bazujace na wspolgraniu rzezby z kontekstem krajobrazu. Tym samym

atmosfera konkursu sprzyjala poszukiwaniom nowych formut upamietniania.

Rozstrzygniecie pierwszego etapu konkursu przyniosto nagrode dla zespotu
pod kierownictwem Oskara Hansena?, ktory przedstawit koncepcje Pomnika-
-Drogi. Opierala si¢ ona na formulowanej przez Hansena idei Formy Otwartej.
Zakladala ona przeprowadzenie przez $rodek bylego obozu Auschwitz 11 sym-
bolicznej drogi w formie pokrytego asfaltem pasa zorientowanego w poprzek
do prostopadlego uktadu zabudowy stworzonej przez nazistow. Poczatek sym-
bolicznego traktu nie mial by¢ zwigzany z zadnym z historycznych wejé¢ na teren
obozu, a jego koniec otwieral sie na pola bez finalnego akcentu. Tylko strefa
drogi miata by¢ porzadkowana i utrzymywana w nienaruszalnym stanie
- jak po przejsciu lawy. Plan autoré6w wobec pozostalej przestrzeni infrastruktury
obozowej zakladal pozostawienie tych terendw naturalnemu wptywowi przyrody.

Projekt zostal odrzucony na wskutek protestow spotecznych. Zrealizowany
na terenie KL Auschwitz-Birkenau pomnik powstal po wieloletnich pracach
innego zespotu autorskiego. Dyskusje i kontrowersje towarzyszace konkursowi
nie przyniosly ogolnie oczekiwanego efektu, ale same w istocie rzeczy staly sie
waznym impulsem prowadzacym do przemian w polskiej sztuce pomnikowej
i drogowskazem dla zaangazowanych w nig artystow. Historia tego konkursu
jest rowniez doskonalym ttem dla dokonan tych twércédw, ktérzy pomimo
skomplikowanego kontekstu spoteczno-kulturowego wypracowali realizacje
pomnikowe zaakceptowane przez szerokie grono odbiorcéw. Wérdd postaci

zastuzonych w tej strefie znalazl si¢ réwniez Franciszek Duszenko.
Roztrzaskany cmentarz

Réwnoczesnie z rozgrywajacymi si¢ wydarzeniami zwigzanymi z powstawa-
niem Pomnika Ofiar Faszyzmu w O$wiecimiu ruszyly w Polsce prace nad orga-
nizacja Miejsca Pamieci w Treblince.

W 1955 roku Franciszek Duszenko oraz Adam Haupt wygrali zorganizowany
przez Centralny Zarzad Muzeéw i Zabytkéw Ministerstwa Kultury i Sztuki,

konkurs na koncepcje zagospodarowania bylego obozu zagtady w Treblince.
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Inicjatorem opracowania koncepcji miejsca pamieci byt Duszefiko®. Przystepowat
do konkursu ze sporym doswiadczeniem zawodowym zdobytym miedzy inny-
mi przy odtwarzaniu zrujnowanego podczas wojny Gdanska. Jako autor rzezb
wienczacych przedproza i portale kamienic na Gléwnym Mieécie uczestniczyt

w przywracaniu miastu przedwojennego charakteru.

Do wspotpracy przy projekcie zaprosit kolege z Panstwowej Wyzszej Szkotly
Sztuk Plastycznych w Gdansku, architekta Adama Haupta. W pdzniejszym
okresie do zespotu dolaczyl réwniez Franciszek Strynkiewicz, autor pomnika

na terenie bytego karnego obozu pracy w Treblince 1.

Pierwsze zetkniecie z terenem po bylym obozie zagltady musialo by¢ wstrza-
sem dla artystow. Po przybyciu ujrzeli rozkopane pole z wylaniajacymi sie
sposrod darni ludzkimi kosémi. Adam Haupt tak wspominal pierwsze chwile
w Treblince: ,,Rozgrzebana byla tu i tam ziemia, ko$ci lezaty na wierzchu,
trzeba bylto po pierwsze - zabezpieczy¢, zeby tego nie profanowali, bo przeciez
to sa $wiete groby. Po drugie, Zeby upamietni¢, ale upamietnic¢ tak, aby nic nie
bylo tego w stanie ruszy¢, zeby to bylo jak najprostszymi $rodkami, uniknaé
wszelkiego popisywania si¢, bo to by bylo nieprzyzwoite w stosunku do tego,

co tam sie stalo™.

Mozna tylko przypuszczad, jak trudnym zadaniem bylto podejscie do koncepcji
zagospodarowania. Obaj artysci przeszli w mlodosci przez koszmar obozéw
koncentracyjnych. Franciszek Duszeniko w wieku 17 lat, po dofaczeniu do Armii
Krajowej, zostal przez Niemcow ztapany i umieszczony najpierw w KL Sachen-
hausen, potem w KL Gross-Rosen. Znaki bolesnych wspomnient mozna dopa-

trze¢ si¢ w detalach rzeZbiarskich umieszczonych w Treblince.

Priorytetem w pracach nad koncepcja bylo odnalezienie sposobu zabezpiecze-
nia masowych mogil - tak bynajmniej wynika ze wspomnien artystéw’. Trzy
miejsca, w ktorych odkryto najwigcej szczatkow zostaty pokryte betonowymi
plytami. Na nich stanelo kilkanascie tysigcy roztupanych glazéw. Ustawione
w pionie nasuwajg skojarzenie z kirkutami - zydowskimi cmentarzami, ktére
nigdy nie staly si¢ miejscem godnego pochéwku dla ofiar Treblinki. Bolesna
$wiadomoscig o anonimowos$ci zamordowanych oséb jest brak imiennych
inskrypcji na symbolicznych stelach. Od czasu do czasu widniejg na nich tylko
nazwy miejscowosci, z ktorych do obozu zaglady docieraly transporty z wigz-
niami. Jedyna imienna inskrypcja przypominajaca postac Janusza Korczaka

zostala umieszczona na jednym z glazéw w kilka lat po odstonigciu zalozenia.

Glowny uklad przestrzenny zalozenia nie nawigzuje do kompozycji cmentarza,

mimo to duza cze$¢ zwiedzajacych odczuwa atmosfere nekropolii.

Miejsce Pamieci w Treblince uksztaltowane zostalo wedlug skladni artystycznej
charakterystycznej dla formulujacej sie dwie dekady pdzniej na arenie mie-
dzynarodowej sztuki site-specifity. Elementy kompozycji zalozenia odwotujg
sie do historycznej topografii obozu zaglady, a rzezbiarskie detale akcentuja

sensytywne punkty w przestrzeni dokonanych zbrodni.

W Treblince, poza szczatkami ofiar, nie pozostal zaden fizyczny $lad $wiad-

czacy o tym, ze pod koniec wojny funkcjonowat tu ob6z zagtady. Uciekajaca



zaloga zadbala o to, by doktadnie zniszczy¢ infrastrukture miejsca zbrodni.
Pomimo niewielu informacji o funkcjonowaniu obozu, Duszerniko i Haupt
starali si¢ przestrzennym ukladem nawiaza¢ do dawnej dramatycznej konfigu-
racji. Metaforycznie zwizualizowana zostala historyczna infrastruktura - linia

kolejowa, rampa, miejsce stracen i masowe groby.

Prosta betonowa brama wprowadza na brukowana droge. Rozpoczyna si¢
wedréwka poprzez sceneri¢ upamietniania. Poczatkowo trakt biegnie wzdtuz
ulozonej w poblizu symbolicznej linii kolejowej. Rytm betonowych podktla-
dow kolejowych prowadzi do miejsca dawnej rampy. Tu otwiera sie widok
na rozlegle terytorium roztrzaskanego cmentarza. Nad polem dominuje
monumentalna bryla rzezbiarska. Autorem tego przestrzennego akcentu
jest Franciszek Duszenko. Na granitowych blokach umiescit alegorie zwia-
zane z kontekstem miejsca. Miejsce Pamigci powstawalo w czasach, gdy kazdy
napis i inskrypcja podlegata wnikliwej kontroli politycznej. Artyscie udato si¢
przedstawi¢ najwazniejsze informacje. Uklad gtazéw nawigzujacy charakterem
do jerozolimskiej §ciany ptaczu zostal zwienczony czworobokiem, na ktérym
rzezbiarz w poszczegolnych odstonieciach umiesécit miedzy innymi menore
oraz klebowisko ludzkich korpuséw - przejmujace odwzorowanie barbarzyn-
skiego stosunku nazistéw do cial ofiar. Odbiorca poprzez dluto rzezbiarza
przeniesiony zostaje w koszmar obozéw zagltady. ,Wydawalo mi si¢, ze pta-
skorzezby winny by¢ tak rzezbione, aby forma budujaca tresci - wyobrazenia
deformacji torséw ludzkich, ich «gesto$é» byly z tej samej substancji kaleczo-
nego rozrywanego granitu jak blok trzonu, jak kamienie przykrycia mogit”®

opisywal prace na monumentem artysta.

W cieniu rzezby, w prostopadlym dole umieszczona zostala struktura uzyskana
ze stopionego bazaltu - sugestywne odwzorowanie masowego grobu. Jeszcze

jeden element przyblizajacy odbiorce do estetyki historii miejsca.

Przybywajacy do Treblinki wkraczaja w scenografie uzmystawiajaca drama-
tyczng przesztosé. Wielka przestrzen miejsca pamieci wymusza aktywnosé
W procesie upamietniania. Droga — jeden z wazniejszych punktéw kompozycyj-
nych prowadzi odbiorce od punktu do punktu jak pielgrzyma w sferze sacrum.
Spelnia podobne zadanie jak trakt w koncepcji upamietniania zaproponowa-
nej przez Oskara Hansena dla terenu XL Auschwitz-Birkenau, ale dodatkowo
odnosi si¢ do kontekstu miejsca. Granice, osie kompozycyjne, otwarcia i akcenty

wprowadzaja element narastajacego napiecia.

Duszenko i Haupt dokonali w Treblince to, co zostalo zaprzepaszczone przy
pracach nad Pomnikiem Ofiar Faszyzmu w O$wiecimiu. Wytyczyli nowy kie-
runek w sztuce upamietniania. Zastosowane tu §rodki artystyczne wyprzedzaty
takie nurty sztuki wspodtczesnej, jak land art czy idea kontrpomnika z lat 8o.
Wielkoprzestrzenno$¢, wielowymiarowos¢ stosowanych sztuk, konceptualne

podejécie do pamiegci zbiorowej to elementy, ktore staly si¢ charakterystyka
innych miejsc pamieci powstajacych pozniej w Polsce i na $wiecie. Wielu teo-
retykow sztuki wskazuje, ze echa Treblinki mozna odkry¢, spacerujac miedzy
innymi poéréd stel berliriskiego Pomnika Zydéw Pomordowanych w Europie’,
a stynny badacz zjawiska upamietniania Zagtady James E. Young® wielokrotnie

w swoich publikacjach uznal pomnik Pamieci Ofiar Obozu Zaglady w Treblince

za najwspanialszy monument dotyczacy Holocaustu.
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Wizytéwka dla Gdanska

Miejsce Pamieci w Treblince nie bylo ostatnim zalozeniem pomnikowym zapro-
jektowanym przez zespot Duszenki i Haupta. W 1964 roku wraz z Henrykiem
Kitowskim przystapili do pracy nad upamietnieniem pola walki na pétwyspie
Westerplatte. W miejscu wybuchu pierwszych star¢ 11 wojny §wiatowej artysci
umie$cili monumentalng pionowa rzezbe na sztucznie usypanym wzniesie-
niu. Ponaddwudziestometrowa, rozrzezbiona bryla géruje nad poétwyspem.
Wedlug zamystu Franciszka Duszenki forma pomnika ,[...] w swym osta-
tecznym ksztalcie wyraza w ukladzie poziomym - front obrony, poswiecenie
bez granic, meczenstwa, a w uktadzie pionowym wyraza idee zwyciestwa, ktére
przyszlo po latach walk i cierpien™.

Masywna bryta z granitowych blokéw stala si¢ z biegiem lat symbolem Gdanska.
Jest stalym elementem pocztowek i prospektéw prezentujgcych miasto. Pomnik
zostal doskonale wyeksponowany zaréwno od strony ladu, jak i od strony kanatu
portowego i Zatoki Gdanskiej. Podobnie jak w Treblince zalozenie pomnikowe
zostalo zorganizowane na terenie calej przestrzeni uznanej jako miejsce pamieci.
Trakt do kopca, na ktérym stoi pomnik, prowadzi obok zachowanych ruin

budynkdéw koszar i wartowni.

Franciszek Duszenko jest autorem jeszcze kilku pomnikéw, migdzy innymi:
Artylerii Polskiej w Toruniu oraz Marii Konopnickiej w Gdansku, to jednakze
realizacje w Treblince oraz na Westerplatte wprowadzity do sztuki komme-
moratywnej nowg formule czasoprzestrzennego upamietniania. Spacer
poprzez zalozenie pomnikowe uaktywnia proces kontemplacji nad przeszlo-
$cig 1 uwrazliwia na kontekst miejsca. Odwotaniem do tradycji pomnika jest
monumentalny akcent ustawiony w kulminacyjnym miejscu. Wspétgra ona
z architekturg przestrzeni i poprzez dynamike bryty wzmacnia odbiér. Wpro-

wadza wizualng narracje tam, gdzie o przeszlosci trudno jest méwic.
Artystyczne kontynuacje

Profesor Duszenko pasje do sztuki kommemoratywnej przekazat nastepnym poko-
leniom artystow. Idee przestrzennej formy upamietniania oraz wyczulenie w strefie
wizualizacji pamieci zbiorowej przekazal swoim uczniom na gdanskiej uczelni.
Wigkszo$¢ zycia rzezbiarz spedzil w Gdansku. Pomimo ze wychowal si¢ w oko-
licach Lwowa, wojenne losy skierowaly mlodego artyste do Tréjmiasta. W Sopocie
podjal przerwane we Lwowie studia plastyczne. Kontynuowal nauke u swojego
dawnego nauczyciela, Mariana Wnuka. Byt §wiadkiem powstawania Panstwo-
wej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Gdansku, ktdra w 1996 roku zostata
przeksztalcona w Akademie Sztuk Pigknych. Z uczelnig zwigzany byl do konca
zycia. Pelnit funkcje rektora uczelni oraz kierownika Katedry Rzezby i Rysunku.
Na uczelni pracowala réwniez rodzina profesora. Zona, malarka Urszula
Ruhnke-Duszenko zatrudniona byta najpierw w Pracowni Malarstwa prowa-
dzonej przez prof. Juliusza Studnickiego, a nast¢pnie samodzielnie prowadzita
Pracowni¢ Malarstwa na Wydziale Architektury Wnetrz aAsp w Gdansku.

Syn, Marcin Duszeniko pracowal na Wydziale Malarstwa.

Zazyle, przyjacielskie wiezi taczyly profesora takze ze studentami uczelni.
Jeden z najblizszych podopiecznych, Zdzistaw Pidek, stal si¢ kontynuatorem



jego idei upamietniania poprzez sztuke. Rzezbiarz i profesor gdanskiej Asp jest
wspolautorem jednych z najwazniejszych realizacji polskiej sztuki pomniko-
wej z pierwszej dekady xx1 wieku. Artysta przy realizacji Polskich Cmentarzy
Wojennych w Katyniu, Charkowie i Miednoje oraz Miejsca Pamigci w Betzcu
polaczyl tradycje sztuki kommemoratywnej z lat sze§¢dziesigtych xx wieku
ze srodkami artystycznymi charakterystycznymi dla sztuki wspolczesne;.

Przelom xx i xx1 wieku to w Polsce ponowne formalne ozywienie w sztuce
pomnikowej. Zmiany kulturowe i polityczne spowodowaly odkrywanie si¢
nowych stref pamieci zbiorowej, ktére wymagaty wizualizacji w przestrzeni
publicznej. Po wielu latach staran polskie spoteczefistwo zyskato zgode wiadz
rosyjskich oraz ukrainskich na upamietnienie miejsca masowych eksterminacji

zwiazanych ze zbrodnig katynska.

W roku 1995 roku Zdzistaw Pidek wraz z zespolem w skladzie: rzezbiarz Andrzej
Solyga, arch. arch. Jacek i Wiestaw Synakiewicz i Leszek Witkowski wygratl
konkurs na uporzagdkowanie oraz upamietnienie trzech polskich cmentarzy
wojennych w Rosji i na Ukrainie. Artysci pracowali nad trzema koncepcjami
réownocze$nie ze §wiadomoscia intensywnosci spotecznej uwagi zwrdconej
na przyszty efekt pracy. Oficjalne otwarcie katynskich nekropoli miato si¢ odby¢
w 2000 roku w sze$¢dziesigta rocznice dokonanych zbrodni - presja czasu

powodowata napietrzenie emocji utrudniajgce prace artystom.

W kazdej z powstalych realizacji wyeksponowany zostal indywidualny charakter
topografii miejsca. Podobnie jak w przestrzeni pomnika Pamieci Ofiar Obozu
Zaglady w Treblince, wazna jest tu architektura krajobrazu odwotujaca si¢
do wizualizacji wydarzen historycznych. W Katyniu doty po masowych
mogitach, skad zwtoki ekshumowano do nowych miejsc pochéwku, zostaty
przykryte zeliwnymi plytami. Staly si¢ one symboliczng skazg w le§nym
krajobrazie. W Miednoje, poérdd strzelistego lasu ustawiono wysokie, zeliwne
krzyze. Dla Charkowa charakterystycznym elementem jest metaforyczna Czarna
Droga - trakt, wzdluz ktérego poruszal si¢ transport przywozacy ciata do zbio-

rowych mogit.

Ukladem kompozycyjnym wspdlnym dla wszystkich trzech cmentarzy jest zespot
oltarzowy, sktadajacy sie z zeliwnej $ciany z nazwiskami pomordowanych,
wysokiego krzyza, umieszczonego pod nim dzwonu, na ktdrego powierzchni
widnieje tekst z Bogurodzicy, oraz zeliwnego stotu ofiarnego. Do oltarza prowa-
dzi aleja, ktdra poprzez usytuowanie wéréd wysokich drzew nasuwa skojarze-
nia z gtéwng nawa w kosciele. Detale rzezbiarskie jednoznacznie nawigzuja
do polskich tradycji, dzieki czemu polozone z dala od granic Polskich nekro-

polie majg dla przybywajacych zrozumiatg aure.

Bardzo waznym elementem sa aleje okalajace cmentarze, przy ktorych umiesz-
czone zostaly tabliczki z nazwiskami pomordowanych oséb. Jest to przestrzen
umozliwiajaca bliskim zmartych fizyczne oddanie hotdu poprzez zlozenie

kwiatéw i zniczy.

Indywidualne wyeksponowanie danych o polegtych osobach jest elementem
charakterystycznym dla realizacji, w ktorych uczestniczyt Zdzistaw Pidek.

Podobne rozwigzanie zostato zastosowane w Miejscu Pamigci w Betzcu.
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(dostep: 6 listopada 2013).

W umieszczonej tam Niszy Ohel znajduja si¢ najbardziej popularne imiona
wystepujace we wspolnotach, skad pochodzily ofiary obozu zaglady. W ten
symboliczny sposob przywrdcono identyfikacje osobom, o ktérych istnieniu

niemieccy nazisci chcieli zatrze¢ wszelki $lad.

Prace nad Miejscem Pamieci Zdzistaw Pidek rozpoczat wraz Andrzejem Sotyga
i Marcinem Roszczykiem w 1997 roku w wyniku wygranego miedzynarodowego
konkursu na koncepcje nowego zagospodarowania przestrzennego dla bylego

niemieckiego obozu zaglady w Belzcu.

W odstonietym kilka lat pdzniej zalozeniu pomnikowym zauwazalne sg nawia-
zania do sztuki ziemi. Wigkszos¢ terenu kryjacego mogily zostata przykryta
szarym zuzlem. Ciemniejsze plamy wskazuja na dokladne umiejscowienie
masowych grobow. Jedyna zachowang roslinnoécig wsrdd wyjalowionej ziemi
sg samotne drzewa — prawdopodobni §wiadkowie dramatycznych wydarzen.
Poprzez ten apokaliptyczny krajobraz do wewngtrz wzniesienia prowadzi szcze-
lina. Konczy si¢ ona na wspomnianej, symbolicznej Niszy Ohel. Przyjaciele
Zdzistawa Pidka wspominaja niesamowitg intuicje, z ktorg rzezbiarz wytyczyt
trakt upamigtniania, nie naruszajac przy tym zadnych lezacych w sasiedztwie
zbiorowych mogit. Droga ta, zaglebiajac si¢ w przestrzen nekropolii, jest elemen-
tem, ktéry wymusza pielgrzymke. Czasoprzestrzenno$¢ zatasowana tutaj jest
stalym skladnikiem polskich zalozen pomnikowych od czasu odstoniecia
pomnika Pamieci Ofiar Obozu Zagtady w Treblince. Droga jako szlak aktywi-
zujacy proces upamietniania pojawia si¢ we wszystkich realizacjach, w ktérych
uczestniczyli profesorowie Duszenko i Pidek. Znamienne, ze to wlasnie artysci
zwigzani z gdanska Akademia Sztuk Pigknych wprowadzali najwiecej inno-
wagcji do sztuki pomnikowej. Z uczelnia zwiagzany byl réwniez Wiktor Tolkin,

wspotautor zalozen pomnikowych w Sztutowie i na Majdanku.
Poszanowanie indywidualnosci

Posta¢ Franciszka Duszenki jako pedagoga jest doskonale znana absolwentom
gdanskiej Akademii Sztuk Pigknych. We wspomnieniach o profesorze akcento-
wana jest jego akceptacja dla stosowania oryginalnych rozwigzan oraz wyboru
indywidualnej $ciezki postepu artystycznego. Popieral rozwoj w oryginalnych,
wielokrotnie odmiennych od wlasnej stylistykach. Jedna z dyplomantek profe-
sora, Julita Wojcik, wspomina: ,,Otaczala go aura pedagoga, bardzo dostojnego
cztowieka. By¢ moze dlatego, Ze jego realizacje pomnikowe (Westerplatte,
Treblinka) za nim szty. Okazalo si¢, ze profesor bardzo szanowal studentéw
i namawial ich do eksperymentu. Dlatego mysle, ze spod jego reki wyszli tak
odmienni od niego tworcy. Pozwalal nam na niedokonczenie pracy. Wazne byty
poszukiwania. Do tej pory korzystam z jego rad. Namawial nas, Zeby ekspery-
mentowad, nie ba¢ sie. Mawial, ze prace nie musza by¢ dokonczone, ze trzeba
poszukiwacé i wazne jest, aby powstawaly one w kontekscie do miejsca i czasu,

w ktorym sie je tworzy™°.

Prowadzona przez profesora pracownia stala sie miejscem rozwoju dla wielu
artystow, ktérych dziatalno$¢ w zasadniczy sposéb rézni sie pod wzgledem
ideowym. Jego dyplomantami, oprécz wspomnianego Zdzistawa Pidka, byli
miedzy innymi: Ludmila Ostrogdrska, Grzegorz Klaman, Robert Kaja, Marek

Targonski, Katarzyna J6zwiak-Moskal, Anna Baumgart-Duszenko, Julita Wojcik.



Czes¢ jego podopiecznych kontynuuje poszukiwania inspiracji w pamigci zbio-
rowej jako fenomenie spotecznym. Grzegorz Klaman w 2000 roku w ramach
wystawy Drogi do wolnosci zainicjonowanej przez Fundacje Centrum Solidar-
noéci z okazji dwudziestolecia podpisania Porozumien Sierpniowych ustawit
dwie instalacje rzezbiarskie w formie symbolicznych bram, ktdre staty sie ele-
mentem zmieniajacego si¢ krajobrazu terenéw postoczniowych. Tworczosé
Klamana na stale zwigzana jest z terenami po Stoczni Gdanskiej im. Lenina.
Artysta wraz z Instytutem Wyspa promuje rozwigzania artystyczne prowokujace
do dyskusji nad panujacymi postawami spotecznymi, réwniez tymi zwigzanymi

z przeszlocia.
Pamietajac o Profesorze

Artysci, ktorzy ksztattowali sie w kregu artystycznego i pedagogicznego wptywu

Franciszka Duszenki, pielegnuja pamie¢ o profesorze, odnoszac si¢ do niej

w swojej tworczosci. Po jego $mierci w 2008 roku powstalo kilka wystaw i insta-
lacji artystycznych zainspirowanych postacia wybitnego rzezbiarza.

Wiosng 2011 roku Robert Kaja, wspélnie z Jarostawem Pajkiem zorganizowali

wystawe Zapis pamieci. Franciszek Duszetiko (1925-2008), Zdzistaw Pidek (1954
2006). W Centrum Rzezby Polskiej w Oronisku przedstawiono tworczo$¢ obu

rzezbiarzy. Wérod eksponatow znalazly si¢ rzezby, szkice, miniatury i makiety,
ktore powstawaly przy pracy nad zalozeniami pomnikowymi w Treblince,
na Westerplatte oraz Cmentarzy Wojennych w Katyniu, Charkowie, Miednoje,
a takze Miejsca Pamieci w Belzcu. Zgromadzony materiat dobitnie wizualizowat

wklad artystow w formalny rozwdj polskiej sztuki pomnikowej.

Dwa lata pdZniej tworczo$¢ Duszenki zostala przypomniana w Gdanskiej Galerii

Giintera Grassa. Wystawa zostala przygotowana przez rzezbiarza Roberta Kaje,
dawnego ucznia profesora, ktéry dba o zachowanie w pamieci spotecznej

dorobku mistrza poprzez upublicznianie jego mniej znanych prac.

Gléwng inspiracja do powstania ekspozycji byta mozliwo$¢ wykorzystania,
dzieki zgodzie zony profesora, wyposazenia jego pracowni jako elementu

wystawy. W przestrzen ekspozycyjna przy ul. Szerokiej zostaty przeniesione

stoly wraz z rozstawionymi na nich pracami i uktadami kompozycji, w takim

stanie, w jakim zastala je $mier¢ artysty. Miniatury rzezbiarskie, rysunki,
a takze modele, ktore powstawaty podczas pracy nad zalozeniami pomnikowymi

w Treblince i na Westerplatte zostaly zaprezentowane na tle wielkoformatowych

fotograméw ilustrujacych wnetrze pracowni profesora, jego rysunki i projekty
rzezb. Zatrzymane w czasie artefakty tworzyty wizualizacj¢ dorobku rzezbiarza.
Réwnoczesnie z wystawa organizatorzy umozliwili malym grupom zaintereso-
wanych wejécie do oryginalnej pracowni znajdujacej si¢ przy ul. Chlebnickiej.
Wizyta w tym miejscu sprowokowata miedzy innymi do pytan (pozostajacych

na razie bez odpowiedzi) o dalszy los zatrzymanej w czasie pracowni.

Do twérczosci stynnego monumentalisty odwolujg si¢ réwniez uczennice uczniéw
Duszenki - Alicja Karska oraz Aleksandra Went. W instalacji zatytulowanej Fran-
ciszek Duszeriko - monumenty (2012-2013) przedstawilty mniej znane prace profesora
w modelach improwizujgcych przestrzenie wystawiennicze. Male formy rzezbiarskie
oraz szkice odkryte we wnetrzach pracowni zostaly wyeksponowane w makietach
sal ekspozycyjnych zbudowanych z drewnianych skrzyn. Tworczo$¢ mistrza scho-

wana do niedawna w zaciszu pracowni zostala zaprezentowana szerszemu forum.
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Franciszek Duszenko wni6st ogromy wktad w kreacje powojennego nurtu pol-
skiej sztuki pomnikowej. Pomimo wielu dekad zaniedban w promocji, szczgéliwie
jego tworczos¢ jest dostrzegana w skali miedzynarodowej. Pomnik Pamieci
Ofiar Obozu Zagtady w Treblince jest uznanym dzietem w swiatowej sztuce
pomnikowej, a monument na Westerplatte pozostaje rozpoznawalnym elemen-

tem polskiego krajobrazu historycznego.

Najwazniejsze lata swej tworczo$ci profesor spedzit w Gdansku. Wspierat
odbudowe miasta i organizacj¢ uczelni plastycznej. Poswigcajac swoja energie
na wsparcie rozwoju mlodych artystéw, zyskal uznanie wsréd kolejnych pokolen.
Szacunek dla jego osoby podtrzymywany jest w wielu aspektach wizualizacji
pamieci zbiorowej i indywidualne;.
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KAMIENIE TREBLINKI"

Frank van Vree

Pod koniec 2001 roku nadszedt wreszcie od dawna oczekiwany moment,
gdy w Berlinie rozpoczeto prace przy budowie pomnika Pomordowanych Zydéw
Europy (Denkmal fiir die ermordeten Juden Europas), stynnego lub - powiedzmy
- cieszacego sie smutng stawg pomnika Holokaustu, wedtug projektu ame-
rykanskiego architekta Petera Eisenmana. Projekt zostal zatwierdzony przez
niemiecki Bundestag po dziesieciu latach debat i skandali réwnie burzliwych,
co i zapalczywych, i calej nawalnicy publikacji, planéw i programéw dotycza-
cych tego tematu. Praca Eisenmana - ogromne, falujace pole zlozone z trzech
tysigcy betonowych stupéw o zréznicowanej wysokosci, od piecdziesigciu
centymetréw do trzech metréw, na powierzchni pigciu aréw pomiedzy Brama
Brandenburska a placem Poczdamskim - zostala wybrana spomigdzy pieciu-
set poczatkowo nadestanych z czterech stron §wiata. Przedstawione projekty
wyroznialy sie duzym zréznicowaniem orientacji estetycznych i politycznych,
zmierzajacych od ,,piekna do groteski, od wyzyn modernizmu do nizin kiczu,
od form architektonicznych do konceptualnych™.

Wybor stat sie kwestiag wyjatkowo kontrowersyjna nie tylko z powodu nie-

stychanej liczby i réznorodno$ci nadestanych projektéw, ale i rozbiezno$ci
w kwestii czy ijak naréd dawnych oprawcéw zostal uprawniony do uczczenia
swoich ofiar. Niemniej, pomijajac te problemy, istotna byla przede wszystkim
kwestia, czy z estetycznego punktu widzenia projekty te w odpowiedni sposéb
mogly trwale i w pelni upamietnié zbrodnie tej wielko$ci i zachowad jej $wia-
domo$¢ w pamigci potomnych. Te zapytania odbijaly si¢ echem we wcze$niej-
szych polemikach i pismach dotyczacych powyzszej kwestii, zaczynajac
od czesto cytowanej my$li Theodora Adorno: ,nach Auschwitz ein Gedicht zu
schreiben, ist barbarisch™. Stowa te wypowiedziane nazajutrz po 11 wojnie
$wiatowej unosity sie ponad aktualng debatg na podobienstwo $miertelnej
strzaly, gotowej ugodzi¢ kazdego uczestnika. Adorno wprawdzie nie chciat
powiedzie¢, ze nie powinno sie¢ dalej tworzy¢ ani poezji, ani powiesci, ani obrazow,
ale ze tradycyjne kanony estetyczne kultury zachodniej nieodwotalnie stra-

cily sens i ze ideal ,,piekna” na zawsze si¢ zmienit.

1 Pierwodruk: ,,Porta Aurea”

2009, nr 7/8, s. 435.

2 James E. Young,

At Memory’s Edge. After-Images
of the Holocaust in Contemporary
Art and Architecture,

New Haven 2000, s. 187.
Odnoénie do projektéw

zob.: Der Denkmalstreit
- das Denkmal? Die Debatte um
das ,Denkmal fiir die ermordeten
Juden Europas™ eine Dokumen-
tation, hg. Ute Heimrod, Berlin

1999.

3 Theodor W. Adorno,
Prismen - Kulturkritik

und Gesellschaft, w: tegoz,
Gesammelte Schriften, v.10.1,
Kulturkritik und Gesellschaft,
red. Rolf Tiedemann,

Frankfurt am Mein, 1977, s. 30.
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in History, w: The Art of Memory.
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ed. J.E. Young,
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The Art of Memory...,s. 24.

Podobng watpliwo$¢ wyrazil stawny rzezbiarz brytyjski Henry Moore, kiedy
jako przewodniczacy miedzynarodowego jury w 1957 roku bronit ostatecz-
nej decyzji odrzucenia wszystkich 426 przedstawionych projektéw pomnika
o$wiecimskiego. Wedle Moore’a ,Wybor pomnika upamietniajacego Auschwitz
to niezmiernie trudne zadanie. To, czego tu oczekiwano, to stworzenie monu-
mentu upamietniajacego zbrodnig i zto, mord i groze¢. Zbrodnia byta tak wielka,
ze jakiekolwiek dzieto odnoszace si¢ do niej musialoby zachowa¢ odpowiednio$¢
skali. Niezaleznie od tego nasuwa si¢ jednak pytanie, czy w ogdle jest mozliwe

stworzenie dziela sztuki, ktore mogtoby wyrazi¢ emocje, jakie budzi Auschwitz?™.

Tym pytaniem Moore odwotywat si¢ do probleméw poruszonych przez kilka
niekonwencjonalnych i raczej abstrakcyjnych dziel. Artysci, architekei i kry-
tycy wchodzacy w sktad jury odnieéli si¢ do nich z entuzjazmem, ktérego
jednak nie podzielili reprezentanci bytych wi¢zZniéw. Taki los spotkal przede
wszystkim projekt przedlozony przez polski zespot: Oskara i Zofie Hansendéw,
Jerzego Jarnuszkiewicza, Edmunda Kupieckiego, Juliana Patke i Lechostawa
Rosinskiego. Ich projekt przewidywat przecigcie terenu obozu asfaltowa droga,
dluga na kilometr i szerokg na siedemdziesiagt metréw. Obszar nieobjety ta
droga mial podlega¢ dzialaniu czasu i popadaé w stopniowa ruing. Ta otwarta
forma upamigtnienia tragedii zyskata uznanie profesjonalistow, ktorzy sadzili,
ze tradycyjne formy estetyczne nie sg wystarczajace dla stworzenia pomnika
w podobnym miejscu zbrodni. Reprezentanci miedzynarodowego komitetu
o$wiecimskiego zajeli jednak pozycje szczegélnie krytyczng wobec tego rodzaju

prac: ,,To nie w abstrakeji byliSmy torturowani, a nasze rodziny zamordowane™.

Pamiec idealizowana

Napiecia, ktére narodzily sie woko6l konkursu na stworzenie pomnika o$wie-
cimskiego, nie byly bynajmniej wyjatkowe. Wrecz przeciwnie, w calej Europie
odbywaty sie podobne debaty i niemal w kazdym przypadku to arty$ci musieli
ustgpowac pola. Podczas pierwszych dekad powojennych pomniki byty odbi-
ciem, zaréwno w znaczeniu, jak i w stylu, kultury upamietnienia i wszedzie,
od Holandii po Zwigzek Radziecki, byly zgodne z istniejacymi kanonami

narodowymi, ideologicznymi i religijnymi. Kultura ta ledwie tolerowata glosy



niezgody, tym bardziej za$ do$wiadczenia i opinie jednostek i grup, ktdre nie
wsp6tbrzmiaty wcale, albo wspétbrzmialy niewystarczajaco, z ideami jednosci
narodowej, walki klas czy tez ciaglosci historycznej. A to wlasnie tego rodzaju idee
i wartosci staly si¢ fundamentem pomnikéw wojny, filméw, podrecznikéw szkol-

nych, oficjalnych ceremonii rocznicowych i innych nosnikéw pamieci zbiorowe;.

Bardziej szczegdétowa analiza tych przejawéw pamieci zbiorowej i — przede
wszystkim — sposobu, w jaki one si¢ narodzity, pozwala ujawnié serie tematéw
fundamentalnych, o dajacych si¢ wyodrebni¢ cechach charakterystycznych.
Po pierwsze postrzegano I1 wojne $wiatowa w perspektywie ,,ciagloéci historyczne;”.
Lata wojny przedstawialy w tym znaczeniu czasowy upadek lub zerwanie
ciaglo$ci w postepujacej ewolucji narodéw czy tez ludzkoéci, a faszyzm i narodo-
wy socjalizm kwalifikowane byly jako wykwity kapitalizmu. Z tej interpretacji
wynika inna charakterystyka kultury pamieci tych dekad: w przewazajacej
wiekszo$ci przedstawien ukazana walka i cierpienie nie sg préznym wysitkiem,
umarli za$ to meczennicy lub jednostki, ktére poswiecity zycie dla wyzszego
celu, badz niewinni obywatele, ktérzy zgineli w wojnie wydanej przez Niemcow

iich sprzymierzencéw narodowi, chrzeécijanstwu lub realnemu socjalizmowi®.

Te idee powinny odbija¢ sie jasno w stylu i tematyce publicznych pomnikéw.
Oczekiwano od rzezbiarzy i architektéw, aby wyrazali w sposéb harmonijny
wielkie tematy wojny - cierpienie, odwage, poswiecenie, sile umystu i przede
wszystkim ,wytrwalo$¢ prowadzaca w przyszto$¢”” - i by czynili to w sposob
przejrzysty, wymowny i zarazem estetycznie usprawiedliwiony. Dziela ich
mialy by¢ przestroga, poruszajac umysty na dtugie lata. Z tego punktu widze-
nia fakt, ze tworcy zainspirowali si¢ nastepnie tradycyjnym repertuarem, jest
malo zaskakujacy. Z drugiej za$ strony nie jest przypadkiem, ze taki pomnik jak
Zniszczone Miasto (1953), ekspresjonistyczne dzielo Ossipa Zadkine’a stojace
w sercu portowego Rotterdamu zniszczonego przez niemieckie bomby, byto owo-

cem nie inicjatywy publicznej, a prywatnej®.

6 Zob.: Pieter Lagrou,

The Legacy of Nazi Occupation.
Patriotic Memory and National
Recovery in Western Europe,
1945-1965, Cambridge 2000;
Frank van Vree, In de schaduw
van Auschwitz. Herinneringen,
beelden, geschiedenis,
Groningen 1995; Nina Tumarkin,
The Living & the Dead:

the Rise and Fall of the Cult

of World War 11 in Russia,
New York 1994; Henry Rousso,
Le Syndrome de Vichy,
1944-198..., Paris 1987.

7 Warna Oosterbaan Martinius,
Herdenken op de Dam’,

w: W. Oosterbaan Martinius
iin., Het Nationaal Monument

op de Dam, Amsterdam 1998

8 Monument ten zostal wysta-
wiony w Paryzu w 1947 roku pod
tytutem Pomnik ku Czci Znisz-
czonego Miasta Rotterdamu,

aw kilka lat pézniej ofiarowany
miastu Rotterdam przez przedsie-
biorstwo, ktorego 700 zydowskich
robotnikéw zgineto podczas woj-
ny. Poczagtkowo pomnik wzbudzit
liczne glosy krytyki,

tak z uwagi na styl,

jakina ,negatywng” tematyke

oraz ,demoniczne promieniowanie”.

Zob.: Zadkine,
red. Jana Beranové & Jim Postma,

Rotterdam 1985, s. 45.
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Dominacja w kulturze kommemoratywnej plastyki holdujacej konwencjo-
nalnej idealizacji rozciagala si¢ w catej Europie od Wschodu po Zachéd.
Uderzajacym pod tym wzgledem przyktadem jest pomnik Nathana Rappaporta
upamietniajacy powstanie w getcie warszawskim. Wzniesiony zostal w 1948 roku
z kamieni, ktére - o, ironio historii - zostaly wyciete poczatkowo na uzytek Arno
Brekera, ulubionego rzezbiarza Hitlera i postuzy¢ miaty do zbudowania prze-
zen pomnika Zwyciestwa w Berlinie®. Pamigtkowy monument Rappaporta
jasno wyrazal dominujacg komunistyczng polityke pamieci, wychwalajaca
martyrologie i solidarno$¢ przeciw uwarunkowanemu klasowo terrorowi
hitlerowskiemu. Powstanie w getcie w 1943 roku, ktdre zakonczyto si¢ unice-
stwieniem tych, ktérzy jeszcze pozostali z zydostwa polskiego, bylo uznawane
za akt oporu wobec zgnilego porzadku spolecznego, za heroiczny epizod
w polskiej i miedzynarodowej walce klasowej i jako takie odgrywalo wazna role
w oficjalnych obchodach rocznicowych. Tymczasem wigkszo§¢ narodowo
i katolicko nastawionych Polakéw pielegnowala pamie¢ o powstaniu warszaw-
skim z 1944 roku, ktore réwniez zakonczylo sie straszliwg rzezia, gdy Niemcy

zabili dwiescie tysiecy ludzi, i ktore przyniosto miastu zaglade. Jednakze pamiec

ta represjonowana byla przez komunistyczne wladze przez wiele dziesiecioleci'®.

Oswiecim jako pekniecie

Poczawszy od lat 60. obserwujemy wyczerpanie lezacej u podstaw konwen-
cjonalnych i idealizujacych pomnikéw kultury historycznej. W niektorych
krajach ewolucja ta nastapila w sposdb szybki i radykalny, jak w Holandii
i w Niemczech, w innych trwata dluzej, jak we Francji, gdzie odbyt sie przykry
i niekiedy zjadliwy spér o schede po de Gaulle’u i Pétainie. W sercu tego pro-
cesu tkwi zachwianie tradycyjnych, ekskluzywistycznych koncepcji historycz-
nych, opierajacych sie na wartosciach narodowych, religijnych i politycznych,
ktére przypisywano do$wiadczeniom z przesztosci. Zastapiono je plura-
listyczng kulturg historycznag, ktéra pod wieloma wzgledami byla mniej
imperatywna, mniej zhierarchizowana i mniej moralizatorska. Ewolucja ta jest
dostrzegalna az po Europe Wschodnig. Tradycyjne i ultranacjonalistyczne
echa dzwieczace w wielu krajach po upadku komunizmu wygasty. Szczegélnie
ostatnio pewna ,europejska zbiezno$¢” zdaje si¢ zarysowywac tam, gdzie po-

jawia si¢ bardziej pluralistyczna koncepcja historii'.



Zasadniczg cze¢$¢ transformacji kultury historycznej, ktora sie dokonala w ostat-
nich dekadach w $wiecie zachodnim, mozna przypisa¢ dominujacej w pamieci
zbiorowej roli Oswiecimia - postrzeganego jako symbol przesladowan i sys-
tematycznej eksterminacji Zydow, Cyganéw, chorych umystowo i innych grup
uznanych za ,podludzi” przez nazistow. Coraz czeéciej Endlosung uznaje si¢
za kluczowe doswiadczenie 11 wojny $§wiatowej'?. Transformacja ta przejawia
sie w dyskursie niemajacym juz nic wspolnego z nacjonalistyczng i ideologiczna
kulturg upamigtnienia pierwszych lat powojennych. Jezeli w tamtych czasach
tradycyjne przedstawienia przesycone byly ideami historycznego continuum,
to odtad do$wiadczenia wojny byly opisywane jako rysa w historii. Tak wigc
Jean-Francois Lyotard okresla Auschwitz jako wstrzas, ktorego sily nie jeste-
$my w stanie zmierzy¢, poniewaz nie dysponujemy adekwatnymi do tego celu
$rodkami, gdyz zniknety one wraz z zyciem ludzi, z budynkami i przedmiotami.
Wobec tego faktu mozemy jedynie zachowa¢ milczenie — milczenie, ktore dla
kazdego $miertelnika bedzie znakiem".
Te samg idee odnajdujemy w pomniku Nooit meer Auschwitz (nigdy wiecej
Auschwitz), stworzonym przez pisarza i rzezbiarza Jana Wolkersa na zamé-
wienie holenderskiego Komitetu O$wigcimskiego w tym miejscu Amsterdamu,
gdzie u progu lat pig¢dziesigtych pochowano urng z prochami pochodzacymi
z obozu. Na inauguracji pomnika w 1977 roku Wolkers wyrazil sie tymi stowami:
»Jakze znalez¢ forme, ktora upamietni zbrodnie¢, wobec ktérej ma sie wrazenie,
ze jeszcze nie zostanie wymazana, gdy za dwa, badz za dwa tysiace stuleci
nasza planeta rozpadnie si¢ we wszechswiecie. Mozna torturowac si¢ w duchu
az do szalenstwa, aby zechcial pojawi¢ sie obraz mogacy wyrazi¢ w przyblize-
niu ten wstyd i to cierpienie. Wznosicie oczy do nieba i nie rozumiecie, ze ten
niebieski firmament mégt rozciagad si¢ ponad tg przerazajacg groza rownie
niewzruszony i spokojny, jak ponad kwietng taka. I w wizji sprawiedliwoéci wi-

dzicie to blekitne niebo ponad waszg glowa pekajace w kawalki, jakby koszmar,

ktory odbyt si¢ tam w dole, na ziemi na zawsze rozbil wieczno$¢™.

I doktadnie to wlasnie ten pomnik ukazuje: niebo odbijajace si¢ w potluczo-
nych lustrach, pokrytych szklang plaszczyzng. Patrzac przez nia, wida¢ skle-

pienie niebieskie nieodwracalnie zniszczone.
Treblinka

Mimo ze idea nazistowskiego przesladowania i eksterminacji jako trauma-

tycznego epizodu w zachodniej historii przyjeta si¢ w szerokich kregach
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spoleczenstwa dopiero w latach sze$¢dziesiatych, nie byla ona calkiem nowa.
W literaturze, udzielajacej do$¢ czesto gosciny glosom niezgody, podobne
echa dalo si¢ stysze¢ juz nazajutrz po wojnie. Nawet kino, ktére - ze swoimi
wysokimi kosztami produkeji i powotaniem, a w konsekwencji z szerokim
odbiorcg - jest medium konformistycznym par excellence, zajelo w rekach
nowego pokolenia rezyseréw pozycje niekiedy na przekér dominujacej kul-
turze upamietnienia w latach piecédziesigtych. Jako ilustracje tej tezy mozna
przytoczy¢ oczywiscie pamietny dokument Alaina Resnais Noc i mgta (Nuit
et Brouillard, 1956), w ktérym wspomnienie obozu — ,wszech§wiata koncen-
tracyjnego”, wszech$wiata perwersyjnego, gdzie stowa i codzienne czynnosci
nabieraja odwrotnego, piekielnego sensu - jest ukazane nie jako historia

»zakonczona”, ale jako wciaz jeszcze ,bezustannie dziejaca si¢”.

Po drugiej stronie zelaznej kurtyny, w Polsce, réwniez rozwinigto analogiczne
tematy. Pisarze i arty$ci tego kraju umieli zrecznie wykorzysta¢ batagan
i zalamania wladzy, ktére dotknety komunistyczne rezimy po $mierci Stalina.
Nowy prad kinematograficzny, nazwany odtad ,,polska szkota filmowa”, roz-
poczal w latach 1956-1963 poszukiwania nowych strategii, zmieniajacych sie
od komediowych do ,,strategii psychoterapeutycznej”, aby wyrazi¢ najswiezsze
przezycia'®. Do tej szkoly przyltaczyli sie wielcy filmowcy, tacy jak Andrzej
Wajda, Andrzej Munk i Wojciech Has, konfrontujacy publicznos¢ z mato kon-
wencjonalnymi i upokarzajacymi obrazami, z bolesnymi epizodami narodowej
przeszlo$ci i przede wszystkim z szokami i glebokimi ranami spowodowany-

mi politycznymi i spotecznymi tragediami ubiegltych dekad.

Tendencja ta wyrazila si¢ nie tylko w stynnych filmach takich jak Kanat
(Wajda, 1957) i Pasazerka (Munk, 1963), ale i w mato znanym obrazie Prawdziwy
koniec wielkiej wojny (Kawalerowicz, 1957). Film opowiada historig¢ architekta
cierpigcego na syndrom poobozowy. Przesladuja go wiezienne doswiadczenia
obozu koncentracyjnego i nie jest w stanie normalnie funkcjonowa¢: dotkniety
jest, zaréwno dostownie, jak i w przenoéni, ,,ostupieniem”. Obozowe rany nie
moga sie u niego zabliznié, przeciwnie, bezustannie otwieraja si¢ przy kazdym
ozywieniu wspomnien — przez $wiatlo lub hatas, ktore bohater taczy z doswiad-
czeniami z przeszlo$ci - z coraz wieksza silg, az do momentu, kiedy cierpienie

staje si¢ niezno$ne i mezczyzna odbiera sobie Zycie.

Przewarto$ciowanie wspomnien z najblizszej przesztosci przejawilo si¢ row-
niez w odrodzonej checi przeksztalcenia miejsc zagtady w pomniki. Idea tanie

dotyczyla wylacznie O$wiecimia, ale takze Treblinki, lezacej 8o kilometréw
na p6tnocny wschdd od Warszawy, gdzie miedzy 23 lipca 1942 roku a jesienia
1943 roku zgtadzono 8oo tysiecy ludzi. W wiekszosci byli to polscy Zydzi; 25 ty-
siecy stanowili Zydzi pochodzacy z innych krajéw, a dwa tysigce to Romowie.
Operacja trwalta mniej niz pietnascie miesiecy i prowadzona byta przez gars¢
0s6b, inaczej mowiac oddziat dowodzenia skladajacy si¢ z okolo 25 niemieckich

i austriackich oficeréw ss i ponad stu Ukraincow, wspomaganych przez wigz-
niéw zydowskich w liczbie od 700 do tysigca oraz mniej liczng grupe wiezniéw
w wigkszo$ci polskiego pochodzenia, przybytych z pobliskiego Straflager (kar-
nego obozu pracy). Bunt, ktéry wybuchl latem 1943 roku, sprawil, ze niecalej

setce wiezniow udato si¢ umkng¢ z tej fabryki $mierci.



Oboz zaglady znajdujacy si¢ o péttora kilometra od Straflager - nazwanego
nastepnie Treblinkg 1 - zbudowany zostat przez polskich i zydowskich wiez-
niéw, z materiatéw pochodzacych z rozbidérki warszawskiego getta'®. Nie ma
zadnych watpliwosci, jakiego rodzaju cele stawiali sobie nazi$ci w Treblince
- juz wezeéniej eksperymentowali oni z masowymi formami u$miercania ludzi:
w Chelmnie, gdzie ofiary zabijano za pomocg gazu spalinowego w hermetycznie
zamknietych cigzaréwkach, w Belzcu, w ktérym uzywano dieslowskich
komor gazowych, oraz w Sobiborze, gdzie funkcjonowaly juz komory gazowe.
W Treblince 11 zorganizowano ten proceder bardziej skutecznie: udoskonalono

tam technike ludobdjstwa na skale przemystowa".

Treblinka zaczeta w petni pracowaé na poczatku ewakuacji warszawskiego
getta. Oboz funkcjonowat wedle tych samych chorobliwych zasad i miat te same
charakterystyczne perwersyjne cechy, co inne nazistowskie obozy $mierci —
ukryte zasieki, rytuat przyjmowania nowych ,pensjonariuszy” w owym
»obozie przejéciowym”, szpital, gwiazde Dawida na fasadzie komor gazowych
i hebrajski napis nad wej$ciem: ,,Oto brama, ktéra przechodzi sprawiedliwy”.
Byto tam nawet zoo, pelne kwiatéw i rzadkich ptakéw, wybudowane wiosna

1943 roku na rozkaz Obersturmfiihrera Franza Stangla®®.

Jako ze znaczaco zwiekszono pojemno$¢ komér gazowych wkrétce po urucho-
mieniu obozu, ,ewakuacja” trup6éw stala sie problemem juz po kilku miesia-
cach. Grzebanie zmartych zabieralo zbyt duzo czasu, wiec zdecydowano si¢
na palenie cial na rusztowaniach budowanych ze starych szyn kolejowych.
Poniewaz proceder ten okazal si¢ nader skuteczny, otwarto masowe groby
i spalono setki tysiecy ekshumowanych cial. Na wie§¢ o zblizaniu si¢ wojsk
radzieckich ob6z ewakuowano, aczkolwiek nie bez zadbania o zatarcie wszel-
kich §ladéw dokonanej masakry. Posadzono drzewa, a teren obsiano zbozem;
jedyny pozostawiony w stanie nietknietym budynek przypominal najzwyklejsza
zagrode wiejska. Jednak iluzja arkadyjskiej sielanki szybko prysta: kosci i czaszki,

czasem na wpot spalone wynurzaly si¢ z ziemi jeszcze po dziesigciu latach®.
Kamienie Treblinki

W tym straszliwym miejscu, z dala od zamieszkalych terenéw, posrodku laséw
i pol uprawnych, wzniesiono na poczatku lat 6o. pomnik, ktéry dzigki swej
powierzchni i szczegdlnej formie plastycznej moze bez najmniejszego
wahania by¢ zaliczony do grona najbardziej wstrzasajacych miejsc pamieci.
Kto dzi$ zbliza si¢ do obozu, pozostaje pod wrazeniem spokoju i wyizolowa-
nego charakteru pejzazu, przypominajacego dzielo malarza i poety Armando.
Zwiedzajacy zderza sie wpierw z oryginalng granica, zaznaczong kamieniami
do wysokosci czlowieka, zanim dotrze do bramy wejsciowej, oznakowanej
dwoma betonowymi blokami. Nastepnie jest prowadzony brukowang $ciezka
ku peronowi, wzdtuz toréw symbolicznie zaznaczonych betonowymi belkami.
Za peronem wznosi si¢ rzad dziesigciu wielkich ptyt granitowych noszacych na-
zwy krajow pochodzenia pomordowanych: Polska, Zwiazek Radziecki, Jugo-
stawia, Czechostowacja, Bulgaria, Austria, Francja, Belgia, Niemcy i Grecja.
Od dawnego peronu $ciezka wiedzie do miejsca, w ktérym wznosily sie ko-
mory gazowe — gdzie rozciagaja si¢ przed odwiedzajacym trzy ogromne beto-

nowe pola, usiane kamiennymi blokami réznej wielko$ci — w liczbie 17 tysiecy.
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Pola z betonu, oddzielone od siebie niczym wyspy, pokrywaja wspdlnie po-
wierzchnig 22 tysiecy metréw kwadratowych i stanowia trzy kolosalne ptyty
nagrobne, pod ktérymi spoczywaja popioly i szczatki 8oo tysigcy zamordo-
wanych. Ponad 200 kamieni nosi nazwe miejscowoéci, z ktorych pochodzity
ofiary. Jedyny kamien upamietniajacy jednostke - Janusza Korczaka, peda-
goga i dyrektora sierocifica, ktory nie opuscil swoich podopiecznych i zostat
wraz z nimi zagazowany w Treblince — kamien oddajacy hotd nadziei i mito$ci
blizniego, nie stanowil poczatkowo fragmentu pomnika. Nazwisko Korczaka
wyryto dopiero przy okazji obchoddw setnej rocznicy jego urodzin w 1978 roku?.
Konstelacja kamieni rozciggajaca sie az po horyzont, kamieni matych i duzych,
kaprysnych w formie i o zréznicowanych barwach, wywoluje Zywe odczucie
pekniecia, naglego ol$nienia, ktére - jak to opisaliSmy juz wyzej — zacznie si¢
czg$ciej pojawial poczawszy od lat 60., u Wolkersa, Lyotarda i innych. W sercu
tej rozlegtej nekropolii wznosi si¢ obelisk z granitowych blokéw wysoki

na osiem metréw, motyw, ktéry mozna odnalez¢ w innej czgéci pomnika.

Ogromna szczelina w plaszczyZnie jego $ciany sprawia wrazenie, ze jest pek-
niety w §rodku. Jego wyzsza partia pokryta jest plaskorzezbg; z jednej strony
widnieje na niej przedstawienie ludzkich szczatkéw i dloni w gescie blogosta-

wienstwa — symbolu, ktéry mozna odnalez¢ na wielu zydowskich macewach



- na drugiej za$ przedstawiona jest menora. U stop obelisku spoczywa tablica
z napisem ,,Nigdy wiecej” w jezyku polskim, jidysz, rosyjskim, francuskim,

niemieckim i angielskim.

Z tytu gtéwnego pomnika, pomiedzy dwoma betonowymi polami, w tym sa-
mym miejscu, gdzie palono ciala na ruszcie z kolejowych szyn, potezny pro-
stokat stopionego bazaltu spoczywa w ptytkim dole. Nie mozna mie¢ zadnych
watpliwosci co do sensu tego dzieta.

Pierwotne idee tego pomnika si¢gaja pierwszych lat powojennych, a doktad-
niej roku 1947, kiedy to czynniki oficjalne zdecydowaly, iz nalezy wznies¢
pomnik w Treblince. Projekt nie zostal jednak wykonany. Nie wiadomo, z jakiego
powodu, niemniej jasne jest, ze wraz z postepujacym zaostrzeniem walki
politycznej i zdobyciem wiladzy przez element stalinowski, upadaty wszelkie
podobne inicjatywy. Pomniki, badz filmy zawierajace wyrazne aluzje do losu
poszczegdlnych grup czy jednostek byly — z wyjatkiem tych dotyczacych poli-

tycznych bohateréw nowego rezimu - zdecydowanie zle przyjmowane?..

Idea wzniesienia pomnika w tym miejscu kazni powrdcita dopiero w kilka
lat po $mierci Stalina. Owczesny minister kultury i sztuki oglosit panistwowy
konkurs na dwa pomniki pamigci: pierwszy dla karnego obozu pracy (Treblinka 1),
drugi dla obozu zagltady (Treblinka 11). Procedura wyboru wylonita dwa
monumentalne projekty bardzo réznigce sie zaréwno pod wzgledem estetycz-
nym, jak i symbolicznym. Projekt pomnika dla Treblinki 11, szczegdtowo opisany
powyzej, autorstwa rzezbiarza Franciszka Duszenki i architekta Adama Haupta
mial w kazdym razie niewiele wspdlnego z drugim projektem, przeznaczonym
dla obozu, w ktérym zgineto ponad 10 tysiecy Polakéw. Obszar ten zostal zago-

spodarowany zgodnie z narodows i chrzescijanska tradycja kommemoracyjna.

Trzeba byto doczekad roku 1960, aby projekt Duszenki i Haupta zostal osta-
tecznie zatwierdzony i mozna bylo rozpocza¢ prace wykonawcze; z terenu
obozu usunigto juz wéwczas pozostatosci szczatkow ludzkich??. Koszty tego
monumentalnego pomnika — cze$¢ projektowanego obszaru zostata zagospo-
darowana jako ziemia rolna, ktora nalezalo wykupi¢ - byly w znacznej mierze
finansowane przez miasto Warszawe, pomocniczo za$ przez darowizny publiczne
i prywatne. Urzadzanie terenu pamieci odbylo sie pod patronatem Komitetu
Honorowego Budowy Pomnika w Treblince, $cisle wspotpracujacego z wtadzami,
przedstawicielami organizacji zydowskich i autorami koncepcji. Udziat w kon-
kursie byt wielkim pragnieniem Duszenki, zwigzanego wowczas z Panstwowa
Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych w Gdansku. Podczas wojny, w wieku lat
siedemnastu wstapil on do Armii Krajowej, przyplacajac swéj wybor pobytem
w obozie koncentracyjnym w Sachsenhausen. Starszy nieco od niego Haupt
we wspomnianym okresie réwniez pracowal w gdanskiej Pwssp. Wspolpra-
cowali przy projekcie, uzupelniajac si¢ wzajemnie, chociaz podstawowa idea
monumentu — wylaczajac symboliczne miejsce kremacji — zdaje si¢ pochodzi¢

gltéwnie od Duszenki®.

Ich gtéwnym celem byto zaprojektowanie pomnika, ktéry ikonograficznie
sugerowalby najwigksze ze wszystkich cmentarzysk kryjacych szczatki ofiar
ludobdjstwa; kontemplacyjnego dzieta o metaforycznym znaczeniu, ktérego
rozmaite czedci mialy tworzy¢ wyjatkowa metafizyczng atmosfere*. Aby to osiagna¢

Duszenko i Haupt wyabstrahowali z tradycyjnej zydowskiej kultury pamieci
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zaréwno podstawowy motyw, jak i poszczegolne partie dzieta. Motyw ,,peknigcia”
odnalez¢ mozna w wielu innych miejscach Europy Wschodniej, poczynajac

od zniszczonych zZydowskich cmentarzy, z ktorych zabierano fragmenty macew
wmurowujac je nastepnie w pomniki badz $ciany, jak w Warszawie. Ztamane

zycie i zaburzona réwnowaga wspodlnoty réwniez s3 powracajacymi tematami

w tekstach i ilustracjach symbolicznych zdobiacych yizker-bikher* - publiko-
wane w tysigcach ksiegi pamiagtkowe ocalatych z zagtady.

Przede wszystkim jednak to sama idea pot¢znych powierzchni betonowych

wysadzanych tysigcami kamieni najlepiej wyraza zwigzek z tradycjg. Nie tylko

dlatego, ze widok tych blokow silnie przypomina dawne zydowskie kirkuty,
te z Pragi i z Warszawy, z ich macewami ciasno sttoczonymi obok siebie w pozor-
nym chaosie. Trzeba je takze interpretowac jako wyraz ekspresji artystycz-
nej wciaz zywego obyczaju zydowskiego, wedle ktorego kladzie si¢ na grobie

maly kamyk - rytuat wywodzacy si¢ z czaséw, kiedy miejsce pochéwku bylo

zaznaczone tylko sterta kamieni lub kurhanem, ktéry trwatl po czeéci dzigki

kamyczkom, dorzucanym reka kazdego przejezdnego.

Gigantyczne rozmiary monumentu, fakt, ze znajduje si¢ on wlasnie w miejscu
grozy, bedac samemu jej swiadectwem, czysto$¢ koncepcji i wreszcie — co nie
jest bez znaczenia - jego odosobniona lokalizacja, w samym $rodku lasow
i bezkresnych pol, wszystkie te czynniki wyjasniaja w zasadzie, dlaczego pomnik
ten przy¢mil inne sobie wspdlczesne. W zestawieniu z Treblinka spora liczba
monumentéw wyglada niepozornie, zbyt dostownie, nieodpowiednio, a nawet
falszywie. Duszence i Hauptowi dzigki jasnej i abstrakcyjnej koncepcji udato
sie zblizy¢ do starych zydowskich tradycji i zintegrowac je, by nastepnie nada¢
im wyzsze znaczenie. Autorzy pomnika rozwineli tym samym nowy jezyk
plastyczny, chwalony jeszcze wiele dziesigtek lat poZniej za swa aktualnos¢
i walor przyktadu do nasladowania - miedzy innymi podczas debaty wokoét
pomnika Holokaustu w Berlinie.

Jednakze wyjatkowe emocjonalne oddzialywanie pomnika zgtadzonych

w Treblince nie jest jedynym powodem, by przypominac jego historie. Abstra-
hujac od dawnych tradycji, Haupt i Duszeniko zdoltali w swym dziele wyrazi¢
idee, ktéra — w moim przekonaniu - zajela zasadnicza pozycje we wspdlczesnej

refleksji nad historig zachodniej cywilizacji, idee katastrofy, ktérej nie da sie

uja¢ w jedna, zamknieta interpretacje. Im sie to udato w czasach, gdy tego

rodzaju perspektywa nie byla szerzej akceptowana, wrecz przeciwnie, a wzorce

dominujace w powojennej kulturze pamieci w ogéle obowigzywaty réwniez
w Polsce. I to zaréwno w oficjalnej praktyce wladz komunistycznych, jak i w alu-
zyjnym kontrdyskursie: antykomunistycznym, narodowym, katolickim. Jednakze

pamietal przy tym trzeba, ze oficjalna polityka w dwczesnej Polsce wydaje sie

bardziej otwarta niz gdzie indziej. Pamie¢ Zaglady mogta tu znalez¢ swe whasne,
odrebne miejsce - los Zydéw nie byt juz tylko ilustracjg cierpienia narodowego,
jak to byto w wypadku reprezentacji pojawiajacych sie w wigkszo$ci dwczes-
nych krajéw zachodnioeuropejskich. W tym sensie pomnik w Treblince
- zaréwno co do zrédet, jak i co do estetycznej formy - stanowi jeden z pierw-

szych waznych przejawéw pluralizmu w kulturze historyczne;j.

Ttum. Danuta Zastawska i Jacek Friedrich
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1 Autor przygotowuje obszer-

niejsze opracowanie poswigcone

okoliczno$ciom powstania

irecepcji pomnika — przyp. red.

2 Podstawowe dane

faktograficzne daje

Irena Grzesiuk-Olszewska,

Polska rzezba pomnikowa

w latach 1945-1995,

‘Warszawa 1995, s. 211-213.

POMNIK BOHATEROW WESTERPLATTE
S

Gars$c¢ uwag o gdanskim dziele Franciszka Duszenki
Jacek Friedrich

Gdy w maju 1964 roku odstaniano pomnik w Treblince, jego autorzy, Franciszek
Duszeniko i Adam Haupt, pracowali juz nad nastepnym wielkim zatozeniem
pomnikowym, tym razem upami¢tniajagcym bohateréw Westerplatte'. Treblinka
Haupta i Duszenki to jedno z najwiekszych arcydziel sztuki polskiej w xx wieku,
sztuki polskiej w ogdle. Jak na tym tle sytuuje si¢ pdzniejsze dzieto gdanskich

projektantow?

Od razu powiem, ze w moim przekonaniu, pomimo licznych podobienstw
pomiedzy obydwoma pracami, gdanski pomnik nie doréwnuje jednak Treblince.
Co sprawilo, ze pomnik z zalozenia poswiecony bohaterom Westerplatte,
nalezacym przeciez - juz wtedy — do narodowego panteonu, nie zyskat tak
poteznej sily oddzialywania, jak nieco wczesniejszy pomnik ofiar Zagtady?
Nie chcg, bynajmniej, powiedzie¢, ze gdanskie dzieto Haupta i Duszenki jest
dzielem catkiem nieudanym. Przeciwnie, uwazam, ze od strony formalnej calos¢
nalezy do najciekawszych polskich zalozent pomnikowych powstatych po 1945 roku.
W konfrontacji jednak ze wstrzasajacym arcydzielem z Treblinki wypada blado.
Dlaczego?

Zanim sprobuje odpowiedzie¢ na to pytanie, przedstawie gar$¢ podstawowych
informacji. Pomnik Bohater6w Westerplatte, nazywany réwniez pomnikiem
Obroncéw Wybrzeza powstal w wyniku konkursu, ogloszonego przez sarp
w styczniu 1963 roku. Spoéréd kilkudziesigciu zgtoszonych prac w grudniu
tego samego roku wybrano projekt Franciszka Duszenki i Adama Haupta.
Decyzje¢ o realizacji zwycieskiego projektu podjeto na poczatku 1964 roku,
a w nastepnym rozpocze¢to budowe pomnika. Jego odstonigcie nastapito

9 pazdziernika 1966 roku’.

Podobnie jak w wypadku Treblinki dwaj gléwni projektanci (wspierani, rzecz
jasna, przez liczne grono wspoétpracownikéw) opracowali zar6wno monumen-
talne zalozenie przestrzenne wokot wlasciwego pomnika - to zadanie spoczeto
ponownie na barkach Haupta, jak i sam pomnik, ktéry i tym razem byt dzie-
fem Duszenki. Jakkolwiek architektoniczne opracowanie terenu Westerplatte
nalezy do najciekawszych w swoim rodzaju, to jednak w tym miejscu chcial-
bym skupi¢ uwage wylacznie na wlasciwym pomniku autorstwa Duszenki.
Przede wszystkim interesowaé mnie bedzie warstwa ikonograficzna i szerzej
- znaczeniowa pomnika oraz sposdb, w jaki zaktualizowana zostata ona w kon-

kretnej rzezbiarskiej formie.

Sami autorzy opisali pomnik - pozostajacy jeszcze wéwczas najprawdopodob-
niej w fazie projektowej - i jego sens w nastepujacy sposob: ,Pomnik sktada
si¢ z dwoch ustawionych na sobie przestrzennie elementéw. Calos¢ o czytelnej
sylwetce i zréznicowanej rzezbiarsko powierzchni spoczywa na szerokiej
podstawie wzbogaconej z dwoch stron stromymi schodami. Dolny element

pomnika symbolizowaé ma «front obrony». Tematyka rzezb i napiséw ma by¢



zwigzana z bohaterska obrong Westerplatte i walkg na morzach $wiata w czasie
11-giej wojny $§wiatowej. Gorny element pomnika symbolizowaé ma «front
zwyciestwar. Tematyka rzezb i napiséw ma by¢ zwigzana z wyzwoleniem

Wybrzeza w 1945 1.”?

Zalozenia te zostaly w zasadzie zrealizowane, cho¢ z pewnymi zmianami,
czy moze raczej nalezaloby powiedzie¢ — uzupelnieniami. Przede wszystkim
w trakcie prac nad projektem do zarysowanego powyzej podzialu pomnika
na element dolny i gérny wprowadzono pewna korekte, wydzielajac z dolnego
elementu jeszcze jedng odrebna cze$¢ Srodkowa, poswiecona przyporzadko-
wanym wczeéniej elementowi dolnemu walkom na morzu, a nazwang ,mary-
nistyczng”. Te nieco zaskakujaca nazwe wprowadzil zapewne sam Duszenko,
a przynajmniej ja zaakceptowal, pojawia si¢ ona bowiem takze w jego wlasno-
recznych notatkach®. Nie wykluczone jednak, ze wyrdznienie owej dodatkowej,
»marynistycznej” czesci srodkowej podyktowane bylo kwestiami formalnymi,
a moze nawet stuzy¢ mialo wrecz celom natury $cisle praktycznej, nie kryto
natomiast w sobie wigkszego znaczenia symbolicznego. Nie pojawia si¢ ono bo-
wiem w bardziej szczegélowym omoéwieniu symbolicznej wymowy dzieta opu-
blikowanym na tamach ,,Walki Mlodych”, w wypowiedzi udzielonej w zwigzku
z odstonigciem pomnika w pazdzierniku 1966 roku. Rzezbiarz dat wowczas
nastepujacy egzegeze wlasnego dzieta: ,, Bryta ta w swym ostatecznym ksztalcie
wyraza w ukladzie poziomym - front obrony, po§wiecenia bez granic, meczen-
stwa, a w ukladzie pionowym wyraza idee zwyciestwa, ktére przyszto po latach
walk i cierpien. Na szlaku klesk zjawilo si¢ zwycigstwo. Ta historyczna prawda
posiada ogromne znaczenie wychowawcze zwlaszcza dla mlodego pokolenia

i dlatego zostala tak mocno wyeksponowana w naszym dziele™.

Dysponujac powyzszymi wskazéwkami samego artysty, sprobujmy teraz przyj-

rzec si¢ gdanskiemu pomnikowi w postaci, jaka ostatecznie zrealizowano.

Z formalnego punktu widzenia caloé¢ dzieli sie na trzy wyrazne czgséci. Dwie
dolne maja forme ustawionych jeden na drugim masywnych kamiennych blo-
kéw o horyzontalnym uktadzie, przy czym ustawione sg one wzgledem siebie
pod katem prostym. Nad nimi géruje jeszcze jeden potezny blok kamienny,
tym razem w ukladzie pionowym. Przemiennos¢ rytmu tych trzech wyraznie
wydzielonych blokéw stanowi dominujacy rys formalny, a jak wiemy z wypo-
wiedzi samego projektanta, stuzy takze przekazaniu tresci symbolicznych.
W kazdym z blokéw bez trudu mozna wyrdznié cztery $ciany, co sprawia,
ze pomnik ma w pewnym sensie charakter bardziej architektoniczny niz rzez-
biarski. Co wiecej, postugujac si¢ wlasnie architektonicznym jezykiem, mozna
tu wskaza¢ ,fasade”, ,$éciany boczne” i ,$ciane tylna”. ,,Fasadg” jest §ciana polu-
dniowo-zachodnia, na ktérej pojawia si¢ wiekszo$¢ elementdw plastycznych
i semantycznych, ,,§ciana tylna” jest ich z kolei niemal catkiem pozbawiona.
To sprawia, ze jakkolwiek z formalnego punktu widzenia pomnik mozna
z satysfakcja ogladac z réznych stron i z réznych perspektyw (a wigc na sposéb
»nowoczesny”), to jednak dla zrozumienia wyrazu symbolicznego niezbedny
jest odbidr frontalny (a wiec bardziej ,,tradycyjny”, powiedzmy — postugujac

sie wielkim skrétem - dziewigtnastowieczny).

Przyjrzyjmy sie wiec teraz poszczegdlnym partiom pomnika, by na koncu spré-

bowa¢ uchwycic jego cato$ciowy wyraz.

3 Wytyczne programowe

do projektu pomnika i zagospo-
darowania terenow Westerplatte
w Gdansku”, maszynopis

w zbiorach asp w Gdansku.
Dokument podpisany nazwi-
skami obu projektantow jest
niedatowany, jednakze jego
charakter wskazuje, Ze zostal on
sporzadzony jeszcze w trakcie
prac projektowych, a wiec zapew-

ne w 1964 badz 1965 roku.

4 Naprzyklad ,,Analiza i har-
monogram przeku¢ rzezbiarskich
w granicie dla Pomnika Bohate-
réw Westerplatte”

z 8 lipca 1966 roku, archiwum
AsP w Gdansku. Warto zauwazy¢,
ze w dokumencie z pazdziernika
1965 roku ograniczono si¢ jedynie
do formuty ,czes¢ srodkowa”,

nie okreslajac jej mianem
»marynistycznej”, podczas gdy
dolna i gorng cze$¢ nazywa sie
juz w nim ,,Frontem Obrony”

i, Frontem Zwycigstwa”. Por.
»Zalgcznik do aneksu do umowy
z dnia 3 maja 1965 r. zawartej

z doc. Franciszkiem Duszenko”,
Gdarisk, 5 pazdziernika 1965

roku, archiwum asp.

5 Adam Haupt,

Franciszek Duszenko,

»Walka Mtodych” 1966, nr 44, s. 15.
Cyt. za: . Grzesiuk-Olszewska,

dz. cyt,, s. 212-213.
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6 Jest to jednak efekt najpewniej
niezamierzony przez autora,

o0 czym mogg $wiadczy¢ wstepne
studia tej partii pomnika, gdzie
pojawia si¢ glowa odwrécona

od postaci polegtych zotnierzy

i sprawiajgca wrazenie, jakby

i ona miata naleze¢ do jednego

z zabitych.

7 W komentarzach do pomnika
czgsto zwraca si¢ uwage

na blednos¢, czy przynaj-

mniej niefortunnoé¢ tej formy,
wskazujgc na to, ze whadciwa
Poczta Gdanska byla wéwczas

zdominowana przez Niemcow,

ata, ktéra si¢ w 1939 przed Niem-

cami bronila, byta Poczta Polska
w Gdarisku. Sadze, ze jakkolwiek
istotnie jest to drobna nieécisto$¢,
to jednak dla 6wczesnych
odbiorcow napis byt catkowicie

oczywisty.

8 Dokumentacja fotograficzna

studialnych modeli sugeruje,

ze Duszenko zaktadal w tym

miejscu mozliwos¢ usytuowania

figur catopostaciowych.

Co wigcej, nie byty one tak bar-

dzo frontalne, jak w ostatecznie
zrealizowanej wersji, a nawet
wykazywaly dazenie do bardziej

dynamicznego powigzania $ciany

»frontowe;j” z ,bocznymi”.

Por. dokumentacja fotograficzna

w Archiwum asp w Gdansku.

Z geometrycznego masywu dolnego bloku wylaniaja si¢ syntetycznie uka-
zane postaci martwych Zotnierzy, trzymajacych w dloniach bron i tworzg-
cych jakby barykade czy zapore z cial. Nad nimi unosi si¢ ukazana w profilu
glowa o na wpdtotwartych oczach, ktdra jakby z géry spogladala na zabi-
tych, przywolujac jakie$ odlegte skojarzenie z antycznymi béstwami czy figu-
rami losu®. Szczegélnie silnie oddziatuje naroznik, w ktérym stykajg sie
ze sobg dwie czaszki martwych zotnierzy, tworzac jakby zrab - zaréwno
konstrukcyjny, jak i symboliczny tej czeéci pomnika, a nawet calej jego kom-
pozycji. W dolnej czeéci umieszczono ponadto nazwy odnoszace si¢ do obrony
Wybrzeza w 1939 roku - ,HEL”, ,OKSYWIE”, ,POCZTA GDANSKA”?,
»KOSYNIERZY GDYNI” i ,WESTERPLATTE”. Ten ostatni napis nie tylko
zajmuje centralne miejsce w calej kompozycji, ale takze - jako jedyny - przy-
lega bezposrednio do partii figuralnej, co moze sugerowa¢, ze ukazani w niej
martwi Zolnierze, to w istocie obronicy Westerplatte. Jednakze réwnie dobrze

moga oni symbolizowaé wszystkich polegltych w obronie Wybrzeza.

Drugi, $rodkowy, blok pozbawiony jest elementéw figuralnych, a jego forma
jest bardziej architektoniczna od pozostatych. Dominujacym elementem sg
tu napisy przywolujace wojenne zmagania polskich marynarzy: ,LA MANCHE”,
»DUNKIERKA”, ,MORZE SRODZIEMNE”, ,ATLANTYK”, ,NARWIK”
i ,MURMANSK”. Sa one zapisane na froncie w jednolitym bloku, a wiec
inaczej niz w dolnej cz¢éci pomnika, gdzie napisy rozrzucone byly luzno przy
krawedziach kompozycji (to zréznicowanie w kompozycji napisow, to takze
element przemienno$ci rytmicznej poszczegdlnych czesdci, o ktorej byla juz
mowa). Napisy te stanowia jedyny element plastyczny frontalnej §ciany $rod-
kowej, ,,marynistycznej” (by postuzy¢ si¢ okresleniem znanym z archiwaliéw)
cze$ci pomnika, element jednakze na tyle silny, Ze zdecydowanie dominuje w tej
partii dzieta Duszenki. Abstrakcyjna, zgeometryzowana dekoracja pojawia sie
z kolei na $cianach bocznych, a na jednej z nich dodatkowo jeszcze enigma-
tyczny napis ,TYM CO NA MORZU”. Zapisane w takiej wlasnie formie stowa
odnosi¢ sie mialy zapewne do tych, ktérzy na morzu polegli, jednakze moga
réwnocze$nie sugerowa¢ dedykacje pomnika tym, ktorzy obecnie (czy raczej
w chwili tworzenia pomnika) plywaja i pracuja na morzu. Rzecz jasna, trudno
przyjac taka interpretacje, owa dwuznacznos¢ jednak stanowi pewna niezrecz-

no$¢ i ostabia wymowe dziela.

Ostatnia cze$¢ pomnika, wznoszaca sie w §miatym, wertykalnym ruchu ku gérze,
to 6w symboliczny ,,front zwycigstwa”, o ktérym moéwil Duszenko. Gtéwny ele-
ment tej partii pomnika stanowia ukazane od pasa w gore postaci marynarza
i zolnierza rozdzielone §cisle symetrycznie usytuowanym motywem karabinu®.
Ta grupa rzezbiarska dominuje zreszta nad dolnymi partiami pomnika, a do tego
jej Sciéle frontalny i symetryczny uktad przyczynia si¢ istotnie do wzmoze-
nia frontalnosci calej kompozycji. Rowniez w gornej partii wazng, a nawet
- jak sprobuje za chwile wykazaé — bardzo wazng role odgrywaja napisy.
Sa to widniejace na bocznych $cianach napisy: ,30 MARCA 1945” (na $cianie
potudniowo-wschodniej) oraz: ,LENINO” i ,STUDZIANKI” (na $cianie
pétnocno-zachodniej). Napisy (, KOLOBRZEG” oraz ,CHWALA WYZWO-
LICIELOM”) umieszczono takze na tylnej $cianie gérnej cze¢sci pomnika,
i sa to jedyne elementy zaréwno plastyczne, jak i semantyczne, jakie w ogdle

pojawiaja sie na tylnej §cianie gdanskiego monumentu.



Juz nawet tak pobiezny opis pozwala uchwyci¢ dominujaca, wedtug mnie, ceche
dzieta Duszenki, a wigc silnie rozbudowang narracyjnosé¢, dyskursywnosé,
semantyczno$¢. Warstwa znaczeniowa, niekiedy wrecz literalnie znaczeniowa,
zostala tu — inaczej niz w Treblince - silnie rozbudowana, a liczne napisy pelnia
funkcje swego rodzaju przewodnika po pomniku i umozliwiajg rozszyfrowa-
nie jego nadrzednego sensu. W 1966 roku, zaraz po odstonieciu pomnika, Jerzy
Olkiewicz pisal co prawda o tym, Ze pomimo ,,do$¢ rozbudowanego programu
pomnika” autorom udalo si¢ zachowac ,,dyscypline artystyczna ograniczajaca
do minimum konieczng w tym wypadku opisowo$¢™, nie catkiem mozna sie
jednak z ta przychylna opinia zgodzi¢. O ile przywotana przez krytyka opiso-
wos¢ i rozbudowany program kommemoratywny w warstwie formalnej zostaty
przez Duszenke rzeczywiscie dos¢ skutecznie okielznane, o tyle w warstwie

semantycznej pomnik jest prawdziwie zagmatwanym kalamburem.

Trudno wrecz wskazaé, kogo w gruncie rzeczy 6w pomnik honoruje. Czy bo-
hateréw Westerplatte, ktorzy pojawiaja sie w najczesciej stosowanej nazwie po-
mnika, i ktérzy by¢ moze ukazani sa w figuralnych partiach jego dolnej czeéci,
czy moze w ogole obroncéw Wybrzeza, ktorych wskazuje druga z uzywanych

nazw? A moze jeszcze kogo$ innego?

Nad calo$cia goruja stowa ,,Chwala wyzwolicielom”, a przeciez nie mogg one
odnosi¢ si¢ ani do obroficéw Westerplatte, ani do obronicéw Wybrzeza z roku
1939, a jedynie do ,wyzwolicieli” Gdanska (czy nawet szerzej - polskiego
Wybrzeza) z roku 1945. Swiadcza o tym dwa dalsze napisy: ,,30 marca 19457,
przywolujacy date ,wyzwolenia” Gdanska, oraz ,Kolobrzeg”, ktéry z kolei
wskazuje na to, ze istotnie chodzi o ,wyzwolenie” Wybrzeza szeroko pojmo-
wanego. W takim razie tymi, ktérzy tu zostali najpetniej uhonorowani, moze
sg wyzwoliciele z roku 1945, czy raczej — patrzac na to z dzisiejszej perspektywy
- zdobywcy Wybrzeza, a wigc zolnierze Armii Czerwonej i towarzyszacy im
zolnierze 1. Armii Wojska Polskiego? Na rzecz takiej interpretacji przemawiaja
nie tylko przywotlane juz napisy ,,30 marca 1945~ oraz ,Kolobrzeg”, ale takze
uhonorowane tu odrgbnymi napisami bitwy pod Lenino i Studziankami, ktdre
ze zdobywaniem (czy trzymajac si¢ dwczesnej terminologii — wyzwalaniem)
Wybrzeza nie mialy wszak nic wspdlnego, a ich obecno$¢ na gdanskim po-
mniku mozna ttumaczy¢ jedynie checig skierowania uwagi odbiorcy wtasnie

na idacych ze Wschodu ,wyzwolicieli”.

Ow kierunek ujawnia sie takze w wiericzacej caloé¢ kompozycji i nad nig dominu-
jacej grupie rzezbiarskiej, ukazujacej marynarza i zolnierza. Szczegélnie wazny
jest wla$nie 6w zolnierz. Po pierwsze wyposazony jest w helm, w ktérym
- jakkolwiek zostal on ukazany syntetycznie - bez trudu rozpoznajemy forme
hetmu bedacego w czasie 11 wojny $wiatowej na wyposazeniu wojsk sowiec-
kich i walczacych u ich boku oddzialéw polskich. Podobnie jest z trzymanym
przez owego zolnierza karabinem, ktdry z kolei doé¢ jednoznacznie przywoluje
ksztalt tak zwanej pepeszy, a wiec — znéw - elementu charakterystycznego
dla wyposazenia Armii Czerwonej i 1. Armii Wojska Polskiego. Syntetyczny,
monumentalizujgcy charakter przedstawienia sprawil, ze autor rzezby nie
wprowadzit do niej szczegdtowego emblematu, ktéry pozwalalby rozstrzygnad,
czy mamy tu do czynienia z sowieckim, czy polskim Zolnierzem - brak tu zaréwno

pigcioramiennej gwiazdy, jak i orzetka.

9 Jerzy Olkiewicz, ,Kultura”,

16 pazdziernika 1966, nr 42,
cyt. za: Grzesiuk-Olszewska,

dz. cyt., s. 213.
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10 Tu przywoluje w pamiegci

ustne wypowiedzi wielu oséb,

z ktérymi przez dziesieciolecia
zdarzylo mi si¢ rozmawiac

na temat pomnika

na Westerplatte. Ze zrozumia-

tych wzgledow 6w drazliwy
watek nie byl natomiast e

ksponowany w oficjalnych

publikacjach doby prr.

W praktyce jednak postac ta czgsto odczytywana byta jako zZolnierz sowiecki®.
Zapewne na taki wtasnie odbiér wpltynela swoista stylizacja twarzy tej postaci,
o waskich oczach, ptaskim nosie i silnie wystajacych kosciach policzkowych,
a wiec o cechach, ktére w konteksécie Armii Czerwonej Polacy pogardliwie nazy-
wali ,katmuckimi” i wigzali wlasnie z ,wyzwolicielami”, czy raczej najezdz-
cami ze Wschodu. Nie sadz¢ zreszta, by Duszenko te¢ stylizacje wprowadzit
$wiadomie. Zapewne zadecydowalo tu dazenie do pewnej monumentalizacji
obu wienczacych postaci, czego dowdd odnajdujemy w postaci marynarza,
ktory (biorac pod uwage to, ze Gdansk i Wybrzeze w roku 1945 ,wyzwalane”
byly na drodze operacji ladowych) raczej odwolywac¢ si¢ ma do obroncéw
Wybrzeza z roku 1939, co przeciez owe ,,kalmuckie” rysy czynitoby bezsensow-
nymi. Niezaleznie jednak od rzeczywistych intencji autora, zastosowana przezen
forma wplynela na odbior jego dziela, dodatkowo komplikujac i tak niejasny
przekaz jego dziela.

Te niejasnos¢ poglebia takze to, ze przywolywany juz wczeséniej napis: ,,Chwala
wyzwolicielom” umieszczony jest co prawda u géry pomnika, a wiec w miejscu
- zdawaloby si¢ - symbolicznie mocnym, ale za to na tylnej $cianie monumentu,
a wiec w miejscu symbolicznie watlym. Do tego ponad nim zmiescit si¢ jeszcze
napis: ,Kolobrzeg”, co dodatkowo poglebia niejasno$¢ przekazu, bowiem
to on jest tym, ktdry wienczy caloé¢. To zagmatwanie sensow sprawia wrazenie,
jakby autorzy i zleceniodawcy pomnika nie byli do konca zdecydowani, jakie

ostatecznie znaczenie mu nada¢, co wysuna¢ na plan pierwszy.

Co gorsza, przyjeta forma sprawia, ze ci, ktérzy - jak by sie mogto zdawa¢
- powinni tu by¢ najwazniejsi, a wigc obronicy Westerplatte, w calej tej gma-
twaninie watkéw niemal ging. Nawet jesli przyjmiemy, ze martwe ciala u dotu
kompozycji, odnosza si¢ wlasnie do nich, to i tak nad ich zwlokami (ktére
na domiar zlego przygwozdzone sg poteznymi kamiennymi blokami) dominuje
posta¢ ,wyzwoliciela” z pepesza, ktorego wyraz tylko po czgéci ostabia sasiedztwo
polskiego marynarza. Jest to szczegolnie niefortunne z punktu widzenia pewnej
wielowiekowej tradycji ikonograficznej, w ktdrej u dotu kompozycji pomniko-
wych ukazywano pokonanych wrogéw lub ich symbole, a u géry - triumfujacych
zwyciezcow (tak bylto chociazby w krakowskim pomniku grunwaldzkim,
czy lwowskim - a w chwili odsloniecia pomnika na Westerplatte juz gdafiskim
- pomniku Sobieskiego, zeby przywola¢ tylko przyklady, ktére bez watpienia znali
zaréwno twoércy pomnika, jak i znaczna cze$¢ odbiorcéw). Widz moze wiec
odnies¢ wysoce niefortunne wrazenie, ze to ,wyzwoliciel” z 1945 roku zatrium-
fowal nad powalonymi i zmiazdzonymi obronicami Westerplatte. I cho¢ w gle-
biej symbolicznej warstwie istotnie tak mozna by z dzisiejszej perspektywy
na te sprawe spojrzeé, to jednak trudno uwierzy¢, by podobny zamyst przy-
$wiecal tworcom gdanskiego pomnika, tym bardziej zas$ jego zleceniodawcom.

Uwagi wyrazone powyzej kryja w sobie odpowiedz na pytanie, ktére poja-
wilo si¢ na poczatku niniejszego tekstu. Dlaczego pomnik na Westerplatte sitg
oddzialywania nie doréwnuje wczesniejszemu arcydzietu tych samych autoréw
powstatemu w Treblince? Przeciez i tym razem Duszence udalo si¢ stworzy¢
wyrazistg i charakterystyczng forme rzezbiarska, co przeciez jest waznym atu-
tem kazdego pomnika, Haupt natomiast zdotal w ciekawy i peten rozmachu
sposéb zaaranzowac rozlegly teren wokdt pomnika. Walory formalne i pla-

styczne nie zostaly jednak tym razem - inaczej niz w wypadku Treblinki



- scalone z walorami symbolicznymi. To wla$nie niejednoznacznos¢, niejasnosé,
pogmatwanie ideowego przekazu, zeby nie powiedzie¢ wrecz swego rodzaju
ideologiczne kunktatorstwo, ostabiaja powaznie, jeéli nie wrecz unicestwiaja

symboliczny wyraz gdanskiego dzieta Haupta i Duszenki.

P
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1 Jak zauwaza

Kenneth Murphy, »momentem
okreslajacym wspolczesna histo-
rig jest tragedia definiujgca rodzaj
ludzki: wymordowanie szesciu
milionéw europejskich Zydow”,
zob.: Kenneth Murphy, Rodin
wsréd kanibali, przel. Magdalena
Pietrzak-Merta, ,,Res Publica
Nowa” 1997, nr 127 (grudzien), s. 74.

2 Decyzje dotyczace szczegdtow
technicznych akcji Reinhardt
podjeto 20 stycznia 1942 roku

na konferencji w Wannsee.

3 Drugorzedne jest, jakiej nazwy
w odniesieniu do tego wydarzenia
uzyjemy. Alan Milchman

i Alan Rosenberg uzywajg nazwy
»wydarzenie przeksztalcajace”,
zob.: Alan Milchman, Alan
Rosenberg, Eksperymenty w my-
$leniu o Holocauscie. Auschwitz,
nowoczesnos¢ i filozofia, przet.
Leszek Krowicki i Jerzy Szacki,
‘Warszawa 2003, 8. 11i n.; por.:
Richard J. B. Bosworth, Expla-
ining Auschwitz and Hiroshima.
History Writing and the Second
World War 1945-1990, London

- New York 1993; Michael R.
Marrus, The Holocaust in History,
London 1987. Dan Diner nazywa
to zjawisko ,,rozdarciem cywili-
zacji”, zob.: Dan Diner, Vorwort
des Herausgebers, w: tenze (red.),
Zivilisationsbruch. Denken nach
Auschwitz, Frankfurt am Main
1988, 5. 7. Najbardziej radykalny
jest tu jednak Philipp Lacoue
-Labarthe, ktéry Holocaust
traktuje jako cezure historyczna
w znaczeniu hélderlinianiskim,
zob.: Philipp Lacoue-Labarthe,
Heidegger, Art and Politics.

The Fiction of the Political,
Oxford 1990, s. 45. Do tekstow
Dana Diner’a i Phillippe’a Lacoue-
-Labarthe'a dotartem dzigki
ksigzce Alana Milchmana

i Alana Rosenberga.

4 Chodzi tu oczywiscie o ,nach
Auschwitz Gedichte schreiben
barbarisch sei”. W rzeczywisto$ci
uczony w swojej wypowiedzi
odnosi sie do literatury, twier-
dzac, iz pisanie o Holocauscie jest
nie tylko niemozliwe, ale wrecz
niemoralne. W tym przypadku
mial on zapewne na mysli przede
wszystkim poezje, by¢ moze
nawet, jak pisze Rosenfeld, tylko
jeden wiersz — Fuge $mierci Paula

Celana, utwér , ktéry uderzyt go

ROZBITE MACEWY
FRANCISZKA DUSZENKI

Roman Nieczyporowski

Jest w naszym interesie, aby to wielkie
historyczne i spoleczne pytanie: [...] jak mogto
do tego dojsé? [...] zachowato swojg wage,

swojg absolutng nagosc, swojg groze.
Gershom Scholem
Prolog

Rok 1968 zapisat si¢ w mojej pamieci kilkoma zdarzeniami. We wrze$niu
spéznilem sie kilka dni na rozpoczecie roku szkolnego, ale nie to bylo naj-
wazniejsze. W koncu sierpnia zmarl mdéj dziadek, wiec zamiast nudzi¢ si¢
na akademii w szkole, bratem udzial w przedziwnej ceremonii jego pogrzebu.
Poéréd zatobnikéw byl Roman Brandstaetter, z ktérym dziadek si¢ przyjaznit
i do ktorego na kilka miesigcy przed swoja $miercig mnie zabral. Z wizyty tej zapa-
migtalem niewiele, dwodch starszych panéw rozmawiajacych o czyms ze smutkiem,
herbate, smak marcepanowego kurczaka, stojaca na stole menore z zawieszonym
na niej r6zancem. Jej wyryty w kamieniu znak odnalazlem na pomniku w Tre-
blince latem roku 1968, kiedy to, chyba skutkiem wydarzen marcowych, pojecha-

liSmy tam z moimi Rodzicami.

Dymigce kominy Auschwitz na zawsze zmienily nasze postrzeganie §wiata’.
Endlésung der Judenfrage — ostateczne rozwigzanie kwestii Zydowskiej? stato
si¢ momentem granicznym w dziejach cywilizacji Zachodu®. Planowe, ,,fabryczne”
wymordowanie kilku milionéw ludzi sprawilo, zZe tradycyjne kanony este-
tyczne kultury europejskiej stracily sens. Po Holocauscie nic nie jest juz takie
samo, jak wczesniej. Stary Kontynent odarty zostat ze swoich radoéci. Trudno
zachwycac sie Stonecznikami van Goga, majac w pamieci Shoah. Sytuacje
te najlepiej ujat chyba Theodor Adorno, ktory juz w pierwszych powojennych
latach zwrdcit uwage na niestosownos¢ tworzenia poezji*. Adornowskie pyta-
nie o to, czy mozliwe jest tworzenia poezji i sztuki po Holocauscie stalo sie
fundamentem nowoczesnego mysélenia estetycznego. Towarzyszylo tworcom

koncepcji upamietnienia obozu zagtady w Treblince.

Treblinka jest mala wsig nalezaca do gminy Matkinia Gérna, ktérej bogac-
twem w latach trzydziestych i czterdziestych xx wieku byta potozona w lesie
zwirownia®. P6znym latem roku 1941 w jej poblizu Niemcy zalozyli karny ob6z
pracy (Treblinka 1)%, z ktérego czes¢ wiezniéw wykorzystywana byta do pracy
w zwirowni. W bezposrednim sasiedztwie karnego obozu pracy’, miedzy
1 czerwca a 11 lipca roku 1942 rekami wiezniéw Niemcy zbudowali ob6z zaglady
(Treblinka 11) - ostatni z o$rodkéw zbudowanych w ramach tak zwanej Akcji
Reinhardt®. Jego potozenie wydawalo si¢ by¢ idealne. Oddalona o okoto 8o
kilometréw w linii prostej na poétnocny wschéd od Warszawy, polozona wsrod
laséw i pol Mazowsza Treblinka jeszcze dzi$§ wydaje si¢ by¢ odcieta od $wiata.

Idealne miejsce na oboz zagtady.



Oboz zatozono na planie nieregularnego czworokata z wiezyczkami strazni-
czymi w naroznikach. Teren otoczono ogrodzeniem z drutu kolczastego, ktore
dodatkowo maskowano roslinnoscig. Wewnatrz wzniesiono trzy komory gazowe’,
baraki dla zatogi i wiezniéw z komand roboczych'. Pézniej, przy bocznicy
kolejowej zbudowano zadaszong rampe z atrapami okienek kasowych, rozkla-
dow jazd pociagéw, dworcowym zegarem etc., ktdre mialy stworzy¢ ztudzenie

typowego dworca kolejowego!'.

Pierwszy transport z wi¢Zniami przybyl do obozu 23 lipca 1942 roku'?. W poczat-
kowym okresie wielu wiezniéw byto mordowanych strzatami z karabinéw
maszynowych juz w okolicach bocznicy kolejowej i na pobliskim placu. Zaloga
obozu nie przejmowata si¢ jeszcze wtedy beztadnie porozrzucanymi ludzkimi
ciatami, stad widok, jaki stawat przed oczyma Zydéw przybywajacych kolejny-
mi transportami, nie pozostawial ztudzen co do czekajacego ich losu. Sytuacje
te najlepiej ilustruje wypowiedz p6zniejszego komendanta Treblinki'?, Franza
Stangla, ktéry w rozmowie z brytyjska dziennikarka Gitta Sereny, tak opisuje
swoje pierwsze wrazenia z obozu: ,, Tego dnia w Treblince bylo istne Piekto
Dantego [...]. Kiedy wjechatem do obozu i wysiadlem z samochodu na placu
(Sortierungplatz), stalem po kolana w pieniadzach. Brodzilem w banknotach,
monetach, kamieniach szlachetnych, bizuterii, odziezy. Lezaly rozrzucone
po catym placu. Fetor byt nie do zniesienia. Wszedzie lezaty setki, nie, tysiace
rozkladajacych sie cial. Za placem, w lesie, kilkaset metréw dalej, po drugiej
stronie plotu z drutu kolczastego i wokdt obozu, posréd namiotéw i ognisk zoba-
czytem grupy Ukraincow i kobiet — byly to, jak si¢ pdzniej dowiedzialem, prosty-

tutki z calej okolicy — wszyscy pijani, taficzyli, §piewali i grali na instrumentach...”

Sytuacja taka byta po czeéci wynikiem panujacego wéwczas w obozie niezorga-
nizowania®. Mimo swoistej efektywnosci zabijania'®, w wyniku przeprowadzo-
nej kontroli obéz na kilka dni zamknieto', zmieniono wéwczas komendanta,
rozbudowano infrastrukture obozowsa oraz dopracowano metody mordowania
ludzi na tyle, iz od tego momentu zdecydowana wigkszo$¢ wiezniow gineta
w komorach gazowych. Poczatkowo ciata zamordowanych w komorach gazo-
wych ludzi uktadano warstwowo w masowych grobach. W krétkim czasie
jednak okazalo sie, iz te mogilty bardzo szybko sie zapelnily, a co wiecej fetor
rozkladajacych sie cial rozprzestrzeniat sie po calej okolicy. By temu zaradzi¢,
zbudowano specjalny ruszt do palenia zwtok: na betonowych podporach, okoto
70 centymetréw nad ziemig umieszczono kilka kolejowych szyn, na ktérych
uktadano ciata. Pod nimi palono drewnem przy wykorzystaniu dmuchaw
dostarczajacych powietrza do paleniska. Zbrylone, spalone ciala rozbijano
na popiol, ktéry sypano do glebokich dotéw. W ten sposéb palono zaréwno
zwloki biezaco mordowanych ludzi, jak i te wydobywane metoda przemystowa

z grobéw masowych'®,

W listopadzie 1943 roku obdz zlikwidowano, zacierajac $lady jego istnienia.
Bilans istnienia tej fabryki $mierci jest przerazajacy, wedtug réznych szacun-

kéw w Treblince Niemcy zamordowali miedzy 700 tysiecy a 912 tysiecy osob".

Po likwidacji obozu jesienia 1943 roku na jego terenie powstato gospodarstwo
rolne prowadzone przez byltych straznikéw obozowych, ktérzy w sierpniu
1944 roku uciekli przed zblizajacym si¢ frontem. Wowczas to na polach bylego

obozu zaglady zaczynaja pojawiac sie ludzie, ktorzy owladnieci checig zysku,

jako niestosownie liryczny”,
zob.: Theodor W. Adorno,
Engagement, w: tenze, Noten
zur Literatur 111, Frankfurt am
Main 1965; por.: tenze, Erziehung
nach Auschwitz, w: Stichworte.
Kritische Modelle 2, Frankfurt
am Main 1969; tenze, Prismen

- Kulturkritik und Gesellschaft,
w: tenze, Gesammelte Schriften,
V. 10.1, Kulturkritik und Gesel-
Ischaft, Hg. Rolf Tiedemann,
Frankfurt am Main 1977, s. 30;
por.: Alvin H. Rosenfeld, Po-
dwdjna $mier¢. Rozwazania

o literaturze Holocaustu, przet.
Barbara Krawcowicz, Warszawa

2003,8.271in.

5 Poczatkowo eksploatowana
byta przez Przemyst Zwirowy
spotka z 0.0., 0d 1934 za$ przez
spotke Lubelskie Kopalnie Granitu
i Zwiru, zob.: Edward Kopéwka,
Karny obéz pracy w Treblince,

w: Co wiemy o Treblince? Stan
badar, Referaty wygloszone
podczas I Konferencji Naukowej
w Muzeum Walki i Meczenstwa
w Treblince, 4-5 pazdziernika
2011, red. Edward Kopéwka,

Siedlce 2013, s. 45.

6 Zarzadzeniem gubernatora
dystryktu warszawskiego Ludwi-
ga Fischera z 15 listopada 1941,

zob.: tamze, s. 46-47.

7 W odlegtosci okoto dwoch

kilometrow.

8 Jacek A. Miynarczyk, dz. cyt,,s. 63in.

9 Péiniejich liczbe zwigkszono

do dziesieciu, zob.: tamze, s. 81.

10 Tamze, s. 66 i n. Na margine-
sie warto zauwazyg, iz przy bu-
dowie obozu zaglady w Treblince
wykorzystano materiaty rozbior-
kowe pochodzgce z warszawskie-
go getta, zob.: Raul Hilberg, The
Destruction of the European Jews,

New York 1985.
11 J.A.Mlynarczyk, dz. cyt.s. 75,
oraz 82-83; por.: Richard Glazar, Sta-

cja Treblinka, Warszawa 2011, s.143.

12 J.A. Mtynarczyk, dz. cyt.,

s. 64, por.: tamze, s. 72.

13 Przeniesiony z Sobiboru.

14 Gitta Sereny, W strong ciem-

nosci. Rozmowy z komendantem
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Treblinki, przet. Jan K. Milencki,
‘Warszawa 2002,

s.135; por.: J.A. Mlynarczyk,

dz. cyt., s. 80.

15 Tamze,s. 74.

16 W okresie od 23 lipca do 28
sierpnia 1942 roku miano za-
mordowac w Treblince okoto 320

tysiecy Zydéw, zob.: tamze, s. 80.

17 28 sierpnia - 4 wrzeénia

1942 roku.

18 J.A. Mtynarczyk, dz. cyt., s. 88.

19 Tamze, s. 97.

20 Martyna Rusiniak-Karwat,
dz. cyt,s.179in.

21 Jak delikatna jest to materia
najlepiej wida¢ na przyktadzie
Panstwowego Muzeum Auschwitz-
-Birkenau i zamieszanie, jakie
wywolaly tezy angielskiego
historyka, Davida Irvinga, ktory
nazwal Auschwitz disneylandem,
zob.: http://www.dailymail.
co.uk/travel/article-1310819/
My-death-camp-tours-arent-sic-
k-Holocaust-denier-David-Irvin-
g-defends-plans-Nazi-Travel-to-
urist-trail html#ixzz3OLH2bIwq/
(dostep: 15 stycznia 2006);
http://polska.newsweek.pl/david-
-irving-w-polsce-czyli-auschwitz-
-jak-disneyland,64810,1,1.html/
(dostep: 15 stycznia 2006);
http://www.haaretz.com/jewish-
-world/auschwitz-being-promo-
ted-as-a-disney-style-tourist-si-
te-1313263 (dostep: 15 stycznia 2006);
http://www.poland.us/strona,25,10752,9,.
html/ (dostep: 15 stycznia 2006).

22 Katarzyna Radecka, Upamigtnie-
nie zrealizowane w Treblince, w: Co

wiemy o Treblince?, dz. cyt., s. 310-311.

23 Wedtug kroniki zamiesz-
czonej w jubileuszowym wy-
dawnictwie pwssp w Gdansku,
podana jest data przypadajaca

na rok akademicki 1953/1954, zob.:
Kronika, w: Paristwowa Szkola
Sztuk Plastycznych w Gdarsku.
1945-1965, red. Jozefa Wnukowa,
(b.d.im.), s.182. Podobne datowa-
nie spotykamy u Ignacego Witza,
zob.: Ignacy Witz, Plastycy Wy-
brzeza, Gdansk 1969, s. 62 oraz 77.
Wojciech Zmorzynski podaje rok
1955, zob.: Wojciech Zmorzyniski,

Rzezba, w: Akademia Sztuk

rozkopuja ziemig kryjaca szczatki pomordowanych. Proceder ten trwa¢ bedzie
az po rok 1964, kiedy na terenie bytego obozu odsloniety zostanie pomnik

upamietniajgcy zydowskie ofiary niemieckich zbrodni®.

Kwestia upamietnienia ofiar Holokaustu jest w sztuce problemem chyba naj-
trudniejszym. Latwo tu popa$¢ w banat, tatwo popas¢ w kicz?'. Podejmujac
takie wyzwanie, artysta staje przed zadaniem stworzenia dzieta sztuki, ktore

odnosi sie do sfery emocji.

Mimo iz pierwsze idee upamietnienia obozu zaglady w Treblince pojawily si¢
tuz po wojnie?, a 2 lipca 1947 roku Sejm Polski uchwalit stosowna ustawe,
to dopiero w wyniku ogloszonego w potowie lat pig¢dziesigtych xx wieku kon-
kursu® wybrano koncepcje autorstwa Franciszka Duszenki, Adama Haupta
i Franciszka Strynkiewicza, ktdra realizacji doczekala sie¢ w roku 1964. Dzi$
mozemy stwierdzié, iz powodow takiego ,opdznienia” nalezy si¢ doszukiwaé

w Owczesnej sytuacji politycznej.

Jako ze z infrastruktury obozowej w Treblince (11) nic nie pozostalo, pracujacy
nad koncepcja upamietnienia miejsca zagtady w Treblince artysci staneli przed
koniecznoscig wykreowania $§rodkami ekspresji identyfikacji miejsca. Mozna po-
wiedzie¢, iz dzigki temu ominat ich los zespotu Oskara Hansena. Juz we wstepnej
fazie projektowej zesp6t przyjal zalozenie rezygnacji z operowania konwencjo-
nalng rzezbg figuratywna na rzecz form nieprzedstawieniowych wykonanych
z bryt tupanego (dartego) kamienia®. Trzeba przyznac, iz takie zabiegi formalne

poteguja odczuwanie dramatu miejsca.

Obszar bylego obozu zaglady wyznaczony zostal linig granitowych cioséw
rytmicznie ustawionych w miejscu dawnego ogrodzenia. Do symbolicznego
wejécia na teren bylego obozu prowadzi brukowana kocimi Ibami, wytyczona
lesng przecinka droga. Wejscie na teren obozu wyznaczaja dwa betonowe
prostopadtosciany ustawione w taki sposob, iz przywodza na mysl rozwarta
lekko brame. Stojac przed nia uleglem wrazeniu, ze jej prawe skrzydto lekko
porusza si¢ na wietrze, ze zaraz zaskrzypia zardzewiale zawiasy. Tuz za brama
przestrzen si¢ otwiera i wchodzimy na obszerng polane. Z prowadzgcej krajem
lasu brukowanej drogi wida¢ po prawej (zachodniej stronie) ciaggnaca sie linie
rytmicznie ulozonych betonowych blokéw, ktére przywodzg na myél pozbawione
szyn kolejowe podklady. Obraz ten przypomnial mi emitowany w 1986 roku
filmu Claude Lanzmanna Shoah®, w ktérym jednym z gléwnych, powtarzaja-
cych si¢ motywow jest widok pustych toréw kolejowych prowadzacych do obo-
z6w zagtady. Mam wrazenie, ze procz czysto dokumentacyjnego charakteru
betonowy §lad linii kolejowej przywotuje mimowolnego sprawce — cztowieka,
ktéry zbudowal t¢ zelazna droge. To swoiste oskarzenie cywilizacji a zarazem
sugestia, iz technologia nie jest obojetna czy nic niewarta. Patrzac na prowa-
dzace dokads tory kolejowe, myslimy, ze to dzigki nim mozliwy byt transport

milionéw ludzi do obozéw zagtady, mozliwy byt Shoah?*.

Brukowana droga prowadzi do szerokiej kolejowej rampy, przy niej ustawione
zostaly, opatrzone nazwami jedenastu krajéw?, kamienne plyty z tupanego
granitu - dramatyczny w swojej lakoniczno$ci wykaz panstw, z ktérych
do Treblinki przychodzily transporty wiezniéw. Od rampy poprowadzona jest

ku wschodowi droga. W oddali, na jej osi, na miejscu dawnych komor gazowych,



majaczy monumentalny obelisk. Wzniesiony z granitowych blokéw, wysoki
na osiem metréw, przypomina jerozolimska Sciane Placzu. Od strony zachodniej
obelisk przecina gleboka, pionowa szczelina. Przywodzi ona na my$l skojarzenie
z dinerowskim rozdarciem cywilizacji*® lub lyotardowskim wstrzasem?.
Na wieficzacym obelisk fryzie od strony zachodniej widzimy rzezby przed-
stawiajace ludzkie szczatki (Meczenistwo, Kobiety i dzieci, Walka, Przetrwanie®®)
oraz blogostawiace dlonie, od strony wschodniej za$ fryz ozdobiony jest re-
liefem ukazujagcym menore. Oba te motywy, blogostawiace dtonie i menora,
nalezg do jednych z najczesciej spotykanych symboli umieszczanych na mace-
wach. Tuz przed obeliskiem, na potnocny zachéd od niego umieszczono glaz
z wyrytym na nim w kilku jezykach® napisem: ,Nigdy wigcej”. Pierwotnie
na kamieniu mial zosta¢ wyryty fragment wiersza Wladystawa Broniewskiego™,
pdzniej zaproponowano wiersz Mieczystawa Jastruna®. Uznaé nalezy, iz przy-
jete rozwigzanie zdaje si¢ by¢ najlepsze z mozliwych: pozbawione patosu, nie-

dookreslone, pozostawia wiele mozliwoéci interpretacyjnych.

Znajdujace si¢ na wschdd od obelisku miejsce dawnego polowego krematorium
zaznaczone zostalo prostokatem stopionego bazaltu. Ten prosty zabieg zdaje

si¢ by¢ najlepsza ilustracja popetnionych w tym miejscu zbrodni.

Dalej na wschdd i potudnie trzy gigantyczne betonowe ,,wyspy” jak ptyty nagrobne
przykryly miejsca zbiorowych mogit**. Osadzono w nich 17 tysiecy* grani-
towych plyt o poszarpanych powierzchniach i nieregularnych ksztattach
symbolizujacych macewy. Na 130 z nich umieszczono nazwy miejscowosci,
z ktérych przywozono do obozu Zydéw. Jedyng osobg, ktérej nazwisko wy-
ryte zostalo tu na kamieniu jest Janusz Korczak. Mimo iz pierwotny projekt
to zakladal¥, napis upamietniajacy Henryka Goldszmita umieszczono dopiero

w 1978 roku w setng rocznice urodzin Dobrego Doktora.

Teren obozu zagtady w Treblince (tak zwana Treblinka 11) jest jednym wielkim
cmentarzyskiem, na ktérym znajduja si¢ prochy okoto 800 tysigcy ludzkich
istnien. Wedtug Simona Schamy: ,krajobrazy sg kultura, jeszcze zanim stana
sie przyroda; tworami wyobrazni nakladanymi na las, wode i skaly”. W takim
ujeciu krajobraz postrzegany jest jako nosnik pamieci oraz substytut ludzkiej
historii. Simon Schama nazywa Holocaust mianem wydarzenia bez krajobrazu.
Dla jadacych do krematoriéw Zydow widok rodzimej ziemi zostal zasloniety
zabitymi na gtucho oknami wagonéw towarowych. Oczyma wyobrazni postrze-
gamy Holocaust jako co$ pozbawionego krajobrazu - lub w najlepszym razie
- pozbawionego cech charakterystycznych i barw; spowitego w ciemnos¢ i mgte,
otulonego nieustajaca zima, skapane w odcieniach szarosci i mroku, szarosci
dymu, szarosci popiotdéw, sproszkowanych kosci, niegaszonego wapna?.
W Treblince nie ma krajobrazu, jest przestrzen pozbawiona elegancji. Duszenko,
Haupt i Strynkiewicz zaprojektowali dzieto o metaforycznym znaczeniu, prze-
strzen zmuszajaca do my$lenia, pole kamieni budujace atmosfere kontemplacji.
Artystom udalo si¢ unikng¢ patosu i efekciarstwa. Moze dlatego wielu badaczy

uwaza te realizacje za najlepszy przykiad upamietnienia Holocaustu®.

Swiadomie staratem sie nie zajmowa¢ stanowiska w powracajacej co rusz dys-
kusji o to, czyja idea, czyj pomyst? Mozna by oczywiscie si¢ pobawi¢, prze-
prowadzi¢ analize¢ pod katem rozwigzan formalnych, mozna by bylo posta-

raé sie okreéli¢ charakter rzezbiarski badz architektoniczny poszczeg6lnych

Pigknych w Gdarisku 1945-2005.
Tradycja i wspélczesnosé, red.
tenze, [Gdansk] 2005, s. 160;

por.: Zofia Woycicka, Przerwa-
na zatoba. Polskie spory wokét
pamieci nazistowskich obozéw
koncentracyjnych i zagtady.
1944-1950, Warszawa 2009, s. 360;
Katarzyna Radecka nie zajmuje
tu stanowiska, stwierdzajac,

iz ,data powtérnego konkursu
na upamietnienie Treblinki, jest
réznie podawana od 1954 do 19577,
zob.: K. Radecka, dz. cyt., s. 310.
Na marginesie zauwazy¢ nalezy,
iz Katarzyna Radecka, ktorej
tekst jest dowodem niezwyklej
pracy badawczej, rekonstruujac
proces projektowania pomnika
Pamigci Ofiar Obozu Zagtady

w Treblince, koncentruje si¢
glownie na postaci Adama
Haupta, starajac si¢ udowodni¢
(stawiang w podtekstach) teze

o dominujgcej roli projektowej
swojego dawnego profesora.

W wyniku przyjetego stanowiska
czgsto pomija noty odnoszace

sie do Franciszka Duszenki.

W szczeg6lnosci brak tu infor-
macji Wojciecha Zmorzyriskiego,
ktory pisze, iz ,W 1955 roku
Franciszek Duszenko otrzymat
zaproszenie z ministerstwa
Kultury i Sztuki do zamkniete-
go konkursu na Pomnik Ofiar
Obozu Zagtady w Treblince
(skierowano je do kilku rzez-
biarzy). Do realizacji wybrano
projekt Duszeniki. Po zapoznaniu
si¢ z rozleglym terenem obozu
rzezbiarz zaproponowat wsp6t-
prace architektowi Adamowi
Hauptowi”. Zob.: W. Zmorzynski,
dz. cyt,, s. 160.: por.: I. Witz, dz.

cyt., s. 62 oraz 77.

24 Irena Grzesiuk-Olszewska,
Polska rzezba pomnikowa w latach
1945-1995, Warszawa 1995, s. 1175
por.: H. Taborska, Rozstrzelane
kamienie, ,Polityka”, 27 lipca
2002, Nr 2360 (30/2002), s. 65; por.:
Agnieszka Gebczynska-Janowicz,
Polskie zatozenia pomnikowe. Rola
architektury w tworzeniu miejsc
pamigci od potowy xx wieku,

‘Warszawa 2010, s. 64-65.

25 Nakrecony w 1985 roku Shoah
pokazany zostal na festiwalu fil-
mowym w Berlinie w lutym 1986
roku. Nastepnie, wiosng tegoz
roku, wyemitowany zostal w ow-
czesnych Niemczech Zachodnich

przez kanat 3 telewizji (ADR),
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vide: http://www.txt.de/trotzdem/
titel/shoah.htm (dostep: 10 paz-
dziernika 2009). Kilka lat pozniej
ukazatla si¢ niemiecka wersja
ksigzki Lanzmanna, vide: Claude
Lanzmann, Shoah,

Frankfurt am Main, 2000.

26 Martin Heidegger, Pytanie
o technike, w: tenze, Odczyty

i rozprawy, przet. Janusz Mizera,
Warszawa 2007,s. 7in.

(w szczegdlnosci s. 29 in.); por.:
tenze, Technika i zwrot, przel.

Janusz Mizera, Krakéw 2002.

27 Poczatkowo bylo ich dziesigé
(Austria, Belgia, Bulgaria, Czecho-
stowacja, Francja, Grecja, Jugo-
stawia, Niemcy, Polska, zsRR), ale
w2008 dostawiono obelisk z nazwa
Macedoni, zob. A. Ggbczynska-Ja-
nowicz, dz. cyt., s. 67-68.

28 Dan Diner, Vorwort des He-
rausgebers, w: Zivilisationsbruch.
Denken nach Auschwitz, red. tenze,

Frankfurt am Main 1988, s. 7.

29 Jean-Frangois Lyotard,
Le différend, Paris 1983, s. 91.

30 A. Gebczynska-Janowicz,
dz. cyt., s. 67-68.

31 Polskim, hebrajskim, jidysz,
rosyjskim, angielskim, francu-

skim i niemieckim.

32 K. Radecka, dz. cyt., 5. 312.

33 Tamze.

34 O lgcznej powierzchni 22 ty-

siecy metréw kwadratowych.

35 Liczba ta symbolizuje najwigk-
szg liczbe ofiar zamordowanych

w Treblince w ciggu jednego dnia.

36 W 1998 roku dopisano kolejne
nazwy miejscowosci, skutkiem cze-

go ich liczba zwigkszyta sig do 221.

37 Rysunek na kalce E-4, datowa-
ny na 20 wrzeénia 1961, archiwum
Asp Gdansk, cyt. za: K. Radecka,

dz. cyt,, s. 312.

38 Simon Schama, Landscape

and Memory, New York 1996, s. 26.

39 The Art of Memory: Holocaust
Memorials in History,

ed. James E. Young, New York
1994, s. 26; Frank van Vree,
Kamienie Treblinki, przet.

D. Zastawska, J. Friedrich,

»Porta Aurea” 2009, nr 7/8,

S.435in.

elementéw skladowych tej realizacji. Nie ma to jednak zadnego sensu. Kiedy
Franciszek Duszenko zostal zaproszony do konkursu na pomnik Ofiar Obozu
Zagtady w Treblince, poprosit rownocze$nie Adama Haupta o wspdlprace.
Jezeli sami tworcy nie zdecydowali sie na zaznaczenie podziatu koncepcji, wizji

czy pomystéw, to my dzi$ tym bardziej robi¢ tego nie powinni$my.
Epilog

W miejscu pamieci obozu zaglady w Treblince bytem kilkakrotnie. Byt jed-
nak moment, kiedy pojechalem tam, by zrobi¢ zdjecia, ktére chcialem pokaza¢
studentom. Bylo pi¢knie, cieplo, stonecznie. Wyciagnalem aparat i juz chciatem
zaczal robi¢ zdjecia, kiedy nagle dotarto do mnie poczucie niestosowno$ci
calej tej sytuacji, przypomniat mi si¢ Adorno. Pojechalem do Warszawy, w kté6-
rej przeczekatem pigknag pogode. Do Treblinki wrdcilem w pochmurny, dzdzysty

dzien. Bylo cicho, przygnebiajaco, wrecz depresyjnie — odpowiedni klimat na zdjecia.
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Urszula Ruhnke-Duszenko

HERBATKA U DUSZENKOW

Jest poczgtek lutego 2002 roku, do mieszkania Duszerikéw przy ulicy Mariackiej
w Gdarisku wdziera sig dZwiek dzwonow wybijajgcych potudnie. Urszula nalewa
herbate do filizanek.

W lecie pewnie trudno tu wytrzymac, jak te ttumy si¢ przewalaja?

W lecie zawsze wyjezdzamy. Mamy za Zukowem takg chatke. Tak mawial nasz

syn Marcin: ,chatke kopulatke”. Gucio jg sam stawial. Tam jest bardzo milo.

Na Wybrzeze dotarlem w 1946 roku, przyjechatem z Lodzi, tam bylem w Wyzszej

Szkole podobnej do Gdanska, bo w ogdle przyjechatem z obozu spod Berlina.
Nie moglem si¢ juz dosta¢ do rodziny do Lwowa i tak grasowatem po Polsce.
Szukalem swojego miejsca. Bylem w poszukiwaniu Mariana Wnuka, poniewaz
we Lwowie w czasie wojny bytem jego uczniem w Kunstgewerbeschule. Zreszta,
co to byl za cztowiek! Niestychanie urokliwy cztowiek. Zachgcit, przekonat,
prawie, ze nakazal, ze mam sie zaja¢ rzezba, a nie malarstwem. Bo ja chcialem

by¢ malarzem.

Ta przyjemno$¢ studiowania, ten romans trwal do 1944 roku. Do mojego

aresztowania...

Tak, ze jak juz potem wrécitem zatrzymalem si¢ w Lodzi. A wlasciwie szukatem

i wkazdy sposdb dowiadywalem sig¢, gdzie moze by¢ Wnuk. Co si¢ z nim stalo

i tak dalej. Taka pogon za profesorem.

A7 wreszcie mi si¢ udato! Po ponadrocznym poszukiwaniu udalo mi si¢ dowie-
dzie¢, ze jest na Wybrzezu, organizuje tutaj szkole. I wybralem sie nad morze

niepewny, czy to rzeczywiscie tak jest. Ale przyjechalem tutaj od razu. Koledzy
ze Lwowa juz tu byli: Leszek Weroscy, Adam Smolana, no i przede wszystkim

byl Wnuk. Niestety ta przygoda z Wnukiem niedtugo trwatla, poniewaz on

byt tutaj zaledwie cztery lata. Dostalem prace, naturalnie wszystko to juz bylto

po skonczeniu studiéw, umiejscowitem sie, jezeli chodzi o dzialalnos¢ peda-

gogiczng. Zwigzalem si¢ z tg szkotla.

A z Urszulg kiedy si¢ pan zwigzal?

A tez tutaj. Po kilku latach.

Poznaliscie si¢ na uczelni?

Tak. To bylo...

Ciekawa jestem, jaka ona ma wersje?

No wlasnie, ja tez jestem ciekawy, jaka ona ma wersje?

O Boze! To bylo jeszcze w akademiku, pierwszy czy drugi rok studiéw. Nie, bo
ty przyszedle$ pozniej do szkoty. Rok pdzniej.



Wryscie budowali szkole, a ja przyszedlem na gotowe.
To strasznie zamierzchle czasy.
Juz nie zapytam, jak byt ubrany ...

O nie! Tego to nie pamig¢tam, ale mial bardzo duzo wloséw. Jak taki

ogromny materac... Szybko to zauroczenie nastato, ze tak powiem.

Urszula byla jak cacy!

Najtadniejsza na roku?

Musiatam by¢ dla niego najladniejsza.

Tak mi sie wydawalo.

Smiejemy sig wszyscy dtugo i serdecznie

Nas byto bardzo mato wtedy, bardzo malo 0séb, wigc wszyscy bylismy zzyci:
Leszek Weroscy, Luska Solska, Andrzej Zywicki - nasz wielki przyjaciel, niezy-
jacy juz, bardzo zdolny malarz. Irka - jego zona, Irka Podbereska. Juz tez nie zyje.

Niedawno jakies stare zdjecia mi wpadly do rak, to 6o procent odeszlo. Jak ma
si¢ tyle lat, to juz duzo odpada po drodze.

Ale pan ciagle do pracowni chodzi i pracuje?

Chodze. Chodze, bo musze. (§miech) To nie moze trwaé w nieskoficzonos¢.

Ale, powiedzmy, ten zakres jest jakby innej natury.

Nie przypominam sobie Zadnej pana wystawy.

A, bo nie byto.

On nie ma wystaw.

Nie byto. Ciagle jest przede mng. Moze si¢ jeszcze uda.

To przeciez nie jest ci potrzebne.

Eee... Przypuszczam, ze dojdzie do tego. Juz wydawalo mi sie, Ze trzeba to wreszcie
pozbiera¢ do kupy... Ale zawsze mi si¢ trafiala jaka$ realizacja paskudna. Jednak
nie rezygnuje, absolutnie. Wydaje mnie sie, Ze to si¢ jeszcze uda. Taka wystawa
z réznych czasow, z réznego ,,beltania” troche.

A pana nazwisko? Jedni piszg Duszenko, inni Duszenko.

Po rosyjsku i potem zapisane po niemiecku to juz byto ,Duszenko” i koniec.
Ciggla byta walka o to.
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Bo nawet w albumach, czy nawet w encyklopediach pojawia si¢ Duszenko.

Tak, tak. I jego przynalezno$¢: Duszenko jest nazwiskiem wyraznie ruskim.
Duszenko moze by¢ nazwiskiem ukrainskim, moze i polskim.

U nas zreszta na Kresach wszystko bylo ot tak (Profesor splata dtonie) poza-
wijane. Koneksje pouktadane w rézny sposéb. Tam zreszta byta duza, dosy¢
duza tolerancja.

Pomiedzy ludnoscia miejscowaq np. pojecie Ukrainca — nacjonalisty bardzo dtugo
nie istniato. To byli Rusini. Rusini jeszcze od najstarszych czaséw. Natomiast
nacjonali$ci pojawiali sie w zachodniej Ukrainie. Oni byli niestychanie wrogo
nastawieni do Polski. Podczas okupacji na przyklad ja zostalem aresztowany
przez policj¢ ukrainska i potem dopiero przekazany gestapo. Méwienia o tym
sie teraz unika. Nie mowi sie tego, ale podczas okupacji policja ukrainska byta
niestychanie wroga w stosunku do Polakéw.

Moze bytem wtedy za mlody, aby zrozumie¢ caly szereg rzeczy? Ja nie moge budo-
wad swojego $wiatopogladu na zasadzie rozwazan i dociekan poprzez wlasne
przezycia, to ma jaka$ granice.

Dopdki nie zaczela si¢ wojna. Przychodzili najpierw Niemcy. Potem Niemcy
odchodzili - przychodzili Rosjanie. Zawsze byla jakas rezerwa do tych Rosjan.
Taki troche strach, troche rezerwa. Zawsze z dystansem traktowani przez Polakéw,
a nawet przez Ukrainncéw. Natomiast byli witani kwiatami przez niektérych
Zydéw. Niecheé ludnosci niezydowskiej do takich reakji byta oczywista. Nawet
pewnego rodzaju zdziwienie.

Bo jednak Rosjanie przychodzili jako wrogowie. A ci juz witali ich jako wy-
zwolicieli. Potem jak juz znowu Rosjanie odeszli i przyszli Niemcy, i zaczeta sie
cala epopeja tragedii zydowskiej - to z kolei z rezerwa na to Polacy patrzyli...
Troche tak to bylo przyjmowane.

Czy to za przynaleznoé¢ do Armii Krajowej nastapilo aresztowanie w 1944 roku?

Tak. Szczgécie takie z kolei paradoksalne, ze wlasciwie to koniec wojny nas ura-
towal. Wzieli nas z zaskoczenia na ulicy w Grédku Jagiellonskim, z kilku stron
- nie dalo si¢ uciec. Na mity Bég! Co to jest 16-17 lat? Co to za zolnierz?! Takie
okrutne, paskudne przezycia. Przede wszystkim dla ludzi mtodych. Co innego,
jezeli si¢ jest starym wyjadaczem, wtedy si¢ jako$ porzadkuje. Ale mtodzi...
Potem nas oddali w rece gestapo i wsadzili do wiezienia. Najpierw we Lwowie
na backiego, w Krakowie na Montelupich, i we Wroctawiu Policyjne. Grozito
rozstrzelanie albo skazanie na obdz koncentracyjny. Gross-Rosen, a potem
Oranienburg-Sachsenhausen, pod Berlinem. Potem bombardowanie straszne
- Amerykanie, zeby bylo $mieszniej. Kto jeszcze mogl, to uciekal. Tak nas przy-
sypalo, ja dostalem w noge kawatkiem betonu i z tg polamang noga uciekatem
przez druty kolczaste, wysokie.

Na szczescie juz nie byty podiaczone do pradu... (Smiech) Straszne.

Przy realizacji projektu do Treblinki mieszkalem przez prawie rok tam na miejscu
i ciagle Zytem w tym, tak jakbym jeszcze byt w obozie, tyle, ze w tym swoim.
Ten ob6z wprawdzie nie byl prawdziwym obozem zaglady, gdzie tylko si¢ ludzi

usmiercalo, ale krematorium dymilo codziennie. Bez konca.

Profesor sigga do dokumentacji



Treblinka, Westerplatte, Zolnierzy Polskich Antyfaszystéw. Pomnik Zotnierza
Polskiego i Antyfaszysty Niemieckiego w Berlinie to byt udzial (w konkursie),
pomnik Trudu Gérniczego w Katowicach - udzial, pomnik Zamenhofa
w Bialymstoku - zaproszenie i udzial, pomnik Szymanskiego i Poezji Rewolu-
cyjnej, pomnik Marii Curie-Sklodowskiej, pomnik Bohater6w Ziemi Kieleckiej,
pomnik Ofiar Grudnia Gdynia - zaproszenie i udziat.

Wiasciwie wigkszo$¢ Pana zycia tworczego to byty rézne konkursy?

Tak, jak teraz tak sobie przypomniatem, to tego byto bardzo duzo. Réwniez,
o czym moéwilismy wezeéniej, z tego tez wynika brak wystawy indywidualnej.
Jak juz datem sobie spokdj z konkursami, chyba zabiore si¢ za dzialanie bar-
dziej intymne. Bardziej takie wlasne.

Material wtedy jest istotny, jezeli to on buduje zamierzone dzielo. W przypadkach

realizacji takich jak Treblinka miatem do czynienia z wielkimi ilo§ciami kamienia.
Urszula pokazuje mi swojg kolekcje kamieni.

Mam rdzne. Przewaznie agaty

To tez jest agat? Bywa taki blekitny?

Tak.

Pigkne sa.

No! Prawda? Przeciez tu jest caly Wszech§wiat. Gucio nie zbiera takich rzeczy.
On sie zachwyca moimi muszlami, moimi kamieniami. To s jaspisy, tylko
jedne sa meksykanskie, a inne uralskie.

Jakze jest przyjemny w dloni.

Tak, ja tez tak lubig¢ je dotyka¢, kocham. A ten jaki §mieszny! Ale pokaze
ci kamien z takich rzadszych. Czekaj, gdzie on jest? Gucio mi przywidzt z Indii...
Zobacz pod $wiatlo - one sie ,mszyste” nazywaja. Widzisz? Tam cala historia,
jakie$ roslinki, jakie$ co$. Ten jest japonski. Gucio! Jak si¢ ten najtwardszy
kamien §wiata nazywa?

Bazalt.

Bazalt. A ten kawatek drewna Gucio mi z Indii przywiozl, ale on nie wie, jakie

to drzewo, po drodze znalazt.

Kiedy byt Pan w Indiach?

Dawno, bardzo dawno. W siedemdziesigtych latach.

Marze, wiesz, o czym? O takim duzym stole, na ktérym to wszystko mozna

by potozy¢, dotknaé, doktadnie zobaczy¢. Zobacz, jakie to wszystko twarde,

mocne, bo w suszy roénie.
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A tutaj, jak fadnie pajeczynka obrosto.

Ty wiesz, ze ja kiedy$ pajeczynke w pokoju przez cate lata hodowatam, bo byta
taka tadna.

Pajaka sie pozby¢ jakos szkoda.

No pewnie! Przeciez to cudowne stworzenie. A czemu ty, Guciu tak cichutko

moéwisz? Bo ja zauwazylam, ze ty ostatnio bardzo cichutko méwisz.

Taak? A Indie to zupelnie inny wymiar. Z moich wyjazdéw, takich pobyto-
wych, to wlasnie Indie byty najciekawsze. Indie wlasnie. Swiat poje¢, wyobrazen,
wierzen, wszystkiego, co dla nas byto niezwykte. Zyto sie w jakiej$ postaci nie-

stychanie metafizycznej. Gdzie jeszcze podrézowatem?
Kuba, byte$ na Kubie.

Bytem na Kubie, tam jest takie piegkne powietrze. Gdzie jeszcze? Hiszpania,
Wlochy, Niemcy, Francja, Zwigzek Radziecki: Wilno, Leningrad, Moskwa,
potem Odessa, hen, daleko — Morze Czarne. I potudnie, i z powrotem do Lwowa.
Lwow to bylo niezwykte przezycie, nie da si¢ tego opisaé. To sg spotkania,
na przyklad kelner, ktéry méwi po polsku. I namawia: ,,Prosze Panstwa, to bedzie

maczanka”, jeszcze co$. (Smiech) Ten powrdt byt oparty na wielkich sentymentach...

W jego rodzinie jest duzy obraz. Ile miales wtedy lat, jak to malowates? Duzy
obraz olejny, taki ko$cielny, ale pigkny!

A, to kopie jakas zrobitem. W kazdym razie, jak swoje rysunki i to wszystko
pokazywalem Wnukowi, kiedy zdawalem do Kunstgewerbeschule, to on po-

wiedzial: ,,Schowaj to wszystko, chodz na rzezbe!”

Uwazal, ze rzezba to jedyny zawdd dla prawdziwego mezczyzny? Ale pan chcial

by¢ malarzem.

Tak, ja chciatem by¢ malarzem, ale Wnuk mnie przekonat. I do tego stopnia
mu uwierzylem, ze potem bez konca szukatem tego Wnuka. Po calej Polsce.
Bylem zupelnie bezradny. I bezdomny byl czlowiek w tamtym czasie. MySmy
wtedy wszyscy jezdzili pociggami towarowymi, gdzie si¢ tylko dato przytulic.
Czasami si¢ wysiadalo, bo sie co$ spodobato po drodze. No naturalnie bylo
to jedno wielkie zachtysniecie sie¢ koicem wojny. To bylo wielkie szczescie.
Do Niemcéw mozna mie¢ najwieksza pretensje o to, ze nam ukradli mlodoéé.
Nasza ukradziona mtodos¢, to bylo straszne! Bo i zmuszenie nas do walki,

potem do tych obozéw, do tego wszystkiego... To przeciez straszne wszystko.
No tak, ten pigkny okres...

Najpiekniejszy, niepowtarzalny, a zniszczony. Przezylo si¢ wojne i to bylo wiel-

kie szczebcie.




Mieli$my zreszta cudownych profesoréw. Szkota byta wciaz taka mata. Mieli$my
profesoréw wyksztalconych i inteligentnych, umiejacych przekaza¢ wiadomoséci,
bywajacych juz przedtem w $wiecie. Ciagle si¢ razem przebywalo: od rana
w szkole i wieczorem w Grand Hotelu na przyklad. Musowo! Wiec to byto takie
wspolzycie, to nie byla relacja, jak pozniej, bo potem sie wytworzylty sie relacje:
profesor - student, jaki$ dystans. A my przezywaliémy wspdlne zachty$niecie
sie radoscia konca wojny...

Bronitam dyplom w roku 1974. Szkota wtedy wygladata co nieco inaczej niz

obecnie. Byt Wydzial Malarstwa i Rzezby.

Wtedy pracownig rzezby prowadzil prof. Alfred Wisniewski. Moja pracownia
byta druga. Prof. Adam Smolana prowadzil wtedy z Adamem Hauptem projek-
towanie architektoniczno-rzezbiarskie. Niedawno ogladatem zdjecia z tamtych
czaséw: pracownia skladala si¢ z profesora, asystenta i sze$ciu studentéow

- i to byto wszystko.

Byly dwa powody, dla ktérych wybralam pracownie Duszenki: wielkie realizacje
Profesora przyciagaly na pewno wszystkich mtodych ludzi i w tej pracowni
nie bylo takiego rezimu jak w sgsiedniej pracowni. Po latach, kiedy patrze
z perspektywy swoich do§wiadczen pedagogicznych, to myséle, ze profesor
zaszczepil w nas poczucie odpowiedzialnoéci za to, co sie robi. Moze wtedy
sobie jeszcze tego nie uswiadamiatam, ale ten caly proces, ktéremu podlega-

lismy do tego zmierzal.

(przeglgdajgc zdjecia) No wlasnie: dyplomanci, wychowankowie... Rézne
indywidualno$ci, rézne w swoich poszukiwaniach i osiggnigciach, cz¢s¢ z nich
po studiach pozostaje w kregu uczelni. Kilka nazwisk: prof. Zdzistaw Pidek,
prof. Ludmita Ostrogoérska, prof. Grzegorz Klaman, adiunkt Robert Kaja,
asystent Marek Targonski, Tomek Misztal — artysta, ktory zaistnial i znalazt
uznanie w Stanach Zjednoczonych. On bardzo cz¢sto dzwoni, rozmawiamy
sobie i jest nam bardzo sympatycznie. Po prostu si¢ lubimy. No i Waldek Cichon
- rzezbiarz, ktéry mimo utraty wzroku nie przestal rzezbi¢. Tez mdj student,
mdj dyplomant, méj absolwent. Podejrzewam, ze jesli w skrdcie przyjmiemy,
ze kazdego roku jest czterech-pieciu dyplomantéw, to po 20 latach jest ich

juz ilu? 100? Moze nawet wiecej.

Ukonczytem studia w 1980 roku. Kiedy po pierwszym roku wybratem te pra-
cownig, kierowalem si¢ fama, Ze jest to najbardziej progresywna, postepowa
i otwarta pracownia. Méwili$my o nim per ,,Stary” i to nie mialo nic wspélnego
z jego wiekiem. Bardziej mowiliémy w ten sposob o nim, jak o szefie lubianym.
O szefie czy kapitanie statku.

Dzisiaj po latach mysle sobie, ze ta konotacja miata jeszcze jedno znaczenie,
bo wtedy to jeszcze mowilismy o swoich rodzicach per ,,starzy”, o ojcu. I dla wielu
z nas, ktérzy porzucili na kilka lat rodzinne domy, byt wlasnie kim§ takim.
Instytucja ostateczng, autorytetem. Czlowiekiem, od ktérego uczyli$my sig.
I ktory w zasadzie decydowal o naszym by¢ albo nie by¢. Jest osobg odmienng
niz to, co poczatkowo o nim myslatem patrzac na jego realizacje: na Treblinke,
na Westerplatte.

Skromny, cichy, ale przenikliwy. Moglem sie jako$ na nim oprze¢. Pamigtam
jedno z konicowych zaliczen, kiedy po ktéryms z moich kolegéw, ktéry zalozyt
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rysunkami podloge pracowni i wszystkie okoliczne korytarze, ja wyjatem tylko
trzy rysunki. Profesor spojrzat na mnie i powiedzial: ,,Niezle, ale gdzie reszta?”
I wtedy powiedzialem mu,ze od jakiego$ czasu mam fizjologiczny wstret
do rysunku. Zamyslit sie: ,No tak, z rysunku dwéja i musze postawi¢ panu
piatke z rzezby, zeby mial pan jaka$ normalng $rednia”. I to byta moja chyba
jedyna piatka z rzezby, jaka otrzymalem w czasie studiow. Po latach profesor
pomogl mi bardzo, kiedy z defektem wzroku zdobylem si¢ na wykorzystanie
mozliwosci zdobycia specjalizacji w Akademii Sztuk Pigknych. Zdecydowat
sie, Ze bedzie moim promotorem. Na otwarciu przewodu oficjalnie powiedzial,
rozwiewajac moje watpliwosci i watpliwosci 0sob tam zebranych, ze wzgledy
poza merytoryczne, zwigzane z moimi ograniczeniami nie sg tu wazne, ze dzi$
bedzie sadzone, co potrafi¢ i beda sadzone moje prace. I powiem jeszcze wigcej:
profesor odmoéwil przyjecia gratyfikacji finansowej za prace, ktérag wykonat.
I zawsze we wszystkim, co robie, kazdy méj sukces po czesci dedykuje jemu,

czy wie o tym, czy tez nie wie.

Bardzo powsciagliwy, bardzo oszczedny w stowach byt zawsze. Korekty byty
dosy¢ krotkie. Zdarzalo sie tez, ze jesli Profesorowi nie odpowiadato to,
co jego student robi to go przez jakis$ czas unikat. Unikat rozmowy. By¢ moze
chcial jeszcze poczekad i zobaczy¢, co z tego wyniknie? Nie speszy¢ na samym
poczatku korektg, ktdra by wybiegala zbyt daleko, byla zbyt surowa. Ma taka
wspaniala ceche, Ze wychwytuje istotne rzeczy. Pojawiali si¢ u Profesora studenci,
dyplomanci o tak bardzo réznych zainteresowaniach. Jestem dziekanem
Wydziatu Rzezby i po czesci jest gdzie§ w tym zasluga profesora, ze zawiaza-

tam sie z uczelnia, ze tak to si¢ potoczyto.

Dyplom ukonczylem w roku 1979 w pracowni profesora Duszenki, a péZniej
w latach 80-89 bytem jego asystentem. O Profesorze styszatem bardzo duzo,
bedac jeszcze w Liceum Sztuk Plastycznych w Naleczowie. Czytalem duzo
na temat polskiej rzezby i polskich rzezbiarzy. Zdawalem na Wydziat Rzezby
w Gdansku, poniewaz jedna z pracowni prowadzil wlasnie profesor Franciszek
Duszenko.

Otwarty, potrafit wezu¢ si¢ w osobowos¢ studenta, w jego inno$¢. Wlasnie wyszu-
kiwanie tej innej wartoéci w kazdym studencie warto$ciuje pedagoga. Profesor

caly czas inspirowatl do dziatania do pracy twoérczej. Méwit o sensie tej pracy.

Na Treblinke byt konkurs zamknigty urzadzony przez Ministerstwo Kultury.
Nie bylo zadnych nagrdd, niczego takiego. Realizacja. Ja pojechalem, a dziwne,
bo trzeba byto si¢ tam dosta¢ przy pomocy takich okazji, jak samochody pocz-
towe. W kazdym badz razie zobaczylem miejsce, zobaczylem teren i wtedy
doprositem architekta Adama Haupta, poniewaz to byt rozlegly teren, kilka-
nascie hektarow tego obozu. Treblinka sie skonczyla w 1943 roku bodajze jako
oboéz zaglady, a to byly lata piecdziesiate.

Przyroda ma zawsze to do siebie, ze zabliznia. Niczego tam nie byto, tylko troche
jakich$ dziwnych kamieni lezalo, takich pewnych sygnaldw, jezeli si¢ juz wie-
dzialo o tym wszystkim, to potem trzeba bylo to otworzy¢ i w tym si¢ poruszac.
Po jakichs pieciu latach dopiero dostali$my wiadomos¢, ze projekt nabiera

ksztaltu realizacyjnego.



Jego dzieto w Treblince uwazam za jedno z najlepszych na $wiecie w tej kategorii
sztuki. Takich dziet jest naprawde bardzo malo, nie tylko w Polsce, ale i na §wiecie.
Profesor Duszenko jako pierwszy zmienil formute pomnika. Nie jest to tylko
pionowy element rzezbiarski, ale praca z calym otoczeniem. Z tym, co si¢ dzieje
dookota. To stanowi niesamowite osiagniecie profesora w dziedzinie rzezby
pomnikowej. Treblinka to jest dla mnie dzieto doskonate wrecz. Nie traci

na wartosci, $wietne dzielo.

Treblinka wychodzita z gléwnego akcentu bryly: roztupanej, z ptaskorzez bami.
Ekspresja zawierala si¢ we wnetrzu tej bryly. Chodzilo o to, zeby nie bylo Zadnej
watpliwosci, ze jest to obdz zagtady Zydow.

Natomiast Westerplatte to byt konkurs ogélnopolski. Wzieli$my udzial swoim
zespotem, takim sprawdzonym, z Hauptem. Traf czy szczeécie, ze zdobyliémy
pierwsza nagrode i mozliwo$¢ realizacji naszego projektu.

Budowa¢ pomnik. W jaki sposéb na ten kopiec dostarczy¢ bloki, ktére wazyly
niestychanie duzo, to byly tony cale ? Wiec potrzebny byl dZwig. Mam jeszcze
takie zdjecia, ktdre bardzo lubig, gdzie dZzwig stoi na dole, podnosi taki element
kamienny i montuje pomnik. To technicznie byto ciekawe, bo przy pomocy
komunikacji radiowej montowano.

Treblinka byla w 1964, a Westerplatte w 1966, wiec wpadlismy w taki ciag wrecz
bez oddechu. Zaprojektowanie pewnej formy rzezbiarskiej, ktéra do konca si¢
buduje i zrealizowanie jej w granicie jest niemozliwe bez ciaglego wspolzycia
i korekty, i dzialania, i tak dalej, i tak dalej. Ta konieczno$¢ ciaglego, ciaglego
nadzorowania, bo jak co$ si¢ nie zgadza, to sie szybko tego autora znajduje...
Wracajac jeszcze do realizacji - jest pomnik Konopnickiej. Brazowa figura Marii
Konopnickiej, troszke ,,p¢dzona czasem”, taki skromny pomniczek.

W Gdyni-Olszynce [!], w ko$ciele §w. Jozefa jest moja figura Chrystusa, duza
figura. Tam jest cala §ciana odlana w brazie. Ta realizacja mnie w jaki$ sposéb
satysfakcjonuje: byl taki maly konkurs w stanie wojennym, pamietam. Jeszcze
decydowat o tym ks. Pasierb. Wiaénie to wnetrze koéciola, ktore jest bardzo
obojetne, nie ma swojej wymowy, swojej ekspresji. Jest taka budowlanka jakby.
I teraz: jak nasyci¢ ten ko$ciot sugestywna trescig artystyczna? Religijng i arty-
styczna. Przy okazji namawiam, zeby zobaczy¢. Realizacja figury byta dosy¢
dziwna i inna, odchodzaca od takiej zwyczajowej, bo byla robiona na miejscu.
To nie bylo zrobione gdzie$ poza, jak wigkszo$¢. Na przyktad modele na We-
sterplatte byly robione na lotnisku w hangarze. Ten Chrystus ma nastréj figury
romanskiej. W kazdym razie ja ja lubie.

Zrealizowany pomnik Artylerzystéw, dla mnie to brzmi dokladniej: Polskich
Artylerzystow, zeby nie bylo juz watpliwosci o jakich artylerzystéw chodzi.
Takie taczenie brazu, metalu z granitem.

W Gdansku mam duzo realizacji, ale to gtéwnie z odbudowy, z tego czasu,
gdzie wszyscy zajmowali$my si¢ odbudowg. Absolutnie wszyscy, profesor
Wnukowa szalata i nie tylko - wszyscy rzezbiarze: Horno-Poptawski, Smolana,
Wisniewski, wszyscy byliémy zaangazowani. Nawet mamy w Gdansku rzezbe,
rzezbe szczytowa wykonang przez Aling Szapocznikow, ewenement dosy¢
szczegolny.

Dzisiejszy ksztalt Starego Miasta, i ten rzezbiarski, wszystko jest z tego czasu
radosnej odbudowy, tego nie bylo przeciez. Byla to dziatalnos¢ kosztem skape-
go czasu artysty-tworcy. Ja to nazywam dzialalno$cig, bo twdrczos¢ to jest to,
co moje i czego nikt tak nie zrobil, jak ja robie, prawda? To jest To.

Wprowadzenie odmiennosci, pewnej innoéci. Kazdy ze studentéw ma ten problem.

Zdzistaw Pidek

Franciszek Duszenko
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Urszula Ruhnke-Duszenko

Stawia mu si¢ taki problem: badz inny! W tym badZ réwnie dobry jak on, ale badz
inny. Nie badz taki sam. To jest zasada.

Dyplom zrobilem w 1985 roku. Przyjechalem z drugiego konca Polski z Zako-
panego z my$la o studiowaniu u Smolany. I po jakich$ obserwacjach dwuletnich
stwierdzilem, ze pracownia u Duszeniki jest najlepsza. Ona byta moim zdaniem
przez wiele lat jedna z najciekawszych pracowni. A to chyba z tego powodu,
ze Duszenko mial taka ceche nie przeszkadzania. Albo przynajmniej takiego
podejscia, ktore nie thumito pewnych doé¢ interesujacych, $miem powiedzie¢
nowszych , czy nowatorskich poszukiwan. W tej pracowni zawsze si¢ zdarzaty
jakie$ ciekawe odkrycia i byt osobg , ktora potrafita to zauwazy¢. Nawet jezeli
pewnych rzeczy nie lubil czy nie akceptowal, miat taka ceche wedlug mnie istotng
- negocjowania wartoéci. To cecha niezwykle wazna na przyktad na Radach
Wydziatu, czy w dyskusjach o nowych rzeczach, ktore si¢ w sztuce pojawialy.

Byl autorytetem, wedtug mnie takim niepodwazalnym

Kiedy zostalem wybrany na rektora, nie bylo kandydatéw przedktadanych. Kan-
dydatami na rektora byli wszyscy pracownicy samodzielni, pracownicy nauko-
wi ze stopniem profesora czy tez docenta. Moje rektorstwo bylo troche jakby
ofiarg takiej ordynacji. Dlatego, Ze ja nie wyobrazalem sobie siebie istniejacego
w tej funkcji. To miato co$ z urokéw wladzy... Méwie to z calg odpowiedzial-
noscia: z pewnym dystansem do tego podchodzitem. Ale wynik byt zaskakuja-
cy. Wygralem taka ilo$cig glosow, ze wlasciwie bytoby pewnego rodzaju nie-
przyzwoitoscig i niekolezenskos$cia nie przyjac tego, i to jeszcze w tym czasie.
Bo cdz - byt to stan wojenny. Byl to czas bardzo niespokojny, czas represyjny,
ktory mogt sie skoniczy¢ w stanie wojennym bardzo przykrymi rzeczami. Wyzwa-
lal rézne odruchy, ktérych wladza nie uznawata, nie znosita, i ktére mogty sie
konczy¢ czym$ przykrzejszym. Wlasciwie w duzym stopniu wiadza rektora,
tego zespotu polegata na tym, zeby spotecznos¢ uczelni chronié.

Natomiast w drugiej kadencji juz chodzilo o to, ze pewne rzeczy si¢ juz rozpo-
czelo, ze zycie organizacyjne uczelni istniato. Ponowne powotanie Wydziatu

Rzezby nastapito wlasnie w tym czasie.

No tak, nawet byla taka sytuacja, do$¢ ciezki czas - bo to byl stan wojenny
i pamietam, ze mdj dyplom zawisl na wlosku dlatego, ze tuz przed samym
dyplomem wplynal jaki$ raport z sB o naruszenie flagi narodowej. I tutaj bar-
dzo tadnie zachowatl si¢ rektor Duszenko, ktéry po prostu odpart te wszystkie

zarzuty i dopuscil mnie do obrony dyplomu. Za to jestem mu wdzieczny do dzisiaj.
Trzeba sobie spisa¢ te wszystkie nazwiska studentow.

A pisze pan pamietniki?

A wie pani, ze zaczatem. Ale nie tyle bylby to pamig¢tnik dotyczacy mnie osobi-
$cie, ile wyobrazen, sytuacji w Szkole. Ostatecznie ja nalez¢ do tego pokolenia,
ktore tworzylo Szkote w 1946 roku, bedac jej studentem. A z pamigcig jest tak,

ze robi sie coraz bardziej omylna.

I coraz bardziej nazwiska si¢ zacieraja.



(ze Smiechem) Trzeba si¢ zdoby¢ na napisanie czego$ takiego. Siedziatem
w szkole trzymany wspanialomyslnie przez moich mlodszych kolegéw ponad
stan, to znaczy ponad 70. rok zycia. I nawet zaczagtem pisac, ale odniostem

wrazenie, ze to wlasciwie nikomu nie jest do niczego potrzebne.
Ja bym chciata, zeby pan napisal o Szkole ze swojego punktu widzenia.
O, moze tak.

Ciekawy tez jest ten czas bycia rektorem w stanie wojennym, niezle tajemnice
mozna by odkry¢.

W tym wypadku byly tez pewne, powiedziatbym namigtnosci, ktére trzeba
bylo uspokajaé w rézny sposéb. Ale pisanie o tym okresie wymagaloby duzej
precyzji. Dlatego, ze sg to sprawy, ktére mogltyby zosta¢ podwazane. Nie mozna
tylko polega¢ na wlasnej, niedoskonalej pamieci. Przeciez stan wojenny to byt
okres niezwykle kontrowersyjny. To zahacza o polityke

Pan byt poza uktadami politycznymi?

Nigdy nie bytem w partii. Bo ja jestem wychowany... ja jestem okazem patrioty-
zmu, ktéry obowigzywal przed wojna. W moim mniemaniu Polska miedzywo-
jenna byla o wiele bardziej patriotyczna. Potem znalaztem si¢ jako bardzo mlody
czlowiek w Armii Krajowej. To réwniez uksztaltowalo mdéj $wiatopoglad, moje
wyobrazenie i mojg chec¢ dalszego funkcjonowania. I dlatego mialem dystans.
W uczelni byta zawsze jakas cz¢$¢ kolegéw partyjnych, ktéra bardzo zdecydo-
wanie czego$ chciata. Zawsze mnie to gdzie$ ustawialo obok i przypuszczam,
ze to bylo tez powodem mojej ,popularnosci” w trakcie wyboréw rektora.
Smieszne takie tam sprawy...

A skad si¢ wziglo imie Gutek?

A... to z partyzantki

Ja nie bylem nigdy partyzantem!

No przepraszam — wlasnie, to byla przeciez ...

Organizacja.

Tak. I on mial pseudonim Gustaw.

Naturalnie, to przeciez Gustaw z Dziadéw. Zrozumiale, Ze moglem mie¢ taki
pseudonim. I kiedys$ moja ,,przemita” kolezanka we Lwowie dostala notatke dla
mnie, na ktdrej bylo napisane Gustaw. ,,A, to dla Gucia” — méwi.

I zostat Guciem!

Gucio a Gustaw to dosy¢ daleka droga.

No wiasnie. Przeciez Gustaw to bylo powazne, a ta zgagula tak mnie przezwata. (§miech)
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Zdzistaw Pidek

Dyplom u prof. Duszenki zrobilem w 1993 roku. W zasadzie rozpatrywatem
tez inne pracownie, jednak w pewnym momencie spotkatem éwczesnego
asystenta Profesora, czyli Zdzistawa Pidka i on powiedzial, zebym wybral pracow-
ni¢ profesora Franciszka Duszenki. Potem okazalo si¢, ze bylo to stuszne. Przede
wszystkim cenitem go i cenig za korekty. Za sposob, w jaki potrafit dobieraé
stowa, to byl rodzaj takich , kwiatkow stowotworczych”, ktore jednocze$nie
byly i dowcipne, i bardzo czgsto tez dosadne, ale w sposéb inteligentny okre-
$laty to, co mysmy zrobili i czy to na plus, czy na minus. Najczesciej bylo
na minus. Jednym z takich mocniejszych okreélen na temat mojej rzezby
bylo: ,bezksztalt”. Dla rzezbiarza nie ma gorszego okreslenia!

Pamigtam tez, na przyklad mojego kolege, ktory zrobil takg usztywniona,
bardzo zagnieciong rzezbe. Przychodzi profesor. I wszyscy czekaja na taka
wlaénie krytycznag korekte, a on zaczyna w taki sposéb: ,No dobrze, Ze pan to
zrobil”. Konsternacja. Pauza. ,No taki wrzdd trzeba z siebie wycisnac”.

Tak, sporo tego by byto. Mozna bylo tak chodzi¢ za nim i spisywa¢. To tworzylo
specyficzny klimat. I to, ze wszyscy mieli dla niego duzo szacunku. Silna oso-
bowo$¢ i to promieniato w tej pracowni, kazdy byt ciekaw, co ustyszy od pro-
fesora. I do tej pory kazde z nim spotkanie jest dla mnie wielka przyjemnoscia.

Tak zostalo i tak wspominam te studia.

Oglgdamy prace Marcina, zmartego w 2000 roku po cigzkiej chorobie w wieku
48 lat syna Duszerkow.

Bardzo rozpoznawalne.

Bardzo latwo poznac.

Wystawe w PGs widziatam.

Doszli$my do wniosku, Ze nalezy wszystko pokazac.
Na pewno. Bo to byla jego posmiertna wystawa.
Marcin od razu wiedzial, Ze bedzie malarzem?

Tak.

Chyba tak.

Jaka walka z nim byla, bo my$my nie chcieli, zeby poszed! do tej szkoty. Bo to

ciezki kawalek chleba, co by tu nie méwic.
Ale to jest tak naturalne, kiedy si¢ ma rodzicéw artystow...
Chyba co$ w tym jest.

Smier¢ Marcina rzeczywiscie byta szokiem dla niego przede wszystkim, ale tez



dla nas wszystkich, ktérzy bylismy zaprzyjaznieni z Marcinem. Pézniej poma-
gatem profesorowi w zorganizowaniu wystawy w Panistwowej Galerii Sztuki
w Sopocie. Pomagatem fizycznie, byta to dla niego wystawa niestychanie wazna,
poniewaz to pokazanie tego, czego jeszcze nie widzieliSmy, prace nowe, ktore
profesor znalazl w pracowni Marcina. Swietne prace, ktérych nie znalismy
do tej pory. Zreszta wystawa byta bardzo dobra, bardzo udana. Tak.

Nie wiem. To bardzo jest trudne. Urszuli jeszcze trudniej niz mnie przej$¢
przez te bariere. Tym wlasciwie Zyjemy tutaj... Istnieje tutaj ten duch Marcina,
prawda? Poprzez jego prace...

Coz, tutaj niczego si¢ nie da si¢ odwroci¢. Nic... nic... Nie umiem... Jest trudno
o tym mowic. Jest trudno méwic o tym. No tak zaistnialo... gdzie wlasciwie...
wedlug natury rzeczy powinno by¢ inaczej. Nastapito zaktdcenie wielkiego
porzadku, ktéry zostal przez nas przyjety, uznany, uregulowany i nagle...
katastrofa. I co w tym bylo nieslychanie dramatyczne, ze bylo sie zupelnie
bezbronnym, ze byt to rodzaj choroby na ktéra... nic... wszystko... nie ma...
Strasznej choroby, z ktérej nie ma wyjscia. Ile$ tam czasu... i potem nastepuje
W umieraniu umieranie.

I to jest tragiczne. Juz z tym pozostajemy. Ale On istnieje — On istnieje tutaj.
Sa jeszcze obrazy. Jeszcze mam pracownig, mieliémy razem, ja mu dalem czesé¢
mojej pracowni, nic tam nie zmieniam, jest duzo prac jeszcze. Powydawalem
troche.

I On tam tez jest. Bez konica jeste$my razem.

Tak musialo by¢ widocznie.

Franciszek Duszenko
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PRACOWNIA DUSZENKI

Przedproze kamienicy przy ulicy Chlebnickiej 11/12 w Gda#isku. Tutaj do 2008
roku tworzyt Franciszek Duszetiko.
Robert Kaja na prosbe Urszuli Ruhnke-Duszetiko opiekuje si¢ pracownig swo-

jego profesora.

Czekam tu na nich zimowego popotudnia w lutym 2012 roku. Dziefi jest szary
i raczej paskudny, chodniki oblodzone. Stojgc przed wejsciem, widze, jak niespiesz-
nie idg od ulicy Mariackiej. Urszula wspiera si¢ na ramieniu Roberta. Jej twarz
rozpromienia usmiech. Witamy sie serdecznie, Robert otwiera masywne drzwi.

Nigdy tu nie bytam, wigc wchodze z zaciekawieniem, ale i niepewno$cia. Robert

ma wlasne wspomnienia:

Kiedy tu wszedlem po raz pierwszy, to bylo takie silne wrazenie, jakbym zaj-
rzal Profesorowi do $rodka, gdzies do duszy. Towarzyszylo temu poczucie jak-
bym niestosowno$¢ popetnial, jakbym w prywatna przestrzen wszedl... Teraz
juz si¢ przyzwyczailem, ale jak wchodzg inne osoby tez, widze pewien rodzaj
zaklopotania i skrepowania. Czuje sig, Ze to nie byto pokazywane, bo on tu

wlaéciwie nikogo tu nie zapraszal.
Urszula potwierdza, nie zapraszat nawet wlasnej zZony.

Ja tu prawie nigdy nie przychodzitam, rzadko bardzo. Nie chodzilismy do siebie,
on do mnie tez nie przychodzit, bo nie zyczyli$émy sobie tego. Tylko na wyrazne
zaproszenie: ,,przyjdz do mnie do pracowni, bo chce ci co$ pokazaé”. I to bylo
wzajemne — uwazam, ze to dobre, kiedy zyje razem dwoje artystow. Ja w domu
mialam pracownie, jak on przychodzil, to nawet nie zagladat, absolutnie, dopiero
kiedy go zaprosilam, a i to rzadko.

Po $mierci Profesora i po oswojeniu sig z jego nieobecnoscig mozna byto zaczgc

odkrywac nieznane...

Odnalaztem mnéstwo rysunkdéw, ktore odwotuja sie do tych wspomnien
z czasow kiedy byl w obozie koncentracyjnym, i mysle, ze z wiekiem wracalo

to przezycie.

Wiesz, patrze na te jego ,sztukowanki” rozne takie. Jak on potrafit Iaczy¢

rézne prace ze sobg, rézne elementy i to go inspirowato do rzezby.

Znalazt kawatek papieru czy tkaniny, czy kawalek styropianu nadtrawionego
przez rozpuszczalnik i juz uktadat z tego jaka$ kompozycje.

Bardzo duzo mial takich abstrakeji.

On sam zreszta méwil, ze ma poczucie jako pedagog, ze duzo wychodzi z niego tej
artystycznej energii i gdzies si¢ spala. To chyba tak jest, ze energia przenika porami
skory, nie trzeba nawet o tym mowic. Ja tez znalaztem tutaj mnostwo takich niby mo-

ich wlasnych pomystow — patrze: profesor juz wezesniej mial to w swoim szkicowniku.



W relacjach ze studentami i nawet z asystentami, wspotpracownikami byl rodzaj
dystansu, ktéry mato kto prébowat przekroczy¢. Ale z drugiej strony byt czlo-
wiekiem, ktory, przynajmniej dla mnie, wywotywal tez bardzo cieple uczucia.
Ale dopiero po blizszym poznaniu, bo na poczatku bylo wida¢, ze to silna

osobowo$¢ i od razu czlowiek na baczno$¢ stawat...

Tutaj odnajdujemy i katalogi takie, ktérych mozna bylo si¢ spodziewa¢ u profe-
sora: Moore czy Rodczenko, ale obok lezy FLASH ART. A na gorze znalazltem
katalogi EXIT, czyli o sztuce wspdlczesnej, lezaly na wierzchu. To dla mnie
niesamowite, ze osiemdziesiecioletni profesor do korca staral sie by¢ na biezaco.
Mimo Ze juz nie pracowal na uczelni. Ale on juz bedac na emeryturze, jeszcze
mial taki epizod po $mierci profesora Sitka, ze prowadzil chyba przez rok
te pracownie. To tez bylo niesamowite — on si¢ po prostu w tej pracowni poja-
wit i wszyscy nagle poczuli taki przymus intensywnej pracy. Ta pracownia
zupelnie si¢ zmienila, kiedy on tam wszedl, ludzie nagle taki respekt poczuli
i zaczeli intensywnie pracowaé. Podczas choroby profesora Sitka pracownia
byta raczej leniwa i nagle wszystko zostalo znowu doprowadzone do takiego
napiecia, i taki nerw tam sie pojawil. On miat to w sobie — nic nie musial robi¢,

on si¢ pojawiat i byto wiadomo.

Urszula przeglgda szkice, krzgta sig po glownej czesci pracowni... Wszedzie lezg

szkice, narzedzia, niedokoficzone prace.

Tutaj jest kawalet, na ktérym leza narzedzia tak, jakby dopiero co wyszed!
i mial wrdci¢, zeby dokonczy¢... Na mnie ten kawalet z tg zaczeta, poprawiang
gipsowa glowa wywarl niezwykle wrazenie. Przez dlugi czas tu przychodzac,
czulem jego obecnos¢, poprzez to nasycenie przestrzeni jego osoba. I poczat-
kowo w ogole nie wyobrazalem sobie, ze ja bede mdgt tu pracowal. Przestrzen
profesora, do ktérej mozna wej$¢ jako gos¢, ale trudno bylto mi roztozy¢ sie
z czyms i zburzy¢ to, co on zostawil.

Gipsowa glowa z cyklu gléw obozowych, ja to tak kojarze z tymi ostrymi plasz-
czyznami pocietych, jakby okaleczonych i cierpigcych. Obok jakis pedzel do

strzepywania nadmiaru gipsu, jakies tarniki, jaka$ szmatka.

Biore do reki plaskie narzedzie z resztkami gipsu, rekojes¢ wyslizgana dlonig

iczasem.

To jest wlasnie tarnik do gipsu. Takiego juz nigdzie si¢ nie dostanie, z konca lat
sze$édziesigtych, takich narzedzi juz nie produkujg. Tak samo jak tych nozy
ze stali rdzewnej, ktdrych si¢ kiedy$ powszechnie uzywato do gliny, tu - widzisz

jaki zbrazowialy? One byly najlepsze do gliny, teraz juz wszedzie jest nierdzewka...

I te gazety porozkladane z artykutami, na ktérych wida¢ wyblakte kolory,
i te narzedzia — wszystko jest jakby z innego czasu.

Bardzo ekspresyjnie wyglagda niedokoticzona glowa stojgca na kawalecie, osto-

nigta postrzepionym kawatkiem ptétna ...

Zaczal i nie skonczyl, to chyba w glinie jest 2 Ona jest taka popgkana, bo po
prostu wyschta.
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Mnie ta gtowa troche przypomina wnuka profesora, czyli waszego wnuka

Mateusza, ale moze mi si¢ wydaje.

Mateusza? To przypomina? No moze, moze... Moze gdzie§ w pod§wiadomosci

nawet.

Glina popgkala.

Mnie to tez wzrusza, bo ona tak naturalnie popekata, tak jak peka glina suszg-
ca sie. A te strzepy, to byty $cierki, w ktore ja zawijal, zeby wilgotnos¢ trzymaty.
I jak jego zabrakto, no to tak sie stalo, jak sie stalo — wyschly, to jest taki prosty

proces.

Nieodwracalny juz teraz proces... Na stotach i pétkach mnéstwo przedmiotow,

cze$¢ poupychana pod sufitem.
Caly zbidr réznych rzeczy, ktére si¢ miaty do czego$ przydac.

Ach! Jemu byty potrzebne tak rézne klamoty, wszystko gromadzil i jak mu

zagralo, potrafil z tego wykrzesa¢ inspiracje do pracy.
Oglgdam notatki, kawatki drutu kolczastego, numery telefonéw: ,Alina, Antek...”

Alina, Antek... ach to sgsiedzi ze wsi.

Kilka telefonéw najwazniejszych, czyli do profesora Haupta, do asystenta Zdzi-

cha Pidka, do Marka Targonskiego, ktory bylo jego ostatnim asystentem.

Czytam nazwiska pisane otéwkiem rekg Profesora: Edward Sitek, Roman Usarewicz,
Albert Zalewski, wszyscy juz nie zyjg...

Tak, tak...

To jest niesamowite: kiedy$ jak wychodzitam z domu, tu w Gdansku, zawsze
kogo$ spotykatam. Teraz ide i nikogo nie ma, ten nie Zyje, tamten juz dawno
odszedti tak dalej... Jak sie tak dlugo Zyje, potem sa tego rodzaju do§wiadczenia.
Urszula Ruhnke-Duszeriko wie, o czym mowi — ma 9o lat.

Mam poczucie, ze jest tu jaki$ zapis epoki, jakiego$ czasu. Zaréwno nazwiska
tych przyjaciol i znajomych, jak i estetyka tych puszek, pudetek, narzedzi, i es-
tetyka tych prac to jest czas, ktory juz odszedt i ktory coraz mniej jest czytelny

w Gdansku. Jest w tej pracowni jakas wartos¢.

Mnie si¢ wydaje, Ze nawet dla miasta bytoby to ciekawe, zeby mie¢ co$ takiego

i méc pokazad.
Bardzo bym chcial, zeby tu wieksza liczba oséb zagladata.

Jak ja go znam, to on by nie chcial!



Jak ja tu przyprowadzilem Wydzial Rzezby, to tez nie wiedzialem, czy dobrze

robig, ze ich wpuszczam!
To juz jest twoja decyzja.
Robert wraca do refleksji nad czasem:

Tutaj warto$cia jest nawet ta deska, te przerdzewiale obcegi, kawalek szmaty,

ktora sie tu urwata, ktéra ma jakas takg materie.

I niepokoi cie, co dalej bedzie z pracowniq Profesora Duszetiki przy Chlebnickiej?
No wiaénie.

Jestes wlascicielka.

No to ja nie wiem, co z tym zrobic...

Wracamy do pierwszego pomieszczenia, ktorego czesé Profesor odstgpit synowi.

Marcin Duszeriko, malarz zmart po cigzkiej chorobie w 2000 roku.

Jak Marcin robit dyplom i nie mial gdzie malowa¢, to on przedzielit to pomiesz-
czenie $ciang i dat Marcinowi, zeby miat gdzie pracowac. Strasznie zniszczone
sa te obrazy, trzeba je wymy¢.

Mozemy jeszcze wej$¢ na antresole, gdzie sa ostanie kompozycje profesora,
a Urszule bym poprosil, Zebys$ juz nie wchodzila po tych schodach, bo chyba
to moze by¢ ryzykowne. Tu usigdziesz sobie na krzesetku.

Tak, tak.

A tam, pamietam, ze mi mowitas, ze ten stol to wasz pierwszy wasz zakup jako
malzenstwa.

Gdzie?

Tutaj. Méwila$, zebym nie wyrzucatl przypadkiem.
Ktory stol? Moze to Roberta jaka$ fantazja?

Nie, nie, tak mi méwilas.

A, ten! Kochany mdj pierwszy stol! Tu jest szufladka gdzie$, wszystko Gucio

zagospodarowal. Tak, to nasz pierwszy stol.
Moze sobie tu usigdziesz?
Tak, ja sobie tu usiade.

Urszula zostaje na dole, my z Robertem wchodzimy na antresolg, ktéra Profesor

na pewno sam zbudowal, sciana dziatowa z perforowanej plyty, pomalowane
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na niebiesko krzesto z poduszkg zielong w biale groszki pobrudzong niebieskg
farbg, blaty z desek kreslarskich i ptyt, na nich szkice, przedmioty, otowki,

»Sztukowanki” profesora, jego zegarek...

Ja t¢ przestrzen troche uporzadkowalem, bo tu sie nie dalo wejs¢. Stalo to niebie-
skie krzesto otoczone stotami dookota tak, zeby wygodnie byto siegnac reka
i byly te blaty z kompozycjami, ktére tutaj widzisz poukladane z kawatkow
kalafonii, kamieni, jaki$ gliniany gofabek, ktéremu si¢ utamato skrzydto, jaki$
sek, huba. Te metale to mogg by¢ jakie$ odtamki i tak si¢ zastanawiam, ze moze
znalezione gdzie na Westerplatte, bo to sa bardzo dramatycznie poszarpane
grube blachy. Wyglada jak pamiatki wojenne. Tutaj albumy, pisma o sztuce,
katalogi z galerii Wyspa, katalog Klamana wczesny.

Grzegorz Klaman, Zdzistaw Pidek, sporo ich byto, znanych artystéw-wycho-

wankéw Profesora.

A skonczywszy na Julicie Wojcik i Jacku Niegodzie. Taki zbior ciekawych
osobowosci. Profesor byt na pewno najsilniejsza osobowoscia na wydziale. Ale tak
poza uczelnig nikt nie mégt o nim stysze¢ poza tymi informacjami encyklope-
dycznymi, ze pomnik w Treblince, ze pomnik na Westerplatte.

Z tego, co Urszula méwi, to chodzil do pracowni codziennie, dopdki maégt
i wlaénie te ostanie kompozycje, ktére ogladamy, to byly jego ostatnie proby.
Kiedy juz niewiele byl w stanie wykona¢ wlasnorecznie, po prostu zestawiat

te przedmioty.

Z dotu dochodzg niepokojgce dZwieki, Robert sprawdza, co upadlo i upewnia sie,
czy z Urszulg wszystko w porzgdku.

Ona przeglada Marcina obrazy. Zwlaszcza ten okres tuz po $mierci Profesora
byl tak trudny, ze ona w zasadzie nic nie byla w stanie zrobi¢. Jakby ja tak zosta-
wi¢, to ona by w tym fotelu zostala i tyle...

Moje ostatnie z nim spotkanie byto dramatyczne, ja go widzialem na dzien przed
$miercig, kiedy juz wlasciwie nie mial §$wiadomosci. I tylko takie kilkana$cie
sekund, kiedy odzyskal swiadomosci i co$ zartobliwego powiedzial do piele-
gniarki. Ale kiedy podszedlem blizej, on juz byl znéw nieprzytomny. Wiec widzia-
tem go kilkanascie godzin przed $miercig, i tyle.

Tutaj mamy jeszcze duzo rysunkoéw, ktére znalazlem. Posegregowalem je tema-
tycznie, sg najrézniejsze szkice na takim cienkim papierze, jakie$ projekty
do pomnikdw tutaj sg i do przestrzeni zupelnie innych, rysowane takg grubg
krecha, tego jest naprawde duzo. Zreszta Urszula opowiada, ze on w zasadzie
codziennie co$ szkicowal, jakis modelik robil, tu s3 tez jaki$ obozowe tematy,
tego jest bardzo duzo.

Robil tez troche zlecen do kosciota. O! to jest ten Chrystus z Gdyni-Leszczynek,
ktory Zdzichu z kolegami, Zdzichu Pidek realizowal w skali jeden do jeden.
Profesor zrobil tylko model. No i z Treblinki tez sg rysunki, stare - sze$¢dziesiate

lata. Ten zbiér to naprawde skarby.

Robert boi sig, ze po opréznieniu pracowni wszystko ulegnie rozproszeniu.



Nie wiem wilasciwie kto powinien si¢ zaja¢ zabezpieczeniem tego. Gdzie to
powinno trafi¢ jako dokument? To jednak osobowo$¢ znaczaca w Gdansku.
Jezeli tak hotubimy Guntera Grassa wydaje mi sig, ze rzeZbiarza skali profesora
Duszenki tez powinni$my jako$ pamietaé. To temat do rozwazenia i to szybko,

wydaje mi sie.

A tu - popatrz cos jeszcze z takich skarbow odkrytych: tu profesor najwyraz-
niej zachowal sobie liczenie gloséw w czasie wyboréw, kiedy wybrano go na

rektora Asp. Sg tu nazwiska: Duszenko, Haupt, Jackiewicz.

Duszefriko byt rektorem w czasie stanu wojennego:1980-1984. Bardzo trudny
czas. Patrze na nazwiska i kreseczki przy nich, Duszernko ma tych kreseczek
znacznie wigcej niz kontrkandydaci. Ale na czym robil te notatki? Na okladce
tomiku poezji Anny Czekanowicz ,Ktos kogo nie ma”. Kiedys byly takie zeszyty
poetyckie wydawane przez Akademie Sztuk Pigknych wowczas PWSSP, zawsze
z grafikg ktéregos ze studentow na oktadce. Anna Czekanowicz petni teraz funkcje
Dyrektora Biura Kultury przy Prezydencie Miasta Gdatiska

To jest ciekawa petla.

Trudno w tej pracowni nie zauwazy¢ sladéw Marcina, wiszgce na gwozdziu flane-
lowe koszule w krate tez pewnie do niego nalezaty. Robert potwierdza i zwraca
mojg uwage na niewielkie obiekty z blachy.

On to kiedys lutowal, bo widziatem, Ze sporo jest tutaj takich blaszanych luto-
wanych modeli, to sa pewnie jakie$ starsze rzeczy, ktdre si¢ rozsypaly i zaczal
uklada¢ z tego co$ innego. Takie rysuneczki. Fajna jest taka $wiadomo$¢,
ze kazdy element, ktory mial w reku, rozpatrywat w kategorii kompozycji rzez-
biarskiej, jakby nie patrzyt na to jako na cos, co stuzy do czegos, tylko jak na kom-
pozycje, jakie$ rytmy, jaki$ material, ktory zestawial z innym materiatem
i od razu budowata si¢ z tego metafora. Troche tak jak poeta zestawia stowa

i nagle one zaczynajg co$ innego znaczy¢.

MGj wzrok wychwytuje w stercie papieréw zeszyty papieréw kolorowych, jakich
uzywalismy w podstawdowce.

No to zwracam twojg uwage na pismo ,Litery” z roku szes¢dziesigtego czwar-
tego ze znaczkiem pocztowym Westerplatte. To musial by¢ model z konkursu,

bo pomnik péZniej powstal.

Pamietam, jak kilka lat temu byla w prasie nagonka na pomnik, domaganie sig
zburzenia ,,tego reliktu komunistycznej przesztosci”.

To bylo niedtugo przed $miercig Profesora i on to przezywal mocno. Ale pamig-
tam taki wywiad, gdzie bardzo spokojnie i zdecydowanie odpowiadat. To bardzo
bylo krzywdzace, uwazam. Im dtuzej patrze na ten pomnik, tym bardziej widze,
ze to, co mozna bylto zawrze¢ w takim pomniku w tamtych czasach, to on zawarl.
Zreszta — mozemy zej$¢, na dole jest zdjecie, pokaze ci, jak tez mozna interpre-

towac ten pomnik, o czym mato kto méwi...

Robert Kaja
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Stuchaj, przestawiatam niektore rzeczy, przepraszam cie, ale nic nie nabataganitam!
W porzadku, tu jest kran, jesli chcesz umy¢ rece, ale tylko zimna woda jest tutaj.
Nie szkodzi.

O, zobacz tutaj - masz ten pomnik i on si¢ sktada wyraznie w dwoch elementow
jeden jest w ksztalcie jakby takiego buta, z wyobrazeniami radzieckich Zotnierzy
i ten but jakby rozgniata coé, co jest tym porzadkiem sprzed wojny. Tutaj mamy
zaznaczonych wlaénie obroncéw Westerplatte i tych zolnierzy, ktorzy zgineli,
bronigc Westerplatte. A tu mamy juz jakby historie tych bitew u boku armii
radzieckiej, czyli jeden porzadek postawiony zostat na tym poprzednim.
No i wigcej chyba nie mozna byto w tamtych czasach powiedzie¢. A ludzie si¢

czepiajg, ze zrobil zotnierzy radzieckich, a on zrobit...

Robert przerywa, bo Urszula szuka recznika do wytarcia rgk. To Urszula uczy-

nita Roberta straznikiem pracowni.
No tak, tak - przekazala mi klucze i tutaj wchodze, troche pracuje w jednej czesci.

No bo by si¢ marnowata pracownia, a tak ma pracowaé gdzie chlop i patrze jak
pracuje, bierze udzial w konkursach, taki zdolny artysta! On jest na wage zlota.

Taki kochany i tak dobry, taki dobry z koscia!

A wracajac do profesora, to pochodzil spod Lwowa, a w wieku lat, jeszcze chyba
nie mial osiemnastu juz nalezal do Ak, potem trafit do obozu, potem znalazt

sie tutaj w Gdansku, kiedy Gdansk wlasciwie byla caty zburzony.
On szukal Mariana Wnuka po catej Polsce .

Bo to byty jeszcze czasy, kiedy si¢ zastanawiano, czy w ogole Warszawa bedzie

odbudowywana.
Wtedy Warszawy nie bylo jako takiej.

A potem znalazt sie w Gdanisku i tutaj brat udzial jak wigkszo$¢ artystow rzez-
biarzy w tej odbudowie staréwki. Zaczela sie organizowac uczelnia Panstwowa

Wryzsza Szkota Sztuk Plastycznych.
Ona powstata, ona byta w Sopocie.

Tak najpierw w Sopocie, potem dopiero przeniosta si¢ do Gdaniska. Za jego czaséw
ten wydziat byt bardzo silny i wyrazisty, wiasnie majac takie osoby wtasnie jak
Zdzichu Pitek, Grzegorz Klaman, Kasia Jézefowicz, oczywiscie byli ci starsi
profesorowie: Stawoj Ostrowski czy Staszek Radwanski, ktory przez jaki$ czas

byt asystentem profesora Duszenki.

Ciekawe, czy tez méwili na niego Gucio lub Gutek? Urszula inaczej meza nie nazy-
wala, to od akowskiego pseudonimu Gustaw.



Ja tez nie wiedzialem dlugi czas skad to si¢ wziglo. Tak mi byto to dziwne dla
mnie studenta, ktory z takim namaszczeniem patrzyt na profesora i nagle méwia
na niego Gutek w domu.

Gutek byl nieprzystepny, on byt taki z daleka.

Wszystko wie ten cztowiek o tobie, jak tylko na ciebie spojrzy. To spojrzenie

potrafito zmrozi¢, ale potrafilo tez wiele wyjasnic.

A mnie nie zmrozilo!

Czyli to byta mitos¢ od pierwszego wejrzenia.

Czy ja wiem? czy od pierwszego... chyba blisko tego. Mieszkaliémy wtedy w Sopocie
w Domu Akademickim. Tych akademikéw tosmy mieli od cholery, bo to co chwile
z jednego nas wyrzucali i dawali drugi. To byly te czasy takiej beztroski chociaz
to byla gleboka komuna, my$my w ogole chyba tego nie zauwazali, jakos si¢
od tego izolowalismy.

Mtodos¢

Mtodosé, tak... A co tam jest?

Farby. Olejne.

Ale to sg dobre farby

Tutaj tych pudetek masz troche.

Dobrze, dobrze ja je ktoregos dnia wezme. Ja ostatnio nie maluje, ale w ogdle
to tak. Ja stabo widzg ale ja maluje tak, ze nie musze widzie¢ tak doktadnie,
bo nie jestem precyzyjna, to nie musi by¢ podobne czy cos. Robert, zlituj si¢!

W same oczy, przepraszam.

Robert wlgczyt lampe z mocng zZaréwkq, pewnie kiedys stuzyta do doswietlenia
przy malowaniu w ponure dni.

Chcialem trochg ociepli¢ atmosfere, bo teraz taki chléd przez okna.

A nie mozesz jako$ inaczej ustawic?

Moge, moge.

O Jezus to jest jeszcze... Pokaz. Tak to moja pierwsza lampa jaka w zyciu miatam.

I pierwszy stot przykryty ,,obrusem” z szarego papieru. Stét przy ktorym pijemy
herbate i jemy drozdzowki przyniesione przez Roberta

Whasciwie to milo tu w tej pracowni.

No bardzo.

Robert Kaja

Urszula Ruhnke-Duszenko

Robert Kaja

Urszula Ruhnke-Duszenko

Urszula Ruhnke-Duszenko

Robert Kaja

Urszula Ruhnke-Duszenko

Robert Kaja

Urszula Ruhnke-Duszenko

Robert Kaja

Urszula Ruhnke-Duszenko

Robert Kaja

Urszula Ruhnke-Duszenko

Robert Kaja

Urszula Ruhnke-Duszenko

Urszula Ruhnke-Duszenko

Robert Kaja

139



140

Urszula Ruhnke-Duszenko

Robert Kaja

Urszula Ruhnke-Duszeniko

Prawda? Dobry nastroj.
Lubig tu sobie posiedzie¢, popracowac, zajrze¢ do Profesora.
Juz?

Tak, juz pora wychodzié. Robert troskliwie pomaga Urszuli wlozy¢ kurtke, umie-
Scié w rekawie ,paluch niesforny”. Jeszcze okulary, czapka na glowe, zgrzyt zam-

ka w drzwiach, za ktorymi zostawiamy zaklety w przedmiotach czas Profesora.

Od autorki

W moim radiowym archiwum sa dwie audycje po$wiecone profesorowi
Franciszkowi Duszence: Herbatka u Duszerikow z 2002 roku oraz Pracownia
z 2012 roku, audycja, ktéra powstala juz po §mierci Profesora. Zbiegiem oko-
licznoéci obie byly wyemitowane tego samego dnia: 27 lutego. A moze zbiegi
okolicznoci nie istnieja? W kazdym razie troche metafizyki w opowiesci o arty-
$cie nie zaszkodzi.

W lutym 2002 roku bytam po raz pierwszy z wizytg u pafistwa Duszenikkéw i po

raz pierwszy rozmawialam z Profesorem dluzej niz przez kilka minut. Do tej

pory spotykatam Go na uczelni albo na wernisazach, gdzie raczej wymieniali-
$my jedynie uklony. Inaczej z Urszula, z Nig zawsze byla okazja do pogawedki

i to Ona o$mielifa mnie do wejscia w prywatnoé¢ tego domu.

W Herbatce u Duszenkow procz gospodarzy wypowiadaja si¢ rowniez ucznio-
wie prof. Duszenki: obecna rektor Ludmita Ostrogérska, niezyjacy juz Zdzistaw
Pidek, Grzegorz Klaman i Waldemar Cichon oraz Robert Kaja - jeden z nar-

ratoréw o dziesie¢ lat pdzniejszej Pracowni.

W Herbatce zachowuj¢ niemalze dostowny styl naszej swobodnej rozmowy
przy tytutowej herbacie. W Pracowni za$ probuje odda¢ klimat miejsca, ktory
w audycji radiowej obrazowany jest nie tylko stowem, ale kazdym oddechem,
westchnieniem i prozaicznym przesuwaniem mebli, narzedzi, a nawet smako-
witym mlaskaniem przy jedzeniu drozdzéwek przyniesionych przez Roberta

Kaje. No bo jakze rozmawia¢ bez herbaty?
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FRAGMENTY RECENZJI

Asystent Ludmila Ostrogorska
Na stopien doktora,
Wydzial Rzezby pwssp, Gdansk 1984

W tym okresie poszukiwania artystki koncentrujq sig na niewielkiego formatu rzez-
bach, w ktérych nastepuje proces dalszego znachodzenia [sic!] wlasnej drogi,
proces dalszego przetwarzania rzeczywistosci.

Twérczos¢ rzezbiarska Ostrogorskiej to twérczos¢ o duzej delikatnosci, subtelnosci
widzenia i kojarzenia, szlachetnej dyscypliny formy, precyzyjnym opanowaniu
rzemiosta - tworczo$¢ ta staje sig autentycznie w swojej wymowie zauwazalna, kaze
przewidywac dalszy jej rozwdj, a zdobyta wiedza, doswiadczenie pedagogiczne petne
zaangazowanie w procesie nauczania, kazq przewidywac w osobie Ostrogorskiej

pozyskanie dla Uczelni petnowartosciowego pracownika naukowego.

Profesor Zofia Demkowska
Na stopien profesora zwyczajnego,
Wydzial Rzezby asp, Warszawa 1988

Prof. Zofia Demkowska tradycyjne pojecie medalu poszerza i rozwija, wprowa-
dzajgc szerokq skalg mozliwosci wyrazowych, gtownie uzywajqgc specyficznie
przestrzennego sformutowania relacji plaszczyzny reliefu — wprowadza przy-
pisanego dotychczas malarstwu pojecia i zagadnienia pejzazu w zakresie twor-
czosci medalierskiej — wzbogaca zastosowanie materialow - précz tradycyjnego
metalu uzywa palonej gliny i ceramiki. Cechy te przy tworczych wyczuleniach
formalnych stanowig o wlasnych odkryciach, a w konsekwencji o wlasnym sty-
Iu. Osobista, nieskrepowana wypowiedz staje si¢ glownym celem w dziatalnosci

medalierskiej i rzeZbiarskiej artysty.

Docent Janina Stefanowicz-Schmidt
Na stopien profesora nadzwyczajnego,
Wydzial Rzeziby pwssp, Gdansk 1988

Wazng dziedzing twoérczosci p. Stefanowicz jest dyscyplina medalierstwa.

W wigkszosci realizowanych medali, medali dokumencie czasu, zauwazalny jest
wyraz osobistego stosunku do rozwigzywanych tematéw, tematow historycznych,
religijnych, spolecznych, tematéw podejmowanych na zaméwienie, ktérych artyst-
ka nie unika, gdzie troska o znalezienie najtrafniejszej formy dla wyrazania
tych tresci, osiggnigte rezultaty, stanowiq o profesjonalnosci, réwniez o wartosci
i dojrzatosci artysty w relacjach odbioru spotecznego.

Poszukiwania artystyczne doc. Janiny Stefanowicz wynikajgce z humanistycz-
nego widzenia Swiata, czesto klasyczne w swoich rozstrzygnieciach formalnych,
wynikajgce z pelnej skupienia i powagi koncentracji, pewnej intymnosci w prze-
kazywaniu wlasnych przezyc i doznat, niewgtpliwie stanowiq o substancji wyra-
zowej dziela, stanowig, ze twérczo$¢ ta, twérczo$¢ o cechach duzej delikatnosci,
subtelnosci widzenia i kojarzenia, szlachetnej dyscypliny formy, precyzyjnego
opanowania rzemiosta,, staje si¢ autentyczna w swojej wymowie.



Docent Jan Kucz
Na stopien profesora,

Wydzial Rzezby asp, Warszawa 1989

Artysta ciekawej umystowosci, nieprzecigtnego talentu i wrazliwosci o powaz-
nych osiggnieciach, rzezbiarz, ktorego bogaty Zyciorys swiadczy o Jego aktywno-
Sci, ciekawosci, o cigglej potrzebie poznawania i doswiadczania.

Specyficzng cechg Sztuki Kucza jest humanizm — gléwnym motywem czlowiek
i sprawy z nim zwigzane, sprawy ludzkie. Rzezba jest u Kucza refleksjg, poezjg,
przyjazng ironig, czuloscig i wrazliwoscig, walory plastyczne, Swietnie opano-
wane rzemiosto, odkrywczos¢ formy, wszystko staje si¢ u Kucza jednoscig.
Na bazie kultury humanistycznej artysta tworzy pelen inwencji swoj wlasny swiat.

Docent Adam Myjak
Na stopien profesora,

Wydzial Rzezby Asp, Warszawa 1990

Przekazanie wlasnego sqgdu w relacji zjawisk wspélczesnosci oraz wlasnej wizji
tworczej staje sig dla artysty w okresie lat osiemdziesigtych szczegdlnie istotng
potrzebg i koniecznoscig. W okresie tym osigga dojrzatos¢ i wyrazistos¢ swoich
poszukiwat, gdzie z szeregu wgtkow zostaje uksztattowana pewna jednolitos¢
stylu. Glownym tematem dzialan i rozwaza# jest w dalszym ciggu czlowiek,
natomiast poszerza sig zasieg poje¢ i wyobrazen figuracji - figuracji, w ktorej
rzezbiarz porusza sig swobodnie. ,Ludzki pejzaz”, nazwany przez autora ,,Figury”,
cykle rzezb sq tego wyktadnig. RzeZba staje si¢ dla Myjaka przede wszyst-
kim zapisem idei, a ekspresja formy, dominujgcg silg wewnetrzng. Stosowanie
réznych materiatow, umiejetnie tgczonych, w tym fragmentéw polerowane-
go brgzu, w caloksztalcie organizmu rzezby, staje si¢ nie tylko odrebnoscig,
ale pozwala poprzez efekt niezwyktego napiecia tkanki tejze materii na uzy-
skanie swoistego wewnegtrznego piekna i czaru tych rzezb. Rowniez szczegblne,
a specyficzne dla artysty wyczulenie na kolor i materie stanowig o rozpozna-

walnosci autorskiej.

Docent Jozef Stasinski
Na stopien profesora,
Wydzial Rzezby pwssp, Gdansk 1991

Znaczgce, wazne osiggnigcia w dziedzinie medalierstwa polskiego kazg mi uznac
w Stasitiskim jednego z najpowazniejszych, a zarazem najwartosciowszych rzez-
biarzy tworzgcych i ksztaltujgcych te dziedzing rzezby.

Jest Stasiriski wybitnym rzezbiarzem, stanowig o tym jego liczne realizacje,
wymienig tylko niektére z nich, pomnik Zaglady w Chelmie o niezwyktej drama-
turgii, pomnik Kardynata Hlonda w bazylice poznaniskiej, rzezby w kosciotach,
w realizacjach architektury, zieleni, jednak samookreslenie twércze Stasitiskiego
to medal, maly krgzek metalu, ktéry staje si¢ u tego Artysty wszystkim, medal
dokument czasu staje sie refleksjg, czutoscig i wrazliwoscig na otaczajgcy $wiat,
staje sie poetyckim zapisem autorskim, walory plastyczne, gdzie rzeZbiarz znaj-
duje specyficzne tworcze rozstrzygniecia formalne, literackos¢ i muzyczno$é,
wszystko staje si¢ jednoscig.
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Adiunkt Bogusz Salwinski
Na stopien profesora,

Wydzial Rzezby asp, Krakow 1991

Nieprzecietny talent, wyczuwalno$é, a zarazem umiejetnosé ustawienia bry-
ty w przestrzeni, rozumienie jej wypornosci, integralne poczucie proporcji
i wzajemnych relacji do architektury otoczenia pozwalajq rzezbiarzowi okresli¢
i narzucic zycie miejsca, w ktorym usytuowano dzieto.

Jego projekty pomnika Powstania Warszawskiego i Bohaterow Powstania
Warszawskiego wyrdznione pierwszymi nagrodami, ze wskazaniem przez sqd
konkursowy do realizacji (dotyczy projektu pomnika Bohateréw Powstania
Warszawskiego), potwierdzajg powyzsze.

Angazuje wyobraznie. Nalezy ubolewad, ze w wyniku manipulacji administra-
cyjnych éwczesnych wiladz nie dopuszczono projektu do realizacji.

Adiunkt Andrzej Wojciechowski

Kwalifikacje 11 stopnia,

Wydzial Rzezby pwssp, Poznan 1991

Rozpatrujgc dziatalnosé artystyczng i pedagogiczng ad. Andrzeja Wojciechowskiego,
nie mozna nie zauwazyé wyjgtkowosci i jakby innego, a zarazem szerszego
aspektu tej dziatalnosci. Odnosze wrazenie bardzo silnej wewnetrznej potrzeby
artysty, samookreslania sig sztuce rowniez poprzez stuzbe innym, a w tym szcze-
gélnym przypadku dzieciom niepetnosprawnym - potrzeby spetnienia okreslo-
nego postannictwa.

Wzbudza to méj szacunek i uznanie.

Jest Wojciechowski rzeZbiarzem przekornym i opornym, o silnie zindywiduali-
zowanym stosunku i rozumieniu zasadniczych zagadnie# tej dyscypliny sztuki.
Istotng cechg Jego twoérczosci jest pewna ,,prywatno$¢” i niezaleznosc. Cykl po-
wstatych w okresie lat osiemdziesigtych pod wspélnym tytutem Oplakiwanie
lub Pieta jest pewnym odniesieniem do tradycji, przede wszystkim jest gléwnie
przeniesieniem na swoj indywidualny Swiat widzenia, rozumienia, odczuwania

i kojarzenia pojec, rowniez w sferze konstrukcji substancji wyrazowej dziela.

Adiunkt Ludmita Ostrogorska
Ocena Twdrczosci na zlecenie Rady Wyzszego Szkolnictwa Artystycznego,
Wydzial Rzezby pwssp, Gdansk 1992

Adiunkt Ludmila Ostrogérska jest rzezbiarkg wypowiedzi kameralnej, intym-
nej wrazliwosci i czutosci wyabstrahowanego Swiata metafory poetyckiej. Jest
to tworczos¢ duzej delikatnosci, subtelnosci widzenia i kojarzenia, szlachet-
nej wyciszonej dyscypliny formy, perfekcyjnie opanowanego rzemiosta, jest
to twirczos¢ autentycznie w swojej wymowie zauwazalna.



Docent Grzegorz Kowalski
Recenzja o dzialalno$ci artystycznej i pedagogiczne;.

Wydzial Rzezby asp w Warszawie, 1992

Grzegorz Kowalski artysta wszechstronny, poszukujgcy w roznych kierunkach,
artysta otwarty i tworczo wyczulony na dzialania Swiata, w réznych okresach swojej
niezwykle aktywnej tworczosci zajmuje sig sztukg ziemi, sztukg efemeryczng, mini-
mal art, - nie sg Mu obce takie pojecia, jak enviroment, instalacje.

Jest rowniez teoretykiem, bierze udzial w licznych sympozjach i kongresach, konfe-
rencjach i zespotach problemowych, udziela wywiadow, wygtasza wyktady w kraju
i zagranicg. Imponujqgca jest réwniez lista wystaw wlasnych, wystaw zbiorowych,
wystaw, ktore ksztattuje, ktérym przewodzi.

Jego zakres kompetenciji, niewgtpliwa wiedza, perfekcyjna umiejetnosé, pozwalajg
Mu na swobodne poruszanie si¢ w obszarze zdarzen i sytuacji kreujgcych wspélcze-
snego artyste.

Grzegorz Kowalski artysta ,wszechstronny” przyznaje i podkresla genetyczne
pochodzenie swojej natury tworczej z rzeZby. Nie wyklucza ze swego obszaru dzia-
tania, dziata#, ktére mozna uznaé za odniesienia ,tradycyjne’. Jest to zastana-
wiajqgce i pouczajgce zarazem. Potwierdzeniem zdajg si¢ byc projekty pomnikéw
»Oftar Grudnia 70” dla Gdyni i projekt upamietnienia miejsca porwania ks. Jerzego
Popietuszki 1984. Projektowana dramaturgia tych pomnikow o silnych napigciach
wyrazowych kaze je uzna¢ za jedne z najciekawszych propozycji pomnikowych.
Nie miatem mozliwosci szerszego bezposredniego zapoznania sie z dziatalnoscig
pedagogiczng doc. Grzegorza Kowalskiego, miarodajng staje si¢ dla mnie opinia
najblizszych wspéipracownikéw, profesoréw Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk
Pigknych, wyrazona tak w oméwieniach, jak i wynikach glosowania, gdzie uzyskuje
(z wyjgtkiem jednego glosu przeciw) pozytywne potwierdzenie wniosku przy obecno-
Sci wszystkich profesorow wydziatu znakomitych rzezbiarzy i pedagogow.

Sadze, ze zwyczajna i naturalna u Kowalskiego potrzeba wspdtistnienia w sztuce,
a zarazem umiejetnos¢ wspottworzenia z innymi, staje sie dla Kowalskiego nauczy-
ciela cenng cechg, a szeroki zakres i zasieg tych dziatan stanowi o Jego wartosci,
autentycznych sktonnosciach i upodobaniach pedagogicznych. Wszechstronna bo-
gata dzialalnos¢, kaze mi uznaé w Kowalskim wybitnego twérce i pedagoga o nie-
przecigtnym wymiarze, zastugujgcego w petni na tytut profesora.

Whiosek o nadanie docentowi Grzegorzowi Kowalskiemu tytutu naukowego

profesora popieram.

Docent Antoni Porczak
Wydzial Rzezby asp, Krakéw 1993

Antoni Porczak - niespokojny duch rzezby polskiej ostatnich lat. Artysta niezwy-
kle ekspansywny w swojej dziatalnosci — kontrowersyjny w odbiorze. Artysta
otwarty, twérczo wykluczony na dziatania innych, swobodnie poruszajqgcy sig
w obszarach wspolczesnosci, teoretyk, ktérego zakres kompetenciji, wszechstron-
na wiedza,, wspottworzqg kreatywnos¢ Jego sztuki.

Genetycznie natura twércza Porczaka wywodzi sig z rzezby, wydaje mi sig, ze wlasnie
pewna ,rzezbiarskos¢” w swoim klasycznym odniesieniu, wyréznia tego twérce
w relacjach wspdtczesnosci. Dla przykladu, przeskalowane pudetko zapatek, czy
tez zapatka w swoim metaforycznym ksztalcie, zostaje wyrzezbione, podkreslam

to jako istotng innos¢, zatraca cechy makiety przedmiotu. Jest Porczak rzezbiarzem
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emocji, byé moze jest to najistotniejsza cecha tej twérczosci, w moim rozumie-
niu i odczuciu najistotniejsza cecha kazdej twérczosci. Zawarta w poszczegolnych
dzielach i dziataniach ukryta, wewnetrzna energia ekspresji tych dziel stanowi
zawsze o ich warto$ci. Tworczos¢ tego artysty, réwniez sprzeciw i przekora
wobec stereotypéw i schematéw tak w mysleniu, jak i nieodlgcznym tworzeniu.
Dzialalnos¢ Porczaka, bedgca w swojej istocie przeciwieristwem sztuki utadzonej
i racjonalnej, jest wyrazeniem postawy wobec Zycia. Artysta jest pod urokiem
destrukcji, jej sugestywnej sily — interesujq Go, jak sam wyznaje, reakcje na uni-
cestwienie czegos.

Asystent Grzegorz Klaman
Na stopien doktora
Wydzial Rzezby pwssp w Gdansku, 1993

Bogaty zyciorys artysty stanowi o Jego twérczosci, aktywnosci i ciekawosci swiata,
o Jego cigglej potrzebie poznawania i doswiadczania, a jego zakres kompeten-
cji pozwala na swobodne poruszanie si¢ w obszarze zdarze# i sytuacji kreujgcych
wspotczesnego tworce. Idee i pojecia neoekspresjonizmu glownie niemieckiego, sztuki
ziemi, minimal artu, instalacji, w réznych okresach jego twérczosci sg Mu bliskie.
Imponujgca jest ilos¢ wystaw, w ktorych uczestniczy, wystaw wlasnych, zbiorowych

i problemowych, krajowych i zagranicznych, wystaw, ktore ksztattuje i ktorym przewodzi.

Dziatania artystyczne Klamana to Swiadome i uporczywe poszukiwanie wta-
snych srodkéw wyrazowych, wlasnego miejsca w swiecie sztuki, artysta dotyka
réznych prawd, prawd juz odkrytych i odkrywanych, lecz réwniez prawd, ktore
odkrywa samotnie.

Swojg postawg i dziatalnoscig chce prowokowac i prowokuje to, co najbardziej cen-
nym wydaje si¢ by¢ u Klamana-rzezbiarza to umiejetnos¢ budowania emocji, osig-
gana irracjonalnos¢ Jego rzezb i dzialan artystycznych oraz umiejetnos¢ zachowania
cigglosci postawy tworczej.

Juz po otrzymaniu dyplomu, zostaje Mu przez Rade Wydzialu Rzezby powierzona
organizacja Pracowni Plenerowej na Wyspie Spichrzow. Naturalnie istniejgca,
inspirujgca sceneria tego miejsca pozwala Klamanowi na jego zobaczenie, nastep-
nie przeksztalcenie na pewnego rodzaju laboratorium dzialar artystycznych, staje
sig istotnie waznym momentem dla Jago wlasnej tworczosci, jak i kreujgcej dziata-
nia wspotpracy z innymi, o stale poszerzajgcym sig zakresie i wymowie artystycznej,
z czasem w uzupelnieniu tych dzialan z Jego inicjatywy powstaje Galeria ,, Wyspa”
zlokalizowana w Domu Akademickim przy ul. Chlebnickiej w Gdarisku.

Docent Alojzy Gryt
Na stopien profesora nadzwyczajnego, pwssp we Wroctawiu, 1994

Organizacja przestrzeni, jej konstrukcja i definicja tego pojecia w Swiecie rzezby,
a w konsekwencji tworcza kreacja artysty. Niezwykly krgg wzajemnych relacji,
uzupelnien i potwierdzen relatywnosci stosowanych materiatéw, jak: kamies,
plaszczyzny prostego szkla, sznurek, piasek, ptaszczyzny pogietego malowanego
i znaczonego papieru, tektury, iluzja przestrzeni rysunku kredg na podtodze
i $cianie. Rownolegle wyobrazenie dwoch Swiatéw, rzezby i architektury. Elemen-



tarnos¢ nieudawanego, konkretnego materiatu, zarazem uzyskanie jego irracjo-

nalnego brzmienia budujgcego wyraz dzieta sztuki.

Docent Albert Zalewski
Na stopien profesora
Wydzial Rzezby asp, Gdansk 1996

Doc. Albert Zalewski jest rzezbiarzem znajdujgcym swoje twércze miejsce w tra-
dycji, w relacjach transpozycji wyobrazenia cztowieka, jego ksztattu, jego spraw,
spraw wielkich i matych.

Jest to tworczos¢ petna odniesieri do pojeé w sferze tradycji, tak w sferze intelektu-
alnej jak réwniez w czystych doznaniach rzezbiarza.

W swoich wypowiedziach dotyczgcych wilasnej twérczosci artysta wyznaje,
ze pragnie zawrzel i przekazal w dziele rzezbiarskim Swiadectwo swojego czasu
i wlasng prawde.

Nalezy Zalewski do tworcow, ktorzy potrafig i widzg potrzebe wielokrotnego po-
wrotu do swoich koncepcji, czy tez zrealizowanych juz rzezb poprzez budowanie
od nowa, bgdz tez uzupetnienie ich struktur i materii rzezbiarskiej, wzbogacajgc

w ten sposéb emocjonalne wnetrze swoich rzeZb.

Adiunkt Zdzistaw Pidek
Na 11 st. kwalifikacji
Wydzial Rzezby asp, Gdansk 1997

Bogata biografia Pidka stanowi o jego aktywnosci i ciekawosci odkrywania Swiata,
o jego cigglej potrzebie poznawania i doswiadczania, a zdobywany zakres kompe-
tencji, pozwala na swobodne poruszanie si¢ w obszarze zdarzen i sytuacji kreujg-
cych wspotczesnego tworce. Dziatania artystyczne Pidka to swiadome i uporczywe
poszukiwania wlasnych srodkow wyrazowych, wlasnego miejsca w $wiecie sztuki.
W réznym czasie artysta dotyka réznych prawd, prawd juz odkrytych, prawd
odkrywanych, lecz przede wszystkim prawd, ktére odkrywa samotnie. Artysta
poszukuge, artysta znajduje rozstrzygnigcia wlasne. Umiejetnosé¢ budowania emocji,
w kazdej sytuacji osiggania irracjonalnosci tych dzialan, oraz umiejetnosci

zachowania cigglosci postawy twérczej to cechy osobowosci twérczej ad. Pidka.

Recenzja dla Zdzislawa Pidka
Ocena dorobku artystycznego i dydaktycznego w zawigzku z postepowaniem

o nadanie tytutu profesora, Wydzial RzeZby asp, Gdansk 2001

Pokonkursowa (1995) kilkuletnia realizacja Polskich Cmentarzy Wojennych
na terenie Rosji i Ukrainy oraz wstepnie realizacyjne pokonkursowe (1997)
opracowanie idei, w tym zaloze# terenowych Pomnika Martyrologii Zydéw
w Belzcu, staly si¢ glowng trescig dziatan tworczych artysty rzezbiarza Zdzistawa
Pidka, w okresie od otrzymania kwalifikacji II stopnia (1997).

Polskie Cmentarze Wojenne, trzy miejsca kazni. Trzy cmentarze - Katy#,
Miednoje, Charkow, tereny naznaczone zbrodnig nieludzkg. Zotnierze, ofi-
cerowie tu pochowani nie zgineli w walce, zostali zdradziecko w okrutny
sposob zamordowani.

151



152

Wspélnym dla trzech cmentarzy przyjeto pojecie ziemi oSwieconej, uszano-
wanie uwarunkowan przyrody, uszanowanie zastanych znakéw i symboli
pamieci. Generalnie przyjeto zasade wnikania w glgb ziemi, zarazem prze-
nikania tego, co pod ziemig, z tym, co na powierzchni. Formalnie to sztuka
ziemi. Autorzy, tak w cmentarzach wojennych, jak i obozie zagtady, wykaza-
li doskonate zrozumienie i tworcze poruszanie si¢ w terenie, ujawniajgc zara-
zem istotnie wazng umiejetnos¢ budowania napieé w istniejgcej dramaturgii
oraz umiejetnosé wydobywania ekspresji w jej metafizycznym ksztalcie. Obydwie
sytuacje kazq zejs¢ w podziemia, w inny Swiat nieludzkich wydarze#, a cig-
gle obecna refleksyjnosé znajduje tu swoje spotegowane miejsce.

Podziemna kaplica i Muzeum Pamieci w cmentarzach Wojennych natomiast
w obozie zaglady w zwiericzeniu ,,szczeliny drogi” kamienna sciang z modlitwg
~KADISZ” swiadomie relatywng do Sciany ptaczu w Jerozolimie oraz kamienne
nisze ,KAHEL’, z imionami i nazwiskami pomordowanych.

Wszystkie elementy rzezbiarskie, architektoniczno-rzezbiarskie na terenie
cmentarzy, przy pewnych réznicach wynikajgcych ze specyfiki danego obiek-
tu, danego terenu, konsekwentnie budujg wyraz catosci. Powyzsze dotyczy
rowniez zastosowania niekonwencjonalnych materiatéw, takich jak zeliwo,
wyjatowiona ziemia pozbawiona roslinnosci, metoda scianek szczelinowych
w betonie.

Dotyczy tak cmentarzy wojennych, jak i obozu zagltady. W cmentarzach wojen-
nych, na szczegdlng uwage i szczegélne uznanie zastuguje wprowadzenie w catos-
ciowy organizm, zatobnego podziemnego dzwonu umiejscowionego na styku
powierzchni terenu, co w polgczeniu z centralnym akcentem (jak w Katyniu),
epitafijnej zeliwnej Sciany z nazwiskami ofiar, stotem ottarzowym i zejsciem
w podziemie, staje sig istotnym komponentem dramaturgii catosci. Niepowta-
rzalnym w swoim historycznym aspekcie, urzekajgco trafnym w swojej nadre-
alnej wymowie. Dzwony istniejgce na trzech odleglych cmentarzach, stajg sig
tgcznikiem wydarzen, tgcznikiem historycznej pamigci.

Po rozstrzygnieciu konkursu podjeto badania archeologiczne na terenie Obozu
zaglady w Belzcu, majgce na celu wytyczenie granicy obozu i zlokalizowanie
masowych grobéw. W rezultacie potwierdzono zasadno$¢ autorskiej koncepcji
potraktowania catego obszaru cmentarza jako jednej masowej mogity symbo-
licznej. Pozwolito to autorom przystgpic do projektéw realizacyjnych.
»Szczelina Droga” zostaje uznana za najistotniejszy element tworzqgcy i budujgcy
emocje dramaturgii miejsca. Droga bez odwrotu, droga, ktorg pedzono ludzi
skazanych na zagtade, na oczywistg Smieré w krematorium.

Utworzona w tym miejscu szczelina dziala jak pekniecie, rozerwanie ziemi.
Wznoszqcy sig teren poteguje wrazenie wnikania w glgb ziemi i powiekszenie wyso-
kosci szczeliny. Zastosowanie utrwalenia Scian wykopu drogi, odlewu betonu
spetniajgcego role ochronng, staje si¢ ekspresyjng materig. Prace nad charakte-
rem i wyrazem tej materii sq szczegdlng troskg autoréw. Jak juz wezesniej nad-
mienitem, w zwieticzeniu u korica szczeliny drogi jej docelowym zamknigciem
jest kamienna $ciana z modlitwg ,KADISZ” - nawigzujgca do Sciany pla-
czu w Jerozolimie. Wytworzona podziemna przestrzefi umiejscawia rowniez
kamienng nisze ,, KAHEL” z nazwiskami pomordowanych na cianach oraz wyj-
Scie schodami na powierzchnie ziemi.

Oméwienie dotyczy wybranych w moim odczuciu glownych elementéw budu-
jacych istote i wyraz tak cmentarzy wojennych, jak i obozu zaglady. Pozostate
réwnie istotne mozliwe do zapoznania w przedlozonej wyczerpujgcej dokumen-
tacji fotograficznej i opisowej.



Niezaleznie od aktywnego zaangazowania w ztoZong problematyke realizacyj-
nqg znajduje Pidek czas na inne dzialania., W roku 1998 w zespole architektow
FORT w zamknietym konkursie na projekt Cmentarza Marynarki Wojennej
w Gdyni-Oksywiu zdobywa nagrode realizacyjng, a w 1999 roku bierze zna-
czgco zauwazalny udziat w zbiorowej wystawie PUBLICKELATIONS w Galerii
Ltaznia w Gdatnsku.

W swojej dziatlalnosci pedagogicznej osigga nieprzecigtne rezultaty. Wiedze
i doswiadczenie zdobywa w Gdariskiej Asp, Uczelni, w ktorej studiowal, ktorej
jest wychowankiem, gdzie otrzymuje kolejne stopnie, bedgc zawsze prawdziwie
i autentycznie zaangazowanym w procesy i problematyke nauczania.
Aktualnie jest jednym z wyrézniajgcych sig tworcow-pedagogéw, ktéry wyczu-
wa i rozumie istote zlozonej materii nauczania we wspétczesnym swiecie pojec
i wartosci.

Zdzistaw Pidek, art. rzezbiarz, ad 11 stopnia, zatrudniony na stanowisku profe-
sora nadzwyczajnego, twirca o nieprzecigtnych mozliwosciach, potwierdzonych
wybitnymi realizacjami pomnikowymi. Pedagog przez srodowisko akceptowany
i ceniony, w petni zastuguje na tytut naukowy profesora w dziedzinie sztuk pla-
stycznych, dyscyplinie, Rzezba.

Whniosek popieram z glebokim przekonaniem.
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RECENZJA PROFESORA

GUSTAWA ZEMLY

DLA PROFESORA NADZWYCZAJNEGO
FRANCISZKA DUSZENKI

prof. Gustaw Zemla
Warszawa, marzec 1990 .
Asp Warszawa

Wydzial Rzezby

Recenzja dla profesora nadzwyczajnego
artysty rzezbiarza Franciszka Duszenki
wobec rozpoczetego postepowania o nadanie

tytulu naukowego profesora zwyczajnego.

Piszac t¢ recenzje mam swiadomo$¢, ze musze w bardzo krétkim tekscie przed-
stawi¢ i scharakteryzowa¢ prawie czterdziestoletni okres pracy tworczej, peda-
gogicznej i spolecznej czlowieka o niepospolitej osobowosci, wielkim talencie
i ogromnym dorobku artystycznym.

Czynie to z niepokojem, ale réwniez z przekonaniem, iz wszystko, co napisze
jest przeciez powszechnie znane, opisane i zrecenzowane. Pisz¢ bowiem o czlo-
wieku, ktory wspottworzyt histori¢ powojennej kultury polskiej, ktdrego rzezba
wnikneta w sztuke polska, ktérego dzieta wrosty w pejzaz Polski, stajac si¢
jego immanentng cze¢$cig o wartoéciach nieprzemijajacych.

Wryliczanie wszystkich dokonan artystycznych w moim przekonaniu jest niepo-
trzebne. Pelny wykaz dziel, wystaw, realizacji pomnikowych, nagréd, odznaczen
dziatalnoéci pedagogicznej przedstawiony jest w nocie biograficznej. Chciatbym za-
tem zatrzymac¢ sie nad dwoma dzietami, ktére pochodzg z réznych epok twérczych
artysty i s3 dzietami najwybitniejszymi, chociaz diametralnie r6znig si¢ od siebie.
Pierwsze to wielkie dzielo przestrzenne powstate w 1963 roku, pomnik na te-
renie bylego obozu zaglady w Treblince.

Drugie powstale w 1986 to pieciometrowa figura w brazie ukrzyzowanego
Jezusa Chrystusa we wnetrzu kosciota $w. Jozefa w Gdyni.

Pomnik w Treblince, ktdry ogladatem jeszcze jako mlody rzezbiarz, zafascy-
nowal mnie ogromnie. Nie spodziewalem si¢ takiego rozwigzania, nie wyobra-
zalem sobie, ze tak moze wyglada¢ pomnik. Tak wlasnie rzezbiarz Duszenko
wraz z architektem Adamem Hauptem zerwali z uswiecong w x1x wieku trady-
cja pomnikowg cokol-figura. Zjawilo sie co$ zupetnie nowego. Pomnikiem stat
sie caly teren obozu. To miejsce cierpienia i $mierci setek tysiecy niewinnych
ludzi, pokryto sie¢ kamiennymi brytami. Wylamane z blokéw pionowe tomy,
bole$nie zdeformowane, popekane, ostre, rwane o réznych ksztattach i roz-
miarach, stworzyly jeden wielki niemy w kamiennej ciszy zaklety cmentarz
bdlu i rozpaczy. Jest w tym co$ z apokaliptycznej wizji, cos ze $wigtego pato-
su trwania. Powstato dzieto madre, dzieto wzniosle, gleboko humanistyczne,
symbolem siegajac czasom bardzo odleglym, a jakze wspolczesne i czytelne
dla kazdego czlowieka. Jest to moim zdaniem najwigksze dzieto pomnikowe
w Polsce, a by¢ moze na $wiecie. Za dzielo to autorzy otrzymali nagrode Pan-

stwowg I-go stopnia.



Drugie dzielo, Jezus Chrystus ukrzyzowany, a raczej rozpostarty na tle mar-
murowej $ciany prezbiterium, jakby unoszacy sie w przestrzeni, jest dzietem
pieknym, szlachetnym, dzielem artysty dojrzalego, ktéry wie, ze oprocz formy
rzezbiarskiej i doznan artystycznych, sztuka sakralna musi stuzy¢ ludziom
i Bogu, ma by¢ niejako posrednikiem miedzy cztowiekiem a niebem. Ma wyrazi¢
poprzez materie to, co niematerialne, transcendentne i nieprzemijajace. Artysta,
ktéry podejmuje taki temat, musi mie¢ §wiadomosé¢ ogromu dokonan tworcow
w ciggu calego rozwoju sztuki. Pokonanie wewnetrznych opordéw, przetamanie
kanonéw, dokonanie cho¢by malego kroku jest wysitkiem ogromnym, ktéry
jednak musi by¢ dokonany, aby zaistnialo dzieto nowe autentycznie. Duszenko
stworzyt dzielo natchnione, ukazal Chrystusa ukrzyzowanego, ale bez krzyza,
wyzwolonego z cierpienia, tego, ktéry przekroczyl prég $émierci i jest z nami.
Za dzielo to artysta otrzymal w 1989 roku nagrode Brata Alberta.

Mysle, ze te dwa dziela, Treblinka i Chrystus, dotknely tajemnicy Zycia, cierpie-

nia i $mierci i staly sie niejako biegunowymi wyznacznikami Jego tworczej drogi.

Duszenko swoj czas tworzenia musi podzieli¢ jaszcze na czas nauczania i czas
pracy organizacyjnej na Uczelni, w ktorej wiele lat pelnil funkcje Dziekana
[Wydziatu Rzezby] i Rektora. Jest pedagogiem wybitnym, posiada tatwos¢
kontaktu i tatwos¢ przekazywania swej wiedzy i bogatych do$wiadczen rzezbiar-
skich. Daje to studentom szanse pelnego rozwoju warsztatowego i artystycznego.
Jestem gleboko przekonany, ze wybitny rzezbiarz, pedagog i organizator
zycia spolecznego zastuguje w petni na tytul profesora zwyczajnego, czego

Mu z catego serca zycze.

Zemta
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Program przepisany
z programow pracowni
pozostawionych przez

prof. Franciszka Duszerike

w formie brudnopiséw,

notatek, maszynopisow
przy udziale asystentéw. Z

achowana oryginalna pisownia

iinterpunkcja - przyp. red.

PROGRAM NAUCZANIA
PRACOWNI RZEZBY

Prowadzacy prof. Franciszek Duszeriko
asystenci:

Zdzistaw Pidek (1981-1992)

Eugeniusz Szczudlo (1992-1996),
Marek Targonski (1996-2001)

Rok studidw 111, 1v, v

Tlos¢ zajec:
111 - 20 godz.
IV - 16 godz.

v - 20 godz.

Celem w procesie ksztalcenia jest zapoznanie studenta z podstawowymi proble-
mami, pojeciami i warto$ciami dzialania rzezbiarskiego. Rozwijanie tworczej
inwencji w poznawaniu i przeksztalcaniu natury i jej zjawisk, wyzwalaniu
wyobrazni. Rozwijanie pojecia istnienia form w uzyskiwaniu wyrazu plastyczne-
go, zagadnien bryty, zaleznosci, proporcji, kontrastoéw, mas, ciezaréw, kierunkéw,
Problematyka $wiatla, barwy, i linii, problematyka §wiatla, barwy, i linii, proble-
matyka istnienia i wspélzaleznoci przestrzeni. W wyniku powyzszego zaloze-
niem generalnym staje si¢ praca nad ksztaltowaniem wtasnej kreacji artystycznej
w relacji ujawnianych predyspozycji — poszerzania obszaru zainteresowan.
Zagadnienia powyzsze rozwigzywane s3 na wszystkich 3 latach studiéw w réz-
nym stopniu rozumienia i dojrzalosci. Do$wiadczanie §wiadomej wzglednosci

i subiektywnosci poznanych praw pozwala na otwarcie na nowe zjawiska w sztuce.

Réwnolegle w wyniku zapotrzebowania i koniecznosci realizowanych zadan
ma miejsce mozliwie pelne zapoznanie warsztatowe w relacjach z réznymi
materialami.

Studia artystyczne majg z zasady i koniecznoéci indywidualny charakter poste-
powania w stosunku do kazdego studenta. Scista ciggla wspSipraca prowadza-
cego z asystentem ma rowniez charakter ksztalcenia kadry przede wszystkim

w sferze dydaktyki i zagadnien pedagogicznych.
Rok 111

Zalozenie generalne - praca nad kreacjg artystyczng. Student ujawnia swoje
predyspozycje, zainteresowania — praca z modelem. Student moze korzystaé
i pracowa¢ z modelem , dla rozwijania indywidualnych cech z polozeniem na-

cisku na interpretacje.
Rok1v
Rozwijanie ujawnionych cech i predyspozycji na roku 111, poszerzenie obszaru

zainteresowan. Proby sformulowania zagadnien §wiatopogladowych w sferze

twdrczosci poprzez pisemne sformutowania.



Rokv

Na pierwszym semestrze v roku prowadzone studia nad ideg i koncepcja dyplomu
w wyniku czego w semestrze drugim winna nastgpic realizacja pracy dyplomowej.
Mozliwosci pracy w materiale istniejg ciagle na wszystkich latach i s nieroztgczng

czescig ksztaltowania kreacji.
Zadania:
Rok 111

1. Dowolny temat rzezbiarski - celem prezentacja autorska - ujawnienie upodo-

ban i predyspozycji.

2. Praca z modelem — dowolno$¢ ustawienia — rozstrzygniecia formalne i koncep-

cyjne.

3. Wynikajace z powyzszych zadan staja sie podstawa do rozwiazania ujaw-

nionych upodoban.
Rok1v

1. Kontynuowanie zagadnien kompozycyjnych - temat dowolny, podjecie za-

gadnienia okre$lonego przez studenta.

2. Praca z modelem - kreowanie widzenia koncepcji artystycznej przy wyjsciu

z natury. Pojecie deformacji.

3. Temat zadany — moze by¢ rézny badz wspdlny dla wszystkich studentéw pra-

cowni. Zadanie ma na celu podjecie i opracowanie zagadnienia narzuconego.
Rok v

1. Studia nad koncepcja dyplomu. Student, ktéry nie uzyska zatwierdzenia

przediozonej koncepcji dyplomu otrzymuje zadany temat pracy dyplomowe;j.

2. Rzezba w architekturze - zadanie pomnikowe, temat moze by¢ indywidual-
nie podjety tak w okresie studiow jak i pracy dyplomowe;j.

2. Realizacja pracy dyplomowej w wybranym materiale. Do pracy dyplomowej
winny by¢ dotaczone wybrane prace — aneks. Ze specjalizacji z ostatniego

okresu studiow.

Zadania majg charakter wyjsciowy - student na poczatku kazdego semestru
proponuje indywidualny program uwzgledniajacy rozwijanie poszczegolnych

problemow.
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DYPLOMANCI

1970

Gerard Dziecielski
Jerzy Grygorczuk
Janusz Kompowski
Eugeniusz Lademann
Bogdan Markowski
Szymon Wypych
Wojciech Zaleski

1972

Teresa Czyz-Manthey
Zofia Jura-Marchlewska
Jerzy Kedziora

Lech Marchlewski

Maria Talaga-Korpalska
Iwona Urbaniak-Zalewska

1973

Lech Kasprzykowski

Jan Masa

Bogumita Masicka-Grzygorczuk
Szczepan Siudak

1974

Krystyna Gorska

Ludmita Ostrogérska
Barbara Skrzypacz (Cieciuch)

Leon Strzelczyk
Jan Wakulinski

1975
Arletta Babiliniska (Kinderman)

Krzysztof Borowski
Donat Sendal

1976
Andrzej Irzykowski

1977

Grazyna Gradkowska

Ryszard Thnatowicz

1978

Krystyna Andrzejewska-Marek
(Poptawska)

Lech Matkowski

Wojciech Wasilewski

Zdzistaw Pidek

1980

Marek Bogdaszewski
Waldemar Cichon

1981

Martin Makarewicz

Janina Rudnicka (Kowalska)
1982

Tomasz Misztal

1983

Grzegorz Baranowski
Hanna Bomba (Dopierata)

Marian Molenda

Teresa Tusk

1984

Bernard Ossowski

Eugeniusz Szczudlo
1985

Grzegorz Klaman
1986

Katarzyna JoZwiak-Moskal

Anna Wegrzyn (Lasocka-Biczysko)

Jurata Baranowska-Marszatek

Marian Ludwicki



1987
Janusz Litwiniuk

Elzbieta Suchwatto
Urszula Szmyt

1988
Lidia Kijewska

Wiestaw Kwak
Andrzej Wittstock

1989

Piotr Cichocki
Leszek Krauze

1990
Maria Romanowska

Magdalena Schmidt-Géra
Maria Smreczek

1992
Stanistaw Strama
1993

Robert Kaja

Jerzy Lipczynski
Jerzy Mazur

1994
Dariusz Lysak

Anna Baumgart
Monika Zadurska

1995

Zuzanna Domsta
Piotr Tyborski

1996
Dariusz Gros

Marek Tadeusz Sycz
Marek Targonski

1997

Ewelina Welinowa (Bulgaria)
Julita Wojcik

1998
Magdalena Kostrzewa

Tamara Le$niewska
Jakub Maliszewski

1999

Malgorzata Brygida Dunaj
Matylda Kotlinska

Beata Magdalena Ostrowska

2000

Dorota Kos
Aleksandra Laczek

Darizav Tuvdendorj (Mongolia)

Dorota Splocharska
2001

Bogustaw Szycik
Justyna Wiejak
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1 Wiaéciwie:

Wydzial Architektury
i Studium Rzezby

(lata 1951-1956,

od 1956 reaktywowano
Wydziat Rzezby)

- przyp. red.

SPOTKANIE Z PROFESOREM

Ewa Beyer-Formela

Historia mojego spotkania z profesorem Franciszkiem Duszenka zaczeta sig
w 1954 roku, zdalam wtedy szczesliwie egzamin do Panstwowej Szkoly Sztuk
Plastycznych w Gdansku, na Wydziat Rzezby'. Po okropnosciach wojny i prze-
zytej okupacji przez starsze i mtodsze pokolenia, wszyscy cieszyliSmy sie wol-

noscig i petni entuzjazmu chcieli$my realizowa¢ swoje marzenia.

Profesor Duszeniko byt w tamtych latach mtodym wykladowca w gdanskiej
szkole, na pierwszym roku rzezby, a ja catkiem ,zielong” maturzystka, ktéra
bardzo chciata rzezbi¢. Pod okiem profesora wiele si¢ wtedy nauczytam.
Profesor Duszeniko byt cztowiekiem zréwnowazonym, nie tracit cierpliwo-
$ci dla swoich studentdw, ktérzy zmagali sie z trudnym rzezbiarskim zyciem.
Wtedy, zaraz po wojnie, nie mielimy podstawowych materiatéw stuzacych
do rzezbienia: drut zdobywalismy, odzyskujac go z ruin. W tamtym Gdansku
z odbudowang dopiero co Zbrojownia, w ktdrej juz znalazta siedzib¢ nasza
szkota, bylo jak okiem siegna¢, az do Motlawy, cale morze ruin. Ulica Szeroka
byta tylko drogowskazem, z ktérego oglada¢ mozna byto cudem ocalalg
Kaplice Krolewska, a takze widok na wypalone ruiny domoéw i ko$ciot Mariacki.
Najblizej szkoly, na ulicy Mariackiej, wszystkie domy zburzone, ulica byla
wtedy waska $ciezka z otwartymi piwnicami i sterczacymi drutami, wszelkim

zelastwem, z tym wszystkim, co po domach zostalo.

W takich warunkach, w takiej rzeczywisto$ci powstawata Szkota, w ktorej

zmagali si¢ z przeciwnosciami profesorowie, a takze studenci.

Wytrwaloéci i entuzjazmowi sprzyjala atmosfera w pracowni, z profesorem,
ktory umial w nas wzbudzi¢ wiare w nasze mozliwosci, entuzjazm w sens po-
dejmowania wyzwan, nieraz w konfrontacji z trudnym zyciem wokét. Mysle,
ze przejmowal si¢ kazdym studentem jak osobistym sukcesem. W tej przyja-
znej atmosferze dotrwatam do konca pierwszego roku — Profesor na spotkaniu
na koniec roku akademickiego polal mojg rzezbe winem, zyczac sukcesow.
Dzieki tym pierwszym wyborom zylam, jak chciatam z rzezbg i ludZmi, ktérych
spotkalam na swojej drodze. Zawsze bede milo wspominala ten pierwszy rok,
szkole, profesora Franciszka Duszenke i te jedyna w swoim rodzaju szczesliwg

pracownie i moich kolegdéw niej, w zrujnowanym wtedy Gdansku...

Sopot, pazdziernik 2014



O PROFESORZE...

Katarzyna Jézwiak-Moskal

Pracownie rzezby, prowadzong przez profesora Franciszka Duszenke, wybralam,
stuchajac dobrych rad starszych kolegdw, jako te, ktéra najpelniej umozliwiata
indywidualny rozwoj. Wtedy (rok 1980) wyboru pracowni dyplomujacej
dokonywatlo sie po ukonczeniu pierwszego roku studiow. W tym samym czasie
Zdzistaw Pidek objal w niej stanowisko asystenta. Jakos pod koniec pazdzier-
nika zorganizowat dla nas, studentéw, wspolny wyjazd do Torunia na uroczy-
sto$¢ odstonigcia pomnika Artylerzysty. I tam wla$nie poznatam Profesora,

ktéry byt autorem pomnika.
Nie tylko tego, jak wiadomo, ale tylko w odstonieciu tego, byto mi dane uczestniczy<.

Tak uroczyscie rozpoczeta znajomos¢ z panem Profesorem w czasie studiow
uktadala si¢ réznie. Nie nalezalam do tych studentéw, ktérzy mieli najlepszy
kontakt z Mistrzem. Czasem po korektach zdarzalo mi si¢ siedzie¢ w uczelnia-

nym barku, z metlikiem w glowie i tzami na ,,podoredziu”.

Po czwartym roku, przed dyplomem, postanowitam (w porozumieniu z Profesorem)
wzigé roczny urlop dziekanski, tym samym dajac sobie troche wiecej czasu
na poszukanie odpowiedzi na meczace mnie pytania dotyczace rzezby i na do-
ro$nigcie, po prostu, do podjecia realizacji swojej pracy dyplomowej. Ten rok
byt mi bardzo potrzebny. Na studia dostalam si¢ zaraz po zdaniu matury w kla-

sie o profilu matematyczno-fizycznym w ,,Topoléwce”.

Po urlopie wrécitam na uczelnie z gotowym juz pomystem na dyplom. Profesor
odni6st sie do niego, oglednie méwiac, z rezerwg. Nie zabronil mi jednak re-
alizacji, podkreslit tylko, ze robie to na wlasne ryzyko. Tak jak to widze dzis,
z perspektywy 28 lat, bylo to §wietne zagranie pedagogiczne Profesora.
Spowodowalo, Ze mogtam pracowaé swobodnie, w zgodzie z wltasnym zamy-
stem, w pelni odpowiedzialnie, jako$ tak dorosle po prostu. Usamodzielnilo
mnie to. Dalo poczucie wtasnej sprawczosci. Obiekcje Profesora sprawity,
ze staralam si¢ chyba jeszcze bardziej. Kiedy zatem w trakcie obrony mojej
pracy dyplomowej Profesor zwrdcit si¢ do mnie ze stowami (ktére tak dobrze
pamietam i ktore wciaz slysze) ,,przekonala mnie pani”, to bylo jak najwigksza
nagroda. DZIEKUJE PROFESORZE.

Sopot, pazdziernik 2014
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1 Michael North,

Sfera publiczna jako rzezba.

Od civitas Dei do ornamentu

z ludzkiej masy,

w: Pisanie miasta

- czytanie miasta,

red. A. Zeidler-Janiszewska,
Poznan 1997, s. 215. Wigcej

o procesach transformacji rzezby
pisze North: ,,Acz réznorodne,
eksperymenty te rzadzone sg

t3 samg potrzebg, zmierzajg ku
jednemu: przekroczy¢ ograni-
czenia narzucane przez cokot,
przestrzen galerii,

wreszcie samg sztuke. Z oporu
wobec utowarowienia sztuki
rodzg sie prace tak efemeryczne
inieuchwytne, Ze nie moga by¢
przedmiotem handlu, inne umy-
kajg monopolizowaniu poprzez
multiplikacje, ktora unicestwia
ich warto$¢ rynkows. Polityczny
wymiar owej postawy czyni

z wigkszosci stymulowanych nig
»rzeib« wypowiedzi publiczne.
Zmiany w naturze sztuki nadaja
tez odmienny status odbiorcy,
gdy kwestionuja czysta kontem-
placyjng role obserwatora, jaka
narzuca muzeum lub galeria”.

Tamze, s. 215.

FRANCZESKO

Grzegorz Klaman
»0d samego dziela wazniejsze jest doswiadczenie, jakie ono rodzi”.
Michael North'

Cisza opuszczonej pracowni rzezbiarskiej, rozrzedzone powietrze pozbawione pylu
i drobin dzwigku. Studium glowy do jednej z pomnikowych realizacji, ktéra sie
obsesyjnie powtarza, §lady tarcia i szlifowania powierzchni, leza narzedzia na ka-
walecie, nieokre$lony czas, gipsowa materia zachowuje $wiezo$¢. Nie trzeba wiel-
kiej wyobrazni, aby taka scene odnalez¢ u Antoine’a Bourdelle’a Fritza Wotruby
czy Osipa Zadkina. Znajoma, wla$ciwie rozpoznawalna forma w procesie, euro-
pejska praca nad ludzka postacia, setki lat studiowania i badania ciata, podobne
narzedzia, ta sama materia gliny i gipsu. Twarz wyraza spokdj i dystans, jest otwarta
jak podczas zabiegu, w czuwajacym polsnie, gotowa do obrdbki, prawie ufor-
mowana nieodparcie wydaje si¢ by¢ postanicem ostatniego stowa od autora.
To tylko gra wyobrazni. Wiele niedokonczonych projektéw, szkice z gliny i gipsu

niezmordowanie czekaja.

Pracownia to miejsce wyrywania z siebie ukrytych nabierajacych ksztattu pomy-
stéw, to mozolna i czasami monotonna praca zwlaszcza w rzezbiarskiej materii,
ktéra nie toleruje pospiechu. W przestrzeni pracowni stowa nabieraja innego
ciezaru, nie sg gofostowne, gdy znajdujg oparcie w wymodelowanych formach.
Rozmowa z Duszenka byla mowg poprzez gest wgniatania i uderzania gliny,
odciecia zbednej masy, wrycia si¢ w ksztalt. Niewiele stéw, sporo do my$lenia;
zadnej nadobecnosci autorytetu. Kto chcial cos§ uzyska¢, nie mogt zgina¢ karku,
ani sie ba¢, nie miat serca do pokornych uczniéw. Oszczednosé formy,
ktora po mistrzowsku zastosowal w realizacji w Treblince byla jego rozpo-
znawalng cechg takze w relacjach migdzyludzkich. Jesli dystans, to po to,
aby wywazy¢ osad i da¢ miejsce na odrebno$¢ i innoé¢, i po to, aby poobserwo-
wac i zrozumieé. W jego pracowni w PwssP byly dwie grupy studentéw: tych,
ktérych odpychal, bo sie go bali, i tych, ktérych zasysal i mieli niedosyt kontaktu
z nim i chcieli wiecej. Liczyla sie ta druga grupa, a z pracowni dopiero o péinocy
wyrzucali nas portierzy, poniewaz nie chcieli$my z niej wychodzi¢. Dla nas to byt

mistrz ,,Franczesko”. Taka pracownia to przestrzen nieprzeregulowanej relacj,



gdy instytucja ja ramujaca jest wtérna wobec ludzkiej energii, ktdra ja stymuluje.
Czy tak dzialaja pracownie mistrzowskie? Zapewne ta nig byla. Sila takiego
miejsca jest napltyw nowych idei i pomystéw kreowanych przez mlodych ludzi,
nie za$ zastygly monolit nieustepliwego straznika klasycznej formy. Nie bedzie
banalem stwierdzenie, Ze ta pracownia sprzyjata eksperymentom i poszukiwa-
niom nowej formy w rzezbie. O niewielu pracowniach w calej Polsce da si¢ tak
z cala odpowiedzialnoscig powiedzie¢. Nie istnieja przeszkody do rozciagniecia
formalnego kontinuum od Zadkine’a i Wotruby do braci Chapmann, Richarda
Deacona czy wspolczesnej sztuki instalacji, a juz z cala pewno$cia nowatorska
intuicja Duszenki z realizacji w Treblince przekladalna jest na aktualng sztuke

w przestrzeni publicznej.

»Rzezba podobnie jak inne konwencje, posiada swoja wewnetrzna logike, wlasny
zbidr zasad. Wydaje sig, Ze cho¢ prawa te mozna stosowaé w réznych okolicz-
noéciach, to nie bardzo mozna je zmienié. Logika rzezby wydaje si¢ podobna
do logiki monumentu - pomnika. Rzezby nadajg znaczenie miejscom, stanowia
ich specyficzne oznakowanie. Konwencje nie trwaja jednak wiecznie i przyszedt
czas, ze ulegly zmianie. Wedlug [Rosalind] Krauss od czaséw Rodina funkcje
i znaczenie wspolczesnej rzezby wyznaczane sg przez ich nomadyzm i poste-
pujaca fetyszyzacje. Rzezby staly si¢ czarnymi dziurami w przestrzeni, czyms,
co mozna zdefiniowa¢ tylko poprzez okreslenie, czym na pewno nie sa. Rzezba
znalazla sie na ziemi niczyjej, pomiedzy nie-architekturg i nie-krajobrazem, stala sie

rodzajem ontologicznej absencji™?.

Rzeczywisto$¢ wizualna jest zatloczona obrazami - jest nadmiarem pustych

obrazéw i przedmiotéw jednorazowego uzytku. Digitalizuje sie nasze otoczenie,
radykalnie zmieniajac naszg wrazliwo$¢ na materie i jej ksztalt. Jesli funkcja

rzezby miataby by¢ determinowana przede wszystkim tradycja, to oznaczaloby
jej koniec, bytaby dzialalnoscia determinowang historycznie i ramami histo-
rycznymi ograniczona. Rzezba ze swej natury jest interdyscyplinarna, tak nau-
czytem si¢ ja traktowaé w pracowni Duszenki: jego otwarta formula rzezby
brala poczatek w otwartej postawie wobec rzeczywistosci i tego, jak na nig reaguje

kreatywny podmiot. Ciggle przedefiniowanie aspektéw przestrzennych, kontekstow
roli i pozycji zaréwno twércy, jak i odbiorcy gwarantuje jej zywotnos¢ i kom-
patybilnos¢ do ciagle zmieniajgcej si¢ rzeczywistosci. Cechy, ktore wydaja sig
zagrozeniem — multiplikacja, ready made, modelowanie 3D, instalowanie po-
zwalajg jednak rzezbie poszerzac granice, idac za mysla Grzegorza Sztabinskiego:
»W przypadku instalacji artystycznych zmiany moga by¢ bardziej réznorodne

iznacznie dalej idace. Instalacja, wiaczajac si¢ w to, co jest, stopniowo, czasami

w sposdb subtelny, pozornie mato agresywny zmienia charakter miejsca™.

Duszenko byt ,,instalatorem”, tworzac zalozenie w Treblince — uzyt kamieni,
przestrzeni symbolicznej, kontekstu i stworzyl niepowtarzalng cato$é. Pracujac
z pamigcig zbiorows, nie ulegajac pokusie uprzedmiotowiania i tworzenia tota-
lizujacych i ujednolicajacych schematéw, rozciagnal rzezbe na sfere publiczng.
Definicja materii si¢ zmienia, ,,materia rzezby” réwniez zmienia¢ si¢ powinna,
stajac sie czeécia krytycznej refleksji nad $wiatem. Spotkanie z Duszenka bylo
inspirujacym doswiadczeniem, nie pozbawionym obszaréw spornych i dyskusji

- tym warto$ciowsze si¢ wydaje. Dziekuje, Franczesko.

Gdansk, 24 pazdziernika 2014

2 Marek Wasilewski,
Rzezba, czyli performance...,
w: Seks, pienigdze i religia,

Poznan 2001, s. 65.

3 Grzegorz Sztabinski,
Sens sztuki instalacji,

»Format” 1998, nr 3-4 (28/29)
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PODMIOTOWOSC MIEJSCA

Robert Kaja

Profesor Duszenko byl postaciag wybitna. Jako autor (wraz z architektem
prof. Adamem Hauptem) pomnikéw w Treblince i na Westerplatte odegrat ogromna
role w §rodowisku artystycznym Pomorza i calej Polski. Skala oraz rozmach,
ale przede wszystkim oryginalno$¢ zatozenia z Treblinki, okazaly si¢ punktem
odniesienia dla kilku pokolen rzezbiarzy i architektow na swiecie. Nadrzednym
celem calego rozwiazania stalo sie naznaczanie miejsca, wydobywanie (wyciaga-
nie na powierzchnie) jego tragicznej tozsamosci, wprowadzenie odwiedzajacego
w pozioma narracje wedréwki poprzez (horyzont zdarzen) gesto$¢ chropowatych
kamiennych form do kulminacji - granitowych $cian centralnego sarkofagu prze-
szytego czernig pionowej szczeliny i zwieniczonego ,kamienng pokrywa” opatrzona
motywem gwaltownie rozrzezbionych, gléw i ragk. Forma gléwnego elementu
rzezbiarskiego to bryla sprawiajaca wrazenie obloku spowijajacego gore — oltarz
ofiarny (skojarzenie z biblijng Kainowa zbrodnia nasuwa sie podprogowo). Chmura
przykrywajaca kostke ociosanej granitowej bryly, zapis uchodzacego z tego miejsca
w niewyobrazalnie tragicznym ciggu zdarzen strumienia istnien ludzkich daje na-

miastke bezmiaru katastrofy kultury i humanizmu w ogéle, ktéra naznaczyla to miejsce.

Z kolei Westerplatte to monumentalny pion ztozony z dwéch odregbnych narra-
cyjnie form, jednej zgniatanej i zapadajacej si¢ w podlozu wzgérza i drugiej,
dominujacej, postawionej na tej pierwszej i przyttaczajacej ja bezwzglednym
ciezarem nowego porzadku. Cho¢ monument sprawia wrazenie jednorodnej
formyrzezbiarskiej, to jednak stylistycznie odréznia si¢ dwie wspomniane czgéci:
dolna estetyka krystalicznie pocigtych form oddaje klimat rzezby przedwojennej
Polski zakldcony dramatycznymi formami potozonych jedna na drugiej gtow
poddanych presji gérnego elementu. Ten z kolei epatuje zwycigskim topornym
socrealizmem, zwienczony dwoma zolnierskimi torsami o twarzach zdradzaja-
cych wschodnie rysy. Sens porzadku umieszczonych na obelisku napiséw miejsc
walki jest analogiczny — dét to obrona Polski w 1939 roku, géra — bitwy z udzia-
fem Polakéw na réznych frontach po klesce wrze$niowej, w tym u boku Armii
Radzieckiej. W moim odczuciu jest to bardzo gleboki komunikat i przemy$lane
($wiadome) zastosowanie réznych estetyk niekoniecznie w zgodzie z obowiazujaca
owczesnie doktryng. Na uwage zastuguje takze cmentarz obronicow Westerplatte
- prosta kompozycja zbudowana z powtarzajacego si¢ lapidarnego elementu
krzyza opatrzonego motywem nie$miertelnika, ktérego czgsciowo poszarpana
forma nawiazuje do ksztaltu glowy w wojskowym helmie, co nadaje chlodnej
zwielokrotnionej, geometrycznej strukturze Zolnierskiego cmentarza aspekt

jednostkowego ludzkiego dramatu.

Duszenko oprocz tych spektakularnych dokonan pomnikowych przede wszystkim
byt wspottworca Wydzialu Rzezby, zaréwno wtedy, gdy bedac rektorem pwssp
w Gdansku, ponownie wyodrebnit ten kierunek, powotujac osobny wydzial, jak i potem,
gdy odciskal swoje pigtno na ksztalcie rozwijajacej si¢ jednostki. Wiasciwa mu in-
tuicja artysty oraz ciekawo$¢ wiecznego eksperymentatora (o czym przekonalem sie,
gdy mogtem zobaczy¢ ogrom i ré6znorodnoé¢ projektéw wypelniajacych jego pra-
cownie) przelozyly sie na zréznicowanie i warto$¢ osobowosci tworczych sklada-

jacych sie na ksztalt wydzialu. Przychylnoé¢ profesora dla postaw niekonwencjo-



nalnych, oryginalnych, sprawita, ze wéréd pracownikéw Rzezby mogly znalez¢
si¢ takie osoby, jak Zdzistaw Pidek, Grzegorz Klaman, Katarzyna Jézefowicz,
Eugeniusz Szczudlo czy Marek Targoniski. Pracownia, ktérg prowadzil, stala si¢ kuz-
nig ré6znorodnych postaw artystycznych, a jego osobowos¢ wplyneta na uksztal-
towanie wielu pokolen twdrcédw. Poparcie profesora dla powstajacych w latach
osiemdziesiatych i dziewigédziesigtych Intermediéw pozwolilo na okrzepniecie
tej dyscypliny sztuki na gruncie uczelni, co wywarfo ogromny wptyw na rozwéj
Wydziatu Rzezby, na ktory nowe strategie sztuki dziataly ozywczo przez wiele lat.
Wazng funkcje w tym procesie odgrywata pracownia prof. Duszenki- wyszlo
z niej gros artystow, ktérych tworczo$¢ laczyta elementy rzezby i intermediow.
Warto wymienic przy tej okazji takie osobowosci, jak: Anna Baumgart, Julita Wéjcik,
Jacek Niegoda, Dorota Nieznalska. Istotng role w omawianych zjawiskach odegrat
wieloletni asystent i kontynuator idei pomnikowej prof. Duszenki Zdzistaw Pidek’,
ktdry stat sie jego naturalnym nastepca i gwarantem utrzymania linii rozwoju
Wydziatu. Niestety przedwczesna $mier¢ profesora Pidka sprawita, ze funkcji
tej nie mogt spelni¢ do konca, co pozostaje wyzwaniem dla obecnej obsady

Wydziatu Rzezby i Intermediéw.

Niezwyklym odkryciem stala si¢ pracownia prof. Franciszka Duszenki, gdy po jego
$mieci Zona profesora Urszula Ruhnke-Duszeriko umozliwita obejrzenie zasobéw
kryjacych si¢ w jej murach. Dopiero osobiste do§wiadczenie tej przestrzeni po-
zwolilo na stworzenie pelnego obrazu nieprzecietnej osobowosci znakomitego
rzezbiarza. Klimat pozostawionego wnetrza przesyconego indywidualnoscia artysty
i pedagoga, nagromadzenie szkicow, modeli — eksperymentéw rzezbiarskich, zdje¢,
publikacji i niejako zatrzymanych w czasie réznych przygodnych artefaktow two-
rzyt sume warto$ci, form i idei oniemiajacg swoim nasyceniem. Pracownia una-
oczniata dopiero powagg, z jaka traktowal swoja profesje. Gestos¢ i intymnosé
charakterystyczna dla przestrzeni gromadzacych osobiste doswiadczenia pozwa-
lata dostrzec i rozumie¢ miniong rzeczywistos¢ niejako od srodka, z pozycji arty-
sty narratora historii, ktéra obserwowal, odbieral i przetwarzat w sobie wlasciwy
sposob. Strategia tego opisywania, gramatyka, sktadnia budowanych fraz formy
rzezbiarskiej zapisana na potkach wypelniajacych pracownie byta jak szczegélna
partytura, ktérg mozna odczytaé w realizacjach pomnikowych Duszenki. Mozna
tez doszukac si¢ jej echa w twdrczosci licznego grona uczniéw, ktdrzy — jak sobie
zdalem sprawe — w jaki$ tajemniczy pozawerbalny sposéb przesigkali wrazliwo-
$cig i pomystami profesora. Ale na koniec sam autor, mam wrazenie, zdat sobie
sprawe, ze to nagromadzenie okruchéw czasu i wartoéci plastycznych na réz-
nym poziomie zapisu w jednej przestrzeni jest pewna wartoscia sama w sobie
iutrwalal jg jako swego rodzaju wewnetrzna ekspozycje — autoprojekeje, czy ku-
mulacje wartoéci wyselekcjonowanych z otaczajacej rzeczywisto$ci, traktujac ca-
fo$¢ jako samoistny utwor — dokumentacje procesu twdrczego, nawarstwianego
latami codziennej obecnosci. Pojecie wnetrza w tym momencie nabiera specjalnego
(wielorakiego) znaczenia, jest to przestrzen przezy¢ duchowych i przestrzen $wia-
domej bytnosci wewnatrz, wobec tego, co zewnetrzne, jednocze$nie bylo miejscem
zapisu obcowania niezwykle silnej, twdrczej osobowosci z taz zewnetrznoscia,
przez co si¢ w istocie upodmiotowilo. Dlatego likwidacja pracowni byta dla mnie
swoistym zabdjstwem osobistej przestrzeni pamigci albo, jak kto woli, unikalnej
spuscizny duchowej, pozostawionej spotecznosci Gdanska, ale w §$wiadomosci

mieszkancéw Trojmiasta nie utrwalonej, i bezpowrotnie jako realna catos¢ utracone;j.

Gdansk, 27 listopada 2014

1 Prof. Zdzistaw Pidek
razem z Andrzejem Sotyga
(w latach 1976-1978

takze student pracowni
prof. Franciszka Duszeriki)
byt autorem pomnikéw

w Katyniu, Charkowie,

Miednoje oraz Betzcu.
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LUSTRO | SWIATLO

Tomasz Misztal

Miatem niezwykly zaszczyt i szczgscie by¢ jednym z uczniéw Pana Profesora
Franciszka Duszenki. Ten wspanialy czlowiek byl nie tylko najwyzszej klasy artysta,
ale takze bardzo wrazliwym pedagogiem, ktéry wyksztalcit wielu znakomitych
rzezbiarzy. W relacji ze mng Profesor emanowat serdecznoscig, cieplem, troska,
jednocze$nie budzit respekt i szacunek, ktére naleza sie mistrzowi. Kazda jego ko-
rekta inspirowata i stymulowata do tworczych poszukiwan. Profesor byl powaznie
zainteresowany moim artystycznym rozwojem. Czulem jego wiare w moj talent,
ktérego sam jeszcze wtedy nie bytem w stanie rozpoznac i wyrazi¢. Bylem i wciaz
jestem zafascynowany geniuszem mojego mistrza, ktory obudzil we mnie przy-
sztego artyste. Czesto wydawalo mi si¢, Ze Profesor mnie przecenia i zZe nigdy nie
bede mogt sprostaé wyzwaniu, kazde jednak nasze spotkanie dodawato mi otuchy.
W prostych stowach i geécie Profesor pomagal mi odnajdywac siebie samego.
Jego spokojna obecnos¢ stanowita dla mnie lustro i $wiatlo. Z czasem zaczyna-
fem widzie¢ zarysy wlasnej artystycznej tozsamosci. Byl to intensywny, peten
radosci okres zaréwno dla mnie, jak i profesora. Korekty przybraly charakter
kolezenskich odwiedzin i fascynujacych rozméw o niezwyklych rzeczach sztu-
ki. Rozumieli$émy sie w pot stowa. Pozostawiony bylem teraz samemu sobie na
do$¢ dlugie okresy, wystarczajaco dlugie, zeby wyartykulowaé pelne artystyczne
sekwencje. M6j dyplom bronilem w roku 1982. Wystawilem rzezby, plaskorzezby
irysunki w duzej mierze oparte na autoportrecie i starych sepiowanych zdjeciach
z rodzinnego albumu. Byl to chyba pierwszy dyplom wykonany w innym mate-
riale niz gips (wystawialem jedno popiersie w drewnie i duzo prac ceramicznych).
Byta to konkluzja naszego dialogu, zwiericzenie mojego cudownego spotkania

z przewodnikiem, mistrzem, przyjacielem i drugim ojcem.

Rok dyplomowy z perspektywy 32 lat postrzegam jako wielkie przebudzenie
ijednoczesnie synteze wszystkich moich do§wiadczen artystycznych z calego
okresu studiéw. Przez kolejnych jedenascie lat pozostatem na uczelni jako asystent.

Nasze spotkania zmienily swg czestotliwos¢, lecz pozostaly niezmiennie serdeczne.

Profesor Duszenko byl tez recenzentem przy moim przewodzie drugiego stopnia,
jego duma i rado$¢ z mojego sukcesu byly moja duma i radoscia. Rok po przewo-
dzie wyemigrowaltem... Silg rzeczy straciliémy osobisty kontakt... Pozostaly roz-
mowy telefoniczne, kartki i za krétkie wizyty raz w roku i rzadziej. .. Byly to nie-
zwykle rozmowy przy herbacie i ciescie Pani Urszuli... Dystans emigracji i lat
daje mi perspektywe, z ktdrej jeszcze wyrazniej widze pigkno osoby Profesora

Duszenki: jego serce, zrédlo prawdziwej madrosci i najwyzszego lotu sztuki.
Profesor 1

byt dla mnie drugim ojcem
oczywiscie pierwszy dat

tylko nasienie i pienigdze na biede
drugi, znacznie blizej Trzeciego
dzielili peknigcie nieba

wspolny rys



drgnigcie glosu co dawato oddech wytchnieniu

zalamanie $wiatla w Zrenicy pachngce teczg

gest mqgdrej reki rzezbigcy granitowe obeliski by nigdy nie zapomniec...
Urszula kfadla ciasteczka jak

oplatki

siedzielismy razem popijajgc gorgcg herbate z naszym Trzecim
Prawdziwym.

Profesor 2

drugi ojciec profesor

nauczat o Trzecim i

o koniecznosci pierwszego

o szcze$liwym grzechu co

odtupuje dtutem kawaly migsa

obnazajgc niezwyklej picknosci

oblos¢ serca.

I za/to co placze/zobaczenia rozbija sig delikatnie o zwierciadto przebaczen.
wszystkie twarze jak autoportret

przeciez jednym sqg Obliczem

Profesor 3

resztke biatych wloséw starannie zaczesywatl na
splot z lauru i kolczastego drutu.

z Lwowa zanikajgca jakos¢ obecnosci

mowil : znachodzié forme

nie: znajdowac.

pomiedzy gestem kciukow

koan

haiku

ewangelia

perla

hojnie rzucona.
Profesor 4

pozostawiat cig sobie
samemu

z echem powolnych stéw
na glinianej pustyni

Tu

liczg sie fatamorgany
zZywiqg nadzieje

pojg watpliwg wiare
rzezbig rzeczywiste Zrédla wyobrazni
Tryskajgce sztukg
mitoscig

zyciem

Smiercig
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Profesor 5

nasze pierwsze rzezby odlewalismy w makaronie czterojajecznym i
zwietrzalym gipsie co nie wigzat (jak komuna)

reszta szta do paki...

trzeba bylo polaé tzami i wodkg,

dobrze ubié i szczelnie zakry¢ folig dla nastepnych pokoleni

Profesor 6

czarno biate zbiorowe zdjecie profesora z modelkg
na ktérym mnie nie ma...

musiatem przeciez chyba gdzies by¢
nieuwzgledniony w monografii szkoly
zapomniany emigrant,

nie pit razem

chodzit do kosciota bo wierzyt gorgco w sztuke,
musze chyba gdzies by¢

przeciez w cieniu wielkich ludzi rosng deby

Profesor 7

powrdciles

za synem

Urszula po was

juz Mariacka nie ta sama

poczerniate bursztyny

srebro odlane w zimne zeliwo kaloryferéw

w dtoniach pusta forma niezwyklej pigknosci
kamienieje w trzy

nisze

nikt nie zapuka i nikt nie otworzy

Mariacka przejdzie przeze mnie pusta do przezroczystosci.

Profesor 8

powiedzial ze najwazniejsza rzeczg w rzeZbie jest wlasciwa wilgotnosé gliny
zapisuje labirynty odciskow palcéw wlasciwe osobie

reaguje na falowanie krwi wartko biegngcej w tunelach zyt

pod cienkg faktora naskérka/

klify

Christo otulone folig/

jak szkic szybka

musi by¢ wlasciwie wilgotng

wodg z mgiet porankéw

po mitosci

z ktorej sig tyle tylko rozumie co wyrzezbi

Portland, Oregon, Usa, 1 wrze$nia 2014



TAKI TO BYL CZAS...
I

Janina Rudnicka

Pierwszy rok studiéow przemija i wszyscy gdzies sie rozchodzg. Trwa dyskusja
nad wyborem pracowni dyplomujacej. Roznice sa odczuwalne. Mam wrazenie,
ze czytelniejsze niz dzisiaj. W mej wyobrazni dzielitam je na: pracownie dialogu

z drewnem, pracownie socrealistycznej figury i pracownie przestrzeni otwartej.

Wybieram te trzecia, chociaz stysze, ze kobiet do niej nie przyjmuja. Nie przy-
swajam tego, wigc ignoruje. Mysle o kontrascie pomigdzy realizacja Treblinki
a Westerplatte, podejrzewajac, ze ta druga do pracowni socrealistycznych figur
przynalezy. Drewna tez nie lubig. Jest za miekkie, o strukturze, ktorej musiala-
bym ulec, a tego nie akceptuje. Wyzwaniem byta droga nie prosta, wigc pelna
energii zapisuje si¢ tam, gdzie potencjalnie odrzucona by¢ moge, czyli do pracowni
nieznanej, a w moim przeswiadczeniu bedacej gwarancja przestrzeni otwarte;j.
Po raz kolejny intuicja pokierowalta moim losem i bfedu nie popelnitam. Nie ukry-
wam, zgrzytow bylo wiele, szczegdlnie gdy losowe zawirowania pognaly me

mys$li w przeciwne strony.

W pracowni dyplomujgcej prof. Franciszka Duszenki czutam spokdj. Bylam
sama, odizolowana od reszty. Mialam tam swoj maty kacik, §wiat narzedzi,
gipsu i gnijacego kleju. Analizowatam nature, bawitam si¢ formg i wydawalo
mi sie, ze robie to, co sobie zycze¢. Profesor nie nachodzit nas czg¢sto, przy-
dzielit czas swobody. Ale bywalo, ze wpadal, gdy pracownia tongta w ciszy
i mroku. Korekty byly minimalistyczne, skromne i nieprzelfadowane werbalnie.
W trosce o niezbanalizowanie zawartych w nich tre$ci balansowaty na granicy
domystu i przypuszczen, by kazdy mégt je interpretowaé wedlug wlasnych
potrzeb i na wlasny uzytek. Z ta forma korekty otwartej i nienegujacej studenc-
kiego dzialania, niedlawiacej zapalu, odrzucajacej nakaz, a wskazujacej prio-
rytety identyfikuje si¢ do dzisiaj. Jest trudniej, bo korekta w formie pozornie

luznej rozmowy wymaga natezonego stuchu.

Wraz ze mna wérdd innych studentéw w pracowni dyplomujacej prof. Franciszka
Duszenki byl Zdzistaw Pidek, przyszly profesor macierzystej uczelni, oraz
Andrzej Sotyga i Marcin Roszczyk, pézniejsi absolwenci Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie. Wlasnie w pracowni prof. Franciszka Duszenki czas
wspolnych studiéw oraz plenerowe pobyty w pinczowskim kamieniolomie
dos$wiadczyta cala tréjka — Andrzej, Marcin i Zdzichu. Wtedy si¢ poznali,
by w przyszloéci wedlug wlasnych koncepcji stworzy¢ monumentalne zaloze-
nia rzeZbiarsko-architektoniczne, takie jak Polski Cmentarz Wojenny w Katyniu,
Cmentarz Ofiar Totalitaryzmu w Charkowie, Polski Cmentarz Wojenny
w Miednoje i muzeum obozu zaglady w Betzcu. Ile w tych realizacjach jest

poszanowania dla Profesora, oceni¢ musimy sami.

Przejezdzajac przez Torun, mijam wyciagnieta ku niebu reke Zdzicha. Profesor
pozwolil, by w 1980 roku postuzyla za model przy realizacji pomnika Artylerii
Polskiej. Zagladaliémy potajemnie do pracowni na Wyspie Spichrzéw, gdzie
monument powstawal, uprzedzeni, Ze tego nie lubi. RozszerzyliSmy forme naszej

edukacji poprzez podgladanie. Przytapal, skarcil, nagadat...
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PATOKA

Magdalena Schmidt-Géra

Wielki poczernialy kamien, zarosniety trawami i mchem, porzucony przed
zamknieta od wielu lat pracownia, wciaz jednak gotowy ujawni¢ swoje mar-
murowe wnetrze, piekno krystalicznej struktury, ukaza¢ gladko$¢ spod chro-
powatej, surowej powierzchni. Zimowe stonce prze$witujace przez las ktadzie

delikatny ztocisty walor na jego powierzchni.

Trudno uwierzy¢, ze nie dotknie go juz reka Mistrza, nie uderzy Jego dtuto,
by wydoby¢ forme.

Patoka wiele lat temu - faka, zakole skrzacej si¢ w storicu Raduni, pierwsze
drzewa ze znawstwem sadzone przez Duszenkdéw, wokol stary las z poteznymi
sosnami, w poblizu rezerwat. I dom, ktéry z latami rozrastal si¢ 0 nowe pomieszcze-
nia, pracownie, garaz... W mojej pamieci pozostaly kolekcje muszli, a przede
wszystkim, kamieni - polnych otoczakéw, granitowych kul i jaj lub tych
o niezwyktych ksztaltach czy barwach, wyeksponowane i na réwni wazne,
jak inne domowe i dekoracyjne przedmioty. Fascynowaly i pobudzaly dziecieca

wyobraznie i, kto wie, moze zawazyly na pdzniejszych decyzjach i wyborach.

Kolejne wizyty w Patoce. I jedna niezapomniana, kiedy (juz jako studentka
Wydziatu Rzezby) dostapitam zaszczytu zobaczenia Profesora przy pracy.
Tak to chyba moge nazwa¢, gdyz pracownia byla dla niego przestrzenia
intymna, do ktdrej prawie nie zapraszal nikogo. We wnetrzu jego wiejskiej
pracowni mogtam zobaczy¢ model monumentalnej figury Chrystusa, ktorg
rzezbil do koéciota w Leszczynkach. Potezne wrazenie sily i trwania, cier-
pienia i tryumfu, cielesno$ci i ducha. Wspaniate zespolenie formy z treécia
- formy bardzo wspdlczesnej, w ktorej jednoczesnie czytelna jest obecno$¢
wielu wiekéw rzezbiarskich przedstawien Ukrzyzowanego, szczegélnie tych
najdawniejszych, wczesnosredniowiecznych. Wyraz tryumfu ducha nad cier-
pieniem i $miercig — tryumfu Zmartwychwstania. To jedno z najmocniejszych

przezy¢ artystycznych w moim zyciu.

Patoka 2014 - opuszczone przez ludzi miejsce, ktére znéw zagarnia dla siebie
przyroda. Mogloby budzi¢ przygnebiajaca refleksje o przemijaniu i marnosci
naszych ziemskich wysitkow, gdyby nie trwajacy na strazy zamknigtej pracowni
Kamien. Blok marmuru, cierpliwie oczekujacy na uderzenie diuta. Niezreali-
zowana rzezba Profesora, moze ta najznakomitsza, ktora zamierzal, ale nie zdazyt.
Kamien, $wiadek jego wysilkéw, wytezonej pracy, zamystow, nad ktérymi tam

pracowal, i planéw, ktére pozostang nieodkryte.

To testament Mistrza, wyzwanie dla nas, jego uczniéw, zadanie do zrealizowania.
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1 List Franciszka Duszenki
do rodziny, napisany

14 marca 1973 roku w trakcie

pobytu stypendialnego w Indiach.

Zachowano oryginalng pisownie

- przyp. red.

LIST Z INDII

14.03.73
Moi Kochani',

Od wczoraj jestem w Calcucie. Jestem tu nie [pierwszy raz] — jezeli ktos przyjez-
dza do Indii, tylko do Calcuty to Smiato moze jak - najgorzej - miasto moloch 8
milionow ludzi, Scisk, brud, smréd, wszystko co najgorsze to wlasnie tu. Miasto
ustanowione przez Anglikéw w stylu wiktoriariskim okrojony eklektyzm. Cho-
ciaz z drugiej strony muzea o bardzo pigknych zbiorach, jak dotgd pigkniejszych
nie widziatem. Cudowne terakoty bengalskie. W sztuce swiatowej odpowiedni-
kiem jest chyba tylko Tanagra, a jakie tkaniny!! Sztuka ludowa fantastyczna,
no i cudownie ogromne zbiory miniatur. Tego nie oddaje Zadna reprodukcja,

ktéra wlasnie jest juz obojetna i martwa.

Jutro stgd wylatuje niedaleko na potudnie (raczej pétnoc) na stare Swigtynie
(Waranasi), skad - po dwoch dniach wracam do Calcuty. - Mam pét dnia zare-
zerwowane na ogrod botaniczny — podobno najpigkniejszy i najwigkszy w Azji.
Filméw i slajdéw mam o wiele za mato. Mam juz pare egzotykéw do naszej ko-
lekcji szyszkowej. Skora ptatami mi z glowy schodzi. Przyjade prawie za murzyna.
Jeszcze mam mnéstwo rzeczy i miejsca do zobaczenia. Kilka dni temu bylem
w Himalajach w Czandigarh stawnym miescie Corbusiera i widziatem jezeli nie
najwiekszg, to chyba jedng z dwich najwigkszych w swiecie tame i elektrownie
wodng ktéra zaopatruje w prad % Indii. — Cos niezwyklego. Szkoda tylko ze byta
mgla i z Himalajow niewiele. Z powodu mgly nie bylo réwniez samolotu i mu-
siatem 5 godzin do New Delhi tluc si¢ autobusem, chociaz tyle, ze byl pospieszny
i calg droge byto kino (romansidlo z Aleksandra Macedotiskiego). Kino w auto-
busie, my do tego nie przywykli.

Ttumaczy mam przewaznie na rosyjski (dotychczas jeden niemiecki) - niemiecki
Smieszny bo uczyl sig tam, wigc sobie wyobrazacie jak zesmy sobie pogadywali.
Marcin - czynig postepy w angielskim, nauczylem sig liczy¢ do dziesigciu, zama-
wia¢ sniadanie obiad i kolacje. Wentylatory w pokoju pracujg bez przerwy dziei
i noc. Nawet nocq troche chfodnawo - w dzieti za to zar i chtodny pokéj jest
zabawieniem. Biore 3 prysznice dziennie — w Zyciu nie bytem taki czyscioszek.
Tak wieczorem to mi troche teskno za Wami.

15.3.73

Dzisiaj od rana prawie caly dzie# jechatem do Bhubaneswaru. Pokrecili bilet
z programem? 2 rézne godziny odlotu — samolot zamiast o 12 wedtug programu
odlecial rano o 8 - bylo wiele zachodu i ktopotu zeby przelozyé bilet na nastepny
samolot o 17 tej. - Jakos si¢ udato i na wieczor jestem w Bhubaneswar — miescie
stawnych $wigtyn - Bede je oglgdal jutro z samego rana. Jest godz. 22 - straszny upat
ledwie mozna oddycha¢ - o tej porze to u nas w najwigksze upaty jest to niemozliwe.
W pokoju pracujg bez kotica 2 wielkie wentylatory u sufitu, bez korica radiator
nawiewa zimne powietrze. Dom w ktorym mieszkam jest wiejskim domem
goscinnym. (u nas chyba rzecz nieznana) do pokoju wchodzi sie z duzych lodzii
(w stylu hindi) mnéstwo réznych roslin, w ogrodzie pigknie z angielska utozo-



nym jak zwykle w Indii szaleje réznego koloru i rodzaju kwiecie. No i cykady.
Przypuszczam ze w potudniowych Wloszech i Sycylii w lecie réwniez musi by¢
tak gorgco. Pierwszy raz spotkalem sie z moskitierami na t6zkach juz nie/mi
2 komary wlazly, spryskatem si¢ znakomitym ptynem ,,Urody” i mam spokdj.
W konsulacie w Kalkucie powiedzieli mi — troszke za pozno przyjechatem ze z kaz-
dym dniem bedzie coraz bardziej gorgco ze podobno w tym roku jest wyjgtkowo
dtugo zimno. O Boze! Whisky mi si¢ koticzy — oszczednie starczy na jutro, tyle
moze mi sig uda wyprosi¢ w Konsulacie w Bombaju - o kupieniu nie ma mowy.
Gdyby w tym kraju pozwolono pi¢ alkohol to przypuszczalnie codziennie dziaty

by sig straszne rzeczy.

Jutro mam Bhubaneswar - Swigtynie (ponad sto) i Konaraku (jedna ale za to podobno
wspaniala) na wieczor jutro moze uda mi sig przemiesci¢ do Puri podobno précz
Swigtyni Bogini Zta - super plaza arcykurort morze — Zatoka Bengalska. Liczg

tam na muszle.
Niedziela 18 marca

Bombaj - dzisiaj niedziela - mysle ze pewnie byliscie dzis w Patoce. W nocy
z soboty na dzisiaj przyleciatem z Calcutty z opéZnieniem. Samolot z Bubaneswaru
do Calcutty miatem z 5 godz. opéznieniem (zdarza sig to na liniach krajowych
dos¢ czesto mato mnie szlag nie trafit, bo przepadt [....] ogréd botaniczny w Calcucie
- ledwie udato mi si¢ zdgzy¢ na opézniony sam. Do B [...] Byt to bardzo meczgcy
dzie - rano Puri - $wigte miasto petne pielgrzyméw, pgtnikéw i wszystkich
innych poboznych - port rybacki - zatoka bengalska o pieknej zielonej (szmaragd)
wodzie - potem samolotem 70 mil do Bhubaneswaru no i zamiast o 14 odlecialem
0 19. Ale wszystko to marnos¢. Widziatem rzecz niezwyklg wspaniatg Swigtynieg
w KONARAKU. Mysle¢, ze chyba jeszcze Greckie sq tak pigknie.

W Bombaju potem do 23.111.

3 dni spedzam razem z ruskim rzezbiarzem BONDARENKA, Rektorem instytutu
Szukowa w Moskwie - rowny facet i jesli mamy tam polgczenie razem plyniemy
na ELEPHANTE, nastgpnie lecimy do AUGERABADU skgd do ELORY i ADJANTY.
Wiszystko to Swigtynie i klasztory skalne - no i pigkne malowidto Scienne w ADIANCIE.
Rano jedziemy do ELORY 30 km (samolotem z AUGENRABADU) bardzo pigkny
surowy wypalony pejzaz, duzo budownictwa i zabytkéw muzutmanskich.

Po obiedzie w Augenrabadzie [Aurangabadzie] wyjezdzamy do Adjanty daleko 180 km.

Piekny zjazd (géry i wgska dolina gérskiej rzeki (suche w tej chwili) ogromne
glazy - zyje tutaj duzo malp, chodzq po drodze jak Swigte krowy, ktorych z kolei

tu nie ma.

ADJANTA.

Kilkadziesigt klasztoréw i Swigty# w kilku freski. Cudo jak najpiekniejsze...
w Bombaju bardzo dobre Muzeum wielka wystawa wspélczesna 25 lat Indii, Zoo
i 0gréd botaniczny, razem bardzo sympatyczny - pickne akwarium. Bombaj mia-
sto ciekawe europejskie a takze dzielnice przerézne miedzy innymi muzutmariskie
i prostytutki b. zabawne meskie tez ubrane w sari. Bytem kilkanascie kilom[etréw]
w K [onarak] plaze, baseny, super modern no i ceny - woda bardziej czysta niz
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w Bombaju gdzie jest okropnie brudna. Na koniec w ostatnim dniu 40 km
od Bombaju w grotach gdzie jest kilka matych Swigtys - [...] dzungla.
Pigkny gorzysty krajobraz b. pieknie i refleksyjnie.

Bylem réwniez w [...] Jogi zobaczytem jak oni robig te tamarice.

Spotkanie na odmiang nie z plastykami. Bylem z prof. Uniwersytetu specjalisty
od starego pisma oraz z pisarzem [...]. W obydwu wypadkach bytem u nich
w domu, przyjaznie podejmowany. Bardzo piekny nowoczesny dom mieszka
[...] synowa prof. Uniwersytetu (od jezykéw) bardzo mita data mi dla Marcina
adres corki réwnolatki dla nawigzania korespondencji - Jezeli corka tak tadna
jak matka [...]. Bohdarenko wyjechat wczesniej do HEJDARABADU.
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PRZEMOWIENIE REKTORA

W moim przekonaniu niezaleznie od corocznych wystaplend
rektorskich na inauguracji nowego roku akademickiego, informujgcych
o aktualnie waznych sprawach Uczelni,
= corocznych sprawozdari finansowyeh przedkladanych Senatowl

0 charakterze raczej formalnym - Jest rektor winien Sematowi
i Spoteczrodci askedemickie] opisanie rytmu 1 rurtu Zycia Ugzelnd,
W czasle trwania kedencji.

Winlejsze sprawozdanie jest prébg zebrania w pewien porzagde
zagadnied wynikajqcych z okresu ostatnich & Bat.

Objgcie kadencji nastapito w wyniku wybordw 1.IX.1981 r. =
byt to okres wielkich niepokojéw spokecaznych Jakie opanowaly nasz
kraj -
okres niepokojévw jakie opanowaly WyZsze Uczelnie w tym réwniez
naszg, Z perspektywy czasu moZemy go réwnies ‘bezepornie uznad
naprawdg trudnym L zozonym,

Ogkoszenie stanu wojennego 13.XI1.1981 r, stworzylo nowy, sytuacjg,
w ktérej musiata umieé slq znalesé cala nasza spolecznodé,

a zachowanie wewngtrznej réwnowagl bylo nagpilniejszq potrzebg
tego czasu - bylo tez wspdlnym osiggnigeiem, Wiafciwa postawa

tak nauczajqeyeh jak 1 nauc yeh nie spowodowala powszniejszego,
a trudnego do odrobienis zakrécenia w rytmie dydaktycznyn,

Cheg réwniez przypomnied, te Rektor tego czasu by# Jednoosobowo
odpowiedzlalny za wszystko co sig dzialo i moglo dziaé na Uezelni.

Zachowalem wdzigeznodé dla swolch najbliZzszych wspélpracows=
nikéw, pracownikéw naukowych, studentéw, kolegdw i pracownd kkdw
petnigcyeh funkcje polityczne, pracownikéw administracii i tyn
wszystkim, ktdrzy w okresie tego czasu udzielili mi pomocy
i wspareia, przyjaini, zrozumienla i lojalnodcl,tak bardzo potrzebe
nych do wypeinienia przyjgtege obowigzku,

Odchodzg profesorowie; Jozefa Wnukowa, Alfred Widniewski,
Lech Kadlubowski, Wiadyslaw Jackiewicz, pdinie] Kazimierz
Srankiewicz - docenci Bogdan Borowski, umiera doc.Roman
Usarewlcz, asyst.Marek Borowski, odchodzi na emeryturg st.wykl.
Maria Petrycka. Z ich odejéciem jestesmy uboZsi o 2ywa wartodd
niepowtarzalnych osobowogci, tworzgcych istotns tredé substanc)
katdej Szkoly artystycznej]. Ich nastgpey przyjmuja cig2ar
ksztaltu i oblicza artystycznego Uczelni, icn udziatem i ambicjg
staje =i¢ preywrécenie najlepszych tradycji Uszelni.
Uwazalifmy za stuszne i konieczne zwolnienie kilku stanowisk
administracyjnych = i tak z braku jakiegokolwiek zapotrzebowani:
stanowiska referenta do spraw .zakupéw inwestycyjnych
[obstugujgcy pracownik inzynieryjno techniczny przeszedl na dob:
wolna wczefniejszq emerytrxurg/ stanowiska obstugi katedr
malaratwa'%architektun’ oraz Studium Nauk Spoleczno-Folityczny
konieczne ustugi maszynopisania dla tych jednostek pelnig odtad
sekretariaty dziekanatéw, rektoratu i zakladdw naukowo badawczy
W rezultacie pozwolilo nam to na dodatkowe /w ramach posiadanyc
globalnie etatdw/ zatrudnienia naukowe, ktdrych konlecznodé
wynikala z wprowadzenia w Zycie nowej Struktury.
Nie udaXo nam sie w peini zrealizowaé programu obchoddw 40-leci
Uczelni proponowansgo przez Komitet Koordynacyjny powolany dla
tego celu przez Senat.
Ze wzgledu na przyznane s$rodki jak réwnie? i przedewszystkim
posiadany potencjal wykonawczy zostalismy zmuszenl do ogranicze
Rozpisany konkurs na medal 40=lecia nie dat oczekiwanych
rezultatdw.
Proponowane) sesji naukowe) réwnie: nie udelo sig zorganizowad.
Wobec powyzszego zdecydowalismy wszystkie nasze mozli-
wosci zaangajsowad w uroczystsa inauguracjqe o specjalnym charak-
terze polaczona z du2aq wystawa, oraz organizacjg ogdélnopolskie;
wystawy najlepszych dyploméw roku "DYFLOM 85".
Rozbicie sSrodkdéw i mézliwofcl realizacyjnych na wigcej imprez
grozito niewykonaniem w zadowalajacy sposéb adnych,

3 letni okres pierwszej kadencji to przedewszystkim okres,
ktérego wiziaten powstifa Ustawa o Szkolnictwie Wyzszym - Ustawa
wasna 1 potrzebna = to réwnle: okres tworzenia Statutu Szkoly.
lie bylo w historii Uczelni kadencji, ktdre) udzialem powstawaly
w tak krdtkim czasie tak waine akty normatywnme 1 prawne, takie
nasilenie wymagad 1 dziatafd obcych naturze artysty, ktérym nalelak(
sprostad.Tymbardzle) jestednmy winni wdzigoznodf& tym kolegom, ktérz
zecheiell 1 potrafili poéwigelé swé) wiecznie skapy czas artysty
tym dz_ia‘.tnniam. Przypoung tylko nieustamne prace Komisji Statutowe,
zwielokrotnione obrady Senatu 1 Rad wydziatowych.

Waznym kierunkiem naszego dzlalania tego czasu bylo rdéwnlez
wprowadzenie w 2ycle nowej struktury. Zasadnicze zmiany to reakty=
wowanie Wydzialu Rzeiby - wydziaiu-w-pevmym-okresie 'miw kKothanego'
Wprowadzenie ksztaloenia wetqpnego na dwdich plerwszyeh latach
oddzielnie na wszystkich kierunkach, fowolanie w zwigqzku z powyzsz
nowych pracowni., Powolanle na Wydziale Architektury i Wzorniotwa -
katedry ksztaicenia plastycznego. Stopnlowa likwidacla Zaocznego
Studium ¥ychowania Plastycznego z zamiemnodicigq na stacjonarne
podyplomowes-lub specjalizaejy fakultatywng.

Poclggnglo to za sobgq konieczne przemieszcozenia Kadrowe.
Znaleslidmy siq réwniez w nieslychanie trudnej sytuacji lokalowej.

0d 1954 r. momentu oddania do uZytkowania istniejjcego
budynku - pomimo dynamiéznego rozwoju Uszelnia nie wzbogasia swoje]
bazy materialnej szczegflnie lokalowe), & nawet dzierzawicne dla
celdw Studium Wych ia Plasty ponieszczenie przy ul.Ogarne
traci w 1930 r. = co staje sle migdzy innymi réwnie2 powoden
stopniowe) likwidacjli tego Studium. Powazne trudnodcl lokalowe
istnie)q preawie na wszystkich wydziatach.

Swo)e naglace potrzeby zglaszaj)q réwniez migdzyuczelnlane
Studia Wojskowe i Wauk Spoleezno-Politycznych. Na Wydzide Rzefby
z powodu braku miejsca zostaje zawleszona speclalizacja =
projektowanie architektoniezne.

Odejdcie w tym czasie na emeryturq wielu doswiadczonych
i zastuZonych nauczyeiell akademickich, wybitnych artystéw i znako
mitych wychowawcdw diugo i1 serdecznie z Uczelnia zwigzanych,
stwarza wlelce skomplikowany sytuacjq kadrows .

== |

Druga kadencja to nowelizacja Ustawy - zwiazane z tym watpliwosc
i1 czasochlonne konsultacje - to dalsze dwukrotne juZ opracowy-
wanie i zatwierdzenie Statutu,

Dugotrwate prace nad regulaminem Studidw, opracowywanie program
wychowawczego oraz programu rozwoju Uczelni na okres 2000 roku.

Nalezatem do tych Rektordw, ktdrzy w imieniu wkasnym
w imieniu swolch Senatdw apelowali o czas préby dla Ustawy o Szk
nictwie Wyzszym - wladze paristwowe i Sejm postanowily wprowadzen
W 2ycie nowelizacji tejze Ustawy. Stworzylo to nowa sytuacje
révnie: w 2yciu organizacyjnym Szkoly,

- nowe sklady Senatéw - Rad WydziaXowych.

Nowelizacja Ustawy dawata wieksze uprawnienia Rektorowi -

= nie chciatem z nich korzystaé fwylaczajac przypadki bezwzledni
konieczne/, wychodzac z zatozenia Ze zostalem wybrany i w okresi
i systemem, ktére nie przewidywaly tych uprawnierd - dlatego te2
pozostalem wierny idei decyzyjnodci Senatu.

Nastepujy dalsze regulacje toku nauczania dalsze stabili-
zacje procesdw dydaktycznych.

Nieustanne wysiltki dziekanéw w procesach normalizujgcych problem
nauczania, likwidowanie opdZnied wynikajacych z zaleglodci okres
stanu wojennego, zagadnienia sprawnosgei nauczania problematyka
proceséw wychowawczych, uaktywnianie dziaXarf studenckich w kolac
naukowych i galeriach studenckich.

Druga kadencja to réwnlez urcczystosd zwiazane z &40-lecie
Uczelni, to dalsze prace nad Monografig. Ogélnopolska Wystawa
"DYPLOM 85" oraz intensywne dziatania o powigkszenie bazy
lokalowe]



Z edycjg II tomu Monografii Szkoly natrafiligmy rdwniez na
trudnodci niemoiliwe do pokonania w tym czasie i w tych
spietrzeniach pilnych spraw szczegdlnie dotyczylo to potencjat
realizacyjnego w przygotowaniach graficznych /makieta/

i odtworzenia kroniki lat 1965-1980.

Przygotowany przez nas materialdéw w postaci fotografii, zapisu
not biograficznych,wstgpnych opracowar graficznych makiety
niewgtplivie utatwi naszym nastepcom szczesliwg realizacje

II Tomu Monografii Uczelni.

Wystawy najlepszych dyplomdw.

Hasz udzial w ogdlnopolskich wystawach najlepszych dyploméw
roku majgeych na celu prezentacjg nowych talentéw, KONFRONTACIE
systemdw dydaktycznych T wyzszych Uczelni Plastycznych Kraju
- eksponowany kolejno w Poznaniu, Krakowle, Wroclawiu, Gdarisku

i Eodzi naleiy uznaé za znaczacy, zauwaZalny 1 przyjmowany
z zainteresowaniem przez wiadze resortowe i inne osrodki
akademickie. Swiadcza réwniez o tym otrzymane przez naszych
dyplomantéw nagrody w Gdarisku i Lodzi./w innych oSrodkach nagroéd
nie_ przyznawano/ .

Wasza wspdlinicjatywa bylo wyprowadzenie tych wystaw
z warszawskie Zachgty, po kolejnych odrodkach wyzszych S5zkéx
Plastyecznyeh. Uzyskane na réZnych plaszezyznach rezultaty wydals
sig potwlerdzaé stusznoié tych postanowlier.
Sadze, Ze nowe witadze beds w dalszym ciggu staly na stanowisku
kontynuacji podjgtych inicjatyw.

Wspoipraca z Uczelniami trdjmiasta
i innymi Uczelniami Plastycznymi Kraju.

Realizowana czeiciowo Umowa o wspélpracy migdzy A.W.F. a nas
Uczelnig przy obiecujgcych zatozeniach i perspektywach, stopniow
w wyniku zmniejszenia zainteresowania stpon traci na aktualnodci
Zawarte porozumienie w 1985 r. i pedpisana umowa o wspdlpracy
z Uniwersytetem Gdariskim = &’i‘s{?@‘ﬁ% w gtéwnej mierze
iﬂm%mﬁe katedry historii sztuki z odejéciem rektora prof.
K.Taylora przestala byé tematem zainteresowania wtadz Uniwersyte
wWieloletnia wspéipracg z Wyzsza Szkolg Marynarki Wojemnej po
okresie intensywnsj obustronnie korzystnej dziaXalnodei
w ostatnim okresie traci na aktywnosecli.

W wyniku zawartego porozumienia z 1édziks PWSSP gléwnie w dyseyp-

linie tkaniny artystycznej gosfcilidmy w ubieglym roku interesu-

jaca wystawg tkaniny studentdw i niektdrych dyplomantéw Szkoly

t6dzkie] =

- w rewaniu nasza tkanina przygotowuje swoje prace do ekapozycji
w Lodzi.

|

Druga kedencja to nowelizacja Ustawy - zwigzane z tym watpliwoéc
i czasochlonne konsultacje - to dalsze dwukrotne juZ opracowy=
wanle 1 zatwierdzenie Statutu.

Diugotrwalte prace nad regulaminem Studiéw, opracowywanie program
wychowawczego oraz programu rozwoju Uczelnl na okres 2000 roku.

Male2atem do tyeh Rektordw, ktérzy w imieniu wtasnym
w imieniu swoich Senatéw apelowall o czas préby dla Ustawy o Szk
nictwie Wy2szym - wladze paristwowe i Sejm postanowily wprowadzen
w 2ycie nowelizacjl tejie Ustawy. Stworzylo to nowg sytuacjq
réwniez w zyelu orgenizacyjnym Szkoly,

- nowe sklady Senatéw - Rad ¥ydziatowych,

Nowellzacja Ustawy dawala wigksze uprawnienia Rektorowl -

- nie cheiatem z nich korzystaé /wylaczajac przypadki bezwzledni
konieczne/, wychodzac z zatozenla e zostalem wybrany i w okresi
i systemem, ktdre nie przewidywaly tych uprawnied - dlatego tez
pozostalten wierny idel decyzyjnosci Senatu.

Nastgpujq dalsze regulacje toku nauczania dalsze stabili-
zacje procesdw dydaktycznych.

Nieustanne wysilki dziekandw w procesach normalizujgecych problen
nauezenia, likwidowanie opdfniefi wynikajacych z zalegkodel okre:
stanu wojennego, zagadnienla sprewnofcli nauczania problematyka
PY Sw wyel ych, uaktywnienle dziated studenckich w kolac
naukowych i galeriach studenckich.

Druga kadencja to réwniez uroczystosd zwiqzane z 4O-leci:
Uezelni, to dalsze prace nad Honografig., Ogélnopolska Wystawa
"DYPLOM 85" oraz intensywne dziatania o powiqkszenie bazy
lokalowed

Swoje serdeczne podzigkowanie za lojalng 1 ofiarng wspdl=
prace sktadam panom prorektorom, dziekanom i predziekanom,
kierownikon katedr, kierownikom Studidw i biblioteki, przewodniczacy
i czrornkem wszystkich Komisji, kierownikem pracowni i wszystkich
pracownikem naukowym, studentom, opiekunom studenckich kéX maukowych
Dyrektorowi Administracyjnemu, Kwestorowi, dziekanatom, sekertaria-—
towi rektoratu, oraz wszystkim pracownikom administracji.

Skladam je réwniez sekretarzom i sgzekutywie partyjnej
za pomoc i wsparcie w najtrudniejszym czasie kadencji.

7a konstruktywns, wyrozumiata i wzajemnie cierpliwg
wspdlpraceg skladam najserdeczniejsze podzigkowanie Wysokiemu
Senatowi.

Rektorowi elektowi /jeszecze dzisiad elektowi/ fycze ak
czgsto dotychczas ujawniana przez !H.eago do przestrzegania
obowiazujacych przeplsdw nie Go w Jego nowej sytuacji
i 2eby z tego wynikala korzyié dla Uczelni - ale tak naprawde
#yeze Rektorowl i nowemu kierownlctwu szczgdliwej realizacji tych
wszystkich waznych dla Uczelni probleméw , ktérych nam nie udaXo si
srealizowaé = Zycze Wam Dy Wasz czas byl czasem konstruktywnym.

wspéloie nam wszystkim » Zycze by wartoié Uczelni stale a
nowa ujawniana, byla ciggle zywg 1 doskonalons wartofcia, tewar‘z'y-
szacq naszym dalszym dziataniom, a klimat autentycznej pracy tworca
naukowej i wychowawcze] -

- wzajemne zaufanie 'towar:yszyly naszym poczynaniom.
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Szkice rzezbiarskie z pracowni

Wybrane rysunki
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NOTY O AUTORACH

Ewa Beyer-Formela

Studiowata w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Gdansku
na Wydziale Rzezby w pracowni prof. Stanistawa Horno-Poptawskiego. Dyplom
uzyskata w 1960 roku. Pracowala przy odbudowie Gdanska, wykonujac
prace rzezbiarskie w kamieniu. Od 1974 roku jest inicjatorka i organizatorka
pleneréw rzezby w granicie we Wdzydzach Kiszewskich. Wykonuje rzezby
w granicie, marmurze, drewnie oraz metalu i ceramice. Zajmuje si¢ takze

malarstwem pastelowym.

Jacek Friedrich

Ukonczyt historie sztuki na Uniwersytecie Jagielloniskim. Pracuje w Instytucie
Historii Sztuki Uniwersytetu Gdanskiego i Muzeum Miasta Gdyni. Jego zain-
teresowania naukowe obejmujg miedzy innymi histori¢ architektury nowo-
czesnej, dyskursu architektonicznego, projektowania w Polsce po 1945 roku,
ochrone zabytkéw oraz histori¢ architektury i sztuki Gdanska nowozytnego

i nowoczesnego.

Agnieszka Gebczynska-Janowicz

Doktor inzynier architekt, od 2011 roku adiunkt na Wydziale Architektury
Politechniki Gdanskiej. Naukowo zajmuje si¢ tematyka upamietniania w prze-
strzeni publicznej. Autorka publikacji w tym zakresie, miedzy innymi ksigzki:
Polskie zatozenia pomnikowe. Rola architektury w tworzeniu miejsc pamigci
od potowy xx wieku.

Dorota Grubba-Thiede

Doktor w zakresie nauk o sztuce, magister sztuki, wyktadowczyni, kuratorka
wielu wystaw. Zajmuje si¢ interdyscyplinarnymi badaniami w zakresie sztuki
wspolczesnej oraz jej upowszechnianiem. Zwigzana z Polskim Instytutem
Studiéw nad Sztuka Swiata.

Katarzyna Jozwiak-Moskal
Uzyskata dyplom w pracowni prof. Franciszka Duszenki w 1986 roku. Doktor

habilitowany. Pracuje na Wydziale Rzezby pwssp/asp w Gdansku (od 1987 roku)
i w Pracowni Ceramiki Artystycznej.



Robert Kaja

Pracuje w pwssp/asP w Gdansku od uzyskania dyplomu w pracowni prof. Du-
szenki w 1993 roku. Prowadzi Pracownie¢ Projektowania i Organizacji Prze-
strzeni na Wydziale Rzezby i Intermediéw. Jest prodziekanem Wydziatu

Rzezby i Intermedidw.
Grzegorz Klaman

Od obrony dyplomu w pracowni prof. Duszenki w 1985 roku pracuje w Pwssp/
AsP w Gdansku. Jest profesorem, prowadzi Pracowni¢ Dziatan Transdyscy-

plinarnych. Kieruje Katedra Intermediéw na Wydziale Rzezby i Intermedi6ow.

Tomasz Misztal

Absolwent prof. Franciszka Duszenki w 1982 roku. Na uczelni asystent kolejno:
prof. Stanistawa Radwariskiego, prof. Alberta Zalewskiego, prof. Ludmily Ostrogérskiej.

Roman Nieczyporowski

Doktor nauk humanistycznych, historyk i teoretyk sztuki, pracownik Miedzy-
wydzialowego Instytutu Nauk o Sztuce Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku.
Wyklada réwniez na Wydziale Architektury Politechniki Gdanskiej oraz w gdan-
skiej Akademii Muzycznej. W obszarze jego zainteresowan badawczych znaj-
duje si¢ historia sztuki sredniowiecznej (w szczegdlno$ci malarstwo Hieronima
Boscha oraz architektura romanska Skandynawii) i wspdtczesnej (twdrczo$é tak
zwanej szkoly nowojorskiej oraz problem pamieci Zagtady w sztuce wspolczesnej).
Jest czlonkiem Zarzadu Fundacji im. dr Katarzyny Cieslak, nalezy do Stowa-
rzyszenia Historykéw Sztuki, Polskiego Towarzystwa Estetycznego, Polskiego
Towarzystwa Filologicznego, Hembygsforening (Szwedzkiego Towarzystwa
Opieki nad Zabytkami) oraz Polskiego Zwiazku Alpinizmu.

Ludmita Ostrogorska

Dyplom w pracowni prof. Franciszka Duszenki w 1974 roku. Od 1976 roku zwig-
zana z macierzysta uczelnia. Jest profesorem, prowadzi Pracownie Medalierstwa
i Malych Form Rzezbiarskich. W latach 1999-2005 byta dziekanem Wydziatu
Rzezby, 2005-2008 prorektorem, a od 2008 roku jest rektorem asp w Gdansku.
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Janina Rudnicka

Dyplom w pracowni prof. Franciszka Duszeniki w 1981 roku. Jest profesorem,
na Wydziale Rzezby i Intermediéw w Asp w Gdansku prowadzi 11 Pracownie
Rysunku dla kierunku Rzezba oraz zajecia Zagadnienia z rysunku i przedmiot
Przekaz wizualny dla kierunku Intermedia. Od 2010 roku jest kierownikiem
Miedzywydzialowych Srodowiskowych Studiéw Doktoranckich w Akademii
Sztuk Pigknych w Gdansku.

Magdalena Schmidt-Géra

Dyplom w pracowni prof. Duszenki w 1990 roku. Pracuje w Pwssp/asp w Gdan-
sku od 1991 roku. Obecnie prowadzi Pracowni¢ Podstaw Rysunku na Wydziale

Rzezby i Intermedidw.

Frank van Vree

Jest dziekanem Wydziatu Humanistycznego i profesorem medioznawstwa
na Universiteit van Amsterdam. Wykladal takze na Erasmus University w Rot-
terdamie, a w latach 1994-1995 w Netherlands Institute for Advanced Study
(~1as) (Holenderski Instytut Studidw Wyzszych). Jest profesorem wizytu-jacym
uniwersytety, ostatnio New York University (2010-2011). Studiowal histori¢ no-
wozytna i filozofie na uniwersytecie w Groningen i w Leidzie. Prowadzi badania
w dziedzinie historii i heritologii, historii kultury i nauki, zajmuje si¢ réwniez
dziennikarstwem i mediami. Wraz z Robem van der Laarsem byl inicjato-
rem giéwnego programu badawczego The Dynamics of War Heritage, Memory
and Remembrance (Dynamika dziedzictwa wojny, tradycja/pamiec¢ i pamieta-
nie) prowadzonego w latach 2009-2015. W roku 2010 wraz z Karin Tilmans
i Jay'em Winterem byt wspétredaktorem Performing the Past. Memory, History,
Identity (Konstruujac przeszto$¢. Pamied, historia, tozsamo$¢) i autorem artykutu
In de schaduw van Auschwitz (W cieniu Auschwitz) (1995). Prowadzi badania

nad pamigcig zbiorowa w Holandii.

Anna Zelmanska-Lipnicka

W 1997 roku obronita dyplom z grafiki warsztatowej w pracowni prof. Leszka
Kiljanskiego na Wydziale Sztuk Pigknych umk w Toruniu, prace magisterska
u dr. Bogustawa Mansfelda, ukonczyla studia podyplomowe Bibliotekoznaw-
stwa i Informacji Naukowej uMK, w tej chwili konczy studia 11 stopnia na kie-
runku krytyka artystyczna asp w Gdansku. Od 1998 roku pracuje w Bibliotece
Asp w Gdansku.



Malgorzata Zerwe

Studia na Wydziale Malarstwa i Rzezby pwssp w Gdansku, dyplom w pracowni
prof. Jozefy Wnukowej w 1979 roku. Brata udzial w wielu krajowych i miedzy-
narodowych wystawach i konkursach na tkanine (migdzy innymi w Niemczech,
usA, Finlandii, Francji, Holandii, Szwajcarii), na ktorych zdobyla wiele nagréd
i wyréznien. Stypendystka Ministerstwa Kultury i Sztuki oraz Rzadu Niemiec
w Atelierhaus Worpswede 1994/95, Kunstlerhaus Hooksiel 1998. Od 1997 roku
etatowo pracuje w Radiu Gdansk. Zajmuje si¢ publicystyka kulturalng, repor-
tazem i dokumentem artystycznym - jest autorka ponad stu audycji monogra-
ficznych. Laureatka nagréd w ogélnopolskich i migdzynarodowych konkursach
na dokument i reportaz, nominowana do Prix Europa i Prix Italia.
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