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Benvenuto €eiltni

3n ber Ilberfcfsung von @oetl)e
X. Capitel
iKit 8 Originalittl)ograpt)ien von 3)iay Slmgt

od? arbeitete id) in ber SSBerfftatt beri Waplfael bel
SiWoiro, beffen id) oben erwahnte. Diiefer brave SSWann
faite ein gar artige: TOdftercfen, auf bie id) ein Sluge

Warf unb fie ju heiraten gebadete; id) lief? mid) aber
nid)tri nterfen unb war vielmehr fo heiter unb frol), baif

fte ftd) uber mid) Wunberten. Dem armen Ainbe begegnete
an ber red))enn?anbba;llnglicCbaf ibmj'tt>eittn0d” eeben
am fleinem Singer unb eincei am nad)fien angegriffen
Waren. Der 33ater war nnaufmerffam unb lief? fte von
einem Unwiffenben SWebifafler futieren, ber vnrftdjeren, bet
ganje rechte Slrm wiirbe ffeif werben, wenn wrid)tfi (Sd/linm

meré barauri entfliinbe. Slii id) ben armen S]ater in ber
grifffen SSerlegcnheit fan, fagte id) if>m, er folle nur nidtt
glauben, wasi ber Unwiffenbe SSDenfd) behauptete; baraiif
bat er mid), weil er weber Slrjt nod; Sjirurguii fcnne,
id) m&je if>m einen verfdeaffen. 3d) lieff fogleid? ben
SDeifier 3ufob von Perugia fomnten, einen trefflidten
Sbirurgué.' Sr fah bati arme
SSWabdeen, burd) bie SSorte
be Unwiffenben SDenfd>en tu
bit gtofite Slngfi verfe”t war,
fprad) if>r DWut ein unb ver?
fteberte, baf fte ben ©ebraudj
ibrer ganjen 7sanb bebalten
folle, wenn auch bie ewei lefeten
Singer ettwiii fdewadeer alii
bie ibrigen blieben. Da er
nun eur7silfe foritt unb ettwati
von ben franfenAnodjen weg?

nehmen wollte, rief mich ber

SJater, id) modjte bod) bei ber Operation gegenwartig
fein. 3d) fab halb, baff bie Sffen beei 3afrV ju
fiarf waren; er richtete wenig ami unb mad)te bemétinbe

gtofe (Sdemerjen. 3d bat, cr modjtt nur eine Siebtel?
ffunbe warten unb inne fatten. 3d) lief barauf tn bie

SBerfftatt unb machte vom feinfien Stabl ein Stieben,
womit er bernad) mit foldeer £eideeei]feie baff fte
faum einigen ©demer? fiihlte unb er in furjer Beit fertig
wat. Deswegen, unb um anberer Urfad)cn willen,
er mich mehr ahi feine beiben S50h[[e unb gab fiel) viele
SWubhe, basi gute SWabdjen ju feilen.

3d; butte greffe SrntinVfdebft mit einem Yerrn 3ohun[]

©abbt, ber dammeret bei “apfieii unb ein grofer g't'eunb
von Sdeitten war, wenn er auch felbfi feine butte. SBet
ihm fanb man immer bie gelehrten Seute, 3vhann ©reco,
Subwig von gano, Sintonio Slllegrettt unb auch Cannibal
Saro, einen jungen gremben, SBafftan von SJenebig, einen
treffltafen DWaaer, unb mid).
SSiir gingen gewdhnlich beii
Sagei einmal ju ihm. Der
gute Siaphael Wuffte Vonbiefer
Sriunvfceafe unb begab ftd)
beiwegen jum 7sermt 3obunn
©abbi unb fagte ihm: SWetn
“gerr, ihr fennt mich wohl,
unb ba ich gern meine S'r'<hter
bem SBenvenaeo geben mdchte,
fo wiifte id) mi¢p an niemanb

beffer, alii an Sure ©naben ju
wenben. Darauflief ber furj?



Otdytigr ©inner ben armen SJfann Oaurn auéreben, unb
offne irgenb einen SIniaf in ber SSelt Oagte er ju il>nt: [Rw
pi)acl, benft mir baran nid)t mel>r! il>r frib weiter non ifm
entfernt, alé ber Sanner von ben SJfauibeeren. ©er arme
Hiebergefcflagene SJfann fucfte fcfncll baé Sjfdbcfen ju
Verfyeivaten. ©ie S]futter unb bie' ganje gamilie madyten
mir bofe ©o ™ 7 -. S® muffe nicft, waé baé Ofiifcn follte,
unb Verbriefiifl, baf fte mir meine treue gfreunfffeaft fo
fcftecft belofnten, nafm iff mir vor, eine *"Se”™”™" in
i(yrer Sfaffbarfcfaft ju erriflen. Sjfeifter Jjofann fagte
mir nicfeé, alé nc'ifl einigen S]fonaten, ba baé iSfatceeen
fcfon Vrrferratct near.

Sof arbeitete immer mit grofer Sorgfalt, mein 7saupt;
wert ju enbigen unb bie Sjfiinje ju bebienen, alé ber
@apd aufé neue mir einen ©rempel ju einem von
jtvel Karlinen auftrug, woraufbaé SJilbnié ©einer Zseilig
feit Ctefen follte, unb auf ber anbern Secite Sfrifoué auf
bem S]feer, ber St. qpetern bie 7sanb reifet, mit ber Hm;

fcfetet: Quare dubitasti? ©te S]ffinje geCirl fo aufer;
o”™en™ baff ein gewi(Cer S"eh'etir beé ~apfteé, ein
{-(((* ™ « SJtann, Saanga genannt, Oagte: Sw. Y%etilgfeit
Cann fif riifmen, baf Siie eine Sirt Sffinje fiat, rote bie
alten Kaifer mit aller tfrer ~rafK nifft gefefen (aben.
©arauf antwortete ber @apff: Slber auff SJenvenuto dann
ficff riiffmen, baf er einem Kaifer mcineégieicfrn bient,
ber ifn ju Ofdjen weif. Sfun war icff un <™ geeeft an
ber grofen golbnrn Slrbcit beecefieigt unb jcigte fte oft
bem ~ap”e, ber immer mefr SJergnngen baran ju cmp;
Ctnben Ocfien.

Slucl) mein SJruber war um btefe Seit tn Diom unb
jwat in ©ienfien beé Jjefjogé Sllepanber, bem ber ¢apfl
bantalé baé 7serjogtum Yenna Venfdadr faite, jngiewp
mit vielen jungen tapCrrn Leuten aué ber Sclulc beé
aueerorbetttiiefen 7srrrn Sofann von Sjtrbici®, unb ber
Yerjog 't fo.viel aufifm, alé aufirgenb einen. SJtein
Gruber. war eineé Xageé naff Si¢fCfe unter ben S]dnfen

in ber eineé grroiCCrn SJaccino bella Sroce, roo
alie bie v0i(“™ << SJefiber juOammenCamen; er faf auf

einem Stiefle unb fcflief. Ju ber Seit gingen bie «<ifcfer
mit tfretn Hn¢'v'frer vorbei unb fiifrten einen gerotien

Kapitan Sifti, ber auf atté ber Stefule beé 7gerrn QJio;

vanni war, aber nifft bet bem 7serjog in ©ienften ftanb.
Sllé biefer Vorbeigefufrt tvurbe, faif er bett Capitan
Sattivanja Sttroji in ber gebafyten SBcrffiatt unb rief
ifm ju: Soeben wollt iff eup baé (Selb bringen, baé icf
endf Odulbig bin; wollt ifr eé f<abe’t, fo Conimt, efye eé
mit mir iné ©efangnié Opajiert. Kapitan Sattivanja ffatte
feine grofe Bu(0, fief fe”” aufé Spiel ju feiten, befio meffr
anbere Vorjufcfieben; unb weil einige von ben tapferfien
fungen Leuten gegenwartig waren, bie ntefr Xri'eb alé
Std'rfe ju fo grofer Unternehmung fatten, fagte er ifnen,
fte follten finjutreten unb fif vom 7sauptmant Sifti baé
(Selb geben tafen. SBoltten bie .~afcffer Wiberftefen, fo
feilten fte (Sewalt brauffen, wenn fte SJtut fedtten. Sé
waren vier Unbdrtige junge Sente, ©er eine SJertino
SUtrovanbi, ber anbere SInguiHotto von Luccca; ber librigen

erinnere icff mid) nicfft. SJertin war ber Jbjgling unb ber
wafre ©effiler meineé SJrube”, ber iffn fiber bie Sfaafeti
liebte. ©lecef waren bie braven 3ungen ben 57%dfd)C[[n
auf bem 7&afe, bie, mef alé Vterjtg pari, mit @iCen,
Sfieffen unb grofen ©dwertern ju jwet 7sdnben ben>aee
net, einfergingen. Staff wenig SSorten griff man jum
©egen, unb HSttr Kapitan Sattivanja nur ein wenig
gejeigt, fo fyfittrn bir jungen Srutr baé ganjr Siefolgr in
bir Silu(< geediagen; abrr fo fanbrn fie SStberfianb, unb
SJertino war Uicftig getroffen, fo baf er fiir tot jur (Srben
fiel. Sluf Slnguillotto war auf ben rrcften Slrm gr;
Ocdflagen, fo baf er nifft me_fr ben ©egen ffalten fonnte,
Oonbern fo gut alé mogicef Jurfidjiefen mufte. SJer;
tino, grfdfrtief Verwunbet, warb aufgelyoben.

Snbefen birCe Ysdnbrl ftf ereigneten, toaren mir anbern
ju Sefctje; brnn man (fatte bteémal eine Suunbe fpiter
gegeben; ber altefie Sofn ftanb vom (fe auf, um bie
7sdnbel ju OrCéen. S¢p fagte ju fm: (Stovannt, idf bitte
bid, bleib ba! S« bergleidjen galten tf immer gerct0 ju
verlieren unb nicfté ju gewinnen, <o V™ ™ 7Ne ifn
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aucg fein SJater; aber ber Snabe fab .unb gibete nicgté,
lief bid Xrreppe hinunter unb eilte babin, wo baé bitJpd
@dtfimmel war. Sit6 er fap, bag SJertino aufgehoben
wirbe, lief er juriici unb begegnete Seccpino, meinem
Srruber, ber ibn fragte, waé eé gebe? ©er Unverpanbige
Sitabe, ob er gleich oon einigen gewarnt war, bag er
meinem ;rmber nic"té fagen folltc, vcrjcgce bocg ganj
ohne Sopf, bie 7sdfcger batten Seertin umgebracpt. ©a
briillte mein SJrnber auf eine SBeifd, bag man.dé jel)n
SJHglien hitte horen fénnen, unb Jagic ju CSiovanni:
Sannf bu mir fagen, wer mir ibn erfqplagen hat? X]eIl
Snabe faglc ja! dé fei einer mit bem Schwert ju jwci
(aanben, unb auf ber SOlihe trage er eine blaue.gjebcr:
Sflein armer Qrruber rannte fort, crfanntd ~gleicg ben
S]lbrber am Seichen, unb mit feiner bewundernswerten
Scbneiligfeit unb Xapfcrfeit brang er in bie S]litte bdé
lhiufend, unb epe ein SJlenfcp fecpé oerfab, Pacg er bem
Xbater ben SBanfl burcb unb burh unb flieg ihn mit bert

JR

Scuunb]n ju leben. Slacbbem ich feinen gall in aller
Sfirjc vernommen patte, Jagid ich ju ihm: ©aé ip ber
Jeplimmpe, Iraurigpd Sall, ber mir in meinem ganzen
geben begegnen fonnte; aber fei Jufrieben! benn ehe bir
ber Sldm auégcgt, follfl bu bieg noch burcb meine “finbc
an bem gerochen fegen, ber bieg in biefen 3upanb ver;
fegt gat.

(=Solpe furje SBorte WehJelcen wir gegen einanber.
SiefjxfCeger waren fiinfjigScbritte von uié; bennsjlafpo,
ihr Sinfiibrer, gatte vorher einen Xeil JurficfgefcbiCft, ben
Sorperal ju holen, ber meinen dor'iiber erfcglagen batte.
3d) erreichte fte gcfhwinbd, brangte mich, in meinen
SJlantel geroitfeft, mit moglicher ©cbnelligfeit burepé
Sof unb war fcpon ju ber Seeite bcé SJlafpo gelangt;
nnb gewig, ich brachte ibn um, wenn nicht im ™ ~ent"”,
alé ip ben ©egen fd)on gcjogen gatte, mir ein
in bie Slrme pel, ber ein tapferer Angling unb .mein
grofier Sreunb war. Sier feiner @efellcn waren mit ipm
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(CSriff bdé ©egené jur Srbe. Sltobann wenbete er.peg
gegen bie anbern mit folder @etvalt, bag er pe alle wiirbe
in bie Sungt gejagt gaben, gatte er peg nicgt gegen einen
Qiicgi'enirager gewenbet, ber ju feiner SCelbpvcrtcibignng
loébriicJtd unb ben trdf]ttthen ungljidiiilgen Snaben iiber
bem Snte bcé rechten iiigeé traf, ©a er niebertag, maegi
ten fid).bie 7safhdr bavon; benn ]cc fiirchteten peg vor
einem anbern bicfer Sri.

©cr £arm bauerte immer fort, unb icg Panb enblicg
vom Siifcgc auf, Jcgnantd meinen ©egen an, wie bcnn
bamalé jedermann betwa]Jnct ging, unb Jam ju ber
Sngeiébriife, wo leg einen grogen Subrang von SJlcni
Jcgen fab; einige, bid mich Janntcn, machten mir ¢lag,
unb icg Jag, waé id) ogneradiitt meiner Sleugicrbd, gcrnc
nicgt gcfegen gatte. SnJangd er]Jannte icg ign nicht: er
hatte ein anbereé Sleib an, alé icg Jurj vorher an igm
gdfdbcn gatte; beéwegen faunie dr mid) juer|] unb Jagte:
Sidbcr Srruber, mein grogeé Ubel beunruhige bieg nicgt!
becnn mein SJeru] Vcerfpracg mir ein folegeé Snbc. Sag
micg Jcgnell gier wcgncgmen! icg gabd nur nocg wenig

unb Jagten ju Sjlafpo: SJlacge, bag bu wegfommfc! benn
biefer allein bringt bieg um. SJlafpo Jragte: SBer ip eé?
Sid Jagtcn: Sé ip ber SJruber von bem, bcr bort
liegt, ©a wollte cr nicgté weiter gércn unb mad)ce, bag
cr peg eilig nah Xorre bi Slona juriitijog. ©ie anbern
Jagten ju mir: SJenvenmo, wenn wir bid) gegen bcincn
aesilien Verginbcrten, Jo iff dé aué guter Slbpcgt gcJegcgen.
Sag ufié nun bcm ju jilfe fommen, ber nicgt lange mehr
leben wirb. So Jegrttn wir um unb gingen ju meinem
Srrubcr, ben wir in ein f?aué tragen liegen. S"i“gdilig
traten bid STJCc jufammecn unb verbanben ign nach einiger
Uberlegung. Sid fonncen pdg niegt dntfhldgcn, igm ben
§utl abjuncgmcn, woburcg man ign vielleicht gercltdc
gacce, (Sleicg nah bcm SJerbanb] erJhien 7gcrjog Ollcj”
anber fdlbp, ber peg Jcgr frcunblicg unb ceilnegmenb gegen
ign bejeigte. SJldin 0Sruber war nocg bei peg unb Jagtd
ju igm: 3h bcbaucd nur, bag Sie, gnabigcr 7crr, einen
©iener verlieren, ben Sid wogl braver, aber nicgt trcucr
unb angansli<gcr pnben fonnen.

©er ioerjog Jagte, cr moge fiir fein Sebcn Jorgen; cr



fci ifm alg ein wacferer unt braver SKann Befannt.
Oann fej>rte er Rtdf ju feinen Seuten unb fagte, fie fiillten
eg an nicbtjg Refflen Iaffen. SKan tonnte bag SSiut nidyt
Rillen; er ftng an, irre ju rei>en, unb pfwntaRerte Die
ganje Ktafjt; aufer ba man ii>m bie Kommunion reicfyen
wollte, fagte er: Scfj f'«ftte wof>] getiian, friitjer ju beichten;
benn gegenwadrtig fann icft bag fteilige ©atrament in
btefeg fcbt>n jerftbrte @efaj nidjt aufnef'tmer; eg fei
genug, baft icft eg mit ben Singen empfange, unb burd

biefe foil meine UnRerbiifje ©eele Seil baran nef>men,
bie ifrm Oott um SBarmfeejigfeit unb Vergebung an;
Ref™t.

S5obalb man bag ©atrament weggenommen, fingen
biefelben Sorteiten Wieber an, bie aug ben fcfeeeflicflecen

©ingen, ber UngefeuerRen SBut unb ben fIfdieriidRrn
SBortm, bie ein SKenfft Rd benncn fann, Jufammengefeet
waren; unb fo forte er nici>t auf, bie ganje SRacft big an
ben SKorgen. Slig bie Sonne aufgegangen war, Wenbete
er etiff ju mir unb tagte: SKein SSruber, if will nicftt
langer fier bleiben; benn icft Wfirbe etwag tfun, bag jene
bereuen feilten, bie mir SBerDrnf Raben. Sllgbalb
warf er Rd mit beiben gflffien feeum, ob wir ifm gleid
ben einen in einen fftoeren Mafien geRecCt f>atten, unb
gletffam in ber SSewegung etneg, ber ju «pferbe Reigen
will, fagte er mir brdmal: Sebe woi>1! Unb fo fcfieb biefe
tapfere ©eele von bannen.

Slbenbg ju gefbriger Stumbe lief ift iftn mit ben groft;
ten Sftren in ber 5birfe ber Florentiner begraben unb

ifm nadfer einen Rdibnen SdfenRdn von SKarmor
fefien, auf Welcfem ©iegegidfm unb 3:ef'i” v gebildet
waren.

Ubergefen fann ift nicft, baf ein Freunb meinen SSru;
ber fragte, ob er wofl ben SKann, ber iftn Verwunbet,
fenne? worauf benn ber (Ser “™i”e laiinter mir fter einige
3eifen gab, bie icft aber woifl bemerfte, unb wovon icft
bie Folgen balb erjaflen Werbe.

Sinige Oeclefrte, bte meinen SSruber wofl
gefaunt unb feine Sapferfdt bewunbert fatten, gaben
mir eine StaRt>rift, mit ber 2Ber|tifftrung, bafé ber aufer;
otbentitfte Jionglng fte wofl verbiene.
~ o 0Mnwaa>M:

Francisco Cellino Florentino, qui, quod in teneris
annis ad Joannem Medicem Ducem plures victorias re-
tulit et Signifer fuit, facile documentum dedit, quantae
fortitudinis et consilii vir erat futurus, ni crudelis fati
archibuso transfossus quinto aetatis lustro jaceret,
Benvenutus frater posuit. Obiit die XXVII. Maii
MDXXIX.

Sr war Rtnfunbjtvanjig Ssrftre alt, unb ob er glefaf
3ofann Frandgfug Sellini fief, fo nannte man if>n bof
unter feinen Jbameraben Secffu, ben *iR” OSKfm
At~ nant” lieft iff benn auft auf ben O N1~ A~ fegen,
mit Rciinen antiien SSufdaben, bie iift alle j ™ ™~ ™
borRellen Iafaen, aufier bem unb legten. Sllg mid;

nun bie grirbttirn S~rRader ber SftfCf)riai barfiber befrag;
ten, rrelarte icft if>nen, bat icft buref biefe jerbrof>enen

Sie lautete

SSucffaben bag wunbrreame SBerijeug Rdneg Kbrperg,
bag nun Jrrirflmmrri fd, vorf~llen wollen. Oer erile
ganje SSufifabe f>ngegrn folle bie von Oott ung geffmite
©ede bebriiten, wecdfe un «—M  in Swigidt bleibe, fo
wie ber legte ben baurrfaaten Kufem beg S]erftorbmen

a”eige. ©efer Okbanfe Ranb SSefialU; auf fat ifn ein
unb ber anhere in ber Folg« naf)geafnni.

©obann lieR if auf gebaftrn ©tein bag SBappen ber
Sellini fegen, jeboft mit einiger SBeranberung. 3« Ka;
venna, einer fef'r alten ©tabt, Rnben Rcf unfere Sellinig
alg bie ge”rteRen SbeH"te, weifte einen aufwartg ge<
riffeten, jum Sampf geffidtm golbenen Sowen mit vor;
wartg geworfenen @ranaen, in beren refter er eine rote
Silie ftalt, im blauen Felbe faféren. Oag 7saupt beg

©filbeg von ©ilber tragt einen roten Suruieriragrn von
vier Sagen, JWifften Wel'(f'im brei rote Silim ~”~eu. Under

7saug aber Riifrt bie Sbwenpranae ofne Korper, mit allem
ibrigen, wag icft erjaflt fabe. Unb fo lief icft auft bag
SBappen auf mdneg SSruberg @1016” ~ fegen, nur bat
icf Ratt ber Silie ein SSeil a”> ™~ ©, um mud> ju erinnern,
bat icft iftn ju radym f*abe.

Scft <n@v nunmefr mit ber grofiten Sorgfalt jene Sir;
beit in Oolb, bie ber ¢aplt fo Reifr verlangte, ju
mafen; er liet muf jwei;, breimal bie SBoc”e rufm, unb
immer geRel bag SEeri ifm befer. -Operg aber verwieg
er mir bie grote Xraurigfdt um meinen SSruber. Sineg
Xageg, alg er meff fiber bie SKaaten niebrrgefd>agrn Ral>,
Ragte er: SSenvenuto, if glaubte niftt, bat bu fo gar
ifegrice®t W~ 1 74aft bu benn nicftt borfer gewuft, baft

gegen ben Sob Slrjnet iff? Ou bift auf bem SBege,

ifm naf>ufolgm.
S*nbeffm tcff aber fo an gebauter Slrbeit unb an ben

Ste"mpeln fiir bie =Kffnje Rorffufr, f~~e if bie Setben;
Recfafft geRaft, ben, ber mdnrn SSruber geliefert ftatte, wie
ein ge”~ ™~ SKabfen nift aug ben Siugen ju lafRrn. Sr
war SavaleriR gewrfm unb faite RRf naffer alg
S5uf0~ffffe unter bie 3afl ber %>dffer begeben, unb
wag mcef gegen ifn am grimmigftm madete, war, bat er
Reft feiner Sffat n'e'ft Berfifjmt unb gefagt faite: SSJfire icf

gewearn, ber ben braven Kerl aug bem SBege raumte,
Ro featte er ung alle, ju unferm grofttrn ©fyaben, tn bie
Fludt geffiagen. 3d tonnte nun wofl bemerim, baf
meine Seibenfif<ffi, ifen Ro oft ju Refen, mir Sflaf unb
Slppetit nafm unb mif ben SBeg jum @rabe Rffrte; icft
Rafte alfo meinen SniRfluf unb 0@pn0 rnuf niftt vor
einer fo uiegrigm unb fe ™ ™ ™ N« ™o~ M Sltat;

genug, i wollte eineg Slbenbg mid von biedm: Sufanbe

Sr wohnte neben einem 7sbuRe, in Wddem eine ber
Roljeften Sourtifanen Ret auftielt, bte man jemalg' in
Kom reif> unb beliebt geRdten Ratte. SKan feiefe Ote
©ignora Sfatda. Sg batte eben SJterunbjwanjtg ge ™ ;
gen, alg er, naff bem KafteRm, ben Oegrn tn ber Yganb,
an feiner Sflfiir lefante. S® RffRdtb ntiff mit grower Oe;
Wanbtfdt an if>-n RMa”unb mit einem grofjen vifojeRffm
OoMf> dolte ik riidflingg bergeRalt aug, baf icft ifm ben
7salg rein abjufftneiben gebafte. Sr Wmbde Rf Rftidl
um; ber Staf trae auf bie ber tinten unb
BraiadDigir ben Knodrn. Sr Hef ben Oegrn fallen unb
Mteprang, von Sceemerjen betdubt. SKit wenig ©dritten
«reifte icff iftn wieher, fob ben ©ocf if>m fiber ben JbopR,
unb ba er Rdf meberbfidte, traf bie Jblinge jwieden Ysalg
unb Kaden unb brang Ro tied tn bie Knoden Rinein, baf
icff mit aller Oewalt Rte niR>t Ijeraugjeffm tonnte: benn
aug bem 7gaufe ber Slntiia Rprangrn vier ©olbaten mit
blofien ©egen Remu”, unb icff mufw alfo aud jieffen unb



mid) vertcibgen. Sdf lief? ben
Soldf jurid unb madfte mid)
fort, unb urn nidft erfannt ju
werben, ging id) ju 7senog
Slleyanber, ber jwifcfen @iajjo
SRaoona unb ber Dlotonba
tocante. 5@ lief mitiUm reben,
unb ber lief midf bebeuten, baf,
wenn idf nidft verfolgt wiirbe,
follte idf nur rut>ig fein unb
feine (Sorge Raben; idf follte
midf wenigRené acft £age inne
(alten unb an bem SBerfe, baé
ber @apfl tvunfepte, ju arbeiten
fortfafren.

S)ie(5olbaten, bie midf Verfinbert unb ben Stold) nodf
in @etoben fatten, erjafiten, tvie bie *efdfidfte gegangen
mar, unb waé fie fiir eine (Ri”"f gehabt, ben Sole) aué
bem SRaden unb bem 7salfe beé SJetrwunbeten RetavZ~"
jubringen, ben Re weiter nidft fannten. 3u ifnen trat
Sjofetnn Ysanbini unb fagte: Saé iff mein Sold>; idf Rabe
ifn RJenvenuto geborgt, ber feinen RJruber radfen wollte.
S1 bebauerten bie Solbaten, baf Re midf nid)t Ratten
gewdhren laffen, ob id) ifm gleidf fo fd>on tn reipligpem
SRaafe feinen Srevel vergolten batte.

(£P vergingen mefr alé ad)t Sage, baf ber @apR mid)
nidft, nadf feiner Oewofnfeit, rufen lieR; enblidf fam ber
bologneRfd)e Kammerer, midf ;abpufolen, ber midf mit
vieler R]efdfeibenfeit merfen lief, ijf ber @apR alteé
Wiffe, aber mir bemobngead)tet,febr wofl wolle. 3® folle
nur rufig fein unb Reiifig arbeiten. ,

Ser @apR fab midf mit einem grimmigen (settenHid
an; baé toar aber audf alleé, waé idf auéjuRefen patte:
benn alé er baé SBerf fab, fing er wieber an fettet ju
werben unb lobte midf, M id) in fnr;er Seit fo viel ge?
tfan faite; atébann fab er mir iné OeRdbt unb fagte:
Sa bu nun gefeilt biR, fo forge fiir bein geben! Sdf veri
Ranb ibn unb fagte, idf miirbe nidft feflen.

Sobann erdffnete i gieidf eine fd)6ne SBBrrRatt unter
ben RJanfen, grab gegen Diapbael bei SRoro iiber, unb

arbeitete an ber Sjollenbung
beé oft gebauten SBerfé. Ser
@apR fd"idte mir alle Suwelen
baju, aufer bem Siiamanten,
ben er wegen einiger R]eblirfi
niffe an Oenuefer
verpfiinbet unb mir nur einen
a(b'vu£ bavon gegeben Ratte.
Sjurdf finf geed)idle Oefellen,
bie idf fielt, lief idf nocf aufer;
bem vieleé arbeiten, fo baf in
meiner SBerfRatt ein grofer
SBert an Suwelen, Sob unb
Silber Rdf befanb.
3d) war eben neununbi
JWanRg SaRre alt unb fatte eine SRagb ju mir iné
»aué genommen, von ber grofiten Sftfnfeit unb Rini
mut; Re biente mir jum SRobell in meiner KunR, unb
idf bradRte bie meiRen Ddachte mit ifr ju; unb ob idf
gleidf fonR ben leifeRen S”1 von ber SBelt Ratte, fo
iberRel er midf bod) unter foldfen UmRanben oft bet»
geRalt, baf i@ nicft ju erweden war. SieRtf begegnete
mir and eine SRaddt, alé ein Sieb bei mir einbra¢, ber
unter bem 23wm”tu“be, er fei ein Oolffd)miieb, meine
KoRfaterilen g™ fen unb ben ¢lan 3etiltl fatte, midf ju
berauben. <£ fanb jwar v/~ ¢p{I'T~ Oolbi unb SSIHeri
arbeiten vor Rdf, bod) erbrad) er einige KaRifen, um audf
ju ben Jyuwelen ju fommen.

(ein »unb, ben mir 7serjog RUeyanber g~ t ™ batte,
unb ber fo braudtfar aufber Sagb alé wafam im »aufe
war, Rel iiber ben Seb fee, ber Rdf mit bem Segen fo
gut vertcibigte, alé er fonnte. Ser »unb lief burdf baé
»aué bin unb wieber, fam in bie Si > > “> meiner
Rlrbeiter, bereu ~ fiiren bei ber SommetRi*e offen Ranben,
unb wedte bie Seute teilé burd) fein Rellen, teilé inbem
er ifre Seden weajog, ja falb ben einen, balb ben anbern
bei bem Rlrme padte. Sann lief er wieber mit erer'lte(i;
liefern R]ellen weg, alé wenn er ifnen ben SBeg jeigen

wollte; Re wiirben biefen Unfug miibe, unb ,weil Re auf
meinen RJefefl rin ~'<)Il[(1)1 brannten, fo griffen Re voll



3orn madf ben Stoden, »erjagten ben guten Ysunb unb
Verfdfloffen t{>re Spiiren, ©er @unb, von biefen <S¢@eU
men ofne 7silfe gelafRen, blieb fefi auf feinem S3orfafje,
unb ba er ben ©ieb nid>t mefr in ber SBerfftatt fanb,
verfolgte er tfn auf ber Straffe unb faite ifm fcfon band
Kleib vom Seibe gerifien. ©er ©ieb rief einige Sdfneiber
ju Spiife, bie fdfon auf maren, unb bat fte um Ootteid
willen, fte médften ifn von bem tollen 7&iutnb befreien; fte
glaubten i&>m, erbarmten fdf feiner unb verjagten ben
gunb mit grofler SKiife.

Slifd erd Sag tvarb, gingen meine Beute in bie SBerfffatt,
unb ba fte bte Sftire erbrochen unb offen unb bie Sdiub?
laben tn Siuefen fanben, fingen fte an, mir lauter Stinv
me SBefe iiber ben Unfall ju fdfreien. 3df forte edC, er?
fdfraf unb dam fferaufd. Siie riefen mir entgegen: SBir
ftnb beffle>flen! allefd if} fort, bie SCfjublaben fftnb alle eri
brocfe[]. ©iefe SBorte tfaten eine fo fdfreeflidfe SBirfung

auf mid), baR tdf nidft im Staxube war, vom Sled ju
gefen unb nadf ber Scctyublabe ju fefen, in welcfer bie

3uwelen befd ~apftefd waren. Sfiein Sfreecfen war fo
grof, baR mir faR baf Seffen verging; icf fagte, ftefollten
bte Sdjnblabe o6ffnen, um ju erfafren, Wafd von ben 3u?

welen befd apfiefd fefle. SJtit groRer Sreube fanben fte
bie famtliefen Sb” ~ewe unb bte Slrbeit in @olbe babet;

fte riefen aued: Stun ift weiter fein Ubel! genug, baf} biefer
SCMUC u™re™"" if3, ob unfld gleidf ber Srfelm nur bie

7semben gelafden fat, bie wir auf bem Seibe tragen; benn
geflern Slbenb, ba efC fo feif war, jogen wir unfd in ber
Sec”™ aufd unb liefen unfere Kleiber bafelbf3.
SeffneU dam tdf Wteber ju mir, bandte Oott unb fagte:
Oedt nur unb dleibet eudf alle neu! idf will efC beeaflen.
3cf donnte midf nidft genug freuen, bafl bte S5a<fe fo ab?
gelaufen war; benn waid midf fo fefr, gegen meine Statur,
erfcfrecdte, war, bafj bte Seute mir gewifR wiirben Sccfulb
gegeben faben, idf fabe bte Oefefiefte mit bem ©ieb nur
erfonneit, um ben @apf um feine Jji'tt"elen ju bringen.
Oleidf in ben erften Slugenbltden erinnerte idf mi<f, bafj
Per (papf fdfon vor mir gewarnt worben war. Seeine
SJertrautefien fatten piifm gefagt: SBte donnt ifr, feilig?
fier SJater, bte Sorvelen von fo grofliem SBerte einem
3dngltng anvertrauen, ber ganj gener ift, mefr an bte
SBaffen alfd an bie Kunfl benft unb nodf nid)t breiflig

3abre fat.

©er @apf fragte, ob jemanb von mir etwald reifde, bard
SJerbadft erregen dénne? Sranntiddufd bei Stero antwort
tete: Stein! er fat aber audf nodf niemaid foldfe Oelegen?
feit gefabt. ©arauf verfelite ber “apf3: 3df feite ifn
fiir einen Volldommen efrlicden STann, unb wenn tdi felbf3
ein Ubel an iftn faire, fo wiirb’ td/fl nidft glauben.

3@ erinnerte midf gleidf biefefd Oefpradjd, bradfte, fo
gut idf donnte, bie 3urvelen an tfre W< uni, 3in3 mit
ber Slrbett gefdfwinb pum Zapfte, bem Sramcciddud bei
Stero fdfon etward von bem ©eriidjte, bafl meine SBerdf3tat
befioflen fei, gefagt fatte. ©er @apf3 warf mir einen
fiirefterlidjen Slid pt unb fagte mit feftiger Siimme:
Stdiafd wildt bu fier? wad giebiC? — Seiet fier eure 3u?
welen! 'fagte idf: efd deflt ntcftfd baran. ©arauferfeiterte
ber SIMft fein Oeftdjt unb fagte: So fei Wildommen!
Unb inbeid er bie Slrbeit anfaf, ersaf(te idf ifm bie ganje
2degebecifeii, meinen Sfireden, unb ward midi eigentlief

in fo grofie SIngft gefeiet fabe. ©er "Japf deffrte fidf einige?
mal um, mir ind Oeftdft ju fefen, unb ladfte Juleict {iber-

alle bie Umftanbe, bie idf ifm erjaflte. Snblidf fpradf
er: Oef unb fei ein efrlidfer SJtann, wie idf bief gefannt

fabe.



MIT LIEBERMANN IN AMSTERDAM

VON

ERICH HANCKE

m Sommer 1911 sah ich Lieber-
mann in Holland. Es litt ihn
doch nicht in Wannsee. Fiir
einige Wochen wenigstens wollte
er in sein Element zuriickkehren,
um die alte Produktivitdt wieder-
zugewinnen.

Am 12. August — ich hielt
mich in einem Fischerdorfe an der Zuydersee auf
— bekam ich eine Karte von ihm aus Wannsee,
die seine Reise nach Noordwyk ankiindigte und
eine Zusammenkunft in Amsterdam bestimmte.

Ihr folgte jedoch bald eine zweite, welche die
Verabredung aufhob. Israels war gestorben und
Liebermann musste die Reise eiligst bis zum Haag
fortsetzen, um bei der Beerdigung zugegen zu
sein.

In den vier Wochen, die er dann in Noordwyk
verbrachte, war eine Zusammenkunft nicht zustande
gekommen und erst, als er nach Deutschland zurtick-
reiste, ward mir das merkwiirdige Erlebnis dort
leibhaftig mit ihm zu wandeln, wohin ich ihn
in meinen Gedanken so oft begleitet hatte. An
einem heissen Nachmittag, dessen Glut die lirmende
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Bevolkerung der Amsterdamer Strassen wie ein
Rausch erregte, holte ich ihn in seinem am Haupt-
bahnhof gelegenen Hotel ab.

Als ich nach ihm fragte, war er soeben ange-
kommen, allein, ohne Familie. Ich liess mich an-
melden und sofort kam er die Treppe herab in
grauem Sommeranzug, dunklem Paletot, mit kleinem
steifen Hut, der ihn sehr gut kleidete, schwarzer,
etwas abgeniitzter Krawatte, dunklen Glaces und
Regenschirm. Er war sehr gut aufgelegt, sah vor-
ziiglich aus, von der Sonne gebriunt, beweglich
wie Quecksilber und sehr elegant.

Wir traten aufdie Strasse und nachdem er mich
an seine rechte Seite befordert hatte — auf dem
linken Ohr hort er nicht gut — fing er sogleich
an, mir von den beiden neuen Halsen in Haarlem

KREIDEZEICHNUNG
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vorzuschwiarmen. Er kam direkt
von dort her.

Diese Bilder, zwei Portrits,
die von ihrem Besstzer, dem
polnischen Grafen Zamoyski,
dessen Vorfahren sie darstellen,
dem Haarlemer Museum gelichen
waren, begeisterten Liebermann:
,»Wissen Sie, das waren Juden,
die in Holland reich geworden
sind, dann nach Polen gingen
und dort Grafen wurden®. Diese
Vorstellung regte ihn foérmlich
auf, aber auch an sich entziickten
ihn die Bilder. ,,Ich habe da eben
ein Portrdt gemalt, auch ganz in
Sclhwarz (das ausgezeichnete Bild
des Hamburger Biirgermeisters

da finde ich das eben
wundervoll, wie Frans Hals das
Sclhwarz behandelt. Und diese
wunderbare Hand und das Kleid
mit dem Gold. Und haben Sie
das Rosa an dem Armel gesehen?
Das ist gottlich.*

Die Strasse hinaufschreitend
erzihlte er dann wie viel er in
Noordwyk gemalt hatte. ,,Acht-
zehn Bilder in vier Wochen.
Sehen Sie, so eine Kiste voll
Bilder ist gestern nach Berlin ab-
gegangen,‘csagteer, aulfeine meter-
grosse quadratische Kiste deutend,
die vor einem Torweg auf dem
Trottoir stand. Besonders von
einem Tennisplatz in voller Sonne sprach er, den
jeder fiir unmalbar erklidrt hatte, und der, wie
er glaubte, ausgezeichnet gelungen sei, das Beste
was er noch gemalt habe und vor allem ganz,
anders als bisher. Dann kam er auf Israels zu
sprechen. Sein Begriabnis war infolge des taktlosen
Benehmens der Scheveninger Badegiste nicht so
wiirdig gewesen, wie es sich gehort hétte, was
Liebermann emporte. Von Israels kam die Rede
auf das Rembrandthaus in der Jodenbreestraat, das
auf Israels Betreiben restauriert und in ein Rem-
brandtmuseum UtngeschafFen worden war. Da ich
es nie gesehen hatte, erbot Liebermann sich es mir
zu zeigen.

Erst aber gingen wir noch zu seinem Zigarren-
lieferanten, dem er eine Rechnung schuldete, um
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die sich eine ganze Kette von Missverstindnissen
geschlungen hatte. Die Debatten gaben Lieber-
mann Gelegenheit, in seinem Uberhollandisch zu
glinzen. Die nou und erei gingen ihm vom Munde
wie van Gogh sein tant qu'a quant a“

Dann tauchten wir im Judenviertel unter und
steuerten direkt auf die Jodenbreestraat los.

Es war Freitagabend und die Vorbereitungen fiir
das Fest liessen das sonst schon so geschéftige Trei-
ben eine fieberhafte Leidensclhaftlichkeit erreichen.

Liebermann war wie ein Soldatenpferd, das
Pulverdampf wittert. So hatte ich ihn noch nicht
gesehen. Er drehte sich links und rechts und
machte mich aufmarkante Erscheinungen aufmerk-
sam. Wir kamen zum Rembrandthaus.

Kurz vor seinem Tode hatte Israels der feier-
lichen Erdffnung des Hauses, zu der auch die
Konigin aus dem Haag heriibergekommen war,
beigewohnt, und als er dann durch die Breestraat,
in der auch er vor Jahren gewohnt hatte, geschrit-
ten war und aufder Schwelle seines fritheren Hauses
stand, hatte das Volk ihm begeisterte Huldigungen
dargebracht. Wir besahen uns das Gebédude, natiir-
lich nur von aussen, denn es war spit, und dann
kam Liebermann auf die gliickliche Idee, mich
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an die Sclhauplatze seiner
eigenen Thatigkeit zu
fihren. Wir wanden uns
also durch die Menschen-
knduel und machten end-
lichin derMittederStrasse
vor einer allerordinérsten
SchnapsbudikeHalt. Wir
traten in den schmutzigen
Laden und néherten uns
dem Sdaenktisch. Die
Giéste waren wie Figuran-
ten mit einem Male ver-
schwunden. Hinter dem
Schenktisch stand ein
kréftiger, schnurrbértiger
Jude von zuriickhalten-
dem Wesen und neben
ihm ein kleiner Buckliger
mit griinlichem Gesicht,
langerkrummerNase und
unter langen Wimpern
lachelnd zwinkernden
Auglein. Liebermann gab
sich herzlich zu erkennen
und bat um die Erlaubnis
hinaufgehen und dem Herrn zeigen zu diirfen, wo
er gemalt habe. ,Levi, gech mit oben,* sagte der
zuriickhaltende Mann zu dem Buckel (natiirlich auf
holldndisch) und nun stiegen wir eine unglaub-
liche Treppe hinauf, die fast senkrecht stand, nur an
einer Seite ein Geldnder hatte und deren zehn Zenti-
meter breite Stufen sich oben im Dunkel verloren.
Allein hétte ich mich vielleicht nicht hinaufgetraut.
Tastend folgten wir Levi in eine Wohnung hinein
und landeten schliesslich in einem ziemlich grossen
Zimmer, wahrscheinlich einer guten Stube, deren
Polstermobel in weissen Hiillen steckten. In der
Ecke neben einem der Fenster lagen auf dem Fuss-
boden sauber auf einem Bogen Papier zwei ge-
kochte Suppenhithner, die morgen, am Sabbath,
vermutlich liberbraten werden sollten. Aus diesem
Fensterhat Liebermannsdne SchonstenJudengassen
gemalt. Man sah sie da unten liegen, wimmelnd von
Karren voll Apfeln und Gemiisen, Fischen, Kokos-
niissen, allen moglichen und unmoglichen Waren,
ein wahres Fiillhorn aus dem Schmutz a”>gelesener
Delikatessen, umschwirrt von dem surrenden Men-
schrntchwarm. Gerade gegeniiber Offnete sich
das kleine Gésschen mit seinen kohlenschwarzen
Mauern und den greUweissen Fenstereinfassungen,
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das Liebermann verewigt hat. So @hnlich, so uniiber-
trefflich dhnlich! Liebermann aber wollte durchaus
noch die Juffrouw sprechen. Levi ging sie holen.
Aber sie mochte nicht préisentabel sein, denn es
dauerte lange und war schon fast dunkel geworden,
bis eine stark gerdtete korpulente Madame aus
deren Augen Befremdung und Arger funkelten,
erschien. ,,Aber das ist janicht die Juffrouw", fuhr
Liebermann auf sie los. Nun stellte sich heraus,
dass neue Mieter eingezogen waren. Ein kurzes,
etwas unbehagliches Gesprich, an dem sich die
Madame nur mit ihren Augen beteiligte, folgte, und
dann ging es fort, die halsbrecherische Treppe
wieder hinab. Draussen fing Liebermann an, die
iblen Erfahrungen, die er mit den Juden gemacht
hatte, zu erzihlen. Wie vor einigen Jahren seine
Modelle, die von seinem Reichtum und von den
hohen Preisen seiner Bilder gehort hatten, sich zu-
sanmenrotteten und in sein Zimmer eindrangen,
um unter Drohungen Geld von ihm zu erpressen.
Ich konnte seinen Worten kaum folgen, denn bei
der Riicksichtslosigkeit der Wagen und Menschen
war man in bestdndiger Lebensgefahr.

,»lch habe auch bei Christen gemalt, da will
ich Sie noch hinfiihren.*

Wir gingen die Strasse noch weiter hinaufund
bogen dann in ein stilleres Seitengdsschen ein. Auf
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einer Treppenstufe vor
einem kleinen Héuschen
sass ein altes wiirdiges
Judenweib, Liebermann
hat sie oft gezeichnet und
gemalt. Er nickte ihr im
Voriibergehen zu.  Ein
paar Schritte weiter traten
wir in einen winzigen
Laden. Eine a&ltere Frau
erschien und im Hinter-
griinde driickte sich ein
kleines Maidchen herum.
Es waren nette Leute.
Liebermann fragte nach
dem Mann, der Diamant-
schleifer ist, mit den Augen
aber nicht mehr so recht
fort kann. Dann zeigte er
mir in einem abgeteilten
Raum, an dessen winzigem
Fensterchen gerade noch
Raum fiireine Art Schuster-
schemel war, den Blick auf
einen andern Teil der Breestraat, den er von dort
gemalt. Es war so eng, dass man sich nicht riithren,
geschweige denn die kleinste Feldstaffelei unter-
bringen konnte und so dunkel und schmutzig, dass
man sich nicht hinzusetzen traute. Und doch hat
Liebermann dort Raum, Licht UndStimmunggenug
gefunden, um Meisterwerke zu schaffen. Welcher
Sieg iliber das Objekt! Wir verabschiedeten uns
freundlich und Liebermann griisste noch eine Alte,
die aus einem benachbarten Keller heraufstieg.

Nun fiihrte er mich in einem Gewirr von
Giésschen herum, auf die Stellen zeigend, die er
frither gemalt. Es war mittlerweile Abend und
stiller geworden. Die Leutefeierten ihren Freitag-
abend. Nur ein paar Jungen gafften uns an.
»Wissen, Sie, wie man das hier nennt*) fragte mich
Liebermann, ,,die Vlooienburg (Flohburg).

Er wollte mir nun auch die Synagoge zeigen,
wo er die Studien zu Christus im Tempel gemacht
hat. Unterwegs erzdhlte er von der Zeit, wo er
noch mit Allebe Freitag abends hinzugehen pflegte,
in jene alte berithmte Synagoge, wo Spinoza in
den Bann getan wurde.

Siiesteht in einem von niedrigen Hauschen um-
gebenen Hofe. Ein Backsteinbau von eigenartiger
Wiirfelgestalt. Auch hier das ernste und doch
nicht diistere Dunkelrot und -griin. ,Deftig®,
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sagte Liebermann, ein nicht leicht zu iibersetzendes
hollédndisches Wort, das vornehm, wiirdig, stattlich
ausdriickt. In der Mitte des Hofes stand ein ein-
zelner Baum. Unter diesem standen wir, rauchten
unsere Zigarren und sahen nach den Fenstern, durch
die man die brennenden Lichter erblickte und Lieber-
mann sprach von seiner Familie und deren Frommig-
keit. Auch er selbst sei frither am Sonnabend nie
mit einer Zigarre liber die Strasse gegangen, wozu
ich aus meiner Erinnerung erginzen kann, dass er
sogar diesem Feiertag zu Ehren stets den Zylinder
trug. Als wir ausgeraucht hatten, traten wir hinein,
blieben aber am Eingang stehen. Sogleecherkannte
ich in dem einfachen schonen Raum die braunen
Holzbinke und die bauchigen Messingleuchter,
Gebetmaintel waren allerdings nicht zu sehen. Er,
der Vorbeter, drehte uns einen mit éinem schwarz-
wrissgestreiften, silberbefransten Tuche bedeckten
Riicken zu.

Wir kamen nun auf breitere Strassen und von
den Grachten wehte etwas Kiihlung her. Wir

16

gingen am Doelen Hotel vorbei und ich weiss nicht
welche Anekdote Liebermann davon erzdhlte. Er
schwelgte {iberhaupt in Erinnerungen, tausend Ge-
schichten aus den vierzig Jahren, seit denen er
Amsterdam kennt, fielen ihm ein. Schliesslich be-
kam er Hunger und wollte in seine Stammbkneipe
fahren. Die richtige Tram fuhr uns vorbei, wir
rannten hinterher und sprangen — Liebermann trotz
seiner O4 Jahre mit grosser Behendigkeit — hinauf.

Nach dem Essen, dem er ebensowenig Zeit
widmete, wie frither, brachen wir sogleich auf.
Ich kenne keinen Menschen, den ich mir so wenig
am Biertisch denken kann wie Liebermann.

Ich begleitete ihn nach seinem Hotel und wir
verabredeten, dass ich ihn am néchsten Morgen
abholen sollte. Dawollte er mir
Zeichnungen von Rembrandt zeigen.

Als ich am andern Morgen hinkam, wartete er
schon vor dem Hotel. Er war weniger frisch, hatte
schlecht geschlafen. Sein Hotel gefiel ihm nicht.
Das Zimmer war zu klein. In Noordwyk hatte er
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es besser gehabt. Er liess sich etwas Geld fiir die
Reise wechseln und dann fuhren wir ins Reichs-
museum.

Zuerst betrachteten wir die Bilder in den offe-
nen Kabinetten,' die den ersten grossen Saal ein-
fassen, und Liebermann amiisierte sich damit alles
auf das Erzdhlende hin anzusehen. Dann gingen
wir in den Rembrandtsaai, wo die Van der Helst
héngen und machten Halt vor dem grossen Schiitzen-
stiick von Codde auf dem Frans Hals einige Kopfe
und Hénde und eine ganze Figur, den Fiahnrich,
gemalt hat. Der Falhnrich, in perlgrauer Seide mit
OrangegelberScharpe, eine wahre Pracht, ist sicher-
lich mit das Schonste, was es von ihm giebt.

Liebermann meinte, dass er in dem Bilde jeden
Stricl};, der von Frans Hals herriihre, erkennen konne.

uc sahenan, wie er ersl IU wemge An Crungen
machen wollte, nach und nach aber immer mehr
ins Malen hineingekommen sei. ,,Woran liegt es
nur,* sagte er, ,,dass ein Meister nur ein paar Striche
in die Arbeit eines Stlimpers zu setzen braucht,
um daraus ein Meisterwerk zu machen;*

Diesen Fahnrich, sagte er, hatte er frither
durchaus kopieren wollen, aber das Bild hing im
Zimmer des Direktors und war nicht zuginglich.
Bei dieser Gelegenheit erzéhlte er auch folgende
hiibsche Geschichte.

Als ernoch in Haarlem kopierte, sass er einmal
in Gesellsclhaft eines sehr bekannten, bei Hofe ein-
flussreichen Schlachtenmalers und eines anderen
Kiinstlers im Café am grossen Markt. Die Rede
kam auf Frans Hals und der grosse Maler fragte
Liebermann: ,,Sagen Sie, wozu kopieren Sie das
alte Zeug eigentlich, was finden Sie denn an dem
FransHalsici Darauf Liebermann: ,,Das ist so einfach
nicht zu sagen, aber abgesehen von allem andern
gibt es doch niemand, der so einen Kopf malen
konnte. Da erhob sich der Begleiiter und sagte
mit ehrfurchtsvoller Gebirde:

,,Aber bitte, hier, der Herr Professor. —"

Dann gingen wir zur ,,Nachtwache®. Eine
gute Stunde weilten wir davor unter Hochzeits-
reisenden mit Fithrern und deutschen Malern. Ein-
mal, als die Aussicht uns ganz versperrt war, schlllef
Liebermann auf seinem dunklen Sofa einen Augen-
blick ein.

Es ist ein merkwiirdiges Ding um dieses Bild.
Man wagt davor nicht laut zu sprechen und soviel
wir auch kritisierten, die unheimliche Macht des
ungeheuren Werkes nahm uns doch immer wieder

gefangen und wir verstummten.

Liebermann erzihlte von einem Freunde, der
von der fixen Idee verfolgt war, die ,,Nachtwache*
konnte verbrennen oder auf irgendeine andere
Weise zerstort werden und der, damit man doch
wisse, wie siec ausgeschen, sie in Originalgrosse
kopierte. Da habe Liebermann gesehen, dass das
Weiss der Wische reiner Lichtocker sei.

Rembrandt sei 'iiberhaupt bis zum &dussersten
gegangen und habe doch den Vordergrund nicht
bewiltigen konnen. Die beiden Offiziere seien leb-
los, die Hand des Hauptmannes sogar miserabel.
Das Ergreifende an dem Bilde sei das ungeheure
Wollen. Es sei der grosste Effort der Niederlian-
dischen Kunst. Und als wir, nachdem wir noch
einige Minuten an der das Bild schiitzenden Bairriere
gestanden, den Saal verliessen, sagte er: ,,Wenn
man Frans Hals sieht, bekommt man Lust zum
Malen, wenn man Rembrandt sieht, méchte man
es aufgeben‘.

Die ,,Stalmesterstc machten dagegen wenig Ein-
druck. Liebermann meinte: ,Je dlter man wird,
desto mehr zieht man die ,,Nachtwache® vor. Durch
die ,,Nachtwache‘ hat Rembrandt seine Karriere ver-
nichtet, darum nahm er sich bei diesem neuen
wichtigen Auftrag in acht, seinen Auftraggebern
durch Kiihnheit zu missfallen. Liebermann tat dem
Werke sogar den S'I'i"'i"j*ffan, den Witz eines Ber-
liner Sezesssonskollegen zu zitieren: ,,Man merkt
zu sehr die Photographiect. Wir gingen dann zur
,,Judenbraut®, die ausnahmsweise durch keine Kopie
verstellt war. Sie gehort zu Liebermanns Lieblings-
bildern. Im hochsten Maasse bewunderte er dann
die ,, Trinkerszene* von Jan Steen, die im selben
Saale hdngt. Zu meinem Erstaunen lobte er auch
ein Portrdt von Rubens, der ihm frither fast Wider-
willen eingeflosst hatte. Den berithmten ,,Narren*
von Frans Hals hielt er nicht fiir echt, ebensowenig
das Portrit der ,,Frau Bas*“ vom Rembrandt.

Er urteilte mit grosser Besstmmtheit und ich
habe niemand richtiger urteilen horen.

; Etwas abgespannt durchirrten wir nun das
riesige Museum und kamen endlich zu den Mo-
dernen. Wir traten in den neuen Israelssaal, an
dessen einer Wand, den Rahmen mit schwarzem
Flor verhiillt, die ,,Judenhochzeit* hing, wihrend die
anderen Bilder, wenn auch ohne Flor, den gleichen
traurigen Eindruck machten. Liebermann wollte
in diesem Saal nicht bleiben. Er meinte, ein ehr-
geiziger Mann habe diese Sammlung ohne Wahl
zusammengekauft. Mir schien diese Behauptung
ungerecht, denn ich erinnerte mich, viele dieser
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Bilder als Hauptwerke von Israels auf grossen Aus-
stellungen gesehen zu haben und ich sagte:
,Israels ist nicht anders®.

Vor zwanzig Jahren hitte Liebermann wohl
mit Begeisterung vor dem grossen ,,door velden en
wegen® gestanden, jetzt gefiel ihm von den Israels
des Reichsmuseums am besten das Portrit des
Hauswirtes in der Roozengrac(it, ein sehr frithes
Werk.

In dem Cézanne- van Gogh-Kabinet, das sich
in einem kaum auffindbaren Winkel befand,
machten wir noch einmal Halt. Aufeinem Stuhl

an der Fensterwand sitzend,
kritisierte Liebermann die
Bilder, unter denen einige
sehr schone waren. Dann
trat er vor ein Stilleben von
Cézanne: ,Sehen Sie, da
fehlt doch noch das Beste:
die Schonheit der Qualitit.
Hat denn nicht Frans Hals
so eine Frucht viel besser
gemalt:* | Ich kann da
nicht mit, ich stehe noch
ganz auf dem Boden Cour-
bets.*

Da wir nun augenblick-
lich Malerei nicht mehr in
uns aufnehmen konnten, lud
Liebermann mich ein mit
ihm zu friihsticken. Von
dem in der Sonne gli-
henden Pflaster geblendet,
durchquerten wir den freien
Platz vor dem Museum und
gingen dem Stadtinnern zu.
Ich fragte Liebermann, ob
ihn der immer blaue Him-
mel — wir hatten in Hol-
land einen ganz italienischen
Sommer gehabt — bei der
Arbeit nicht gestort habe:
,,Nein‘, meinte er, ,,an der
See habe er am liebsten
Sonne.” Das interessiere ihn
jetzt am meisten.

In dem grossen hohen
Saale des Amerikanhotels
nahmen wir eine Mabhlzeit
ein, wihrend deren ich das
Gesprach auf Stimmung in

der Malerei zu bringen versuchte, die mich zu der Zeit
besonders beschiftigte. Nun ist mit Liebermann
nicht leicht diskutieren, denn er folgt selten einem
Gedanken, sondern springt in pldnkelnder Weise auf
tausend fernliegende Dingeiiber. BeiderMeloneaber,
die wir als Dessert verspeisten, war es mir gelungen,
ihn fir die Idee zu interessieren und nach aufge-
hobener Tafel verfolgten wir im benachbarten
Vondelpark auf und ab promenierend unser Ge-
spréch.

Worin Liebermann mit mir einig war, das ist die
Verwerflichkeit jeder auf die Rithrung des Publi-



kums zielenden Spekulation. Ein Kiinstler muss
stolz sein. Welch prachtvoller Stolz liegt in Frans
Hals. Es hat ihn an Uhde immer empoért, dass er
sich in seinen Bildern so erniedrigte.

Nun gingen wir den kurzen Weg zum Reichs-
museum zuriick, um die Rembrandtzeichnungen
anzusehen. Da diese nur auf Verlangen gezeigt
werden, schickte Liebermann dem Direktor seine
Karte hinein. Wir wurden liebenswiirdig empfangen.
Liebermannigab schnell einige geistreiche Paradoxe
iiber Museen und deren Offentlichkeit zum Besten
und dann wurden wir an einen grossen Tisch in-
stalliert und man legte uns einige neunzig Rem-
brandtzeichnungen vor, darunter drei unbeschreib-
lich schéne weibliche Akte, um die es Liebermann
eigentlich zu tun war. Dem Genuss ihrer Betrach-
tung gab Liebermann sich fast schweigend hin.
Nur selten durch ein halblautes Wort auf einen
besonderen Reiz deutend.

Der liebenswiirdige Direktor kam hinzu und
lud uns ein, mit ihm ein Tédsschen Thee trinken zu
gehen, auch wollte er uns eine Amsterdamer Sehens-
wiirdigkeit zeigen. Jedes einzelne Haus kritisierend,
zogen wir durch einige Strassen und Grachten
nach dem Beguinenhof. Liebermann kannte ihn
natiirlich ldngst. Er hatte ihn schon vor zwanzig
Jahren gezeichnet. Dann zwéngten wir uns in
einen iiberfiillten Lunchroom, wo er unsern Thee
mit einigen medisanten Bemerkungen iiber einen
holléndischen, sehr berithmten Kollegen des Direk-
tors wiirzte. Es fiel mir, wahrend er lichelnd mit
jenem sprach, auf, wie bildhiibsch er aussehen
kann. Wir brachen auf, der Direktor empfahl sich
und in sehr abgespanntem
Zustand waren wir uns
iiberlassen.

Von ecinem Ausflug
nach der Zuyderzee, deran-
fanglich beabsichtigt war,
wurde nicht mehr
gesprochen. Liebermann
wiére auch nicht recht in
der Verfassung gewesen,
eine grossere Fusstiour zu
machen. Er begriindete
sein schlechtes Schlafen

nachtraglich 'auch mit dem Ausbleiben -eines
Briefes von seiner Frau, das ihn in der Nacht
gedngstigt.

Fiir einen Tag hatten wir nun wohl Kunst ge-
nug gesehen. Nun aber kam (der furchtbare)
Liebermannerst noch daraufzuverschiedenen Kunst-
héndlern zu gehen, er meinte, die modernen Bilder
hétten nichts damit zu tun. Durch unaufhérliches
Rauchen uns Kkiinstlich aufstachelnd, wanderten
wir nun zu dem Kunsthéndler Wisselingh: kleine
Corots, Diaz usw., moderne Holldnder, sehr viel
schlechte Breitners, von Liebermann nichts. Dann
ging es zu Frédéric Miiller, dem grossen Kunstauktio-
nator. Schr merkwiirdiges Gebdude mit riesigen,
schwermiitigen Rdumen. Ausschliesslich alte Kunst.
Ein junger, rothaariger Angestellter, den Lieber-
mann sehr gern hat. Es war mittlerweile 6 Uhr
geworden. Im allgemeinen die Richtung nach dem
Hotel einhaltend, gingen wir nun durch viele Strassen,
in denen sich fiir Liebermann fast an jedes Haus
eine Erinnerung kniipfte. Er zeigte mir das alte
Trippenhuis, das frither als Museum diente, den
Elberfelder Hof, wo er bei seinem ersten Aufent-
halt vor vierzig Jahren logierte, das Hotel des Pays
Bais, von wo ihm der Hausknecht seine Malsachen
nach jener Scheune getragen, wo er die Skizze zu
den ,,Konservenmacherinnen‘ malte.

Aufdem Dam, einer eleganten Strasse fing er
unversehens an: ,Jetzt geht es mir wieder besser,
die Mysogyne ist vorbei, welchen Ausrufer durch
ausfiihrliche Bemerkungen tiiber die uns begeg-
nenden Passantinnen erlduterte. Dann standen
wir wieder vor seinem Hotel. Einer Einladung

zum Abendessen wider-
stand ich.

,Tut es Thnen nicht
leid, Herr Professor, Hol-
land zu verlassen?“ Aber
Liebermann ist ganz un-
sentimental. Er hatte sein
Werk getan und war froh
in seine Beiquemlichkeit
zuriickzukehrm. Ich ver-
abschiedete mich und voll
des Eindrucks fuhr ich
heim in mein Fischerdorf.

MAX LIEBERMAINN, STUDIENZEICHNUNG
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VON

JULIUS ELIAS

s er seine kostbare und kostliche Bildersamm-
_J x lung dem franzosischen Staat als Besiitztum
fir immer schenkte, war Etienne Moreau-Nelaton
erst siebenundvierzig Jahr alt (geboren 1859).
Psychologisch wird dieser merkwiirdige Fall von
Selbsltentausserung dadurch erhoht, dass die Samm-
lung nicht etwa nur ein von den Valern Ererbtes
war, ein Hausschatz, zu dem der letzte Eigner leich-
ten Kaufes kommt, — nein, der Spender hatte
auch des Enkels oberste Pflicht erfiillt: die Erbschaft
zu verdienen, indem er sie mehrte im eigenen
Geiste. Er gestaltete das iiberkommene, nur teil-

Photographieia: M. Yvon, Vincennes bei Paris.

weise nachiiberlegenen Gedankengédngen zusammen-
getragene Werk durch Ausscheidungen und selb-
stindige Erwerbungen so um, dass ein Symbol fiir
die grosse Entwicklungsidee der franzdsischen Ma-
lerei im neunzehnten Jahrhundert entstand. Es
sind genau hundert Malereien, deren sich eine fast
maérchenhafte Uneigenniitzigkeit entschlug und von
dieser wie selbstverstidndlichen Geste durfte Etienne
Moreau wohl sagen: hier tue sich ,,une Centenale
en cent tableaux™ auf, — ein Jahrhundertjubildum
in hundert Bildern.

Der Louvre hat, wie die Kirche, einen grossen
Magen, hat ganze Sammlungen aufgefressen, —
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aber alle die andern bedeutenden Bildererbschaften,
die man ihm zu schlucken gab, sind ihm doch erst
nach dem Tode der Sammler (neuerdings: Tomy-
Thicry, Chauchard, Camondo) durch letztwillige
Verfligung zugefallen. Jetzt aber war das ebenso
seltene wie seltsame Ereignis eingetreten, dass ein
in der Kraft des Lebens stehender Kiinstler und
Biirger sein Eigentum an malerischen Werken und
Werten, deren Ensemble der Ausdruck einer Person-
lichkeit war, in scheinbar raschem Entschluss von
sich that, um mit dem, was bisher sein Gliick aus-
machte, die Allgemeinheit zu begliicken. Etwa: wie
einer Schonheit und Eitelkeit der Erde, seines Daseins
hochsten Gewinn dahingiebt und in ein Kloster geht.

Ganz so tragisch ist der Vorgang nun freilich
nicht zu nehmen, denn Etienne Moreau hatte seinem
Téatigkeitsdrang, wie man bald sehen wird, noch
andere Zicle gesetzt als nur das Sammeln, — immer-
hin hat diese neutralisierende Stellung der eigenen
Schopfung gegeniiber etwas Raitselhaftes, zumal
fur die Leute, die mit Leidenschaft Kunstdinge zu-
sammenraffen. Wohl giebt es auch unruhige Samm-
ler, die viel Schones aufgebracht haben und eines
Tages Ekel empfinden vor der gewohnten Aufgabe,
weil ein neues Ideal vor ihnen in Sehweite auftaucht

(wie in jlngster Zeit Jacques Doucet): zu ihnen
gehort dieser Moreau nicht. Er hatte sein Werk
mit kiinstlerischer Uberlegung auf die Hohe ge-
fihrt, wo es 1pod stand, und er liebte jedes
einzelne Stiick so am letzten wie am ersten Be-
sitzertage und liebt es heute noch; auch hat er
nach der Donation nicht wieder gesammelt. Eitel-
keit war nicht mit im Spiele; er verlangte nichts
fiir sich, keine Ehrenbezeugung, keinen Orden, und
trat (insofern passt das Gleichnis vom Modnch)
gleich in die Dunkelheit zuriick, ohne die aller-
geringste Reklame fiir seine Leistung zu machen.
Ja, er Soogtenichteinmal fiir das literarische Denk-
mal, das solche Schenkungen zu begleiten pflegt
und das gewohnlich von prékonisierenden Fach-
menschen wortreich hergestellt wird (zum Beispiel
im Falle Chauchard). Die Schenkung sollte fiir
sich selbst sprechen und bekam nur einen beschei-
denen und knappen Katalog mit auf den Weg in
die grosse Offentlichkeit.

Da nun alle Trompetenstosse fehlten und in
den Tagesblittern nur Belanglosigkeiten erschienen,
so geschah es, dass sich bald Vergessenheit senkte
auf Handlung und Werk. Wihrend der Ruhm
des eitlen, selbstgefélligen Chauchard, der doch nur



ein Sammler war dank seinem Reichtum und nicht
dank seinem Geschmack, in die Lande verkiindet
wurde durch eifrige Reporter und noch eifrigere
Kunstoffizidse,' so findet man, soweit bibliographisch
das Auge blickt, bloss zwei oder drei nachdenk-
lichere, wenn auch summarische Betrachtungen
iuber die einzig dastehende Art der Bereicherung,
die das offentliche Kunstgut Frankreichs durch
Etienne Moreau erfahren hat: es Susserten sich
MauriceTourneux in der ,,Gazette des Beaux-Arts*,
Léon Deshairs in der ,,Revue de I'Art“ und Ray-
mond Koechlin, der Freund, im ,Journal des
Débats®. Und wéhrend im Pavillon Chauchard
ein gleichgiiltiges, zumal internationales Volk sich
massenhaft dringt, bekommt man in der entlegenen
Saalfolge der Rue de Rivoli wahrhaft einen Begriff
von ,,0d und Einsamkeit. Ein Millionengeschenk,
das stillschweigend eingesteckt wurde.

Die einzige Bedingung, die der freigebige
Mann stellte, war die unmittelbare Angliederung
der Bilder und Zeichnungen an den Louvrebestand.
Jedoch in Frankreich wie “anderswo ist es kein
leichtes Ding, dem Vaterland etwas zu schenken:

die Pforten zu den staatlichen Kulturinstituten sind
mit tiickischem Paragraphenwesen und fussangel-
reichen Reglementierungen verrammelt. So sagt
eine Besttmmung der Louvretyrannis: kein Kunst-
werk wird aufgenommen, dessen Schopfer nicht
mindestens zehn Jahre tot ist. Nun beruhte
die Eigenart der Moreau-Sammlung aber gerade
in ihrem stark ausgepridgten evolutionistischen
Geiste: man hitte also vorsichtigerweise zum Bei-
spiel Etiennes Liebling, dem Meister von Giverny,
schon i 8po6 den Schierlingsbecher reichen miissen,
damit er 1pod in das Pantheon nationaler Kunst
hétte eingehen konnen. Wie konnte man das Ge-
setz umgehen und es dennoch respektieren? Das
Finanzministerium musste einst im ,,Pavillon de
Marsan“ Rdume an das Museum der dekorativen
Kiinste abgeben, und die,,Arts décoratifs“ gaben jetzt
wiederum hoch in den oberen Stockwerken ein
paar Séle an Etienne Moreau ab. So ist seine Samm-
lung im ,,Louvre” und ist doch nicht im Louvre.
Sie ist sozusagen im Warteraum, bereit in die grosse
Ruhmeshalle einzutreten,wenn der letzte der Impres-
sionisten gestorben und zehn Jahre tot sein wird ...

EUGENE DELACROIX, STILLEBEN
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Die Psychologie des Falles liegt nicht an der
Oberfldche. Ehrsucht oder Unbestdndigkeit war
nicht das bestimmende Motiv; auch nicht Uberdruss
oder pathologische Laune: Etienne Moreau ist kein
erschopfter Spross seines Hauses, sondern ein kern-
gesunder Mann, ein leidenschaftlicher,,campagnard®,
der den grossten Teil des Jahres auf seiner Viter
Landsitz in Fére-en-Tardenois (Picardie) verbringt
und nur einige Wintermonate in sein ehrwiirdiges
Hotel des Faubourg St. Honoré zuriickkehrt,
wenn der kulturbediirftige Weltmann einmal stérker
in ihm wird als der Adorant der Natur. — Wo
liegt die Seele seiner Tat? Fragt man ihn selbst
vorsichtig nach seinen Beweggriinden, so hilt er etwa
diese Formel bereit: ,,Esmusstemir daranliegen, dieses
eigene und wertvolle Gut vor Erbschaftsrivalitaten
nach meinem Tode zu sichern; ich war das einzige
Kind meiner Eltern; aber ich selbst habe zwei
Tochter und einen Sohn: — werde ich die Stim-

mungen und Gesinnungen meiner kiinftigen
Schwiegersohne genau kennen? Da habe ich denn
selbst vorgebaut, indem ich einen lieben Gedanken,
der nicht von ungefdhr in mir gelebt, zur Wirk-
lichkeit gemacht habe, in einem Alter, da des
Mannes Wille ungebrochen ist.“ Er wollte also
keine testamentarische Bestimmung treffen, um sie
vielleicht eines Tages unter irgendeinem &usseren
oder inneren Druck zu widerrufen.

Immerhin, — EtienneMoreausTatwar gewiss
nicht so kiihl abgewogen, wie es hier den Anschein
hat. Als ihm jener liebe Gedanke kam, stand die-
ser Mann und Kiinstler der Realititen am Ende
doch unter einem mystischen Zwang. Er wollte
das, woran drei Gescidechtergebaut, jedes in seiner
Art, als Zeugnis biirgerlichen Kunstelans pietitvoll
in die Zukunft retten. Alles besitzt man, was man
durch Geld erworben hat, nur die Kunst nicht.
Erst in dem Augenblick, da er seine Kunstwerke
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ohne Riicksicht auf den matericllen Wert weg-
schenkte, hatte Etienne Moreau sie sich ganz zu
eigen gemacht. Sein Vater, Adolphe Moreau, hatte
ithm mit leise deutender Hand den Weg gewiesen,
indem er eins der schonsten Stiicke des Besitzes,
Delacroix’ ,,Barke DonJuansct 1883 aus der Samm-
lung loszulosen und dem Louvre zu vermachen
wiinschte. Etienne Moreaus war so gliicklich,
seiner Viter gern gedenken zu konnen. Er fiihlt
sich als Bliite einer hohen Famiiienkultur und ist
froh der moralischen Verantwortung, die das har-
monisch-schone Schicksal seines Stammes ithm auf-
erlegt hatte. Gediegenster Kaufmannssinn schufdie
okonomische Grundlage; im Anfang der Dynastie
WaamanHolzhandler. Adolphe, der Grossvater, der
als erster seines Hauses, in romantischen Zeiten,
kiinstlerischen Interessen diente, betreibt eine
Borsenagentur. Sein Sohn, gleichfalls Adolphe mit
Vomamen, schlagt dk hO V(¥ Bcamtcnlaufbahﬂ
ein und fligt dem frisch erwachten Kunstsinn
sAmer hirnHe (le hteraHsce Begablm h1nzu
. i avaff passe son bacca aureat en eux
rl 1es tt schrelbt der olll ven l(UT\—‘ %
ewinnt. in %\I ilI€, der Tol tel‘ ¢S D¢C-
Tlmten Chlrurgen n]at()n dk LM gcfohrt,
dle sein Haus aus dem verh;ff*hma~~m_ DIIC

Untismus zu sclmpferischer KUHSthbung hlnan
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fuhrte. Diese Mutter, der

(nach Etiennes reizendem

Worte) ,,une boite a cou-

leurs dans sa corbeille de

noce® lag, ist in ihrer Art

eine grosse Frau gewesen,

ein ganzer Kiinstler: als

Tiermalerin hat sie sich

nach Troyon gebildet, als

Keramistin hat sie, in an-

mutigster Fortentwick-

lung japanischer Deko-

rationsgedanken (lange

vor Kopenhagen), Cha-

raktervolles und Dauern-

des — Maler und Topfer

in einer Person — ge-

schaffen. Dem kiinstle-

rischen Rang entsprach

ein hoher Mrntchrnwrrt.

In ihrem Sohn mach-

te Camille Moreau das

Beste frei; er sollte, jedes

Triebes zum Materiellen

ledig, ungeteilt, mir Herz und Hand artibus
liberalibus dienen. Unterihrem siilJen und beharr-
lichen Einfluss gewann er jene Hohe der Lebens-
anschauung und der seelischen Kultur, die ihm die
Herrlichkeiten der Welt als Besitz und zugleich als
Resignation zeigte. Schiiler Harpignies' und zu-
gleich Anhénger des erwachenden Impressionismus,
hat er in der Picardie die schlichte, so relieflo™
Landschaft, hat er sehiefwinkhg—portitchr Strassen
und Interieurs, bauerliches und biirgerliches Genre
und die eigene Hauslichkeit und Menschlichkeit
gemalt, Bilder, die die mittlere Linie des franzosi-
schen Realismus nicht unbetriachtlich iiberragen und
die farbigen Reizungen des Freiluftmentchen einem
zeichnerischen Bau von bester Schule sauber unter-
ordnen; zeitweilig treibt er dann unter dem Ein-
fluss der Florentiner, besonders Ghirlandajos, archai-
sierende Monumentalkunst, bei moderner Stoff-
lichkeit. FEine ehrliche Kompromissnatur.  Er
durfte kritisch sehr beachtete Sonderausstellungen
veranstalten und hat an Puvis’ und Besnards Seite
fir den Marsfeldsalon gekdmpft. Sodann aber hat
Etienne Moreau auf Gymnasium und Hochschule
eine Bildung empfangen, die zu literarischer Be-
tatigung drangte. Er ist in seinen Biichern Er-
zdhler, Traumer, Fabulierer und sein eigener Illu-
minierer; er schreibt und zeichnet fur sich, fir






sein Weib, seine Kinder; — geschmackvolle Luxus-
ausgaben, die heute kaum noch zu haben sind.
Heilige tauchen auf, alte Lebenswerte, die geistigen
Sclhonheiten des wahrhaft franzosischen Daseins;
Pietdt vor der Ehrwiirdigkeit heimischer Kultur;
das Verhiltnis von Kunst und Glauben wird viel-
fach erortert. Der Kiinstler und Schriftsteller ist
erzogen in der Furcht des Herrn, und in die Scihule
des Glaubens schickt er wiederum seine Nach-
kommenschaft. Ein Stilkiinstler von ungewdhn-
lichen Rang tritt zumal in der scheinbar leichten
und simplen Handhabung altfranzdsischer Sprach-
formen und -klidnge hervor.

gleich auch Kiinstler, die der Bauphantasie ihrer
koniglichen Herren selbstherrlich dienten, sowie
die anmutigen Crayonisten von Chantilly: in
klaren, archdologisch gesicherten Umrissen liegen
diese Vergangenheitsbilder franzosischen Kunst-
schaffens vor des Maler-Forschers Auge. Nun tritt
er in die Gegenwart ein, die ,,wiec das ewige
Spinngewebe einer taubedeckten Wiese™ ist. Hier,
im trdumerisch verheissenden Ddmmer, siedelt sich
sein lyrisches Temperament behaglich an: bei Corot,
dem er zuerst in einem flinfbdndigen Monumen-
talwerk, dann in einer zusammenfassenden, wun-
derschonen Nebenausgabe Uniibertreffliches ge-

CAMILLE COROT, DIE BRUCKE VON NARNI

Bedeutsamer freilich als diése poetischen Zer-
streuungen eines gesteigerten und umfassenden Ide-
alismus sind Etienne Moreaus Schriften zur bilden-
den Kunst. Auch hier der Angelpunkt: chrt das
Alte und schitzt das Neue; die Tradition ist gut,
ist heilig; aber erst dann heiligt man recht eigent-
lich die Tradition, wenn man sich die jungen
Probleme der Kunst, die die Spitze der Uberliefe-
rung sind, durch mitfiihlende Erkenntnis innerlich
angeeignet hat, im natiirlichen Bewusstsein ihres Zu-
kunftswertes. Einerseits 10st er die Anonymitit alter
interessanter Hofmaler in feinen Charakteristiken
der Le Mannier (Henri II. als Dauphin und Kénig),
der Du Moustier (Katharina von Medici) der
Clouet, Portritisten der Vorbereitungszeit, aber zu-
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leistet hat. Er selbst wuchs als Corotkenner an
diesem Werke, dessen Chimborassohaft sich tiir-
mende Materialien er, als ordnender, vollendender
Formgeber, aus der ermattenden Hand des grund-
gelehrten, aber am Ende geistig gebrochenen Al-
fred Robaut empfangen hat. Das Substrat ist von
Robaut, das Resultat von Moreau, ipoj war der
Abschluss dieses gewaltigen Corotinventariums wie
der Biographie, ipo6 folgt schon das Buch
iber ,,Manet als Radierer und Lithographen®, ein
beschreibendes Verzeichnis, aufschlussreich und
wegweisend ....

Wie ihm Kunstiibung und Kunstbetrachtung,
das Schaffen und das Urteil, malerisches und literari-
sches Ausdrucksvermogen alsGaben der Natur natiir-






lich wuchsen, so stand am Ende auch seine Samm-
lung als etwas organisch Gewordenes, ohne fremde
EinmischungEntstandenes da, — als etwas, das seine
besten Krifte aus dem Erdreich des Geschlechterzu-
Sammenhanges zog. Dieses Bewusstsein hat Etienne
Moreau gliicklich und fromm gemacht. Fiir das
(nicht der Offentlichkeit iibergebene) doppelbin-
dige Werk, das er der kiinstlerischen und mensch-
lichen Personlichkeitseiner Mutter Camille widmete
(1899), findet er in einem ,,Souvenir filial* das
Motto: ,,Nostra labor voluptas, spes mea in deo*".
Hier ist der Schliissel. Die hochherzige, grund-
gilitige Mutter Etienne Moreaus ist, zusammen mit

Es ist der Kultus der Familie, was in diesem Manne
am stiarksten entwickelt ist.
Vi

Adolphe Moreau, der Grossvater, verstand den
Geist seiner Zeit, indem er unter anderm Delacroix
sammelte. Verachtet noch und verfemt, verkehrte
Delacrroix mit Décamps, Couture, Roqueplan in
Moreaus Hause. Aber auch Corot, Millet, Rous-
seau wandte sich der Sammeleifer des Patriziers zu.
Adolphe, der Sohn, verkaufte, um in seinem Hause
Raum zu schaffen, vieles von diesem fritherem
Stock, zumal er fiir die Schule von Baitbizon nicht
sonderlich viel ibrig hatte. Den Delacroix frei-

CAMILLE COROT, SAINT-ANDRE-EN-MORVAN

seiner Gattin, ein Opfer ihrer Menschenliebe ge-
worden, des Wohlthatigkeitssinnes, der nach dem
Tode ihres Mannes in ihr wie ein Vermichtnis
wuchs: beide kamen beim Bazarbrand der Rue
Goujon, am 4. Mai 1897 elend ums Leben. ,Le
labeur de la charité . . . conduisait la sainte femme
au martyre, schreibt der Sohn. Dieser verdoppelte
Schlag traf'den Menschen mitten ins Herz, aber der
Christ widerstrebte nicht: spes nostra in deo. Und
seiner Entsagungsfahigkeit, seiner hochgesteigerten
Geistes- und Gefiihlsbildung reifte allméhlich der
Gedanke, auf dem Altar der Kindesliebe ein Opfer
darzubringen. Er glaubte den Wink der fernen
Schatten zu verstehen, indem er das opferte, was
ihre gemeinsame Kiinstlerfreude ausgemacht hatte.

3°

lich wusste auch er zu wiirdigen, was sein Buch
iber den Meister bezeugt. Im {ibrigen hielt er sich
wesentlich an altes Kunstgewerbe und an Bibelots.
Seines Vaters Spiirsinn wurde schon von den Zeit-
genossen anerkannt; er hiess nur ,,der Micen der
Koloristen. Das ging zunichst auf seine streit-
bare Delacroix-Leidenschaft. Unter den elf Bildern
der Sammlung stammen sieben von ihm. Um ein
Prachstiick, die ,,Einnahme Konstantinopels durch
die Kreuzfahrer (eine freilich verdnderte Wieder-
holung des Themas von 1841, einer Malerei, die
zunidcht in das Versailler Museum, dann in den
Louvre kam), kampfte er auf der Vente Bonnet so-
gar einem heftigen Kampf, so dass sein lieber
Meister ihm von Herzen danken konnte, ,,d'avoir
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si bien traduit son golt pour le peintre et son
affection pour l'ami.“ Der Zuwachs, den Gross-
vater und Enkel Moreau brachten, ergéinzte und
rundete im Louvrebestand das grossartige Bild des
eigenwilligen Malerphdnomens ab, das sich Dela-
croix nennt, dieses kosmischen Absentierergeistes
(jetzt zwanzig Nummern). Aber auch fiir sich
sind jene elf Gaben der Moreaus die lebhafteste
Dokumentierung des ganzen Delacroix.

Seine Auffassung von allem kiinstlerischen
Geschehen war diese: ,,Seid personlich, habt Ori-
ginalitdt, habt Talent, vor allem aber seid inspiriert.
Thr werdet keine Kiinstler sein, wofern ihr nicht
inspiriert seid.“ Im Zeitalter vor ihm war eine
Kunst des Wissens und des Nutzens gewesen, mit
ithm aber brach eine verjiingte Epoche der ,,Seher

und Begabten® an; das freige-
wordene Auge tritt in den Dienst
starken Empfindungslebens. Die
Moreaus nehmen die reinliche
Sclacidung auf und betreten mit
dem Problem Delacroix als ge-
gebenem Entwicklungsfaktor Neu-
land. Gericaults Vorstufe zu dem
»Wrack der Medusa“ und Prud'hons
,Friedensgenius®, Bilder, die noch
vom Grossvater her als historische
Reste in der Sammlung verblieben,
sind wie ein Gruss an eine ver-
gangene Zeit. Den Strom des ent-
schiedenen Kolorismus als erster
in das ausgetrocknete Wiesenland
der franzosischen Kunst geleitet zu
haben, gilt gewohnlich als Dela-
croix’ Hauptverdienst; seine kunst-
geschichtliche Bedeutung aber wird
dadurch wesentlich beschriankt. Der
romantische Sinn seines Schaffens
lasst an grosse dichterische Zeit-
genossen denken, und wirklich hat
unser Ludwig Pfau, der in Dela-
croix’ spateren Ruhmestagen fran-
zosische Kunstkritiken schrieb, ihn
den ,Victor Hugo der Malerei”
genannt; aber auch diese Deutung
hat nur hochst bedingten Wert (ich
habe hier frither einmal dargestellt,
wie Victor Hugo als Zeichner von
ihm abhédngig war). Gemeinsam
ist ihnen ein gewisser Furor, ein ge-
wisses Pathos, ein gewisser dramati-
scher Pulsschlag. Aber Delacroix ist in keinem seiner
Werke, auch da nicht, wo er illustrativ mitschaffend
oder richtiger: nebenher schaffend, dichterischen
Werken Schwingen ins Bildnerische gab, als homo
litteratus anzusprechen. Sein Wesen ldsst sich tiber-
haupt auf keine Formel bringen. Romantik und
Realismus, Phantasie und zeugender Wirklichkeits-
sinn, Arbeit vor Raum und Dingen und traumhafte
Umformung, Zeitgefiihl und Zeitflucht, der Zwang
des Zeichnerischen (la premiére et la plus importante
chose en peinture, ce sont les contours®, sagt er
einmal) und die Auflésung jeder Konstruktion
im Farbenfieber, das Spiel des koloristischen Ge-
schmacks und die reine Konzentrierung auf die
Idee, auf das geistige Bedurfmi------- all dies witkt
einzeln und durcheinander in ihm und durch ihn.
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Der Charakter der kurz vorausgegangenen
Epoche war die klassische Ruhej — Delacroix mahnt,
dass Blut in den Adern der naturgeschaffenen Men-
schen rinnt, dass die Menschen erst als Menschen er-
scheinen, wenn sie von der Kraft ihrer Muskeln Ge-
brauch machen, wenn das Leben ihrer Nerven an-
hebt. Leidenschaft und Bewegung treten an die
Stelle der Passivitit und Unerschiittertheit. Und
der Maler hockt nicht mehr in Museen nur und in
Ateliers. Er spiirt wieder, dass er Fiisse hat, er
kommt ins Wandern. Fantin-Latour sagte: ,Le
gout du plein air nous vient de Delacroix.” Der
erste, der nach Delacroix so recht ins Wandern
kam, war auch ein ,,Romantiker‘; das war der
Landschafter Theodore Rousseau: er ging nach

das Friihstiick versdaumt habe; dass er durch die
Erscheinung John Constables, der die landschaft-
liche Naturanschauung erneuerte, in aufrichtige
Ekstase geraten, dass er nach England gegangen sei,
um seine Farbe aufzuhellen und wirklicher der
Natur nachzugestalten; dass er Tizian geliebt und
sich bei seinen ersten grossen Versuchen in der
monumentalen Malerei die Vorbilder Veronese und
Giulio Romano vor Augen gehalten habe. Wir
sind also iliber die Quellen seines malerischen Stils,
seiner zeichnerischen Form hinreichend unterrichtet,
die mehr noch verbliiffte als der lebendige und
menschliche Charakter seiner ersten dramatischen
Malereien. Dieser ritselhafte Mann, der so be-
harrlich auf sich selbst zu fussen, nur Delacroix

CAMILLE COROT, DIE ZITADELLE VON VOLTERRA

Fontainebleau. Ein anderes Kriterium fritherer
Kunstiibung war die ungestorte, innere Behaglich-
keit des schaffenden wie des geniessenden Indi-
viduums. Delacroix fing an zu zersetzen; er bohrte
tief in der eigenen Seele und oOffnete stiirmisch
die Seelen anderer. Er zertriimmerte einen starren
Schonheitsbegriff und zeigte die Bestie auch im
Menschen: deshalb nahmen die Menschen seiner
Zeit ihn auch fiir einen grausamen Realisten. Es
war dann Millet, der feststellte, dass sich ihm ,,die
frohliche Seite des Lebens nie zeigen wollte®s; es
war, noch spiter, Courbet, der, in bewusstem
Schaffen, Ursachen und Urheber des grossen Men-
schenelends ingrimmig anklagte.

Von Delacroix wird vielerlei berichtet: dass er
jeden Morgen vor der Hauptarbeit ein Weniges
nach Rubens gezeichnet oder gemalt und dariiber
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zu sein scheint, ist doch in jeder Bezichung
Bahnbrecher, Geschmacksbildner, Kulturtriager ge-
wesen. Delacroix, so sehr seine Kunst aus Welt,
Erlebnissen, Reisen jedesmal die bestimmende
Richtung empfing, ist doch Zeit seines Lebens ein
Ateliermensch gewesen. Ebenso sicher aber ist,
dass die Freiluftmenschen, die in der Kunst nach
ihm gekommen, ohne ihn schwer denkbar sind.
Delacroix war Cezannes Herzensflamme. Es
war ein Delacroixgedanke, wenn Cézanne den Be-
griff des Malers so formulierte: ZweiDinge machen
den Maler, Auge und Hirn, — beides muss sich
wechselseitig unterstiitzen und ergénzen. Bei Dela-
croix fiel der Nachdruck aufHirn: es war die Vor-
stellungsfahtgkett, die er in sich steigern, bei andern
wecken wollte. Das Gliick sinnlicher Anschauung
genoss er durchs Gehirn. So wird ihm die Wirklich-
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keit zum Traum, der Traum ZurWirklichkeit (Ingres
nannte ihn ,,den Epileptiker). David und Ingres
waren VollWetteifer fiir das Hellenentum und sagten
sich als Kiinstler der Ruhe, der Gelassenheit: nur
iber Griechenland geht der Weg unserer Seele,
unserer Sache. Delacroix dagegen malt Griechenland,
wie es auf den Ruinen von Niisso.lunghi sein Leben
aushaucht: ein noch junges Weib sinkt iiber einen
blutgerdteten Stein dahin: aus ihrem Antlitz spricht,
durch Schoénheit gemildert, die Verzweiflung; ein
Gestus ihrer Hinde deutet vollkommene Entsagung
an. Das ist der Abschied Delacroix’ an Hellas; Sym-
bolisierung und doch Erlebnis. Der griechische Be-
freiungskampf, dem er wie jedem nationalen Ringen,
sein tiefstes Interesse schenkte, gab seiner Phanta-
sie diesen realistisch-historischen Vorwurfein, ihr,
die so gern im Exotismus schwelgte. Im Hinter-
grund des Griechenbildes der tiirkische Eroberer.
Im weiten Machtbereich eben dieses tiirkischen
Eroberers lebt sich die fiir Fremdartiges glithende
Einbildungskraft des Delacroix véllig aus.

Im zauberhaften Orient wird ihm das
Leben selbst zur Phantasie: durch die Samm-
lung Moreau ziehen leuchtende Spuren die-
ser Etappe. Eine Erinnerung an Marokko:
die musizierenden Juden von Mogador —
sozusagen ein musikalisches Stiick Malerei,
wie ein altes trauriges Volkslied, das dem
Musikenthusiasten Delacroix nicht aus dem
Sinn ging. Oder die ,,Odaliskecc: wolliistiges
Beilagen, der Reiz weicher, warmfarbiger
Stoffe und wildschoner Tierfelle. Oder der
Tirke auf dem Divan: das Urbild des ge-
segnetenorientalischen Phlegmas. Nun dieser
Exotismus im hdéheren Zusammenhénge mit
der Historie: die Kreuzfahrer. Sclrrecken des
heiligen Krieges; Ekstase hier wie dort. Der
Himmel, die Landschaft, die Atmosphire,
das heisst die ewige Natur neutralisiert in
jenem wundervollen griin-bldulichem Hell-
dunkel, zu dessen personlichem Ausdruck
Delacroix schon zeitig durch Ubungen an
englischen Mustern gelangte. Bereits auf der
frithen, seltsamen nature morte von i8zd
tritt diese Luft- und Lichtstimmung kenn-
zeichnend hervor; sie dient ihm genial zu
jener Humanisierung der Dinge, die jedes
Stilleben sein soll. Einer von Delacroix’
Kritikern nannte es fein ,clair obscur en
plein air“. Im Vordergrund einer Ebene, an
deren baumdurchschnittenem, wasserpoin-
tiertem Horizont, eine elegante Jagd dahinrast,
sind verbliiffende Exemplare von Hummer, Hase
und Goldfasan, sind Netze und Schiessgewehr
kiihn und beinahe grotesk, wie zufillig abge-
worfen, eine ,fette Kiiche®, deren Bestimmung
nahe ist. Aber hier formuliert nicht etwa der
Gourmet, sondern der Tierfreund, der malerische
Anbeter der schimmernden animalischen Masse und
Formenfiille. Delacroix liebte Pflanzen und Bestien;
er wandert mit der Botanissertrommel durchs Land
und verweilt in den zoologischen Gérten, rezeptiv
arbeitend. Ross und Léwe werden seine Favioriten,
Tréager seiner Visionen. Pferdestudien verwendet
er zu Darstellungen iibermenschlichen Heldentums,
und der Kampf der Lowin mit dem Pferde ist wie
ein Kampfwildgewordener Elemente, — ein Schau-
spiel vielleicht nicht gesehen mit den Augen des
Leibes, aber richtig gefiihlt bis in die letzten Span-
nungen und Auflosungen natiirlicher Kraft und
Wildheit hinein.
Ein wichtiger Kanal fiir Delacroix’ Beruf, far-



biges Leben deutend zu gestalten, war sein leiden-
schaftliches Interesse fiir die Weltpoesie. Ihn reizte,
das, was in untastbarer Form fiir die Ewigkeit aus-
gedruckt zu sein schien, abermals zu formen und
und in kongenialen Deutungen fortdauern zu
lassen. Shakespeare, Goethe, Byron. Er geht nicht
zeichnerisch abstrakt vor, ein Knecht des fremden
Wortes, sondern projiziert Hohepunkte der Dich-
tung auf die ecigene Seele, fiillt sich mit ihren
starken Gefiihlen, und seine Imaginationbeleuchtet
so, in die Tiefe hinein, irgendein gewaltiges Mo-
ment neu und voll dramatischer Schlagkraft. So
entstand 1834 (fiir den Herzog von Orleans be-
stimmt) sein ,,Gefangener von Chillon®, dieses
Nachtstiick der Verzweiflung, das der alte Adolphe
Moreau 1853 auf der herzoglichen Auktion er-
warb. Der Gefangene muss den Leidensgenossen,
seinen jlingeren Bruder, in der Ecke des kalten,
triefenden Verliesses sterben sehen, ohne ihm nahen
oder helfen zu konnen. Diese Malerei, dunkel in

dunkel, nur im entscheidenden Zentrum aufgelichtet
durch blduliche Halbhelle, Isteineeinzigegewaltige
Gemiitserregung,Seelenfolterung. Ein blonder Held,
der die Manneskraft hétte, aller Feinde zu spotten,
und in einem tragischen Augenblick dennoch nicht
vermag, den Widerstand zu brechen. Das Objekt
erweist sich stdrker als er, das tiickische Objekt,
die rostgebraunte Kette, dieser fast elektrische Leiter
seiner wilden Stirke. Man hort die Kette beinah
klirren, spiirt in ihrer Gestraffheit die ohnmaéchtige
Wut der in ihren Adern und Muskeln und Nerven
titanisch und doch ohnmaéchtig erbebenden Men-
schenkreatur. So realistisch dieses Bild zu sein
scheint, so ist es doch nur die Arbeit eines ,,imagi-
natif*, wie Courbet sagte.

Dies ist Delacroix in der Sammlung Moreau:
auch hier das auf Sammlermass reduzierte Lebens-
werk nicht eine Bildergruppe, sondern ein Kodex

der Kunst.
Fortsetzung folgt.

CAMILLE COROT, DIE BRUCKE VON MANTES



EIN BRUNNEN VON HERMANN OBRIST

VON

HENRY VAN DE VELDE

er Bildhauer Hermann Obrist stellte diesen

Winter in dem Hof des Kunstgewerbehauses

in Miinchen einen Brunnen ans} der jetzt
dort cu sehen ist. —

Dies Werk erschien mir, als ieh es im Januar cu
sehen Gelegenheit hatte, wie ein kalter Museums-
gegenstand, den die diistere Jahresceit der Verlassen-
heit preisgegeben und seines Sehmuekes, der caube-
risesh wehenden, wechselnd lzuehtzadza Wasser-
sehleier beraubt hatte, welehe ja im Innern des
Sehopfers als bestimmende Form gedaeht waren.

Von jeher habe ieh eine besondere Traurigkeit
empfunden vor jedem Werk, welehes in ein Museum
verbannt war, und dies Gefiihl ist in denletzten Jahren
cu soleher Stirke aagzwaehsen, dass es mir fast
unmoglieh geworden ist, was es auch sei “>geniessen,
sobald es in einem Museum steht. Dort ist es mir,
als stinde ieh in einer Versammlung erfrorener
Mensehen. Aufden Stirnen der Méanner leben noch
bedeutende kithne Gedanken, aber ihre Seelen sind
taub und ohne Antwort, und die Frauen, deren
Augen sonst Spiegel der Wunden ihres Hercens
waren, tragen sie jetct wie versehleiert.

Fiir ein Werk, das noeh keine Bezzehungen cum
Leben gewonnen und sein eigenes Leben noeh nieht
gelebt hat, ist es cu frith den Gedanken an ein
Museum cu fassen.

Aber dafiir kann Obrist niehts. Er muss dar-
unter leiden, mehr wie wir und um so mehr, als er
an diesem Werk mit der Zuversieht gearbeitet hat,
es uns an dem Ort cergen cu kdaaea, fiir den er es
erdacht und geschaffen, d. h. fiir eiaea Park, wo
die grosse Fee, — das Wasser — dem maéehtigen
Vogel die Fliigel gebreitet hitte (alle Brunnen sind
Meeresvogel), wiahrend er uns hier wie an einem
unwirtliechen Ufer gestrandet erseheint.

Wenn ieh nieht so lange, wie es sich gebiihrte,
bei dieser Enttausechuug verweile, so geschieht es,

weil wir mehrere sind, und Obrist gehorte cu
ihnen — welehe die ScJlbam des Missgesehieks tragen

n&ghernt und verlernt haben, iiber Ungereehtigkeit
cu sehreien, sobald es sich um ein wirkliches Kunst-
werk handelt.

Die Kunstgesehiehte weiss von wenig Werken,
die entstanden sind, ohne dass nicht Missgeschiek
und Ungereehtigkeit ihnen grausame und sehmer-
cende Wundmale aufgeprigt hédtten. Und der Kiinst-
ler, dessen Werk ieh rithmen will, kann bzzeugen,
bis cu welehem Grade jene fziadlichza Gewalten
demjenigen die Treue wahren, der — je nach dem
Grad s'm<s-Mittel — dabei beharrt, einzaStil sehaffen
cu wollen, weleher sieh befreit von leblosen Formen,
von Ornamenten ohne Bedeutung, die dner Zeit
widerstreben, von der nur Blinde blind bestreiten
koaaea, dass sie ihre Eigentlimliehkeiten, wie ihren
Rhythmus nieht selbst bestimmt habe! Das gance
Werk von Obrist ist aus diesem kithnen Eigensinn
entstanden, und seine Diehter- und Erahlerseele
ist Grunid, dass sein Sehaffen sieh auf Werke der
Ornamental-Plastik besehriankte.

Den betraehtliechen Teil, den Obrist cu dem
Werden eines Stils beitrug, muss man auf'dem Ge-
biet der Ornamental-Plastik suehen. Wenn dieses
Werden langsamer sieh volhog, als wir auf Grund
des anfingliechen Widerhalls gehofft, und wenn wir
ein unverkennbares Rnekweiehea der Idee bemerken
mussten, an deren nahen Sieg wir glaubten, so ge-
sehah dies, weil eben unter denen, welehen die
neue Furehe cu graben aufgegeben war, wenige
standhaft blieben, und wir somit von Abfall cu
Abfall cu der bitteren Erkenntnis getriecben wurden,
dass &dusser dreien oder vieren unter uns alle librigen
die Saehe verrieten und cum Feind iibergingen,
weleher cu seinem Nutcen Krifte an Erfindung
und Phantasie dingbar maehte, von denen der einige
cwei bis drei Jahre Mode gebliebene Kostiimsehwank
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der Biedermeierei zehrte, und ebenso der lautberedte
Klassizismus einiger anderer, dessen Disziplinier-
wut die Materialien eines Gebédudes zu mandvrieren
zwang, wie Soldaten bei der Parade.

Man wird meinem Zeugnis glauben, dass wir
aus eigener Erfahrung die Opfer kennen, welche
es gekostet hat, die Fahne des neuen Stils hoch zu
halten, und dass in dieser Hinsicht alles gesagt ist,
wenn ich sage, man soll von niemand etwas erhoffen,
dusser von sich selbst und der Zukunft.

Obrist hat seine ganze Hartnéckigkeit eingesetzt,
um sich von der Masse derer zu trennen, die Erfolg
und Auftrdge haben; und trotzdem fiigt es sich,
dass er auf die Menge den Reiz derer ausiibt, die
sich taglich, ohne zu rechnen, in Gefahr begeben,
denn selbst die, welche ihn am meisten verneinen,
fithlen sich trotz allem zu ihm lungezogen, weil
etwas Unwiderstehliches in dem wohnt, der durch
alle Fenster, die seinem Leben Licht geben, aus der
Sonne, aus der Herrlichkeit des Laubes oder aus
dem fleckenlosen Schnee schopft.

Zu diesem nicht ungeféhrlichen Zauber Obrists
gesellt sich, dass er in Versen, in der fliessenden
rhythmischen Sprache einer rein ornamentalen Pla-
stik zu dem Publikum spricht.

Durch diese Wendung seines Schaffens kdnnte
er gar leicht sein erstes Publikum fiir immer ver-
stimmt haben, ich meine jenes weibliche Publikum,
das ihm die anféngliche, seinen ersten Arbeiten ge-
zollte Gunst kaum bewahren wird, als er ihm seine
Stickereien von zarten Geflechten, von feinen Ara-
besken aus der Pflanzenwelt des Meeresgrundes
brachte, von geschmeidigen Algen und getrdumten
Blumen, von schwankenden und zdhen Korallen-
zweigen.

Die Frau will geschmiickt und unterhalten sein,
sic mag es weniger, wenn man Werke schaflt, die
von ihr ablenken, und so sollte denn auch Obrist
durch den Willen zu monumentalem Ausdruck einer
Ornamentik, welcher es vorher gelungen war in
seinen kleinen Arbeiten, als den Arbeiten -eines
Mannes von Geschmack zu gefallen, unwiderbring-
lich die Vorteile dieses ersten Erfolges verlieren.
Die Beharrlichkeit seines Suchens bestitigt und
offenbart sich in einer Reihe von Werken: Brunnen,
Grabdenkmélern, Urnen, Phantasiegebilden, aus
denen sich das Werk Obrists in den letzten sechs
bis sieben Jahren zusammensetzt.

Ich will nur von dieser seiner letzten Scthopfung
reden, weil sie meiner Meinung nach ein Ereignis
von bedeutender Wichtigkeit ist, denn sie verrét

eine Meisterschaft, die mit ihr ebenso zu rechnen
zwingt, wie mit dem Gebieterischen und Folgen-
reichen fiir den hier der neuen Ornamentik ange-
botenen Weg.

Ist dieser Weg parallel demjenigen, den Pankok,
Endell oder ich selbst ihr zu weisen suchen’

Er ist es auf alle Félle genug, um uns in seiner
Tendenz eine Ergidnzung der Wege der {iibrigen
genannten Kiinstler erblicken zu lassen, die, obgleich
auch verschieden voneinander, doch den Block der
getreuen Sucher ausmachen.

Ich glaube mich nicht zu tduschen, wenn ich
sage, dass Obrist — ebensowenig wie Endell und
Pankok — die Gesetze zu erkennen strebt, die den
Grund dieser Ornamentik bilden, noch wiirde er zu
behaupten zogern, dass sie nur aus seiner Phantasie
und aus seinem eigenen Gefiihl fiir Rhythmus ent-
sprange, eines besonderen Rhythmus unserer Zeit
und des Lebens, an dem wir teilnehmen und der
uns durchdringt, um uns ebenso sichere, ebenso
eigentiimliche und ebenso wechselnde Gesetze auf-
zuprigen, wie sie Wind UndWiderstand des Wassers
den Wellen aufprégt, und die ihrerseits sich ebenso
verdndern, gehorsam der Kurve, die sich vom primi-
tivsten Archaismus bis zumunbirichenbaretenBarock
ausspannt.

So ist also sein Sinn fiir Rhythmus und sein
Instinkt fiir das moderne Leben geniigend ge-
weckt. Vielleicht gidbe er mir meine Defnition:
die Linie ist eine Kraft — zu und nihme sie mit
all den Konsequenzen an, die aus einer solchen Vor-
aussetzung folgen. In der That entsprangen seine
ornamentalen Formen aus einem neutralisierten
elastischen Spiel, dass offenbar ihren Aufbau schuf
und ihr unerléssliches Geriist bildete. Aber er wiirde
hinzufiigen, dass er einiges Grauen vor dies"mGertist
empfindet und dass er keine Ruhe findet, ehe er es
nicht geschmiickt und umdichtet hat, so dass nur
ein unerbittliches Kenner- und Forscherauge es noch
zu erkennen und aufzudecken vermdchte. Und dass
es ausserdem nicht notig sei soviel darum zu wissen,
und dass auch der heilige Franz von Assisi sich nicht
die Miihe genommen habe, die Vogel, die er mit
so viel Liebe speiste, zu lehren, wie man Brod bereitet!

Obrist hat etwas von einem Heiligen, der aber
ebenso gern auch dem Teufel seine Kunstgriffe ab-
lauschen wiirde, wenn der ihm nur helfen wollte,
das Wunder zu vollbringen, aus dem Nichts ein
Etwas, aus der toten Materie eine begeisternde
Lebensoffenbarung, aus einer unendlich prosaischen
Sache ein Scihauspiel zu gestalten, das von nun ab
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zu den Trunkenheiten zdhlen wiirde, die der Mensch
sich zu seinem Genuss verschaffen kann, &hnlich
jenen, die er sich durch lautes Lesen einer Dichtung,
oder durch Anhoren einer Symphonie schafft, die
sich gehorsam durch den Dirigentenstab des Kapell-
meisters erwecken lésst.

Das ganze Werk dekorativer Ornamentik von
Obrist entsteht aus einem Gedanken, der nichts

Freuden fand, zu entsinnlichen und zu veredeln
strebte, indem sie bei jeder Gelegenheit daran
erinnerte, dass auch Gotter sich aufgleiche Weise
belustigen. . Dies kann aber eine Zeit nicht mehr
befriedigen, deren Zentrum der Aufnahme und
erregbare Resonanzfdhigkeit sich in die Zellen
eines Gehirns verschoben hat, in das nichts von dem
gedrungen ist, was den Sinn oder die Symbolik der

HERMANN OBRIST, BRUNNEN

irgendwelcher Allegorie OddeWirklichkeit entlehnt.
Es gibt wenig Brunnen, deren Wasserstrahlen nicht
aus Miindern, Briisten usw. hervorsprudeln, um dann
von Muscheln und Becken aufgefangen zu werden,
aus welchen Tritone, Delphine oder Kroten das
Wasser wieder denen zuriickwerfen, die es aus-
gespien. Und das Spiel wiederholt sich, mindert
oder steigert sich je nach dem Geld, das man daran
wenden will; auf alle Fille kann man es nur
als ziemlich albernen Spass empfinden, der nur eine
Zeit entziicken konnte, die allen Genuss, den sie in

Dinge bestimmte, deren sich die Uns vorhergegangene
Menschengeneration als Vorwand fiir ihre kiinst-
lerischen Erregungen bediente.

Wir suchen heutzutage den wesentlichen Sinn
aller Kundgebungen auf dem Gebiete der Kunst weit
uberallen anekdotischen Vorwiirfen und allen symbo-
lischen Darstellungen. Alles was jene Zeit suchte, um
uns zu erregen, ist der Mythologie und der Geschichte
entlehnt, und ist von unserer Vorstellungsgabe weit
iberholt. Denn wir ldcheln nachsichtig iiber das
Wohlwollen der allméchtigen Gotter, die mit den



Cyklopen Vertrage schliessen, damit diese ein paar
Steinblocke von einigen hundert Kilo versetzen, wo
wir doch Maschinen gebaut haben, welche einem
einzelnen Menschen gehorchen, der an einer elek-
trischen Tastatur sitzend ihre Bewegungen leitet,
welche weissgliihende Stahlblécke von mehreren
tausend Kilogramm bewegen und einem Hammer
gebieten, der diese mit dem Drucke einer Kraft
von vier Millionen Kilo zermalmt!

In diesem letzten Werk Obrists, diesem im
Hofe des Kunstgewerbehauses in Miinchen ausge-
stellten Brunnen, ist das, was Werke gleicher Be-
stimmung auszeichnet, aufein Geringstes beschrinkt,
und man findet darin kaum die elementaren Haupt-
bestandteile des traditionellen Brunnens. Und doch
besitzt er eine eigene Logik, méchtig auf ihrer Art,
weil sie nicht Gefahr laufen will in willkiirliche
oder barocke Ubertreibungen zu verfallen.

Die Gesumbhcit des Brunnens formt eine ge-
regelte Kaskade; sie besteht aus einer Gebardenreihe,
welche den Lauf des Wassers leitet, welches bald
in Biindeln hervorsprudelt, bald in feinen Fiden
niederrinnt. Das Ganze ist ein ausgehdlter drei-
seitiger Steinkegel. Ein in die Hohe gezogenes
Oval holt die Steinmasse auf den drei Seiten des
Kegels aus. Am Fuss jedes Ovals ruht eine Schale,
die sich zwischen Strebepfeiler einschiebt, und diese
vereinigen sich am Gipfel um den Zufluss des
grossten Wasserstrahls zu tragen. Auif halber Hohe,
wo die Pfeiler absichtlich ein Knie unterbricht,
liegen die drei anderen Wasserquellen. Sie sind
wie schwellende Knospen, nur etwas &usser Ver-
héltnis.

Wenn ich noch einen Vorbehalt hinzufiige,

was einige Profile am Fusse des Monuments angeht,
die es gleich Fussleisten an billig gebauten Hausern
stiitzen, und bekenne, dass ich mich an das Fehlen
des Sockels nicht gewoOhnen kann, der diesem
Monument an Hohe geben wiirde, was ihm im
Verhiltnis zu seiner Breite fehlt, so habe ich alles
zusammengefasst, was mir dieser Schopfung gegen-
iber auszusprechen berechtigt schien. Sie wird in
dem Schaffen des Kiinstlers hervorragen, weil sie
nicht nur das Ideal, das er verfolgt andeutet, sondern
es ziemlich nah erreicht, so dass wir dies Werk als
das erste der Zeit seiner Reife betrachten miissen.
Die letzte Kritik, das Fehlen des Sockels, fiele von
selbst fort, wenn Obrist einwilligte diesen Brunnen
in ein Bassin zu stellen, dessen Wasseroberfldache seine
Form wiederspiegelnd verdoppeln wiirde. Hinzu
kédme noch, dass die Steineinfassung des Beckens
einen Rahmen fiir dies Monument bildete, welches
nun unter dem Schleier der niederfallenden Wasser
und in den SShaukdndenSpiegelungen aufschimmerte.

So wie dieser Brunnen ist, siindigt nichts in
ihm gegen den Geist und das Gefiihl dessen der
ihn erdacht und ausgefiihrt hat. Er ist ausserdem
mit einer solchen Liebe und Geduld gearbeitet, dass
dieses Steingebilde sich wie eine gigantische kost-
liche Goldschmiedearbeit erhebt. Denn in Wirklich-
keit sind die Ornamente dieser knospenden schéu-
menden Steinmasse eher ziseliert als behauen, und
die Vollkommenheit dieser Arbeit berechtigte schon
allein unsere Begeisterung und alle Hoffnungen,
welche alle, die mit leidenschaftlichem Interesse die
Arbeiten von Hermann Obrist verfolgen, in sein
edles Kiinttlergewisten und seine aussergewohnlichen
Gaben setzen.
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LEIBL UND DIE FRANZOSEN

VON

EMIL WALDMANN

rither sehrieb man, Leibl sei ein Schiiler von
E Courbet oder cum mindesten doeh, er habe sehr

rke Anregungen von ihm empfangen. Heute
pflegt man cu sagen, Leibl sei fertig gewesen, ehe
er Courbetsehe Bilder gesehen habe, und man
leugnet gerne, im Sinne des Deutsehtums, die An-
regungen und Zusammenhinge. Beides seheint
ubertrieben.

Als im Jahre i86p die Internationale Kunst-
ausstellung in Miinehen er6ffnet wurde, auf der
Leibl dusser mit cwei Bildnissen mit dem Portrat
der Frau Gedon und den ,,Kritikern vertreten war,
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machte Leibl die Eroffnungsfeierliehkeit nieht mit;
sondern er benutcte die Ruhe, um sieh die sieben
grossen Gemilde Courbets, die dort ausgestellt
waren, ancus”Nen. Es waren dies: ,.Die Stein-
klopfer (jetct in der Galerie in Dresden), das
,Halali (Museum in Koln), ,,Venus mit dem
Papagei“ (Sammlung Nemes), ,,Heuernte® (Paris,
Petit Palais), die ,,Somnambule®, Landsehaft
bei Mecieres und ein Blumenstiiek (Sammlung
L. Biermann, Bremen; vorher Widener, Philadel-
phia). Immer und immer wieder ist er dann spéter
vor diese Bilder gegangen, so oft es ihm seine Zeit
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erlaubte, und man kann annehmen, dass er sie
schliesslich auswendig kannte. Was ihn zu Cour-
bet trieb, war dusser dem ,,Realismus‘ die Bewun-
derung des méchtigen schonen Tones, wie ihn be-
sonders die ,,Steinklopfer* haben. Hier sah er seine
eigenen Ideale bestitigt, grosse Genrebilder im Ton
zu malen, im feinsten Ton, noch feiner, als es ihm
damals mit den ,,Kritikern® gelungen war. Und
gewisse Partien auf dem ,,Halali*, wie etwa das
dort ausgebreitete grosse Wildstilleben, miissen ihm
sehr imponiert haben, in der Lebendigkeit der
Technik bei der wundervoll emaillierten Ober-
fliche, und in der schénen sonoren Dunkelheit des
Tons. Dass ihm von hier Anregungen fiir die
malerische Haltung seines Kokottenbildes, das die
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gleichen Vorziige
kamen, ist nicht von der
Hand zu weisen. Denn wenn
man die Arbeiten Leibls aus
den vorhergehenden Jahren
durchgeht, die ,Kritiker in
dem feinen Gelbgrau und Mala-
gonirot der Harmonie und die
Frau Gedon im matten Gold
und Grau, und sieht dann
diese tieftonige ,,Kokotte®, so
steht man vor einem gewissen
Wandel der koloristischen An-
schauung, der sich am besten
durch  dieses  beglaubigte
Studium der grossen Courbet
erkldren ' lisst.  Dass die
,venus mit dem Papagei®,
welche diese Tonfeinheit ver-
missen ldsst, und dass die
grosse, sehr an Troyon ge-
mahnende , Heuernte*“ Leibl
weniger zu sagen hatten, ver-
steht sich angesichts der Sujets
von selbst. In Paris hat dann
Leibl viel mit Courbet ver-
kehrt, nicht nur im Café,
sondern auch im Atelier. Als
Leibl die ,,Kokotte* malte und
Courbet ihn in Gesellschaft
einiger Maler dabei besuchte,
rief er mehrmals aus ,, Bravo*
und sagte seinen Freunden:
., Restez-ici“. Sie sollten da-
bleiben und sich das ansehen,
wie ein ganz junger Mensch
aus Deutschland ganz meisterlich so malte, wie
er, Gustave Courbet, es fiir gut und richtig
fand. Aber abgesehen von dieser ,,Kokotte™ hat der
Einfluss nicht sehr lange vorgehalten, die Bilder der
nichsten Jahre verraten nicht viel davon, sondern
lassen, wie wir sehen werden, an andere Eindriicke
denken. Nur ein Werk giebt es, allerdings ein
ganz hervorragendes, das eine enge Bezichung zu
Courbet aufweist: Das ist das Bildnis des Biirger-
meisters Klein von Brebach bei Saarbriicken, dem
Schwiegervater von Leibls Bruder Ferdinand (jetzt
in der Nationalgalerie in Berhn, Abb. K. u. K.,
Jahrg. V, S. 20z). Das Bild steht allein in der Reihe
der Leibl-Bildnisse. Wenn es auch im Aufbau des
Kopfes Unv'<** rModdli"("'t"n gdesNacktennochetwas

aufweist,









an das Portrit des Vaters (in K6ln) denken lasst, es ist
doch ungeheuer viel kithner und freier. Man kann
sagen, was sich dort ankiindigte, was Leibl dort
zogernd und leise sagt, dussert er hier mit voller
Unbekummertheitund
mit der letzten Ent-
schiedenheit. Die Frei-
heit hierzu hat ihm
Courbet mit einigen
Bildnissen, und einer
Gruppe von Arbeiten
gegeben, als deren Ver-
treter der Mr. Corbi-
naud im Petit Palais
gelten mag, als einziges
in Offentlichem Be-
sitz befindliche Stiick.
(Abb. S. 48.) Hier,
wie dort die gleiche
iiberraschend &hnliche
Technik. Leibl hat den
Kopf und die Hénde
seines Modells mit
nicht sehr breiten,
ziemlich kurzen, der
Struktur der Formen
entsprechend gerichte-
ten Pinselstrichen auf-
gebaut, in halb offener
lockerer Technik, die
Pinselstriche  stehen
dicht, aber loseneben-
einander, doch sind
immer kleine Hiigel
dazwischen. Esistnicht
mehr das feste Email
wie beim Portriat des
Vaters, sondern erst
in ein paar Schritten
Distanz fligt sich das
Ganze zusammen hat
aber vor jenem Friih-
werk den Vorzug der
grosseren  Lebendig-
keit. Aufdiesembraun-
lichen Antlitz flimmert es von Licht, und das
Haar, das auch an den Augenbrauen flockig und
ganz leicht hingewischt ist, scheint sich zu bewegen,
und die Augen haben hinter den Brillengldsern
einen Veershwimmenden feuchten Glanz. Die
Technik dieser Malerei, dieses Halboffene, ist sehr

W. LEIBL: BILDNIS DER FRAU
BES.
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eigenartig und unterscheidet sich von der iiblichen,
etwa Frans Halsischen ,,impressionistischen” Manier
mit den fett nebeneinander gesetzten und prima
stehen gelassenen Pinselstirichen betrdchtlich. Leibl

HELENE AUSPITZ 1871/7
. ' FRAU JOSEFINE WINTER, WIEN

muss die Striche sehr kraftig und dick nebeneinander
gesetzt und, dann als sie nicht mehr ganz nass
waren, den ,Bart*, den scharfen Rand, mit festem
Pinsel wieder heruntergerissen, das ganze Gesicht
und die Hénde aufgerissen, die Rdnder wieder iiber-
einander gerissen haben. Nur so erkldren sich die
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feinen Hiigel die man iiberall sieht. Nun, in genau
der gleichen Technik sind jene Bildnisse wie das
des Mr. Corbinaud (1862) gemalt und man muss
angesichts dieser genauen technischen Uberein-
stimmung annehmen, dass Leibl sich solche durch
ihre Lebendigkeit ihm imponierenden Werke seines
franzdsischen Kollegen genau betrachtet und dass
dieser ihm am Ende auch die Mache mit Wort und
Geste erliutert habe. — Die Ahnlichkeit beschrinkt
sich beim Corbinaud iibrigens aufdie Fleischmalerei.
Das andre, die Behandlung des schwarzen Rockes,
hitte Leibl wohl etwas billig gefunden, jedenfalls
hat er sich bei seiner Arbeit nicht damit begniigt,
die Flache einfach so zuzustreichen, sondern hat auch

hier solide und griindlich mo-
delliert.

Hier also ist der Punkt, wo
man von einer wirklichen Be-
einflussung sprechen kann. Sie
hat Friichte getragen, denn einige
Stellen der,, Tischgesellschaft*“sind
in dieser Weise gemalt worden.
So nahe wie hier sind die beiden
Meister sich dann nie wieder ge-
kommen, alles andere ist nur die
Verwandtschaft der Tempera-
mente. Vergleicht man etwa das
als Pendant zum Corbinaud
héngende Portrdt von Courbets
Vater (1874) mit Leibls altem
Pallenberg (187 1), so wird man,
bei aller Veirwandtschaft, finden,
dass Leibl hier in der Technik
anders, moderner, ja ,franzo-
sischer” gearbeitet hat als Cour-
bet, und dass seine Kunst hier
reicher, seine Empfindung leben-
diger war.

Im Jahre 1809 hatte Leibl
in Miinchen jenes merkwiirdige
Bildnis von Szinyei-Merse be-
gonnen, das als ein einziger Ver-
such auffiel, einmal ganz anders
zu malen, als man es bisher ge-
wohnt war. (S. 46.) In seiner
kecken, grosse unzusammen-
héngende Farbfetzen iiber die
ganze Bildfliche verteilenden
Manier, sieht es eher franzdsisch
als deutsch aus und durch seine
flichenhafte Wirkung spielte es in

der Ausstellung derPilotyschule 1909 in Miinchen
die Rolle des weissen Raben. Nun ist das Bild
sicher in Miinchen und nicht in Paris entstanden.
Das Franzosische daran aber wird dennoch plau-
sibel, wenn man daran denkt, dass es im Jahr der
internationalenAussSellunggemallwurde, die Leibl
so oft besucht hat. Da waren zwei Bilder von
Edouard Manet zu schen, der farbige ,,Guitarrero®
und der graugestimmte ,,Philosoph®. Dokumente
dariiber, ob und wie diese beiden hochbedeuten-
den und etwas absolut Neues darstellenden Werke
dieMiinchener Kunst beeinflussten, haben wir nicht.
Aber es ist doch mehr als nur moglich, dass der
junge Leibl sich auch diese beiden Gemilde ange-









schaut hat. Denn sein Szinyei ist in genau dergleichen
Manier begonnen, wie Manet zu malen pflegte,
und wenn die beiden genannten Bilder auch beide
vollkommen fertig waren, das hindert nicht, dass
Leibl mit seinen guten Augen und mit seinem so
ausserordentlich entwickelten technischen Ver-
stdndnis durchschaute, wie das gemacht war. Liest
man die Beschreibung von Manets Art zu malen in
Theodore Durets Manetbiographie®*, wo Duret
von der Herstellung des unfertig gebliebenen
Portrats der Kritikers Albert WOoIfF erzihlt, so
meint man, dem Herstellungsprozess von Leibls
Sziinyei-Bildnis beizuwohnen. ,,Er (Manet) begann
also mit dem Portrdt, und in seiner kithnen Weise,
den Dingen direkt zu Leibe zu gehen, bedeckte er
die Leinwand hier und da mit Flichen und Farb-
flecken, die er dann immer wieder iiberging und
in langsamem Fortschreiten bis zu dem Stadium der
Vollendung trieb, das er wiinschte.” Das ist un-
gefdahr das genaue Gegenteil von der Art, in der
Leibl gewohnlich verfuhr und der Schluss liegt
nahe, dass Leibl sich hier in jener von Manet inau-
gunerten Manlel verslente. “Ene andre Erilarung
fiir diesen so auffallenden Charakter des Szinyei-
Portrats diirfte schwer zu finden sein.

Ob Leibl den grossen franzosischen Neuerer in
Paris personlich kennen gelernt oder viel von seinen
Bildern gesehen hat, ist bei dem fast vollstdndigen
Fehlen dokumentarischen Materials aus der
kurzen Pariser Zeit nicht mit Besstmmtheit aus-
zumachen. Die Moglichkeit sich kennen zu lernen,
war durch gemeinsame Beikannte gegeben. Leibl
verkehrte mit Scholderer, der dem engeren Manet-
kreise angehorte und der auf dem im Salon 1870
ausgestellten FantmschenGruppinbildnie ,,EinAtelier
ifl Batign()llescc mk dargestellt kt, WO €I djrd
hilltel MANCt steht. Herner war er Oft mk Aﬁre
Stevens zusammen, der begreiflicherweise
den Meister der ,,Kokotte*“ sehr schitzte und der
seinerseits damals mit Manet noch sehr intim war.
WennjungeMalereinen Kiinstler als Ideal verehren,
so pflegen sie nicht zu ruhen, bis sie ihre Freunde
miteinander bekannt gemacht haben, und so ist es
sehr denkbar, dass Leibl eines Tages mit in Manets
Atelier gegangen ist wo dessen bis damals entstan-
denes Oeuvre fast vollstindig in unverkauftem
Zustande herumstand.

Doch, ob man die persdnliche Berithrung an-
nehmen will oder nicht, Leibl muss auch in Paris

* Théodore Duret, Manet. (Berlin, Paul Cassirer). Seite 1o1
der deutschen Ausgabe.

Bilder von Manet gesehen haben. Einige seiner aus
den néchsten Jahren stammenden Werke sind ohne
Manet nicht denkbar. Vor allen die beiden Bild-
nisse seiner Nichte Lina, das Brustbild (S. z) und das
Kniebild (S. 53), das jetzt in der Neuen Pinakothek in
Miinchen hiangt. Nicht die Farben allein sind das
Entscheidende, diese Harmonie von Perlgrau und
Weiss im Kniebild und diese Zusammenstellung
des bleichen Inkarnats mit dem merkwiirdig war-
men Blaugrau des Kleides auf dem Brusltbild, das
als Hauptfarbe dann auf der weiblichen Hauptfigur
der ,,Tischgesellschaft wiederkommt, und auf dem
sich die Gesamtfarbenharmonie von Manets anno
1869 entstandenem ,,Friihstiick im Atelier* aufbaut.
Sondern das Wichtigere ist, dass Leibl in diesen
und einigen verwandten Bildnjssen seine iibliche
§trl1gC Formentastrnmthek belselte laSSt und statt
ih[fl mm_Hne fiir Seme Verhakniwe SChr welt-
gehende Unplastizitat des korperlichin
zu erreichen sucht. Die Kopfe haben hier nicht
die starke Modellierung, wie sonst bei ihm, die
Nase sprm{t mcM heraus, das Angf 116gt katm
tiefund der Mund rundet sich nicht. Die zittern-
den Formen eines Madchenantlitzes sitzen hell und
flach gegeneinander und nur mit ganz diinnen trans-
parenten Schatten sind die Tiefenunterschiede sug-
gestiv angedeutet. Wie auf den Bildnissen der
Nichteder korallenrote Mund liicht,ehni Zwischen-
tone auf dem Gesicht aufsitzt, dies allein schon ist
etwas prinzipiell andres als Leibls gewohnte streng
zeichnende und die Formen plastisch genau nach-
filhlende Manier. Sieht man dann aufdem Knie-
bild die Behandlung der Figur an, mit den schnell
an den Konturen und an den Armen herunter-
fahrenden Strichen, wo die helle Flache nur durch
ganz gelinde Authellungen belebt wird, und die
Hinde, die mit ein wenig Weiss und ein wenig
Schatten angedeutet sind, so weiss man, dass Leibl
so nie und nimmer gesehen hétte, wenn nicht
fremde Vorbilder ihm gezeigt hétten, dass man
auch so malen und auch so zu einem starken,
zwingenden Eindruck von Realitdt kommen kann.
Dieses Neue war von Manet erst in die Welt ge-
bracht worden, das gab es vor ihm nicht. So malte
auch kein anderer damals aus der Gruppe, auch
Renoir nicht, hiermit stand Manet ganz allein (mit
seiner verstdndnisvollen und gelehrigen Schiilerin
Berthe Morisot). —
So kommt man zu der Feststellung, dass Manet
in starkerem Maasse als Courbet Leibl beeinflysst
at. Courbet, das bjga>Leit>kLmw, dd§ brauchte



er sich nur anzueignen. Manet aber, das war ein
Problem. Wenn ernicht damit fertig wurde, hitte
er ihm sein ganzes Gebaude umwerfen konnen.
Aber er ist damit fertig geworden, und weil er
seine Kraft kannte, hat er sich sorglos mit diesem
Problem eine Weile lang griindlich eingelassen.
Man hat keine Ursache, dies zu beklagen.
Denn der Erfolg ist sehr schon, die Bildnisse der
Nichte und das Wiener Frauenportrdt sind trotz
allem, trotz der leisen Fremdheit, Perlen Leibl-
scher Kunst. Ein Nachahmer ist Leibl nicht ge-
worden, wer dieDinge kennt, wirdihnnie mit Manet
verwechseln konnen, auch von ferne nicht. Ver-
leicht man einmal &dusserlich so dhnliche Dinge wie
ﬁas Brustbild Jer Nichte rina mit manets Bildnis
SemerFrau (Duret Nr. i 0 5, Abb, hier S. 43) oder das
Portrat In Wlen mh der ,,JeUlIC femme dl mallchON<,
(S. 44) die beide kurz vor Lelbls Pariser Aufenthalt
eneseanden waren, so sielr mans=f°rt, dass Letbl docn
seil Wollen ni it gedndert nat. oas Anfltz von
Madame Manet ist eben doch stenographischer be-
handelt, als Leibl es je libers Herz gebracht hitte.
Seine ,,Nichte Lina“ ist, hiermit verglichen, im alt-
meisterlichen Sinne doch eben noch ungeheuer viel
tiefer konstruiert. Allein die Art, wie das
Detail, zum Beispiel das Auge, im Verhiltnis zum
Ganzen gewertet und behandelt ist, bleibt sein
eigen, und Manet hitte dies sicher nicht gebilligt,
wahrscheinlich sogar verachtet: ,,Ein Mann, der
ein Auge wirklich zeichnet:!* Das war fiir ithn fast
schon Schwindel. Und wenn die beiden sich wirk-
lich einmal ImLebenbegegnet sein sollten, so wer-
den sie einander vielleicht mit verstohlenem Arg-
wohn betrachtet haben. Die gegenseitige Beriih-
rung ist von unpersonlicher Art. Denn, und das
ist das Merkwiirdigste, die grosste Verwandtschaft
bei ihnen besteht zwischen zwei Bildern, die sie
beide, der eine vom andern, sicher nicht gekannt
haben: zwischen dem Kniebild der ,,Nichte Linac
und Manets ,,Rosita Mauri®“ (Duret Nr. 222, Abb.
hier S. 54). Sieht man die beiden Bilder kurz hinter-

einander, so ist man iiberrascht, die Ahnlichkeit geht
etwas weit, hier fragt man sich, ob das noch Selbst-
standigkeit sei und ob hier nicht Leibl sich von
Manet so habe inspirieren lassen, wie in seinem
,,Revolutionsbild* von Frans Halsens ,,Bohémienne.
Aber — die Ahnlichkeit ist thatséichlich unpersén-
lich, denn die ,,Rosita Mauricc ist um etwa 5 Jahre
spater entstanden als Leibls Bild (wenn Duret und
MeierrGraefe Tichttgdatierthaben). Also istjede Ab-
héngigkeit Leibls VonManet ebenso ausgeschlossen
wie das Gegenteil. Leibl hat also unter dem allge-
meinen Einfluss der neuen Kunst Dinge gemalt,
die der Schopfer dieser neuen Kunst selber in dieser
Reinheit erst spater formulieren sollte.

Zu beachten ist bei dieser ganzen Beeinflussungs-
frage auch die Thatsache, dass Leibl in Paris weniger
franzosisch malt, als nachher; der Einfluss setzt
nicht in Paris ein, sondern erst nach der Riickkehr
er wird also schon in verarbeitetem und vor-
ttellungsmistigcm Zustande wirksam, nicht als ein
plotzlicher Zwang vor dem Objekt:;; er hat sich
sofort veredelt. Leibl verdankt ihm eine Frische
der Anschauung und eine Leichtigkeit der Hand,
die er sehr gut mit der ihm angeborenen Anschau-
ung zu vereinigen wusste und die er brauchbar
fand. In einigen Arbeiten dieser ersten auf Paris
folgenden Jahre bleibt dieser Gewinn Wohlthuend
splirbar; in dem Pal'l'"t1"c’ir"F'port'r'ttHat er das ange-
sammelte Kapital wieder fliissig gemacht, und in
den Meisterwerken der Grasslfinger Periode hat er
dieses Konnen zur Monumentalitdt, seiner Monu-
mentalitét, gesteigert.

Das Grosse an ihm aber bleibt, dass er darum
doch in seiner ganzen Art nichts Fremdes, nichts
Franzosisches angenommen hat. Er hat es geliebt,
er hat es benutzt und doch nur sich daran gestirkt,
nie auch nurum ein Atom geschwicht. Er ist that-
sdchlich, wie der franzdsische Kunstkritiker Georges
Lafenestre einmal von ihm sagte, von allen mo-
dernen Deutschen der am wenigsten VonFrankreich
Eeeinflusste, er ist ,le moins francisé®.
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HANS POELZIG, GESCHAFTSHAUS IN BRESLAU

HANS POELZIG

VON

WALTER CURT BEHRENDT

il gegenwiirtige Lage der deutschen Baukunst
D lasst sich mit einigem Recht jenem unfrucht-
dert Jahren vergleichen, von her Goethe angemerkt
hat, es zeige sich in ihr mehr Wollen als Geist und
alle Naivitdt und SinnlicHkeit sei génzlich daraus
entschwunden. So wie alles jetzt steht, meinte er,
sei wenig zu erwarten. ,,Es muss ein grosses Talent
kommen, welches sich alles Gute der Zeit sogleich
aneignet und dadurch alles tbertrifft. Die Mittel
sind alle da und die Wege gezeigt und gebahnt.*

In der That ist in der deutschen Architektur
der Gegenwart eine ausserordentliche Fiille von Ge-
sinauagstiichtigkeit und ein lebendiger Wille zum
Guten angeHauff, und man wird iibereinstimmend
beobachten konnen, dass iiber die kiinstlerischen
Probleme der Berufsarbeit allenthalben hinléngliche
Klarheit herrscht. Die Theorie Uos Entwerfens ist
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sogar schon zu handlichem Gebrauch in loichtfasd-
liche Lehrsdtze gebracht und hie Binsenwahrheit

baren ZustandderdeutrChenMalereivor etvoa huien der anze 1 renden Simplizitdt der Erscheinungs-

form als Grundbegriff Uos Projektierens gehort heute
bereits jedem neugebackenen Baueleven zu eigen.
In der Praxis aber ist diese Kunst nirgends hoch
iber ein mittleres Niveau schon aieaudgelaegt, unh
sicht man sich gar nach iiberragenden Leistungen
oder nach originalen Talenten um, so ist man um
Ort und Namen sehr bald schon verlegen. Es fehlt
der deutschen Baukunst heute fast ganz an starken,
selbstandigen Personlichkeiten, hie, um .eicoe Aus-
spruch Schinkels zu gebrauchen, mit der Unschuld
in der Auffassung hie Energie des Sehens und mit
moralischem Sinn ein kriftiges DardUelluegsver-
mogen verbinhen und hie, kraft solcher bedeuten-
den Eigenschaften, zu Fiihrern unh Lehrern des
jungen Nachwuchses berufen sein koénnten.



HANS POELZIG, CHEMISCHE FABRIK IN POSEN

Eine der wenigen Personlichkeiten dieser Art,
die ein ganz urspriingliches und unverdorbenes
Talent mit erfreulicher Bessimmtheit iiber das
endlose Gleichmass konventioneller Begabungen
emporhebt, ist der Architekt Hans Poelzig, der als
Direktor der Koniglichen Akademie fiir Kunst
und Kunstgewerbe in Breslau wirkt, in seinem Amt
eine fruchtbare péddagogische Thatigkeit entfaltet
und der jetzt durch seine ausgedehnte Privatpraxis
auch iber die lokalen Grenzen hinaus Einfluss auf
die Geschicke der deutschen Baukunst zu gewinnen

scheint. Allenthalben offenbart sich in dem Werk
dieses Baumeisters, in dem es zwar manche Niete,
niemals aber einen Kompromiss giebt, eine unge-
brochene und darum oft ungelenk erscheinende
Schopferkraft. Ich erinnere an seine ersten Bauten:
an das Landhaus Zwirner in Lowenberg mit dem
schweren, wuchtigen Daclb, das auf den gedrun-
genen Hauskorper aufgestiilpt ist wie ein breiter
Schlapphut aufeinen dicken Bauernschédel; an die
Pfarrkirche in Maltsch bei Bressau, die in ihren
klotzigen Formen und ihrem massigen Turm bei-
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nahe wie eine Scheune in Eisenbeton aussieht, und
dann vor allem an den Umbau des Lowenberger
Rathauses mit den niedrigen Bogengingen und
steilen Dachern, wo Poelzig gezeigt hat, wie neben
der historisch gewordenen Form, neben dem De-
tail der Gotik und der Renaissancearchiiektur, auch
die eigene Zeit zu anschaulicher Wirkung gebracht
werden kann. Nicht einer absichtlichen und ge-
suchten Originalitidt bedarf es zu solchen kiinstle-
rischen Zielen, sondern jener ,relativen Origina-
litat, die das Ererbte selbstindig verarbeitet und
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die sich bewusst ist, dass wir nichts urspriinglich
unser Eigen nennen konnen, als die Energie und
die Kraft und das Wollen.

Und das ist das Wertvolle an Poelzigs Kunst:
sie wurzelt tief im Boden der nationalen Kunst-

iberlieferung, ja sie ist recht eigentlich die Frucht
selbstdndig erlebter und VeegeissigteeTraditionen ge-

worden. Poelzig ist durch die Schule der Akademie
gegangen, nicht um ein fertiges Kompositions-
schema und. ein System von erkliigelten Propor-

tl0[en zu UDernchmen, $°nd€n UM sich manuel



geschickt zu machen um sich vo”~ubereRen zu dem
grossen Erlebnis der Seece, aus dem die wahre,
nicht die schone Form entsteht. Es gehort heute
schon ein gut Teil personlicher Fessigkeit und
Widerstandskraft dazu, um diesen gefahrvollen Weg
ohne Sclhaden zu gehen und der korrumpierenden
Gewalt der bequemen akademischen Lehre nicht
zu unterliegen. Die meisten von Poelzigs akademi-

HANS POELZIG, RATHAUS

sehen Kollegen haben dieser Gefahr nicht zu be-
gegnen vermocht. Er hat einmal sehr lustig von
ihnen gesagt, sie frdssen mit unerséttlicher Gier den
ganzen Sack historischer Formen in sich hinein,
aber bei dem notwendigen Verdauungepreieee ver-
sage ihr iiberladener Magen seinen Dienst und so
kdme die ganze Suppe von Sdulen, Kapitellen, Ge-
simsen und Ornamenten genau wieder so zum
Vorschein, wie sie eingeschluckt worden sei. Im
Gegensatz zu ihnen hat Poelzig mit starker Emp-
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Panglichkeit die lernbaren Werte der Akademie
aufgenommen und in sich verarbeitet, um sein an-
geborenes Architekturtalent daraus zu befruchten
und aus diesem Besitz die neue Form zu gestalten.
In all seinen Werken fiithlt man das elementare
Ringen um einen neuen, wirksamen architektoni-
schen Ausdruck. Er sucht nach Formen, nicht nach
Endreimen und man wird seine Kunst vielleicht

IN LOEWENBERG

roh und unkultiviert nennen; denn es fehlt ihr die
geschmeidige und vornehme, meist aber auch glatte
und langweilige Eleganz der stets korrekten Aka-
demiker. Der Ehrgeiz dieser Eklektiker, auf denen
das historische Erbe wie ein Verhdngnis lastet, er-
schopft sich heute in der Durchbildung und Ver-
feinerung der Proportionen, hochstens in der Er-
findung von neuen Klangwerten. Poelzigs pri-
maérer Gestaltungstrieb aber ist produktiv zu reich,
um an solcher kunstvollen Ziselierungsarbeit Ge-



niige finden zu konnen. Jede Bauaufgabe bietet
ihm ein Problem, nicht eine erwiinschte Gelegen-
heit zur Wiederholung konventioneller Typen.
Bei der letzten Konkurrenz um einen Entwurf fiir
das geplante neue Opernhaus in Berlin hatte Poelzig
eine Ideenskizze eingereicht, die durch die Origi-

den Konigsplatz durch eine charakteristische Sil-
houette wirksam beherrscht und zu Wallots Reichs-
tagsgebdude ein gleichartiges Gegengewicht bieten
kann. Er hatte in seiner geistreichen Skizze daher
einen dreifach gestaffelten Aufbau vorgeschlagen,
der mit einer fur den Theaterbau typischen Sil-

HANS POELZIG, WASSERTURM IN POSEN

nalitdt der Auffassung die {ibrigen Arbeiten bei
weitem iiberragte und schon deshalb bei der wei-
teren Bearbeitung der Neubaufrage eine eindring-
liche Beriicksichtigung verdient hitte. Poelzig hatte
ganz richtig herausgefunden, dass der Kern dieses
schwierigen Bauproblems darin liegt, dem ge-
planten Hause eine iibersichtliche, in ihren Achsen-
beziechungen klar entwickelte Masse zu geben, die

houettenbildung zugleich eine bedeutende Monu-
mentalwirkung verbindet. In einem andern Fall
hat ihn die Konstruktionsweise des Eisenbetonbaues,
der zu einem modernen Geriiststil hindringt, zu
einem kithnen Versuch veranlass” fiir die Waren-
hausfront eine neue architektonische Losung zu
finden. Er ldsst die einzelnen Geschosse von einem
System vertikaler, nach oben sich verjingender
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Stiitzen mit konsolartig ausladenden Kopfen tragen,
so dass hie Horizontale wicher in den Fronten domi-
niert und has Haus wie ein Gefiige aus breit iiber-
einander geschichteten Késten erscheint.

An solchen Aufgaben der retnanNutzarchitektur
vermag sich seine in des Wortes verwegenster Be-
deutung ,kubistisch® zu eenaenUe Begabung ohne
Hemmung, beherrscht nur von einem straff diszip-
linierten Willen, frei zu entfalten. Durch die grossen
Bauaufgaben zum Beispiel, dier'thm eine chemische
Fabrik in Posen erteilt hat, ist seinem Talent eine
erwiinschte Gelegenheit geworden, sich auszulebon
und latente Kréfte frei zu machen. Hier ist Poelzigs
angeborener Sinn fiir Monumentalitit unh soino
natiirliche Anlage, in grossen Massen zu denken,
wesentlich gereift. Mit diesen Bauten hat or den

0Q

Beweis erbracht, dass es boi dor architektonischen
Gestaltung moderner Industriebauten weniger auf
die Logik der Konstruktionen und auf hie unge-
schminkte Materialwirkung, als auf die urspriing-
liche Kraft dor rdumlichen Anschauung ankommt.
Unh an Poolzigs Fabrikbauten lésst sich vornehmlich
auch erkennen, wieviele Vorteile, solche person-
lichen Tugenden immer vorausgesetzt, hem Talent
aus der Erziehung der Akademie doch Orwachsen
konnen. Vergleicht man diese Arbeiten etwa mit
dhnlichen Leistungen von Peter Behrens, so spiirt
man in der Sicherheit der statischen Empfindung unh
in dem ausgebildeten Gefiihl fiir hie Korperlich-
keit der architektonischen Erscheinung hoch hie
Uberlegenheit dos Akademikers gegeniiber hem in
der Fliche denkenden, autodidakrisch erzogenen



Malerarchitekten. Hier zeigt es sich, dass der Maler-
architekt, seiner Herkunft nach, eben da versagt,
wo der Akademiker durch die Vorteile seiner beruf-
lichen Vorbildung zu reiissieren vermag.

Zu den jingsten Arbeiten Poelzigs gehort das
Ausstellungshaus, das er fiir die Breslauer Jahrhun-
dertausstellung dieses Sommers gebaut hat.*) Auch
dieses Gebdude ist in Eisenbeton ausgefiihrt, und
es scheint, dass dieses Material in seiner giess- und
stampfbaren Plastizitdt ganz ein Baustoff nach den
kiinstlerischen Neigungen dieses Architekten ist,
der es liebt, sich sozusagen in den Urformen der
baukiinstlerischen Sprache, mit Klotz und Wiirfel,
auszudriicken. In diesem Hause sind die Wirkungen
eines kiinftigen Eisenbetonstils andeutend schon
vorweggenommen, und man stellt zugleich doch
auch mit Uberraschung fest, wie stark die Einfliisse

*) Abgebildet Jahrgang XI, Heft 9.

der nationalen Kunstiiberlieferung, etwa der Pots-
damer Bautradition, aus diesen Architekturen heraus-
zuspmen sind. Es ist wohl erlaubt, in diesem Er-
gebnis mehr als eine blinde Zufallswirkung zu
erkennen, wenn man bedenkt, dass Poelzig Mérker
von Geburt ist.

In der fast verzweifelt zu nennenden Situation
der modernen Architektur stellt Hans Poelzig eine
bedeutende Hoffnung dar. Mit ihm ist endlich
wieder in der gegenwirtigen Baukunst eine jener
unbedingten Erscheinungen aufgetreten, die den
Beruffals Schicksal zu empfinden scheinen, die bereit
sind, diesem Schicksal zu Liebe, aufdie stets fertige,
durch Auswahl gewonnene Losung zu verzichten,
und die, im Vertrauen aufdie zum inneren Erlebnis
gewordene Tradition, auch den Mut haben, den
eigenen Weg zu gehen und jene Form zu suchen,
die eher bildend, als schoén ist.

HANS POELZIG, KIRCHE IN MALTSCII

01
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BERLIN

UBER EINIGE MOTIVE AGYPTISCHER RUNDPLASTIK

VON

HEDWIG FECHHEIMER

iejiingsten Kunsibesirebueeee, die in der Plastik
D als ein Ringen um einen neuen, elementaren
und ZwingendegAdenruckliervk
unsrem Verstindnis Kunstwerke, die den friiheren
Generationen fremd blieben. So gewinnen die
Kunstwerke der Agypter, mit denen man sich aus
historischem Interesse seit etwa hundert Jahren be-
schiftigte, vom modernen Kunstschaffen aus einen
neuen Kkiinstlerischen Sinn. In ihnen sehen wir,
innerhalb einer fremden Kultur, das tiefste kiinst-

erselpenen Material geschaffene Kunst.
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lerische Verlangen der Zeit erfiillt: eine gesetz-
miéssige Bildform und somit eine reine, nur aus dem
In der agyp-
tischen Kunst finden wir als unumstdssliches Gesetz
befolgt, was linsereKunst in bewusster kiinstlerischer
Umkehr anstrebt: das Vermeiden aller litterarisch-
psychologischen Beihiilfen und die Beschrinkung
aufdas rein plastische Motiv. Das Modell und alle
religios zuldssigen Stellungen sind hier wesentlich
im Hinblick auf ihren optisch - plastischen Wert
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erfasst; die Figur ist
nach denursprunglichen
plastischen =~ Normen:
Volumen, Silhouette,
Gliederung konzipiert
und  durchgiarbiitit.
Die Grenzen der Plastik
sind enger gesteckt als
in Griechenland, wo
man sehr friih in den
plastischen  Komposi-
tionen iiber die ruhende
Form hinausging und
sic durch ausgreifende,
aufein Objekt zielende
Bewegungen wie durch
den Ausdruck innerer
Erregtheit bereicherte.
Niemals wurden dem
agyptischen Kiinstler die
pathetischen Inhalte der
Religion und Legende
oder die Freude am
intiriesantenMotiv zum
Antrieb, iiber das pla-
stisch Angemessene im
strengsten Sinn hinaus-
zugehen. Eine fliegende
Figur, wie die Nike
des Archermos wire
schon auskiinstlerischen
Griinden in Agypten
als Rundplastik ebenso
unmoglich, wie ein auf
sein Ziel gespannter
Fechter, eine verwunde-
te Amazone oder ein
Diskobol beim Wurf.
Hierfiir bedarfes keiner
schriftlichen Belege,
sondern aus der Summe
der erhaltenen Kunst-
werke erkennt man das Wirken eines bestimmten
kiinstlerischen Willens. Wer die weitgehenden
Anforderungen kennt, die die dgyptische Religion
unabléssig an die Kiinstler stellte, wer die gewaltige
Bidphantasie erfahren hat, die ihre Dichtungen
durchstromt, begreift die strenge kiinstlerische Ge-
sinnung dieser Plastiker, die bei aller Routine durch
Jahrtausende an wenigen eclementaren plastischen
Grundmotiven festhielten, wihrend sie gleichzeitig

GRANITSTATCE EINES PRIESTERS DER DRITTEN DYNASTIE
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ihre Reliefbilder mit reichen und bewegten Form-
kombinationen ausstatteten.

Gegenstand der é&gyptischen Rundplastik ist
demnach immer ein in Ruhe verharrender Korper.
Den Affekt oder die That kennt sie nicht als Anstoss
fir ein plastisches Motiv oder ldsst sie nicht zu,
was im Grunde das gleiche bedeutet. Haltung und
Gebidrde dieser Statuen driicken einen dauernden
Zustand, niemals ein Wollen aus. So sind sie ganz
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in sich geschlossen und
zugleich ganz unperson-
lich; sie bekriftigen nur
ein Sein. In ihnen schufen
die dgyptischen Kiinstler
eine Reihe plastischer
Typen, die nach Jahr-
tausenden Menschen mit
dhnlich gerichteter Bild-
kraft wie Urbilder des
Plastischen iiberhaupt er-
scheinen miissen.

Der zeitliche Abstand
zwischen den reprodu-
zierten Biidwerken um-
fasst rund zweitausend-
zweihundert Jahre. In
einer gleichgrossen Zeit-
spanne ereigneten sich in
Europa die vielfaltigsten
Kunstepochen: die Bliite
der griechischen und r6-
mischenKunst,dieJrossen
altchristlichen Mosaik-
schopfungen, die roma-
nisch-gotische Architek-
tur und Plastik, das ge-
samte kiinstlerische Kon-
zert der Renaissance, des
Barock und Rokoko und
die heraufsteigende mo-
derne Kunst. Dem ge-
geniiber zeigen die agyp-
tischen Werke bei aller
Verschiedenheit der Mo-
tive und des Handwerks
eine staunenswerte kiinst-
lerische  Ubereinstim-
mung. Diese Kunst be-
wahrte durch alle ge-
schichtlichen Wandlun-
gen den urspriinglichen
Charakter. Vielleicht,
weil sie in strengerem
Sinne bodenstindig war
als jede spitere.

Gemeinsam ist diesen Statuen zunéchst die plasti-
sche Grundauffassung. Es sind einfache libersichtliche
Motive ausgewdihlt, bei denen nur der genaue und
kunstreiche Aufbau in Frage kommen konnte. Der
Kiinstler erreichte eine gesetzmdssig wirkende Ge-

SANDSTEINSTATUE EINES BEAMTEN DER ZWOLFTEN DYNASTIE
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samtform und Gliederung, indem er seiner Kompo-
sition elementare geometrische Korper zu Grunde
legte, die iber das unerldssliche Naturstudium
hinaus — ein sicheres Fundament fiir die Bewalti-
Zung (er menscMichen Proportlonen dbgdbC]]. Es ist



das gleiche kiinstlerische Verfahren, das in der neu-
sten Zeit Cézanne wieder beobachtete und has in
der gegenwirtigen Malerei und Plastik entscheidet.

Die Figur in Leiden ist streng von diesen
geometrischen Vorstellungen beherrscht. (Abb.
S. 64). Es war vielleicht die hdufigste Aufgabe
der &gyptischen Plastiker, ein ruhig hasitzen-
des Ebenbild dos Verstorbenen fiir seine Grab-
stitte zu schaffen. Sie wahlten immer das gleiche
oinfache Motiv: die aufrechte Gestalt, deren Blick
in die Ferne dringt; ihre Hdnde ruhen auf dem
Knio oder vor der Brust, die eieemeistuebeweglica
ausgestreckt. Die andere, zusammengeballte erweist
sich als einer der kriftigen plastischen Accente,
die — sparsam und wirkungsvoll i tiber die Figur
verteilt sind. Der Sitz gleicht einem gestuften
Wiirfel, hie sdulenhaften Boino sinh wie hie Ober-
arme nicht aus dem Stein geldst; denn eine dgyp-
tische Stoinfigur darfnirgends eine Liicke auf”reisen.
Sie stellt eine ununterbrochene Ordnung vor-
springender und flacher, kantiger und runderFormen
vor, in honen hie Hauptach-gen des Raumes, die
horizontale, vertikale und diagonale in geregeltem
Wechsel wiederkehren. Ihr ganzer Aufbau deutet
darauthin, hass eine durcligearbeitete Bildvor-
stellung auf das Modell iibertragen wurde. Diese
Leidener Statue (schwarzer Granit, 79 cm hoch)
zeigt ein grosses Konnen an; das sichere Ausweichen
vor dem allzu Dekorativen, das bei der streng
symmetrischen Anlage der Figur schwer zu meiden
war, ist geradezu vorbildlich. Das Motiv ist ganz
schlicht erfasst, hie Form auf wenige grosse, doch
eindringliche Kontraste beschriankt. Komplizierte
und interessante Details fohlen; aber im Elementaren
ist hio héchte Vollendung, genauste Besstmmtheit
dos Umrisses unh der Gliederung verbunden mit
kréftiger grossflaichiger Modellierung. Das Geistige
wird nicht durch den mimischen Ausdruck, sondern
durch die Gesamthaltung des Kopfes erzielt; das
einzige Emporrichten des Hauptes wirkt bei der
regungslosen Gestalt stark und feierlich; die ge-
schlossene Gebarde erscheint nun fast als dessen
Reflex.

Die seitliche Aufnahme der Berliner Figur aus
braunem Sanhstoin (7 § cm hoch, Abb. S. 6 5) betont
neue Vorziige hieses plastischen Stils. Agyptische
Figuren bieten nicht nur in Vorderansicht, sondern
auch von den Seiten und vom Riicken gesehen eine
geschlossene Bildform. Die reine Zeichnung der Sil-
houette, die hiose Statuen aufweisen, hie rhythmische
GlieUeruagUesBlockes,Uas ganze organische Inornan-
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derarbeiten menschlicher und geometrischer Formen
ergiebt oft Raumgebilde von einziger Schonheit.
Mit kluger Berechnung fasste der Meister in der Ber-
liner Figur hie Gestalt durch einon weiten Mantel
zusammen; so gewinnt er grosse ruhige Teilungen
und kann — da der Kopf hier nicht mehr so rein
als architektonischer Abschluss sondern als geistiger
Schwerpunkt gedacht ist — hie gesamte Formbe-
wegung nach oben hin steigern und differenzieren.
Somit bietet hio Figur, hio etwa eintausend Jahre
nach der Leidener entstand, bei aller Wahrung her
traditionellen Strenge doch ein neues kiinstlerisches
Durchdringen des iiberkommenen Motivs.

Der orientalischen Gewohnheit hos Sitzens mit
u”ergeschlagenen Beinen entlehnten die Plastiker
schon in der Friihzeit ein Figurenmotiv, das von
vornherein durch Geschlossenheit, Breite und
statisches Gleichgewicht ausgezeichnet war. Die
Statue in Berlin zeigt den Dargestellten schrei-
bend, eine Thatigkeit, hie bei hen Agyptern, den
Erfindern der Schrift, in hohem Ansehen stand.
(Abb. S. 02.) Der dreiseitige Sockel und die Figur
sinh ein Stiick. Der Sockel ist in hie Biidkompo-
sition mit eingeschossen; er leitet die Tiefen-
bewegung kriftig ein und iiber ihm beginnt der
wohlbeiechaete Wechsel sich kreuzender diago-
naler Formen im Unterbau der Figur, woriiber
sich der Oberkorper mit seiner summarischen
aber nachdriicklichen Gliederung aufrichtet. Boi
der besonders guten Berliner Figur (rotbunter
Granit, 68 cm hoch) ist der durch hio Periicke
verbreiterte Kopfj der den ganzen meisterhaften
Aufbau vortrefflich abschliesst, etwas vorgescho-
ben. Dadurch, ferner durch die ausladenden Knieo
und die schroﬂ7 aus dem Stein gehauene Rechte
gewinnt hio Figur eine seltene plastische Energie.
Eine geringe Drehung im Oberkdrper, der die
minimale Verkiirzung der rechten Gesichtshélfte
entspricht, steigert noch hio Tiefenanregueg und
differenziert iiberdies die beiden P >N
Der Koplf zeigt eins jener Breitgesichter, deren
plastischen Wert Bocklin so hoch anschlug: ,,Sie
sinh von Ohr zu Ohr gerechnet, nicht wegen der
Backenknochen, viel plastischer und interessanter
als Langkopfe. Das wussten die Agypter und
Griechen sehr genau. Bei den Langkopfen ist
hochstens das Profil interessant, von vorn siecht man
so gut wie nichts Sprechendes, Brauchbares — keine
Flachen, alles verschwindet. Das Lacheln hat hier
keine psychologische Geltung, es ist eher tektonisch
begriindet wie bei hen griechischen Kopfen dos
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sechsten Jahrhunderts und bei den Agineten: die
Muskelanspaneueg klart und vergrossert die Formen
des Gesichts. Die bekronende Periicke gibt dem
KoplTeine Tiefe, die seiner Breite fast gleichkommt.
Zumal vom Riicken her, dessen méchtige Wolbung
eine Léangsfurche durchschneidet, wird die ganze
plastische Wucht dieses Werkes sichtbar.

Bei allen &gyptischen Figuren sind die Kopfe
tektonisch bewertet. Daneben verstanden es die

&7

Kiinstler vortrefflich, in
den Ziigen die geistige Per-
sonlichkeit zu erwecken,
deren Ausdruck sie in Hal-
tung und Gebéarde ihrer
Statuen  zuriickdridngen.
Nicht nur in diesem
menschlichen Sinn ist ein
Studium édgyptischer Kopfe
lohnend: der gedringtere
Formenreichtum im Kopif
zeigtdeutlSeher als die Figur
die Wandlungen des pla-
stischen Stils, die in der
wechselnden allgemeinen
Kunstauffassung oder in
dem jeweiligen Uberge-
wicht einer der Schulen
begriindet sind, die fiir
uns noch wenig hervor-
treten. Auch die Auslese
des Materials, die allerdings
im Ganzen von der priméi-
ren Bildvorstellung vorge-
schrieben wird, mag auf
die Formensprache zuriick-
gewirkt haben. Unter dem
Gesichtspunkt ihrer plasti-
schen Mannigfaltigkeit
wurden die abgebildeten
Kopfe ausgewdhlt.

Die Agypter haben so-
dann in ihren Darstellungen
kauernder, in ihr Gewand
eingefalle”™r Personen
einen plastischen Typ ge-
schaffen, der sich der reinen
Architektur  betriachtlich
nédhert. Die Wiirfelfiguree
scheinen eine verhiltnis-
maéssig spéte dgyptische Er-
findung zu sein, die viel-
leicht erst im fiinfzehnten Jahrhundert v. Chr.,
einer Zeit grossen kiinstlerischen Aufschwungs,
endgiiltig festgelegt wurde. Die Aufgabe, einen
auf dem Boden hockenden Mann abzubilden,
der sich und das Kind, das er trdgt, in seinen
Mantel einh”™It — in der Beirliner Figur (schwarzer
Granit, $ m hoch, Abb. S. 68) ist es ein hoher Be-
amter der achtzehnten Dynastie mit seinem Zog-
ling, einer koniglichen Prinzessin — veranlasste das
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enge Zusammenschliessen der Glieder zu der Form
eines Steinw ™els, den der Kopfwie ein méchtiger
abgestumpfter Kegel iiberragt. Das Kompakte der
Figur und die Geschlossenheit ihrer Silhouette, die
in der Zeichnung der Haare unabldssig wiederklingt,
sind nicht zu tiberbieten. Hildebrand sagt im
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Problem der Form
von solchen Sta-
tuen: ,,.Der Stein
Verliertdamitseine
Gegenstiandlich-
keit in der Vor-
stellung, existiert
aber im stillen als
Gesamtform der
Figur fort. In
diesem restlosen
Aufgehen der
menschlichen For-
men in einer ab-
strakten Raum-
vorstellung, wih-
rend doch zugleich
die menschlichen
Proportionen das
Bestimmende blei-
ben, ruht die
plastische Schon-
heit der Figur, die
beinahe der un-
bildlichen ab-
strakten Schonheit
einer Architektur
gleichkommt. Es
gehorte die gewal-
tige ““rperphan-
tasie der Agypter
dazu, um dem
etwas alltdglichen
Vorwurf die fast
hieratische Grdsse
zu verleihen. Wie
reizvoll, aber
durchaus  genre-
haft, erfasste da-
gegen der Kiinstler
des Olympischen
Ostgiebels — ein
grosser Neuerer
unter den griechi-
schen Kiinstlern —
das Motiv des Kauernden, das auch ihn offenbar
lebhaft als plastische Aufgabe fesselte! Der dgyp-
tische Kiinstler gab seine bestimmte tektonische
Absicht noch besonders in den Sclhriftbandern
kund, die alle Seiten der hockenden Gestalt gleich
den Wankn ciner Kafe[le ubenichern UDCT
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In der vortreff-
lichen Miinchner
Figur (weisser Kalk-
stein, 1,38 m hoch),
die etwa zweihun-
dert Jahre spéter
unter Ramses II. ent-
stand, ist das Mo-
tiv in einem neuen
Sinn interpretiert.
(Abb. S. 6p.) Bei
aller Unterordnung
unter den architek-
tonischen  Grund-
gedanken ist die ur-
spriingliche strenge
Form aufgelockert.
Die Hénde sind aus
dem starren Ge-
bilde herausgelost,
um eine plastische
Funktion zu iiber-
nehmen, die Schrift-
zeichen in Einklang
damit sparsamer
verwendet; durch
die  Secitenwénde
kiindigt sich die
verborgene organi-
sche Form an, deren
rhythmische Bewe-
gung bis auf die
geometrisch  be-
zeichneten = Haar-
wellen iibergreifr.

A “+-‘wy Im Sitz und Riicken-
pfeiler, die bei der
dlteren Figur noch
mit der Gestalt eins
sind, wird hier ein
grundsitzliches Ge-
giniiberstillin  der

KALKStEINSTATUE EINES BEAMTEN DER ACHTZEHNTEN DYNASTIE. MUNCHEN Organlschen und

(NACH BISSING-BRUCKMANN)

diesem grossflachigen Sockel mit seiner Zierde un-
korperlicher BiMreihen schaffen die beiden Kopfe
die unentbehrliche plastische Formbewegung und
— in ihrer deutlich aufstrebenden Tendenz — den
notwendigen Gegensatz zu der ruhenden Form des
Wiirfels.

op

architektonischen

Form betont —
immer in den anerkannten Grenzen dieses emi-
nent plastischen, rein dgyptischen Statuenmorivs.
Der Fall bezeugt die Befdhigung der agyptischen
Plastiike®, einer entschieden elementaren Form
eine komplizierte und neue Auslegung zu geben,
ohne ihren eigentlichen Charakter zu verletzen.
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Nichts konnte deutlicher den hohen Rang dieser
Kiinstler bezeichnen. Gerade weil sie unerschopf-
lich im Erfinden und Gestalten waren, bedurften
sie um so weniger der stindig wechselnden Bild-
vorwiirfe und zufilligen Modellanregungen. Sie
konnten sich vielmehr Jahrtausende hindurch
mit wenigen aber mustergiiltigen plastischen
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Motiven begniigen, deren kiinstlerischen Gehalt
sie bis auf den Grund ausschopften und mit
denen sie einen Konsum an bildender Kunst be-
stritten, wie ihn kaum ein anderes Volk aufzu-
weisen hat.

Die urspriingliche Bemalung hat sich bei keiner
der angefiihrten Figuren erhalten.



DIE WERKSTATT DER KUNST UND DIE A. D. K. G.
EINE ERKLARUNG

VON
FRITZ HELLWAG

Is kli im Jahre 1907 die Hedaktion des von mir

zusammen mit einigen Kiinstlern begriindeten

brach, auch nur eine einzige Sache grossziigig von
einem allgemrinre Gesichtspunkt zu betrachten. Wei-

wir-tscnaeslihhfn Chrebliirgristtes der biHendenKen$Kr schauende Kiinstler, woran es keineswegs fehlte,

ler ,,Die Werkssatt der Kunst” auf Wunsch des Ver-
legers, wieder iibernahm, war inzwischen die ,,Allge-
meine Deutsche Kuesegee®sseeschaft mit geschlosse-
nem Abonnement dem Blatte beigetreten und hatte
es damit zu ihrem ,,Vereinsorgan® erwéhlt. Da mir be-
kannt war, dass die Kuesegreossrnsehdfe eigentlich ganz
zu Unrecht noch die Brericheueg ,,allgemeine“ fiihrte,
denn es waren ja aus ihr die jetzt im Deutschen
Kunstlerbunde vereinigten Kiinstler ausgetreten, so be-
fiirchtete ich, dass dir allgemeinen Kiiestlerieeeressee,
dir durch Tjoo freie, direkte Abonnenten vertreten
wurden, zu kurz kommen kénnten, WennderRedakteur
etwa gezwungen wire, fiir die Kuesteee®ssenschaffrier

Vrrriesp®liiik zu treiben. Der Verlag
beruhigte mich aber mit der Versicherung, dass die A. D.
K. G. sich in dem Vertrage jedes Einflusses auf die
Redaktion enthalten habe, und es sich lediglich darum
handele, dass das Blatt den Mitgliedern auf Vereins-
kosten zugestellt und dem Vorstand fiir die offiziellen
Nachrichten regedmissig eine Seite reserviert werde.
Eine Stellungnahme gegen die A. D. K. G. sollte
natiirlich vermieden werden. Nach dieser sicher in
bester Uberzeugung abgegebenen Erklirung des Verlages
setzte ich noch mit ihm zusammen ein Schreiben an den
damaligen Présidenten der A. D. K. G. auf, in dem es
unter anderem hiess: ,,Das Blatt ist gegriindet worden
und bestimmt, sich von jeder, insbesondere von lokaler
Parteinahme frrihaleeed, die Interessen aller deutscher
Kiinstler nach Kréften zu wahren. Redaktion UndVerlag
werden, wie bisher, jedem Versuch pagiikularisiischeg
Brrieflussueg eeegeerntgetre. Wir werden bestrebt
sein, alle Ausserungen auf einen Ton zu stimmen, dem
jeder Kiinstler ein Interesse dbgewinere kann.“ Erst,
nachdem ich meine redaakio®eileFrrihrie so zugunsten
der gesamten Kiinstlrrschafe gewahrt zu haben glaubte,
und kein Protest der A. D. K. G. dagegen eiegelaufee
war libernahm ich die Redaktion.

Leider erieee sich sehr bald, dass selbst die kate-
gorische Abgrenzung der redaktionellen Freiheit mich
nicht vor Ubergriffen und Anfeindungen der A.D.K. G.
bewahren konnte. Das lag erstens daran, dass iiber die
,Interessen der A. D. K. G.“ iiberhaupt nicht die min-
deste Klarheit herrschte, zweitens daran, dass zur Ver-
tretung dieser Verrinsieeegrssen, auf dem Wege der
kurzsichtigsten Cliquenwirtschaft in geheimen Wahl-
vereieiguneen, immer wieder Manner bestellt wurden,
denen es im hoherre Sinne an der Befihigung ge-

konnten mit ihren Reformideen gegen das Wahlsystem
nie aufkommen. Die Leitung der A. D. K. G. erkannte
ihre ,Interessen” nur darin, alles zu befehden und
medrreuhaltrn, was nicht Kunsrgee®sseeschaft hiess.
Fortwahrend war ich der 6desten Gesinnungsschniiffelei
ausgesetzt. Bei allem, was ich fiir die Allgemeinheit that,
und worin nicht der Vereiesstaedpueke der A. D. K. G.
herausgekehrt war, hiess es, ich sei ein ,,Sezessionist®,
Man gab sich die erdenklichste, jahrelang f°regrseeetr
Miihe, mir eieee ,,M°dereisteerid“ abzu”"~dem. Brachte
ich zwischendurch einmal die Nachricht, dass ein Ange-
horiger der Sezession zum Professor eTiamn wurde
oder dhnliches, so erhob sich ein Geschrei: das wollen
wir in unserem Blatte nicht lesen. Meldete ich zum
Beispiel die Begriindung des ,,Deutschen Werkbundes®,
dann war das ein ,,notorisches Eintreten“ fiir ihre ,,ge-
schworenen Feinde“. Die akademischen Erdrterungen
der Juryfrage, die schliesslich zu der Griindung jury-
freier Ausstellungen fiihrten, bedeuteten ,,naturgemass™
eine Schwichung der A. D. K. G. Weil die A. D. K. G.
das Blatt fiir ihre Mitglieder abonniert hatte, sollten
eben alle Interessen der Allgemeinheit unterdriickt
werden. Wenn der jetzige bayerische Ministerprésident,
damals noch Universiedispg®fess°r, im Reichstag zum
Kunstetat sprach, so waren, nach der Meinung des Prisi-
denten der A. D. K. G., seine Ausserungen ,,nur daraus
entsprungen, dass dir Rivalitit zwischen Kunst und
Wissenschaft kleinlichen Neid erweckt. Aber je hoher
“ne Sache ist, desto weniger Sinn haben kleinliche
Menschen dafiir.“ (Das sagte die A. D. K. G.!) Bei
anderer Gelegenheit wurde mir der Geheimrat L. im
Reichsamt des Innern als der Mann bezeichnet, ,,der
bestrebt ist, die beiden grossen Kiiestlrrk®rp°ratS°een
auseieanderzrhdltee, um seinen Zweck zu erreichen:
sich an der Kuesegre®ssrnschafe zu rdchen.” Als ich
gegen die ,,Gesellschaft fiir deutsche Kunst im Auslande*
vogeieg, — fiir die das Reich nicht einen Pfennig be-
willigen wollle, solange die seitherige ungeeignete Lei-
tung fortbestinde, — und den Riicktritt dieser Leitung
erreichte, da beganndie A. D. K. G. ein grosses Wehklagen,
ich hétte damit sie geschidigt. Zwar hatte die A. D. K.
G. vorher meinem Vorgehen zugrstimmt, weil die
Gesellschaft sich ,,unfreundlich zu ihr* gestellt habe.
Weil ich aber nun die Kiinstlerschaft allgemein auf-
forderte, sich jetzt Einfluss auf die Gesellschaft zu
sichern, da hatte ich die Interessen der A. D. K. G.
wschwer verletzt“. Schleunigst verbriiderte sich die



A. D. K. G. mit der Gesellschaft, ehrte deren ange-
griffenen Prédsidenten, und brachte noch schnell ihre
Leute in die Vorstands”mter!

Ich will es mit der Schilderung dieser Fille, die ich
leicht um viele Dutzende vermehren konnte, bewenden
lassen, denn die Tendenzen der A. D. K. G. gehen zur
Geniige schon aus diesen Proben hervor. Die Pflege der
allgemeinen, wirtschaftlichen Interessen der Kunstler-
schaft hat sie, die sich stolz die ,,Allgemeine* nennt,
immer versdumt. Als es mir nach langen Bemiihungen
gelingen sollte, die ganze Kunstlerschaft wenigstens in
wirtschaftlichen Fragen auf dem neutralen Boden der
,»,Werkstatt der Kunst* zu vereinigen, da hat die A. D. K.
G. dies vereitelt und sich damit an den allgemeinen Inter-
essen schwer versiindigt. HerrGrafvon Kalckreuth hatte
mir am $.Januar 1911 geschrieben, der ,,DeutscheKiinst-
lerbund“ sei bereit, das Streben der,,Werkstatt der Kunst*
auf eine thatkréftige Unterstiitzung allgemeiner wirt-
schaftlicher Interessen zu fordern und zu decken, indem
er meinem Blatte die Berechtigung verleihe, sich auch
das Organ des Deutschen Kiinstlerbundes zu nennen.
Der Kiinstlerbund wollte dieses ausdriicklich als eine
,»Anndherung in wirtschaftlicher Hinsicht“ angesehen
wissen. Diese endlich, endlich in Aussicht stehende wirt-
schaftliche Einigung der Kiinstlerschaft wollte die A. D.
K. G. zu einem Kuhhandel ausbeuten. Sie verlangte vom
Verleger — wodurch der Beitritt des Knnstlerbundes ver-
hindert werden musste — dass er die Einnahmen, die
er aus diesem Beitritt des Kiinsrlerbundes haben wiirde,
(sie schrieb ihm sogar vor, wieviel er verlangen miisse)
ihr, der A. D. K. G. gutschreiben solle! Das sind die
Ideale der ,,Allgemeinen Deutschen Kunstgenossen-
schaft“ in bezug auf die wirtschaftliche Einigkeit der
Kiinstler. Und was den Vertreter dieser Kiinstler, den
Redakteur der ,,Werkstatt der Kunst* betraf, so wurde
unter Androhung der Abonnementskiindigung vom Ver-
leger die Aufnahme der Bedingung in seinen Vertrag
gefordert, dass er nun kiinftig unbedingt die Interessen
der A. D. K. G. zu vertreten habe.

Meine Bitte um sofortige Entlassung habe ich auf
Wunsch des Verlages zuriickgenommen, und weil da-
mals endlich die Kiinstlerschaft begann, sich auf ganz

freier Basis, ohne Riicksicht aufdie Zugehorigkeit des
Einzelnen zu einem anderen Vereine zusammenzu-
schliessen und wirtschaftlich zu organisieren. Es sind
solche ,,Wirtschaftlichen Verbinde bildender Kiinstler
bereits in Miinchen, Berlin, Dresden, Frankfurt, Karls-
ruhe gegriindet und andere sind im Entstehen.

Als die Kunstgenossenschaft sah, dass das, wozu sie
berufen gewesen wire und was sie unerhort vernach-
lassigt hatte, nun ohne sie geschah, griindete sie sofort
eine sogenannte ,,Reichskommission®, die diese lokalen
wirtschaftlichen Verbédnde ,,zusammenfassen sollte, in
Wirklichkeit aber nur, um auch hier die Amter mit
ihrenLeutenzu besetzen, die sich doch so ganz unfdhig
gezeigt hatten, an die Allgemeinheit zu denken und
deren Interessen zu wahren. Die in den lokalen Ver-
binden, in Miinchen und Berlin, organisierten Kiinstler
zeigten sich aber abgeneigt, sich durch diesen'Sirenen-
gesang verlocken zu lassen, und nun enthiillte die A. D.
K. G. ihr wahres Gesicht: sie zwang den stellvertreten-
den Vorsitzenden des Berliner wirtschaftlichen Ver-
bandes, der zugleich im Vorstand des Berliner OrtsVer-
eins der A. D. K. G. war, hier sein Amt niederzulegen,
weil es nicht mit seinen Pflichten vereinbart werden
konne, dass er zugleich fiir einen Verband thitig sei,
der ,,den Zwecken der Kunstgenossenschaft nicht dient*,
Dieses Vorgehen der Leiter der A. D. K. G. ist charak-
teristisch fiir ihre wahren Zwecke, ebenso, dass sie nun
leidenschaftlich das fiir die Wahrung der allgemeinen
Kiinstlerinteressen gegriindete, einzige Fachorgan ge-
waltsam ganz in ihre Hiande brachten, indem sie, wieder-
um unter Drohung der Kiindigung des Abonnements, die
Entlassung des Redakteurs der ,,Werkstatt der Kunst* mit
dringenden Telegrammen von dem Verleger forderten.

So beendige ich jetzt meine langjdhrige Thatigkeit
fiir die wirtschaftlichen Interessen der Kiinstlerschafr.
Ich bin im gewissen Sinne froh, weil mir die Freiheit
vom Amte endlich die Zunge 16st und die Moglichkeit
giebt, den Kiinstlern, denen es Ernst ist UindieWahrung
ihrer wirtschaftlichen Interessen und die Hebung ihres
Standes, die Augen dariiber zu 6ffnen, welche Michte
ihren Zusammenschluss seit Jahren verhinderten und
auch nun wieder mit Gefahr bedrohen.



DAS NEUE RATHAUS

IN HANNOVER

ARCHITEKTONISCHE MONSTRA

I

EIN KOMM™NALPAILASI

n dieser Zeitschrift gilt im allgemeinen der Grundsatz,
nur iiber has Gute in der Kunst zu sprechen und das

architektur einsteBen. Man muss ja wohl annehme”
hass hit Stadtvertretor Hannovers dieses Haus schon

Schlechce wortlol seinen kurzen ncSickealen nu iiber- finden, denn sonst hétten sie nicht Millionen dafiir be-

lassen. Aber es giebt Beispiele des Schlechten, die
symptomatische Bedeutung haben, hie so krass auf die
VorUerbtaeiu dos Zeitgeschmacks weisen, hass auf sie
aienzneigee zur Pflicht wird.

Ein solches Beispiel des Schlechten ist der neue
Rathausbau, densich die Stadtverwaltung von Hannover
hat errichten lassen. Anlass dieses Bauwerk roacon
zu lernen war der Wunsch has nouo Wandbild Hod-
lers zu sohon.* Der Eindruck hieses inueeessanuea,
mit lebendiger Alemannen”afi: iibeesuilisiertee Bildes
trat dann aber zuriick — um so mehr, als os in einem zu
kleinen Raum und an einer Wand, wo es der Heroin-
ureuenUe nicht sehen kann, nicht voll zur Wirkung
kommt — vor den Gefiihlen, die sich angesichts der
gehduften Parveeiipeacau der Aussen- und Innen-

* Kunst u. Kiinstler, Jahrg. XI. S. 524.
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willigt. Da hioso Ménner nun die biirgerliche Kultur
unserer Zeit in vielen Punkten représentieren, so erhilt
dieser Bau etwas wio eine symbolische Bedeutung. Der
Leser kann sich hiesen Kommunalpalast nicht leicht zu
arg vorstellen. Die Abbildung, eint Aufnahme von der
giinstigsten Seite, giebt nicht entfernt eine Vorstellung
davon, bis zu welchem Grade dio Architektur in hiesem
Bauwerk entartet erscheint. Die hchmzckmouive sinh
iiberall in einer so unfdhigen und anmassenden Woiso
gehduft, sinh formal so schiilerhaft gebildet, so sinnlos
den mit peofeseionsmissigem Akademismus zusammen-
gefiigten Bauglledern verbunden und so eenommisuisca
fiir hio Wirkung aufIgnoranten berechnet, hass man hen
GesamueinUezck der riesigen, aus ehlem Stein gefiigten
Gebidudes unanstindig nennen muss. Unh has Innero
entspricht durchaus hem Ausseren. In allen Héfen,



Beratungszimmern und Festsdlen wird mit kostbaren
Materialien geprotzt, nirgend aberfindet man eine Form,
die wahrhaft kiinstlerisch, die organisch genannt werden
diirfte. Was die Maler an plump grellen Dekorationen,
was die Tischler an exentrisch modellierten Paneelen
und Thfirumrahmungen in kostbarem Holz, was die Bild-
hauer an handwerksmassigen, klassizistisch allegorischen
Figuren, was der Architekt an schematisch klangloser
Raumgestaltung geleistet haben, das erzeugt in dem
Opfer, das feierlich durch all den frischen Glanz gefiihrt
wird, Empfindungen der Scham, der Wut und Verach-
tung. Man fragt sich, wie konnten fiir eine solche ins

Kolossalische gesteigerte Albernheit, die der Zukunft
zum Gelédchter werden muss, Riesensummen ausgegeben
werden? Dieses Bauwerk bestirkt in der Meinung, dass
die grossten Gefahren fiir die Kiinste nicht bei ge-
schmacklosen Fiirsten liegen, sondern im modernen
Biirgertum. Bei einer anspruchsvollen, im Grunde aber
asthetisch ganz stumpfen Bourgeoisie, die sich ,,fiirst-
lich* geberden will, wéhrend sie das Falsche vom
Echten, nicht zu unterscheiden vermag. Was dieses
Biirgertum sich mit dem neuen Rathaus in Hannover
errichtet hat, ist in Wahrheit ,,cin Monumentvonunserer
Zeiten Schande®.

DAS AQUARIUM IM BERLINER ZOOLOGISCHEN GARTEN

11

ZOOLOGISCHE ARCHITEKTUR

Im kleinen Massstabe hat sich diese unsere Epoche
charakiterisierende Lust am kiinstlerisch Albernen auch
in der Architektur des neuen Aquariums ausgelebt.
Die neuen Bauwerke des Berliner Zoologischen Gartens
sind ja iiberhaupt ein Kapitel, das zu mancher Anmer-
kung herausfordert. Friiher, als es noch Kunstgefiihl in
der Baukunst gab, baute man Gebidude, wie ein Zoologi-
scher Garten sie braucht, sachlich schon im Stil der Zeit.
Das ist dem Heutigen viel zu simpel; er will Bildungs-
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architektur UndSensationsarchitektur. Da man vor einem
Zoologischen Garten an Exotisches denkt, haben die Spe-
zialarchitekten des Zoologischen Gartens in Berlin eine
exotische, ostasiatische, grell angestrichene Architektur
ersonnen. Es soll der Beitrachter gewaltsam auf die Be-
deutung der einzelnenGebdudegestossenwerden; darum
wurde im grossen jenes geistvolle Prinzip durchgefiihrt,
das im kleinen darin besteht, dass aufdas Glas von Vogel-
kéfigen naturalistisch bunte Vogel gemalt werden. Man



errichtete mit witziger Bezugnahme auf Land und Klima
fir die Tiere nordische Holzhduser, indische Tempel
und Moscheen und fiigte — selbstverstdndlich mit Hilfe
unfdhiger Kunsthandwerker und ohne an unsern besten
Tierplastikerzu denken — breiige Skulpturen von Lowen,
Elefanten, Glasbilder von Vdgeln und Amphibien ver-
schwenderisch hinzu. Auch beim Bau des neuen
Aquariums ist man nun bei diesem Stil fiir Bildungs-
philister geblieben. Man erblickt Riesenreliefs und
Fliesengemailde, die vorweltliche Tiere darstellen. Da
die Verfertiger nur nach Knochengeriisten arbeiten
konnten und auch sonst nichts konnten, so mag man
sich Vorstellen, was fur Fibelbilder zustande gekommen
sind. Die Architektur als zoologisches Bilderbuch fiir
Kinder und Dienstméddchen! Daneben erblickt man
witziges Kunstgewerbe: eine Balkonbalustrade aus

Kerallenfermen und SchluseeSeinealsFiechkopfegebildet.
(Der Name der Fische steht gleich darunter.) Es wird
gesagt, die wissenschaftliche Leistung sei in diesem
Aquarium ausserordentlich. Wir Wooleeesgerneglauben.
Daneben aber ist es Thatsache, dass man diese zoolo-
gische Architektur nur als eine kiinstlich pikant gemachte
Geschaftsarchiiektur, als anlockende Effektarchitek-
tur bezeichnen kann. Durch diese Haufung schlechter
kunstgewerblicher Métzchen erscheint der Zoologische
Garten mehr und mehr als Attraktion, wird er immer
mehr zu einem Vergniigungspark, der mit Panoptikum-
wirkungen arbeitet. Das neue Gebédude des Aquariums
ist schon ganz Stil Hagenbeck.

Und fiir so etwas giebt auch der oberste preussische
Baubeamte, giebt der Oberbaudirektor Exzellenz
Hinkeldeyn seinen Namen her! Karl Scheffler.

DIE STERNWARTE SCHINKELS
AM ENCKEPLATZ
VON HANS MACKOWSKY

ieder verschwindet im alten Berim ein Sdiinlcel-

%}S/ Bau, und nur ein magerer Trost ist es, dass er
faler! muss, weil er seine Bestimmung nicht mehr zu er-
fiillen vermag. Lingst schon geniigte die Sternwarte am
Enckeplatz den Anforderungen der Wissenschaft nicht
mehr; der Boden, auf dem sie mit ihren empfindlichen
Instrumenten stand, schiitterte leise unter dem Gestampf
und Rollen aufden allseits sie umdridngenden Strassen,
eine dunstige Greesstadtatmesphare triibte ihren Fern-
rohren und Refraktoren die suchende Schirfe des
Blicks, die Raumlichkeiten waren unzureichend. So
wurde die Verlegung der koniglichen Sternwarte an die
Havelufer nach Babelsberg durchgefiihrt, und das alte
Gebdude am Enckeplatz, das einst die ,,neue” Stern-
warte gewesen, verfiel seinem Schicksal.

Idyllisch und mérchenhaft, wie umweht von den Ge-
heimnissen einer anderen Sphére, auf deren leuchtende
Welten ihre Ferschungsgldeer gerichtet waren, lag sie
im Schatten alter Baume ganz am Ende der Charlotten-
strasse. Die Perspektive der Strassenflucht war ge-
schlossen durch die grosse Kuppel, in der der Frauen-
hofer'sche Refraktor Aufstellung gefunden hatte. Dies
Instrument war die Ursache des Neubaus gewesen. Auf
Betreiben Alexander von Humboldts war es 1828 in
Miinchen angeschafft worden und konnte auf dem
Turm der alten Sternwarte in der Deretheenstraese
keinen Platz finden.

So entschloss man sich zu einem Neubau und wihlte
dafiir ein grosses Gartengrundstiick Zwiishhe derLinden-
und der Friedrichstrasse, dem Kammergericht gegen-
iiber, von welcher Seite her auch der Eingang angelegt
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wurde. Schinkel zeichnete einen Grundriss, der an
Kirchenbauten erinnert: an das lange Schiff eines Vor-
hauses stosst ein Oktogon mit dominierender Kuppel
und drei apsisartigen Ausbauten. Die eigentiimliche
Richtung des Gebidudes auf einer Diagonalachse des
Baugeldndes ward durch das genaue Orientieren bedingt.
Ausser den Riumen fiir die Sternwarte enthielt der
Bau nur noch die Wohnung des Direktors.*

Uberall walteten praktisch-technische Riicksichten
vor, wie sie die Aufgabe verlangte. Grosse massive Bau-
massen sicherten die vollkommene Stabilitit der Instru-
mente; Luftkanéle hielten Warme und Nisse, gegen die
auf das empfindlichste die Instrumente reagieren, von
ihnen entfernt, vom Fussboden waren sie durch einen
kleinen Zwischenraum getrennt, damit ihre Stabilitét
unerschiittert bliebe. Am schwierigsten war die Kon-
struktion der Kuppel mit dem grossen Refraktor. Bei
24 Fuss Durchmesser musste sie leicht beweglich sein.
Deshalb, schreibt Schinkel, ,,ward die Kuppel selbst, um
sie leichter zu machen, aus Eisen konstruiert; sie lauft
aufeiner Eisenbahn mittelst Rollen, und wird durch eine
Kurbel und damit zusammenhdngendes Riderwerk,
welches in einen verzahnten Kreis greift, leicht gedreht.
Der sinnreiche Mechanismus war eine Arbeit des
Mechanikus Egells.

Dem praktischen Inneren entsprach das fast
schmucklose, aber in seiner Einfachheit hochst anmutige
Aussere. In gequaderten Putzflichen sasseii zwei
Reihen schon proportionierter Fensiter, die Vorder-

* Die Pline nnd Risse bewahrt das Schinkelmuseum,
Mappe XXI, b. 82, 83, XXIII b. 6i, ;(CXXIX b. 162.



front schloss ein 16m langer Giebel ab, und die Kuppel,
die das Ganze iiberragte, gab dem Gebidude etwas von
der Weihe und Feierlichkeit einer Kirchenarchiitektur.
Seine Front erinnerte sehr an die des gleichzeitig ent-
standenen Amtsgebaudes' des Generalsteuerdirektors
zwischen der eisernen Briicke und dem sogenannten
Neuen Museum, das uns nun kiinftig einen be-
scheidenen Ersatz fiir die abgerissene Sternwarte wird
bieten miissen. Wie dieses zeigte auch die Sternwarte
Schinkel auf der Hohe seiner beruhigten Meisterschatft.
Sie gab sich vor allem darin kund, wie es der Architekt
verstand, mit den einfachsten Mitteln durch klarstes
Hervorheben des Zwecks der Aufgabe ein Gebilde von
anspruchsloser Schonheit und vollkommener Harmonie
erstehen zu lassen. Auch in ihrem einzigen plastischen
Zierat, dem statuengeschmiickten Giebel, zeigen die
beiden Gebidude ihre Verwandtschaft. Beide Mal ist es
ein ziemlich niedriges Giebelfeld mit einem Mittel-
und zwei Seiten-Akroterien. Die Komposition riihrt in
beiden Fillen von Schinkel selbst her und ist von seinem
plastischen Mitarbeiter August Kiss ausgefiihrt worden.
Sinnteich-brziehungsvoll sah manjm Giebel der Stern-
warte den Sonnengott mit feurigem Viergespann iiber
dem Meere auftauchen, das durch eine jiingere weib-
liche und eine idltere méinnliche Wassergottheit, sowie
durch munter spielende Delphine allegorisSert ist. Unter
den Hinden von Kiss, dem Schopfer der temperament-
vollen Amazone auf der Treppenwange des Alten

Museums, sind namentlich die Tiergestalten, die seine
Spezialitit darstellen, lebensprithend ausgefallen. Den
Sonnenrossen, als deren VorbiiddiePferdedesParthenon-
frieses leicht zu erkennen sind, ist ein individuelles
Leben von der pathetischen Unruhe, die Kiss liebt, ein-
gehaucht, und die Delphine sind ganz naturalistisch be-
wegt. Ausgefiihrt wurde das Ganze in der Zinkgiesserei
von Martin Geiss, die Schinkel, der bewusste Forderer
unseres heimischen Kunstgewerbes, mit kluger Vor-
aussicht fiir seine kiinstlerischen Unternehmungen her-
angezogen und weitergebildet hatte. Nur dem raschen
Eingreifen des um die Berliner Kunstgeschichte schon
mehrfach verdienten Baurats Julius Kohte wird man es
zu danken haben, wenn dieses Kunstwerk vor dem
Schmelztiegel bewahrt geblieben ist. Freilich sind die
Aussichten schlechter wie je, dass ein Museum fiir
Berliner Architektur UndPlastik diese wertvolle Reliquie
zu wirdiger Aufstellung oder Verwendung mit so
mancher anderen vor der drohenden Rumpelkammer
rettet.

Die Grundsteinlegung des Gebidudes erfolgte im
Jahre 1832, seine Vollendung 1833. AlsersterDirektor
bezog es der berithmte Astronom Johann Franz Encke,
dem zu Ehren 1844 der bisher ,,neue Platz an der
Sternwarte” den Namen Enckeplatz erhielt. Auch
wurde damals der Zugang von der Lindenstrasse an
diese Platzseite verlegt und durch ein einfaches Garten-
thor hindurchgefiihrt.

(

KARL FRIEDRICH SCHINKEL, STERNWARTE AM ENCKEPLATZ
AUS DEM ZWANZIGSTEN SONDERHEFT DER ,,BERLINER ARCHITEKTURWELT**

MIT GENEHMIGUNG DES VERLAGS ERNST WASMUTH A.-G , BERLIN
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UN sT A us STELLUNGEN

BERLIN
Im Graphischen Kabinet (Neumann)
ist eine schone Kollektion von graphi-
schen Arbeiten jiingerer Zeichner
ausgestellt. Auf die meisten der in
dieser Kollektion Vertretenen werden wir demnéchst in
einem Aufsatz iiber junge Graphiker zuriickkommen.
Es mag darum der Hinweis geniigen, dass solche Aus-
stellungen fiir die Kiinstler und fiir das Publikum gleich
wichtig sind, wichtiger als manche anspruchsvolle
Bilderausstellung. Denn in der Zeichenkunst der
jungeren Kiinstler ist, nach unserm Gefiihl, das Wesent-
liche ihrer Begabung und ihr bestes Kénnen enthalten.
Wir reproduzieren aus der anregenden Ausstellung ein
Blatt des geistreich Natureindriicke transponierenden
Feigl und eine Radierung des in einer selbstindigen
Weise von Corinth ausgehenden Meseck.
1

Die  mryfieie Kunstschﬁu hat in den Rdumen der
Berliner Sezession ihre vierte Ausstellung erdffnet.

Sie soll im néichsten Heft besprochen werden.

STUTTGART

Bernhard Pankok, der bisher die staatlichen Lehr-
und VersuchsWerkssatten leitete, ist zum Direktor
der Koniglichen Kunstgewerbeschule ernannt worden.
Die Schule erhilt neue, grosse, praktisch angelegte
Werkstéitten, Schulrdume und Ateliers. Dem neuen
Direktor, der bekanntlich zu den trefflichsten Malern
Stuttgarts gerechnet werden muss, wére zu wiinschen,
dass ihm nun auch in der Galrrickommission und
im Stuttgarter Austtrllungswrten der seinen Fahig-
keiten gebiihrende Platz eingerdumt wird. —

Ein mit staatlicher Unterstiitzung herausge-
gebenes Werk tiber die ,,Stuttgarter Kunst der Gegen-
wart” gab dem Galeriedirektor Max Diez Gelegen-
heit, seine dilettantischen Ansichten vor aller
Offentlichkeit zu entwickeln. Der Kunsthistoriker
der Landesuniversitat Tiibingen, Konrad Lange,
unterzog diese Leistung einer scharfen Kritik, die
sich auch gegen die Urheber der Ernennung eines
studierten Theologen zum ,1lenkbaren“ Museums-
vorstand wandte; insbesondere gegen Robert von
Haug, dem Tyrannen der Stuttgarter Kunstentwick-
lung. Es wire sehr zu wiinschen, dass die mass-
gebenden Kreise die zwingende sachliche Richtigkeit
von Langes Ausfiihrungen nicht libersehen mochten.
Die im Ausstellung~~h]: 1913 vergeudeten, jahrelang
aufgesparten Gelder machen den Ernst der Lage ge-
niigend klar.- Kann und will Stuttgart selbstindig
werden oder gehdrt es auch in Zukunft, als ein
,,Vorort Miinchens*, zur Provinz? — das ist jetzt die
Frage.

Es wird gut sein, sich an diesem entscheidenden
Wendepunkt vorzuhallten, was ein so lebendiger und
kluger Schwabe wie Fr. Th. Vischer iiber seine Lands-
leute dachte: ,,Schwerbliitig, unvermoégend, sich aus sich
herauszuleben. Meinen, ihre Eigenheiten seien bessere,
eignere Eigenheiten, als die Eigenheiten anderer Stimme.
Meinen, sie haben die Gemiitlichkeit gepachtet. Gefahr
darin; die Vrttermichrls-Grmiitlichkrit liegt so nahe
an derunwahren Hoéflichkeit als der weltglatte Bildungs-
schliff, magsie auch am unrechten Ort manchmal grob sein.

Viel Talent, aber es bleibt latent. Haben wie die
Schildbiarger beschlossen, heimlich gescheit zu sein. Kein
geselliges, verbreitetes, Stadte durchfliegendes Venti-
lieren neuer Dinge, die jedermann interessieren. Ver-
stockter Eigensinn; Fremdenscheu.

Formlosigkeit prinzipiell gemacht: sie gilt fiir wahre
Natur; Form gilt fiir affektiert, vorallem: hoher belebte
Form.

Vieles offenbar auch Folge der langen Abgeschlossen-
heit von grossem Verkehr; Versessenbheit,
Stagnation. Hauptstadt in einem Kessel, kénnen nicht
oben hinausgucken. Entsteht ein deutsches Reich, so
wird sie vielleicht die Luftdruckstrémung wecken, doch
gewiss langsam. — Protestantisches Land.

FRIEDRICH FEIGL, RADIERUNG
AUSG. IM GRAPHISCHEN KABINET (NEUMANN)
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Summa: Volklein schwer zu begreifen; Gutes und
Schlimmes verkniuelt wie kaum irgendwo. Uberrascht
aus seiner engen Existenz die Welt auf einmal mit
einem Schiller, Schelling, Hegel. Vielleicht kann man
sagen: unter dem dichten knorpligen Sclhildkrotenschild
ein stets gesparter, obwohl viel zu sehr gesparter Schatz
von Talent und Kraft. Dies ist die mildeste Ansicht und
billigste Entschuldigung.*

(Aus ,,Auch Einer“.) H. O. S.

BERLIN

Bei Max Perl findet vom 23.-25. Oktober_eine Ver-
steigerung von Kupferstichen alter Meister des flinf-
zehnten bis zum achtzehnten Jahrhundert aus Wiener
Privatbesitz statt. Es befinden sich unter den Stichen
wertvolle Blitter von Diirer.

Vom 17.-18. November werden Handzeichnungen,
Aquarelle und Gemilde moderner Meister versteigert.

Im Auktionshaus der Gebriider Heilbrunn finden fol-
gende Versteigerungen statt: am 23. September die
Bibliothek des Dr. J. Sagody, Budapest; am 7. Oktober

1 FELIX MESECK, RADIERUNG
AUSG. IM GRAPHISCHEN KABINET (NEUMANN)
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und folgende Tage die zweite Hélfte des Nachlasses
von Johann Orth (die Bibliothek wird am 9. Oktober
versteigert); am 21. Oktober die Sammlung des Erz-
bischofs Dr. Gaston von Pettenegg, Wien.

MUNCHEN
Bei Hugo Helbing werden am 7. Oktober schweizer
und deutsche Glasgemailde versteigert, vom 8.-9.0Oktober
Antiquitdten aus dem Nachlass M. Pickert, Niirnberg.
Mitte Oktober moderne Gemailde und am 28. Oktober
Antiken aus ausldndischem Privatbesitz.

VENEDIG
Vom 30. Sepitember bis zum 4. Oktober versteigert
Hugo Helbing im Palazzo Balbi die Sammlung M. Guggen-
heim, Venedig.

MUNCHEN
In der neuen Pinakothek ist, vorerst provisorisch, das
erste Seitenkabinet links vom Eingang fiir die im Besitz
der Galerie befindlichen Werke von Leibl und seinem
Kreis eingerichtet worden, denen sich die Bilder von
Uhde und Triibner sowie, durchaus
zusammenstimmend, die Courbets
der Tschudispende anschliessen.
Fir die Erkenntnis deri Qualitét
wirkt dieser Saal mit Leibls Frau
Gedon, dem Baron Perfall, seciner
Nichte, dem Bildnis Schuchs und
einigen kleineren Stiicken, den
Stilleben und Landschaften von
Schuch, dem Courbetschen Pferd,
der Uhdeschen Chanteuse — um
nur das Wichtigste zu nennen —
hochst anregend. Es wire zu wiin-
schen, dass dieser verheissungsvolle
Anfang zu einer Sduberung der am
wenigsten organischen Sammlung
in Deutschland rasch zu weiteren
Thaten fortschreite und uns viel-
leicht in den gegeniiberliegenden
Kabinetten die Hauptwerke der
Tschudispende zu sehen ormog-
Tichte. U.-B.
i
Die Galerie Heinemann veran-
staltet im Sepitember eine Tiepolo-
Aussellung, der im Oktober eine
Ausstellung von Werken Coutures
folgen soll.

FRANKFURT
Bei der imanenten Kunstliebe
und Sammelfreudigkeit in Frank-
furt durfte es kaum Wunder
nehmen, dass auch bei der neusten



CH. DAUBIGNY, LANDSCHAFT IN DEN DUNEN
AUSO. 1M FRANKFURTER KUNSTVEREIN

Vorfilhrung von Kunst des nrueerhntee Jahrhunderts
aus Privathesitz, wie sie der rithrige Kunstverein hier
Zusammengebracht hat, eine erkleckliche Zahl von
Meisterwerken gezeigt werden konnte.

Der treftlich illustrierte Katalog MMt 120 Gemaélde
beinahe aller Schulen, und die Qualitdt dieser Werke
rechtfertig die stolze Bezeichnung ,,Frankfurter Kunst-
schitze.

Zu den édlteren deutschen Meistern, die zu schen
ssnd, gehort Rethel: von ihm ein Herrrebildeis ,,Passa-

vant®, dessen solldeNiichternhrie durch die rindriegliehr
Charakteriisik veredeitise. Die DiisseidorferMdlerschulr
wird durch A. Achenbach und Knaus nur schwach an-
gedeutet; besser hingegen ist Wien repriasentiert durch
Alt und Waldmiiller, Miinchen durch Schleich d. A.,
besonders aber durch Spitzweg, dessen sieben Gemaélde
ihn ausgezeichnet vertreten. Schwind und Steinle
kommen im Frankfurter Privatbes”™ gut und treffend
zur Anschauung. Die Kraft Menzels erscheint in einer
Frriluftszene aus Gastein, sodann in einem vieifig"urigee

MAX LIEBERMANN, SCHREINERWERKSTATT
AUSG. IM FRANKFURTER KUNSTVEREIN
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bewegten Kronungsbilde, namentlich aber in einem
durch seine schlichte Grosse ergreifenden Pastell
,Niherin“. — Die erhabene Kunst des Stilbildners
Marées' istin dem kompositionell interessanten Figuren-
bild ,,Lob der Bescheidenheit*‘, sowie einem sitzenden
weiblichen Akt ,,Unschuld“ gut vertreten; ebenso die
Art Bocklins in fiinf Gemélden, von denen eine mytho-
logische Szene und der stimmungsvolle bukolische
,,Frithlingsabend“ wohl die reizvollsten sind. — Ein
Damenpoirtrat von Feuerbach (Frau Dr. Stiebel) be-
deutet ein Hochstes an malerischer Delikatesse und
vornehmer Charakteristik.

Mit mehr oder minder guten Portréts sind vertreten;
Chase, Habermann, Herkomer, F. A. Kaulbach, Lenbach,
Sargent und Zorn. Leibi, der Meister der Maler, ist
mit einem Damenbildnis hier und mit einem wunder-
vollen Médchenkopf. Die Koryphden der zeitgenossi-
schen Malerei sind anndhernd liickenlos vertreten, so
Haider, Kalckreuth, Uhde und Ziigel; die elf Gemilde
Tritbners, Landschaften und Reiterbildeir, erweisen
glinzend die Vielartigkeit der Naturanschauung und
Farbenbehandlung dieses Kiinstlers.. Klinger zeigtsich
mit dem frithen Freiluftbilde ,,Uberfall, Thoma
mit zwei lieben Landschalften und der ,Mérchen-
erzdhlerin““* — Von Max Liebermann sehen wir ein

* Ein koloristisch und in der Wiedergabe der Materie
vollkommenes Stilleben von Scholderer, dessen weicher Farben-
zauber gleich Schmetterlingsfliigelstaub das empfiangliche Auge

frithes Interieur ,,Schreinerwerkstatt®, dann den in den
Diinen schreitenden Bauer und ein neueres Bild ,,des
Kiinstlers Garten in Wannsee®. An Liebermann wéren
anzureihen: Corinth mit einem ,,Selbstbildnis“ und
Slevogt mit einem naturfrischen ,,Meeresstrand. Dass
Israels und Segantini in dieser Kunstschau nicht fehlen,
durfte man fiiglich von den Frankfurter Privatsammlern
erwarten.

Die Geschichte der franzdsischen Malerei — mit
ihrem englischen Ahnherrn Constable —, die wir im
vorigen Jahre in so glinzender Vertretung im Kunst-
verein bewundert haben, findet hier wertvolle Er-
génzungen, so in einer zarten Stimmungslandschaft von
Corot, daneben in einem grotesken Figurenbilde von
Daumier; und man freut sich, noch einmal einzelnen
Werken von Dupré, Daubigny, Courbet, Meissonier,
Monticelli und Toulouse-Lautrec zu begegnen. Fantin-
Latour ist mit kostlichen Stilleben hier, Monet mit ein
paar duftigen Landschaften, ausserdem mit einem be-
sonders interessanten Bilde ,,Abendessen bei Sisley“;
Sisley mit einer zarten Winterlandschaft und einem
reizvollen Stilleben.

Zum Schluss sei nicht vergessen, dass auch die mo-
dernste Kunstentwicklung Freunde in Frankifurt besitzt:
wie die Werke von van Gogh und Gauguin, Hodler,
Amiet, Buri und auch M. Denis bezeugen. A. F.

entziickt, ldsss uns gern an des Kiinstlers Schiilerverhiltnis zu
Manet denken.

OTTO SCHOLDERER, STILLEBEN
AUSGESTELLT IM FRANKFURTER KUNSTVEREIN
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EIN OFFENER BRIEF
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voN KARL SCHEFFLER

Sehr geehrter Herr Ballin,
die Herren Schriftsteller, die neulich auf dem ,,Im-
perator‘“ nach England spazieren gefahren sind, haben
von Ihrem neuen Riesendampfer solche Wunderdinge
erzdhlt, dass ich gern einmal einen Rundgang durch
das SchZfgemacht hditte. Ihr Bureau schrieb mir aber,
dass es nicht angehe. Doch hatte es die Liebenswiirdig-
keitzwei Publikationen mit einem reichen Bildermaterial
als Rezensionsexemplare zu senden, so dass ich mich,
als ein an Architekturbetrachtung Gewohnter iiber
das, was zu wissen mir am interessantesten ist, auch
Was ich ausf dem
,, Imperator* suchte war die Widerlegirng oder Be-
statigung eines Eindrucks, der aus den Schilderungen
Threr literarischen Gdste hervorgegangen ist, dem aber
diese Gidste selbst, soweit ich sehen kann, nirgend Aus-
druck verliehen haben. Ich fZirchte, die Geladenen sind
etwas zuriickhaltend gewesen, sonst hdtten sie nicht
einhellig iiber etwas geschwiegen, das so sehr in die
Augen springt. So ist Ihnen, Herr Direktor, der Ge-
nuss entgangen Aufiichtigkeiten zu horen. Denn, dass
dieses Ihnen ein Genuss ist, daifich doch annehmen?
Wer selbst so krdftig seine Meinung sagt, wie Sie es

so gentigend orientieren kann.

Jjiingst der deutschen Ausstellungskommission gegen-
tiber getan haben, der muss notwendig auch die Leiden-
schaft haben, krdftige Worte von andern zu héren.
Da sich nun scheinbar keiner von denen findet, die IThr
stolzes SMff aus unmittelbarer Anschauung kennen, um
gewisse Dinge auszusprechen, so /Gllt mir die Aufgabe
zu, trotzdem ich nur nach Abbildungen urteilen kann.

Es ist wirklich eine Aufgabe. Es handelt sich um
GrundsatzHches, um ein allgemeines Interesse.

Sie, verehrter Herr Ballin, gelten in ganz Deutsch-
land als das Muster eines modernen Menschen. Als
ein Self-made-man von bedeutenden Qualititen und
als einer der sichtbarsten Vertreter unseres weltwirt-
schaftlich denkenden Kaufmannsgeistes. Mit Recht.
Der Kaiser hat Sie zudem so ausgezeichnet, dass auch
dadurch ein besonders helles Licht a7 Sie 7dllt, dass
Sie auch dadurch der Hation als vorbildlich in Ihrem
Arbeitskreise bezeichnet werden. I[hre Pline, Thaten
und Erfolge erscheinen infolgedessen symbolisch fiir
gewisse Teile der deutschen Arbeit. Ein Scff wie
der,, Imperator*‘ ist nicht nurvon der H. A. P. A.G. ge-
baut worden, sondern recht eigentlich von der ganzen
Nation. Das eben giebtjedem Selbssandigen aber auch
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das Recht ein solches Werk zu kritisieren und eifer-
stichtig dariiber zw wachen, dass die deutsche Arbeit
ihrem hdochsten Konnen nach reprisentiert erscheint.
Dieses ist beim , Imperator‘ aber, in einem Punkte
wenigstens, nicht der Fall

Von dem Technischen der Riesenleistung verstehe
ich nichts. Ich habe nur das Gefiihl, dass es sich um
etwas Ausserordentliches handelt; es setzt mich das in
unendlicher Arbeitsteilung gewonnene Resultat in Er-
staunen, es imponiert mir die Art wie eine ungeheure
Summe von Intdligfiz und Erfahrung einem einheit-
lichen Plan dienstbar gemacht worden ist und ichfiihle
IThnen gegeniiber etwas wie personliche Dankbarkeit,
weil Sie, als der Direktorialimperator einer mdchtigen
Gesellschaft, Ihre Autoritdt in einer fiir die Nation
so ehrenvollen Weise geltend zu machen verstehen. Je
mehr ich aber die technische und kaufmdnnische Lei-
stung instinktiv bewundere, um so mehr muss ich das
Gewand der Kunst, womit sich der , Imperator”

schmiickt, geringschdtzen. Und hier stehe ich atf”

_festem Boden, hier habe ich, selbst wo mir nur Ab-
bildungen zur Vefiigung stehen, ein Urteil.
Es ist eigentlichzum Erstaunen, dass Sie, ein so
modern empfindender Mensch, den unertréglichen Wi-
derspruch nicht fiihlen, der zwischen dem grandios
Technischen und dem kleinlich Kiinstlerischen dieser
Schiffsbai'iki''ist klafft; dass Sie nichtfiihlen, wie diese
ganze sogenannte Kunst in keiner Form organisch aus
der Konstruktion, der Technik, den Zwecken und der
Idee des Ganzen hervorgegangen ist, sondern wie sie
etwas Hinzugefugtes ist, das auch ganz anders sein
konnte. Fiir die, die seit manchem Jahrfiir eine neue
architektonische Kunst kdmpfen, ist die Erfahrung
sehr bitter. Sie zeigt, welche Fortschritte die Reaktion
schon wieder gemacht hat, zeigt, dass der schipfungs-
arme Eklektizismus sich die neuen Arbeitsgebiete sogar
erorbert und dass die schénen Ansdtze zu einem neuen
Stil, der moderner Lebensgeesnnung entspricht, kaum
noch beachtet werden. Gehen Sie im Geiste fliichtig
durch die reprdsentativen Hauptrdume des ,,Impera-
tor*. Uberall, wo die Kunst beteiligt ist, sehen Sie die
Tendenz, das Schijfvergessen zu machen. Das will
sagen: diese ganze Schiflskunst ruht auf einer Liige.
Die Kabinen der ersten Klasse sind eingerichtet als
seien es Wohnrdume in festen Landhdusern. FEin
stuckartiger Plafond, Wiinde, die wie gemauert aus-
sehen, Schrdnke, freistehende Betten und Sessel, kurz
eine Einrichtung, als ob es ein Schaukeln nicht gdibe.
Wie muss einem aber erst werden, wenn man in dem
grossen Treppenhaus weilt. Stil Louis XVI.; in feder
Form das deutliche Streben den iiber die breiten Trep-

pen Dahinwandelnden glauben zu machen, er befinde
sich in einem massiven Bauwerk, in einem_feésten
Adelsschloss. Halten Sie, der Mann kaufmdnnischer
Realpolitik, es wirklich 77ir verniinftig, halten Sie es
fiir kiinstlerisch moralisch, wenn in die sinnreichen
Elienkonitruktionen der ioliAEwouni™n- ein franzoé-
sisches Konigsschloss hineingekiinstelit wird! Fdllt nicht
auch IThnen aufwie grotesk es klingt, wenn gegeniiber
einer solchen Innenarchitektur noch an dem Ausdruck
,,erste Kafiite “fsstgfhattrn wird. Das schéne, bezeich-
nende Wort Kajiite allein kritisiert Ihre ganze Louis-
sFize-Prach” in Grund und Boden. Noch schlimmer
wird es aber in den allzu iippig ausgestatteten Restau-
rationsrdumen. Dort haben Ihre Pseudokiinstler sich
nicht gescheut, die Decken von Sdulen tragen zu lassen,
von vorgeblichen Steinsdulen, die, mehr alsfedes andere
Bauglied, im Boden wurzeln und fest aufeinerfesten
Basis ruhen sollen! Nie ist das Griechische mehr pro-
stituiert worden als in dem vielgeriihmten Schwimm-
bad, dem banaler Architektenwitz den Charakter eines
pompefanischen Bades verliehen hat. Und ein nied-
licher Blodsinn ist auch das Rauchzimmer im soge-
nannten,, Tudorstil®, dessen Geweihschmuck und dessen
Wiinde aus Fachwerk, dessen steinerner Kamin auf
ein Jagdschloss im Walde deuten. Dass ein Winter-
garten auf einem Schhf fiir unentbehrlich gehalten
wird, dass im Ballnad durch vier Meter hohe Bogen-
fenster und durch einen gemalten Plafond nachdriick-
lich die Illusion erweckt wird, die Passagiere seien
irgendwo in einem Kurhaus, entspricht derselben Denk-
art, derselben Unwahrhaftigkeit. Das Merkwort dieser
ganzen Schhffskunst ist: Surrogatt!
Im Ernst, halten Sie diese Tduschungikiinite fiir
schon oder nur fiir wiirdig; oder haben Sie das aUes
nur fiir die internationale Kundschaft und gegen Ihre
Uberzeugung gethan? Eines wire so angrefbar wie
das andere. Ich mag mir nicht vorsteHen, dass auch IThr
hanseatisches Selbstbewusstsein mit dem Idcherlichen
FEhrgeiz gewisser Grossindustrieller und Grosskauf-
leute sympathisiert, die sich, wenn sie zu Reichltum und
Ansehen kommen, ein altes preussisches Adelshaus er-
werben oder ein altes Palais kopieren, um dadurch
selbst altaddig zu erscheinen — die also das Patrizier-
tum ihrer modernen Lebensgesinnung, ihrer Arbeiit und
ihres Fiihrertumsfiir nichts achten. Ich kann mir nicht
denken, dass Ihnen das Parveniispiel vieler moderner
Grossbourgeois mit historischen Kunstformen Befriedi-
gung gewdhrt. Wer so arbeitet wie Sie und Ihres-
gleichen, wer solche Erfolge aufzuwflirn hat, wer das
Leben so tiif revolutioniert, muss notwendig doch das
Bediiifnis nach einem Kunststil haben, der mit seiner
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niichtern genialen Lebensarbeit iibereinstimmt. Wenn
Sie aber gegen Ihre Uberzeugung, im Kampfe der
Konkurrenz den kulturlosen Instinkten des internatio-
nalen Reisepublikums nachgegeben haben, wenn Sie
mit der dummen Dekorationskunst der Restaurations-,
Bade-, Wohn-, Gesellsd"i"fts- und Tanzraume nur
den Kunden locken wollten, so miissen Sie sich sagen
lassen, dass eine Gesellschaf7 von dem Range der H. A.
P. A. G., die nicht nur dem Bediirfnis folgt, sondern
ihm vorausgeht, gewisse Verpflichltungen hat, mége die
Bilanz davon beriihrt werden wie immer sie wolle.
Eben jetzt treten Sie laut und energisch, fiir die Be-
schickung der Weltausstellung in S. Franzisko ein.
Vergessen Sie dariiber nicht, dass auch der ,, Imperator*
etwas wie eine schwimmende Weltausstellluig deut-
scher Arbeit fiir ein internationales Publikum ist.
Haben Sie schon einmal von jenen Kiinstlern ge-
hort, von jenen Reformern, die vor mehr als fiinfzehn
Jahren plétzlich mit seltener Einmiitigkeit hervortraten
und mit Wort und Tat einen Kunststil propagierten,
der unserer Zeit, unsern Bediirfnissen, unserm Kau-
salitdtsgefiihl gemdss sei? Diese Kiinstler begeisterten
sich damals vor der Schonheét eines eisernen Krahns,
einer Schifsturbine, eines Propellers, einer Ingenieur-
konstruktion, kurz vor allenjenen abstrakt-naturalisti-
schen Konstruktionsformen, die den Betrachter des
,, Imperator* iiberall dort, wo die faBche Kunst nicht
ist, so stark imponieren. Diese Kiinstler wiirden noch
heute auy Threm reich geschmiickten Scbt7 den Auf-
enthalt in den Maschinenrdumen dem in den Prunk-
rdumen dsthetisch vorziehen. Diese Revolutiondre
waren in ihrer Art Pfadfinder, die eben das suchten,
Aufihre Arbeit geht alles
zurtick, was wir heute, wenn auch leider meist in

was Sie nun brauchen.

Verballbornisierter Form, an kiinstlerischen Holz- und
Metallformen in unsern Untergrundbahnen und D-
Ziigen sehen. Es ist Ihnen einst von einem deutschen
Bundesfiirsten Henry van de Velde als Mitarbeiter
empfohlen worden. Das ist derselbe Belgier, dem die
deutsche architektonische Kunst starke, unausloschliche
Anregung verdankt und dessen Formen der alte hell-
sichtige J. Goncourt das schmeichleHafte Epitheton
,yachting style” angehdingt hat. Sollte ein solcher
Mann nicht besser wissen, wie die schwimmende Welt
eines Riesenschiffes kiinstlerisch zu organisieren ist,
als die mit geistlosen Zeichnern und akademisch ver-
bildeten Architekten arbeitenden Hamburger, Kélner
und Berliner Firmen? Hdtten Sie sich an Kiinstler
wie van de Velde, Heinrich Tessenow, Peter Behrens,
August Endell, Hans Poelzig oder einige andere dieser
Art gewandt, so wiirde der,, Imperator *“ nicht nur die

deutsche Schifsbautechnik und den deutschen Kauf-
mannsgeist, sondern auch die neue deutsche architek-
tonische Kunst reprdsentieren. Sie antworten vielleicht,
alle diese Kiinstler wdren mehr oder weniger in Ver-
suchen stecken geblieben, sie konnten so grosse Auf-
trdge unmoglich bewidltigen. Es ist wahr, die modernen
architektonischen Kiinste sind in einer kritischen Lage.
Aber wenn sie im Spezialistentum, in Artistik oder in
kleinbiirgerlicher Enge zu ersticken drohen, wenn dem
ersten stolzen Aufschwung sobald eine banale Reak-
tion gefolgt ist, so sind daran auch die Persénlichkeiten
Ihrer Art schuld. Auwuf Mdnner wie Sie oder wie
Krupp, auf die Grosskal'lfleute und Grossindustriellen
ist in natiirlicher Weise die Rolle iibergegangen, die
einst die Fiirsten als Aufiraggeber und Bauherren
spielten.  Was die neue architektonische Kunst im
letzten Jahrzehnt vor allem brauchte, das waren grosse
erziehlich wirkende Aufirdige. Ldngst hdtte die H. A.
P.A.G. eine stindige Kunstkommission organisieren
miissen. Diese hditte mit den besten, mit den in rech-
tem Sinne modernsten Kiinstlern_gortgesetzt arbeiten
und fiir die ScFi7e” der Gesellschaft etwas erstreben
miissen, was man einen klassischen Kabinenstil, eine
spezifische Kajiitenkunst, einen monumentalen ,,yach-
ting style” nennen konnte. Um so mehr als Sie in
Hamburg so bequem auch den ausgezeichneten Licht-
wark, den riihrigen J. Brinckmann als Ratgebeee
hditten haben kénnen. Und einige Versuche des Bremer
Lloyd mit Olbrich und Bruno Paul konnten ebenfalls
als Lehren genutzt werden. Wie die A. E. G. sich
Peter Behrens praktisch erzogen bat, wéhrend er die
Gesellschhft zugleich eineen neuen Begrrfvon ange-
wandter Kunst erzog, so hdtten auch Sie einige unserer
ideenreichsten und charaktervollsten Kiinstler verpflich-
ten miissen. Dann, besdssen Sie heute in dem ,, Impe-
rator “ nicht nur das schnellste, sondern auch das schonste
SchiZ "Das heisst, es wdre dann die elementare In-
genieutschonhit des Ausseren, vergeistigt und sensi-
bilisiert auch im Innern.

Ich ahne, dass es noch anderes zu kritisieren gdbe.
Beim Studium des Ldngsschnitts des ,, Imperator”
dringt sich die Uberzeugung auf, dass es auf dem
Schh 7~ auch etwas wie eine Wohnungsnot giebt, dass
der fiir die hoheren Klassen geopferte Raum zu dem
den Zwischendeckspassagieren iiberlassenen Platz in
keinem rechten Verhdltnis steht. Man ist gezwungen
an den Gegensaaz von dem Vorderhaus mit der Palast-

_Jassade zu proletarischen Hinterhdusern zu denken
und man begreéft schwer, warum nicht Transport-
schife fiir Auswanderer und Luxusschife fiir Ver-
gniigungiriisendir gesondert gebaut werden. Aber
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dieser Gedanke trifft nicht sowohl den , Imperator*
als das Prinzip der Passagierbeforderung iiberhaupt
und mag immerhin nicht so leicht zu erledigen sein.

Es ist IThr Talent, Herr Generaldirektor, Kon-
sequenzen friiher zu sehen als andere, darum kann
es Thnen nicht gleichgiiltig sein, wenn einer, der von
ganzem Herzen die Sache meint, Sie darauf aufmerk-
sam macht, dass Sie, dass Ihre GeseUscbuf# in einem
wichtigen Punkt hinter den Forderungen der Zeit weit
Zuriickbleiben.  Vielleidht antworten Sie auf diesen
Brief, der nur ausdriickt, was Viele meinen, damit,

dass Sie aus dem ndchsten Schnelldampfer der H A.
P. A. G. eine Asthetik, die selbstbewusster, moderner
Menschen nicht wiirdig ist, verbannen, und es mit
einer Kunst versuchen, die desselben Geistes voll ist,
wie die bewunderungswiirdige technische Leistung
und der prachtvolle weltwirtschaftliche Wille, dem wir
den ,, Imperator‘ verdanken.
der eine solche That freudiger dann preist, als Ihr,
mit hoher Wertschdtzung Ihre Lebensarbeit stets wiir-

Es wird keinen geben,

digender
Karl Schefffler.

UNBEKANNTE, SOGENANNTE UND APOKRYPHE
BILDER VON LEIBL

von EMIL WALDMANN
I

er es unternimmt, einen Oeuvrekatalog eines Kiinst-
‘ N 2 lers zusammenzustellen, muss sich sagen, dass er das
ideale Ziel eines solches “tu”¢'ichnisres, die absolute Voll-
kommenheit, nicht erreichen wird. Und wenn jetzt ein
Generalkatalog der Gemélde von Wilhelm Leibl erscheint,*)
so ist der Verfasser sich klar dariiber, dass auch hier noch
manches fehlt. Zunéchst ist es denkbar und moglich, dass
in irgendwelchem Privatbesite noch ein oder das andere
Bildnis von Leibl existiert, das gleich nach Fertigstellung
abgsnommsh wurde, immer in der Familie des Auftrag-
gebers blieb und von dem aus irgendwelchen Griinden
keine Kunde an die Offentlichkeit drang. Dann aber kann
es noch Jugendarbeiten geben, die vom Kiinstler wsggs-
schenkt und vom Empfénger ebenso achtlos behandelt wur-
den, wie vom Geber. Ferner weiss man, auf Grund des von
Dr. Julius Mayr aufge™e~en Vereeicdhi'csecs von einer An-
zahl von Arbeiten, dis entweder nur durch literarische oder
miindliche Tradition bekannt sind, aber nicht wiseer-
gsfunesh werden konnten und daher als einstweilen ver-
schollen anzussheh sind. Und endlich hat man Nachricht
von einigen wenigen Leitbildern, von denen man be-
stimmt oder anndhernd weiss wo sie sich befinden, die man
aber infolge des Einspruches ihrer Besitzer weder beschreiben
noch reproduzieren darf.

DUsss Tatsache der ~“vollstdndigkeit sines Leibl-Kata-
Ioges ist auch fiir die Praxis bsdausrlicd. Dsnn es ist
angesichts der hohen Preise, die echte Leibls heute kosten,
begreiflich, dass von gewissen Sciten versucht wird,
Liicken irgendwie auszufiillem Man weiss zum Beispiel

ABBILDUNG 1

MUNCHENER PRIVATBESITZ *) Im Vetrlage von Bruno Cassirer, Berlin.
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ABBILDUNG 2

SOGENANNTE GRISETTE.

aus Mayrs Verzeichnis, dass dem Kiinstler ein-
mal ein mannlicher Akt entwendet wurde und da
ist es natiirlich verfiihrerisch, einen namenlosen
Akt, der gewisse Verwandtschaft mit Leibl hat,

MUNCHENER AUKTION 1913
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ihm zuzuschreiben. (Abb. 1.) Wir haben nur
sehr wenig authentische Akte von seiner Hand
und wenn besagtes Bild, das erst in neuerer Zeit
die zaghafte Ubermalung durch das Schamtuch



ABBILDUNG 3
PRIVATBESITZ

erhiek, sich nicht zufillig als die Arbeit eines
mir mit Namen bekannten Malers erweisen liesse,
so wire es immerhin denkbar, dass es bei einem
etwaigen Besstzerwechsel den NamenLeibls weiter-
fuhrte, den der jetzige Besitzer ihm giebt und
den er dadurch stiitzen mochte, dass dieser junge
kréaftige Mann Leibl personlich &hnlich sehe und
dass es ein Selbssportrat sein konne — was nach
der ganzen Korperhaltung und Stellung der Augen
ja an sich schon ausgeschlossen ist. — Ebenso
wusste Mayr von dem ,,Studienkopf zur Cocotte
und Mayr hat in seinem Artikel ,,Leiblfdlschungen‘*)
darauf hingewiesen, dass dieses ,,Grisettecc genannte
Kopfchen nichts zu thun habe mit einem soge-
nannten Frauenkopf, der von Zeit zu Zeit in Auk-
tionen auftauchte. (Abb. 2.) Die echte Grisette
war damals, als Mayr seinen Félst'beraufsatz schrieb,
verschollen; man konnte sie nur aus dem Auktions-
katalog der Firma Lepke vom 5. Dezember 1899
kennen. Seither hat sich ihr Aufenthaltsort fest-
stellen lassen. Aber jene nur sogenannte Grisette
hat deshalb nicht aufgehort, auf Auktionen ihre
Rolle zu spielen. Noch in diesem Jahre 1913 war
sie unter diesem Namen wieder auf einer Miinche-
ner Versteigerung erschienen. — Da das einzige

*) s. Kunst und Kiinstler, Band VII, S. 176ff.
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Obststillebin von Leibi, von
dem wir Kenntnis haben, dass
es im Jahre 1877 im Stutt-
garter Kunstverein ausgestellt
war, spurlos verschwunden ist,
muss einstweilen ein andres den
Dienst thun. (Abb. 3.) Es
kann aber nicht das in Stutt-
gart ausgestellt gewesene sein,
da auf dem dortigen noch
Niisse dargestellt waren, die auf
dem hier abgebildeten soge-
nannten Leibl fehlen — ganz
abgesehen davon, dass dieses
Bild auch nicht im entferntesten
die Leiblsche Malweise zeigt.

Es erhebt sich nun hier
eine Reihe von prinzipiellen
Fragen, auf die man der Reihe
nach eingehen muss.

1. Ist es an sich wahrschein-
lich, dass es immer noch viele un-
bekannte Bilder von Leibl giebt?

2. Wieund wodurch muss
ein Leibl beglaubigt sein?

3. Wie kann man dahin kommen, ein Urteil
iber Eclatheit abzugeben?

Was den ersten Punkt anbetrifft, so hat man
es natiirlich hier mit einer Wahrscheinlichkeits-
rechnung zu thun. Das Oeuvre Leibls ist nicht gross,
Mayr kannte 174 eigenhdndige Arbeiten, mit Ein-
schluss derer, die ihm nur aus der Tradition bekannt
waren, und die er nicht selber sah. Der neue Leibi-
katalog zd@hlt, mit Einschluss der verschollenen und
nur aus Erwéhnungen bekannten Stiicke, etwa 250
Bilder und Studien auf. Ausser dieser Zahl, die in
griindlicher von vielen Seiten freundlichst unter-
stiitzter Sucharbeit erreicht wurde, existieren aber
im Handel, in Privatbesitz und bei Antiquaren noch
mindestens 30 teils signierter, teils unsignierter, teils
guter, teils méssiger, teils schlechter Arbeiten, die
bestimmt als apokryph anzusprechen sind. Wo
kommen sie her? — Die Dachkammern, in denen
versteckte Schétze verborgen sind und des Er-
weckers harren, die giebt es nicht mehr. Dazu
wechselt in unsren Tagen der Besitz zu schnell, da-
zu sind die Sensaaionsnachrichten in den Zeitungen
von fabelhaften Leiblpreisen zu héufig und dazu
sind die ,,Miinchener Neuesten Nachrichten* in
Bayern zu verbreitet. Dazu hat endlich der Kunst-
handel, der viel Arbeit und viel Geld in die Leibl-



suche hineingesteckt hat, zu griindlich alle

Orte durchforscht, an denen Leibl gelebt

oder jemals Beziehungen gehabt hat. Leibls
Freunde, Bekannte und Modelle sind oft,
vielleicht sogar zu oft ausgefragt worden.

Ein plotzliches Auftauchen eines jahr-
zehntelang verborgen gewesenen Leibl-

bildes diirfte heute zu den gréssten Selten-

heiten gehodren; wenn es vorkommen

sollte, so kann man mit Besstmmtheit an-
nehmen, dass es an ganz unvermuteter

Stelle geschieht, nicht da, wo man ge-

sucht hat. Wohl besitzt hie und da irgend-

einer von Leibls Akademiemitschulern in
Miinchen noch eine Studie von ihm; vor

einigen Monaten kam auf diese Weise

ein Athenakopf ans Tageslicht. Aber die

noch iiberlebenden Freunde des Kiinstlers

sind nicht so weltfremd,. dass sic heute

noch Bilder von ihm hiiten, ohne zu
wissen, was sie haben. — Aus Leibls
spaterer Zeit kann eigentlich nichts ver-

loren sein. Im Jahre 18p$5 verbrannte er

einen grossen Teil seiner Jugendarbeiten,

weil sie thm fiir die Nachwelt zu un-
bedeutend erschienen. Von den {ibrigen

damals vorhandenen Werken hat Herr Ge-
heimrat Seeger, der die grosste Leibisamm-

lung besass, die genaueste Kenntnis. Er

war Leibls Freund und hat sich um alles
Vorhandene gekiimmert. Also die
Moglichkeit, unbekannte Werke zu entdecken, ist
sehr gering, die ?0 Nummern, die ich apokryph
nenne, lassen sich in seinem Oeuvre nicht unter-
bringen, es konnen heute nicht zehn echte Leibls
jahrelang im Dunkel ihr Dasein fristen.

Wie muss ein Bild von Leibl beglaubigt sein?
Man weiss, wie ungeheuer schwierig bei Leibl die
Frage der Signatur ist. Er hat es damit leicht ge-
nommen; als er in Zuriickgezogenheit auf dem
Lande lebte und ZumKunstmarktkeineBeziehungen
mehr hatte, fiihlte er keine Notwendigkeit, seine
Arbeiten mit seinem Namenszug zu versehen. Eines
seiner Hauptwerke, die ,,Dorfpolitiker”, hat er
25 Jahre nach der Entstehung erst auf wiederholtes
Dréngen des Besitzers signiert, freiwillig, ohne
Aufforderung, hat er sehr selten signiert. Manche
seiner Arbeiten sind von fremder Hand signiert, in

guter Absicht — wenn einer seiner Freunde von
einem Werke bestimmt wusste, dass es von Leibl

stammte, was sonst niemand mehr wusste, dann hat
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ABBILDUNG 4
MUNCHENER ANTIQUARIAT

dieser Freund es wohl mit Leibls Namen bezeichnet,
um es vor der Vergessenheit zu bewahren. Ahn-
liches haben dann andre Leute gethan, manche mit
schlechterem Gedachtnis, manche dann auch nur in
dem Glauben, dieses oder jenes betreffende Werk
miisse OderkonneLeiblgemalthaben. Nurauf diese
hochst leichtfrrtige Wrisr konnen die noch im ,,Han-
del* befindlichen miserablen Machwerke ihre Signa-
tur bekommen haben, die wir in Abb. 4—=6 repro-
duzieren, dieser flirchterlich siissliche Madchenkopft
(Abb. 4), dieser sehr schwache ,,Bauer mit gefalteten
Héanden* (Abb. 5) und diese ,,Frau mit Kind in der
Kirche™ (Abb. 6), die wie ein Hohn auf Leibls
Kirchenbild aussieht, in der iiblen Sentimentalitit
und in der faulen Unklarheit der geradezu erbarm-
lichen Zeichnung. Wer diese drei Gemiélde mit
dem Namen ,,W. Leibi*“ versehen hat, der hat sich
dadurch einer mindestens hochst fahrldssigen Hand-
lung schuldig gemacht. Das Gleiche gilt von den
vier Zeichnungen (Abb. 7— 1 0),iiber deren Minder-
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Wertigkeit sich wohl jedes weitere Wort eriibrigt
und deren Minderwertigkeit dadurch nicht hinweg-
eueicputisrsn ist, dass es selbst hier noch Gradunter-
schieds giebt. Gewiss sind dis meisten dieser Sig-
naturen sehr schlecht, aber einige sind auch ziem-
lich tduschend nachgeahmt, und schliesslich kommt
man dahin, jede Leibl-Signatur zunichst mit der
allergrossten Vorsicht aufzunshmeh: auf notorisch
apokryphen Stiicken kommen Signaturen vor, dis
so einwandfrei aussehen, dis so sicher und so in
einem Zuge dihgesetzt sind, wie man sie auch auf
notorisch echten Bildern nur selten findet. Gewiss
kann man angesichts einer signierten zweifelhaften
Arbeit oft stutzig werden und angesichts der Giite
der Signatur geneigt sein, das Bild fiir echt zu
halten. Geht man dann aber der Provenienz einer
solchen Arbeit nach und priift dis andren Beglau-
bigungen, so stellt sich heraus, dass in keinem Falle

dis' Giite der Signatur allein imstande ist, ein
im iibrigen verdichtiges Bild zu retten. Dis
Situation ist also folgende: Hat man es mit
einem Bilds zu thun, das alle Anzeichen gegen
sich und nur sine gut ausssdshds Signatur fur
sich hat, so darfman diese Signatur auch als
indifférent bezeichnen, solange nicht die Prii-
fung der andren Beglaubigungen das Gegen-
teil beweist.

Mit diesen andren Beglaubigungen kommt
man manchmal etwas weiter. Zunéchst ist da
dis Provenienz. Kommt ein Bild aus der Samm-
lung Seeger oder aus der ndchsten Familie
Leibls (Leibis Briider in Niirnberg und Saar-
briicken, Leibls Schwester Frau Dr. Kirch-
dorffer, Wiirzburg, Frau Dr. Schider, Basel,
Herr Dr. Dietrich, Berlin), so hat man es sicher
mit einer echten Arbeit zu thun. Dagegen
ist die Provenienz Leutnant Otto Leibl nicht
beweiskriftig. Herr Leutnant Otto Leibl ist
ein entfernter Verwandter des Kiinstlers. Bei
dessen Eltern, dis in Miinchen wohnten, hatte
Lsibl eins Mapps mit Zeichnungen, von
denen aber durchaus nicht fectstedts was von
Lsibl und was von Akademie™~1-">en stammt.
Herr Leutnant Leibl konnte also im besten
Falls bei einer Zeichnung nur dis Thatsache
attestieren, dass sie aus dem Besitze seiner
Eltern stammt. Und das besagt nichts: da
sich auch dis in unserer Abb. 7 reproduzierte
Studie nach einem sitzenden Manne dabei be-
findet, sieht man sofort, was es mit dieser Pro-
venienz und dieser Beglaubigung aufsich hat.

Ebensowenig Wert ist auf Atteste des in einem
Bilde dargestellten Modells zu legen. Die Modelle,
meistens keine gebildeten Menschen, irren sich sehr
leicht. Da dis Zeit, um dis es sich handelt, etwa
drei bis vier Jahrzehnte zuriickliegt, ist ein Irrtum
auch leicht denkbar, sine Selbsttduschung, oft her-
vorgerufen durch die Art der Fragestellung. Wenn
man einer alten Frau ein Bild eines jungen Mad-
chens vorhélt und sie fragt, ob das nicht sie sei und
ob das nicht der Leibl damals gemalt habe, so kann
sie meistens mit dem gleichen Rechts ,Ja* wie
,Nein“ sagen; sie weiss es eben nicht mehr, und
wenn sie sich erinnert, so glaubt sie sich nur zu er-
innern. Die einfachen Bauernmidchen, dis Lsibl
damals mO"lie, haben sich, besonders wenn es sich
um wenige Sitzungen handelte, disses simple Faktum
gewiss nicht immer als so wichtig notiert, dass sie
es heute nach vierzig Jahren noch genau wissen
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koénnten. Er hat einmal einen Studienkopf nach
einer gemalt, ja, das weiss sie noch — aber ob das
gerade der Studienkopfist, den man ihr da vorhilt,
das kann sie nicht gut wissen; und Photographien
aus jener Zeit, an denen man wenigstens die Ahn-
lichkeit feststellen konnte, haben die alten Biue-
rinnen meistens nicht von sich. Anders ist es natiir-
lich mit jenen Modellen, die ihm pft und lange
dienten, das junge Bauernmédchen aufdem Kirchen-
bilde vorn (nach dem er noch ein grosses Bild,
Maédchen und Nelke gemalt hat, das er aber zer-
storte; der Kopffjetzt in Wien); dann die ,,Wild-
schiitzen®, dann den alten Stockl und die alte Tumin
(beide auf,,Bauernjdgers Einkehr), die ,,Malresl*
und ihr Bruder, und die rothaarige ,,Wabn‘. Aber
um solche handelt es sich nicht, sie kennt man und
da braucht man keine Atteste. Um was es sich hier
handelt, das sind einzelne Studienkopfe nach Mo-
dellen, die man sonst nicht kennt. Ich habe eine
schriftliche, notariell beglaubigte Aussage einer
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Heigl-Marie gelesen, in der sie erzdhlt,
Leibl habe sie malen wollen und sie
habe nicht still gehalten, und da habe er
ihr eine Ohrfeige gegeben und sic habe
sich schmollend an den Tisch gesetzt und
dann habe Leibl sie in dieser Haltung ge-
malt. Das Bild ist das unter Nr. 11 hier
abgebildete. Es hat weder die Leiblsche
Zeichnung, noch seinen Strich,noch seine
Fairbe, es ist dunkel mahagonibraun im
Ton und fettig in der Malerei, und da
wo Leibl stark in die Form zu gehen
pflegt, besonders an der Stirn, total flach,
die Pinselstriche runden das Korperliche
nichtund der Haaransatz, bei Leibl immer
von der zartesten Feinheit, ist verlegen
und gefiihllos behandelt, ohne dass das
Bild darum doch ganz ohne Meriten
wire. Im Gegenteil, es steht einem
immerhin guten Maler wie Erdtelt nahe;
man konnte auch an gewisse Duveneks
denken. An Leibl aber keinesfalls. Was
es nun fiir eine Bewandtnis mit dem
Attest des Modells Marie Heigl hat, weiss
ich nicht — wahrscheinlich steckt ein
Haufen Irrtiimer dahinter. Ich kenne ein
echtes Bild eines etwas schmollend da-
SitzzndenMadchenSjddssinteedemNamen
,,Kogl-Marie* geht, vielleicht liegt eine
in der Erinnerung vorgenommene Ver
Wh'lhsl'ung mit diesem vor. Moglich.
Jedenfalls kann man mit seiner Skepsis gegeniiber
Modell-Aussagen nicht vorsichtig genug,sein. Dieser
hier erzdhlte Fall steht durchaus nicht allein, er ist
der Typus fiir andre — zum Beispiel das Miinchener
Modell, das Leibl fiir die ,,Dame in Schwarz* be-
nutzte, hat auch schon allerlei Verwirrung gestiftet.
Berufsmodelle stehen dem Kunstbetrieb zu nah, um
sich verantwortlich zu erinnern, Zufallsmodelle, wie
Leibls Bauernméadchen, stehen ihm zu fern. — Fiir
die spitere Zeit Leibis, etwa von Aibling an,
braucht man iiberhaupt keine Modell-Atteste, fiir
die Zeit kann Mayrs Verzeichnis als einigermassen
zuverlédssig gelten, da er iber die Perioden, die ihm
aus eigener Erinnerung nicht bekannt warm, das
Zeugnis Sperls benutzen konnte.

Zur Beglaubigung Leiblscher Bilder berufen sind
von den Zeitgenossen eigentlich nur Sperl und, fiir
eine gewisse Zeit, auch Triibner. Aber Beide haben
mit dem Attettirrmmiissen so schlimme Erfahrun-
gen gemacht, dass sie liberhaupt keine Expertisen



mehr abgeben. Sie wurden fortgesetzt mit den
schwichsten Machwerken beléstigt, Bilder, die sie
als bestimmt falsch abgelehnt hatten, wurden ihm

dreimal, viermal
von verschiedenen
Seiten wieder zu-
geschickt, so dass
sie endlich die
Nutzlosigkeit ih-
res Bemiihens ein-
sehen mussten und
lieber gar nichts
mehr sagen oder
doch, in Zweifels-
fallen ein Urteil
nur mit der aller-

Ossten Reserve
fng)en. — Ofter
dagegen trifft man
Atteste von einem

andren Leibi-
freunde, von Ru-
dolf Hirth du
Frénes. Leideraber
sind diese nicht
durchaus zuver-
lassig, Hirth du

PRIVATER KUNSTHANDEL
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Frenes hat sich zu oft geirrt und von seinem Ge-
déachtnis tduschen lassen, als dass sein Attest, wenn
es allein steht, zwingend beweiskraftig wire. Jenen

Koplf einer alten
Bauerin, der jahre-
lang in der Stutt-
garter Galerie als
Leibl hingund den
H. O. Schaller in
diesen Blattern so-
wohl'wie in einer
Stuttgarter Tages-
zeitung fiir apo-
kryph erklérte,
und 'zwar"mit 'gu-
ten Griinden (Abb.
i 1), hatte Hirth du
Frenes fur echtaus-
gegeben (ein Bei-
spiel fiir mehrere
andre mir be-
kannte Falle). Dass
sein Gedéchtnis
unsicher ist, be-
weist mir dieThat-
sache, dass er das
Bildnis eines um
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1805 gemalten Herrn, von dem ich ihm eine Photo-
graphie schickte, mit der Bitte um den Namen des
DAlZlstellten, fiir den Kunsthhtontar Lan@bellll
hielt, den Verfasser von ,,Rembrandt als Erzieher,*
mit dem Leibl damals viel verkehrt habe. Nun, wir
kennen das echte Bildnis, das Leibl von Langbehn ge-
malt hat; die beiden Menschen haben gar keine
Ahnlichkeit miteinander, schon das Alter stimmt
nicht, und Leibl verkehrte mit Langbehn nicht in
den sechziger, sondern in den siebziger Jahren; das
Langbehnbildnis ist '1876 — 77 entstanden. — Die
Zeit liegt eben zu weit zuriick, man kann sich nicht
an alles erinnern; darum sollte man es aber auch
nicht thun. J

Unter diesen Umstdnden, das heisst also bei der
Unverlasslichkeit der Signatur, bei der geringen An-
zahl absolut sicherer Provenienzen, die iiberdies
nahezu erschopft sind, bei der Unsicherheit der
Atteste von Modellen, bei dem Fehlen von Be-
glaubigungen von Seiten der Personlichkeiten, die
allein dazu berufen wéren, bei der Irrtumsquelle,
die in der Gedichtnisschwiche andrer Persdnlich-
ketten hegt — unter (lesen Umstéinden blelbt zur
Erkenntnis nichts andres iibrig, als was bei'derBe-
sc.hdftigung mit alten Kunstwerken auch immer die

91

,.ultima ratio® ist — die Stilkritik und die Kenner-
schaft, und das aus diesen beiden Faktoren
gewonnene Qualitatsurteil. Das Qualititsurteil
schlechthin, das einem sagt, ob etwas ein gutes oder
ein schlechtes Stiick Arbeit ist, das geniigt nicht.
Die Frage lautet jedesmal: ist die Qualitit fiir Leibl
gut genug? Dazu muss man Leibls Kunst in allen
ihren Ausserungen und ihren verschiedenen Epochen
kennen. Man kann den Rahmen sehr weit spannen,
denn Leibl hat sehr verschiedene Manieren; dann
aber muss man ihn wieder sehr eng nehmen und
sich sagen, dass ihn zu allen Zeiten zwei in ihrer
Verbindung sehr seltene Eigenschaften auszeichnen;
Stiarke der Form bei Weichheit der malerischen Be-
handlung. Dieses Ideal schwebt ihm seit seiner
reiferen Akademiezeit vor, manchmal {iberwiegt das
eine Element, manchmal das andre, in den Jahren
gleich nach Paris dominiert zeitweise die malerische
Weichheit, in der Zeit der Kirchenbilder die Hol-
beinsche Schirfe, in den Wildschiitzen ist eine Art
von Gleichgewicht da, dann wird er' wieder hart,
und endlich, etwa seit 1 894 hat er das vollkommene
Gleichgewicht. — Man tut gut, Leibl aber dennoch
zundchst auf die Form, auf die Zeichnung hin,

ABBILDUNG 12

WAR DREI JAHRE IN DER STUTTGARTER GALERIE ALS LEIHGABE.
JETZT' PRIVATBESITZ IN HANNOVER



anzusehen; die ist immer und aufalle Falle da. Wenn
es aus dem Kreise der Diez- und Piloty-Schule auch
Kiinstler giebt, die ihm an Mal-Handwerk eben-
biirtig, vielleicht gelegentlich auch einmal {iberlegen
sind, wenn es gleich nach 1870 in Miinchen auch
Maler gab, die ebenfalls die flichigere Manier in
Paris gelernt hatten — an Bestimmtheit der Form
nimmt es keiner mit ihm auf, dusser zeitweise Triibner

(den man aber kennt. Triibners, die als Leibls gelten
giebt es nicht. — Auch das noch!). Dieser Gesichts-
punkt, die Frage nach der hoéchsten nur denkbaren
Vollendung in der Sicherheit des Formeneindrucks,
muss meines Erachtens das oberste Kriterium sein.
Ihm haben sich alle maltechnischen Betrachtungen
erst unterzuordnen. Leibl hatte verschiedene Mal-
weism, aber nur ein Streben: Feste, klare Form.
Fortsetzung folgt.

ABBILDUNG 11
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J. B. JONGKIND, DIE KVIHARINENKIRCHE VON

HONFLEUR. ZEICHNUNG

DIE SAMMLUNG MOREAU-NELATO N

VON

JULIUS ELIAS

Q m 13. August 1863 starb Delacroix; im Salon

> von 1864 stellte Fantin-Latorir bereits sein
,,Hommage a Delacroix* aus, ein Werk rasch und
impulsiv ergriffen, was aus der Datierung der von
Etienne Moreau gleichfalls geschenkten Kohlen-
zeichnung hervorgeht (,,3. Sept. 1863°), und den-
noch eins Malerei, dis in langem, heissem Kampf
um die Verwirklichung sines Ideals, eines from-
men Wunsches, einer pietdtvollen Traueremp-
f'ndung entstand. Dis Entstehungsgeschichte
des Bildes oder richtiger: BiHerkomplexes ist uns
in den zeichnerischen Dokumenten erhalten, die
Fantins Witwe dem Luxembouig-Museum ver-
machte, und die dem Leiter des Museums, Léonce
Benedite, in erster Linie zu einer genetischen Dar-

II

95

stellung fiir den ,,Toast” dienten, das Schwester-
bild des ,,Hommage*, das 1865 im ,,Salon“ hing,
dann aber vom unbefriedigten Kiinstler bis auf
zwei selbstindig wirkende Fo™>"a™>"™>">" zer-
stort wurde (s. Hist, d'un tableau: ,Le Toast®;
Rev. de T'Art 17, S. 25, 121).

Fantin war sine rezeptive Natur; er verbrachte
sein Leben in Anbetungen und Huldigungen.
Seinen fiinf grossen Doelenstiicken ,,Hommage
a Delacroix‘, ,Le Toast**, ,Un atelier a Bati-
gnolles®®, ,,Coin de table*, ,,Autour du piano*,
gesellen sich dis ,,Erinnerungen® an Cherubini,
Rossini, Baudelaire, Berlioz, Schumann, Wagner,
Brahms. In einem so langgestreckten Dankbar-
keitskult, der sich voll Hingabe in Taten umsetzte,
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mag Spiessbiirgerlichkeit sein, — aber lassen wir
den ,,Spiess® einmal fort, so bleibt doch etwas
Biirgerliches, etwas Prinzipientreues, Konsequentes
ibrig, das in diesen Auseinandersetzungen des ma-
lerischen ,,Realismus® mit dem Leben der Zeit und
ihren Menschen liegt. Der stille, einsiedlerische Tréu-
mer Fantin, der in die realistische Bewegung ver-
schlagen wurde durch seine untersuchende und
nachfiihlrner Empfanglichkeit fiir altmeisterliche
Grosse da, wo die alten italienischen Genies sich
selbst und die Daseinswerte ihrer Zeit darstellten,

war gewiss weit echer geneigt, Nymphen und
Genien und arkadische Romantik zu malen in
Diammertonen und filtriertem Licht; aber er be-
gann, von seinen Leitsternen im Louvre auf das
Menschliche verwiesen, mit Bildnissen von sich
selbst und seinem Hause, gewissermassen auf ma-
terialistischer Grundlage. Mit sechsundzwanzig
Jahren schuf er, um die Schuld seiner Generation
an den ,,Romantiker” Delacroix abzutragen und
um zugleich den inneren Zusammenhang seines
Kreises mit diesem Meister aller symbolisch darzu-

C. TROYON, DIE FURT
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ED. MANET,

tun, das Votivbild, — sein erstes grosses Werk.
Das Niveau der Sammlung Moreau ist zu hoch,
um malerisch das Stiick iiber ein mittleres Maass
hinausragen zu lassen, aber geistig und entwick-
lungsgeschichtlichbedeutetes doch etwas wie einen
Zentralpunkt; als Ubergangsprodukt hat es sozu-
sagen zwei Antlitze, und mit gutem Vorbedacht
hatte Etienne Moreau die interessante Leinwand
erworben und sie auch tatsdchlich in die Mitte
seiner grossen Symphonie gestellt.

Es galt bei dem Vorwurf freilich die Gruppie-
rung wirklicher, durch kiinstlerische oder geistige
BedeutunghervorragenderMenschen und doch wie-
derum die Versinnlichung einer Idee. Zwei Meister
beeinflussten Fantinbeidemeinenwiebeim andern:
FransHals, dessen Schiitzenstiicke er geradem jener
Zeit durch Photographien kennen lernte, und
Courbet, dessen Vielumstrittenes ,,Atelier vom
Jahre 1855 ihm im Hirn und Herzen sass, ,,un des
ouvrages les plus singuliers de ce temps®, wie De-
lacroix damals in sein Tagebuch schrieb. Nach
Courbet strebte Fantin eine ,,allégorie reelle”. an;
fur Courbet nidmlich lag die Aufgabe nicht we-
sentlich im WCrkiichkeCisobjekt, vielmehr war sein
Werk ihm der Abschluss einer SchafFmnperiode,
eine Abrechnung mit sich selbst, mit den sozialen

STILLEBEN

Michten, die in sein Leben eingegriffen hatten,
eine Sympathiekundgebung fiir den iiberragenden
Schlag von Menschen, die ihm, denen er Wichtiges
zu danken hatte. Es ist zum Beispiel kein blosser
Zufall, dass bei Fantin Champfleury und Baudelaire
wiederkehren, die schon bei Courbet in der repra-
sentativen Porlrdlgruppr mitgewirkt hatten. Cour-
bet hatte in schiumendem Kraftgefiihl SemnArbek
,,Fhistoire morale et physique de mon atelier ge-
nannt, und hatte seine Allegorie bezeichnet als
,determinant une phase de sept années de ma vie
artistique®*; aber Ideal und Wirklichkeit, Naturaus-
druck und geistige Bedeutung wiirden gleichwohl
in verfehlender Trivialitit auseinanderl'anen, hitte er
nicht in dem unbezwinglichen Bediirfnis, mit breiter
MaestraseinePrrsonlichkeitzumamfrstieren,den Kitt
der Teile gefunden. Er setzt sich arbeitend in Szene,
behaglich sein ,,assyrisches Profil* zur Schau stellend ;
er malt an einem wundervollen Panorama der
Franche-Comte, und sein kleines Modell der Hirten-
knabe schaut bewundernd zu ihm auf, — dem
schaffenden Maler aber gesellt sich der allerperson-
lichste Courbet, die Inkarnation seiner Kunst: ein
nacktes Weib, wie vom Himmel gestiegen und
doch auf der Erde geboren, eine realistische Inspi-
ration von hochster Schonheit. Dem Genie ge-
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lang hier miihelos, was Fantin auf seinen tastenden
Versuchen zum Delacroix-Bilde so lange suchte: die
suggestive Szene, die, ohne Theater zu sein, von
den Dingen weg iiber die Dingeemporhebt, dahin,
wo die krasse Deutlichkeit des Objekts vom nacht-
wandlerischen Geheimnis einer Idee abgeldst wird.
In seinen Eingebungen hat sich Fantin idealisierend
mit allerlei Frauengestalten herumgeschlagen: sie
sollten den,,Ruhm‘ bedeuten oder die,,Wahrheit*
oder die ,,Trauer um den heimgegangenen Fiihrer
und Lehrer; sie waren gekront und ungekront: am
Ende aber begniigte er sich mit Delacroix’ bekrdnztem
Ebenbilde und zerschnitt das Bild von dem Sym-
posion, aufdem der nackten, der ,,vérité vraie*
gehuldigt wird. Aus dem Symposiongedanken ent-
wickelte sich spéter der ,,Coin du table®, aus der

,, Wahrheitst(-Anbetung jenes schlichte ,,Atelier
auf Batignolles®, wo dem siegreichen Wirk-
lichkeitsgefiihl der Kunst geopfert wird, nicht
in baren Allegorien, sondern in der schwei-
genden Andacht derer, deren Augen von
einem Lebensdokument auf? Manets StafFelei
gebannt und gesittigt werden. Und konnte
man noch am Delacroixbilde die relative All-
taglichkeit tadeln, worin superiore Geister
schwunglos zuriickgehalten sind (Manet:, ein
blasierter Jiingling, die Hénde in den Ta-
schen!), so haben die Gestalten im warmen
Helldunkel des Studios von Batignolles jene
vergeistigende Atmosphére erhalten, die uns
die untriigliche Uberzeugung von individueller
Grosse vermittelt. Das pietdtvolle Delacroix-
bild ist in jeder Bezichung ein Anfang. Die
schone Malerpose Courbets blieb Fantin un-
verloren; schildert er sich selbst vor dem
Delacroixportrat in Hemdsidrmeln, die Palette
in der Fland, so folgt er nur einer Art Schema:
im malenden Manet aber, wie der junge
Meister vor der Staffelet von Baltignolles sitzt,
den Blick in Wirklichkeiten gerichtet und
doch von der Arbeit befangen wie von einer
Phantasie, hat das Motiv eine personliche Neu-

geburt gefunden.

s

Décamps, in &lteren ,,Rezeptenct der fran-
z6sischen Landschaftsmalerei, des paysage
historique, verharrend, beneidete — wie
uberliefert wird — eines Tages Corot, den
liecben Freund, wie er gerade, zur Zierde
des Decampsschen Hauses, das liebliche Pano-
rama des durch gewaltige Bdume blinkenden
Sees als Panneau herunterstrich, offenherzig um die
schone Freiheit seiner Anschauung und seines
Handwerks, um seine ,sincerite’. Dies Wort
bleibt fiir Corot bestehen, so verschieden auch die
VerrchieecneriGenerationcnuber ihn gedacht haben
moégen. Werum 1800 iiber ihn schrieb, durfte
iber seinen WNIR SN "Ninn erstaunn, d. h. be-
geistert oder emport sein; der vorgeschrittenere
Kritiker von 1870 durfte die Sachlichkeit und die
Konsequenz seiner Naturaecchauueg bezweifeln;
ein Historiker um 1900 wird auf die Gefiihl™eite
von Corots Kunst einen stdrkeren Nachdruck legen
als auf die Naturwahrheit seiner Ausdrucksweise.
War Delacroix, der Romantiker, ein verkappter
Realist, so war der realistisch geriistete Corot im
Grunde ein verkappter Romantiker. Es ist kenn-
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zeichnend, dass man zu seiner und seiner Schule
Charakteristik heut eigentlich nur noch Vergleiche
aus der Poesie, der Musik, der Ethik herbeHolt;
man schildert an ihm mehr Schonheits- als Wahr-
heitsideale, vielleicht auch den gutfranzésischm
Rhythmus Seinef Grazie und Eleganz; man schildert
eher, was bei ihm hinter den Dingen steckt, als
was an diesen Dingen sichtbar ist, mehr die Natur-
schwirmerei, als die Naturoffenbarung. Der alte
Portier, amateur-marchand, Corotfanatiker, zeigte
mir einmal einen ungedruckten Brref des Meisters
von der letzten italienischen Reise, worin er die
Schilderung etlicher Entwiirfe mit den Worten
beschliesst: ,,Voila donc mes superbes projets,
espérant que le Seigneur fera descendre de temps
en temps son bon ange a c6té de moi". Das ist die
Stimmung, m der Corot und die Meister von
Barbizon schufen. Das ist die Stimmung der alten

Primitiven und Naiven, — es ist auch
die Stimmung Holbeins und Diirers.

Von der ,,Apostelseele” Robauts,
der ein Leben im treu beflissenen
Dienste Delacroix’ und Corots hinge-
bracht hat, ist wohl auch etwas auf
Etienne Moreau iibei-gegangen: in seiner
menschlich so aufschlussreichen Bio-
graphie ldsst er Corot warm durch
Corot reden; in der Sammlung der
37 Bilder und 15 Zeichnungm aller-
dings, womit er sein zirtliches Gefiihl
fir diesen ,,vrai magicien” durch die
Thatbrkunertr, redet Corotdmn doch
ein wenig auch durch Etimne Moreau.
Der Sammler, frei durch Kritik, erwarb
namlich nicht nach dem Schema treu-
glaubig kaufender Enthusiasten, die
jedes Opfer bringen, um ihren Gott zu
dimm, sondern er liess sich, priifend,
durch eine Art Zeitempfindung leiten.
Er suchte Corot dort auf, wo er unser
ist (von den 52 Stiicken hat Etienne
Moreau nur eins ererbt, vom Gross-
vater), in der suggestiven Einfachheit
der ersten Periode und in den redlich-
reinm, seelenvollm Landschaftsein-
driicken der ausklingenden Schaffens-
zeit, mit wesentlicher Ausschaltung der
mythologisierenden Leistungm. Er
suchte ihn da auf, wo er der Neu-
schopfer der franzosischen Landschafts-
malrrri ist.

Corot zerschlug die klassische Pose historischer
Auffassung und ersetzte sie durch einen subjektiven
Gefiihlsklassizismus; ein Zeitgenosssnannte es: das
ErgriA-ensern von der Melancholie verschwundener
Zivilisationm. Zugleich aber schufer die Briicke zum
Impressionismus, zumal durch die atmosphérische Be-
weglichkeit, durch das alle Einzelheiten auflosmde,
nur der Vermittlung pantheistischer Eindriicke die-
nende Helldunkel seiner ,,Studien®. Auif jene Briicke
tritt sozusagen der Sammler, um nach riickwérts und
nach vorwirts Ausschau zu halten. U-">dan"~mete
ihn noch ein anderer Gesichtspunkt: er wollte Corot
als den maéchtig ausschreitrndrn, rastlosen Promo-
neur zeigen, als den ,,lionerpassagr, derin seinem
Lebenswerk nicht nur darin der grosste Lateiner
unter den gallischen Malern war, dass seine Natur-
sehnsucht romanisches Land, romanische Kulturen
bis zum Herzen der alten Romerwelt durchdrang,
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sondern auch in der unbewussten Glorifizierung
der ganzen franzosischen Muttererde. In heissem
Wandertrieb fiillte dieser ,,Phantasistcc sein Hirn mit
Spiegelungen, die wie ein Mechanismus weiter arbei-
teten und in ihrer Gesamtheit wohl das vollkom-
menste Bild einer nationalen Kunstiibung vermit-
teln, das es je gegeben hat. Jede Stitte, die dieser
gute Mensch und idyllische Kiinstler betrat, war
nicht nur eingeweiht, sondern wurde auch durch
ihn zu einem Stiick Weltall, — wurde gross durch
ihn, so schlicht sie auch sein mochte.

Auf diese einfache Grosse konzentrierte der
Sammler seinen Corot. In seiner reiferen Epoche
kam Corot aus seinen intensiven Naturandach-
ten auf die Traume seiner Jugend zuriick, wo
er Fabelwesen in seine Landschaften setzte, Gotter
und Nymphen und Heilige, — damals aber war es
Riistzeug antiker Epochen, was er als ergebener Schii-
ler der Alten verwendete, innerlich freilich schon
im Kampf mit ihnen liegend; doch bereits zehn
Jahre spiter werden ihm sozusagen die Naturkréfte
selbst sichtbar; geheimnisvolle Stimmen aus Wald
und Wiese scheinen ihn im Abendddmmer anzu-
reden, und er spricht mit ihnen wie mit vertrauten
Geistern. All diesen WeichenTranszendentalismus,

der von den Durchschnittskdufern so sehr gesucht
war, der aber schon dem Grossvater Moreau nicht
begehrenswert erschien, schied Etienne Moreau aus
und warf sich auf Corots unmittelbare Natur-
studien, die noch bei seinem Tode nur wenig
Menschen haben wollten.

Corot kehrte 1818 aus Italien zuriick, den
Kopif voll Eindriicken und Entwiirfen, im Herzen
ein gleichmissig erwdrmendes Feuer. Er hatte ge-
lernt zu sehen, ein fremdes Land auf eigene Art;
aber auch gelernt sich zu meistern. Seine Kiinstler-
intentionen gipfelten in dem Wort: ,,Il ne faut
laisser d'indécision dans aucune chose.“ Seinem
Temperament, das Erde wie Himmel mit Inbrunst
umfasste, entsprach eine technische Disziplin, die
auf’ intime Untersuchung eingestellt war und iiberall
auf7 Klarheit des Ausdrucks drang. Nun erblickte
er die Heimat erst mit den rechten Augen und war
wie verziickt. Seine erste bedeutende Etappe war
die Normandie. Das grosse Weltereignis, die
Februarrevolution, das die Phantasie anderer Kiinst-
ler in Flammen setzte, schreckte ihn; er floh aufs
Land. Wir finden ihn mit seinem Freund Poirot,
dem Architekten, in Chartres vor der Kathedrale.
Thn reizt die Gotik, die in Poirot einen so beredten
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Deuter hatte. Er sucht unter bedecktem Himmel,
in halb kiihler, halb warmer Atmosphire die Rein-
heit und Exaktheit eines Eindrucks, ein gemessenes,
abgestuftes Spiel von Formen, eine zeichnerische
Realitdt und Lebendigkeit: nun aber dringt
in den Zwang der Studie etwas von der tiefen
Emotion, die der uralte Geist:;, der jene Formen
schuf, dem erstaunten Enkel suggerierte. Von
Italien her kannte er die verzaubernde Ekstase des
Schauenden: wenn ein neuer Himmel iiber den
steinernen Zeugnissen mystischer Zeiten lacht, ein
neuer Lebensatem driiber hinweht. Dies war ein
Nachklang. In der gelbgrauen Helle wirkt die
leichte, fast fliissige Niasse des Gebdudes wie ein
Revenant, und ist doch genaue Wirklichkeit. Ar-
chitekt und Malergenie in einer Person. Corot hat
dieses Bild sehr gebebt, hat es {liber vierzig Jahr
in seinem Atelier gehabt, um es dann ein wenig
zusammenzustimmen und um die zwei sanften, an
den Steinen rastenden Figuren zu vermehren.

Mit derselben Zartlichkeit hing er an der Studie
von St. André, die er 184z, kurz vor seiner letzten
Italienreise, geschaffen hat, aber erst ein Jahr vor
seinem Tod aus Hdnden gab. Er malte damals mit
Leidenschaft im lieblichen Morvan, und auch seine

Skizzenbiicher fiillen sich mit Dokumenten dieser
gliicklichen Arbeit. Die Parole der Meister von
Fontainebleau ist gewesen: ,,Seid wahr, die Natur
ist und bleibt an sich schon, sie bedarfnicht der
Najaden noch der Heroen“. Corot befolgte das
eine: indem er die Landschaft um der Landschaft
willen liebte; aber er konnte wohl die Najaden, nie
aber die Figur ganz preisgeben. Er liebte den Men-
schen, und ohne den Menschen gab es fiir ihn nicht
den letzten warmen Klang der Landschaft, nicht
thren hochsten koloristischen Reiz. Hierin war er
wie Millet; aber er hatte wiederum die Gegenseele
Millets, dem sich die frohliche Seite des Lebens und
der Arbeit nicht zeigen wollte. MitdemSonntagskind
Corot musste die Landkreatur das Gliick teilen, in
dieser schonen Welt zu sein. Er {ibertrug seine
Inspiration, seine Seligkeit, sein Friedensgefiihl auf
die Wesen, die er vor sich fand und in seine Ent-
ziicktheit mit hineinnahm. Malerisch mit hinein-
nahm, nicht sittenschilderisch. Seine Bauern sind
Andeutungen, farbige Pointen; und doch ist ihr
Wesen da, auch eine Charakteristik. Sie atmen und
scheinen mit im Licht der Erde: ein Midel, ein
Hirt, wie auf dem kleinen hellen Prachtstiick vom
Morvan; eine kleine Gruppe von Béuerinnen, die

105



CLAUDE MONET, CARRIERES-SAINT-DENIS

der Spiegel des Baches banit, bringt in die reine
gleichméssige Melodik des Vorfrithlingsiagrs von
Marissel eine steigende Klangfigur; der Fischer im
Kahn unter dem ,,Pont de Mantes*, ist ein Mit-
element der blonden beruhigten Stimmung. Diese
beiden Bilder, gegen 1870 gemalt, der zarte Durch-
blick auf'das Kirchlein von Marissel und der gelb-
liche Briickenbogen mit dem romantischen Rumpif
alter Miithlen und der maéssig bewegten grau-blau-
weissm Flut, auf der das Rot der Fischerkappe
lustig tanzt, sind wie ein Abschied des alten Mannes
von der Lieblichkeit der Welt.

Des alten Mannes, der kein alter Maler ge-
wordenist, wenegsCeneeicht auf diesen Bildern, die
wie zwei leuchtende Typen aus dem ungeheuren
Lebenswerk Corots emporragen. Keine Spur jener
Routine, Virtuositit, Schabloeenhaftigkeit, zu der
ein Schopfer von achttausend Malereien am Ende
der Dinge gelangen miisste. In jenen Jahren war
Corot schwer krank gewesen, doch als das Leiden
von ihm absank, da war er wieder der ,junge

Papa®, die ,alouette”, deren erquickendes Lied
durch den Ather schwingt. Das Motiv Marissel
freilich ging ihm nicht so leicht von der Hand.
Etienne Moreau iiberliefert in seinem Corot-
buche, wie Corot neunmal an die Arbeit zu-
rickkehrte mit merkwiirdig zogernder Palette,
bis ithm schliesslich sein stdndiger Begleiter, ein
ergebener Schiiler, sagte: ,,Vater Corot, lassen Sie
jetzt die Hand davon; noch ein Pieselstrich, und
Sie verderbm das ganze Bild.“ ,Hast recht,
Bengel,” antwortete der Alte und packte sein Werk-
zeug zusammen. In Mantes, beim Freunde Robert,
dem Notar, vollendete sich seine Rekonvaleszenz;
hier in altbiirgerlicher Behaglichkeit, unter einem
Himmel, dessen belebenden und zugleich beruhi-
genden Geist er jeden Tagerukoctrtr, fand er seine
rasche Kraft zuriick. Was er als Maler brauchte,
das hatte er, ohne weite Wanderung, im Uber-
fluss: seinen lieben, leuchtenden Fluss, das duftige
WiecrelaeC, den zarten Baurnwuchs, die roman-
tische Silhouette altfrankischer Hauserkomplexe
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und Kirchen, — Eindriicke, mit denen er teils
grossviterlich auf du und du stand, teils sein Emp-
findungsleben in heroische Abstraktionen steigerte.
Das Briickenbild aber ist der reinste und frischeste,
der bescheidenste und zugleich imposanteste Aus-
druck jener einzigen Personlichkeit, worin der wirk-
lichkeitsfrohe und sinnenscharfe NiederJandergeist
sich mit der verklédrten und verkldrenden Hellseher-
kraft und Hellhorigkeit siidlicher Kulturen, die
noch an einen Himmel glaubten, melodisch ver-
mébhlte.

Apoll, ,,den Hirten zugestaltet™, — den Hirten
europdischer Niederungen . . . Auch diese dauer-
hafte Jugendempfindung ist ein Rétsel am Meister,
— dieses rosig Lenzhafte des ersten wie des letzten
Efforts. Er hatte nicht das, was man Entwicklung
nennt, vielmehr eine immer frische Expansion
bei einer unerhdrten Einfachheit und Stabilitit
der Ausdrucksmittel. Von Emil Heilbut, glaube
ich, stammt das hiibsche Wort: auch wenn Corot
Matronen malte, so kdmen immer junge Miadchen
heraus. Seine Frauengestalten sind selbst in ihrer
Trauer frohlich. Es spannen sich feine Fdden von
seinem naiven, sanftmiitigen Herzen zu den Seelen
der Frauen, die er belauschend schilderte, seine

Farbe liebkost. Er gehorte zu den grossten Figuren-
malern aller Epochen; doch diese seine superiore
Eigenschaft wurde erst spiat erkannt. Die frithen
Zeitgenossen wollten davon nichts wissen und
thaten alles, um ihn zu entmutigen. Es ist das
Verdienst Antonin Prousts, des einzigen wirklichen
Kunstministers, den die Geschichte kennt, Corot
als Portrétisten im weitesten Wortsinn entdeckt
und auf der Weltausstellung 188? ins rechte Licht
gebracht zu haben. Proust ist der bekannte Freund
und Forderer der Impressionisten, zumal Manets;
aber in sein Kunstverstdndnis schloss er, vielleicht
noch herzlicher, die Meister von Bairbizon und vor
allem Corot ein. Da ist ein Zug von Ahnlichkeit
mit Etienne Moreau. Der Sammler hat Corots
Figurenbildernicht iibersehen: er hat uns das wert-
volle Selbstportridt gerettet, das Corot vor dem
Aufbruch nach Italien (1825) seinen Eltern, die
seinen Bemf zum Maler so gar nicht begreifen
wollten, als Pfand seiner Kiinstlerzuversicht hinter-
lassen hat, — malerisch eine konventionelle und
ziemlich harte Anféngerarbeit, doch im Ausdruck
iiberaus redlich und charakteristisch — der béuer-
liche Mensch, der zur Kunst erwachtund die sanften
Augen in die Weite spannt. Dann ein Werk der
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Reife} eine von Corots lieblichsten Schépfungen, —
die siisse Alexina Ledoux) die Putzmacherin. Mehr
als blosse Bewunderung schoner Korperlichkeit ist
in diese Malerei geflossen: er empfand wie ein
Briutigam fiir die lebendige Grazie und die seelen-
volle Giite, die in diesem Wesen wohnten. Man
sprach von einer Heirat; aber Maler wie Modell
blieben unvermahlt . . . Und Velleda3 die so zart
und rosig und lippig gemalte Biirgerbeaute, die
von leuchtender Luft umspielt ist: sie deutet
mit dem Finger wie eine Gottin weissagend in ein
Buch. Die Physiognomie hat freilich nichts von
einer Germanenprophetin — diese Gottin ist eben
nur ein gesundes, frisches Médel.

Gemalt um 1870 von einem Greise.

S5

Corot hat die Balhn frei gemacht fiir eine vor-
aussetzungslose Kunst3 — vor allem fiir Claude
Monet] der nach ihm das Grosste in der Erneuerung
der Landschaftsmalerei leistete und in Etienne
Moreaus Sammlerherzen wohl die zweite Stelle
einnehmen mag. Monet, auf der Suche nach Co-
rots Sinzeniat, nach Corots Liebe zum Lebe[]} zur
Natur, zur Wahrheit ist der andere grosse ,,magi-
cien geworden, — aber ein Zauberer auf sozu-
sagen wissenschaftlicher Grundlage, auf der Basis
gewissenhaften optischen Sehens, so tiefen, so lei-
denschaftlichen und inbriinstigen Sehens, dass es
ihn befdhigte, nicht nur die fliichtige Erscheinung
in ihrem natiirlichen Glanz und Sclaimmer zu
halten, sondern auch ihr innerstes Wesen, ihre
Geistigkeit, ihren Duft, wandelnd vom Sichtbaren
ins Unsichtbare.

Corots ,,pleinair war hochst zaghaft und be-
dingtgewesen, nur provisorisch: denn es erschopfte
sich in Croquis mit Atelierbestimmung. Edouard
Manet versuchte um | 8 6 3, von den' Alten kommend,
Menschen und Sachen in eine Landschaft hinein-
zukomponieren, auf dem ,,Bad” oder ,,Friihstiick*,
bei unverschmolzenen Elementen; Monet geht
durchs Thor: die Formel Corot, zu der ihm nach
eigenem Zugestindnis von Pissarro geraten war,
verliess er sehr bald (das Fontainebleauer Waldbild
der Sammlung Moreau ist ihr letztes Resultat), und
nun dringt er mit bewusster Kraft in die farbige
Manifestation des atmosphirischen Lebens vor; er
findet Gesetz und Lehre des malerischen Luminis-
mus. Die Epoche hebt an, iiber der Victor Hugos
Wort stehen konnte: ,,Tout est lumiére, tout est
joie*. Moreaus Sammlung von Bildern des Im-
pressionismus schliesst mit dem Jahr 1873, also an

einer Zeitgrenze, wo die Impressionisten noch gar
nicht Impressionisten hiessen. Diese Bezeichnung
verschaffte ihnen ein Bild Monets, ,,Impression
genannt: hinter den mystischen Schleiern eines
Wasser verddmmert glutend und blutend eine
Sonne; ich sah dieses Schicksalsbild noch vor
wenigen Monaten bei dem Schwiegersohn des
Mannes, der es damals kaufte, des de Bellio. Der
Bundjener kampferischen Unabhédngigen schmiickte
sich, guten Mutes, mit dem Sclhimpftitel wie mit
einem Ehrennamen.

Es wire zu betonen, dass Etienne Moreau den
Begriff vom Impressionismus stark beschridnkte:
nédmlich aufdie reinen Landschafter Monet, Pissarro,
Sisley; dass er Degas, Renoir, Cézanne ausliess und
auch von Manet kein eigentliches Impressionisten-
werk beibrachte, man rechne denn die ,,Frau mit dem
Facher hierher, eine Interieurstudie, auf der die
Schwingendekosende Halbhelleluftigauflosend ein
charmantes Spiel von seidigem Schwarz, Weiss und
Rosa auf einem Resonanzboden von Braun hervor-
bringt. Von Jongkind, dessen Fall geschichtlich
noch léngst nicht hinreichend beleuchtet ist, nahm
Etienne Moreau nur Material eines zeichnerischen
Naturalismus, von Jongkind, den mir der Schul-
feind Monet als SemcnAm-eger (neben Boudin) be-
zeichnete. Nicht der Verlauf der grossen licht-
malerischen Bewegung interessierte Etienne Moreau,
dem {ibrigens noch die Mutter, lebhaft mitgehend
mit allen neuen Ideen, Monets , Eisenbahnbriicke
von Argenteuil zugewandt hatte, vielmehr nur
ihre Vorbereitungsz”™ und ihr Durchbruch. Am
Ende seiner Sammlertdtigkeit setzte er gleichsam
ein Fragezeichen und einen Wegweiser. Die Zu-
kunft hat kraftvoll bejaht und ,,gloires der franzo-
sischen Kunst aus den einst Veffemten gemacht.

Das Verhiltnis Manet-Monet bedarf der Auf-
klarung, die freilich erst die eingehende Biogra-
phie Monets bringen kann. Mit der feststehenden
Auffassung, Monet im Sclhlepptau Manets zu sehen,
ist es nicht getan. Dagegen spricht auch die That-
sache, dass die ,,helle Periode Manets sich nur sehr
zogernd entwickelte. Hier mogen einige Bemer-
kungen am Platze sein, die ich aus Monets eigenem
Munde erfahren habe. (Ahnliches hat auch Thie-
bault-Sisson von ihm gehért: ,,Le Temps, z6. No-
vember Ipoo.)

Nach der ,,Femme en vert”, dem Meisserwurf
von 1860, stiirzte Monet:;, der doch den Erfolg
durch andere ,,femmes®, vielleicht ,,en rose* oder
»en jaune®, sehr leicht hidtte ausbeuten konnen,
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sich rasch, wie durch eine Erleuchtung getroffen,
ins Pleinair. Allerdings wandte er den Grundsatz
der Farbenteilung noch nicht mit radikaler Folge-
richtigkeit an, aber er war doch schon auf bestem

Wege dahin und spielte iibend mit den Effekten
von Licht und Farbe. Monet betont, dass Manet

A- SISLEY, DER KLEINE MARKT VON ARGENTEUIL

damals, 1807, von sol-
chen Dingen nicht nur
nichts wissen wollte, son-
dern sich sogar ablehnend
dagegen verhielt. Das
kam auf folgende Art
personlich  zum  Aus-
druck. Eine ,Marine,
die Monet in der neuen
Manier gemalt hatte, war
vom ,,Salon*“ zuriickge-
wiesen worden, und ein
gutmiitiger Bilderhénd-
ler hatte sich erboten,
die Leinwand in seinem
Scjhaufenster auszustellen.
Vor dem Laden der Rue
Auber etablierte sich eine
Bank der Spoétter, und
Monet ging hin, um un-
gekannt Zeuge der Hei-
terkeitsausbriiche zu sein.
Da sah er einmal Manet des Weges kommen mit
anderen, und er horte deutlich, wie Manet sagte,
indem er abwehrend auf das Seestiick zeigte: ,,Seht
mal den jungen Mann mit seinem ,pleinair‘! Haben
die Alten dergleichen je erdacht oder gemacht?!*
Manet konnte einen Vorfall nicht vergessen, der
sich 1860 bei der
Er6ffnung des ,,Sa-
lons* abgespielt hatte.
Damals hatten ihm
die Leute zur ,Fem-
me en vert® iber-
schwenglich gratu-
liert, ganz ehrlich,
denn sie hatten fiir
»Monet“ Manet ge-
lesen. Manet machte
einige unmutige Re-
densarten und lehnte
auch das Anerbieten
eines dritten ab, ihn
mit Monet bekannt
zu machen. Als er
ihn aber spiter ken-
nen lernte — das war
i 809 — da entstand
eine Freundschaft fiirs
Leben (Monet war
ibrigens nicht der
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einzige, den Manet zunédchst verkannt hat. Manet
traf zu Beginn der siebziger Jahre Renoir malend
in Monets Wohnung. Er zog den Freund beiseite
und sagte: ,,Dieser Renoir hat doch gar kein Ta-
lent.*)

Drei Jahre nach Manet malte Monet (i 866)
ein ,,Frihstiick im Griinen*, das ebenso wie jenes
mit Wutgeheul empfangen worden ist; heute hangt
es friedlich und gar nicht revolutiondr in der
Saimmlung Schoukine, nachdem es, von Durand-
Ruel aus, den Weg durch das Haus Cassirer ge-
nommen. Die Figuren im realistischen Stil der
Zeit: Juxtapositionen der Farbe nach Manet, aber
das Landschaftliche auf besondere Art und un-
mittelbar vor der Natur, im Freien: vom wolken-
losen Himmel spielt, klar, weich schimmernd und
luftigwarm das Licht der Sonne durch die Zweige,
aufdie Gesellsclbaft hin, die Imleuchtenden Moose
lagert; das Stilleben der Speisen ist organischer
Bestandteil. Der Grundsatz des Lumininismus ist
im Keime geldst. Das Schwesterbild — eine Partie
im Parke darstellend —, das Monet zuriickgehalten
hat ynd das er, stolz auf ein Anfangsstadium, heut

ill Ulverny semen Freunden zu zeigCll pﬂegt, ent-

LOUVECJENNES

hiillt die gleiche hellmalerische Struktur und Fak-
tur. Von untriiglicher Uberzeugungskraft ferner
ist Monets Skizzenmaterial aus den sechziger Jah-
ren; der Meister verbarg es scheu in verschollenen
Kartons und suchte es erst zusammen, als der nach
den =zeichnerischen Werten des Impressionismus
Fahndende ihn darum ersuchte. Was man so Zeich-
nungen nennt, davon fand ich wenig, wohl aber
ein Arsenal von farbigen Notizen, lichten, lustigen
Augenblickseindriicken, schwiarmenden Licht- und
Luftstudien, — teilweise Nachkldnge seiner afri-
kanischen Dienstzeit (1858 —60), die Plazenta
seines freien Kolorismus, wie mir Monet mehrmals
versicherte. ,Je ne pouvais dessiner sans la couleur®,
reslimierte der Meister. Hier schon ist ein ganz
neues Studium der Helle betrieben, ist die Wan-
derung des Lichtes von der Frithe bis zum Abend
hin, seine ewig umfiarbende Kraft beobachtet und
notiert. Die Feststellung Muthers und nach ihm
anderer: ,,Der denkwiirdige Moment, als Manet
die Sonne und das feine Fluidum der Atmosphire
entdeckte, war kurz vor 1870, ist unhistorisch
und lasst sich nicht mehr aufrechterhalten.
EtienneMoreau hatte eine feine Witterung des
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Zusammenhanges, als er die kithle, dunkle Schon-
heit des Maeetshhee ,,Friihstiicks* als Hintergrund
fiir die so logische wie phantastische Entwicklung
des Lichtes wihlte, die das A und O Claude Monets
und seines Kreises war/) Die Vorbilder, die Manet
etwa fiir das Bild benutzte, sind inzwischen lebhaft
erortert worden: der UlleernLehre, Manet sei durch
Giorgiones ,,Konzert (Louvre) angeregt worden,
hat sich ein geistreicher Fund Gustav Paulis gesellt,
aus dem die Abhdngigkeit Manets von einem
Stich Marc Antons nach RafFaels Paresurieil mit
witziger Evidenz erhellt (,,Monatshefte fiir die
Kunstwissenschaft 1908, S. 53; vgl. , Kunst und
Kiinstler* 6, S. 300), oder richtiger von dem Siil-
sireegee Ausschnitt der drei RafFaelschen Flussgott-
heiten. Die franzosischen Zeitschriften zogerten

*) Es wére zu betonen, dass Moreau-NClaeon fiir Manet im
Louvre den Weg freigemacht; nach der Aufnahme seiner
Schenkung kam auch die Olympia in das franzdsische National-
museum.

damals nicht, diese Quelle aezuerkeeeee. Dass
Manet um jene kritische Zeit nach RafFael ge-
zeichnet hatte, ist librigens bezeugt: 1901 hat
Duret in seinem Manetbuch (S. 52) eine Probe
davon bringen konnen. Im Grunde ist die
ganze Kontroverse miissig: Paulis Entdeckung
bestdtigt nur, in wie hohem Grade Manet da-
mals ein Klassi”™st war, wie sehr er sich, dieser
,»Naturalist*, von altmeecerrlichrn Gesetzen der
Komposition leiten liess, wenn er auch, dank
immanentem Stilvermodgen, die Doktrin personlich
umbog.

Dann riss ihn die junge tradkionslos arbei-
tende, der Natur mit neugeborenem Auge nahende
Schule mit sich fort.

Letzten Endes ist Etienne Moreaus Sammlung
eine Apotheose dieser neuen Schule, auf die man
heute schon wieder zuriickblickt wie auf eine
heroische Zeit.

P. PUVIS DE CHAVANNES, DER TRAUM



NOTIZEN UBER GLASMALEREI
MIT EINIGEN BEISPIELEN ALTER SCHEIBEN
VON
GOTTFRIED HEINERSDORFF

ahrend der moderne Glasmakr aus der fast zu
‘ N ; reichhaltigen Musterkollektion einer Glas-

aus romischer Zeit grosse Schitze der kostlichsten
Glasvasen und Gefdsse besitzen, war die Anfertigung

hiitte., das heissteines Fabrikr the ganzunaaha‘ffglgﬂaChen Fenstergldsern offenbar nur wenig be-

und meilenweit von ihm entfernt fiir einen grosseren
Kreis von Abnehmern produziert, sein Lager ver-
héltnisméssig miihelos ergidnzt, waren jene, die die
Kunst der Glasmalerei einmal fanden und dann so
schnell zur hochsten Bliite brachten, gezwungen,
sich all ihre farbigen Gléser erst selbst herzustellen.
Obschon bereits die alten Agypter ausgezeichnete
Hohlglaser zu blasen wussten, und wir vor allem

kannt und geiibt. Es mag das zum Teil an den
klimatischen Verhéltnissen gelegen haben: die
Volker jenseits der Alpen bedurften nicht in so
hohem Maasse des festen Abschlusses gegen Wetter
und Wind. Seltsam und unerklérlich aber bleibt
es doch, dass wir uns zum Beispiel bis in das Mittel-
alter hinein auch in unseren rauheren Gegenden
Schloss, Burg und Biirgerhaus im allgemeinen- ohne
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gldserne Fenster vorstellen miissen. Durchsichtige
Stoffe, Haute, Horn, Marienglas und diinne Mar-
morplatten waren die gebrduchlicheren Verschluss-
mittel.

So sassen dann in den Klosti'i'n, den frithesten
Pflegestétten der Glasmaleirei, die Moénche nicht
nur friedlich malend, sondern sie mussten der Glut
der Schmelzbéfen stets auch erst mithsam die zu

verwendenden Gléser abringen. Und neben den

ANFANG DFS FUNFZEHNTEN JAHRHUNDERTS

Bauhiitten der grossen Kathedralen entstanden nicht
nur Werkstéitten wie fiir den Steinbildhauer auch
fiir den Glasmaler, sondern es gehdrten dazu auch
stets die Glashiitten, in denen die Scheiben aus
Sand erst geschmolzen und mit Metalloxyden ge-
farbt werden mussten. Die grossere Geschicklich-
keit eines einzelnen Glasmachers oder auch die
durch die giinstigere Zusammensetzung der Roh-
bestandteile erreichte bessere Qualitéat der Produkte
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dieser oder jener Werkstatt (sei es zundchst viel-
leicht nur in einer einzelnen Farbe) werden dann
zuerst zum Austausch und schliesslich zur Fabri-
kation und zum Handel durch unabhingige Hiitten
gefiihrt haben. Deren wichtigste befinden sich
heute fiir Deutschland im Bohmerwald und in
der Ndhe von Heidelberg. Gerade in den letzten
Jahrzehnten hat ihre Produktion in bezug auf die
Qualitdat ganz ausserordentliche Fortschritte ge-

macht, und es ist thatsdchlich gelungen uns Gléaser
zu liefern, die an Schonheit und Leuchtkraft den
alten wenig nachstehen. Nur hat der ins Grosse
gehende Betrieb dieser Hiitten mit den erstrebten
und erreichten technischen Fortschritten bedauer-
licherweise auch die betriibliche Folge gehabt, dass
unsere Gldser heute fast an einer zu grossen Klar-
heit und Fehlerlosigkeit kranken.

Alles was den alten Glas