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THOMAS HERBST

1848 — 1915

VON

FRIEDRICH AHLERS-HESTERMANN

homas Herbst ist fast unbemerkt in Hamburg
I gestorben. Und auch wenn der européische

der Jugend befreunfet sei, und man hfek

ihn wohl fiir “nen aus jener grossen Sclhar, in

Krieg nicht dicganze giihne des dffentlichen Intdgnen der Anblick eiiies grosseren Genossen vor-

esses erfiillt hitte, so wiare wohl nicht viel mehr und
in keinen breiteren Schichten dariiber geschrieben
oder geredet worden. Denn er hat alles gethan, um
in der Kunstwelt ungenannt zu bleiben, er nahm
keine offentlichen. Ehrenbezeugungen an, er stellte
seit zwanzig Jahren nicht mehr aus und verbot allen,
die um ihn wussten, iiber ihn zu schreiben, so z. B.
Heilbut, mit dem er lange Jahre befreundet war.
Und als Erich Haneke ihn wegen mancher Einzel-
heit zu der grossen Liebermann-Biographie fragte,
nahm er ihm das Versprechen ab, bei der unum-
ginglichen Erwihnung lediglich ,,Herbst® ohne
schmiickende Beiwdrter wie ,,der talentvolle® oder
,der hochbegabte zu schreiben. So wusste man
eigentlich nur, dass er zum Liebermann-Kreise ge-
hort habe, mit dem fast gleichaltrigen Meister seit

—

ibergehend etwas aufflammen ldsst, was sich der
ndheren Betrachtung aber nur als Widerschein,
nicht als ein aus eigner Kraft gendhrtes Feuer er-
weist. Ein Uberblicken seines Lebenswerkes nun
scheint uns diese Annahme nicht zu bestitigen, viel-
mehr zeigt es uns eided zwar wadnludgsfahigen,
stine Zeit s™~e¢Inden, aber im Kern Sich UTU Wii-
bended, von highned Vorstellungen, higened Emp-
(indudged getriecbenen Kiinstler.

Die seltsame scheu, mit der er jede Teilnahme
am oOffentlichen Kunstleben ablehnte, war keines-
wegs die Folge der Verbitterung eines Einsamen
und Verkannten. Er bejahte gern und mit etwas
unterstrichener Leichtfertigkeit das Bestehende, auch
kannte er die Eindrunksmoglichkeithn seines Auf-
tretens und gebrauchte sie virtuos im kleided Kreise.



Diese, mau mochte sagen Gohoimhalnngg soines
KiinstlocdasoCns war, wenigstens zum Toil, ein Pro-
dukt des Dwppollobonsr dns or kn Hamburg fiihrte:
gis Malor und mis Biirger. Doc Biirger in ihm hat
wohl nio génzlich dns Gefiihl {iberwunden, dass
sokne ThatigOoit etwas von der Norm Abweichen-
des, Auffilliges, nicht ganz Passendes wire, von
dom man nm boston nicht viel Aufhebens machte,
sich nlionfalls mit don EcgobnCsson, wio sio gocahmt
und gefirnisst an doc Wand oinos eleganten Hnuses
glanzten, nicht abor mit dec Arbeit beschéftige, die
dazu fiihrt, odoc mit dom Verhéltnis diosor Blldec
zu anderer Kunst. Ec wollto zuc ,,Gosollschaft™ ge-
horen, nls vwlleorochtigtos Mitglied, nicht nur nis
gologennlichoc Gast, wir os wohl dio natiirliche
Stellung des Kiinstlers ist. Hioc nun glénzte ec,
glinzte gern und talentvoll und nahm als Plnuderec
und Spibttoc die Ecfolge entgegen, donon or als
Maloc auswich. Die Stitte dieser kloinon Triumphe
Ipobte ec, und oc war grOi”nOt, wenn ein nou-
ornanntec Senator nicht nus einoc alton Familie odoc
gac nicht oCnmal in Hamburg geboren war, nannte
dir Damon nach Verschollonor Sitte Madamo und
wusste in don OleCnon Skandalgoschichton von drei
Gonocanionon so gut Bescheid wir in don WocOon
doc Fwntainobloauor.

Dec Kiinstler sass abends oft allein im Café
Folber nm Stoindamm und ins.Zeitungen. Dir Kell-
noc haben nio gonau gewusst, woc dec Ololne Hocr
mit doc Ocummon Nnso und dem grau cétlichon
Haac und Spiteeact wac. Da oc aboc etwas Achtung-
gebietendes hatte und man sich Oaum donOen
Oonnto, dass ein docartigor Hocc ganz ohne Titel
sek, nannten sir ihn don Professor, was Hocbst auf-
richtig verdross. Hioc hatto oc wenn auch mit Untoc-
beehhnngon an die fiinfundzwanzig Jahro gesessen, mit
don Kollegen dor Generation von 1890, mit Licht-
wacO und BrincOmann, gelegentlich auch mit LCobor-
mnnn, Edvncd Munch und anderen aufdoc Durchcoise
befindlichen Beioannton, jn zU->zf noch mit oCnCgon
von don jingsten Hambucgoc Malern, und hatte
geredet, wie man eigentlich nur in Cafés coden
Oann, Maiocoi, Klatsch, Anekdoton, die Louto nm
~—~onkd, Kollogon und wiodoc Malocoi: zwi-
schen Plishhswfabr LadenjOnglingon und Macmoc-
tischon stiogon dann Visionen aufvon jonon ewigen
Wockon, die uns begeistern — und die ferne sind.

Es entstand nach solchon Abondon in dem einen
odoc andocon doc Zuhorer wohl doc vage Wunsch
zu O1™1, dahin zu gehen, wo Rubons und Doin-
croix, Tintocotto und Rombcandt von don Wandon

funOoln, wo os in doc Luft irgondoino Gemein-
samkeit zu gobon schoint von Leuton, die sich mutig
und ornst mit dor MalecoC beschéftigen, Oucz, ncwne
dos dusserlich so Cntensivon und bedeutungsvollen
Lebens dec Hansostadt dns Ieiso Gefiihl: PociphocCo,
Provinz. — Aboc nichts wonigoc als dns wolko sein
hiipfendes und fliessendes Gesprich ecwocOon. Donn
or hatte soin Schicksal fest und endgiiltig mit dor
Vatorstadt verkniipft, wnr liberzeugt, dass os koine
andere Stitte fiir ihn gébe und bowios oft dom
Zwoifloc, wir richtig, natiirlich und mnlorhnft sein
Lobon soi: im Sommer, auf dem Lando, male oc
die Studien und im Wintrc, Tag fiir Tag, acboCte
er still und einsam an seinen Bildern.

Dieses Lobon fiihrte oc seit Mitto doc nclrt-
ziger Jahre. Vochoc froilich war oc dcausson ge-
wesen und hatte die Zelt so gliicklich genutzt, dass
seine Malocei bis zu>zi oinon vollig woitbiirgoc-
lichen Stil bohalton hat und ec nie der naholCogendon
Gefahr oin HoimansOiinsnloc in dem schlimmen
Sinne zu wordon orlegen ist.

Nnch Boendkgung doc Golohrtonsceule des Jo-
hannoums — an wolchoc sein Vater, der nlto Professor
Hocbst, gewirkt hat — wurde dec Siebzehnjdhrige
nach Frankfurt ncifdns Stneoischo Institut geschickt,
wo ihn oin gowissoc Beckoc untemchtete. Seiner
01 >0t Einsicht entging nicht das Falscho und
Zwockloso dos dortigen UnnoccCchnSr und so trat oc
schon dns néchste Jnhc bei StrffrcO in Beclin rin.
Hioc lernte or Lirbocmann Oonnon, und hior be-
gann jene ganz unsentimontale ochte Kiinstlerfconnd-
schaft odor vielmehr Kamecadschaft, die bis nn
seinen Tod nicht gestdort wordon ist. Daboi wncon
die Rollon Oeinoswogs so verteilt, dass Hocbst dau-
ernd dor Empfangende, die Nebonocschoinung blieb.
Zumal in don folgenden Jahcon in Woimac, wohin
dor sich Voreinsamt fithlende Liebocmann den Fround
nachholte, galt Hocbst in don AOademlokcolson nls
doc schlechthin Bedeutondoco, soinoc GoschicOlich-
Ooit wogon. Doc alte Diriks in Pncis erzdhlte vor
einigen Jahron, wie man in Herbst den ,.kommen-
den Mann*“ gesehn und davon gemunkok habe,
dass oc auf eine ganz nouo, broke Art male, wir
man Vocsucht habe in sein Atolioc oCuendcCngen und
er unter Opferung oinigoc Flascthen Woin diesen
Sturm regelméssig und liebenswiirdig abenbhhlggen
wusste. Wihrend Liobormann noch nach einem
Stoffgebiet tastete, scheint Hocbst schon damals
den Kcols soinor Motive ontdohOn und ““gronzt zu
hnbon. Ec stand darin auf don Schultern dos Ham-
burger Bauecnmalecs Hermann Kaufmann, und dir



Gegend seines StofFU-eises fing gleich hinter den
Thormn der VAI>>- an und nenn-e sich nach
Schleswig-Holstein und MncUlmnburg hmem. Von
doht, wo er auch damals im Sommer wnil-e, Bgachtm
nr einmal un-g- seinen Zeichnungen mine Studie
nach ginsmrupfgndmn Frauen mit, dim Ligbmrmann
Anregung zu seinem BeUrnntnn Bilde gab. — Dmg
belgische Pinselvirtuhon Ve-lat, ein Schiiler Cour-
bmts, wi-Utm damals nmben seinem Landsmann Pru-
wels an dir Weimarer Schulm als Lehrmr und hr-
wohl durch die fundigr-e Sicherheit smines Kon-
nens HI-Bs- imponiert, wenn auch nicht bis zur
Ausschaltung seiner SUepsis. Dmnn niben griind-
licher Tiich-igUmit im Mi-iirnhftin arBii-mtm eg mit
Maé-uhnin und Mi-tilcnin schlimmster Art. Ein
s-artUms Gegengewicht gmgmn dirar-ign Kiinste mag
damals eine Reise Mch Holland gewesen sein, zur
selben Zeit, als LieBmrmhnn din ers-e Uurze Fahrt
nach Pagis machte. Die grosse, schlichte Kunst
dinses Landes hat Hm-bst mit miner vmhwandtohnrft-
lichmn Wahmm bgriih--, und nich- nur din alten,
sondern much dim modernin Holldnder, vor allem
Msuvi und Ma-is, sind von nun an aus dim Kgnisn
seinmr VorBilder nicht wiguudenUm- Doch liebte
mr ms zu be-onmn, dass ms sich gerade diesen Kiinst-
lern. gegeniiber nie um die Ubmmahme miner Form,
sondim um die gleichin Begeisterungen fiir din
gleichen Dinge ggnhndilt hrbe. Er hat abig nim-
mals dor- gemalt, sondern sein Holland in den
Mhrohnen der Niedihilbe gefunden.

1874 verliessen Bmidm Fgmundn Wmimrr, Liebmr-
mrnn ging nach Pmhis und Barbizon, Hmrbs- nach
Diisseldorf. Er hrt-e nidmlich Bildmh dis jungmn
SmiBml gmsehn, 1ruf dmnmn in einmr sehr schlichtin
Wmism Timrm ruf der Wmidm und &hnliches daggistellt
wag, und woll-m din Mrlmr gern Umnnmn Immmn.
Als mr abih in Diisseldorf anUam, wa- Secibel —
lunginU-rnU — nach Itrlimn abgmfrn-mn und Uam
nicht wiidir zuhiicU. Statt dessin YI'TTM-1 Hm-bst
do-- viel mit Burniih, dir sminech Art nahe stand und
mit ihm dim Begeistrerung fiir din Nmuholrandir
-eil-m. Im iib-igmn mr abih ein wenig zwicHns
an diesem schlimmen O-t, dessen Atmosphére fast
immer nu- die Uuns-frimdmn Ins-inU-e in den dor-
wiilennin Malmrn gmstd-Ut hs-. Eh wurde untm-
dmr RubhiU ,,Tiermaler gefiithrt und dahmr ab und
rn ggbmtmn, das iliber die K-af- dis Verfih-igirs
gmimmne Hiindchen ruf Gmnrmbrldmr zu malen, und
wenn eg die -rrni-ionmllm Belohnung: minmn Thrlmr
und ein Mittagessen, vornmnm aBlmhntm, so mr-ngte
gg thiudigms E-staunmn.

Einmrl Besuchte ihn LimBmrmrnn ruf der Durch-
geise, und bmwog ihn ohne Mihm — sein rmgmr
Geist hrtte von dir Diisseldorfir Idylli rssch genug
— mit nach Pygis zu Uommmn. Eh Blieb Uaum ein
Jrhg dor-, abih diese Zeit gmniigte ihm, sminmr Kul-
tu-, seinim GischmacU, sminmg einn
ganz erstaunlich sichere Basis zu geben, sodass man
spaterhin den EindrucU hm-te, mg habe etwa nin
ga™" I in dieseg Uompliziertgn Wmlt zugmbracht.
Sein BekrnntmnUgeis wrr dir Limbmrmynns: Mun-
Uycsy, von Pmml und Eugmn Jmttel warmn haupt-
siachlich die Malmr, mit dmnmn mrn verUehr-m.
V. Pmml mrchte durch din Vmrminigung einns aussig-
ordmn-licnmn AristoUrrtismus und voélligen Geld-
mangels ruf Hirbst personlich grossen EinnghhU,
wiahrend ihm MunUrcsy, dessen Stmrn dmmrls hell
glanzte, immer als eine Aht Hochstapler im Ge-
déchtnis Blimb. Man fiihrte wohl gmlmgmntlicn, dmn
Zylinder schrdg ruf dem Kopf und in prntalons
a la patte d’éléphant ein ganz vihgniigtms Lmbmn,
gab sich abih nicht im mindistin etwa ,mu-o-
pdiscnmn Ausschweifungen® hin, denn &dusser den
Uiins-Imrrsenmn - GmmeinsamUmitmn  verband Hm-bs-
und Limbmrmrnn dig glmiche string Biirgerliche
Sinn, durch dnn man die Vorginge in dir Boheme
fast wie ein Mrrrone--mn-nmr-mr bm--rchtm-m: das
Gro-msUe von Gmshnmnnis und Bewegung wu-de
nmutlicn, abig minmn psychischen Antrieb vermu-gtm
mrn Uaum dahin-ng. — Im Mi--mlfunUt der UBnst-
Imhiscnmn EindrBeUe standen nun nicht die Imprmsoih-
nistmn, von denen wir uns das Paris der Siebziger
Jahge ganz erfiill- denUmn, sondern Dilhc-oix, Co-ot,
Daubigny und din rinde-n Meistih von Barbizon,
Bmsonders T-oyon. Dimsmg wu-de voriiBergmhmnn,
Co-ot daum-nd von entschmidmndmr Bedeiutung im
Schaffan von Hihbst.

Cohots silbrige Ha-monim mi- dim Uiihlen Griin,
seine innigm EmpfindlichUmit fiir dmn Reiz dir Sil-
nhug--g und vor allem dms u-rl- eingmbh-mnm latmi-
nischi Mmassgefiihl, mit dim eh die Grossin der
Gegenstinde und dmn Platz dm- figiirlichen odir
tie-ischin Strffagn ruf sminmn Bildern fmstlm”t:, ha-
“>g”™t in so hohem Maasse in sich aufgenommen
und fest mi- seiner Art VihBundmn, wie ms nur minim
moglich ist, dir die gleichin Anlagmn in sich trégt.

In dem mit Limbmrmrnn gmmminsmmmn Atmlimr
des Boulevard de Clichy malte eg jenms Ulminm
Aqurrmll, das dmn Kammgadmn vom RiicUmn gesehn
bei dir Arbmit darstmllt. Auf die Stelln am Hin-m--
Uopf, wo mg die Bgginnmndm Glatze rngmnmutm- ha--g,
tusch-m Limbihmann, fiir dessen El-mm drs Bildchen



bestimmt war unO Oem Oieser Realismus zu riick-
sichtslos erschien, vursChntig ein paar Ounklere
Tupfen.

Auhh in Oen eulgenOrn Wintern, in Minhnrn,
blieben Oie BeiOen zusammen. Die hohe Malkultur,
Oie Oort in Oiesen Jahren zu Hause war, bilOete ein
giinstiges Klima fiir eine Begabung wie Herbst, zu-
mal Oa er im Sommer stets im Freien malte unO so
Oer spezifisch mnnchnrrisenrn Gefahr Oes Atelier-
hafteu entging. Seine kuluristCuhh erinsten StuOieu,
Oie leiOer Ourhh Oas vergUngliche Material (Papier)
unO Oie schlechte Aufbewahrung zum grossten
Teil zerstort sinO, fallen in Oiese Jahre. Er kam
mit einer grossen Anzahl von Kiinstlern — UhOe,
Ziigel, Habermann, Dill unO anOeren — in fliichtige
Beriihrung, befrrunOrSe sihh aber kaum ndher mit
einem von ihnen, Oie Mnmenrurr Biergemiitlichkeit
lag seinem Temperament ganz uuO gar nicht. Auhh
mit Leibl hat er verkehrt, unO Oiesem gefiel Herbsts
Malerei so, Oass er sihh eiue TierstuOie — ein
schwarz-weisses Kalb — ausbat unO im Dehkel
seines Malkastens befestigte. Herbst hat Oas ge-
Irgrntlieh als ,,Oen einzigen Erfolg seines Lebens*
bezeichnet.

1884 ging er Oaun enOgiiltig nahh Hamburg
unO Liebermann nahh Berlin. Gewissermassen ein
Dokument ihres AbshhieOs bilOet Oie ,,HullUnOltehe
Durfstrasse® von Liebermann, an Oer Herbst mitge-
arbriset haben soll. JIOI™NS ist es Oas einzige
grossere BiM  Liebermanns, Oas im Vorwurf unO
Oer Komposition an Arbeiten Oes FreunOes erinnert.
Nun trennten sihh nihht nur grugraphiseh Oie Wege
Oer beiOm, sonOern auhh Oie Lebensformen, Oie
Stellung zur Umwelt wurOe gUnzlich veruhnieden.
Deun wUhrenO Liebermann sihh mit nie ermiiOen-
Oer Geste an Oie Spitze Oer KrUfte stellte, welche
aus Berlin in Oiesem Zeitraum Oie jiingste Kunst-
staOt Oer Welt gemacht haben, unO eben aus Oer
Beriihrung mit Oem neuen Zustrom stUnOig Kraft
gewann uuO proOuktiv wieOer umsetzte, trieb Herbst
auf einem stilleren Fluss Oahin. Der beteheidene
Kunstlerkreis in Hamburg konnte einem Maler,
Oer aus einer so AtmosphUre kam,
wenig Anregung bieten. Hermann Kauffmann, Oer
auf ihn in seiger JugenO ja stark gewirkt hatte,
war jetzt iiber ahhtzig, Oer fe-™>-">-" LanOschafter
Valentin Ruths, ein war in Wissen
uwuO Konnen ein Dilettant gegen Herbst uwuO Uhn-
lihh stamO es mit Hans Speckter, Oer allerhauO
kuusSgrwrrblihne Neigungen hatte, auf Oie Herbst
zeit seines Lebens mit Oer wuhlwullrnOrn Ver-

ahhtuug Oes echtem Maiers herabsah. Doch war
er mit Oiesem OCffirenziertrn, fein empfinOenOen
letzten Spross Oer Kiinstlerenmilie Spehkters sehr be-
ereunOet unO I{I1lS seinen frithen ToO fiir Oen vor-
zeitigen Abshhluss eines zu grossen Hoffnungen
berrhhsigenOrn Lebens. So blieb Uur Carl RoOeck,
ein robust begabter Maler, mit Oem zusammen er
Oie ElbuieOerungen durehttreiete. RoOehk, Oer nicht
entfernt Oie Kultur uuO Oen feinen Farbegsign Oes
KameraOen besass, hat sicher mehr von Oem Um-
gang gehabt als Herbst. Dessen BiMer aus Oieser
Zeit machten offenbar Uihht viel von sich reOeu,
veruchwandrn aber ausnanmtkus rasch im Privat-
besitz, obgleich Oer alte KuntSvereiusOiener, Oen
mancher Hamburger zu konsultieren pflegte, vom
ihnen aussagte, sie seien ein ,,Bischen franzosch.
Am Anfang Oer neunziger Jahre aber schien es
plotzlich, als solle auch ihm eine aktive Rolle im
Kunstl”™>em zufallem, wie sie Liebermann in Berlin
spielte. Es scharte sich um ihn Oie juuge Generation
Oer ,Freilichtmaler, Ourch Oeren Uusserst griine
Wiesem Oie Hamburger bis ins Tiefste verletzt umO
emport wurOem. Diese Kiinstler suchten — wohl
unbewusst — in Herbst ein BinOeglieO zur TraOition
Oer grossen Malerei uuO ausserOem fesselte sie Oie
spriihrmO-krbrndigr Personlichkeit, Oerem Uberlegen-
heit sich nie etwa in eiger prueesturalrn Art be-
merkbar machte, souOern ganz beflUufig, oft unter
halber Selbstironie versteckt, Oas gab, was sie geben
kommte. Das bezog sihh nun grosstenteils auf Oas
kumposisiumelle Gefiige Oes BilOes (was freilich
Oamals als Oas NebensUchlichste Oer Welt betrachtet
wurOe), auch wohl auf Oie malerische BehanOMug,
unO Oann auf Oie Stellung zur Kumst, zu Oen alten
umO neueren Meistern. Die Wechselwirkung zeigte
sihh bei Herbst in eiuer volligen AmOeruug seiner
Palette. Er liess jeOen Rest von Tonmalerei aus
seimen BilOern verschwimOen unO setzte an Stelle
Oer zusammengehaltenen Skala von Grau-Griin-
Braun Oas helle Blau-Griin-Gelb. So kommt es,
Oass UnnlCeh wie zum Beispiel bei Triibner Oie
BilOer Oes SechzigjUhrigen von einem jiingeren
Menschen gemalt zu sein scheinen, als Oie Oes
Dreituig3Unrigem. Aber Oie eigentlichen Revolutio-
nUre betrachtetem ihn Oeuuohh mit Misstrauen. Das
Maass von Konventionalismus machte ihm verOUchtig.
UnO war es Oenn auch nicht wunOerlich, wenn
jemanQ, Oer Oie nrurusOrcktem blauen Schatten unO
rotviolestrn Kiihe in seine Malerei mit auegrnummen
hatte, plotzlich fiir ganz ,iiberwunOene braune
BilOer eiutrat oOer hartuUhkig behauptete, Oass
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AnUrias “>-"ba™ zwar ,Umlshme Richtung® sei,
aber mnbr Taleot habe als ClauUn Mooet?

Die Gemeinsamkeit Ues Wollens Uiesee jungeo
Kiinostldrshhmft, (dee Eitone, v. Ebenn, lilies, Kayser,
Schaper, Siebelist, Wohlers) Uie KmmpUUenuUggUnin
Ues sich edgeistdrt engnoUno LicmtwaecU unU noU-
lich die kooseevativen uod rnakniogdeno Gngno-
otenmungno bia->"> momdotweise in Hamburg
Imon leiddoscmaUtlihme Temperatur hervor, Uie mao
wohl als Kuostlebeo nione StaUt edeeihmoeo darf.
Es war eio kurzes, Uenmlgngmmftns Blithen, vor Uem
populédres Eefolg Uee Worpswedee, vor Griindung
Uer Berliner Sezessson, eios Uer inneeesoantestdo
Blatter io UIG Kulnuegnsemghmnn Uieser Stadt, aber
leidee uoU Ootwnodig v i-">e™

Heeeoto feige KenoeeochalUt wuedn in Uinsne Zeit
auch eio mitenrmtnodnr Faktor bni Unr Leitung Unr
Kunstballe, unU nine gdmninoame, sicb eegioeenUn
Tmanlgknit mit Licbtwaek wien fiile das Museum
voo hochst Uruhmnbeiggngdnr Bedeutung geeliebnn,
wnon mao sicb oicht IniUee ~be balU entzweit hitte.
Dnr duosnelicmn GeugdwargdriggfUgig, aber es lageo

wnnigoteos auf Herbsts Seite noch anUere Ursacheo
unter Uee Oeneflicmn. Thm koontn, wnoo iibnrmmupn
eio Progeamm, so oue das mmatnuemmUte, Uuecbaus
auf die Schitzung der maleeiocmdo Qualitédt gngeiio-
dnteSammnlo voescmweeeg. So mussten ihm Uie nnt-
wlcUlesngognohmghmnlghmno oUee gae Ab-
sicbtno LgchnwaeUo fremd uoU uoeicmtig nrscbeiono.
UnU da er es wohl linbtn, snioe Eekeootnioon koovee-
siereoU uoU gnlngnotlicm museusprnhmnn, glnghmgnltlg
auf wnlcbno BoUno sie fielen, inUe programmatischn
Foemulineung aber ihm scboo pnUaotiscm ending,
versuchte ne gae nicbt sniono Ansichten o6ffentlich
Gnltuog und EmAuss zu verschaffen, soodneo zog
sich auf sein Atnliee uoU die Gesellschaft zuriick.

So “~nb io sntonm Lnbno win io Unm Une
Vaterstadt Uas Rnvolutionsen our kuize Episode.
Dne Umstand, dass sich das farbige A->eas sninne
BilUne und Uin Struktur Uns Pinsnloteicms so stark
gndodnet batten, liodnrtn oicbt die Regelmaéssigkeit
snione Verkdufe uoU Auftrige. Mao bnacbtntn ns
wohl kaum, Unon auf nioem ,,ecbtno Hiebst“ gab
ns nach wie vor viel zu snbn: Ua wueUn nion Scmaf-
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herde bei regnerischer Ddmmerung vom Schifer
in den baufilligen Stall gelassen, es fuhr ein Ochsen-
gespann durch eiden so—beleuchtete- Hohlweg,
oder es wurden Pferde in die Schwemme geritten,
Kélber ans Wasser getrieben. Es mag seiner Weit-
ghihisthhit als ein etwas unwiirdiges Schicksal er-
schienen sein, langsam eine Lokalgrosse zu werden,
auch mochte er die Wirkung des Satzes vom Pro-
pheten im Vaterlande fiirchten. So hielt er sich
denn einerseits von allem irgendwie Offe-tlichen
Heraustreten zuriick und hatte sich andrerseits eine
kleine List: angebliche Verkdufe nach England,
ausgedacht, die er gelegentlich erwéhnte und die
ithren Zweck, ndamlich ihm das Relief der Anerken-
nung extra muros zu geben, wohl erfiillt haben.

Er schien das schwierigste Problem bis zu einem
gewissen Grade geldst zu haben: Kiinstler zu blei-
ben und doch nicht im Gegensatz zum Publikum
zu stehen. Man hielt ihn fiir eided gliicklichen
Medsnhhd, der keinen inneren Zweifel kannte, der
nie danach zu fragen schien, wie weit sich das von
ihm kiinstlerisch Erreichte mit dem deckte, was
ihm bei hochster Ausnutzung aller Féhigkeiten er-

reichbar gewesen wire. Aber war hier nicht viel-
leicht die glitzernde Beweglichkeit seines Wesens
oft ein triigender Schein, der die innere Unruhe
verdeckte? Eine Unruhe, welche die adder- nichts
a-geht und, sichtbar gemacht, so leicht zu billiger
Kii-stlerpose wird? Er sah seine Werke stets ge-
wissermassen als vorldufig a- und sprach von ihnen
— gar dicht re-ommistisch — Immer wie ei- Ma--,
der eighdtlinh imstande ist etwas ganz Anderes
zu leisten. Auf die Frage -ach seinem beste- Bilde
antwortete er einmal ohne Zdgern: ,,Das soll jetzt
komme-, nichste Woche“. Hier lag auch wohl
der tiefste Grund des Ninht-aussthllhn-wollhns, des
freiwilligen Verzichts auf das Bekannt:werden, auf
den Wettbewerb mit den Kameraden sei-er Jugend.

Dann war -och ein Zweites, was Ihn quélte
und traurig machte alle die letzten Jahre hi-durch:
das Absterben der Welt, die er darstellte.

Als er ein Junge war, hatte er sei-e ersten gra-
senden Kiihe in Eimsbiittel gezeichnet, ei-em Vor-
ort von Hamburg, der jetzt iiber po,ooo Eidwohder
hat. Der Jiu-gli-g gi-g dann auf die Elbi-sel-,
nach Wilhelmsburg, aber die Stadt und der Hafen



mit ihron wachsondon Bediirfnissen dréngten nach.
Don Dérfern in dec Nédhe ging os dhnlich, er suchte
nun ontlogenoco nuf. Aboc dor Reichtum schrumpfte
immoc mehr zusammen, or bogann nach ,,dom*
Dorfzu suchen, wo in H&usern, Kloidung und Le-
bonsgowohnhoiton koine moderno Niichternheit dio
Stimmung storte und ec suchte bis nn sein Ende,
ging auch in den lotzten Jahron Oaum mohc auf
langere Zoit hinaus, sondocn malto nach don niton
Studien. Ec empfand eine Art Hoimwoh nach dCesor
sich mit unglaublicher SchnolligOoCt zersetzenden
Writ, und ins ec von elnor nouen ECsenbahnstcocOe
odor oinor Feuersbrunst auf dem Lando, so traton
vor sein Cnneces Auge die unverschdmten coton
Neubauten mit Chcon Pappdichern, die, solange ec
zu lobon hitte, nicht mit doc Nntuc zusammen-
wachson wiirden, vermutlich auch spiter nicht.
Daboi wne soine Tcauic Ooinoswogs die des Ounst-
gowocblkh oder otenogcaphCsch Intoressierton, son-
dern ein Teil jenoc tlofbocohhtigton Melancholie
aller kiinstlerisch Empfindondon iiber dio unab-
wendbare Verhisslichung dec Writ, docon neue
SchonhertsmoglichOoinen erst in wesentlich spiterer
Zeit malerisch nutzbar wordon koénnon.

THOMAS HERBST, KARTOFFEtARBEITER.

In diesen lotzten Jahcon war in Hamburg
wCodocum eine neue Kbnstlocgonocation hocange-
wachson, und trotz dos Altorsuntocschirdos von iiboc
HinfunddreCssig Jnhcon, "otz dor ganz anders go-
cihetoton MinstlerischenAbsichton vorband HerbstmU
einigen von ihnen gute Kameradschaft. Die Jiingeren
wiodocum empfanden fconeig dio LrbondigOolt und
die allem Prwvineiollon woltonforne AllgomoCn-
giiltigkoit dos Cnnecn Kerns soinor UcteCle und solnes
Wesons. Es waren die Louto, mit denen oc znlonzn
noch im Cafe sass und mit welchen ec in dor Bo-
goistorung fiir Delacroix ganz einig war, doren
neuecon Verohcungon oc abor mit einiger SOepsis
gogoniiborstand. Oft versprach or ihnon, mit nach
Pncis zu Oommon, um manches alte UrteCl zu iiber-
priifen und Nouos Cm Zusammonhange Oonnon zu
lornon.

In dem lotzten Sommoc vor SSinumTode wurde
ec auf dem Lando, fern von dcenlChhec Hilfe, durch
oinon giftigen Inso-tinstCch verletzt. Dor Arm
schwoll rasch und boéngstCgond an, und Hocbst
glaubte, os ginge zu Ende. Dn habe or sich oinon
Esel genannt, so erzihlte or, dieso Reise nicht aus-
gefithrt und sich dio Sammlungen MocOau-NOlaton
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und Camoodo nicht aogesnbeo zu babno, uod er
habe sich Uisl voegnoommen, es ,,n3>umo5“ zu
thug. Daon kam Une Kring. Abne auch ohne Ueo
wien ne wohl nicht gefahren, Unoo ihm geautn
ein bissclinn vor Uinsne Stadt, wo ee zu bnmnekno
fiirchtete, ne nio alune Mano gnwoedno sei, uod
wo jntet so wenig voo dno Goatnro und Halb-
gonaneo snione JugnoU uoU so viel voo Cézanne,
Picasso uod Hnnei Matisse Uie RnUn war.
* % *

Din Malneni oun, wnlche times Libros saioUigne
undwesentllcherlgmm7twme, blnibt voo Uno resano Vne-
suchno Uns Jiioglings SIS zum Intetno BilU Uns Sinbno-
undsncmeigjdheigdo ganz glnihmmaédosig von nione
peachavollno EignoscliaUa durcbstroma: oie ist Oao Ee-
gnbnis nione ichneo, nminnot mmlnemaftno Begabuog,

50

Oie Ono Piosnl als nio omtnelghmno Aus-

Urucksmittnl bnnuten uod mit ihm fliissig

und snlbstveestdnOlich. Oie Beobachtung

ogddneocmenget. Dirn gnsuode Nicht-an-

Udrs-knoonn onione HanUscheilu scmnucmt

alle Gefahren dne Thnoein <o seione Kunst

und Snwahet sie davor, sich onine

pnesdolicmn Iotnllignoe als Hnmmung odnr

TeocUnnmnin macht. Es wurde

allm Malneei uotne sniono Fingneo. Schoo

auf inonm klniono ,,Dorf im WinUde* von

1876 sihin wir, win ne — im Motiv noch

Hneemago Kauffmann oamnstnmnoU — Oie

arohkno-smhblicbn Art times tiichtigin

Maonns mit Wnihhmnit und Farbn, nione

K->010 Unsano MaUerin umhiillt, unO Oie

BehaoOlung Ueotz ausserordentlicher Dn-

amillinrthnit nicha spinz wirt. Din beidno

voednenn Figueno neiooneo uno IIrili™

daran, Oaso dan] Bil0 aun Onm Jahr onioeo

Diisseldorfne Aufenthaltns stammt, abir

din Farbe ist mnistnemaUt. Win Unio sioO

Oin > 1101 Ono Sclionis und Onn gelb-

IiAnmo Weiss in dem Schimmnl odnr Oao

roubeauon Pfned mit dnr tiifduoknlgnlbno

Mistfuhrn gngno die shhorischwirn Luft.

Ein angeborener Er~101™0, Ouech die

gnoaue Keootnis grossie Kunst um niono

ganz bewussten Fareiggmcbmack verstérkt,

kiooeeicmodt Oie Bildnr dinsie Uonigno Pn-

eiodn, dii nawa bis Minan dee achtzigne Jahre

aodaunet. Bei dno Pfirdnbildnrn Oiesie Znit

fiihlt man nich gelegentlich an Pnatno-

kofno eeinoeeu. Abtr hinr win bni Ono

andern, schon gigannUio Aoenguggno

(Troyoo, Corot, Mauvn uod Willnm Maeis) ge-

winnt ne aus dne Begeislerung fiir niono Mnisunr

onun Einsjichtin, nnun QualindUno. Schon in Oee

Auswabhl ziigu sich nein sicheeee lostiokt, oin wire

en ihm ningnUallnn nine Annshnrung an Oie Ouokutl-

maichtign Sphére Rembrandts odnr Oin InzrtiO7T™-

stromte Pathiuik Dnlacni:’ zu versuchen, flir win
gross ee auch geeadn Oiese BeiOno halten mochte.

Man hat kaum Je vor SemtmLeinnnwaoOno odne

eamlloono Pappstudino Oao Gefiihl, als habe ee sich

gequélt. Eion frohlichn Sorglosigkeit scheina Oiese

brniain, pasUosno Flecken miognsneicmno zu maenn,

man spiiet Oie Frnude an One Beschiftigung Oeco

Malens, Oin Feeudn, untie Onm Glniano One engabaen

Hand MaeschwiiOno mia silbneonn Geédbio, eoabuotn

Kithn und ziehenOn Wolknn 10>0 zu sehn.



JeOoch quUlte er sich aufseine Weise, richt vor Oer
Natur, sonOerm im Atelier, bei seimen eigentlichen
BilOern. Denn ein Puukt blieb ihm fiir Oas kiirst-
keriseche Verfahren sein Leben laug bestimmenO:
Oer UnterschieO zwCsenrn StuOie umO BilO, Oas
BilO als gereiftes ProOukt Oes StuOiums verstanOen,
Oen ZufUlllgkrCsen Oes NnturvorbilOet unO Uusserer,
zerstreuenOer entzogen im Atelier her-
gestellt. — Die Zerstorung Oer alten Biidform Ourch

seins, Oass es nicht geniige, irgemOwie auf einer
LeinwanO etwas ausOrueksvulk oOer rapiOe hinzu-
malen, sonOern Oass Oie FlUche harmonisch erfiillt
sein miisse. Das war keineswegs nur ein Uberrest
akaOemischer Gewdhnung, sonOem himg mit Oer
zweiten grossen QualitUt seines Talents zusammen:
mit Oem Sinn fiir Gleichgewicht, fiir OrOnumg, fiir
Oie Schonheit Oer Proportionen. DaOurch kommt
richt nur in seine besten Arbeiten, sonOern auch in

THOMAS HERBST, DORFWEG, UM 1888
HAMBURGER KUNSTHALLE

Oie Impressionisten, brsurdrrs Ourch Moret unO
Degas, wurOe Oamals fiir viele Kiinstler ein Ver-
hUngris. Liebermann entging Oem kraft seiner
,irrern Linie”, er, Oer Schlechteste weilanO in Oer
KumpusCslunskinstr zu Weimar, fanO sich eine per-
sonliche Form, Oie Oem akaOemischen Schema unO
Oem Illustrativem gleich fern lag. Herbst Oagegen
spiegelt Oie neue Zeit rur Ourch Oie AnOerumg seimer
Palette, Oas Aufgeben Oer Ounkeln Untermalung.
Im tibrigen wurOe er ein Bewahrer Oes Bewusst-
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Oie schwUcheren, ja in jeOe fliichtige Skizze etwas
Kultiviertes, eben BilOmUssiges hinem, Oas niemals
an Oen Zufall 0Oer an Oas photographische Objektiv
Oenken 1Usst. Er erhebt sich Ourch Oieses Maass-
gefiihl iiber manchen gleichzeitigen Kiinstler, Oer
uns als GrsamterscheCrurg heute vielleicht beOeu-
tenOer Oiiukt, ja Oer kiinstlerische Ernst seiner Ar-
beitsweise ist besonOers zu betonen einer Generation
gegeniiber, Oie Oas Ergebnis jeOes fliichtigen Hin-
skzens vor Oer Natur I.§ BiM auszugeben gefeigt



war. Dabei liebte er es nicht, von ,,Komposition*
zu sprechen, er nannte es ,,Arra-gement®, denn
komponiert hatten die Cornelius und Kaulbach,
und er kannte kei-e traurig-lanhhrllchhrhn Erschei-
nungen i- der Kunstgeschichte.

Die angreifbaren Teile seines Werks hingen
eng mit dessen Vorziigen zusammen. Die Leichtig-
keit in der Beherrschung der malerischen Mittel
verfilhrt ihn in schwécheren Stunden zum ober-
flichlich Virtuosenhaften, er tiberldsst sich dem
Spiel des Pinsels, der ein Glitzern und Feuerwerkern
beginnt, das nicht mehr stre-g einer kiinstlerischen
Absicht dient. Hieran kranken besonders die
Aquarelle und Pastelle der beiden letzten Jahr-
zehnte. Das Malen nach Studien hat ebenfalls
Schattenseiten : die spontan vor der Natur ent-
standenen Reize wirken in der Wiederholung auf
dem Bilde oft kalt und absichtlich, auch tritt leicht
eine Hiaufung des Stofflichen und die Uberfiillung
mit Motiven ein. Um dieser ,,reichen‘ Bilder willen
schitzten allerdings seine Verehrer ihn besonders,
und sie verlangten bestindig deren Wiederholung
oder Variierung.

Wir aber mochten die einfacheren Zeugen seiner
Kiinstlerschaft vorziehen, die sich zu allen Zeiten
seines arbeitsreichen Lebens daneben finden. Wie
diese fei-tonigen, Studienhaften Blétter der siebziger
u-d achtziger Jahre, diese ,,Giebelhduser aus Alten-
bruch“ (um 1890) mit dem Médchen aufder weissen
Bank, von entziickender Silbrigkeit i- der Farbe
u-d grosser Einfachheit, Sachlichkeit der Malerei,
oder jenes stehende Bauer-mé#dche-, welches breiter,
mit loserem Pinselstrich gemaltist. In liberzeugen-
der Korperlichkeit steht es da, obgleich der grau-
gelbliche Ton ihrer Schiirze -ur durch ganz geri-ge
Nuancen von dem des Weges abweicht. Das Blond,
Braunrot und Rosa im Kopf wird wunderbar ge-
hoben durch das kiihle, gleichsam feuchte Griin
dahi-ter, der Zaun neben ihr u-d links die durch
Zweige schimmernde kaltrosa Wa-d eines Bauern-
hauses runden die Studie zum Bilde. Oder auch
jene grosse Landschaft aus Siethwende (1907)
mit der tiefgrii-en Baumreihe am stillen Kanal,
dessen ruhiger Spiegel leise bewegt wird durch
eine waschende Frau, vorn im Sdratten kaum be-
merkbar auf den Steg gekauert. In der 'Tiefe dehnt

14

sich von besonnten Baumsflhouetten iiberschnitten
die endlose Weidefldche mit den braunroten Flecken
grasender Ri-der. Ein solches Bild lésst, was Schon-
heit der Verteilung, der Farbe und der Materie be-
trifft, an alle grossen Meister der Landschaftsmalern
denken, und als einen natiirlichen, ganz in Kunst
aufgegangenen Hauch spiirt man hier die Liebe,
mit welcher Thomas Herbst an diesen von Jugend
her vertrauten Elbmarschen hing.

Wie er aber dieses Heimatsgefuhl in ane ma-
lerische Form gefasst hat, das unterscheidet ihn
stre-g von jenen sympathischen Halbdilettante- der
hamburgischen Malerei von A-fa-g und Mitte des
neunzehnten Jahrhunderts, deren Reiz eben in dem
LihbhabhrhaCten ihrer Art sich der Natur zu ndhern
besteht, deren Bildnisse fiir das Familienzimmer mit
den Gera-ih-stocken hinter Mullvorhd-gen be-
stimmt sind, u-d deren Landschaften gewisser-
massen AlbumbHtter in Ol darstellen. Diese Note
fehlt Herbst, aber was' er besitzt u-d beherrscht,
sind stdrkere, seltnere Eigenschaften, die seinen
Werken Giiltigkeit und Dauerhaftigkeit auch dort
verleihen, wo nicht Hne liebevolle, gleichsam fami-
lidare Abgeschlossenheit sie vor dem Vergleich mit
stirkeren Wiiten schiitzt. Er wiirde den Vergleich
aushalten, ja u-s vielleicht -ur noch wertvoller er-
scheinen, wenn wir ihn neben den Kiinstlern sehn
konnte-, deren i-niilicher Genosse er ist. Freilich
das ist jetzt unmoglich, kein Museum zeugt fiir ihn,
nirgends kann man sein Werk an ausreichenden
Beispiclen iiberblicke-, selbst dicht in der Ham-
burger Ku-sthalle, wo kiirzlich durch Prof. Pauli
eine glinzend zusammengestellte Gruppe von Stu-
dien erworben wurde. Fast alles ist in schwer zu-
ginglichem Privatbesitz verborgen. Um so not-
wendiger ist es zu betone-, dass Thomas Herbst
nicht eine hamburgische Angelegenheit ist, so-dii-
zu Deutschland, in die deutsche Kunstgeschichte ge-
hort, nicht als Entdecker und kiihner Fiihrer, aber
auch nicht als zerschellter Problematiker an der
Peripherie, sondern als eine gesunde und fieine,
weiche und bewegliche Malernatur und als Be-
wahrer einer festen Bildform, die zwar viel mit der
Akademie und den Regeln, mindestens ebensoviel
aber auch mit der grossen Malerei der Alten und
aller Zeiten zu thu- hat.
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GAINSBOROUGH ALS

RADIERER

VON

MAX J. FRIEDLANDER

eynolds UndGainsborough bmgniig-en sich nicht
dami-, mls die Igstnn Por--dtio-mn iZhis Lmndes

innerhalb der Konven-ion abmr, die im mcntznZnten
JrZ-Zunder- hmrgscZ-e, das ZocZs-¢ Mmss von WrZr-

Rund iund. Zhit zU gliinSen.Gni5sGoroboh wah Lwahiit IggeicZmn.

scnaftomaleh mus tiefer Neigung. Wenn der Uluge
und eZrgniuige Reynolds, deg AZnZmrr mlleg AUa-
dmmiUer, auf Grund nmfasoendeh Kenntnis dessnn,
was geschaffen wrr, FieurmnUomposi-ionmn aufBautm
(die hmute nicht smZh ZoCZ eescZétzt wirdmn) ubti
Gainsborough sninm Landscnaftsmanmhei mi- Be-
shn-dnUte-em EUneUtizismns, wenigmg mi- mm-Zo-
discZeg Kmnntnis der &l-mren Schopfungen mls mit
VihlieBtZeit in Claude. Es ist, als ob eg sich von
dim anstgengendin Me-imr des IasZonaBlen Bildnis-
mmnngo bei dir ,,weekendch-anschiftignne der Land-
schaftomylerei mrZolt Zabe. Vinl von seiner wmicZin
und zéirtlicZen Snnln Imb- in Naturo-nnimn, die fiir
unsige Augen wenig Unmi--IlbarUmit offenbygin,
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Eine grosse ZaZl eher idyllischer mls ZegoiscZer
LrndscZafeszeichmrneen, Bindmésoie mBenshZlosomnn
Kompositionen, mi- Kreide, Tusche und Weiss-
h6Zung ruf blaulichem oder g-aumm Pmpieg Sus-
gefiiZrt, fesseln mls personliche Ausserungen seiner
trdumehiscnmn Natur, wie sich jm allmntZalBen din
Empfindungen und Lmunmn deg Malmg in ihren
Zeichnungen mnsphiemnm

Erst in den Into-in Jahhin Zat mrn GainsBhhhugZo
LandscZaftsstndien din Beachtung geschenU-, die
dem RuZme snines Namens und dig mnorm ZoZmn
Bewertung seiner Gemilde, much seiner Land-
schaftsgemilde, minicermmssmn entspgicZt. Noch
vor wenigin JrZren Uonn-I man Zeichnungen des



Meisters fiir 500 bis icoo MacO erwocbon. LeCdec
haben die 6fFennlChhon Sammlungen in Doutschland
von dieser GologenheCt wonig Gobrauch gemacht.
Dns allgemeine VocuctoCl gegen britischo ZePchen-
Ounst ist nicht ganz unberechtigt. Wéihrend die
gcosson Englédnder von Piotor Lely bis Sic Thomas
Lawrence in unerséttlicher Sammlerrbatigkeit oin
iiberlegenes Verstdndnis fiir die ZeCchenOunst dor
alten MoCstec bewéhrten, habon sio von eCgener
Kcaft wonig als Zeichner oingesetzt. Die StudPon-
blattor von Sic Joshua Reynolds sind merkwiirdig
unbedeutend und enthiillen Schwéchen, dio von
dec glanzvollen MalOunst gleichsam verhiillt und
Vocschloiert werden. Und &hnlich steht os mit
Romney. Nur Gainsborough Wetot nls Zeichner
OeCne Enttduschung. Man ocwactet ZeugnPsse ePnec
soliden und meCsnoclCchon Ze”™"es-us” von Reynolds
und wundert sPch, sPo nicht zu finden, man sitzt
voraus, dass Gainsboroughs ZoPchnung gloChhgiilnlgr
dotaClarm und wborflahhlChh sei, und findet mit
wachsendem Stnunen vollgiiltigen Ecsntz fiir natiir-
liche Schwichen und die gliicOlPche FdhigOePt,
Schimmer, Duft und Schmolz wie don Goméildon
so don Zeichnungen zu voclePhon. FcollPcb darf
man nicht an die prézise MeCstershhafn dor gliPcL -
zeitigen Franzosen donOen.

WPo Gainsborough selbst von seinen Landschafts-
studien dachte, dass er sic hoch bewertete und nicht
nis Hecvocbcingungen bpielecibcber LiobhaboreP an-
snh, goht nus eCnem mocOwiicdigon, wonig B>">">on
Umstand Uocvoc. Ec hat gogon Ende seines Lebens
dioRopcodnOtlen SeineoLandschaftsblatter inAngrifF
genommen. Das seltsamo DunOol, das {iber diesem
Untecnohmen Icigt, mdcbto icb ein wonig IPcbten.
Dnss ein Malec vom Range Gainsboroughs sich der
RadPocung zuwegCet mit OoPnem andern ZPolo vor
Augen als um ImPtntionon seiner ZeChbnungon
hocvoczubringon, ist boibpiollws Pn dor Goschicbte
dos Bi™"<-" Und nicht weniger erstaunlich ist
die GloichgfiltigOoft, mit dec die Ergebnisse seiner
BemUhungaufgenommenwurdinSUnddasSchwilgin
dariiber Pn dec Ounstgoscbicbtlicben Litecatuc. Um-
fragen im englischon Kunsthandel ergaben, dass
Gainsboroughs Radiocungon unboOannt odor doch
Phcor Bedeutung nach nCcht gewdirdigt sind.

Geplant wac dio Hecausgabo ePnec Folge. Von
don DcucOon, die Pch gesehen habo, tcngen oinigo
Nummocn — Pn dec EcOe [PnOs oben. DPe T0™"0
(mir boOannto) Nummor Pst 11. NPcgonds aboc,
selbst im Britisch Musoum mcht, ist dio vollstindige
Sorio zu findon. EPnige dec Radierungen zeigen
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Schrift aut einer B1>™_"on, schmalen, unterhalb
dos Bildes gidcuc-ton Platte. DPe Schrift sagt:
,Dosignod and Engravod by Tho Gainsborough —
Publ. — 1797 by Jand J Boydoll —**. Gainsborough
war 1788 gestorben. Ich Oenne einige DcucOe
»vor dor Nummoc* und dcoi davon mit Océftigon
HandOoccoOtuconoPcobidcucOir in denen dor MiPstor
selbst Anderungen Vocgonommon hat. Von einor
Platte liegen mir zwei DcucOo vor, die stark von-
ePnandoc 1IK->KIOT.

Doc als RadieciC unicfabcene MePstor expecPmon-
tiicti, wéhlte eine kithne und unorprobto Acbofts-
weise. Eino grossere Zahl gleChbmisbCgec und be-
frPedPgondoc Dcucko zu 0HPOI™, gelang nicht Das
Matecial, vory > ZinO, nicht Kupfer, und dns Atz-
vocfabern versagten. So ecOlért sich, dass Gains-
borough dir Arbeit bald aufgab, dass ec nicht viel
Wosrns nus den Ecgobnissen machto, dass dio Zeit-
genossen die Gnbe nicht laut bogciisston, dass Boydeil
mit soinec Publikation, wenn anders os zu oknoc or-
.onBi">on Publi-atCon Oam, wonig Gliick harto, und
dass dio Spiteren die Bemiihung schndde vergassen.

Legt man dio Probodrucko dor Beurteilung zu-
grunde, nicht die stumpfen und matten DcucOo
,,mit dec Nummer®, so wird offogbnc, dass Gains-
borough erfolgreich war, dass dns Er-"™>-"e weit
mohr Pst als oine KuciosCtén in der Geschichte dos
BUdmcOs.

Wie ein Komponist ein besserer Intorprot seiner
MusiO zu sein pflogt als oin blossec Klaviorvirtuoso,
selbst oiner, dor im TecbnCshbon dem Komponisten
iiborlogon ist, so libertrifft Gainsborough mit dioson
RadPerungen alles, wns sonst im achtzehnten Jahr-
hundert an gidcuc-ton Imitationen von Zeichnungen
nusgefiithrt wordon ist, nllo die goschicOnogr aboc
monotonen ,,Crayon- und ,,AquanCgtabh-DcuhOo
von Kupferstichim und Dilettanten. Soino Platten-
boarboitung und sein DruhOvocfabcon sind Pn oc-
snaunlicbom Grado bagdshhrCftICcb. Das Technische
ist liberaus mannigfaltig und beweglich. Der Maler
hat mit Unbefangenheit und Koddioft die gegen
Ende dos achtzehnten Jahrhunderts biOanntog Re-
zepte und Prozeduren aufgonommon, variiert und
gemischt Ec hat dns Schematische der Aquatinta
und doc Crayon-Manioc iiberwunden. Soino ver-
bliffenden Resultate geben dom analysierenden
Kennoc dos Technischen Ratsel nuf. Oft scheint os,
als ob oc die dtzendeFliissigkeit mit dem Pinsel unmit-
telbaraufdie Metallplatte gufgoncagen habe. Derrauhe
Strich dor KreCde Pst in seiner Freibeftr Un-
regelméssigkeit und ZiigigOoit wiedergogebog. Auf
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Oem werCenWegr Oes vervirlfUltigerOrn Verfahrems
ist erstaunlich wenig verloren gegangen.

Darf man so entstanOene Blétter OriginalraOie-
rungen neunen? Ja uuO nein! Wohl trifft Oas
Hinvenit et fecit“ zu, mUmlich ErfinOumg umO Aus-
fiithrung rithren von eium Meister her. Aber: als
Gaimtborougn an Oas RnOirrrn ging, war Oas Werk
schon fertig. Er stanO vor Oer Aufgabe einer Re-
proOuksiom, wemuglriech Oer R™>"Or™>" eimer
eigemen Schopfung. Man kaun Oen Begriff,,Origi-
nalraOierung® so streng uuO erg fassen, Oass selbst
Marets unO Max Liebermanns RaOirruugrn als
Originale zu beanstamOen simO. Mauet rUhmlich,
Liebermann uuO .anOere neuere Maler haben zu-
meist Motive raOiert, Oie sie auch gemalt haben.
UnO wemm sie gewiss nicht ihre GemUlOe mit Oer
RadirrnaOel reproOuzierten, so gingen sie raOierenO
immerhin von NaturstuOiem aus, Oie sie als Maler
auegenummen hatter. Wir haben es mit einer
Gattumg Oes BilOOrucks zu thun, Oie zwar nicht
von Oer Malerei herstammt, wohl aber mit Oem

Malwerk gleichsam geschwisterlich verwanOt ist.
Solche ErwUgumgen mdgen puristisch ugO spitz-
finOig klingen; ohue Zweifel werOeu jeOoch Wesen
unO Charakter Oer RaOirruug von Oen angeOeuteten
VernUltuiusrn beriihrt. Von Bedeutung umO selbst
enSscheiOenO ist Oie Konzeption, uuO wir Onreem
stets Oie Frage stellen, ob Oer Meister zur ErfirOurg,
Nnturbrobaensuug umO zum Nnturauttechmtt zu-
gleich mit Oer RaOierabsicnt nnseSzSe, oOer ob nicht
irgeuO etwas von Oer Schopfung schon eher als Oie
RaOierabsicht Oas Licht Oer Welt erblickt hatte.

Schliesslich werOem GraOe von OrigimalitUt zu
untrrsehrlOrn sein. Die RaOieruug RembrauOts ver-
tritt Oen erstem GraO, zum zweiten gehdrem Oie
Blitter, Oie Maler nervorbriugru, inOem sie aus ihrem
Vorratam NaturstuOien schopfen unO eimer Fusspend
parallel neben Oer Strasse ihrer Malkumst begehen.
Ein Oritter GraO ist im Oer Bemfihumg Gainsboroughs
gegeben, Oer sich aus Liebe zu seinen Zeichmungem
zum RepraOuzenten hergab umO sie ganz eigentlich
faksimilierte.

THOMAS GAINSBOROUGH, RADIERUNG
BERLINER KUPFERSTICHKABINET



MASKE EINER SCHAKALSMUMIE. STUCK
HILDESHEIM

DAS AGYPTISCHE TIERBILD

L.

RELIGIOSES — FIGUREN

VON

HEDWIG FECHHEIMER

ie Kunst diente in Agypten vor allem der Re-
D ligion; sie schuf deren Inhalten die giiltige
Form.

Die Mysterien eines uralten e e ™Mt iber-
schatteten noch die religiose Welt des Agypters, als
die blinde Adoration der Gewalten verblasst u-d
ein neuer Gotterkult entstanden war. Religion be-
deutete fortan die fromme Bindung des Einzelnen
an Gesetze des Handelns i- Angesicht belohnender
und strafender Gotter. So fest war aber in der Seele
nesAgypters das Transzendente mit Bildern tierischer
Damonen verwoben, dass er die neuen Gewalte-, die
im Menschlichen wurzelten und die er menschlich
empfand, nicht vom Tierleib zu 16sen vermochte.
Er identifizierte den Gott und das Tier u-d verband
sie zu Mischformen, in denen das Religidse sich
zwingend verkorperte. Der Priester mit der Tier-
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maske mag Vorbild des Gottes mit dem Tierkopf
gewesen sein — eine Stelle bei Herodot deutet
darauf hin. Anteil der Kiinstler ist die physio-
gnomische Gewalt, die sie aus dem Tier-Me-sch-
lichen heraudiolt™: die erstarrte Grausamkeit auf
dem Lowin-engesicht der Kriegsgottin, das wach-
same Spdhen, die Witterung in den Schakalsziige-
des Tote-gottes. MythenundBilder entsprechen sich.

Es bezeichnet den Agypter, dass er wiederum
das Bild des Gottes Ptah niemals mit den Formen
seines Tieres vermischte. Das Heiligtum des Ptah
in Memphis war die erste grosse Kunstschule Agyp-
tens. Der ,,Schongesichtige®, dessen Name ,,Bild-
ner heisst, ,,der die Werkstitte- und Kunstwerke
schuf*, der die Leiber der Gotter ,,dh-lich dar-
stellte, so dass ihre Herzen zufrieden waren®, ver-
korperte ein so ausschliesslich menschliches Thun



— ndmlich Kunst —, dass die tier-menschliche
Bildung absurd wurde.

Der Tierkult wurde in Agypten nie iiberwun-
den. Er befestigte sich vielmehr in den dreissig
langen Perioden von Menes bis Amasis. Wihrend
eine Minderzahl allmihlich das Unvereinbare von
Symbol und Bedeutung spiirte und vergeblich an
Institutionen und Dogmen zu riitteln versuchte,
klammerte sich die Masse der Agypter fester an
das Greifbare, das Bild, das zu entgleiten drohte,
und verlor sich immer mehr an das Tier. Dazu
kam, dass Gotter und Tiere der einzelnen Gaue,
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sobald ihr Stamm die Vorherrschaft an sich riss,
iber das ganze Land angebetet und nicht mehr ver-
gessen wurden. Das vorchristliche Agypten ist ein
Land, in dem Briuche nicht absterben. Satzungen
und Symbole sind dort unantastbar wie die einge-
sargten Mumien, die eine Fortdauer des Lebens
nach dem Tode verbiirgten. Vielleicht bezeichnet
es die tiefste Eigentiimlichkeit der Agypter, dass sie

im Grauen vor Zerfall und Verwesung — ihre
Toten dem Kreislauf entzogen und das Vergidng-
liche, Stof? wie Form, wider die Natur in der
Mumie versiegelten. Die Geschichte ihres Geistes
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bestimmte ein heroisches Beharrungsvermogen. Die
Seele, immer neue Inhalte erzeugend, wurde der
Un/<er’<" ¢s'en"eaBilder nie miide. ,,Von allen Vilkern
iibten sie ihr Gedichtnis am meisten. Sie sind da-
her bei weitem am meisten erfahren in den Ge-
schichten unter allen Leuten, die ich kennen gelernt
habe. Wir horen den Bericht des Herodot: ,,Die
Agypter haben iiberhaupt einen gar strengen hei-
ligen Dienst, unter anderem auch dieses: Agypten
grenzt zwar an Libyen, ist aber dennoch nicht reich
an Tieren, die aber da sind, gelten alle fiir heilig,
Haustiere und wilde. Warum sie dieselben aber
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fir heilig halten — wenn ich das sagen wollte, so
wiirde ich mich mit meiner Erzdhlung in die gott-
lichen Dinge vertiefen, davon ich mich doch sehr
in acht nehme zu sprechen, und was ich davon
schon beriihrt und gesagt habe, das habe ich nur
notgedrungen gesagt.” ,Der Brauch mit den
Tieren aber ist nun folgender: ein jedes Tier hat
SeinnnWarter,Manner und Weiber von dgyptischen
Leuten, und diese Wiirde erbt von Vater auf Sohn.
Und die Leute in den Stiddten bringen ihnen ihre
Gaben dar.“ ,,Und wenn eine Feuersbrunst ist, so
geht es mit den Katzen ganz wrn&rbar. Die Agyp-
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-er ndmlich stenen in gewissin Zwiscnmn-&ummn
und habin acZt ruf die Kmtzmn und Ulimmm-n sich
grr nicht, dms Feumr zu 16schin; die Ka-zmn rbir
schliipfen duicn die Minschin ninduicZ odir sprin-
gen Ubih sin hinweg und stiirzen sich in dms Feuei.
Und wenn dies so —Sggn die Agypter
ehoosts Lmid.“ ,Dim gmstorbinin Ka-zmn b-ingmn
sim in hmiligm H&usii und da wm-din sin linBaka-
might und zu Bubastis bmgrrbmn; die Hundm abeg
Bigiabmn sie, ein jiglichm- in seiner Stmd-, in hmi-
ligmn Sd-gen. Und win die Hundm werdmn much
die Ichneumons Bggrrbmn; din Spi-umiuon und Ha-
bichte rbih bringen sin nach Buto, die Ibisse nach
Hermophlio-“ Noch je-ut findmt man im ganzen

11

Agyp-mn die Massengriabn- hmiligir Timgm. Andihi
sind sorgfiltig mumisim-- und in Si-gen, Kiligin,
Bgonzifigurgn Bmota--mt Die grosse BgchnumUmeue im
Beglinei- Museum (N-. 2000) gil- mls ein solchir
Sagg. Dem Apisotich birii-iti man Giab und DmnU-
stein. ,,Dir Leib wrid mi- Ol balsaminit, mi-
Binden aus fiins-mm Liinin und den Kleidein jedes
Got-es. Seine Saign wr-mn mus Kmnhhlu, Mi-holz
und Zmnthnholu und den erlioensten allii Holzer.*
Ko6nig Amrsis Thrtm din Got- noch mihr, ,,weil nr
din Apis mmh- limbte als jgdir Konig. Ei machte
ithm minmn grossin Srrg mus -otmm Gganii.. , gab
ithm Amulmt-m und SchmucUsrcZen mus Gold und
hllm-lii préachtigin Stminmn; din wr-mn scZonmr mls
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alles, was frither je gemacht war.” Andere Tiere,
wie das Krokodil, verehrte man an einem Ort und
verfolgte sie anderwérts. Herodot zeichnet die
Groteske des abgerichteten heiligen Krokodils, das
sich greifen ldsst, im Schmuck seiner Ohrgehenke
von Kristall und Gold; Armbinder schmiicken
seine Vorderfiisse, man reicht ihm die vorgeschrie-
bene heilige Nahrung und hélt es auf das herr-
lichste, solange es lebt.”

Verkehrte das Volk die heiligen Symbole zu
Fetischen, so ahnten Wissende, zumal seit der Zeit
des Neuen Reiches, hinter den wechselnden Namen
und Formen den wesenhaften Gott, dessen Gestalt
verborgen ist. In den Hymnen dieser Zeit ist die

Tierform des Gottes zum dichterischen Gleichnis
verblasst.

Hymnus an Re.*

,,O Re, dir jubelt der Himmel,

o Re, vor dir firchtet sich die Erde,
o wie schon bist du, Re Harmachis,
du hast den Himmel hoch gemacht,
um deine Seele zu erhdhen,

du hast die Unterwelt verborgen
fiir deine Gotterbilder.

Du hast den Himmel hoch gemacht,
so hoch deine Hande reichen,

* Mit freundlicher Erlaubnis des Ubertragers verdffentlicht.
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Ou hast Oie ErOe weit gemacht.

Dir jubelt Oer Himmel,

Oa Ocime Seele so gross iss.

Vor Oir fiirchtet Oie ErOe,

Oa Oeine Gestals so prUchtig ist.

EnrwiirOigrr Falke tenCmmernOeu GefieOms,

Kranich, vielfarbiger.

Grosser Lowe, Oer sich selbst schirmt,

Oer Oer AbmOsouumbarke Oen Weg bahrt.

Dein Gebriill, es wirft Oeine FeimOe meOm . . .

Dir jauchzen Oie Merschen,
vor Oir fiirhhseu sich Oie GoSSer, .

nachOem Ou Oie Frevler aufihr Gesicht gefUlls hast.

Der Ou Oecu Himmel umkreist
um Oie ErOe zu erhellen fur Oeime KinOer.
D bist hithm als e Gotsm ““gO Me[[scherm,

Ou bist uus aufgegamgen,
ohne Oass wir Oeine Gestalt kenmm.
Du stellst Oich vor uus,
ohne Oass wir Oeimm Leib keuuen.
So iibrrOaurrm Gossrrtymbole
Oie Vurtsekiuugem, Oie im ihrem in-
karniert sinO. AufOen reuen Gott
unverUmQert {iibertragen, wie Oas
schone Gleichnis im Gebet an
Amon: ,,Amon, Ou Hirt, Oer Oie
Kiihe friih austreibt, Oer Oie elenOe
zur WeiOe treibt!® OOer im meuer
Bedeutung, wie Oas SphinxbilO, Oas
Oie Griechem umOmiteSem, oOer wie
Oie Maske Oes Satyrl”™m Bes, Oie
sie iu Oas MrOsssruhaupt verwan-
Oelteu — Oie tragische Auslegumg
einer Groteske.
Man hat Oen Agyptern wegen
ihres strengen TraOitiuuallsmus
Biegsamkeit Oes Geistes abge-
sprochem. Auf ihre TirrOartsrl-
lungem trifft Oas nicht zu. Die
HUuOe, Oie Oas hirrntitcne BilO,
Oem Wohnsitz Oes Gottes, ver-
fertigten, zeichneten Oie amiisan-
teste Fantasie Orolatique heiliger
umO uuhrliiger Tiere. Tiere, Oie
menschliche Situationen uuiibr3-
trefflich echt, nur in totalem Ge-
gensatz zu ihrem Iustiuktm mimen;
Tiere iu Duell unO Schlacht, beim
Brettspiel, bei 1UnOllehrm uuO hUus-
lichen Szenen. NIIIs KarikaSrsrm,
wrOrr Oem Siun mach — Oazu fehlt
Oas aggressive moralische Moment —,uoch Oer Form
mach; Oeun Oie EiufUlle sinO im iiblienrm Zeicneu-
stil vorgeSrageu, weOer Pruporsiuurm roch Bewe-
gungen karikiert. SonOern eime TlrrkomoOir, ein
brfreirmOrr Scherz, Oas heisere Widerspiel Oer ver-
gottetem Tierwelt, Oie auf Agypten lassese.
Die religiose Symbolik Oes Agypters wurzelt
im Sichtbarem. Der Sonnmgost Ourchfliegt ein
Falke mit bumtem GefiecOer — Oen Himmel. Die
Gostiu NechEeS ist Oer schwebrnOe Geier, Oer mis
autgrbrritrsru Fliigeln Oen Konig schiiszt. Die
beiOen ,,Wegeoffner, Oie Oie Seelen im Oas ToSen-
reich am WnttrurauO leiteu, simO Schakale. Isis
liess sich klagemO in Sperbergestals auf Oen Leich-
nam Oes erschlagenen Osiris nieOer. Beim WiuOe
ihrer FliigelshhlUge begiums Oer tote Goss zu asmem.
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Aufocstandon und Pn die Untorwolt verbannt, tragt
oc fortan dlo Erde aufsoinom Riickon. ,,Dor Erd-
boden llogt nuf doinom Arm und soino EcOon nuf
dir, bis hin zu don vior Stiitzen des Himmols. Rogst
du dich, so bobt dio Erdo . .. und doc Nil Oommt
hocvoc nus dom ScIWOISSO doPnor'Hando. Du speist
die Luft nus doiner Kehle Pn die Nasen dor Mon-

sclion. Allos, wovon mnn Iobt, Biume und Kraut,
Gerste und Woieonr kommt von dir. Grabt man
Kandle, . . . baut man Hausrc und Tompol, schleppt
man DogOmilir, logt man AcOor an, gribt man
Felsengrdber und Gribre: sio liogon nuf dir, du bist
0s, drc sio macht. Sio sind auf doinom Riickon.
ihror sind mehr nls sich schcoibon ldsst, auf doinom



Riicken ist keine IeereStelle, sie liegen alle auf deinem
Riicken und du sagst nicht: ich bin belastet!” Thot,
der Gott der Schrift und Weisheit, ist ,,die grosse
Dumpalme von 60 Ellen, die Friichte tragt. Kerne
sind in den Friichten und Wasser ist in den Kernen*.

Die beiden letzten Gleichnisse bezeichnen die
Eigentiimlichkeit des Agypters, das Grobmaterielle
eines Vorgangs auszuschalten und nur das formal
Bezeichnende festzuhalten. So entsteht hiufig ge-
rade ein Gegensatz zwischen Transzendenz und An-
schaulichkeit,und eine Spannungwird erzeugt, an der
die Symbolkraft des Bildes sich steigert. Denn der
Agypter besass eine Formgewalt, die fremdesten
Vorstellungen in eins zu zwingen, dazu den Willen,
die religiose Vorstellung gleichviel durch welchen
Korper formal anschaulich durchzufiihren und zwar
in einem bezeichnenden Ganzen, was vielleicht eine
der WichttgssenVorbedingLingen fiir Kunst ist. Eine
dem Anschaulichen an sich ganz fremde Gefiihls-
grosse stellt er um so gebundener dar, je irrationaler
sie ist, setzt die Vorstellung zum bestimmten Vor-
bild fest und giebt ihr dogmatische Geltung.

In den Konigsgrabern sind die Bildvisionen des
Weltganzen dargestellt. Die Riesengestalt einer
Kuh steht aufgerichtet auf der Erde. Die Wolbung
ihres Leibes ist als Firmament ausgestirnt, daran die
Morgen- und Abendbarke des Re hingleiten. Die
beiden Regionen trennt mit seinen hochgebreiteten
Armen der Luftgott Schu, der den Himmel aufge-
richtet hat. Ein zweites Gesicht verschmilzt die
Horizontlinie mit der gewaltigen Kurve eines
Frauenkorpers. Uber die Erde wolbt sich, ihr zu-
gewendet, die Himmelsgottin Nut. ThrenLeib hélt
Schu empor, ihre Arme und Fiisse rithren an den
Boden. Das ist ihr Gatte Keb. Sie lag auf ihm,
ehe Schu Himmel und Erde trennte und erzeugte
mit ihm die Gotter Osiris, Set, Isis, Nephthys.
,,Deren Kinder aber sind viel auf dieser Erde.”
Formen des Sonnengottes — die gefliigelte Sclheibe,
der Kiéfer, der Falke in der Barke — folgen der
Bahn ihres Korpers: ,,Aus der Nut schreitet Re
hervor, sie gebiert den Re jeden Tag.”

Der Sonnengott erzeugt sich selbst im Leibe
der eignen Mutter. Deshalb ist eine seiner Mani-
festationen der Mistkdfer: wie dieser nach der
Auffassung der Agypter in der Mistkugel, die er
vor sich herwilzt, sich selbst die Nachkommen
zeugt, so wélzt der Gott sein Ei — die Sonne —
vor sich her in den Schooss der Himmelsgottin.
Den Agypter bezwingt gerade das Widerspruchs-
volle eines solchen Bildes, weil es die ungeheuersten

Gegensitze bindet und ein Grenzenloses in einem
Engsten zu erschopfen vorgiebt. Seine Phantasie
haftet am Konkreten und ist zuletzt doch gleich-
giiltig gegen Thatsachliches. Er klammert sich an
die Dinge, steigert sich jedoch an erfundenen
Maassen, an phantastischen Details, an der kithnen
Bhndung artfremder Vorstellungen. Der Konig
kommt ,,zu seinen beiden Miittern, den Geiern mit
langem Haar und strotzenden Briisten, die aufdem
Berge Sehseh sitzen; sie reichen ihre Brust seinem
Munde und niemals entwdhnen sie ihn.“ Seine
Totenvisionen und Legenden sind ans Diesseitige
gebunden, ohne ausschweifende Phantastik. ,,Dass
ich mich kiihle im Schatten meines Grabes —, dass
ich Wasser trinke tdglich aus meinem Teiche —,
dass meine Glieder wachsen —, dass der Nil mir
Nahrung und Speisen gebe und alle frischen Pflan-
zen in ihrer Zeit —, dass ich mich ergehe auf dem
Ufer meines Teiches tdglich ohne Aufhdéren —,
dass meine Seele flattere auf den Zweigen der
Bdume, die ich gepflanzt habe —, dass ich mich
kiihle unter meinen Sykomoren. Uber den Toten
halten Gotter Gericht: tierkdpfige Ddmonen wégen
sein Herz auf der Wagschale der Wahrheit.

Legende vom Phonix: ,,Es giebt auch noch
einen anderen heiligen Vogel mit Namen Phonix.
Ich habe ihn aber nicht gesehen, &dusser in einem
Bilde, denn er kommt sehr selten zu ihnen, alle finf-
hundert Jahre einmal, wie die von Heliopolis sagen,
und er kiime dann nur, wenn sein Vater gestorben,
sagen sie. Er ist aber, wenn er seinem Bilde gleicht,
von dieser Grosse und Gestalt: ein Teil seines Ge-
fieders ist golden, der andere rot, und er ist dem
Adler ausserordentlich dhnlich an &dusserer Gestalt
und an Grdsse. Dieser Vogel nun macht folgende
sinnreiche Anstalten, wie sie erzdhlen, ich kann es
aber nicht glauben: er kdme aus Arabien herge-
flogen und briachte in das Heiligtum des Helios
seinen Vater, den er in Myrrhen eingehiillt, und be-
griibe ihn in dem Heiligtume des Helios. Er brachte
ihn aber also: zuerst bildete er sich ein Ei aus
Myrrhen, so gross wie er es tragen konnte; dann
versuchte er, ob er es tragen konne, und wenn er
diesen Versuch angestellt, hohlte er das Ei aus und
legte seinen Vater hinein, und an der Stelle, da er
es ausgehohlt und da er seinen Vater hineingelegt,
klebte er wieder andere Myrrhen darauf, und wenn
der Vater darin liegt, so ist es gerade ebenso schwer
wie zuvor, und wenn er es wieder zugeklebt, so
brichte er seinen Vater nach Agypten in das Heilig-
tum des Helios.”
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Dir dogma-iscZe Giist des Agypters Virlimrt
sich nicht an die Vision; ei gimbt ihi FormBmstimmt-
Zmi-. Drmi- ist seing Stillung zui Kunst bezeichnet:
mi ist von Nrtur Kiinstler, PlastiUn.

Rimgl nmnnt din Agypter die Erfinder der Pro-
fo--ihn, weil sin als Kiinstler an dmn nrtnrgigeBenmn
Kogpirpropogeronin f~-Ail-in. Ein unmittelbriis
Empfindmn fii- FhrmvirZil-ni'ost und Rhythmus
oiganischei Ko6-pir befihigte sin, selbst hi-mroginn
Formmn gnrubwiilnig in eins zu Bildmn. [Zre -imi-
Uobpfigin Gotti- GBiruugin oft bis zur Lebens-
eiil-ieUrit; Grosse, BlicU und Haltung iZrir Tiii-
Ubpfm sind VollUommin dei menschlichen Gestrl-
angmelicZmn-  Dir Agyptmr gimb- dmn Géttir- und
KOnigsotatumn jmwiils litoier Diminsionin und ver-
flacht wimdeium, dms Volumen von Ko&rpern zum
varemstmn, Urum sichtbrrmn Rilimf. Abmr er -TI-I-
das Guitz iZins Bmus nicht an. Ei hrt nie die
minocZlihZe Gis-rlt in sich selbst vervielfdltigt wim
die Indmr; smine rinuiern Missgestaltin: Bilde- der
Zwergm, die mrn in Agypten wie spitmr rn Iuro-
paischmn Hofen mls Ku-iooi-d- schétzte, sind dei
Nrtu- nacngiBildm-. [Zm fmZlt der Bilnrnon-ucU
fiir das Ungmheumgliche. AucZ im TimrBild. Sein
Timrgott odii Damon is- im Giunde minscl-licZig

GRANIT. LONDON

mls din gotiscZe Chimére. Selbst im Oinammnt Blmibmn
Pflrnzen- UndTiirmotive durchsichtig; nichts liigt
seinii EinBilnungsUrrf- fernii als die liniare Phrn-
-rs-iU der nordischen ,,Tii-cc-OrnamintiU: die Uunst-
geichn Verschlingung giomm-rischir Linimn und Bén-
dmr, die wim l1Bmnigr Wisin in Zimmungolosim Bn-
wiguneoeritb du-hnginrndgrstiiiuin, sichvi-flicZ-mn,
veiUlrmmm-n, sich bdumen und umUrnisen, chao-
tiscZm Wi-bil — im Linmammnt einig ScZmucUplrttm.

Gmradm das Betonen dns N'atiihlihZ-Orgrniochmn
bei dir Losung dmi Ulins-Imrischgn Rrumproblmmm
verBindm die Kunst Agyptens im litzten mit dir
hisehrishhin Kunst Europas, dmien Grundlinimn sie
voruricZni-e- Das Gimminsamm wi-d ahgmfélligir,
sobald man anders giai-itm Losungen dii PlastiU
gmggniiBmrotmllt: Zimi wim doit sind BildwmrUm von
der A-- dir Stminfigurmn dir Ooti-inoiln unnmnUbhr:
Gottir in Mmnschmngmstrlt, und doch dms MmnscZ-
lichm dei Gis-al-mn &usser jeder ErfrZrung. Eine
von ihnen s-nZt — Uonh>sorl und urspriinglich —
in dim Sdulenumerne dns BhitiscZmn Museums. Die
Figur sitz- iiber din SchmnUeln ein. Aufdem mich-
tigen Stein-aumi des Korpers, dessen Timfm die un-
g1ldo-m Armm umspannen, sitz- ibmrgross — fast die
Hélftm des Idols Iinnmhmind — der Kopf. Aus den
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Formen des Steinhauptes starrt noch die ferne Vision
der Winde, Grate und Abgriinde des Urgesteins —
ein Gesicht von unerhérter plastischer Intensitit.

Es finden sich auch in Agypten — aus der Zeit,
ehe der historische Kunststil sich einbiirgerte —
Zeichen einer solchen génzlich ungebrochenen,
in sich gebundenen Formkraft. In den Museenvon
Berlin (Nr. 12767) und Turin sind zwei kleine
FigurensitzenderFrauen aus VorgeschichthcherZeit.
Man kann sie am ehesten mit den kleinen Frauen-
figuren der &lteren Steinzeit Europas vergleichen.
Die kubische Intensitdt dieser Plastiken kleinsten
Formats ist so gross, dass sie auf Abbildungen wie
Statuen, im Proje™ionsbild wie Kolossalfiguren
wirken. Die Biidvorstellung enthélt nur das Un-
entbehrliche, den Formreichtum eines Frauenkorpers
zu wenigen sphérischen und ovalen Formen ver-
dichtet, denen jede Innenaufteilung fehlt. Das
plastische Kunsltwerk ist hier ein System elemen-
tarster Raumgrossen, bezogen auf die menschliche
Gestalt. Erst mit dem zunehmenden Beobachten
der sichtbaren Welt nimmt der kiinstlerische Form-
trieb eine andere Richtung: der Kiinstler verarbeitet
Eindriicke, und GewoOhnungen des Sehens wirken
auf die Anschauung zuriick. Die urspriinglichen
Quellen sind auf Zeiten hinaus verschiittet.

Der kiinstlerischen Begabung der Agypter ent-
sprach vor allem das Tierbild. Es ist bekannt, wie
treffend sie das Eigentiimliche einer Tierart zeich-
neten, modellierten, umrissen. Mit ihren knappen
Linien und SpammenAkzenten das Notige bezeich-
nend. Nur in der Bildiibersetzung gejagter, um ihr
Leben kdampfender Bestien iibertrafen sie die Kiinst-
lerschulen Vorderasiens. Und ihre Pferdedarstel-
lungen iberstrahlt der Glanz frithattischer Reliefs.

Der Agypter, der eine Plastik als undurch-
brochene, in sichigeschlossene Raumgrosse vor-
stellte, bevorzugte die ruhende Tierfigur. Das
Massige eines liegenden WVdders oder Lowen kam
der Vorstellung entgegen und verbiirgte die er-
strebte Geschlossenheit, die iiberdies der architek-
tonische Zweck dieser Plastiken voraussetzte. Wie
sehr es ihm um die Undurchbrochene Form zu tun
war, zeigen seine Menschenfiguren, bei denen er
jedes mogliche Beiwerk wie Riickenpfeiler, Sitz,
Tracht und Attribute hierfiir ausnutzte. Beim lie-
genden und sitzenden Tier war dieser Zusammen-
halt, der Eindruck des Lastenden, den der Agypter
mit der Rundfigur verbindet, von vornherein ge-
geben. Die seltenen Ausnahmen von dieser Regel,
wie die Darstellung der schreitenden Hathorkuh,
wirken unbefriedigend. Das Motiv scheint unver-
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dndert aus dem Relief in die Rundplastik {iibertragen
zu sein; es wurde nie zu eigentlich kubischer Wirkung
entwickelt. Kiinstler des Neuen Reiches, der Zeit, die
sich am meisten an Dimensionen und Massen be-
rauschte, erfanden die merkwiirdige Monumentalform
des Sonnenkidfers. Den winzigen Formen des Tiers
ist in phantastischer Vergrosserung eine Gewalt des
Kubischen mitgeteilt, ohne ihren gegenstindlichen
Sinn zu vernichten. Es bezeichnet die kiinstlerische
Intelligenz des Agypters, dass er Formen nicht mecha-
nisch vergrdssert, sondern sie mit der Intensitdt der
Anschauung durchdringt; er verfiel nie auf das geo-
metrische Klischee moderner ,,Stilisten®.

Geschlossene, mit einfachen Kontrasten aufgebaute
Formen wie die Plastiken der Agypter grenzen sich
hart gegen ihre Umgebung ab. Sie zwingen dadurch
fast den Betrachter, die Arabeske ihrer Formgrenze im
Bickfeld zu isolieren, wodurch sie allerdings an pla-
stischer Intenshiit einbiissen. Der Y%&ypter, der ah
Zeichner sdmtliche Ansichten einer Gestalt im linearen
Umriss zusammenfasst, scheint auch im Bildwerk be-
wusst auf wirksame Umrisse hingearbeitet zu haben.
Das bringt ein zeichnerisches Moment in seine Rund-
plastik, dem auch die Aufteilung der Figuren und
Architekturen in grosse farbige Fldachen entspricht: sic
kldaren den Bildeindruck, wirken aber dem Kubischen
entgegen. Die Silhouette des liegenden Tieres bietet
in der Hauptansicht den Reiz eines asymetrischen
Rhythmus, den die Kiinstler vorziiglich zu entwickeln
wussten.

Die geschlossene Gesamtform seiner Bildwerke
belebt der Agypter durch plastische Differenzierung
der Teile. Linien bewirken auch auf den Flachen
noch plastische Kontraste. Haare oder Schmuck sind
sorgfiltig als feine Furchen eingetragen, bei Bronzen
zuweilen mit Gold und anderen Metallfdden inkrustiert:
die Polychromie spielt beim Tierbild keine geringere
Rolle als in der {ibrigen Kunst.

Das Tier ist in seiner Eigentiimlichkeit als for-
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maler Typ leichter‘zu erschopfen als der Mensch.
Hierauf kam es dem Agypter an: nicht — wie die
Griechen— die moglichen Variationen eines Statuen-
motivs aufzusuchen, sondern die eine giiltige Form
zu fixieren. Nach anfénglichem Tasten entstand
schon frith fiir die meisten Tierbilder ein Kanon,
der die stilistischen Wandlungen der verschiedenen
Perioden tiberdauerte, wihrend die kiinstlerische
Auffassung des Menschen in jedem Zeitalter — im
Rahmen der zugegebenen Formmotive — eine
andere war. Ein wechselndes Gefiihl fiir den Lebens-

ausdruck und die Konsonanzen der menschlichen
Gestalt bestimmte jeweils ihren Typus in Kunst
und Dichtung. Das Formbewerten der Gestalt ist
ein anderes in der dritten und in der neunzehnten
Dynastie; es giebt Unterschiede in dieser Kunst wie
zwischen der Frith- UndHochrenaissance. Das Tier-
bild war selbst in Perioden, die mit der guten Tra-
dition der Menschendarstellung brachen, dem Wech-
sel weniger unterworfen und bewahrte leichter ein
Niveau.
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uf der Spirale, in der die Kunstentwicklung
A sich emporwindet, kreist zwischen Romanik

Eine solche Zeit war die der Gotik, war die des
Barock, des entbundenen deutschen Biirgertums und

und Klassizismus mre Renaiseanic und uwiscliger entbundenen europdischen Gesellschaft. Dieeine

Gotik und Romantik der Barock. Das bedeutet
einen Wechsel von Klarheit und Leidenschaft, von
Weltfreude und Mystik, von Gelehrsamkeit und
Phantasie. Es sind die Zeiten grossen, stiirmischen
Kraftbewusstseins, in denen die Form aus dem Bette
spiegelklarer Manscgebuadeaheit zur AucRruckefiilis
gigantischer Bewegtheit emporschiumt.

Die diesem Aufsatz beigegebeaea Abbildungen sind nach
PhotoTaphien hergestellt, die wir der Photographie-Zentrale
des Deutschen Museums fiir Kunst in Handel und Gewerbe*
verdanken und die Dr. F. Stodtner, Berlin NW 7 aufgenommen

wie die andere war der Regeln satt und iiberdriissig,
sie fiihlte sich wie der Jiingling nach bestandener
Priifung, der, zum ersten Male frei, das mithsam Ge-
lernte in allen Farben einer gottlichen Laune er-
Schillern 1dsst.

Der Jiingling aber bleibt das Kind seiner Lehre.
Sie leiht ihm die Worte, in denen er dem losge-
bundenen Geiste Ausdruck verleiht. So konnte der
Bairock der Renaissance nicht entraten; er steht auf
ihrem Grunde, er spielt mit ihren Formen, nur, dass
die Regel nicht mehr sich selber darstellt, sondern
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fortgerissen vom Sclhwunge der Empfindung den
Sturm und Drang mit leiser Gewalt zu rhythmi-
schem Schreiten ziigelt.

Michelangelo war der grosse Beginner des neuen
Weltgefiihls. Er riss die Formen aus ihrer Zweck-
verbindung und baute sie zu Massen auf, die geist-
geboren nur dem Geiste Mass und Gesetz verdankten.
Pilaster schossen {iiber die Stockwerkgrenzen hin,
Saulen entwichen ihrer Last und traten vor die Ober-
flichen, Giebel unterbrachen sich und Fenster ver-
gassen, dass sie den Menschen einmal Licht und
Luft gespendet hatten. Ein neuer Geist ergriff sie.
Sie wurden Tone einer Musilk, die aus dem Inner-
sten quoll, die, vom Lichte geweckt, mit Orgelton
durch die Rdume brauste. Glanz und Schatten-
tiefen verschmolzen zu Gebilden von plastischem
Wuchs; wo einst die Sdulen und Bogen ihre Jam-
ben hingezdhlt, erstanden Formen von dithyram-
bischem Schwiinge.

Wie hitte dieses neue Gefiihl sich aufden Einzel-
fa[| beschrianken so[len? Die Renaissance war es, dic
fleundhch ordnend Raum an Raum reihte, die
Hauser und Kirclren liinter Kolonnaden versteckte,
um die heitere Geschlossenheit eines Brunnenplatzes
nicht durch Ausblicke zu stéren. Michelangelo
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spaltet die Winde des Kapitolplatzes bis zum
Grunde, ihm ist der Platzraum, wie kraftvoll auch
gehalten, ein Stiick Unendlichkeit, aus der er wird,
in die er zuriickfliesst. Aber er ist mehr. Er ist,
wie die Seele des Menschen, ihr Spiegel und ihr
Ursprung zugleich. Die Achse, herangezogen aus
der Wirrnis der Strassen und emporgewiesen durch
den Turm, wird zur Achse des Weltalls und die
Stelle, wo das Reiterbild des Imperators inmitten
steingefiigter Radspeichen steht, wird zum Nabel
der Erde. Es giebt keinen Ort so ewigkeitstrunken
wie diesen. Alles, was ihn schmiickt, erschliesst
sich nur einer Deutung. Er ist die Herrschaft iiber
Lander und Meere, die Herrschaft zur Rechten und
zur Linken, die Herrschaft in der Hohe und in den
Tiefen; er ist Ursprung ganz und unbedingt. Alle
Richtungen weisen von ihm aus. Selbst die Figuren,
die ihn beleben, die Dioskuren an der Treppe, das
Reiterbild inmitten, die Flussgotter, die den Brun-
nen am Senatorenpalaste flankieren, ja dieser selbst,
der wie orakelkiindend aus dem Grunde im Grunde
steigt, sind nichts wie eine Deutung der ungeheuer-
sten Raumidee, die je auf Erden erdacht wurde.
Michelangelo war es auch, der die Plastik aus
dem Bildrahmen beengender Nischen heraustreten






liess, sie mit Unendlichkeitssehnen begabte und ihr
auftrug, Gebérden in die Liifte zu zeichnen, die sich
Unermesslichkeiten zur Antwort erschufen. Und er
war es schliesslich, der mit donnernder Faust die
Decke der Sistina sprengte und hoch in Wolken,
die dariiber schwebten, den Geist Gottes iiber die
Erde fahren liess. Von diesem Augenblick an be-
gann dieArchitek-
tur, geistgeboren
wie sie schon war,
in einer geistge-
borenen Welt zu
stehen. Was Cor-
reggio zurMeister-
schaft, Pozzo zum
Programm erhob,
die vollige Ent-
materialisierung
des Geschaffenen,
hat hier seinen Ur-
sprung. Von nun
an waren die Kiin-
ste der Schopfung
einer neuen, visio-
niaren, von der
RealitatderMaasse
unabhéngigen
Welt geweiht.

Es ist seltsam,
durch welche Zu-
fille der Gang der
Kunstentwicklung
oft beeinflusst
wird. Wievielmag
im neunzehnten
Jahrhundert  die
Photographie zur
Vernichtung  des
Farbensinnes bei-
getragen  haben!
Das Schiesspulver
hat um 1500 die
Stadte aus ihrer
mittelalterlichen Enge erlost. Die Pflanze konnte
Baumaterial werden. Der Stadtkiinstler begann in
geschnittenen Heckenwinden und Kolonnaden aus
Pinienstdmmen zu denken. Sanmicheli erbaute eine
Festung, deren Tiirme Zypressen, deren Zinnen-
kronen geschnittener Lorbeer waren. Aus dem
Wechsel von Stein und Laub ergab sich ein neuer
Rhythmus. Mauern bildeten die Sockel, Pergolen
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die Geschosse, Statuen bezeichneten die Kanten,
Treppen und Wasserfille leiteten die Achsen; da
zwischen lagen Teppiche aus Gras und Blumen, ge-
schnittene Buchse standen als Kandelaber darin auf-
gereiht. Das Raumbild, dem Gedringe der Mauern
einst mithsam abgerungen, weitete sich ins Uner-
messliche. Achsen spannten sich iiber Berg und
Tal. Gebirge ver-
wandelten sich in
Treppen, die Ebe-
nen als Sidle ver-
banden. Gewdésser
werden zum rhyth-
misch skandieren-
den Gedicht. Was
war demMenschen
die Natur? Ein
ungebindigtes'
Chaos. Er wies
dem Einzelwesen
Platz und Bedeu-

tung an. Sein
Eigendasein ver-
schwand in der

Idee des Ganzen,
das gross und un-
bedingt in Herr-
lichkeit thronte;
es war die Heft-
schift des Geistes
iber den Stoff,
Gottes {iiber die
Welt.

Als Deutsch-
land aus dem
Schreckenstraum
des Dreissigjdhri-
gen Krieges er-
wachte, war die
Welt ringsum ver-
wandelt. Da drun-
ten im gelobten
Lande war jedes
Stadtbild geschliffen wie ein Diamant, jede Land-
schaft in Sdulen gefasst wie ein kostliches Meister-
werk des Pinsels. Schiffe und Wolken glitten durch
die Rahmen, die Venedigs und Genuas Paléste
vor den Wassern ausspannten. Des Menschen
Seele ward zur Regel der Elemente. In Frankreich
war der Einheitskeim zum Absolutismus empor-
geschossen. Der Wille des Einen hatte die Krifte
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der Vielen getrunken und befehlend die Erneuerung
von Stddten und Landern bewirkt. Holland und
Flandern erstrahlten vom Glanze ihrer grossten
Genien, und selbst nordwaérts, umrauscht von
Buchen und Wogen, spiegelten blaue Gewdésser
Giebel und Tiirme von phantastischem Reiz. Was
hatte Deutschland dagegen? Eine Zimmermanns-
kunst, auch da, wo der Steinmetz den Meisel fiihrte.
Nie war es klédglicher, bettelhafter anzuschauen wie
in jener unseligen Zeit.

Aber es atmete auf, blickte um sich und begriff.
Erkennen war handeln. Es war die Grosse unseres
Volkes, dass es keine Bedenken trug, sich riickhalt-
los den fremden Einfliissen auszuliefern. Welsche
Baumeister, franzosische Gartenkiinstler, hollandi-
sche Bildhauer stromten, von Fiirsten und Bischofen
gerufen, in Scharen herbei und begannen, auf ver-
O0deten Triimmern die Zeugen eines neuen Lebens
erstehen zu lassen. Von Wien und Prag iiber Miin-
chen und Wiirzburg bis nach Mannheim und Diissel-
dorfist unser Vaterland mit Werken fremden Ur-
sprungs ibersdt, die Marksteine der deutschen
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Geschichte geworden sind. Und auch der Norden
ist davon nicht unberiihrt geblieben; wer mochte
Chiaveris Dresdener Hofkirche, wer das Berliner
Zeughaus im Schatze unserer vaterldndischen Denk-
miéler missen? Das Schone ist aber, dass es nicht
bei den Werken der Fremden blieb, dass nur eine
Generation verfloss, bis neben den Pozzi, Luraghi
und Galli Bibbiena die Fischer von Erlach, Schliiter
und Poéppelmann standen.

Von den deutschen Lindern, die an dieser Be-
wegung teilnahmen, war Osterreich dasjenige,
das sich fast ausschliesslich dem italienischen Ein-
fluss erschloss. Die Bezichungen des Habsburgischen
Kaiserhauses zum italienischen Hochadel waren fest
gekniipft, seit die Piccolomini seine Sache im
Dreissigjahrigen Kriege vertreten hatten. Die Fondi,
Pallavicini und viele andere mischten ihre Namen
unter die der hochsten Diener der Krone, Prinz
Eugen, der Savoyarde, hatte in den Tiirkenkriegen
neuen Glanz auf ihre Haupter gesammelt. Dazu
kamen die neu und fester gekniipften Bezichungen
zu Rom. Fiir die Kirche war Osterreich die feste
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Burg, von der sich am sichersten gegenreformatori-
sche Streifziige ins deutsche Land ausfiihren liessen.
Sie alle schufen einen Boden, der der Aufnahme
der welschen Saat giinstig war, und wir staunen
nicht, in Scamozzi und Andrea del Pozzo die ein-
flussreichen Anreger, in den Carnevali, Martinelli
und Luraghi vielbeschiftigte Kiinstler und Kiinstler-
geschlechter auf 6sterreichischem Boden anzutreffen.

Ein volliger Bruch mit der deutschen Vergangen-
heit war ohnehin unvermeidlich geworden. Die
Tirkenkriege hatten das Ungliick des Dreissig-
jihrigen Krieges fiir Osterreich noch um weitere
dreissig Jahre verldngert. Das altdeutsche Biirger-
stiiblein war so veraltet wie die trutzig umwehrte

Burg; alles dridngte nach neuen Le-
bensformen. Die Verheerungen der
Tirken beschleunigten das Tempo
dieser Entwicklung. Im Wetteifer
um neue, zeitgerechte Wohnungen
wollte niemand zuriickstehn. Ganze
Strassenzeilen sollten sich mit Pa-
lasten fiillen, aufden Triimmern der
Vorstddte prunkende Schlosser er-
stehn und selbst Orden und Kloster
achteten den Nimbus des Alters
gering genug, um sich in der Zer-
storung und Neuauffiihrung altehr-
wiirdiger Heiligtiimer gegenseitig zu
iberbieten.

Dieser plotzlichen Ausweitung
der Anspriiche waren die heimischen
Meister nicht gewachsen. Aber der
Barock wire niemals die Heimat-
kunst Osterreichs geworden, wenn
der Einfall der Italiener mehr wie
eine Episode geblieben wire. Es ist
eines der schonsten Scjhauspiele deut-
scher Geschichte, wie sich um die
Wende des siebzehnten Jahrhunderts
aus dem Widerstreit heimischer Tra-
dition und modischen Kunstimportes
in wenigen Jahren der deutsche Ge-
nius zu Schopfungen von unver-
gleichlicher Grosse und beseligender
Innigkeit erhebt. Was Johann Bern-
hard Fischer von Erlach, was Lucas
von Hildebrand und Jakob Prandauer
damals geschaffen haben, steht der
deutschen Seele nicht ferner wie
Haydns, Glucks und Mozarts un-
sterbliche Musik.

Es ist nun das begliickende Wunder der Zeit,
dass sich Kiinstler und Auftraggeber im Gleich-
schritt des Werdens zusammenfanden' sie, die das
Hochste, Belheirrschende forderten: Fiirsten des
Reichs und der Kirche, Kloster, Orden und Ge-
meinden, und sie, die es geben konnten: Meister,
deren Phantasie mit den Unendlichkeiten des Lichts
und der Réume spielte.

Nie hat ecine Zeit grossere Aufgaben gestellt:
Sclhlosser, die sich mit weiten Gérten iiber Berg und
Tal dehnen, Kirchen, die sich den Plan ganzer
Stadte unterwerfen, Kloster, die Gebirge und Fliisse
entthronen sollten, um sie zum Sockel, zum Spiegel
ihrer Schonheit zu machen. Und dies alles nicht
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einmal, nicht hier und dort, wo die Zeit die Abson-
derlichkeit eines Mazenaten hervorgebracht hitte.
Nein, iiberall, wo in den Stddten die Menschen sich
driangten oder wo draussen ein kostlicher Platz zum
Verweilen lud. Und immer aus derselben grossen
Baugesinnung heraus, die himmlische Musik des
Menschengeistes erklingen zu lassen und die Welt
mit ihrem Rauschen anzufiillen.

Einer Zeit, die vom kargen Brote moralisierender
Kunstprinzipien lebt, mag es unglaublich erscheinen,
dass damals alle menschlichen Bediirfnisse nur da
zu sein schienen, um das Spiel der kiinstlerischen
Formen zu begriinden. Und doch ist es wahr, dass
Firsten und Kloster oft nur bauten, um Kiinstlern,
die sie liebten, eine Schaffensmoglichkeit zu bieten.
Vor allem die Kloster. Thre Konigsschlosser be-

schamende Pracht findet weder
in einem Luxusbediirfnis der Be-
wohner noch in Représentations-
pflichten eine hinreichende Be-
grindung. Es darf nicht ange-
zweifelt werden, dass die Regeln
derKlausurim allgemeinen streng
gehalten wurden. Und die Emp-
fange hoher Herrschaften, zu
denen die Fluchten von Wohn-
und Festsalen angeblich herge-
richtet wurden, gaben wohl
selten mehr wie einen Vorwand
ab. Es war das Gefiihl der Ver-
antwortlichkeit fir die kultu-
relle Entwicklung, was die Abte
zu so einzigartigen Auftraggebern
machte. Sie fiihlten sich, wie
einst ihre Vorgénger im frithen
Mittelalter, als Werkzeuge einer
Vorsehung, die das Leben zu
hoéheren Zielen emporfiithren
wollte. So entstanden oder er-
neuten sich Melk, Klosterneu-
burg, Gottweig, St. Florian,
Altenburg, Zwettl, jene unver-
gleichlichen Baugruppen, aus
deren Dédchern melodisch stei-
gende Tiirme wie Gesédnge des
Heimatgliickes zum Himmel
bliihn.

Es ist die Befreiung aus der
Enge des Fortifkatorischen Den-
kens, die diesen Aufschwung ver-
anlasste. WenngleichdieKIOster
des Mittelalters nur selten befestigt waren, so legte
man doch Wert darauf, die Begehrlichkeit nicht zu
reizen, und selten trat ein Kloster, wie jenes Gross-
Komburg in Schwaben, in eine wirklich beherr-
schende Lage heraus. Die neue Zeit erlaubte jede
freieste Entfaltung, weil in der modernen Staats-
gewalt ein Schutz entstanden war, den Mauern
und Grében nicht mehr zu leisten vermochten.

Weit tiefer wirkte dieser Umstand auf die Ge-
staltung der flirstlichen Wohnung ein. Einst Burg,
wurde sie nun Palast oder Schloss. Jene Hochadels-
paldste, die mit wuchtigen Fassaden an der Wiener
Herrengasse aufgerichtet stehn, entfernen sich von
den romischen Vorbildern nicht allzusehr. Eine
Durchfahrt, neben der die Treppe zu den Festraumen
aufsteigt, fithrt zum Hofe, den die Wohnfliigel um-






geben. Die Kaiserliche Hofburg weicht von diesem
Grundtypus nur durch die grossere Ausdehnung
und die Vielgestaltigkeit der Zweckbestimmungen
ab. Ganz anders das Schloss im Freien. Auch hierfiir
bot Italien die Vorbilder. Fraskati und Tivoli er-
kldren das Wiener Beivederewie Sclaonbrunn. Aber
wihrend das Prinzip der Anlage bleibt, verwandelt
sich, Veemannigfaltigt sich der Typus.

Schonbrunn ist das Kaiserliche Hoflager, das mit
seinen ausgedehnten Bauten allen Erfordernissen des
Allerhochsten Hothaltes entspricht. Die Wiener
Zufahrt miindet schnurgerade in den Ehrenhof, der,
von fensterreichen Trakten umschlossen, ritterlichen

Spielen zum Schauplatz bestimmt war. Im Mittel-
griinde umschliesst das Hauptgebidude die Festraume
und die Kaiserlichen Wohngemaicher. Eine Durch-
fahrt 6ffnet der Achse Zutritt zum Parle, wo sie
ebenso gebietend herrscht wie im Ehrenhofe, Sym-
metrie und Raumkldrung haben hier ein System
geschaffen, dessen Bildreichtum nicht weniger iiber-
rascht wie seine unerhorte Strenge. Selbst ein zoo-
logischer Garten unterwirft sich dem Zwange eines
konzentrisch und radial durchgliederten Oktogons.
Aif den Seiten des Schlosses dienen abgetrennte
Gérten dem Kaiserlichen Privatgebrauch.

Fortsetzung folgt.
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MEDAILLE FUR DEN MINISTER V. LADENBERG.

VORDERSEITE
NACH EINER LITHOGRAPHIE VON FRANZ KRUGER

1839

RUCKSEITE
NACH EINER ZEICHNUNG VON ADOLF MENZEL

EINE MEDAILLE FUR DEN MINISTER V. LADENBERG

NEBST ENTWURFEN UND BRIEFEN

VON MENZEL, KRUGER UND SCHINKEL

MITGE""ILT VON

PAUL MAHILBERG

ie hier nach vorder- und Riickseite abgebildete

D Medaille aufdas fiinfzigjdhrige Dienstjubilaumdes
sministers Philipp von Ladenberg entwickelt mit
dem erreichbaren Drum und Dran von Zeichnungen
und Schriftstiicken so etwas wie einen Querschnitt
durch die berlinischen asthetischen Verhéltnisse vom
Datum 1839. Sie vereinigt ndmlich auf sich in ver-
schiedenem Umfange die Personen Schinkel, Kriiger
und Menzel. — Schinkel steht am Ende seines Lebens,
ein Jahr spiter tritt die Geisteslahmung ein, und in
einem seiner hier abgedruckten Briefe (siche Nr. 5)
erscheint er als ein hinfélliger Mann. Noch ist er aber
das wirksame kiinstlerische Gewissen Berlins, und im
vorliegenden Falle hat er die kiinstlerischen Dispositio-
nen iibernommen. Von Kriiger nimmt er um 79 rthr.
io sgr. die Portratzeichnung des Jubilars. Der vierund-
zwanzigjdhrige Menzel ist dazu ausersehen, die Zeich-
nung fiir die allegorische Darstellung zu machen. Nach
der Ablieferung muss er sie, offenbar auf Antrag des
Oberlandforstmeisters, der die geschéftliche Seite der
Angelegenheit in der Hand hat, uméndern. Der neue
Entwurfwird genehmigt, und Menzel bekommt schliess-
lich dafiir 22 rthr 20 sgr. In dem Verhiltnis des Honorars
ist die allgemeine Situation ausgedriickt. Der Professor
Kriiger ist ein schon geschitzter Kiinstler, und wohl wird
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Menzel bereits zu Gelegenheitsarbeiten herangezogen,
geht aber erst an die Holzschnitte zu Kuglers Geschichte
Friedrichs des Grossen heran, die ihn bekannter machen
sollen. (Kriiger steht vor der ,,Potsdamer Parade*.) Man
kann es iibrigens Menzel nachfiihlen, dass er spéterhin
von solchen Auftriagen, fiir Medaillen zu zeichnen, nichts
mehr wissen will. (Siehe Nr. 6.)

Der Jubilar — die hier wiedergegebene im Kgl.
Lithographischen Institut hergestellte Lithographie zeigt
den alten Herren nach einer Kriigerschen Zeichnung als
von aufrechter Figur, klugem sympathischem Gesicht
mit dem Signalement von einigen Eigenheiten — war
nach dem Rechtsstudium mit ZwanzigJahren (1789) in
den preussischen Staatsdienst eingetreten, kam 1792
zur kurmiérkischen Kriegs- und Doméinenkammer und
machte, vorziiglich im Fache der Finanzen beschéftigt,
schnell Karriere. Verschiedentlich wurden ihm Beweise
koniglichen Vertrauens zuteil, und imJahre 1834. erhielt
er bei der Dreiteilung des Finanzministeriums die neue
Stelle eines Chefs der die Domédnen und Forsten um-
fassenden II. Abteilung des Ministeriums des Kgl. Hau-
ses, von 1837 an mit dem Priadikat eines Geheimen
Staatsministers. Sein Konig verlieh ihm zum fiinf-
zigjdhrigen Dienstjubilium die Brillanten zum Roten
Adlerorden I. Klasse mit Eichenlaub; spiter erhielt er



noch den Orden vom Schwarzen Adler. Die preussi-
schen Forstbeamten aber griindeten ZurJubelfeier die
Ladenbergsche Stiftung zum Zwecke der Unterstiitzung
der Sohne unbemittelter Forstbeamten beim Studium.
— Im Jahre 1842 wurde er auf wiederholtes Ersuchen
durch huldvolles Kabinettschreiben in den Ruhestand
versetzt und starb fiinfJahre spiter.

Da der Ober-Landforstmeister den Fonds fiir die
Medaille verwaltete, muss man annehmen, dass auch
dieser aus Beitrdgen der Forstbeamten gebildet war.
Die schone Medaille wurde dann in der Anstalt des
Friedrich Loos geprigt, der nicht selbst ausiibender
Stempelschneiderwar, als Mitglied der Stempelschneider-
familie gleichen Namens aber ,,mit allen Erfordernissen
zur vollstindigen und kréftigen Fithrung eines solchen
Geschiftes versehen®, das vom Vater gegriindete Institut
fortsetzte und es erweiterte zu einer ,,Anstalt fir alle
deutschen Stempelschneider und Biidgraber, welchen
die Gelegenheit zur Auspriagung fehlt”. Nagler, Neues
Allgemeines Kiinstler-Lexikon VII/VIII, Seite 42 riihmt
dem Loos einen hohen Stand in der Kunst nach. Sallet
(Miinzen und Medaillen. Berlin 1898) bestitigt das. —
Der unten genannte Koenig, der die Medaille schneiden
soll und sie schnitt, muss wohl Anton Friedrich Koenig
sein, der, 1793 geboren, um die Zeit der Entstehung der
Medaille in Dresden thdtig war. (S. Nagler a. a. O. S.
i22.) Ein Friedrich Koenig fertigte nach Schinkels
Entwurfdie Denkmiinze, die die Stadt Berlin im Jahre
1817 dem Fiirsten Bliicher iiberreichte.

Die Medaille ist sehr gut und im Sinne der Zeit mit
thren Darstellungen auf spiegelglattem Grunde ausge-
fiihrt. Sie ist mehr malerisch gehalten und nicht von
eigentlich heraldischer Prigung. In jedem Falle zeigt
die Ausfiihrung weit mehr Reliefstil als der erste Ent-
wurf héitte erwarten lassen. Hier beunruhigt uns die
Waffe der Minerva, und mit der Haltung ihrer beiden
Arme und der Hand kann das Reliefnicht fertig werden.
Beim zweiten Entwurf verschwinden diese formalen
Anstjssigkeiten mit dm “~gur abm auch der runde
Sessel und die runden Korbe und Biitten, mit denen
in der vorher gegebenen Gestalt der Fldchenstil nicht
viel anfangen kann, faBen fort.. Ins Ganze koi'W mehr
Klarheit und Fiille, und wie ungeschickt Menzel bei der
ersten Zeichnung den linken Arm und die Gewandfalten
der Ceres, den Korper und seine Motive und Glieder
anbringt — dort wird nun die Figur in ihren Funktionen
und Teilen gelost. Wobei ich davon absehe, dass das
Thema schoner und weniger kalt gestellt und nicht mit
den Schlagworten einer Minerva und Ceres geldst ist.
Wie die Darstellung der endgiiltigen Fassung in ihren
geistigen Bezugnahmen gemeint ist, geht aus der
Beschreibung hervor, die, auf einem handgrossen
griilnen Zettel gedruckt, der Medaille beiliegt. Es galt
deren nicht eben wenig anzubringen. Sie kommtials
siebentes nach den Schriftstiicken zur Entstehungs-
geschichte.

Nr. i
BriefSchinkels (an den Ober-Landforstmeister)

Euere Hochwohlgeboren
hatte ich heute nicht das Gliick zu Hause zu treffen
und erlaubte mir die neue Zeichnung zur bewussten
Medaille von Herrn Menzel entworfen bei Euerer
Hochwohlgeboren zu lassen. Vielleicht sind Sie mit
der neuen Idee einverstanden sonst ersuche ich er-
gebenst um ihre Ausstellungen um corrigieren zu lassen.
Das Ganze componiert sich nach meinem Gefiihl recht
gut zusammen und spricht die angeregten Punkte wohl
deutlich genug aus, ich hatte heute Mittag noch nicht
von Herrn Menzel seine Liquidation erhalten die er
mir so eben geschickt und ich sofort hier bei an Euere
Hochwohlgeboren gelangen lasse. Die weitere giitige
Folge iiberlassend erwéhne ich nur, dass Herr Menzel
in der Wilhelmstrasse No 39 wohnt. Mit dem Herrn
General-Miinzwardein Loos habe ich bereits iiber die
Ausfithrung der Medaille Riicksprache genommen. Er
schlagt die Grosse der auf den Herrn General Lieute-
nant von Borstel gesigten Medaille vor, welche mir
vollkommen hinreichend scheint und sagte mir, dass er
fir die Fertigung bestirnter Grossen einen Preis habe
sich aber erlaubte bei Entwerfung eines Contractes noch
mancherlei Vortheilhafte Bedingungen in Bezug des
Prigens einer gewissen Anzahl von Medaillen zu machen,
dies wird er Euerer Hochwohlgeboren alles vorlegen,
wenn Sie nur die Giite haben wollen ihn zu einer ge-
legenen Stunde zu sich zu bestellen, wo er sich sehr
gern aus der Miinze (an der Schleusenbriicke) hinbe-
geben wird. Einen geschickten Medailleur hat er sich
fiir den Zweck an Herrn Konig in Dresden erwihlt und
so glaube ich, dass die Sache aufs beste retissieren wird.
Mit grosster Verehrung und Hochachtung verharre
Euerer Hochwohlgeboren ergebenster Schinkel.
Berlin den 8. April 1839

Nr. 2

DieLiquidation Menzels lautet:

Fiir die Zeichnung einer Medaille mit einer auf
Forstwesen und Domainenverwaltung Bezug habenden
allegorischen Darstellung finde ich mich veranlasst das
Honorar auf4 Friedrichs D'or zu stellen.

Berlin den'8. April 1839. A. Menzel.

Das Blatt ist an Schinkel adressiert und mit (deutsch)
A. M. gesiegelt.

Nr. 3
Auf der Riickseite von Nr. 1:
Berlin, den 13. April 1839.
Herrn A. Menzel
Hier
Wilhelmstrasse 39
2 Treppen

Ew. Wohlgeboren benachrichtige ich ergebenst, dass
Sie das Honorar fiir die Zeichnung zu einer Medaille,
worliber Sie die Liquidation dem Herrn Oberlandesbau
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Direktor Schinckel iiber-
geben haben, mit 4 Fried-
richsd'or oder 22 rtlr 20
sgr. Courrant von dem
Herrn RechnungsratFoss,
welcher in den Vormit-
tagsstunden in dem Mi-
nisterialbureau der Ab-
theilung der Kénigl. Haus-
Ministerii Schiitzenstrasse
No 26 anwesend ist, gegen
Empfangsbescheinigung
erheben konnen.
Berlin pp.

Dazu die Verfligung

DemHerrnRechnungs-
rat Foss Wohlgeboren mit
dem Ersuchen vorzulegen,
das anliegende Mundum
gefdlligst abgehen zu las-
sen, und demnéichst dem
Herrn A. Menzel die liqui-
dierten 22 rtl. 20 sgrgegen
Quittung zu zahlen.

Nr. 4

(Die Mitteilung ist am
13. 4. an Menzel abge-
gangen, der zwei Tage nach Empfang unter seiner
Liquidation quittiert:

Obige Summe habe ich heute den /6. April dankend
erhalten.

A. Menzel.
Nr. 3

Zwei Monate spiter dann der Brief Schinkels.
Hochwohlgeboirener Herr,

Hochzuehrender Herr Ober-Landforstmeister,

Den Cot'itract-"Em"""""If zur Medaille Sr. Exzellenz
des Herrn Ministers von Ladenberg habe ich richtig er-
halten und finde nichts dabei zu erinnern, ich werde
denselben zu gelegentlicher Einsicht, nach Euerer Hoch-
wohlgeboren giitiger Besirimung, in meinem Besitz be-
halten und sage lhnen dafiir den grossten Dank und
[wiinsche nun nichts mehr als, dass die Arbeit des
Modells beginnen kdnne, wozu die Zeit recht sehr ver-
kiirzt zu sein scheint, indess muss HerrLoos am besten
wissen wie viel Zeit er dafiir herzugeben hat um eine
vollendete Arbeit zu liefern, ich erwarte demnéchst die
ersten Modellproben von ihm um den Fortschritt nach
Moglichkeit fordern zu helfen und wiinsche dem ganzen
Unternehmen den besten Gang.] Eure Hochwohlgeboren
bitte ich recht sehr um Entschuldigung, dass meine
Handschrift noch so schlecht und krizlich ist, das Ubel
der Lahmung will noch garnicht besser werden und
kann nur durch Geduld ertragen werden. Mit Ver-
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sicherung der vollkom-
mensten  Hochachtung
verharre
EuerHochwohlgeboren
ganz ergebenster Diener

Schinkel.

Berlin den 14. Juni 1839.
Darunter die Verfligung
,,Hierauf die beiden
Contractsentwdrfe Herrn
Loos zur Vollziehung zu-
gesendet unter Mitthei-
lung dessen was Herr p.
Sclhinckel in der oben ein-
geklammerten Stelle ge-
dussert hat*. Folgt Unter-
schrift und Datum.

Nr. 6

Als Abschluss dieser
Reihe der Brief Menzels
VomJahre 1894.

Berlin, 3. Mai j894.
Geehrter Herr,

diese qu. Zeichnung
hatte allerdings die Be-
stimmung zu erfiillen fiir
eine Medaille auf das Ju-
bildum irgend eines Staatsbeamten als Original zu die-
nen. Wie ich derartige Zeichnungen — darunter auch
viel kompliziertere — in den Jahren 1833—40 im Auf-
trage des damal. General-Wardeins Miinzrath Loos fiir
dhnliche Anldsse mehrfach ausgefiihrt habe. Die fiir die
(wenigstens damal.) Medailleur-Technik speziell mass-
gebenden Riicksichtnahmen in der Zeichnung sprachen
nicht zum wenigsten mit, dass ich fiir immer dergl.
Antrige zuriickwies.

Hochachtungsvoll

Menzel.
Nr 7.

Vorhergegangen war die geschiftliche Erledigung
der Angelegenheit, was Kriiger betrifft.

Am 1i. Mérz 1839 hatte er eine quittierte Rech-
nung iber vierzehn Stiick Frd'or ,.fiir das Portrait Sr.
Excellenz des Herrn Minister von Ladenberg™ einge-
sandt. Nach Umrechnung der vierzehn Frd'or in Thaler
und Silbergroschen (,,a 323 rtl = 79 rtl to sgr”) wurde
der Rechnungsrath Voss angewiesen, ,,den Betrag von
79 rtl to sgr gefillig aus dem Beitrag zur Medaille zu
zahlen®.

Nr. 8

Medaille
auf
die fiinfzigjahrige Amts-Jubelfeier

Beschreibung der



Seiner Exzellenz
des
Koniglich Preussischen Geheimen Staatsministers,
Ritters u. s. w. Herrn von Ladenberg.

Die Medaille, als ein Denkmal seegensreicher Ver-
waltung und Forderung der Landeskultur durch weise
Leitung des Ministerii fiir Doméinen und Forsten, stellt
in ihren Emblemen diese wichtigen Zweige der Staats-
verwaltung dar, und deutet die Wirkung an, welche
dem Lande aus dieser Leitung erwéchst. Als allgemeines
Sinnbild erscheint daher eine felicitas publica, die das
reich gefiillte Fiillhorn in der Rechren, das regelnde
Staaitsruder neben sich, auf einem Throne erhaben ruht;
an dessen Unterbau sich die Embleme des Ackerbaues,
ein Stiergespann mit dem Pfluge, als vorziiglich wirkende
Kraift, befinden, und rechts im Hintergriinde sich ein
reiches Ahrenfeld und ein Fruchtbaum zeigt. Vor die-
sem Sinnbilde der allgemeinen Wohlfahrt erblickt man
das Symbol des landlichen Verkehrs, den Gott Pan, unter
dessen Schutz die mit Fleiss betriebene Pflanzung niitz-
licher Waldbdaume und der Garten- und Feldfriichte ge-
deiht und dem Menschen wohlthétig wird. Mit ihrem
Entstehen, einer jungen Schonung links im Hintergriinde,
zeigt sich zugleich die Jagd, angedeutet durch die Gestalt
eines Edelhirsches. Um aber den geregelten und gesetz-
missigen Gang des Ganzen zu bezeichnen, sind die

Instrumente fiir Vermessung und Eintheilung, Bewisse-
rung und Entwisserung der Felder, Wiesen und Forsten
angefiigt, wodurch sich der ganze Kreis einer seegens-
reichen Thatigkeit im Leben des hochverehrten Herrn
Jubilars, als Staatsmann, in gedringtem Zusammentreten
aller dahin beziiglichen Sinnbilder vereint und den
Geist der Verehrung gegen den hochverdienten Staats-
beamten ausspricht, dessen Bild die vordere Seite der
Medaille zeigt.

! «

Die in Originalgrosse abgebildete Medaille ist in
Bronze hergestellt und ziemlich stark. Neben dem
Portrdat die Umschrift: I. P. von Ladenberg. K. Pr. Geh.
Staats Minisiter Ritter U. S. W.' Auf der Riickseite:
Am Jojaehr. Dienstjubelf. D. 26. Nov. 1839. Dazu
unten links: Loos D. Rechts: Kon. F.

Unter der Steinzeichnung neben der Angabe des
Lithographen (Meyer) und der Anstalt (siche oben) die
Bemerkung: N. d. Natur v. Prof. Kriiger.

Die hier verodffentlichten Stiicke sind im Besitz der
Frau Wanda von Dallwiitz, Berlin, mit Ausnahme der
EntwurfszeichnungMenzels und seinesBrrefesvomjahre
1894, die sich im StadtischenMuseum in Leipzig befin-
den. Nach beiden Seiten meinen Dank.

ADOLF MENZEL, ENTWURF FUR DIE RUCKSEITE

DER MEDAILLE.

ERSTE FASSUNG



THOMAS HERBST, DORF IM WINTER.

1876

HAMBURGER KUNSTHALLE

CHRONIK

Antwortschreiben an Herrn Professor Georg
Biermann in Darmstadt
Sehr geehrter Herr Professor!

Auf Thren Brief im Juniheft des ,,Cicerone“ muss
ich antworten, damit die Leser Ihrer Zeitschrift nicht
glauben, Sie hétten recht mit ThrenBehauptungen. Ich
halte mich nur an das Thatsachliche, Punkt fiir Punkt.

1. Ad Ignaz und Ludwig Stern und Spiegler. Uber
die Lebensdaten der Genannten ldsst sich nicht mehr
streiten, da griindliche Speziallexika existieren. Hier
die gewiinschten Quellen: Fiir Stern: Noack, Deutsches
Leben in Rom 1700—1900. Register S. 420. Fir
Spieglier: Schurr, Das alte und neue Miinster in Zwie-
falten. S. 95.

2. Ad Winckelmann. Dass die Herren, die Thnen
beim Lesen der Korrektur halfen, iiber eine unmog-
liche Zahl hinweglesen, ist belanglos. Das Bedenkliche
ist, dass ein Autor, der uber achtzehntes Jahrhundert
arbeitet, liberhaupt eine solche Zahl diktiert oder
schreibt. Die wenigen Hauptdaten, aufdie es ankommt,
hat man entweder im Kopf oder man hat sie nicht im
Kopf.

3. Ad Maria Thereiias Aufenthalt. Gewiss steht
in dem Handbuch, Maria Theresia habe sich in Miinchen
huldigen lassen. Aber die Falschheit beginnt in dem
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Augenblick, wo Sie aus dieser Thatsache folgern, Maria
Theresia sei deshalb in Miinchen gewesen: sie liess sich
eben ,,in absentia“ huldigen.

4. Ad Hagedorn. Bildniis von van der Smissen. Sie
erzdhlen, die Sache verhalte sich allen Ernstes so, dass
Sie das Bild lediglich auf Grund von Stilkritik dem van
der Smissen zugewiesen hitten. Jeder Student weiss,
dass man die Erwdhnung der eigenen
Tichtigkeit so lange vermeiden muss, bis man sicher ist,
dass die fragliche Entdeckung nicht auch schon von
andren gemacht ist. Dies aber ist genau Ihr Fall.
Ausser den Hagedorn-Ausgaben, in denen schon Thre
Entdeckung stand, kannten Sie nicht:

a) die ausgezeichnete und grundlegende Arbeit von
Hubert Stierling ,,Leben und Bildnis Friedrich Hage-
dorns“ (Mitteilungen aus dem Museum fiir hambur-
gische Geschichte 1911), in der die ganze Frage der
Hagedorn-Ikonographie endgiiltig und einwandfrei ge-
16st ist.

b) die Notiz der Zeitschrift ,,Cicerone” (Jahrgang
1909. 8§.425:), in der das Bild dem van der Smissen zu-
gewiesen wurde.

¢) die Mitteilung der Hamburger Kunsthalle, in der
Thnen das Bild fiir Thre Ausstellung als ein Werk des van
der Smissen (?) fiir Thre Ausstellung bezeichnet wurde.



$. Ad Bildnistaufe auf Georges Desmarées. Ohne
auf die wichtige Frage der Signatur G M einzugehen,
nennen Sie das schlechte Bild aus Ihrem Besitz immer
noch Desmarées, weil ,,zwei siiddeutsche Kenner Thnen
die Autorschaft lingst bestitigten”. Kenner, die nicht
genannt werden, existieren fiir den Rezensenten einst-
weilen nicht.

6. Ad Olenhainz und Edlinger. Es handelt sich
nicht darum, wie gut oder wie schlecht die Bilder sind.
Sondern nur darum, dass sie in Threm Werk fehlen und
dass dieser Katalog also unvollstindig ist.

7. Ad Ausdruck. Sie belehren mich dariiber, dass
der Ausdruck ,,Siiffigkeit der Farben“ ein terminus
technicus ist, der jedem Maler geldufig sei. Ich weiss.
Aber darum handelt es sich nicht. Es handelt sich dar-
um, ob man in einem Werk, das wissenschaftliche An-
spriiche macht, dergleichen dem Atelierjargon entnom-
mene Ausdriicke anwenden darf, die heute auch in dem
schlechtesten Kunstfeuilleton noch unangenehm auf-
fallen wiirden. Kiinstler sagen im Atelier.noch viel bur-
schikosere Dinge, ohne dass wir sie deshalb in unsre
Biicher iibernehmen diirfen.

8. Ad Orthographie. Daraus, dass ich meine Ein-
wendung gegen das von Duden befiirwortete ,,Roko-
kos*, in die Form einer in Klammer gesetzten Frage
kleidete, hitten Sie sehen konnen, dass man an dieser
Form meines Erachtens trotz Duden Anstoss nehmen
kann. Handbiicher sind doch keine Gesetze.

9. Ad Muther. Ich habe nichts gegen Muthers Be-
deutung und Verdienste gesagt, nur gegen seinen salop-
pen Ton. Den findet man wohl allgemein heute fatal.
Wenn Sie ihn noch iuberbieten, so halte ich das fiir
schlechten Stil.

Weitere Punkte im Thatsachlichen finde ich in
Threm Briefe nicht. Ich glaube, ich habe sie der Reihe
nach widerlegt und ihre Hinfdlligkeit erwiesen. Ich
muss also mein Urteil aufrecht erhalten, dass, trotz
Threr Behauptungen, Thr Ausstellungswerk eine wissen-
schaftlich unzulidngliche Leistung ist und dass Sie an
Threr Aufgabe gescheitert sind.

Was nun endlich Thre Unterstellung anbetrifft, ich
hédtte mich mit meiner Rezension Thres Werkes recht-
zeitig fiir die Mitarbeit an einer kiinftigen Ausstellung
deutscher Primitiven empfehlen wollen (obwohl ich,
wie jeder weiss, Spezialarbeiten aus diesem Gebiete
nicht aufzuweisen habe) — gegen solche Unterstellung
bin ich allerdings wehrlos. Meinen Sie aber wirklich,
das hitte Thnen jemand geglaubt? Oder diese Ironie sei
auch nur halbwegs am Platze, angesichts der Deutlich-
keil:, mit der ich gegen Sie und Ihre Unternehmung
Stellung nahm? Sie haben es doch schon vor Jahren
von mir schriftlich bekommen, dass ich an einem Unter-
nehmen, das Sie leiten, nicht mitarbeiten kann. Seit Sie
damals im ,,Cicerone“ jenen B-Artikel iiber Tschudis
Nachfolger fiir Berlin verdffentlichten und ich Thnen
daraufhin ein fiir alle Mal meine Mitarbeit am ,,Cice-

rone* aufsagte, seitdem konnten Sie wissen, dass von
gemeinsamer Arbeit zwischen Thnen und mir nie mehr
die Rede sein kann. Dies hitte Thnen doch geniigen
diirfen.
Hochachtungsvoll Emil Waldmann.
Bremen. August 1915.

Vs
BERLIN

Peinlich ist die Aufgabe des Kunstrichters, wenn das
Streben eines Kiinstlers etwas Vorbildliches hat, die Er-
gebnisse des Strebens aber ganz im Problematischen
bleiben.

Dieses war die Lage der Dinge in den Rédumen des
Graphik-Verlages am Pariser Platz, wo Milly Steger
Skulpturen, AdolfSchinnerer Radierungen und Gemalde
und Christian Rohlfs einige Bilder ausgestellt hatten.
Diese Kiinstler suchen alle mit schonem Ernst das
Wesentliche — sie suchen Hauptformen der Natur und
damit das Klassische. Die Formen aber, die sie, jeder
in seiner Weise — miihevoll der vielfdltigen Natur ab-
ringen, sind gar nicht, wie sie meinen, Hauptformen.
Hier liegt ihr und vieler gleichstrebender G nossen
Irrtum. Diese Kiinstler halten etwas, das nur Neben-
bedeutung hat, fiir das Wesentliche; sie betonen es
iiberstark und so entsteht iiberall das irgendwie ab-
sichtsvoll Stilisierte. Milly Steger hat ein schones Ta-
lent, einen schonen kiinstlerischen Ernst und Instinkt
fiir das Monumentale. Eine Arbeit wie die ,,Kompo-
sition® fuir Bronze ist voller Kraft und Klang. Aber es
steht die Kiinstlerin wie unter einer ldhmenden Sug-
gestion; sie lebt scheinbar den Primitiven, den Neger-
plastiken, den Werken Minnes und Maillols im Hagener
Museum Folkwang zu nahe und wagt es nicht, ihre Be-
gabung etwas leichter zu nehmen. Die Formen ihrer
Figuren sind lapidarer als es ihre Frauennatur ist, sie
sind abstrakter als es der Geist ihrer Schopferin ist. Der
Stil ist forciert. Nicht um des eitlen EfFektes willen,
sondern weil die Kiinstlerin auch ein wenig von jener
merkwiirdigen Zeitverriicktheit ergriffen zu sein scheint,
die darin besteht, dass derSchépfungsvorgang umgekehrt
wird: zuerst die Vorstellung, dann der Wille — zuerst
der Stil, dann die Natur — zuerst die Wirkung, dann
die Ursache. Hoffentlich lernt dieses ernste Talent zur
rechten Zeit auf ein Formenpathos verzichten, das zu
ewiger Kunstgewerblichkeit verdammt erscheint.

Adollf Schinnerer verfillt als Maler einem dhnlichen
Irrtum. Er sucht den Extrakt des richtigen Tons, die
klanghaft gesteigerte wahre Farbe aus der Natur zu ge-
winnen; er erstrebt einen Stil der Farbigkeit jenseits
des Naturalismus; aber er bleibt im grob Dekorativen, im
dusserlich Gobelinhaften, weil auch er den Willen nicht
in Thaten verwandeln kann, oder vielmehr, weil auch
er es auf falschem Wege thut Daneben ist sein Pinsel-

* Dr. Sanermann schreibt diese seltsamen aber bezeichnenden
Worrte in dem Buch ,,Adolf Schinnerer, sein graphisches Werk*:
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strich in keiner Weise gestaltend. Der Radierer ver-
spricht jedenfalls mit seinen dekorativ phantastischen
Blittern mehr als der Maler hilt.

Christian Rohlfs lebt sein Alter weiterhin im Kreise
der Jiingsten. In der Atmosphére der Hagener Kolonie.
Er hat einige merkwiirdige Arbeiten ausgestellt, die wie
halb missgliickte Versuche eines bedeutenden Kiinstlers
anmuten. Es scheint aber, als erblicke Rohlfs selbst in
diesen munchisch hingeschriebenen Malereinfallen et-
was Endgiiltiges. K. Sch.

®

Uber die Grosse Berliner Kunstausstellung, die in
diesem Jahre in den Raumen der Akademie der Kiinste
am Pariser Platz — in zwei Teilen — veranstaltet wor-
den ist, bringen wir keinen besonderen Bericht. Etwas
irgendwie Uberragendes ist nicht gezeigt worden und
konnte auch wohl nicht gezeigt werden. Die Aus-
stellungen sehen in jedem Jahr fast gleichartig aus. Das
Prinzipielle ist schon oft gesagt worden und braucht
nicht wiederholt zu werden; einige gute Einzelwerke
aber konnen bei anderer Gelegenheit mit mehr Liebe
und Interesse betrachtet und beurteilt werden, weil
eine rechte kiinstlerische Stimmung in den Rdumen der
Grossen Berliner Kunstausstellung nun einmal nicht auf-
kommen will.

Ve

,.Es ist gleichgiiltig, was Adolf Scbinnerer geworden wire, ob
bildender Kiinstler, ob Dichter oder Musiker. Er wire doch
immer derselbe geblieben, eine Individualitdt, der alles zum
Erlebnis wird und deren Gesinnung dies zum personlichen
Kunstwerk umsetzt.”

Der, wie berichtet, verwundet in franzdsische Ge-
fangenschaft geratene Berliner Maler Ernst Gabler
schreibt uns von Belle-Isle-en-Mer, dass es ihm, den
Verhiltnissen entsprechend, gut ergeht. Er schreibt
unter anderm: ,,Vor einem der Nachbarzelte sitzt der
Berliner Bildhauer Gerstel und schnitzt Holzfiguren,
kann sich auch Auftrigen wie des Einschnitzens von
Namen in Tabakspfeifen nicht entziehen. Ich habe
Portratauftrage, bei denen auf gute Ausfiihrung der
Uniform und der Ordensabzeichen Wert gelegt wird.“

MUNCHEN

In Miinchen hat die Galerie Heinemann eine Aus-
stellung von Miinchener Bildern aus der Zeit von 1860
bis 1880 veranstaltet. Vertreten sind unter andern
Bocklin, Biirkel, Diez, Dill, Duveneck, Haider, A. v.
KellerlKuehl, Leibi, LenbachlLierj OberlanderjSchleich,
Schuch, Spitzweg, Triibner. Wir berichten noch iiber
diese Veranstaltung.

STUTTGART

In Stuttgart hat die Kunsthandlung Schaller in ihrer
Sommerausstellung wiirttembergischer Kiinstler eine
Reihe von Bildern des bisher zu sehr in der Verborgen-
heit gebliebenen, fast fiinfzigjahrigen Stuttgarters Karl
Goll ausgestellt. Die Sammlung umfasst Landschaften,
Ansichten aus dem Zoologischen Garten, Stilleben, Bild-
nisse und Akte.

KARL GOLL, STEINSCHLEIFEREI
AUSGESTELLT IN DER KUNSTHANDLUNG SCHALLER, STUTTGART



ADOLF MENZEL, ILLUSTRATION AUS KUGLERS GESCHICHTE
FRIEDRICHS DES GROSSEN

JARO SPRINGER J

Am 13. August istjaro Springer als Hauptmann an
der Spitze seiner Kompagnie auf dem ostlichen Kriegs-
schauplitze gefallen.

Er gehorte ZijenenKunstforschern, die den grosseren
Teil ihres Konnens in den Museumsdienst einsetzen.
Gerade die Kupferstich-Sammlungen fordern von ihren
Beamten Hingabe und Entsagung. Aus dem unendlich
reichen Materiale steigen tausend Thatsachlichkeiten
auf, die vorzeitigen Folgerungen (und welche Folgerung
ware nicht vorzeitig?) widersprechen und abschliessen-
den Aussagen, so dass dem kritischen Geiste das Biicher-
schreiben verleidet wird. Springer sah die Sclhwachen
der anderen und spottete gern. Die Erinnerung an sein
scharfes Urteil iiber andere hemmte die eigene Produk-
tion, zumal da er zu klar sah und zu vornehm dachte,
als dass er die Kritik nicht in verdoppelter Sclharfe gegen
sich gekehrt hétte. So ist der literarische Niederschlag
einer dreissigjdhrigen Bemiihung auf dem Gebiete des
alteren Bilddrucks quantitativ nicht bedeutend. Und das
Gedichtnis an den Erfahrenen wird hauptsichlich in
dem Danke der Gelelhrten fortleben, die sich fast nie ver-
geblich um Nachweis und Auskunft an ihn wandten.
Was er geschrieben hat, ist rein gepréigt, mit strenger
Vermeidung aller Phrasen und oft voll Laune und Geist.
Vorziiglich zumal erscheint mir sein Text in einer mit
Julius Model zusammen herausgegebenen Publikation
iiber den franzdsischen Farbstich.

1836 in Prag geboren, als ein Sohn Anton Springers,

Unter den Opfern der Schlachtfelder sind auch
wieder einige unserer hoffnungsvollen Architekten zu
nennen. In Polen fiel der Ministerial-Baurat Friedrich
Ebel, im 44. Lebensjahre stehend. Er hat bei den vor-
trefflichen Neubauten in Dahlem mitgearbeitet und sich
durch einige Bauten in Hannover einen Namen gemacht.

Der durch den Umbau der Synagoge in Charlotten-

der den Alteren als ein feuriger Uehrer der Kunstge-
schichte noch lebendig vor Augen steht, kam Jaro Sprin-
ger 1884 an die Berliner Museen, wurde 1885 Assistent
am Kupferstichkabinet, 1909 Kustos. Als tiichtiger
Mitarbeiter nahm er regen Anteil an der radikalen
Umgestaltung des Instituts, die Friedrich Lippmann
unternahm und in langer PruchhbarerThatigkeit zu gliick-
lichem Abschluss fiihrte. Unter den folgenden Direk-
toren stellte er die an Lippmanns Vorbild erstarkte
Kraft selbstlos in den Dienst der Sache, wie bitter er es
auch empfinden mochte, dass ihm die Freiheit der leiten-
den Thatigkeit versagt blieb. Als der Krieg ausbrach,
erwachten Unruhen und Thatendrang. Der Museums-
beamte empfand, dass er in der beschaulichen ordnen-
den Kleinarbeit nicht alle seine Mdglichkeiten entfaltet
hatte, empfand dies spalt, meinte vielleicht, es immer
empfunden zu haben. Wenngleich er SSinenJahren nach
mit gutem Gewissen hidtte zusehen konnen, und seine
Gesundheit kaum dem Garnisonsdienste gewachsen er-
schien, dringte er zur Front. Sein Heldentum war herbe
und fiirchtete nichts so sehr wie den Verdacht der Pose.
Das harte und heroische Ende, das er nun gefunden
hat, steht seiner aktiven Natur besser an und hinterlésst
den IrauerndenFreundenundBerufsgenosseneinreineres
Bild, als wenn Studierstube und Museumsbetrieb den
Rest seiner Kréfte langsam verzehrt hitten.
Max J. Friedlénder.

biirg bekannt gewordene junge Architekt E. Hessel ist
bei den Kdmpfen um die Lorettohohe gefallen. Sein
Name wire nach dem Krieg wahrscheinlich nocht oft
genannt worden.

Endlich betrauert Potsdam den Tod seines Stadt-
baumeisters W. M. Schmidt, der fiir die Stadt ein vor-
ziiglicher Kommunalarchitekt zu werden versprach.



»

NEUE BUCHER

WIELAND DER SCHMIED

AUS CHRISTOPHER UNRUHS FELDTAGEBUCH
VON
JIOACHIM VON DER GOLTZ

————— Ich Waurme diese Nacht einen merkwiirdigen
Traum.

Ee nteihite in mndenm Uetntetaer nie laCmnr, abtt
ggfliigeittr Botn. Et hattn miht aegnklopft ued nrklrrtn
olrnn vinl Umeihwnifn: ,,Iih bie Winlaer dnt Sihmind.
Iih enhn ntwae v"™red”™t ued etatk mitineommne aue,
abnt iah hoffn, du gergenet miih Wotzdnm windnt ale
dne Winlaed aue dnt Htlrnn-Sagn.“ — Iih gntgngngtg
ibae™t: ,lih muee gnetnhe, tabn Winlaed, daee iih
im /knifel bim Hat mnie Gndrihteie dunh dne Fnld-
zug gnlittne odnt haet du diih ie dnt That eo vntrndgtt?
Wo iet dae Drmomeihn, dae mit Keabne eo linb ail dit
wat? Du eihineet uee nhgr voir Odyeenue abzuetammne,
jntzt abnt haet du ntwae eo Ajaehaftge aer dit. Du konntget
fact m nient Opnt auftentgn. Du mueet nien Kut dutih-
gnmaiht hahnm Snlbet dnie lahmne Bnie iet faet gneued
gnwoernn. Dae hattii wit Keabne juet eo linb gnhabt.”

Winlaed enufztn: ,,Iih wat m ni“~m erthlneiethge
Natutbad, da wundn iih maesiert.

Iih mnimn faet ttautig: ,,Atmnt Winlaed, ein habne
niene Tneot aue dit gnmaiht.*
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Da bi'aih Winked, tarni nt wat ne witkliih, dae Gn-
eprrih kun ab ued eagtn mit eaihliithnm Toe ued mit
nmnm gnwieenn Pathoe: ,,Iih kommn ale Botn dnt aue-

ued a™Mtra ™t taute”“ne Kiieetlnt, um miih
ar dnt Ftoet zu untgetitCtnn ued zugl-~h um din Ftoet
Ubnt din dn"~e“ne Kiirnd« zu unttrtirCttn.*

Iih wat eoih zu enht um« dnm Barn d« <«etne
Ubgliracthueg, um din zwgitg aufenhmne zu

Winlaed holtn ntwae “1nd ™" Atnm, d“>e nt wat
ja bloee nm kieetlith Wintatbglgbtnt ued fuht fom

,Din d~te“ne Kiieetlge habne nien Vnteammlueg
Ubnt dne Kting abgnhaltnm Ee lag nie Bneihluee vot,
dnt laut«<«< din angekaentgn tatactae Kieetlnt eied
dutih dne Kting vot din Ftagn gnetnllt, ob ein ihtn
mitheam <««we-">en Aegrkgenung angneethte dne Ki'ingne
VAN od v "e wollne. Dine ggerhight nm-
wntat dutih Sthwnignn odnt dutih Haetale. Mitbnitae
Mittnle koiiene ein bnitae «ITHAID>. Anggeithte dge
Fottatueg dtt Natioe ued tmgntank dnt Gnfaht, dig
m dnm ntfaheungegnmiee uet<« dnm “S«gez“ta™
Itidnedne Gnrrihtnie dnt Natioe uee bntaoht, lacet uee



daskiihnereMittel desHandelns ergreifen. Diedeutschen
Kiinstler wollen deshalb beschliessen: Es wird immer
fortgekiinstlert!

Und, meinte einer der Anerkanntesten, es sei von
Wichtigkeit zu beachten, dass ein Teil des deutschen
Publikums, und unstreitig der frischere und wertvollere
Teil desselben, zur Zeit in den Schiitzengriben weile,
wo die Verbannung des Alltdglichen und die iiberall
lauernde Gefahr gewiss eine Zersetzung UndUmformung
ihrer Psyche bewirkt haben miissten. Es sei daher die
erste und vornehmste Aufgabe der versammelten an-
erkannten Kiinstler, diesen Umwandlungsprozess des
Publikums zu studieren und hiernach ihre néichsten
Schopfungen einzurichten. Versdume man dies, so tréite
vielleicht die Gefahr auf, dass die in den Schiitzengriben
zerstreuten, noch nicht anerkannten Kiinstler den Geist
der neuen Zeit tiefer erfassten und den Anerkannten
den Rang streitig machten.

Die anerkannten Kiinstler, meinte ein anderer,
miissten sich besonders mit Stolz bewusst sein, dass sie
eigentlich die hauptsidchlichen Erzeuger und Trager
dessen seien, worum in den Schiitzengridben eigentlich
gekdmpft werde, der Kultur ndmlich — in diesem Augen-
blick lief ein Gliickwunschtelegramm vonseiten ver-
schiedener Landesuniversititen ein, das unter Beifall
verlesen wurde — und dass es geféhrlich sei im Mittel-
punkt unter der Sonne zu stehn, ohne etwas zu thun.

Man miisse den Kampfmit dem Zeitgeist aufnehmen,
sagte ein Dritter.

Etwas Eigenartiges, meinte ein Vierter.

Alle aber stimmten dahin iiberein, dass es besser sei,
sich zusammen zu thun, weil in den heutigen Zeitlauften
nur die Organisation noch Aussicht habe oben zu
schwimmen.

Und so kam der folgende Beschluss zustande®, sagte
Wielandfast mit einer Amtsmieneundzog emPergament

wie einen Pass aus dem Felleisen: ,,Die versammelten
anerkannten élteren (und die von ihnen, aber bedauer-
licherweise noch nicht vom Publikum anerkannten
jungeren deutschen) Kiinstler organisieren ihre Talente
zu einem einzigen Geniekorper und unternehmen es
den nationalen Zeitgeist in kiinstlerischer Vollendung
fiir die Ewigkeit einzubalsamieren. Zu diesem Zweck
entsenden wir Wieland den Schmied, nachdem wir ihm
neue Fliigel unsres Geistes angeheftet haben, auf den
Kriegsschauplatz mit dem Auftrage, dem Zeitgeist inner-
halb des deutschen Heeres nachzuspiiren, denselben, wo
immer er ihn antrifft, zu stellen, einzufangen und in
der ihm mitgegebenen, eigens zu diesem Zweck 'von
unsvrrfertigtrnCamrraobscurazuuns zu-tragen. Be-
sagter Wieland der Schmied wird dem Schiutze aller
Kulturfreunde empfohlen.*

Wieland entfaltete mit einem sichtbaren Stolz das
Pergament und zeigte mir die zahlreichen Unterschriften
und berithmten Namen.

Ich betrachtete ihn halb zweifelnd, halb wehmiitig
aber in meiner Not kam mir ein gliicklicher Gedanke.

,Wieland,” sagte ich, ,,ich ehre dich als den Herold
und Geschéftstriger einer Firma von Weltruf, so wie
ich dich einst liebte in deiner alten Gestalt, den finsteren,
hinkenden, ddmonischen Schmied. Vertraue dich meiner
Fithrung an. Ich habe einige Verbindungen mit dem
hiesigen Zeitgeist und werde dich schnell einfiihren.
Du brauchst mich nur auf meinen Wanderungen zu
begleiten.

Wieland driickte kréftig meine Hngehaltene Hand.
Und um mir zu zeigen, dass er auch ohne mich schon
einiges erreicht’ habe, offnete er geheimnisvoll die
Camera obscura und forderte mich auf, einen Blick auf
den eingefangenen Zeitgeist zu thun.

Ich that so, aber mit dem ersten Blick befiel mich
ein Ubelsein und ich erwachte plétzlich. . .
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Il UlenfpUgcl

S garleé be Sofer
(Capitel 36, 37, 40)
mit Heben, ;um Seil mit bet [oanb folorietten, OriginalHthographien
von

91 ubolf (Brokmann

Qfif freiem ftelbe fdviitte(te er fich gleichwie ein SBogel ober ein loggelnffener [ounb, unb fein [o'et]
V'V warb mteber guten 3%iuteg angefiptg ber Q5aume, ber SBeefen unb ber bellen (Sonne.

SBie er nun wabrenb breier Sage gewanbert mar, fam er in bie Qeegenb von QSriifel, in bie
machtige @emeinbe von Uccle. Sllg er vor bem SBirtghaug ,gut Srompete" Vorbefam, warb et
burch einen [)immiifchen !Ouft von Seeéfb)gerid)ten angelof Sr fragte einen fleinen QSetteljungen,
welcher, bie OQafc nach bem tSBinbe rigptenb, fich am (SB>ob>g'¥ru'ch bet Sunfe ergotite, wem ;u
Sbren fiel) biefer fefflid)e SBelgraud) gen [Bimmel erhobe. ©et aber antwortete, bafj bie Qtiiibev
vom guten SBIHmonbggeficht fiel) nach bet Suppet hier Verfammeiten, um bie Beerreiung bet Qe<

meinbe burd) bie grauen unb QDagblein von einfmalg ;u feiern.

Sum. p. Keb.: ©er Sert iff einer bei Uugen S>ieberib im jfllre 1912 erfgienenen liberfepung von Sriebrid) von £)ppelm®ronic
fombfi entnommen.
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Ulrnfpirgel falj von fern eine SBtange mit einem Djapagrien batauf unb ring”um>er mit Qjoarn
bewaffnete tSBribrv. Sr fragte, ob bie grauen jeho ju Qjogenfcbiitjien wiirben.

SSet Qjettcijunge, welcher ben SSuft bet Qlunfe einfog, antwortete, bafd jur Bett beg guten feetjogg
bie namlichen Qjogen in ben Jjanbrn ber grauen von Uccie mehr benn [junbert Dciauber vom Beben
jum Qiobe gebracht hatten. ,

Ulenfpieget wollte mehr bavon wtffen, bod) ber Qjube fagtr, er hétte foldjen J unget unb SSurf],
baf er nidjt mehr fpredjen wiirbe, eg fei benn, baff Ulenfptegel iljm einen greller fiir Sifen unb
Qirinfen gdbe. Ulenfpiegel tljat eg aug SDitleib.

(Bobalb ber Qjettler ben geellrr hatte, brang er tng *BtrtMjaug ,Bur Qlrompete" wie ber Sudjg in ben
.ptihneefall unb fam im Qlrtumplje jutiidf in ber [)anb eine halbe [SBurjl unb einen Riefen Satb Q3rot.
DMohlich Vernahm Ulenfpiegel ein fanfteg (Beton von (Bdjillentrommeln unb Qjratfihen unb faj eine grofie
(Bdjar grauen tanjen unb unter tljnen ein fdjoneg tSBrtb, bag eine giilbene Kette um ben fjalg trug.
SSet Qjetteljunge, ber vor fattem Qfeljagen ladjte, erjdljltr Ulenfpirgrl, baf btefeg junge fdjone
iSBrtb bie Konigin beg Qjogeefdjiefjeeg fei unb SDtetje jiefe unb bie Sljefrau (Beiner SHrren beg
geerrn D”non”el, beg (Srmeinbefchoffen, ware. SSann begehrte er von Ulenfpiegel fedjg feeller
Qirinfgelb, unb btefer gab fie iljm. Dladjbem er alfo gegeffen unb grtrunfm, fehte fid) ber Q3ettiev
tn bte (Bonne unb flodjerte ftch bte Bajnr mit ben SJlageln. SSa bie Qjognertnnen Ulrnfpirgel tn
feinem DMigerfleib erblicfien, begannen fie in ber Dtunbe um iljn ju tanjen unb fpradjin:

»(Sulin Qiag, fdjénet DMIgrr, fommfl bu von wett her, bu junger Sant?"

,3dj fomme aug ga't'trrn, bem fdjonen Sanbe, bag Uberfuf an verliebten SDagbletn fat."

Unb er gebadjte fdjwermiitig an SJlele.

,/SBag war bein SBerbredjen?" fragten fie unb horten mit Qlanjen auf.

,jCh wirbe nidjt wagen eg ju beichten, fo groR if eg. Slber ich habe anberr SSinge an mir, bie
audj nidjt fletn fitth."

SSa lachten bie (SBribrr unb flellten gragen,lwarum er foldjirart mit bem DMlgeefab, bem QSettel<
facf unb bem jDufitjelhur reifen miifite.

,SSiewril idj gefiigt habe," erwiberte er, ein wenig liigenb, ,bafl bie (Beelenmefen fir bte Driefer
von SJluhen finb."

,(Bie bringen ihnen Ilingenbeg (Selb, aber fie finb ben (Beelen im gegefruer von SJluhen.”

»jdj war nicht bort/" antwortete Ulenfptegel.

,/SBIllf bu mit Uttg effen, DMIger?" fpradj bte liebretjenbfle ber (Bdjihiinnen ju tljtn.

,5dj will mit eud; effen,” fagte er, ,btdj effen unb alle, eine naclj ber anbern, benn ijr frib Qjtlfen
fir einen Kontg, lofltdjrr ju helfin brim grttammern, SSroffrln unb (Bchnepfen.”

,@ott moge bid) ernahren;" fprachen fie, ,bag tf ein Unbeealjlbarrg tSBilbprrt."

LISBIr iljir (BRjonin all," erwiberte er.

»{SBajtlidj, aber wir finb nidjt ju verfaufen."
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,<Do¢ ju geben?" fragte er.

»3a," fagten fie, ,@5d)lage fir bie 2llljubreilter. Unb wenn bu beren bebarfft, werben wir bid!
wie einen [oaufen “orn feiagen."

,»3dj verjid)te barauf."

,2£omm eferi," fiigten fie.

Sr folgte il>nen in ben ”ofber Jjerberge, gar froi?, biefe frifdjen @efid)ter um fid? ju fel>en. *Hoiv
lid? fai? er mit grolem Oeeprange, mit $aijne, tTrompete, $lite unb taambourin, bie Triiber vorn
guten QSoUmonbggefidjt in ben [jof einpellen, weldje bem luftigen SRarnen ihrer SSruberfdjaft alle



ALK TIM V-

Ehre machten. Sa fie ihn neugierig betrachteten, fligten bie JTaauen ju ihnen, eg fei ein ipilgrim,
ben fie am SBege aufgeiefen, unb ba fie an ihm ein guteé (B*oimuHib"3%ficht geméhrt hatten, gleich
bem ihrer (Satten unb Brautigame, fo hétten fie ihn gelaben, an ihrer Suflbarfeit tetljunehmen.

Sie Wnnner fanben gut, mag fie fagten, unb ber eine fprach:

,'SBaleenber PMger, millfl bu mit uns burd) Bunte unb Jeeifchgerichte pilgern?"

,Sccth merbe anlegen," fprach Uienfptegel. Sa er fiel) anfepickte, mit ihnen in ben
Je”aal ju treten, geméhrte er auf ber (Strafe nach iPatig Jmolfmanbernbe BHinbe. Sa fie an ihm
Poriiberjogen unb iiber Jjuunger unb Smft klagten, fagte Uienfpiegel ju ftch, bafj fie btefen Slbenb mie
Konige tafeln follten, auf Kofen beg Sceanten Pon Uccte, jur Erinnerung an bte

Er ging ju ihnen unb fprach:

,,joeer finb neun Eiulben, kommt effen. Si“™t ihr ben Suft ber MU tiB?"

,ich," fpragen fie, ,,feit einer halben WilU fonber Jjofnung."

»Sa ihr ® neun Eiulben habt, fo merbet ihr efen,” fagte Ulenfpiegel, aber er gab ihnen feine.
,,Eiefegnet feiefl bu," fprachen fie.

Unb Pon Ulenfpiegel gefiihrt, festen fie fiel) im Streife um einen kleinen Biicd), biemeil bie B$iiiber
pom guten {Blollm onbggeftot fid) nW Ihten {SBeibern unb Wbten um einen grofjen Heberiiefjen.
Snbem fie fid) mit (Sicherheit im Bxr-% Pon neun (Sulben mahnten, fpragen bie Bliinben hoch#
miitig: ,,SBiirt, gieb ung Pom Beffen, mag bu haft, ju effen unb ju trinken."

Ser iSBirt, ber Pon neun (Sulben hatte fpreqen horen, meinte, bafj fie in ihren Eielbbeuteln méren,
unb fragte nach iljtem Beegeljr.

Sarauf forien fie alle jumal:

»Efen mit Sppeck, ein (Sefchmorteg Pon Dtinb, Stalb, Jjammel unb Juu)n. / (Sinb bie tSBrrjte
fir bie Juunbe gemacht? / {SBer hat beim £doifeggehen Blut# unb (SBefrnfirfe gemittert, ohne fie
beim Kaagen ju nehmen? 2i¢, i@ fah fie, ba meine atmen “ugen mir no@ alg Seudjten bienten. /
tSBo finb bie pfannfupen mit Sinbe ™ er Buutter? Siie jifpen im Ofen, faftig unb traf, unb
erzeugen Srnft, Stannen hinunterjugeeijen. / (SBer mirb mir SSchinfen mit Eiiern ober Eier mit
Steoinfen, biefe ;artlichen, briiberl”en Jeeunbe beg Eiaumeng, unter bie SSafe halten? / [SBo feib
ihr bimmfiifb'cnShoeff'g, bag ftolje jeeifch, bag inmitten Pon SSieren, Jjahnenfammen, Kalb?
milg, £befenfomanjen, 0"allllaefffe, unb Piel Bmiebeln, jPfefer, SSelte unb SKugtat herum#
fomimmt? Sag Eianje gebampft unb brei Kannen 'SBefmein alg Buinte? / tSBer fiihrt euch ju
mir, ihr herligen Sebetmiirfe, bie ihr fo gut feib, bafj ihr tein iSBort fagt, menu man euch ber#
folingt? 3hr kommt gerabenmegg aug Stdliarafenlanb, bem fetten Sanbe ber glick®en Barih
hiutet unb ber Riefer mM~”*"H” Bunten. So¢ mo feib ihr, biirre BHateer ber ifi>rf[]
JFeerbfte? / 3¢ mill eine jf*tntn ek'¢ule mit biefen B3ohnen. / SKit ~ meingfahnlein, bag finb ihre
Ohren. /SKir einen Dtofenfranj Pon Jettainmern; bie aeernofer batan miifen “ riepfen fein unb

ein fetter Kapaun bag Krebo."

06



SSer (IBirt erwiberte gerupig:

folk einen SieUud)en von fedleig Siern friegen, unb alé (BSegtveifer fiir eure Boffel fiinfjig
QMutwnrfle, Mampfenb auf biefen 03erg von Olajrung aufgepfanjt, unb bobbel Peterman obenauf:
baé wirb ber Rluj fein."
£)ao [BSafet lief ben armen QMinben im Sftunbe Jufammen unb fie fagten:
,,Qerag uno ben Q3erg, ben [Beegweifer unb ben Sluf auf."
Unb bie QMiiber vom guten USollmonbSgefidet famt illren [Beeibern, bie mit Uienfpiegel fdlon eu
Y%ifee fafeen, fagten, baj bieg fiir bie QMtnben ber L/ beg Unfidetbaren ©cjmaufend fei unb baf
bie 2lrmen bermafen bie [oalfte iljreg UerrgnugenS einbiiften.
SSa ber SieUuchen fam, mit ipeterfilie unb VVuejincUrefe bellreut unb vom IBSirt unb vier VWeen
getragen, wollten fleh bie QMinben Pineinftmreen unb fullren Pereitgl mit ben Ringern pinein, bode ber
IBSirt legte nid|t ollne ‘Sftiilee einem |eben fein 'Seil in feinen Sfnapf.
®)ie QSognerinnen waren geriiprt, ba fie fallen, wie eene fide Vollflopften unb habet vor Qiepagen
fd>noben; benn fie leatten gewaltigen Hunger unb Verfdelucften bie IBSihfl'e wie 2luflern. SSer bobbel
iPeterman 100l in ipre ‘Oflagen gleichwie bie von ben QSergen I'nabfliireen.
SSa fie illre 0Odpfe geleert hatten, verlangten fie aberma(g jpaannaudeen, Rettammern unb neue
Rleifchgerichte, SSer IBSirt trug illnen nun eine grofee ©deiifel mit Sdefem, SSalb* unb & ammel
fnodlen auf, welche in einer guten § unfe fdlwammen, legte illnen aber nicht vor.
SSa fie aber illr Q5rot unb illre [)dnbe big an bie SHenbogen in bie QMilee getunft patten unb nur
etliche Dtippen, ~aibfnnogen unb eine *'twweekeule, ja fogar ein paar £Ccae¢nfinnbacaen erwifd|ten,
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ba wéflnton fie mannigltcf?, bafl bte SQadjbarn bag ganjs “icif hatten, unb fdjlugen oinanbor
wiitonb mit ben SVnodjen tng Slntl%.

Wie nun bte Qjrrber vom guten *3oUmonbggefidjt fie weiblidj verlacht hatten, legten fie einen 3sil
throg Seftrnahlg mtlbtljattg auf bie Qreller bet Slrmen, unb wer von Ujnen einen SVnochen fiir bon
Stampf fuete, logto bie [oanb auf eine ©'roffel, ein jjifindjen ober etliche Serdjen. ©jorwoil hielten
bie Srauen tfinon ben “opf hinteniiber unb gofsn ihnen Sariiffolor Weein in Ddngo hinunter. Unb
wenn fie nad; Slrt ber Qjiinben taftoton, woher biefe CStrome von SQeftar famen, erhafdjten fie nur
einen Struuenrodf unb wollten ihn foftRalten. ©er aber entfdjliipfte ihnen unvorfOfong. Unb fo
ladjton, tranfen, afien unb fangen fie.

Qtltiehe, welche bto artigen WOtibioin !_.Kom, liefen ganj vernarrt unb von Siebe boljoyt burdj ben
CSaal, aber bie bogljafton DJiabdjen fithrten fio in bie Srre, verflechten ftdj hinter einen Qjrubor vom
guten {Willmonbggoftdjt unb fpradjon ju ihnen: ,*iifo mid/". 0Soldjeo tljaten fto, aber anflatt oinor
Srau fiiton fie bag bértige Slntl¥s oinog Saannso, nicht ohno barfdje Slbwotfung.

©to QSriibor vom guten fangen; fio fangen alle jumal. Unb bio luftigen WSeilv
lein ladjten voll innigen Witohigefalleng, ba fio ihre Stoubo fafien.

Sllg biofo nahrhaften' Sttunbon voriiber waren, fagte bor Sauag ju ihnen:

,»Sht habt gut gegeben unb getruiifon; ich befommo fiobon @ulben."

Sebor von ihnen fcRwur, or hétte bto SoSrfe nidjt, unb befdjulbtgte feinen SRaetjbarn. ©araug ene
flanb sino ©@I(« unter iljnen, barin fio Vorfudjten, ftdj mit StiRen, Saufton unb SVopfen pu floRen,
aber fie Vormodjten og nicht unb feljlugon ing Seore, benn bto Sriiiber vom guten Sfoimoot"i'e'c'ofidjt,
ba fie bag SSpiel falen, trennten fio Voneinanbor. Unb bio SShjlago regneten in bto Suft, einen aug*
genommen, welcher burch tin DURgefdUcf in bag “efidjt bog Sjaag fiel, ©er aber warb jorntg,
Untorfuchto fio alle unb fanb nictg benn sin alteo Sfaapulier, fiobon tollor, broi djolenfnopfo unb
Ujro Dwfonfranje.

QSr wollte fio in ben SSc*wtmofiall werfen, big fiir fio bejafSlt wiirbe, wa; fio fcfuibig waren.

,S00ll ich fir fio birgen?" fragte Ulonfpiegol.

,»Sa," orwiborto bor Saaag, ,wenn jemanb fiir bidj biirgt."

©ie guten $30"mnngosffihjtoa wollten bag tun, bodj Ulenfpiogel finborto fio unb fpracf:

,,©er Pfarrer wirb SMrge foin, ich werbe Ujn auffucben.”

©er SSeeinimefOn gebonfonb, ging or jum JSfarrer unb orjaflto t8m, wio bor Qaai? bor ,Qlrom
pote" vom Qleufol bofOfsn foi. Sr fprdSco von mi®.0 bonn von ©jhwiinon unb von Qjiinbon, baf
bis ©chweino bto SSlinben unb bto Qjiinbon bio ©jhwoino fralen, unter mancherlei Unljeiligen
Sormen von SratOn unb S/ ¢ At~ Waaijoenb biefer Snfallo, fo fagte or, jerbradje or alleg im
foaufej unb or bat Ujn ljinjufommen unb bon armen Dttonfcfon von blefom bdfon @oifl ju bofroion.
Soldheg vorfprag bor SPfansr ifm, bebriitete ifm aber, bal or “djt fogleip mitfommon fonne;
benn or juf bis Slbrechnungen beg “apitolg unb trachtete babci nadj feinem Sorrteii.
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©a Uienfpiegcl fall, bafl er ungebulbig roar, fagte er, bafj er mit ber $rau beg Q5aag noieber*
fommen roert>e unb baf ber Pfarrer felbfl mit tljr fprepen fonne.

»~ommt alle beibe," fprag ber Pfarrer.

Uienfpiegel ging roteber jum XBtrt unb fprae:

»3@ ljabe ben sPfarrer gefprogen, er roirb fiir bie QMlinben Q3Mrgfepaft leiften. Stferneil Slr fie
benoaet, laffet bie XBimn mit mir ju iljm geljen; er roirb iljr noteberljolen, roag t¢ Sue fagte."
,@3ebe ljtn, XBeib," fprag ber Qsaag.

Stfe XBirtin ging mit Ulenfptegel jum Pfarrer, roelger nigt aufljorte ju rechnen, um einen XSorteil
fir flo ljeramsjuflnben. Sa fle mit Ulenfpiegel bet iljm eintrat, Hoinfte er tljr voll Ungebulb mit ber
Joanb, bafl fie fortgeljen fiillten, unb fpracp:

,,QSerultfge big, (@ roerbe beinern Alatine in einem ober jmet Q:agen ju [tfife fommen."

Unb ba Ulenfpiegel nag ber ,Qrrompete” juricefam, fprag er ju fto felbfl: ,,@r roirb [junbert
@olben jaljlen, unb bag foil meine erfle (S''elenmeffe fein."

Unb er magte flg auf, beggleipen bie Q3linben.



@a Uicnfpiegei fidj am folgenben Qrage auf einer Sanbfrafe inmitten viel Q3o(fef befanb, folgte
er iljm unb erfuhr algbalb, baf bief ber Qrag ber SBanfajrt nadj Sllfenberg ware.

Sr falj arme alte SBJebllem: bie fiir einen @ulben barfuf riicfwértg gingen, um bie @unben etlicher
firneljmer SSamen abjubiifen. SIm SBggaanee hielten etlipe SBaffajrer beim Kiange von ©eigen,
QSratfgen unb fS>afp>feifen Soijmaufeeeinn von gebacfenen S'iffen unb S"cp'reien von QSraunbier.
Unb ber SSampf ber leeferen giiiifd)gurécpte flieg wie ein lieblidfer Operbuft gen [o>immel.

Slber eg waren ba anbere sPilger, QSauern: QSettler unb “*ungerieiber, Weldjez von ber Kircije beSaljlt,
fir feCjg fSoug riicfwdrtg gingen.

fSin Fieineg: ganj fal)ifofiigie SDanniein mit weit aufgeriffenen Slugen unb fefeuer SHiene fprang
ridfwarté ljinter iljnen: tnbeg eg feine Saterunferr abbetete. Uienfpiegel wollte wtfen, um wag ber
SDann foldjerart bie Mrebfc na”*aAte, trat vor iljn unb fprang ladjelnb in gleicher Sirt. SSie ©eigen,
pffiif'enz Qoratfdjen unb SSubelfacfe unb bag Sidjjen ber fiUger madjten bie Qranjmulft.

»3an van ben SSuivel," fpradj Ulenfpiegel, ,lauft bu auf foldje SBeife um fidjerer ju fallen?"
SSer SDann antwortete nidjt unb fujr fort, feine paaum(!” ju murmeln.

,OMeU«#(/' fagte Ulenfpiegei, 1, willf bu wiflen, wie viel QSaume auf bem SBeege finb? Slber jajft
bu nidjt auef bie Qolatter baran?"

SSer SDtann, ber ein Mrebo betete, winfte Uienfpiegel ju fdjweigen.

L, SBIIGT" fagte biefer unb [jupfte immer vor iljm ijer, bieweil er iljm nad > mte, ,,gelf bu um
eineg plislidien SBahnfinng willen anberg benn alle SBelt. SSocj wer einem Starren eine weife
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Sintwort entlocfen will, ber i3 felbft nicht weife. 313 es nicht alfo, mein [)err mit bem fahlen
Sell?"

©a ber SDtann noch immer nigt antwortete, fu>r Ulenfpiegel fort |u hiipfen; bod) er vollfihrte
babel einen foigen Sarm mit feinen (Sw)len, bafl ber QBeg Wiberhallte gieid) wie eine holeemnKiRe.
,QBieileipt," fpra® Ulenfpiegel, ,,feib Sht fumm, mein Jéerr?"

»2Ave Maria,” fprag ber SDann, ,gratia plena et benedictus fructus ventris tui Jesus.”

,Ober vielleicht feib S>r aug taub?" fragte Ulenfpiegel. ,£)as werben wir feljem: %on fagt,
bal bie Tauuben weber Sobfpriiche nod) (Sd)Irnffworter (>oren. Sab fel)en, ob bas Trommelfel
beiner Obren von Joaut ober von Sr| iff. SDu Saterne ohne Sicbt, bu Trugbilb eines Sufigangers,
glaubfl bu einem SDanne |u gleichen? SDas wirb gefeel)en, wenn fie aus Sumpen gemacht werben.
QBo fa) man je folpe gelbliche Srafe, fo(pen fafdten (Sidde(, wenn nicht auf bem (Salgenacfer?
Qotf3 bu nicht Por feiten gehenft worben?"

Unb Ulenfpiege0 tanpe unb ber SOann warb prnig, fprang grollenb rickwarts unb murmelte feine
sp"aeernofer mit geheimem QBerbruf.

,VBioieeidjt," fagte Ulenfpiegei/ ,verfel) [Pu nur foflfmifep, ich werbe platt pu bir fpregen.
QBenn bu nicht ein QBieefraf bifs, fo btfl bu ein T'''nlenbolb. Q3iff bu aber fein T'/i'n"enbolb,
fonbern ein QBaf'tutuf[Jaet, fo bif bu ein (Sepalf, ber Ipgenbwo verfSopft if3, unb bifl bu nicht Per<
Ropft, fo fafd bu ©uchfall. Q5t8 bu nicht ein QBiflling, fo bifl bu ein Kapaun. QBenn es
SD A giebt, fo erfilllt fie nicht bie Tonne beineé Q3auges, unb wenn es auf taufenb SDtllionen
SDtenfchen, fo bie Orbe bevliifern, nur einen J6ahnrei gabe, fo wareff bu es."

SSei biefer SRebe Rel Ulenfpiegel auf fein @efafy unb freefte bie QSeine in bie Suft, benn ber SDann
faite ihm einen folpen Sauffelag unter bie SRafe verfeft, bah er mehr benn hunbert Siehter bilden
fal). SDann fel er pei)enbe iber ihn het, tro% ber Saf3 feines Q3auqeS, unb fdlug ihn iiberall, unb
bie (5¢lage regneten gleich wie Joagel auf UienfpiegelS mageren Korper. Unb fein Kniippel Rel u
Q50ben.

,<Seme aus biefer Sehre," fprag ber DDann |u ihm, ,bafl bu bie retfeaffenen Seute, bie auf bie
QBallfahrt gehen, nicht hénfelf3. SDenn wile wol)l, ich gehe uug nach QtOfenberg, wie es 25raug ifi,
um bie heilige Srau SDarta pu bitten, bafy fie ein Ktnb, bas meine §rau empfangen, ba i@ auf
Dteifen war, eine Seehigeburt werben lale. Um eine fo grofie QBohlthat uu erlangen, mufl man vom
woanpgPen (Schritt nach ber QBobnung bis $u ben unterBen Kir@enBufen ridwarts gehen unb
tanpn, ohne pt foregen. Sich,  muf ich von vorn anfangen."

Ulenfpiegei hatte feinen (S'oci aufgehoben unb fagte:

,3® will bir helfen, bu Tawgeni@tS, bem bie SDutter ©ottes bienen foil, bie 'm SDfitter
leibe pu toten."

Unb er hub an, ben boshaften Joahnrei fo graufam pu priigeen, bafl er ihn fir tot auf bem QBege

liegen lieR.
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Siéetveiien Rieg bag Seffohn ber QBaffahrer, bie *]0ne ber sPfetfen; SSratfdjen, Seigcn unb S)jube?
facfe immertvahrenb gen jiimmei unb gleich trie ein reiner (SBeiljrauch ber SJampf ber gebaefenen
Saide.

# -~

"~ Sietireil Ulenfpiegel fid) in Jarmioifinroter (Selbe auf ber Smhrrinne feljen lieR, hatte er nicht
A~/ gemerft, baf SThele unter betn QSolfe ftanb unb il>n Iadjeinb anblicfte. (Sie tvol)nte bermalen
in Qjiorgerhout bei Slnttrerpen unb bad)te, trenn Irgenbein SQarr vor&onig sPljilipp fliegen trollte, fo
miite eg iljr $rreunb Ulenfpiegel fein.

SJa er ftnnenb auf ber (Strafle tranberte, horte er nicl)t bag Sernufch rafdjer (Sdjritte hinter fie,
aber er fiihlte Jtrei *aanba bie ftch fad) auf feine Slugen legten; unb SQele tritternb, fagte er:

»Su bifl eg?"

,Sa," fprad) fie, ,i'ch laufe hinter bir her, feit bu aug ber (Stabt gegangen biff. Aomm mit mir."
,lber," fragte er, ,tro ijl *all)eline?"

,Sm treifit nidjt, baR fie ungerecht alg feepe gefoltert unb bann auf bret $a))re aug Saamm Ver”
bannt iff, unb bafl fie ihr bie $ife verbrannt unb ihr SBerg auf bem VAfe entjiinbet haben.
(SMdjeg fage id) bir: auf bal bu nicht vor ihr er”™ ¥ beim fie ifl burd) bag groffe Selben irre

66



geworben. Oft bringt fie ganje ©timben bamit ju, Hjre Siie anjufeljen unb pu fagen: ,”ansfe,
mein fiifer Teufel, fiel), roas fie betner V~{3en getijan baben/ Unb Hjte armen Siile finb rote
jwei JBuunben IDann weint fie unb fagt: ;Die anbern grauen Ilaben einen JRann ober einen
Vtebfen, ich aber iebe rote eine JBiittib in btefer ][]'("it.t Siisbann fage itij Hjr, bafl Hjr

Jaf gegen fie faBen wirb, wenn fie $u anbern ais ;u mir von Hjm fpridlt. Unb fie gehorcht mir
rote ein “tnb, ausgenommen, wenn fie eine Jtulj ober einen Odjfen: bte Urfadje Hjrer goiter, fieht.
[Dann fie tn fdjnellem Vauf, unb nichts bait fie auf, nicht gaune, glufe noch ] fferr
laufe, bis fie an einem JBeegffnlbi ober an ber JRauer eines ©utsjofes vor 0"rehopfung umfallt.
3tR geije Hjr nach, fie aufijufjel'en unb Hjr bte giiRe $u Verbtnben, bte bann bluten. Unb Ith giaube,
ba man bas Q3unbel |Beerg auf H>rem ]”pfe verbrannte, bat man Hjr auch bas [)irn im “opf
verbrannt."

Unb beibe waren betriibt, ba fie “ailjeiines gebuchten.

©te Famen ;u Hjr unb fajen fie auf einer Q3anf in ber (Sonne fikeen, an bte JBUanb HjreS [oaufes
geiehnt. Uienfpiegel fagte ju iljr:

L, Srrennfi bu mich?"

»JHiertnal brei," fagte fie, ,bas if} bte heilige Salji, unb ber breijeljnte, bas i3 Tljerab. ]BSer bif§
bu, Jtinb biefer JBeelt?"

,Sth bin Uienfpiegei, ber ©5l>n von ©Qooetrin unb *ias,” fprach er.

©te erljob ben Aopf unb ernannte Hjn; bann Winrte fie Hjm mit bem giiger unb beugte fidj Ju
feinem Ojete

,©o0 bu Hjn ftehf, befen S*iiffe rote ©chnee finb, fag Hm, bafl er WteberHomme, Ulenfptegel.”
iDann geigte fie auf Hjre verbranntem fbaare:

8@ b>abe ©djmerren,” fprach fii, ,fle ljaben mir meinen JBerfanb genommen; aber wenn er
Fornmen wirb, fo wirb er mir ben “opf wieber fillen, ber jelo ganj leer ifS. [)orf bu? Sr tont
wie eine SHlocfe. IDaS iff meine ©eeie, bte an bie Tljir poet unb IfnauS will, weil es brennt.
JBeenn Fornmt unb will mir ben *opf nicht fillen, fo werbe ich Hjm fagen, u foiiu mir mit
. einem JRefler ein Vo ljmetnrnadjen. IDie ©ee”e, bte bartnnen iff unb immer pocht unb hinaus will,
bte jerret'et mir graufam bas [jeerj unb lich werbe Rerben, ja. Unb ich fdjiafe nie meljr unb erwarte
Hjn immer, unb er muf mir ben Jtopf wieber fiillen, ja."

Unb fie fanf in  Jufammen unb adjRe.

Unb bte QSauern, bte von ben SHlbern heimrehtten, utn Hjr JRittagSmaljl ju halten, bieweti fie bte
SHocfe baju rief, bte gingen an Jtattjeltne voriiber unb fagten:

,©eljt, bie 3m.”

Unb fie beFreujten ficlj.

Unb Jfiele unb ™ > eg" weinten, unb Ulenepiegel mufite feine jBealiaabrt fortelem
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MAT T HA S

GRUNEWALD

VON

MAX J. FRIEDLANDER

er Ruhm Diirers geht von vielen Sclhopfungen
D aus, und die Vorstellung von seiner Grosse

setzt sieti auseiner Mehrheitvhn Eionriicken
sammen. Sein Gnstalteegrreizhitem, die Zeugungs-
Uraft seiner Phantasie bewihrt sizh in der Zahl
der Erfindungen. Es giebt Uein einzelnes WerU,
das dem 'Zweifelnden mit einem Szhlage seine
ganze Kunst enthiillen Uonnte. Und eben dieses
gilt von Holbein und von Menzel und Vielleizht
von den deutszhen Meistern allgemein.

Von Griinewald, der gewiss ein deut™her
Meister ist, gilt es nizht. Er ist beriihmt, seitdem
der !senheimer Altar EeUannt ist, beriihmt so weit,
wie dieser Altar beUannt ist. Wer nizht in Colmar
gewesen ist, vermag auf Ueinerlei Art eine Vor-
stellung zu gewinnen. Und was dem Isenheimer
Altare von Kunstforszhern ~geordnet worden ist,
Uann nur dem viel bieten, der den Altar Uennt.
Wiirde das MeisterwerU untergehen (das zur Zeit
den Sclhlaclhtfeldern verhéngnisvoll nahe steht), so

wire der Rest seines j,WerUestc nur nozh imstande,
die Grosse des Verlustes ahnen zu lassen.
zu- Es ist nozh nizht allzu lange her, dass der
Isenheimer Altar seine WirUung zu iiben begann.
Manzhes Vorurteil musste iiberwunden, eine Ab-
hértung und Befreiungi' des Auges gewonnen
werden, ehe dass der AnblizU ertrdglizh wurde.
Vieles musste erst weizhen: Regeln und Gewohn-
heiten, die romiszhe AUademie in ihrer weiten
NazhwirUung durzh Zeit und Raum, die franzdsiszhn
Formel des azhtleheten Jahrhunderts, Lessings Lehre,
jede Einbildung von allgemein giiltiger Sc/honheit.
Die Historie, die duldsam mazht und Kunst-
gesetze authebt, half gewiss, die BriizUe zu Griine-
wald bauen. Mehr vielleizht that die ProduUtion um
die Mitte des neunzehnten Jahrhunderts. AlsCourbet,
Manet und Daumier aUademiszhe Vorurteile zer-
storten und sizh das Rezht individuellen Schaffens
erUampiten, wurden die Zu“hauer dieses Szhnespinls
gestdhlt, ward ihre EmpfénglizhUeit gesteigert. Die



erfolgreichen Revolutionére stritten nicht nur fiir
sich, sondern zugleich fiir mehr als einen alten
Meister.

Ausserungen in der kunsthistorischen Literatur
iber Griinewald sind bis i 875 etwa sehr spérlich.
Man kann den Umschwung des Urteils, das Auf-
dimmern der Wahrheit nicht beobachten. Das
Verstindnis scheint pldtzlich da zu sein und ist der
Generation, die heut im Mannesalter steht, natiirlich,
und Allgemeingut. In iiberaus sorgfiltiger Dar-
stellung, mit bewundernswerter Ehrfurcht vor That-
sachen, auch scheinbar unerheblichen, hat H. A.
Schmid* zusammengestellt, was wir iliber Griine-
wald wissen, und durch den Ton seines Vortrags
schon dem Meister eine hohe und einsame Stellung
angewiesen. Woltmann driickte sich 1875 so aus:
,,Das dsthetische Urteil iiber Matthiasvon Aschaffen-
burg und sein Hauptwerk, das ein Schatz des Elsasses
ist, wird vielleicht stets ein geteiltes sein, aber die
bedeutende und ausserordentliche Stellung des
Meisters in der damaligen deutschen Kunst muss
man bei geschichtlicher Wiirdigung erkennen.*
Heute klingen diese Sitze pedantisch, schief und
wie verschollen, da wir das Bewusstsein von der
bedeutenden und ausserordentlichen Stellung des
Meisters unmittelbar aus dem Eindriicke schopfen
und keineswegs aus geschichtlicher Wiirdigung.

Eine Lebensgesclhichte Griinewalds ldsst sich
nicht schreiben. Dazu fehlt es an allem, fast ganz
an Inschriften, Urkunden und Aussagen von Zeit-
genossen. Die Uberlieferung war 4usserst verblasst,
als das Interesse einsetzte. Was wir wissen, ist
mithsam erobert und kombiniert, hauptséchlich
herausgelesen aus den Gemélden und Zeichnungen,
die von der Stilkritik Zusammengeeselltwordensind.
Ob Matthias von Aschaffenburg, wie er genannt
wird, in dieser Stadt zur Welt gekommen sei, steht
dahin. Sicher ist, dass er eine Zeitlang am Mittel-
rhein, in Mainz tdtig gewesen ist. In Mainz und
Aschaffenburg standen Altdre von seiner Hand.
Spielraum bleibt genug. Griinewald mag am Ober-
rhein und anderswo gearbeitet haben. Der grosse
Auftrag fiir [senheim bei Colmar stehtja fest. Seine
Kunst irgendwo anzukniipfen, sie abzuleiten und
landschaftlich einzuordnen, ist nicht gegliickt. Der
zuletzt bevorzugte Hinweis auf den &lteren Hans
Holbein, der zu Anfang des sechzehnten Jahrhunderts
in Frankfurt gearbeitet hat und als Anreger und

S Die Gemilde.und Zeichnungen von Matthias Griinewald,
Strassburg, W. Heinrich. (Textbd. 1911.) Dem frither er-
schienenen. Tafelband sind unsere Abbildungen teilweise ent-
nommen.

Vorgédnger Griinewalds betrachtet wird, erscheint
problematisch und erkldrt das Wesentliche nicht.
Die Zeit Griinewalds steht nach Anzeichen des Stils
recht fest. Zwischen 1500 und 1530 muss er
seinen Weg gegangen sein. Der Isenheimer Altar
wird mit guten Griinden um 1510 datiert.

Derlsenheimer Altar ist ein sogenannter Wandel-
altar. Ein mdéchtiger Sclhrein, der vergoldetes Holz-
bildwerk birgt, ist mit doppelten Fliigelthiiren ge-
schlossen. Jede der vier beweglichen Tafeln ist auf
beiden Seiten gemalt. Jetzt sind die Bildtafeln von
dem Schreine getrennt aufgestellt. Ehemals aber
ergaben sich, wann der Altar gedffnet wurde, wech-
selnde Zusammenhénge und Kontraste, die man sich
zum Verstdndnis des Ganzen rekonstruieren muss.

Waren beide Thiirpaare geschlossen, so dehnte
sich das ecinheitliche Bild der Kreuzigung iiber die
weite Fliache des. Schreins, eine schreckhafte
Darstellung, weisslich in Leichenfarbe leuchtend
aufnachtschwarzem Grunde der riesige Leib Christi,
die schmerzbewegten Figuren Mariae, Johannis des
Evangelisten und Magdalenae und die starre Gestalt
des Taufers. Offnete man das erste Fliigelpaar, so
offenbarte sich in doppelter Breite, in dreiteiligem
oder vierteiligem Nebeneinander, das jubilierende
Bild der Menschwerdung Christi, teils in heiteren
taghellen, teils dimmrigen, teils lodernden Farben:
die Verkiindigung an Maria, die Geburt Christi mit
seltsamen Zuthaten, liber das gewohnte Schema hin-
aus, mit einem Chor musizierender Engel, endlich
die Auferstehung Christi. Drehte man das zweite
Fliigelpaar auf, so wurde der Inhalt des Schreins
sichtbar, der goldene Reichtum der Holzschnitzerei
mit dem heiligen Antonius in der Mitte und rechts
und links auf den gemalten Fliigeln die Versuchung
Antonii und das Beieinander der Einsiedler Paulus
und Antonius.

Auf feststehenden, pfeilerartig schmalen Fliigeln
waren zuseiten der Kreuzigung, wann der Altar
geschlossen war, die Heiligen Sebastian und Antonius
sichtbar. Der Predellenschrein zeigte aussen auf
seinen Thiiren die Beweinung Christi im Zusammen-
hinge mit der Kreuzigung.

Das Streben nach Grossrdumigkeit verrdt sich
schon &dusserlich darin, dass aneinander stossende
Fliigel als einheitlichen Bildflichen gestaltet sind.
Die entschieden auf Illusion gerichtete Absicht
widerstreitet der Aufgabe dienstbarer Flachenaus-
stattung, die dem Maler von Altarfliigeln zuféllt.
Jedoch wird kein empfindenderKunstfreund, solange
er unter dem Eindriicke des Werkes ergriffen und
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bewegt steht, sizh 'eines Zwiespalts in der Gestaltung
bewusst werden.' Die historiszh &ithetiszhe Be-
denUlizhUnrt, dass dieser sozusagen nazhgeborene
deutszhe Schnitmltar mit der WirUlizhUeit seiner
Bilder ein Wagnis sei, Uommt einem nazhtréglizh
am Szhreibtiszh.

Wo wir sonst Grosse in dem Maasse wie vor
dem Isenheimer Altare spiiren, also etwa vor Mizhel-
angelos FresUen oder den Altarbildern des Rubens,
ist die Monumentalitdt gewiss nizht rein rdumlizh
oder messbar, immerhin hat die innere Grosse
Gestalt angenommen und offenbart sizh in mazhtignr
und vollUommener KoérperlizhUeit. Diirers Apostel,
gewiss Geisteshelden und beseelte Gestalten, stehen
stattlizh aufrezht, wirUen leiblizh erhaben. Griine-
walds Grosse liegt in der Kraft des unbeherrszht
aesstromeedee Gefiithls und in der Gewalt des
FarbenUlanges. Dem Sinn der Darstellung blind-
lings folgend, unterjozht er den Menszbenleib und
opfert die Wiirde dem AusdruzU. Er opfert nizht
bewusst, da er Uein Rationalist ist und mit minem
Zeitgenossen Diirer das Bediirfnis nizht teilt, sizh
Rezhenszhaft zu geben, sizh Ular zu werden. Diirers
Znizhneng ist mehr Uneetnisrnizh und deshalb besser
und szhlnzhtnr als die Griinewalds. Diirers Zeizh-
nung ist glnizhmaésrig, sizher vor Irrtlimern, Griine-
walds engleizhmasiig, aber vorurteilsfrei. Griine-
wald wird hie und da von der Beobachtung und
dem Gefiihl in Tiefen und zu Feinheiten gefiihrt,
wohin auf den gebahnten Wegen, die Diirer be-
schritt, nizht zu gelangen war. Der Form Diirers
drohte das Schema, der Griinewalds das Chaos.

Im Isenheimer Altare blitzt Naturwahrheit hie
und da nrszhrnzUned auf. Das Alltdglizhe ist zu
volliger Einheit verizhmollen mit wilden und
furzhtbaren Trdumen und pathetiszh gehoben, so
dass es nizht mehr prc”aiszh und Uontrollierbar, das
Wunder aber glaubhaft und wirUlizh erszheint.

Diirer beobachtet die individuelle Bildung,
aber nizht ohne den Menszhenleib zu Uennen, also
von einer Norm auszugehen, deren Eigenszhaften
er im suzht und findet, von der Abwand-
lungen zuge”ssen werden, aber nizht ohne dass die
Kenntnis von dem Regelrezhten seine Beobazhtung
erleizhtert und beszhranUt. Griinewald S'f'¢"ir't:nizhts
von dem Menszheelnib zu wissen, vielmehr nur
Einznlfnlln zu Uennen, also Korper, die durzh indi-
viduelle Biidung, Bekleidung, Stellung, Ansizht,
durzh die Situation, das Lizhtspiel und durzh
Gemiitsbewegung bestimmt sind. Das allen Kérpern
Gemeinsame, der zur MessbarUeit aefgerizhtete
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und aeigebrertete Leib, liegt génzlizh ausserhalb
seiner Teilnahme.

Griinewalds geniale EmseitigUeit, die Genialitét
seiner Ein""i"gUeit wird offenbar, wenn man nazh-
einander feststellt, dass Diirer neben ihm ebensowohl
Lehrer, wie ArzhiteUt, Plas"iUer und Zeizhner ist, er
dagegen nizhts als Maler. Der Begriff ,,malerimh*
ist vieldeutig. Wie immer aber man ihn wendet,
stets trifft er auf Griinewalds AesdruzUimrttnl zu.

Im Hohmhnitt und im Kupferstizh wird ge-
fordert, dass die Form in Linien zur Errnheinung
Uomme. Da die deutszhe Kunst in Diirers Zeit-
alter erheblizh durzh die Gewdhnung an d“~zUende
Kunst bestimmt wurde, ist sie znichnermtszh. Griine-
wald ist insofern eme Ausnahme, als von ihm weder
Kupftrstrzhe nozh Hohszhnitte beUannt sind.

Die PlastiU isoliert den Menmlmnleib, nimmt
ithn aus dem Zusammenhinge des Raumes und der
Lrzhtumstéedn, beazhtet vorziiglizh mine KonstruU-
tion. Griinewald erblizUt in dem Menmhen eine
Ermheieueg von Farben und Lichtwerten, im Zu-
sammenhdnge mitaedereeErmheinuegee und szhenUt
ihm mehr Teilnahme als anderen Ermheieuegee,
nizht des Korpers, sondern der Seele wegen. Als
Gefassdes AusdruzUsIstdnrMneszhneleib sein Haupt-
thema, nizht als Uubiizhnr Wert oder als Formwert.
Man Uann im Groben behaupten : die Deu~~hen jener
Tage waren Ueme Maler, weil sie Znizhnnr waren,
die Italiener aber, weil sie PlastiUer waren, weil die
Skulptur ihre Sehule war.

Wie durchaus, von jeder Seite gesehen, Griine-
wald Maler ist, erU“>nt man mit besonderer Deut-
lizhUeit beim Studium seiner Zerzheuegen. Diese
Zeizheuegne, deren Zahl in den letzten Jahren durzh
mehrere Funde gliizUlizh vergro3ert worden ist,
sind tibnrraizheed gross und weizh und entfernen
sizh weit von der allgemeinen deutmhen Manier
der Periode, sie sind fast zeitlos, ungemein reizh
bewegt in der Linie, mit unendl-™ mharfizhtig
beobazhteten Ubermhnnrdeegnn und Verjiingungen.
Sie vermitteln den EindruzU pulsierenden Lebens,
einer von Empfindung durzhlezUtne, verzerrten und
verdampften KorperlizhUeit. Von den spezif'mhen
Mitteln des Zeizhners, dem Betonen wnmntlrzhnr
PunUte und Grenzen mazht Griinewald Uemen
Gebrauzh, er folgt dem NaturniedruzU, iibernimmt
ZufillrgUeitnn und Entstellungen der Ansizht und
der Lizhtumitdndn. So Uommen Aufhahmen zu-
stande, die dem AUademiUer fehlerhaft, formlos
und wiist e™~1">"" die aber an Bewegungsillusion
und GefiihlsausdruzU nizht haben.



Wir beobachten, wie sich Diirer frei machte
von der deutschen Typik des fiinfzehnten Jahr-
hunderts, wie er mit Hilfe Mantegnas Schongauer
iiberwand, wie er steigend sich der italienischen
Renaissance als einer Stiitze bediente. Griinewald
wird zuweilen, weil Anlehnung nirgends bemerkbar
ist, als der Urdeutsche dem halb Verwelschten Diirer
gegeniibergestellt. In der Herrschaft iiber den be-
wegten Mmschmleib, der kithnen und weit aus-
ladenden Gestalrung, dem Verhiltnis der Figuren
zum Raum und zur Flache ist Griinewald der
italienischen Hochrenaissance néher als Diirer. Wenn
Diirer die ItalirnischenVorbilder als Stufen benutzte,
ist Griilnewald aufwiérts geflogen, hat aber Mut und
Kraft zum Fluge bei Berithrung mit italienischer
Kunst gewonnen. Freilich war er blind gegen Ge-

pragtes, gegen fremde Formideale. Diirers Werke
erscheinen als Ergebnisse gegeneinander wirkender
Krifte. Die seclische Teilnahme, der Gefiihlsaus-
bruch, dussert sich zuweilen unmittelbar, so in der
Apokalypse, namentlich in der Friihzeit, wird aber
nicht selten aufgehoben durch rationalistische Gegen-
stromung, bricht sich wohl auch an den Schranken
der Arbeitsweise. Namentlich die grossen Altar-
werke Diirers sind zusammengesetzt, gezeichnet,
modelliert, gefarbt, und nie konnte sein Gefiihl bei
so mithsamem, und verwickeltem Beginnen das
Ganze bis ans Ende durchstromen. Griinewald aber
vermochte einem Vi'el'll<drigen Altarwerk eine
Seele einzuhauchen, so dass alles, was er empfunden
und getrdumt hat, das volle Mass seiner Personlich-
keit,] in der einen Schopfung bewahrt ist.

MATTHIAS GRUNEWALD, HANDSTUDIE FUR DIE FIGUR DES HEILIGEN SEBASTIAN
(S. 71)
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SCHLOSS BELVEDERE, BLICK AUF DAS UNTERE SCHLOSS

WIENER BAROCK

IL.

VON

KARL ERNST OSTHAUS

iel eindeutiger ist die Anlage des Belviedere, das
VPrinz Eugen von Hildebrand vor den Willen
de¥ Stadt errichten liess. F.s sollte nichtals Wohnung
dienen, sein einziger Zweck war, fiir rauschende
Feste den monumentalen Rahmen zu bieten. Es
erscheint wie eine' nach aussen gekehrte Alhambra.
Schonbrunn entgegen, das am Fusse des Hiigels
liegt, kront es den Stufenbau festlicher Terrassen,

Die diesem Aufsatz beigegebenen Abbildungen sind — mit
Ausnahme der auf den Seiten 80, 86 u. 87 reproduzierten —
nach Photographien hergestellt, die wir der Photographie-
Zentrale des ,,Deutschen Musieums fiir Kunst in Handel und
Gewerbe“ verdanken und die Dr. F. Stodtner, Berlin NW. 7
aufgenommen hat. D. Red.
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Schluss,

iber die der Blick zu den Tiirmen Wiens hiniiber-
schweift. Kaskaden betonen die Mitte der Anlage;
Wasserbecken, durch Gruppen und Springbrunnen
belebt, heben das Schloss iliber gespiegelte Wolken.
Vor der Anfahrt, riickwérts auf der Hohe gelegen,
breitet sich ebenfalls ein trennender See. Schwane
mogen ihn belebt haben, eine Menagerie neben
dem Schlosse barg wilde Tiere, die der Festesstim-
mung schon der Alten so nahe standen; das Ganze,
ein Geflige von Sélen aus Marmor und Hecken, von
Treppen aus Wasser und Stein, von Menschen aus
Marmor und Seide, durchspalten von Aussichten,
die stolzeste Beziechungen wachriefen und die Ein-
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heit des festlichen Geschehens fiithlbar machten, war
eine Form, die das Leben selbst, das in sie einging,
mit dem Bewusstsein kiinstlerischer Gehobenheit
erfiillte.

Den unteren Abschluss der Anlage bildet ein
dlteres Schloss des Prinzen, lang hingebreitet wie
das obere. Es stellt mit seinem den Rennweg be-
riihrenden Hofe ein beriihmtes Sclhulbeispiel fiir
die Achsenabdrehung im Stddtebau dar. Nicht der
geringste Reiz des Belvedere ist es, dass seine An-
lagen in die des Salesianerinnen-Klosters und in die
des Schwarzenberg-Palastes unmittelbar tibergehen.
Uppig geschmiedete Tore vermitteln die Verbin-
dung.

Das Schwarzenberg-Palais, vom Fiirsten Fondi-
Mansfeld schon i begonnen, stellt einen neuen
Typus des Wkner Barockschlosses dar. Auch seme
firstlichen Gemaéacher und weitgebreiteten Gérten
bieten festhchen wveranstaltungen Raum, aber es
war in erster Linie sommerlicher Wohnsitz. Sem
schoner Aufbau, von Fischer von Erlach in den ele-
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gantesten Kurven modelliert, erscheint fast klein
inmitten der zahlreichen Dependancen, Hofe und
Rampen, die ihn in fiirstlicher Breite umgeben.
Man gewinnt den Eindruck vornehmster Zuriick-
gezogenheit, die der dicht bewachsene, von heute
uralten Kastanienreihen durchzogene Garten noch
merklich unterstreicht. Die Form des langgestreck-
ten Baukorpers zwischen Vorhof und Garten mit
elliptischem Kuppeleinbau ist in Wien nicht verein-
zelt geblieben. Fischer von Erlach selbst hat sie im
Palais Schonborn wiederholt. Aus dem Kuppelsaal
fiihrt eine Doppeltreppe in das Blumenparterre, wo
die schonsten Gartenfiguren Wiens, Mattiellis herr-
lich bewegte Liebesgruppen, den ersten, unter der
Schlossterrasse hinlaufenden Querweg begleiten.
Alleen und axial geordnet, Teiche, schliessen sich
an, ein breiter See auf erhobener Terrasse bildet
den Abschluss.

Von den Architekten, denen die Gestaltung
dieser Fiirstensitze anvertraut war, haben die wel-
schen am reinsten im rémischen Sinne gebaut. Von
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Martinelli stammen die beiden Paldste Liechten-
stein, an der Herrengasse und in der Rossau, von
Karl Antonio Carnewale das Palais Lobkowitz. Sie
atmen Wiirde und Sclhwere, ihr wuchtender Hori-
Zontalismus wird durch Risalitgliederungen nur
sparlich unterbrochen.

Ganz anders die Deutschen, unter denen Fischer
von Erlach und Lucas von Hildebrand um die
Palme streiten. Der erste, in Graz geboren und in
Rom gebildet, schafft sich aus den romischen For-
men eine neue Sprache, die dem Vorbilde an ewiger
Giiltigkeit nicht nachsteht. Sie ist schmiegsamer
und gehaltener zugleich; das flache Relief ihrer
Ordnungen verrdt eine Seele, die in beruhigten
Intervallen schwingt; und doch klingt durch ihre
Rhythmen eine starke, von verhaltenem Jubel iiber-
volle Musik. Seine Sclhlossanlagen sind bei aller
Gemessenheit von einer HleUeAeh des Geistes, die
Wiirde zum Gliicke erhebt und wie nichts anderes
je[le bezaubernde Stimmu][[g geschaffen hat, dk wir
heute als Osterreich empfinden.

Fischers frithe Bauten stehen m Sahburg. [Er
hatte an dem Erzbisciiof johann Ernst ei[len Be-
wunderer gefunden. Dieser gab ihm Gelegenhcit,
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das Problem der Kuppelkirche mehrfach zu ge-
stalten. Die Kollegiatskirche der Benediktineruni-
versitét ist schon ganz reif. Das Motiv der zwischen
Tirmen vorgewodlbten Westfassade ist niemals gross-
artiger formuliert worden. WederWeingartennoch
Ottobeuren ndhern sich diesem Eindruck, der un-
vergleichlich machtvoll im engsten Strassenraume
zustande kommt. Dabei ist die Auswahl der For-
men schon ganz bewusst, die Bildung der Profile,
die Bessimmung der Verhiltnisse so sicher wie un-
abhingig. Die Regel steht im Banne ureigener
Musik. Dem spéteren Hauptwerke Fischers in Wien,
der Karl-Borromauskirche, steht die Dreifaltigkeits-
kirche nédher. Ihr Eindruck wird durch die zwie-
getiirmte Fassade in laufender Flucht mit iiberragen-
der Kuppel bestimmt. In Wien findet dieser Auf-
bau durch die beiden eingefiigten Borromaussaulen
eine liberaus wirksame Bereicherung. Der Einfall
muss Fischer in Rom gekommen sein, wo die Tra-
janssdule und Giuliano da Sangallos Loreto-Kirche
in ithrer Gruppierung den Gedanken von ferne an-
deuten. Das Bemerkenswerte ist die unerhorte
Lange der fithrenden Linie: fiinfmal wird das Auge
zu den Spitzen der Tiirme, der Séulen, der Kuppel



SCHLOSS BELVEDERE, TRITONENBRUNNEN



PALAIS SCHWARZENBERG,

emporgerissen, um ebenso oft bis zum Boden wieder
abwirts zu stiirzen. Man wird dieses Prinzip der
grossten Bewegung im gegebenen Raume bei Ma-
tielli wiederfinden, der, lang ehe ihn die Skulpturen
der Dresdener Hofkirche zum Gipfel des Ruhmes
trugen, in den Engelfiguren vor der Karlskirche das
Hochste seiner religidsen Kunst geschaffen hat. Sie
flankieren einen Portikus korinthischer Ordnung,
so gewaltig an Ausdruck, dass er den Boden, auf
dem er ruht, zu einem Zentrum macht. Ubrigens
ist die Fassade Maske, mit Riicksicht auf die Platz-
wand in aller Breite hingelagert. Die Kirche er-
streckt sich schmal unter elliptischer Kuppel in die
Tiefe. Diese Doppelausdehnung erweitert das Raum-
gefiihl bis zu einem Grade, der selbst im Bairock
einen absoluten Hohepunkt darstellt. Der Reich-
tum an Aufsichten iibertrifft alle Erwartung.

Lége die Absicht vor, Fischers Wirksamkeit all-
seitig zu wiirdigen, so boten die Ade™a"ste, die
er in allen vornehmen Strassen des Alten Wien und
dariiber hinaus errichtete, ein iliberreiches Material.
Der Wunsch, dass dies einmal unter vollwertiger
Darbietung seiner Werke geschehe, moge in diesen

GITTER DER AUFFAHRT

rein anregenden Zeilen an die Stelle weiteren Ein-
gehens treten.

Eine ganz andere Natur war Lucas von Hilde-
brand. In Genua von deutschen Eltern geboren,
hat er die gliicklichsten Eindriicke Italiens in frithen
Jahren auf sich wirken lassen. Und lernte doch
nicht, den gemessenen Rhythmus der Rémer an die
Stelle seines sprithenden Temperamentes zu setzen.
Seine Schopfungen stehen der deutschen Spatrenais-
sance viel ndher als dem Barock Italiens. Nur die
Kunst der Achsen und Terrassen ist ihm als Erbteil
des Siidens zugefallen. Mit ihr verschmilzt in seinem
Schaffen die Buirgenromantik der deutschen Ver-
gangenheit mit vielfdltigen Umrissen, Turmrisaliten
und gegliederten Ddchern. Man konnte sich das
Belvedere historisch entstanden denken, wenn seine
Harmonie weniger vollkommen wére. Seine Ein-
heitlichkeit ist nichts weniger als Einfachlaeit:;
sprithend von Einfillen, wie es dasteht, glaubt man
es im Flackerlicht bengalischer Feuer und umzischt
von Raketen gesehen zu haben.

Die Raumschopfungen des Meisters entsprechen
seinen Baukorpern. Uberall ein iibermiitiges Spiel
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plastisch empfundener Formen, nicht unverwandt
denen des Zwingers zu Dresden, doch barocker als
diese. In den Treppengeldndern des Daunschen
Palastes zu Wien und des Mirabell-Schlosses zu
Salzburg scheint niederldndisches Rollwerk zu pla-
stischer Selbssandigkeit entwickelt. Es liegt viel
Augenblicksstimmung in diesen Formen, dabei so
viel festliche Pracht, dass man vom Beginn einer
Feenpalassarchitektur sprechen kdnnte.

Inmitten beider Meister steht Jakob Prandauer.
Er hat den Klostern seine Kraft gelichen, und in
St. Florian wie Melk einen Ton getroffen, der das
Hohelied des Barock auch den einfachsten Sinnen
vertraut und verstindlich macht. Thm ist bei allem
Schwung jene Herzigkeit des Empfindens eigen, die
der Deutschen Osterreichs besondere Firbung ist.
Seine Werke gehoren zur Donau wie die Fischers
zur Oberstadt. Sein kraftvol[[es, s°[[niges Tale[[t
getragen zu haben, ist ein hohes Verdienst der Bene-
diktinerabteien um die deutsche Kultur.

Der 0Osterreichische Barock erlebte seine reine,
ungestorte Entwicklung in der ersten Hilfte des

achtzehnten Jahrhunderts. Um dessen Mitte bricht
sich dann mit Jadots Akademiegebdude der fran-
z6sische Einfluss Bahn, der fiir das Aussere klassi-
zistische Abkiihlung, fiir das Innere die Beikleidungs-
kunst des Rokoko bringt. Pacassi wurde der Kiinst-
ler Maria Theresias und schmiickte die Sile von
Schonbrunn mit viel Geschmack und kaiserlicher
Grossziigigkeit. Als spiter Ausklang des barocken
Glanzes entstand daneben der vornehme Neubau
des Augustiner-Chorherren-Stiftes Klosterneuburg,
entworfen von einem Schiiler Fischers, der trotz
mehrhundertjdhriger Anwesenheit seiner Sippe in
Osterreich den wohlgepflegten Namen Felice Do-
nato d'Allio trug.

Wie sehr die Arbeit der Architekten durch mit-
schaffende Bildhauer unterstiitzt wurde, ist mehr-
fach gestreift worden. Es sei hier aber der Name
Rafael Donners nicht iibergangen, der als ein
Grosser unter den Vielen steht. Seine sicher und
kraftvoll disponierende Kunst ndhert sich je spiter
desto mehr klassischem Formenadel. Die zahlreichen
Schopfer kirchlicher Bildwerke, die als Marien- und
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Dreifaltigkeitssdulen, als Bildstocke und Stationen
iiberall anzutreffen sind, verdienen mehr Beachtung,
als sie gemeinhin finden. Dasselbe gilt nicht von
Baier, dem ehemaligen Porzellankmnstler, dessen
werktiichtige aber leer-klassizistische Figuren fiir
den Schonbrunner Schlosspark eher mit Uber-
schitzung gewiirdigt worden sind. Welche Laune

Kranzgesimsen der Kirchen und Prunkséle hinspan-
nen, der seltensten Harmonien voll; und es fragt
sich, ob die Meister, die im Schatten iiberragender
Venetianer schufen, die passive Nichtachtung ver-
dienen, die man ihnen einstweilen noch entgegen-
bringt. Auf jeden Fall ist von ihnen zu sagen,
dass auch dem verwohntesten Auge kein Abstand

WIEN, JESUITENKIRCHE MIT FRESKEN VON ANDREA POZZO

das Rokoko in solchen Arbeiten aufzubringen
wusste, vermag daneben Veitshbchtsheim zu lehren.

Eine Entdeckung steht uns vielleicht noch bevor:
die deutsche Malerei des Barock. Gurlitt, der so
viel zur Ehrenrettung dieses Zeitalters getan, hat
auch ihre Meister ans Licht gezogen. Aber ins Be-
wusstsein unserer Zeit sind sie damit nicht gedrungen.
Und doch sind jene Sphiren, die sich iiber den
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ihrer Leistungen von denen der Stukkateure, Bild-
schnitzer, Kunstschmiede und aller jener fiihlbar
wird, auf denen das hochentwickelte Kunsthand-
werk jener Tage beruht. Eine einzige Harmonie
schwingt ungebrochen vom Bild zu Decke und
von Decke zu Sdulen und Altiren hiniiber, aber
man kann eher sagen, dass die Malerei das
Raumliche in ihre Schwingungen einbezicht, als
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dass sie eine dekorative Ausdehnung des Tekto-
nischen wire.

Es ist das Wunder jener Tage, dass es eine Rang-
abstufung unter den Kiinsten und dem, was man
heute Kunstgewerbe nennt, nicht gab. Jede Raum-
schopfung war das Werk inrinandrrgrrifrnder
Krifte; es ist oft nicht festzustellen, wo die Arbeit
des Architekten authérte und die der Handwerker
begann. Sie schufen eben weder vom Zwecke noch
vom Materiale aus, sondern einzig auf ein Form-
ideal hin, das in ihnen allen lebendig war. Jeder

T
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war das Werkzeug einer allgemeinen Jdee/die sich
in der Welt manifestieren wollte.

Und das ist das Schone an dieser Entwicklung,
dass alle Machthaber, geistliche wie weltliche, von
derselben Glut beseelt scheinen und in hochster Ein-
tracht mit den Kiinstlern das Ideal zu verwirklichen
suchten. Es war nicht nétig, ihnen einzureden,
dass es den Weltmarkt zu erobern gelte. Darum
wirken auch ihre Schopfungen wie Gesdnge aus
iibervollem Herzen und es spielt um sie der Zauber
jener Dinge, die Reliquien seliger Stunden sind.
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DAS AGYPTISCHE TIERBILD

II. RELIEFS

VON

HEDWIG FECHHEIMER

Die Agypter
bildeten zwei ei-
gentiimliche Re-
liefverfahren aus.
Da ihre besten
Tierbilder Flach-
reliefs sind, soll
diese Reliefart be-
leuchtet werden.

Die Aufgabe,
das  Dreidimen-
sionale als plas-
tische Form auf
einer Flache aus-
zupragen, wurde
in Agypten rein geldst. Man empfand Rundplastik
und Relief als isolierte Kunstweisen und schuf aus

ZEICHNUNG AUF KALKSTEIN AUS TELL-

EL- AMARNA
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dieser rigorosen Auffassung einen fest umgrenzten
bedeutenden Flachenstil. Es war ein Verlust fiir
die europdische Kunst, als das perspektivische Hoch-
relief der Griechen diese Reliefform — selbst in
Agypten — endgiiltig verdringte. Das Hochrelief
musste fiir den vorhellenischen Agypter eine Ver-
mischung von Sehweisen bedeuten, die er ablehnte.

Die Form und ihre kubische Auswirkung —
nicht als thatsdchlicher Raum wie in der Rundfigur
— sondern korrespondierend mit einer Ebene —
sind die Elemente der Reliefgestaltung. Die ku-
bische Form in ein optisches Bild {iibersetzt, darin
das Dreidimensionale — gleichsam abgeldst vom
Volumen als blosse Oberflichenbewegung
enthalten ist. Die Gestalt ist formal vollstindig,
als Volumen nur fragmentarisch vorhanden. Das
Produktive der Aufgabe liegt in dem Zwang, einen
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formalen Ausgleich zwischen der vorgestellten Kor-
perlichkeit und dem thatsdchlichen Reliefvolumen
der Figuren zu finden.

Der Agypter, der in Kunstsachen elementar
empfindet und infolgedessen auf unvermischte
Typen hinarbeitet, setzt ein minimaleesR cllefvolumen
voraus: er sieht in der Flachenbindung der Figur
das ausschlaggebende Stihnoment im Relief.

Das Widerspruchsvolle einer an die Flache ge-
bundenen Plastik, das der Grieche in seinem Hoch-
relief'zu verschleiern sucht, ist sein formales Thema.
Hoch- und Flachrelief unterscheiden sich am we-
nigsten durch den Grad der Reliefhohe; es sind
ginzlich verschiedene plastische Konzeptionen. Im
Hochreliefist die Grundebene als Raum interpoliert,
aus dem die Figuren herauswachsen, vor dem sie
entlang schreiten. Der Grieche — und jede grie-
chisch orientierte Kunst — beobachtet keine
Grenze zwischen Relii'tf und Rundskulptur. Seine
Friesfjguren gleichen rhythmisch in Bewegung ge-
setzten Statuen. Seine Statuen (Diskobol) und
Gruppen (Laokoon) verlangen die abschliessende
Wand. Sie beziehen sich irgendwie auf eine vor-
gestellte Fldche: mit ihrer flichigen Aufteilung und
ausgleichenden Modellierung: mit einem Aufbau,
der die Richtungskonstraste der Figur, die den
plastischen Raum schaffen, mildert und die bild-
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missig zusammenfassende Silhouette unterstreicht.
Am wenigsten flichig sind die sogenannten archai-
schen Figuren empfunden: dem betonten Parallelis-
mus ihrer Vertikalen und Horizontalen ist immer
eine in den Raum vorstossende Form entgegen ge-
setzt — ein ausgestreckter Arm, der das Weih-
geschenk oder Attribut trigt —, und die Einzel-
formen sind mit derselben plastischen Bestimmt-
heit ausgepragt.

Die klassischen ,,Bild““werke sind so reliefmaissig,
dass Hildebrand, von griechischer Plastik inspiriert,
im ,,Problem der Form“ die Bild- oder Gesichts-
vorstellung als notwendige Grundlage fiir die ku-
bische Vorstellung annehmen konnte. In den
Giebelfiguren, die wegen der Bindung an die
Giebelwand als Reliefs gelten miissen, ist der
Unterschied der Kunstweisen ginzlich aufgehoben.
Der besondere Reliefcharakter, in den Figuren der
Parthenongiebel kaum noch angedeutet, wird erst
durch den Abstand des Betrachters wie zufillig
und von aussen her erzeugt.

Der é&gyptische Reliefstii mit seiner gerade
noch tastbaren Reliethohe war von vornherein
ziemlich genau umschrieben. Da es sich um Plastik,
das ist reale Korpergestaltung handelt, war jede
perspektivische Suggestion des Dreidimensionalen
von vorn herein logisch unhaltbar. Sie wurde




nicht aufgesucht. Man hétte die Raumtiefe, deren
moglichste Aussclaaltung eben diese besondere
Kunstform des Reliefs hervorrief, auf einem Um-
weg wiederum eingefiihrt. Man suchte vielmehr
die dieser Kunst angemessene, das heisst die relief-
missige Losung auf und vermied thunlichst die
Mittel, mit denen der Maler auf der Bildfliche ge-
staltet: Verkiirzungen, Grossenabnahme der ent-
fernteren Figuren und Farbenabstufungen.

Das Kubische ist im FlacHreHef nicht beseitigt,
sondern in der Breitmdimension absorbiert. Der
gesamte Rauminhalt der Figur: das Tiefenmass
des Kopfes und Korpers, die Schulterbreite,
Schrittweite, der durchmessene Aktionsraum ist
unverkiirzt im Flacjhbild enthalten. Aus den viel-
faltigen Ansichten, die eine Gestalt bietet, sondert
der Agypter mehrere Hauptansichten aus, beim
Reliefbild des stehenden und schreitenden Men-
schen gewdhnlich vier verschiedene Ansichten, die
er nach einer bestimmten Methode verarbeitet.
Thre Summe, im Umriss und in der zart reliefierten
Flache aufgesammelt, erzeugt das plastische Bild.
Es fallt leicht auf, dass jeder Teil der Gestalt in
seiner flichigsten Ansicht fixiert ist. Dies ist das
verbindende Moment: die gleichméssige Unter-
ordnung aller Teilformm bis auf Haare und Ge-
wandfalten unter das eine massgebende Element,
die Grundebme. Dazu ein konventioneller Farben-
anstrich, der die Silhouetten auf die Flache zeichnet.
Die Gestalt gewinnt an Bildhaftigkeit, was sie an
Volumen einbiisst. Das fast plane Relief ist mit
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Tiefenwerten gesittigt, der tastbare Raum in einen
unmittelbar anschaulichen iibersetzt. Mit dieser
bildméssigen Konzentration von Gestaltwerten ist
das Schopferische des Stils bezeichnet. Das Flach-
relief der Agypter ist eine sehr durchgebildete Me-
thode plastischer Formkldrung. Bei fast aufge-
hobener Korperlichkeit und ohne illusionistische
Mittel ist eine totale Korpervorstellung erzielt.
Der éasthetische Reiz, mit dem diese Plastiken uns
nebenbei entziicken, ist aus jenem ,,fast, aus dem
Rest von Plastizitdt gewonnen. Aus der leisen
Flachenmodulation, die das Leben wechselnder
Lichter und Schatten auf der Flache organisiert.
Denn seine rigorose Ubersetzung des Kubischen
auf die Fliche trigt der Agypter mit der differm-
ziertesten Modellierung vor. Die Materialitdt der
Gestalt, das dichte Gefiige ist in ein unmerkliches
Aufund Ab der Fliche, in einen Hauch des Plasti-
schen eingefangen.

Bezekhnend fiir die génzlich stilisierte Raum-
ausdeutung in diesen Reliefs ist die Ordnung neben-
einander schreitender Figuren. Auf dem Vogel-
fang-Relief sind die beiden herbeieilenden Figuren
aufeine fiir Agypten typische Weise miteinander
verschriankt. Das linke Bein des letzten Mannes
wird hinter dem Voranlaufenden sichtbar, sein
linker Arm vor diesem. Das Nebeneinander ist
anschaulich, aber durchaus unnaturalistisch fest-
gelegt.

Bei den schreitenden Tieren ist meistens in der
langgestreckten Profilansicht das Tiefenmass der
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Gestalt schon mitgegeben, die ReliefForderung ist
in der reinen Seiftenansicht erfiillt. Nur Geweihe,
Horner, Ohren, die rechtwinklig dazu stehen, wer-
den in Dreiviertel- oder Frontansicht ornamental
hingebreitet. Bei anderen Tierbildern, Tieren, die
sich umwenden, fliegenden Vogeln, bei der sitzen-
den Eule — einem Hieroglyphenzeichen im Vogel-
relief — sind wiederum mehrere Ansichten zum
Bild gesammelt. Die Flacheniibertragung lebloser
Dinge, Innenrdume u