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HANS THOMA

ZU SEINEM ACHTZIGSTEN GEBURTSTAG

ZUR EINFUHRUNG

ieses dem achtzigjdhrigen Hans Thoma ge-
D widmete Heft soll Zeugnis dafiir ablegen, dass

mancher Missdeutung Anlass gegeben. Wir haben
Thomas Kunst mit tiefem Respekt, oft mit Warme

das Ldbenswerk desSiiddeutscden chch inNoMdrtreten, aber wir sind nicht so riickhaltlos dafiir

deutschland gewiirdigt wird, wenn es in Preussen
auch durch ein anderes Temperament gesehen wird
wie in Schwaben, es soll Zeugnis ablegen fiir die
Verehrung und Liebe, die Thoma sich durch dieses
Lebenswerk bei allen erworben hat, die zur Kunst
irgendwie ein lebendiges Verhiltnis haben, nicht
zuletzt auch bei denen, die den Arbeiten des Mei-
sters nicht unkritisch gegekiieerstehen.

Das Verhéltnis unserer Zeitschrift zur Kunst
Thomas ist das einer vielfach bedingten und ein-
geschrinkten Bewunderung gewesen, und hat,
um dieses scheinbaren Widerspruchs willen, zu

Anm. d. Red.: Die in diesem Heft aegeeildeteh Weirke
Thomas sind mit Erlaubnis der Deutschen
Stuttgart, wicdergcgcecn.

eikgetrrtek, wie etwa fiir das Werk Leibls oder
Menzels, Liebermanns, Triibne« oder der grossen
Franzosen. Daran ist nicht eine Tendenz schuld,
und auch wohl nicht Unzulénglichkeit des Urteils.
Wihrend wir uns mehr mit dem Maler Triibner
als mit dem Kiinstler Thoma beschéftigten, wussten
wir doch sehr gut, dass dieser alles in allem héher
cinziiechitzek ist. Was unsichtbar zwischen Hans
Thoma und uns gestanden hat, ist sozusagen ein
Missverstdandnis in der Weltanschauung. Das Wort
Weltanschauung ist ja bedenklich, wo es sich um
die Wertung von Kunstwerken handelt. Dennoch
kann das, was das Wort umschreibt, von Kunst-
urteil nicht vermieden werden. Denn EhCce
ist Weltanscliauu™ der unentem”™" Zwang, dem
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der von seiner Zeit und Umwelt erzogene Mensch
unterliegt, die Welt der Erscheinungen von einem
bestimmten Punkt aus und mit Empfindungen, die
sich fir eine ganz bestimmte Auffassung zwangs-
laufig haben entscheiden miissen, optisch aufzu-
nehmen; es ist der Instinkt dafiir, dass nur der ein-
seitige Strom der Krifte schopferisch ist. Der Satz
Goethes, dass man in dem einen, was man recht
thut, alles thue,oder, weniger paradox gesprochen,
dass man in dem einen, was man recht thut, das
Gleichnis von allem sihe, was recht gethan wird,
lasst sich dahin umkehren, dass der Mensch, der
sich nicht entscheidet und vieles zugleich will,
eigentlich nichts ordentlich macht. Es ist gesagt
worden, der Impressionismus sei eine Welt-
anschauung. Damit ist gemeint, dass der Impres-
sionist einen festen Punkt wihlen musste, von dem
aus er die ganze Welt der Erscheinungen anschauen
und werten konnte; und es ist damit gemeint, dass
der gewéhlte Punkt der war, aufden der moderne
Mensch von allen Kréften der Zeit mit innerer
Notwendigkeit hingewiesen worden ist. Es durfte

von einer Weltanschauung des Impressionismus ge-
sprochen werden, weil diese Weltanschauung nicht
willkiirlich war, sondern schlechterdings ein
Schicksal.

Nimmt man das Wort nun weit genug, wendet
man es nicht ausschliesslich an auf eine verhéltnis-
missig kleine Malergruppe in Deutschland und
Frankreich, bezeichnet man damit iiberhaupt den
neuen, den schopferischen Geist der Kunst im letz-
ten halben Jahrhundert, so erscheint Hans Thoma
keineswegs ausgeschlossen. Im Gegenteil, auch er
ist im wesentlichen ecin Vertreter dieses Geistes,
dieser Weltanschauung. Wenn er es nicht ganz
und gar ist, wenn es oft scheinen konnte, als sei
er davon ausgeschlossen, oder als wolle er sich ab-
sichtsvoll davon ausschliessen, so giebt es dafiir zwei
Ursachen. Zum ersten ist in Thomas Kunst ein
Element, das mit Weltanschauung oft verwechselt
wird, das ihr in Wahrheit aber nicht selten ent-
gegengesetzt ist. Es wird am besten mit dem Wort
Gesinnung bezeichnet. Gesinnung unterscheidet
sich von Weltanschauung vor allem dadurch, dass
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sic bewusst, cbsihhtsvpbl und papgadmmdeiehh vor-
gel't, wihrend Olese intuitiv dabgitgt und eaet
hintgahga als das erkannt wiu0, was siu Ist. Zum
zweiten ist in Thomas Kunst, neben einer etcrkgb
und schonen Zgiegmpfindubg, etwas Riickgewdbdees,
das sich eln wenig littgadalehh cltmgistgalich, ja zu-
weilen sogca antiquarisch glebt. Beides spuicnt
nicht so stark, da”™ es dem Lgbgbswerk bei deu
endgiiltigen Wertung Oer Geschichte geféhrlich
wgadgb konnte, abur es spricht doch so stark, Oaes
es Oen Arbeiten etwas Ubglgichge glebt, Oass es in
das Werk eine ggwitsg Zwiespéltigkeit ralbge und
Oun LgbgbOgb verwirrt. Um so muOu, als sich
die muisten, jgOgbfclbs die lautesten Nachahmer,

Bewunderer und Fiirsprecher Thomas fast aus-
shhlletslich an die Ggtinbubg, an Oas Konventio-
nelle und RiickggwebOtg in Thomas Kunst gu-
h-—"> haben, als siu eben OIuucus uln “ues Stilgusutz

und us Ouu modernen Wgltcbtchcuubg ten-
dgbevpbl ggggbiibgastgllgb mochten. Nichts st
Thoma gefdhrlicher ggwouOgb als die Deklama-
tionen semer kunsefremOen Bewunderer. DerWurt
der von Uineu Wgltcbshhcuubg geprédgten Kunst-
formun ist nicht beweisbar, er ist kaum nchhweit-
bar, er ist nur instinktiv dagegen ist us
leicht, liber Formen zu spruhheb, wiu diu Gesin-
nung, die Tendenz und uinu riickschauende Ro-
mantik siu benutzem Dauum hatten Ausleger us



leicht zu behaupten, die Bedeutung Thomas liege
dort, wo sie just nicht liegt, darum konnten, nein
mussten sie fortgesetzt iibersehen, worin Thomas
Modernitédt in Wahrheit besteht. So ist:Thoma in
eine Rolle gedringt worden, so ist seinem Lebens-
werk eine Deutung gegeben worden, dass der rechte
Kunstfreund nicht selten widersprechen und den
Kiinstler v'r'<iin”neii’("tr"<"nVeil""""{"Iherriin Schutz
nehmen musste. Wie aufder einen Seite der Name
Liebermanns zur Flagge geworden ist, so ist es auf
der andern Seite der Name Thomas nicht weniger
zum Wabhrzeichen einer Geistesrichtung geworden.

Es wire zu wiinschen gewesen, dass dic Ber-
liner Akademie der Kiinste den achtzigsten Geburts-
tag Thomas benutzt hétte, um in ihren schonen
Raumen am Pariser Platz eine Musterausstellung
zu veranstalten, das heisst also eine Ausstellung mit
dem Programm, den We”ettichenThoma zu zeigen,
jenen Thoma, der in der deutschen Kunst fortleben
wird, jenen Thoma, von dem Hans Purrmann in
diesem Hefte sagt, dass sich ,unsere Zeit an ihm
korrigiere*. Eine solche Ausstellung, die ein schones
Gegenstiick zu der grossen Liebermannausstellung
im Jahre 1917 hitte werden konnen, wiirde end-
lich einmal gezeigt haben, wer Thoma eigentlich
ist und wohin er gehort; sie wiirde zeigen, dass
dieser Kiinstler viel mehr als seine Bewunderer und
Gegner oft ahnen, von unserer Zeit ist, ein Biirger
der Weltanschauung des neunzehnten Jahrhunderts,
ein sehr Lebendiger, trotz vieler liebevoll und
Stammeshaft gepflegter Archaismen, und dass sein
Ruhm, ein ganz deutscher Kiinstler zu sein, tiefer
gegriindet ist als nur auf Stoffwahl, Mérchrnselig-
keit, Legendenromantik und Allegorie. Thoma
wiirde sich in einer Ausstellung seiner besten
Werke darstellen als ein Maler von europdischer
Bedeutung, der Corot und Courbet so nahe

steht wie Caspar David Friedrich und Schwind,
der sich sowohl mit Leibl wie mit Marées bertihrt,
aus dessen Werken echte Erfindung spricht, der
voller Melodie ist und in dessen Malerei nicht nur
die Phantasie des Dichters3Sondem inhohemMaasse
auch die Phantasie des anschauenden Auges und
der konstruktiven Veirnunft ist. Man wiirde in dem
Lebenswerk des Achtzigjdhrigen Klassizitit finden.
Das heisst: den Ewigkeitszug.

Der Kampfum die Kunst war hart in den letz-
ten Jahrzehnten. Er musste es sein, weil es ein
Kampf um unser Heiligstes war, das stets in Ge-
fahr schwebte, im schrecklichen Getriebe der Zeit
verloren zu gehen. In diesen Kampf ist auch
Thoma verwickelt worden. Wenn wir uns aber
zuweilen auch gegen ihn wenden mussten, weil es
uns schien, als verstdnde er sich selbst nicht ge-
niigend, als schitze er von seinen Fihigkeiten zu-
weilen die fragwiirdigen aufKosten der wertvollen,
so soll der Anlass seines achtzigsten Geburtstages
doch benutzt worden, um nachdriicklich und laut
zu sagen, wie sehr dieser ehrwiirdige Kiinstler, alles
in allem genommen, Teil hat an dem, was der Na-
tion heilig ist und ihr ewig heilig bleiben soll.
Mehr und mehr, in dem Maasse wie das Werk des
Lebenden ins Historische hineinwéchst, tritt hinter
den Gesinnungen, hinter den Atavismen der Emp-
findung die lebendige Weltanscliauung hervor und
die sie tragende bedeutende Personlichkeit, immer
klarer hebt sich vom nur Gedachten oder nur zum
Teil Gegliickten die endgiiltige kiinstlerische Ge-
staltung ab, und immer mehr scheidet sich vom
Vergédnglichen das Bleibende. Wir stehen vor
einem Lebenswerk, das wir als ganzes ehren und
das wir in seinen besten Teilen lieben, weil es,
wenn nicht an das Stérkste, so doch an das Giitigste
in uns rihrt. Karl SchefFler
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enn man den Meister personlich kernen
wiirde — konnte man doch sein Enkel sein

sehr schone Gefiihle auch durch sehr mangelhafte
Kunstwerke ausgeldst werden. Die Anhénger,

— so wiirden dteGmiihm Gegeneeeedemgiitwahehe sich von den neunziger Jahren ab um Thoma

Patriarchen und seinem grossen, mild “>rc™~o ™"
Lebenswerke heute wohl keinen andern Ausdruck
finden als den der ehrfurchtsvollen Bewunderung.
Dem FerneiisteNekden aber,dem Maler einer j iikgeiirn
Generation, die sich nicht unter seinem Scjhatten
entwickelt hat, handelt es sich hier nicht nur um
einen liebenswerten Greis, vor dem lediglich die
Pietdt das Wort diktiert, sondern um den Begriff,
das Werk Hans Thoma, mit dem man sich in den
Jahren des Werdens hat auecinakCeiieetzrn miissen,
vielféltig aneezegen, héufig auch abgeeteesek, zumal
wenn es programmatisch als Keule diente, um
andersartiges Streben tetziischlagen. Aber die Zeit
des Prinzipieketreitrs scheint nun doch allméhlich
voriiber, das Werk erscheint als eine Reihe von
Malereien und nicht als Programm. Auch der Im-
pressionismus ist historisch geworden und kaum
ein Dorfschulmeister wird in einem Monet, einem
Liebermann noch etwas Aggressives sehen.
Thoma hat einmal gesagt: ,,Es schliesst sich
kaum etwas in allen Dingen so aus wie Liebe und
Kritik,” Das diirfte wohl nur sehr bedingt richtig
sein. Denn gerade die Liebe, die Einfiihlung, be-
fahigt uns, auch die leisen Schwankungen in den
Graden der Vollendung des geliebten Komplexes
zu erkennen. So sollte fruchtbare Kritik nuan-
cierende Liebe zum Vollendeten sein. Denn die
BlinCbegeisteiiteh sprechen im Wesentlichen von
ihren Gefiihlen, nicht vom Werk. Und es konnen

scharten, haben mit ihrer lauten und kampfbereiten
Bewunderung manchen abgesi“hreckt, der sich sonst
vielleicht mit echter Warme den Wirkungen seiner
Meisterwerke gern Nikgrgrbek hitte. Ahnlich hat
das allzuverbreitete Entziicken an den das Banale
leicht streifenden Corots die Erkenntnis, dass es
sich hier um einen der gréssten Maler handele, er-
schwert und verlangsamt. So begann denn das
Verhiltnis unserer Generation zu Thoma mit Miss-
trauen wegen dieses Stakets von Verehrern, die sich
nicht enthalten kon"~en das zu schmihen, was wir
naturgemaiss liebtem Jeder gesunden Jugend nam-
lich ist die Freude an den Manifestationen des Zeit-
stils eingeboren. Und so machten (in jenen lichten
Raumen mit mancheetelisamtenen Mobeln) die
rassigen Striche Liebermanns, Slevogts und ihres
Kreises oder gar die zitternden préchtigen Farb-
kommas der Franzosen auf unsere Seelen einen er-
regenden, kachschwingrndrk Eindruck, wie wohl
auf die Generation von heute die wilde Geometrie
berstender Flichen. Die altmeisterlich-lacierekd an-
getuschten, vorwiegend zeichnerisch behandelten
Tafeln des SpateeenThoma eiischieneh uns niichtern
und ohne Reiz. Auch spiirte man ein wenig den
Mann, der sich in sein Bild stellt und sanft ein-
dringlich oder auch etwas aufdringlich sagt: ist das
nicht entziickend poetisch? Wéhrend bei den Fon-
Ltr'"™'if'reik oder den Impressionisten die Ge-
fithlskraft so rein in der kiinstlerischen Durch-
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dringung des Werkes liegt, dass die bnteahntenen
Seele von selbst in Regionen begliickter Anschau-
ung sich nennbt, ohne dass ihr durch einen feeuiie-
lihnnii, aber fiir den Empfindlichen in solchen
Augenblicken doch unnewiinecntnn Ciceronen eine
Anweisung gegeben wird.

Aber gerade Wer ist auch ein Punkt, wo die
grossten Schonheiten der Thomaschen Bilderwelt
nilisntznn: mit welch kiiiistleeiecnne Richtig-
keit sind Figuren, Tinrn, ein Wagen, schreitende,
eunenen, sich tummelnde Gestalten rnalnr oder phan-
tastischer -Natur in das Gnwebn seiner Fldchen

Nicht nur als Proportion innerhalb
der Ranmnngedssn, sondern ebenso schon bm Raum,
im Verhéltnis zu Baum, Hiigel, Wasseir, kompo-
sitionell und geniihlsnarmoiiiecn zu einer kostlichen
Einheit mbt dem Bilde verbunden Und auch wenn
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die Figuren zur Hauptsache werden, gelingen ihm
oft neeelicnn Dinge, zumal wenn sie auf die Idylle
gestimmt bleiben und eine vom erschauten Natur-
niiieeuck mehr als von einer litnraeischnn Vor-
stellung nnrkommniiee Schlichtheit bewahrt wird.
Da steigen, reine Meisterwerke, diese Bilder aus den
sechziger und siebziger Jahmn auf, wo Mutter und
Schwester bn der Bibel I1S1S, wo ein Midchen in
ungesucht “~mutvoller Haltung die Hiithner fiittert,
ebne Frau mbt dem kleinen Kind auf dem Schoss
unter dem Flinenebuscn sich nbnenegelassnii hat,
oder ebn anderes Mal in der Ecke ebnes Girtchens,
hinter dessen Lattenzaun mchts die Berge auntaucnnn,
ebn feines Gegengewicht zur Gruppe ~"end. In
dnmsnlbnn Garten wohl sitzt der ,,Doengeignr
(noch ohne den nenobnnnn Kopf und obligaten
Mond) gebeugt aufdas Not™>">", das er auf den
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Knien hat; das grosse von dnu Snite gnsnhnine Mad-
chen Cn Schwdmzwdlneudcht — din himu mdlruCach
so gut Unwiilligl Csl, .UsS sin nichts Ethnographisches
Uehuleen hut — hinlar Chu dehnt sich dus Feld mit
den kfnCg[]g Figuren der Maiher, ganz neu und
eigenartig im BildaufUur. und gar nicht {llolbity,
sondern voll Grosse. Von nina][[g Themen fiihren
dann die Faden zu einem oft Unhugdnfe[]g LieUlCngs-
motiv: dnr Ruhm UUF dnu Fluche, deren schonste
AUwagdnfrggnn dr. hmilign FamCICn ganz in Lund-
schufl niga[[hiilfe zeigen. Aus der Fiille dieses sonnn-
und mogdUnw[]ae[[g jungen Hmuzans mntslund auch
damals dCe nrsSt Fassung von ,,LLuna und Endymion*‘‘.
Vor dem flockigen SchiafchenhCmmnl ein zauSes Ge-
zwnige, unlen am Bodnn des Schléfer, n[[aaeg nach
oUnn gnwrnndrlar Riicken amfgfinzt, und sehr un-
mutig mit Inichlnr Bewegung dns Arm. die schéfnr-
lich gekleidet. Gottin, ithn Untuuchtrnn. Hinu ist
nicht dar Ehugniz nach KlasssE, es ist zuul und
n[ [mtshh, und wohl eher durch MouCtz von Schwinds
schones — doch nicht so schones — Bild des
gInCchin Vouwurfs ungnsngt, als .“~CH Guinch] [gtrm.
Denn din BiickfCgschar Formen- und Vorstnflungs-
wnll ndhastthainnnn Wrrkmt mil Faunen und Mnnr-
wnCUnm, PauanCnsen und Siunnnn lassen oft das
vollig iUmrznugnnn]] Zusammenféllen von natiir-
licher Neigung des Talents mit dom Stoffvnrmissnn,
es Csl ntwus Binderns, Niichternes darin, dus zumal
in dnn Juhrnn, wo nicht mehr die kostliche gemalte
MulnuCr dnu Frithznit die Bilder umkleidne, ein wenig
verstimml. Auch Cn den SelUatbilnnisa] [g kann man
ein Beispiel dafiir finden: in dtu HumUuugnr Knrist-
hufle hidnge jenes von 1871, in schwer dunkles
HarmonCn von Schwusz und Griin, eine hnuulichi,
ganz Courbethuft mil dem Spachtel zu festem EmaCl
visUmden. Tufnl. Das Wesen dns Menschen leuchtne
mit ulltm, was an ihm lirU[]gtwnrt Cst aus dCnsem
grossen ernstin Wruk, oUgleCch es nCns dnu wenigen
SnlUstUfldgCaan Cst, auf dmm ns kein. euklidranne,
hhuraktrrCsim] [ge[[ ZUuiMu., wie Tod und Amor
BOhkfinahh[Jg Angedenkens, higzmgnfiial hat.
Thomu hulte dus gsosstn Gliick, dus wohl ninnm
jungen Mulns Ungngnen kann, ndmlich in dnu wich-
ligal[[g Entwihknfmggsznit einen Kreis von Mulnr-
fseugn[[g zu finden, Cn dem so ziemlich das Beste,
was die n[[mlshhe Kunst im neunzehnten Jahrhundert
UnnUnschertUul, Unshhiost][[g lug: ScholdnunrWiktou
Miiller, LnCUi, TriUnnr und die Dazugehorigen.
Der gross., ihue Kuidfle auslosend. Anstoss was
CourUnt gewesen, und es Undnulnte ihnen wohl

dhnliches, win nintm TnCl unserns Generation Cé-

zanne: die TrudisCon, das nuliirlichn Millnl, das der
ZnClstfl ihnen Uot, um die eigenen Empfindungen zu

In den vielen Unschimpfnnnnn Kril Ckng des
Zmitwrtnn ihnen Uuignns kaum jnmuls des Vor-
wurf des zu engen Anschlusses un CouuUnt (odes
UeC FeunrUuch an Couluun) gnmucht, sondern man
wuu nur euUosl iiUnu dus Verfasteg dnu dnm Bn-
truchtnr geldufigen Konvention, dCnsen ganz un-
UruuchUdu] [g Rnstan von hugewnrklostm Nazurennu-
-~d KaulUdchium. AUnr auch jetzt, wo die Qmnfing
Unkunnlnr sind, hért mun — und mil Rnchl —
keinerlei Missbilligung, wéhrend dnu geUCldnln Kri-
tiker von hnuln die Spuuen unsnunr Wdeltudnition
mit nuohnnnnm Fingnu dmfzrzeig[[g sich niche ver-
sagen kann.

Thomu spottnl einmal snhu amiisant @iUns die
Lnuln, welch. Cn ihm mir ein Produkt des NaivCtat
sehen wollen. Eu Csl uUnu selUs. ein wenig schuld
duran. Dnnn in seinen guien Bildeun verUindiS
sich jene Urspriinglichkeit des Empfindung, ohne
die nin Kunslwnuk kuum n[[gkUdr ist, mil dem
KrgtlUnwrtsten in Komposition und Mulurl so
stark, dass vor ihnen dnu Begriff ,,nuiv*® als Kenn-
zeichnung nin Cn nustnu Linie duelduchng wiirdn.
(Aussnr vor wenigen dnergaeuhdflng ArUeiten der
friihesten Znit.) Eusl als er gut nichl mehr so ein
SchwduzwdInUmtische war, sondern ein Cn Itulinn,
Ftunkrnich und Englund wnilgeueisltu Munn, Un-
kumnn sein. Warkn gnlngintlich dCnsin Aspnkt des
,»Naiven®, .Unn wngnn jnnnu Unzuldnglichkeiten,
die sich einstil!”, wenn es — und zwar gulnn
Glutttins — nlwus wollen, was dmatruhdfU seiner
wnichen Nutus lag. Dnnn mun huile ihn als einen
Fahnentriger des Deutschtums emporgeeoUng, und
er fihlte sich auf Diiunu'und Richurd Wugnnu vnr-
pflichtnt. Dazu kamen die Wiinsche, din Cn Itulinn
vou dnn monumentalnn Wnuknn dnr FuiihregdCssdgce
Cn Chm wdceanwounnn wurnn. Eu vmulCrss den
mulnrCschnn Stil der etslin Znit und versuchte sich
mehr zeichnerisch, die FauUe Cn UlimnCsleufichem
Sinne als Lasur verwendend, drszunriihknn. DCe
Diskrepanz nun zwischen dnm Wollen und den
eignnnn Grenzen, und vinflnicht auch ein Unwussles
Besinnen uufden UaunrlCchnn Ursprung sninnr Kunst-
iUugg (dmu Cn den sechziger und sieUziger Juhrnn
nCgenllich niche ZumVorschnin kommt) nrginUt den
Anschein des UnUneolfng-Eigfditiang, und zwar in
Wirken, die ihunu Anlage nach dies. UgUnholenn-
hnil nicht huUnn diiufinn. Dnnn sCr .nestehe nicht,
wie nlwu UeC Murées oder Cézanne, aus schweren
Ringen mit dnu Gistultimg, sondeun ehnr aus eines
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zu raschen Formulierung, einer Umgehung der un-
geheuren Forderungen des Formalen, die derartige
Werke an den Bildner stellen.

Aber es wire thoricht und vermessen, wollte
man solche Einwendungen zur Basis eines Angriffs
auf sein Lrernswrrk machen. Auch der strengste
Purist, der Verehrer der reinen Malerei, muss es
erkennen: er hat eine Welt geschaffen, die Thoma
heisst, in der man mit Hingabe des ganzen Men-
schen leben und gemessen kann. Und diese Welt

ist schon und voller Harmonie. Quellen und kleine
Rinnsale blitzen aufunter Fels und Tannen, Wolken-
schatten breiten sich iiber Thaler, ein Strom gleitet
sacht voriiber und darauf glénzt ein Segel, wie ein
Schmetterling. Wie sollte man diese Bilder nicht
lieben und den, der sie geschaffen hat! Den freund-
lichen Alten voller Wiirde, dem das Schwere und
Seltene gelungen ist: Volkstiimlichkeit mit hoher

Kunst zu verméhlen.
Fr. Ahlers-Hrseriimtkk.

HANS THOMA, ZEICHNUNG AUS DEN , FEDERSPIELEN*
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eit die deutsche Volkskunst durch die Hof- und

S

meinschaftskunst nennen konnte. Das eine ist die
Kinderkunst, die sich immer wieder erneut, das
andere ist die Bauernkunst, i1die noch immer lebt.
Alles tibrige ist die monologische Kunst der Meister
und .Gesellen, die Kunst der einsamen Robinson,
die auf ihren Khleurieseln mit dem Volke nichts
mehr, oder noch nichts, | gemein 1haben. Gemein-
schaftskunst und monologische Kunst stehen sich
ohne Einheit gegeniiber, und es ist wie ein Wun-
der, wenn sich einzelne grosse Personlichkeiten so
rein . erleben, idass ihre Kunstwerke wieder Gemein-
sndaftskuest werden konnen.1 Und doch hat es in
Deutschland, wenn .wir klar sehen wollen, immer
jene 1 Kunst gegeben, die neben den Akademien,
neben den Ismen' und Moden her diei Verbindung
mit dem Volke- bewahrt hat und die fiir das neun-
zehnte Jahrhundert etwa mit iden Namen Richter,
Schwind, Thoma umschrieben ist. Es sieht auch
der aufmerksame Kunstkenner der Gegenwart in
der Neigung zum Kindlich-Primitiven, zum Reli-
gi6s-Wrsretlichrn,zumInearnatioeal-Mensndlicden,
das heute im Expressionismus fiihlbar ist, eine neue
Sehnsucht nach einer Gamrinsndaftskunst, die einer
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tieferen Volkskultur entsprache, um wieder mythen-

Akademiekunst vernichtet ist, giebtes nur noch bildend aus dem Wesen des Volkesherauszuwachlee.
zweigroSseKunststile tn Deutsehland . nie dran GeVorldufig in dieser Zeit der Schmach und der Géah-

rung koénnen nur einzelne Personlichkeiten in ithrem
Leben die Einheit der Kunst darstellen, die der Na-
tion fehlt, vorlaufig muss der .deutsche Kiinstler
die Kultur leben, die das Volk noch immer nicht
erlebt!

Es klingt heute wie ein schones Mirchen, dass
Hans Thoma noch lebt und in voller 'Frische noch
am Werke ist, denn der Altmeister deutscher Kunst,
der am 2. Oktober achtzig Jahre zihlt, gehort ldngst
der Kunsegasndichea an. FEr ist der letzte Erbe
mittelalterlichen Geistes, der letzte Lebende eines
Geschlechtes, dem Diirer und Griinewald, Runge
und Friedrich, Richter und Schwind entstammten.
Er wies im Dunkel der Kunst unbeirrt die verlas-
senen Wege in' die Innenwelt, die wieder ersehnt
und 1erkdmpft| wird. Er, der durch ein langes
schopferisches Leben seinem 1Blute die Freue hielt,
der gegen Mode und Unverstand endlich doch
Recht behalten hat, er ist auch einer der wenigen,
die ins Morgen finden. Man muss diesen zeitlosen
Mann kennen, der im Silberhaar dem lieben Gott
der Kinder der giitig u[[d Selne ™" «<er-
lcmse zieht und wie em guter Geist in «inw Katls-



ruh-r Stille waltet, um zu vnestnnnii, dass Mensch
und Kunst dasselbe bst. Denn Kunst bst kein Be-
ruf, sondern ebn Leben, kein Vnrdb-sst, sondern
eine Notwehr, kein Konnen, eoiienen ein Miissnn-
Alle Werke auch dieses Schopfers sind ebne ein-
zige grosse Konfession. Thm bst die Kunst nur das
Instrument, nicht d-r Zweck, ithm bst die goldene
Gabe nur Gerat am Altar der Seele, ihm bst das
schopferische Leben nur dienende Arb-it im Wnis-
berge dee Welt. Darum darf -r nun aus dne reinen
Stille einer abnndliannn HOh-swelt Steene weisen,
und Wege d-utes, zueiickscnaunn wie ebn Voll-
mond d-e Nacht auf die Hohen und Tbnfnn des
ldemnnenn Lebens als ,die zwischen Zeit und
Ewigkeit unsicher flatternde Seele” die neimsuhht
bn die ,,Seeligkeit nach Wbrrwanss Z-bt.* Man will
heutzutage an das Stammnsblut d-e Kunst nicht
mehr glauben, an den griines Baum, dne bn der
Muttee Garten stnht. Die Theorie vergewaltigt
alles zugunsten -in-r internationalen Kunst, die es
noch nicht gi-bt. Da darf viellnicht das Wnek ebnes
Ac™ig~™S-igin  dariiber b-l-hren, was ns heisst
deutsch zu sein, Kunst zu wnedns und in dem Gesetz,
nach dem man asgntentnn, snise Idne zu Inbnn, so-
dass jedes Kusstwnek bezeugt: ,,das bst unsere Kunst,
aus uss-e-m Wesnn newacnenn, ob sie nun gefallt
odne sicht.”

Wie wollen hbee Thomas Lnben nue auf din
kiinstlerischen Elnmeste enteahhtnii, die dnn Kiinstler
bildeten, denn ns hat das Lnben- des Kiinstlees seinen
Steen, Gott usd Teufnl und die Jaheeszebtes dnr
Seele.' Wie knsnnn din Lnhr- usd Wasdnejahee
dieses Mnbstees aus snisnm Eebssnrusgebucn- ,,Im
Hnebste des L-bens®‘, dnm seine nbns vollnndntnn
Mnmobens folgen 'solles. Die Geschichte seiner
Jugnnd hat ee gnmalt usd gezeichnet. Wir knsnes
langst das hohn Wbnsnnthal Bernaus, das elterliche
Schwarzwaadhaus, die treue Mutt-r, dne ee dbn
H-it-eknit, 'die Frommigkeit usd die Lust am Fa-
bulieren verdankt, din ihn nie verliess. Die Muttnr
lebte beb ihm bis zum Esde. Dnr Vater, ebn Miiller
usd Speze-eiwarnnhénelee, und der Brudne Hilarius,
nbn Lehrnr, starbes allzufriih. Nue dbn kluge Schwester
Agathe, die er oft gnmalt hat, tnblt noch heute sein
stillns Leben bs dnm alten Galnrbnnidushhnn bn Karls-
euhe. Zu der- Famblbe gehortes kluge b-gabte
Menschen, Uhrmacher, Drechsler Unennscnilemalee,
Hbsteeglasmaler, Kalnndeemachee und Gottsucher,
usd alle ihre Gaben fanden sich im ,,Johann-sin®
frith v-reinigt. Alles mogliche wurde von ihm ver-
sucht, aber Gnduld und Gnld wollten nin ausrebcnes-

[6

DasHnimw-hsi-gtebmmnewine-r-Db-Lithograpnnii-
Inhen(1 85 3)und din Aseteeicn-rlnnee in Basnl (1 § 54),
die Znbhhniilnhrn beim Lnhrnr Ruska in Bernau, das
Unrshnilemal-n bn Fuetwasges, allns dies war eine
gute Grundlagn fiir des jungen Autodidakten,
dessen erstn Bildchen schon alles das -sthalt-s, was
man h-ut- bei Rousseau usd des Primbtivan be-
wundert. Diese Aecbnitnn veembttnltns 1859 dnm
Zwanzigjéhrigen das Karlsruher Stipendiat fiir die
geosshnezoglichn Kunstakademie eneHnresSchiemnr,
d-e des schiichtnennn Kusstschiilnr -rkasst- usd
schitzte. Noch bmmnr bst Schiemnr sicht gnniig-nd
g-wiirdigt, der fiir jene Zeit ein guter Malnr und
Lnhenr war. Auch b-i d-m pedantisches Descoudr-s
war manches zu Inrsnn. Es war die Zeit dne Diissel-
dorfer Historinsmalnrnb, die sich seit d-m Triumph-
zuge dee Bnlgine (184z) allenthalben durchgesetzt
hatte usd die mit ihr-e sentimentalen Schénmal-enb
alles bnn-erschtn- Kaelseuhn war durch Lessisg ein
b-etihmtns Znstrum g-wordns usd hatte bald die
norwegische und schweiz-rischn Jugend asgnzog-m
Die kl-inn Residesz hatte ein r-ges Kunstl-ben, das
durch das Intermezzo Canon noch g-st-ig-rt wurdn.
Technische Probleme, Anoeetbschn Kédmpfe bewegtes
die Jugnsd, die auch ebnem Stuemgnbstn wie Fnune-
bach -ntg-g-skam. ' Hi-r fand Thoma im Kusst-
vnr-bn seise erstes Erfolge (1 862 — d3) also auch
seine -rstns Feisde. Das beste l-hetn ihn imm-e
nach Goethes Zaubnrspeucli die Natur: ,,W-e mit
seiner Mutter der Natur sich hélt, findt im Stesgnl-
glas wohl ebne Welt.” Seine Kunst umscheinr er
spiter selbst: ,,Ebn g-born-r Realist wor leihhnihhts
and-rns males, als was ich selber gesehns, ja selber
gelebt hatte — wo ich hinschaute, sah ich auch
Schones genug.” Schirmnr stellte ihm das Horoskop
richtig, w-nn nr zu ihm sagte: ,,Thoma! Sbe sind
nin Pont,” und zu des andern sagte: ,,dnr wird soch
einmal etwas viel rndeutenenees als LudwigRichter.*
Dnr jusgn Maler, dnr einen Schwarzwaldeoman nach
Jnan PaulLs Mustnr plante, d-e Zeichnungen zu
Hebels G-dichtns und zu eignes Tedum-enb-s machte,
dnr bs seinen Tagebiichnen Stimmungen, Gedichte
usd Spriiche f-sAb-1t, war wirklich ein Pont und
bst ns auch sein Leben lang geblieben. Gottlob bst
dnr ,,Fall Bocklin® nbsn deutsche Keankhnbt, gegen
die noch kein Papbne gewachsen ist. Fenunde win
Bracht, Stablb, Lugo usd die ,,Gesellschaft® schétzten
den Su™-sd-" dnr 1867 nach Diisseldorf zog.
Hi-r fand ne Usvnrstand und Gngnne genug und
als Gngesgift dnn Frnusd Scholdnrne, der ihm Ziel
und Astrbnb war. Scholdnenr veembttnlte ihm die
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franzosische Kuns:welt, aus der damals Courbet
nach Deutschland wirkte. Im Friihling 18 6 § fanden
diebeiden Freunde inParis SchreyerSBurmtz3Werner,
Fantin, die Bilder der Rousseau, Millet, Corot, und
besonders den Meister Courbet selbst, dessen Aus-
stellung Aufsehen machte. Ein warmer dunkler
Gesamtton aus schwarz und braun, eine fette kiihne
Primamalerei, eine neue Farbkultur und die Freiheit
alles zu malen was man sicht — dies war fiir Deutsch-
land das Neue. Diese franzosische Kunstsprache
schuf sich in Miinchen und Frankfurt zwei Schulen,
in denen spéterhin Thoma leben sollte. Voll An-
regung und Zuversicht nach Bernau zuriickgekehrt
malte er als erstes Bild die nihende Schwester am
Fenster, ein Bild, das uns am besten belehrt, wie
sehr er derselbe geblieben war, wenn auch seine
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Malerei warmer, dunkler, fester ge-

worden ist. Im Oktober 68 ist er

wieder in Karlsruhe im Kreise der

Lugo, Schroedter, v. Werner, Stein-

hausen. Der Kampf gegen ihn tobt.

Man verlacht besonders sein Griin,

1 870 verlasst er die Schildburgeret und

wendet sich {ber Sackingm nach

Miinchen. War es anfangs die Akribie

seiner Kunstform, sein scharfer Realis-

mus, sein unbeirrter Blick ins Kleine

und Feine der Natur, sein Mangel an
,.Komposition“ der ,,Motive®, der die
Kunetveiieike emporte, so war es jetzt

seine kriftige Farbe, seine Freude an

dem buntm Uberfluss der Welt und

Phantasie, was die Kiinstler so verletzte,

die in Geschichte und Genre, in Ideal-

landschaft und Atrlierremaktik ihre

Sehnsucht suchten. Natur, wie sie

Thoma sah, gab es noch nicht, und

der Unbeirrte musste fiinfzig Jahre alt

werden, bis ihn seine Zeit zu verstehen

glaubte. Noch lebte der Kampf der

Parteien um die Lasurmalerei (Canon's,

der aus dem grauen heraus seine vene-

zianische Farbenpracht entwickelte)

gegen die Primamalerei, die besonders

im Leiblkreiee ihre Vorkdmpfer fand.

Piloty und Leibl5 Historie und

Natur, Lasur und Alprima, dies waren

feindliche Welten, und Thoma trat zu

der kleinen Sezession der Geédchteten,

die wie Leibi, Hirth, Triibner, Eysen

Bocklin, Scholderer, Miiller, Haider,

Sat:tler, Lang ihren eigenen Weg suchten und bei
Bayersdorfer, Eis">ma-™ und GreifRat und Beifall
fanden. Thomas zweites Erlebnis war nach Courbet
die Kunst Viktor Miillers. Das romantische Ideal
dieses Friihverstorbmen, seine malerische Qualitit
und seine deutsche Phantasie machen Bilder wie das
,,FriNlikgsiCyll*“ oder ,,Das Madchen und der Tod*
fiihlbar. Auch Bocklins phantastische Welt der
Nixen, Faune, Genien lebt auf. Wie nahe sich trotz-
dem im Techkitchrk Thomaund Triibner beriihrten,
machen Bilder wie die ,,Raufenden Knaben“ deut-
lich. Doch géhrte sich das alles zu enttchiedeneili
Eigenart aus." 1874 machte der Kiinstler mit Lang
und Heinrich seine erste ZNVMINMOT und fand in
Rom Ludwig und Lugo, Dreber und Buchser und
die klassische Gruppe um Hildebrand und Marées.



Trotz mancher Bereicherung paralysierte die Helena-
schonheit der romanischen Kunstwelt doch nicht
diesen Faust, der sich immer strebend bemiihte.
Wer je erkannt hat, wie viele der besten Deutschen
an dem romanischen Ideal, wie damals Marées oder
Feuerbach, zerbrachen, weiss die Wenigen um so
mehr zu schitzen, die damals ihre Kunstheimat
nicht verrieten. Die alte Kunststadt Frankfurt, die
schon Cornelius, Reth”, Sclhwind beherbergt hatte
und die Thoma durch Freunde wie Eiser, Kiichler,

HANS THOMA, LANDSCHAFT BEI CARRAFA. WASSERFARBE.

Haag, Scholderer, Burnitz lieb geworden war, wurde
1877 seine neue Heimat fiir die junge Ehe mit
der Blumenmalerin Cella. Hier im engen Kreise
fand er Freunde und Gonner, Auftrage und Beifall.
Hier reifte sich zum Entsetzen der Kunstvereine
seine Eigenart aus, hier bildete sich in der Stille
seine Graphik zur deutschen Kunstschrift des Volkes.
Die ersten Sammler seiner Bilder waren Amerikaner
wie Minoprio oder v. Sobbe. Seine erste Sammel-
ausstellung machte — der Kunstverein in Liver-
pool! In den achtziger Jahren folgte Gurlitt in

Berlin, und erst 1890 entschied die Miinchener
Ausstellung den endgiiltigen Erfolg fiir Deutsch-
land. Langsam begriffen auch die Galerien ihre
Aufgabe, kauften die Bilder, die siec abgewiesen
hatten und entschlossen sich (bis auf eine) auch
Zeichnungen zu erwerben. Die Deutschen sehen
ja bekanntlich mit den Ohren und kennen fremde
Kunst besser als ihre eigene. Noch heute leiden
wir an der Bairbarei der Spatrenaissance! — Kurze
Reisen Thomas nach England, Italien und Holland
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wechselten mit dem Aufenthalt im Taunus. Der
Frankfurter Kreis erweiterte sich: Steinhausen, Pi-
doll, Bohle, Altheim, Burger, Briitt, Schrodel, Siis,
Thode und Langbehn gehoérten dazu. Damals hatte
Frankfurt ein Kunstleben, das die neuen kiinstle-
rischen Werte zwischen Frankreich und Deutsch-
land vermittelte. Ruhig, wie eine Frucht ausreift,
lebte Thoma das Seine, ein Werk, das wir heute
staunend iiberblicken. Der badische Grossherzog,
der alte GonnerThomas, Beriefihn 1899 aus Cron-
berg an die Karlsruher Galerie. Auch die Akademie
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gab ihm einen Lehrauftrag. Das grosse Publikum
war noch immer bei der Kunst mit Herz und Geld-
beutel, die seinem eigenen Wesen entsprach. Die
Kunstvereine sind sich gleich geblieben. Doch
lernt Hanschen heute schon was Hans nie lernte,
und Meister Hans lachelt dazu. Noch einmal war
Karlsruhe ein Kunstzentrum, dessen Kreise um die
Pole Thoma und Triibner lebendig spielten. Eine
neue Jugend erlaubt uns heute neue Hoffnungen
fir das Kunstleben der Stadt, in der sich ,,Karls*
Ruhe allzubald zum Schlafe entwickelt hatte. Im
Jahre Ipop wurde zum 70. Geburtstage des Meisters
das Karlsruher Thomamuseum eroffnet, das die
erste Kapelle christlicher Kunst seit den Tagen der
Nazarener umfasst. Und nun am 2. Oktober ipip
feiert der Greis noch immer rastlos thitig, jugend-
lich rege, weithin gefeiert und geliebt, den 80. Ge-
burtstag, als 'der grosste lebende Kiinstler des neun-
zehnten deutschen Jahrhunderts.

Es ist unmoglich, Thomas Kunst in einem
Begriflf zusammenzufassen. Es giebt nicht nur einen
Thoma, es giebt Wandlungen und Stilsitufen seines
Wesens. Deshalb giebt es auch heute schon mehr
als einen Begriff von ihm, weil er wie alle Kunst-
grossen verschiedene Standpunkte, verschiedene
Anschauungen erlaubt. Man lasse deshalb auch
unsere Deutung derart gelten: das reiche Leben
seiner Kunst will uns heute schon als eine Totalitét
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erscheinen, das alle Arten, alle Formen Kkiinstle-
rischer Schopfung umfasst. Thomas Kunstist Volks-
kunst, ist Kunst aus dem Volke erwachsen, nicht
fiir das Volk gemacht. Man macht keine Kunst
fur etwas, man wird Kunst! Alles andere ist Hand-
werk oder Artistentuml Die Kunst eines Volkes
ist sein gestaltetes Ideal, das in einer Personlichkeit
Gestalt wird. Es ist der gleiche Kunsttrieb, der
,Lopfe oder Schiisseln macht und der in jeder
Kunstform seine Erlésung sucht. In Wort und
Linie, Form und Farbe ist Thoma Kiinstler. Selt-
sam schliesst sich ihm Jugend und Alter in einem
strengen kindlichen Stil zusammen, der das Wesent-
liche in letzten Formen gliedert; dazwischen liegt
die ganze Fiille der Probleme und Ldsungen, die
sich doch nie dem Strome der Zeit ganz iiberliessen.
Die glatte Farbe, die feste Akribie seiner Formen
16ste sich schon- frith (i860) in volle Sonne. Unter
Courbets Einfluss wurde der Ton dunkler und
wirmer, fand seit 1870 festere Form und male-
rische Qualitdt im Sinne des Leiblkreises, lockerte
in den achtziger und neunziger Jahrenwieder bunter
und lichter die tiefen Griinde. Um ipoo beginnt
jene strengere weitere Gliederung der Fliache, und
in den letzten zehn Jahren wurde- eine ungebrochene
bunte Farbe in reinen graphisch schattierten Flachen
mit der Leuchtkraft gotischer Glasfenster erreicht.
Die Phantasie schafft aus den Naturformen eine
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Kunstschrift, deren Formzeichen sic sich mit kind-
licher Sicherheit bedienen kann. In dieser Kunst-
schrift, die jedem Gefiihle Ausdruck zu geben ver-
mag, in dieser starken bunten Koloristik, die ihre
eigene Musik und Rhythmik hat, schlummern alle
Keime fiir jene Kunst, die jede Raumillusion, jede
organische Naturform zugunsten der nriibrscerirbr-
nen Bildfliche, zugunsten der eigenwilligen ,,Ex-
pression einer individuellen Innenwelt bekdmpft.
Man wird spiter einmal klarer verstehen, wie dieser
einsame ursshopfcrissheMeiiStr derVater der neuen
siiddeutschen Kunst war, die sich wieder der Kon-
fession ihres Blutes, dem Erlebnis ihrer Welt iiber-
lasst, ohne im Internationalen oder Individualisti-
schen unterzugehn. Wer das subjektive Wesen der
deutschen Kunst je erkannt hat, weiss, was ich
meine, wenn ich von einem deutschen Kunstdialekt
spreche, der uns gerade in Thomas Bléttern leben-
dig wird. Fast vergisst sich dariiber der Reichtum
der technischen Arten. Und doch ist alles nur ein
Instrument, nur ein Organ, dessen eine grosse Per-
sonlichkeit bedarf, um sich auszudriicken. Die
Fiille des gestalteten Stoffes wird- offenbar. Es ist,
wie wenn dies Auge vom goldnen Uberfluss der
Welt alles getrunken hétte, was je Schau und Vision
gefesselt. Menschen- und Volksleben, Landschaften
und Bildnisse, Tiere und Pflanzen der Umwelt gleiten

hiniiber in Phansasie und Dichtung, in Mythe und
Religion, in die Zeichen des Jahres und Sternhim-
mels, in die Symbole der Zeit und Ewigkeit. Die
Traum- und Zaubersphire der Innenwelt thut sich
auf. Die Linien des Alltags 16sen sich in die Orna-
mentik der Seele. Die Kunstwelt gehdrt nicht nur
dem Auge. Dies leugnete zwar der Materialismus
des neunzehnten Jahrhunderts, dessen Kunstlosung
»l'art pour lart war, dessen Weltanschauung mit
dem Kriege der vernichteten Nation zusammen-
brach. Es siegte endlich die Kunst der Seele, deren
Macht nie erloschen war, die sich der Kunstmittel
als eines Organes bedient, um sich selbst zu deuten.
Es gilt endlich zu empfinden, dass die Kunstgebilde
iber uns hinaus an tiefere Bereiche grenzen, dass
Kunst und Religion sich in letzten Symbolen be-
rithren. Dies ist das Kunstgeheimnis, das wir ,,nach-
stammeln“‘ Es erfiillt sich das, was Beethoven der
Bettine bekannte, auch in Thomas Kunst: ,,So ver-
tritt die Kunst allemal die Gottheityund das mensch-
liche Verhiéltnis zu ihr ist Religion ... — Und so
ist jede echte Erzeugung der Kunst unabhéngig,
maéchtiger als der Kiinstler selbst und kehrt durch
iereErschrmung ZumGottlichen zuriick und héangt
nur darin mit dem Menschen zusammen, dass sie
Zeugnis giebt von der Vermittlung des Goéttlichen
in ithm.“ Kurt Karl Eberlein

HANS THOMA, FEDERZEICHNUNG
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v
zu THOMAS LANDSCHAFTSZEICHNLINGEN

ie europdische Kunstgeschichtsschreibung hat
D sich gewohnt, den Stil einer Zeit als eine

die Kunst Ostasiens zu untersuchen. Denn die that-
sdchlichen Verhiltnisse sind hiiben nicht anders wie

Einheitzufasszu-SiegehtvgnderVOraussetzunga%'s"';iben» und die verschiedenen —ismen, zu denen

es miissten alle wesenhaften Erscheinungen einer
Epoche sich einem einheitlichen Stilbegriffe unter-
ordnen, und sie neigt darum dazu, ungerecht zu
sein gegen alles, was nicht der scheinbar allein zeit-
gemidssen Formel sich fligt. Es giebt auch in Ost-
asien aiga wissenschaftliche Kunstgeschichte. Aber
die Methode, die dort herangebildet wurde, zerlegt
nicht in QuarschgitSe, die etwa der zeitlichen Auf-
einanderfolge der Generationen entsprechen, son-
dern in Léngsschnitte, die sie unter dem Begriff
ron Schulen fasst. Es miisste lehrreich sein, den
Versuch zu machen, einmal nach diesem Prinzip
das Material der europdischen Kunst zu ordnen,
wie es andrerseits sich als fruchtbar erweist, nach
dem uns geldufigen Grundsatz der Stilentwicklung

sich die neueste Kunst bekennt, um sich unter
deren Zeichen zu befehden, sind im Grunde das
gleiche wie die ,,Schulen® im heutigen Japan. Nur
dass im Osten ron vornherein jeder neben der
anderen ihr Daseinsrecht zum-kannt wird, wihrend
bei uns jede den Anspruch erhebt, nach dem all-
gewaltigen Gesetz der Entwicklung die allein Da-
seigsberechsigSe zu heissen.

Es ist die Folge dieser einseitigen Stellungnahme,
dass der Beurteiler geneigt ist, den Stil fiir wesent-
Hclier zu haken ah (He QuaHfih Etga ze%, dw in
Liebermanns Zetchguggssttl ihren allein angemesse-
nen Ausdruck zu fimfen glaubt, fiihk sich ron
Pistung bafriadigS, <He sich mur das Mktel MM
male[[schen Schwarz-Weiss-Wirkung tadR”, und



es erscheint ihr jede Zeichnung verdichtig, die von-

anderen Voraussetzungen und mit anderen End-
absichten die Sichtbarkeit interpretiert. Der Bejgriflf
des Zeitgemidssen, dem ein natiirlicher Vorgang ein-
gerdumt wird, triibt den Blick fiir die bleibenden
Werte, und es ergiebt sich, dass das Kunsturteil den-
selben Wandlungen unterworfen wird wie die Kunst
selbst in dem Ablaufe ihrer Entwicklung. Wahrend
die Zeichnungen von Liebermann-Nachahmern ge-
ringen Ranges eine gewisse Erregung ausldsten,
sah man iiber Meisterzeichnungen Thomas hinweg,
da ihnen der Reiz der Aktualitit abging, und man
entdeckt diese selben Zeichnungen mit einem
Gefiihle der Uberraschung, da mit dem Einsetzen
einer neuen Generation der malerische Stil des
Impressionismus seinerseits als iiberwunden und
abgethan gilt.

So wird die Kunst Hans Thomas in einem
neuen Sinne modern, nicht weil sie selbst, wohl
aber weil die Einstellung des Beschauers mit dem
Ablaufe der Zeit sich wandelte. Man bewundert an
ihr die Klarheit der Form, wahrend man noch vor
kurzem gerade diese zugunsten der Bewegtheit im
Lichte preisgegeben wissen wollte. Man soll nun
nicht in den gegenteiligen Fehler verfallen und die
Meisterzeichnungen des Impressionismus gering
achten, wozu eine neue Jugend mit der iiblichen
Heftigkeit hindrdngt. Man sollte vielmehr die
Lehre des Ostens sich zu eigen machen und die
Moglichkeit des Nebeneinanders der Schulen be-
greifen, da auch die Wirklichkeit einen Thoma
neben einem Liebermann duldete. Die ,,Licber-
mann-Schule® ist nicht zum Aussterben verurteilt,
wenn die ,,Thoma-Schule” eine neue Bedeutung
erlangte. Zur Thoma-Schule in diesem allgemeinen
Sinne gehodren aber nicht Boehle und Steppes, son-
dern diejenigen, die ohne an seine besondere Form-
gebung sich zu halten, wieder nach Klarheit des
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Bildaufbaues, nach fester Struktur und nach einem
linear fassbaren Geriist suchen.

Fir Thoma ist ein Baum nicht ein Valeur, son-
dern ein tastbar plastisches Gebilde. Er zeichnet
nicht Flecken, sondern Umrisse. Er sucht nicht im
Ausschnitt den Eindruck des Zufilligen, das im
Voriibergehen Erhaschten, sondern er will die Er-
scheinung in ihrer Ruhe und in ihrer Ganzheit.
Deshalb ist eine Landschaftszeichnung Thomas
immer eine Vedute im besten Sinne des Wortes,
sie giebt die Ansicht einer ganz bestimmten Gegend
und erschopft deren Besonderheit in moglichst
vollkommener Weise. Thoma zeichnet nicht be-
liebige Strassen und Bidume und Héuser, die von
der tiberall gleichen Luft umgeben in dem iiberall
gleichen Lichte stehen, sondern er zeichnet die
Mainlandschaft, den Taunus, das Neckarthal mit
allen Besonderheiten ihrer eigentiimlichen Formung.
Er unterscheidet den Baum nach seiner Art, seinem
Wiichse und seinen Blittern, und im Rasen, der
nicht eine Tonflache ist, sondern ein Wald von
Griasern, wachsen Blumen der verschiedensten
Gattung.

So hat Thoma vor zwei Menschenaltern ge-
zeichnet, und so zeichnet er noch heut. Er liess
sich niemals dadurch beirren, dass andere neben
ihm andere Wege gingen. Und auch mit dieser
Treue gegen sich selbst kann er als ein Vorbild
gelten, da so viele heut unter dem Eindruck frem-
der Richtungen in ein unheilvolles Schwanken ge-
raten. Nicht auf den Tag kommt es an, sondern
auf die Zeit. Was dem Augenblick diente, geht
mit ihm dahin. Das Wertvolle aber besitzt Dauer,
und wenn auch die Meinung des Tages ihm einmal
unrecht thun kann, so ist es doch gewiss, dass seine
Stunde einmal kommt, wie nun der achtzigjdhrige
Thoma erlebt, dass eine neue Jugend ihm huldigt.

Curt Glaser.
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HANS THOMA, ,,ES WERDE LICHT<, LITHOGRAPHIE.

ie ein jedes Aller glnich den Jahreszeiten

‘ N ; sein. eigeigeg Funmnng und Leiden mil sich ~ die Mittugshohn des Lehens gnUounn send, fiir Wug-
bringt, Ut Igt es ahnle seinu higenen MennBidM: Kémpfe und tusche, hnisst Geniisse.

Menschen, die Cn eUen diesem Allnu ihtn Bestim-
mung ecueuifeg. Es ginUt Jiiggfiggsndlrueg, die in
dnr Bliite Chrar zwanzig Juhue die Will “~zm“rn
und die mit Sechzig als ulUetnn Gicknn jinermdng
zur Lust fallen — ein vnuntiesslICchnu AnUlick wie

Anw. d. Rid.: Dies. Ausfiihntgain sind dns wesentliche
Teil eines Aufsntzns, der vor zehn Jahren, zum sieUenzigsten
Gehrulalag Thomas, in ,Kunse und Kiinstler” erschienen Cse.

\Y%
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veutuocknnli Knospnn. Es ginUl Nulm-nn, die fiir
Sie
wirden selten all. Und schliesslich ginUt es Men-
schen, die esst Cm GrnCsnnaltnt so recht euUliihig,
deunn ganzes LnUnn sich wie eine VotUiriitugg auf
einen langen, slinin und hnCtrunn FninrdUngn aus-
gimmt- Zu ihnen mochten wir Huns Thomu zéhlen.
Wit kennen ein JiingfiggsporStrS von ihm; ns sieht
eunsl und schnu. aus. Als Munn irscheins nt uns Cn
sich gnkihrt, still gefassl. Nicht gCeneugidriicks
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HANS THOMA, WEIHNACHT. MITTELBILD EINES TRYPTICHONS.

vom Misserfolg, durchaus nicht; aber auch nicht
grade kampfbereit im Hochgefiihl der eigenen
Kraft. Nein, wir glauben nicht, dass unser Thoma
das Ideal eines Jiinglings oder eines Mannes war;
aber ganz gewiss ist er das Ideal eines Greises. Der
Abend seines Lebens ist lang und sonnig und, wenn
er auch reich an harmloser Frohlichkeit und Festes-
freude ist, so darf er doch nicht eigentlich Feier-
abend genannt werden, denn die beredten Lippen
haben noch viel zu erzédhlen und die fleissigen
Héande haben noch viel zu schaffen. Sich zur Freude
arbeitet er, malt heute eine Muttergottes, und
morgen einen Blumenstrauss, malt Wundervogel,
und Schwarzwilder Bauern, kurz alles Erdenkliche
und ist es wohl zufrieden, wenn andere sich mit
ithm freuen. Er lédsst es auch mit gutmiitiger Gelassen-
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heit geschehen, dass man iiber ihn
redet Undschreebtund predigt. Er
hat nicht widersprochen, als man
ithn frither kritisierte und ver-
kannte; er wehrt sich auch nicht,
wenn man ihn heute vergottert.
Und dieses thut man wabhrlich.
Es giebt .im Leben beriihmter
Leute irgendwo eine Zeit, in der
sic bei lebendigem Leibe von
der Mitwelt kanonisiert werden
und fortan aller der Ehren, der
Predigten, der Festversammlungen
und der Worieraucediifte ge-
niessen, die sonst den Heiligen
im Jenseits aufgehoben bleiben.
Hans Thoma hat diese Zeit langst
erreicht. Ja, der Ton, in dem
man ihn zu feiern pflegt, ist so
hoch gestimmt, dass ich fiirchte,
unpassend zu erscheinen, wenn
ich rede, wie mir der Schnabel
gewachsen ist.

Man hat es uns ausdriicklich
verboten, den Meister zu Kriti-
sieren. Nicht mit dem Verstidnde,
sondern mit dem Gefiihl allein
sollen wir ihn begreifen, uns in
sein Werk versenken. Doch wir
diirfen diese Forderung weiter-
geben. An uns ist sie nicht ge-
richtet; denn wir denken nicht
daran, den Kiinstler zu bekritteln
Odeezuschulmeistern. Wirfrmen
uns seiner Gaben. Nur glauben
wir, unseres Verstandes nicht ganz entraten zu
konnen, wenn wir unserer Freude Ausdruck geben
wollen, indem wir das bezeichnen, was wir an Thoma
lieben. Dabei lehnen wir es ab, seinen guten Namen
zu missbrauchen, indem wir ihn zu einer Waffe um-
schmieden, mit der wir andere Meister, die nicht
seinesgleichen sind, bedrohen.

Es ist in der Literaturgeschichte iiblich, in ge-
wissen Zeiten eine Kunstpoesie von einer Volks-
poesie zu unterscheiden, zufolge jenes unreinlichen
Denkens, das der Bequemlichkeit dient. Denn
schliesslich ist doch diese Poesie ebensowohl Kunst
wie jene. Nur die Vehikd, die der Pegasus be-
fordert, sehen verschieden aus. Auch das wohl-
bekannte Liedchen, das der Wandergesell auf der
Landstrasse singt, ist einmal von einem ersonnen
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den es dazu trieb, sein Gliick und seine Sc/hmerzen
in Rhythmen und Reime zu binden, also von einem
Kiinstler. Wer weiss, was solch ein Kiinstler sonst
noch alles gedichtet hat, Kostliches und Nichtiges!
Wir wissen es nicht. Wir wissen nur soviel, dass
er es leichtsinniger Weise versdaumt hat, fiir seinen
Ruhm zu sorgen, indem er seinen Namen der Nach-
welt iiberlieferte. Namenlos lebt er in seinem
Liede weiter, in jenem Liede, das uns seltsam
ergreift, weil wir in ihm ein starkes, reines
Gefiithl mit dem Zwange der Kunstform ringen
sehen, so stiirmisch, dass bisweilen die Form ge-
sprengt wird wie eine Fessel, die- man von sich
wirft. Unsere Gelehrten sind noch nicht dahin
gelangt, auch eine Kunstmalerei von einer Volks-
malerei zu unterscheiden; sollten sie dieses aber
eines Tages belieben, so wissen wir, dass sie Hans
Thoma zu den Volksmalern rechnen werden. Seine

Bilder sind Volksbilder in dem Sinne, wie die Ge-
dichte, die des KnabenWunderhorn uns iiberliefert,
Volkslieder sind — nur mit dem Unterschiede,
dass bei ihnen die Auswahl noch nicht getroffen
ist, die jenen so schr zu statten kommt.

Ein reiches Leben liegt vorThoma ausgebreitet.
Er hat Deutschland vom Siiden zum Norden durch-
messen, hat in Italien und in Paris gemaat, hat
England gesehen und die Niederlande, aber alles
dieses ist mit alleiniger Ausnahme von Paris an
ihm vorbeigegangen wie die Lénder, die ein Gesell
aufseiner Wanderschaft durchzogen hat. Von allen
Hndtmckien ist sdzhesslkh nur der erste iiberall
siegreich geblieben, der Eindruck seiner Heimat,
Die Schwarzwaldheimat hat ihn augenscheinlich
gesegnet, ah wo[[te sie ihn ausdimcklich zu ihrer
Verherrlichung berufen. Dafiir kam es sm zu-
statten, dass er als einfacher Leute Kind in einem
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Dorf geboren wurde, denn iiberall bewahrt sich
ein VolkscharakSer in ldndlichen Bezirken am
rainsSan, wihrend dem Men-chan der hoheren
sozialen Schichten immer etwas Heimatloses an-
haftet, zumal wenn ihm der fragwiirdige Vorzug
beschieren war, in einer Gro—tads auf die Welt
zu kommen.

Unfraglich sind die ba-ten Bilder Thomas
solche, die seinem heimi-chag Kreise ans-tammen,
die Schwarzwalrlanr-chaften, die Bildnisse seiner
Mutter und Schwester, die htudiankdpfe und die
intimen Szenen béuerlichen Lebens, die ihm die
Heimat darbot. Zu ihnen kommen dann spéterhin
einige wundervolle Selbstbildnisse und Bildm-e
seiner Frau. Die hohen Vorziige die-ar Bilder sind
nicht ganz unba-tritsan. Es will mir scheinen, als
wiren die mai-Sag mit irgend einem Wenn und
Aber behaftet — doch um dies zu formulieren,
muss man selber Maler sein. Fiir uns mag die Ge-
wi-shais geniigen, dass sie zu den be-Sen ihrer Zeit
gehoren. Sie haben etwas Siegreiches, unmittelbar
Uberzeugendes. Das Geringste, ein Feldblumen-
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strauss, eine Wiese, ein Bach im dunklen Tannen-
wald ist hier zum reichen malerischen Erlebnis ge-
worden. Und auch da, wo die Gebirgsnatur all
ihre Reize entfaltet, als wollte sie dem Menschen-
kind sein Malgerat aus der Hand nehmen, wei—
Thoma sich ror ihrem Anga-ichta zu behaupten.
Wohl keiner hat das geféhrliche Problem der
,»Schonen Au—ichs® so bamai-ters wie er. Dabei
bewihrt er sich sogleich als eine MalernaSur hohen
Ranges durch seine Farbengebung, deren Vorziige
salssamer Weise ron seiner engeren Gemeinde
kaum gebiihrend gewiirdigt werden. Die kolo-
ri-ti-che Begabung Thomas 4dussert sich merk-
wiirdig rerschiedenartig. Anfénglich in Harmo-
nien tiefer, auf Braun gestimmter Fairben, die in
der Scihule Schirmers nicht ihre-glaichen finden.
Die Pariser Eindriicke bestirken ihn in “eser
Richtung. Damals hat er einiges gemalt, z. B. den
Hiihnet-hof in der Hamburger Kunsthalle, das sich
unmittelbar mis der grossen EnSwicklungslinie der
europdischen Malerei beriihrt. Man fiihlt sich an
Courbet erinnert und an die Bessrebungen Leibis,



woUni ausdriicklich hirvotgihoUig wnuden mug,
dass Thomu eurchdms selUstdnnig als Wutl-
verwundler aufttCst, nictl ntwu als schmiegsamer
Gefolgsmann. Ein wnnig spater, Cn den sCeUzignu
Juhtnn, egtseehig dann Ldgnscedfsnn, win dnu Rhnin-
full, Cn denen sich eine limchtegdi FutUnnprucht
.lilfuleel. Mun fiihle sich vitsucht, an Bjcklin zu
denken, dnu uUnr Uei dnm Vnrglnich schlicht Un-

schmecken irgendwCn nach Bernau so win dCr Cum-
pdggdldnnscedftnn LirnwigRichtnra nach Loschwitz
shemnckng- Und &hnlich nugeht es ihm mit den
Minschen. Ich kann mit gicet helfen, uUet auf
dem Thomuschnn BilngCast komme mit der Ge-
heimrat Thodn vor win ein Ptenigeamlskdgeinde
aus Bernau. :Fiirstliche Petsogig nehmen sich aus
win dotefichn Honoratioren in unUnqunmen Fesl-

HANS THOMA, DAS FLOTENLIED. 1907

stiindn, denn Thomu erweist sich Cn seiner mindnt
gewaltsamen und minder phdgldssischnn FarUigkeil
als dnr Stétknrn.

Wenn sich auch die Kreise des Duugestn[[tnn
fut Thomu iuwiiteug, so vesfdsst ithn doch di.
Hnimul nCn. Dnn UanCacheg Schwarzwald, den es,
Cn mgdusldschlich[[g Eindriicken in seines Sneln Ue-
ahhfosaeg, tiUnrun eintrigt, spiiren wir auch in dem
Italien, das er gemull hat. Seine Olivenhainn

giwédgdetg. Ein notwendiget Zusammenhang, eUnn
jnnnu, dnr das Beste ausmucht in ThomdsBiingiCtsig
einfaches Menschen, Cst hint gelockitl. Vollends
verlosen und fiit mich wenigstens rmdmeeinnUdu
wird nu in jnnnn Geméilden hohnten Stils, in denen
di. christliche HnifsgnshhichSe odes die Mylhologin
Unhand.!. Csl. Von diesen Bildnun, von den Wun-
nnuvognln, TudmmgdSliug und Pdrdninsiswachsnrn
zu schte”>nn Redisse cch um so hdo.- einem uiee-



gewaltigen Fiirsprech der engeren Thomagemeinde,
als man in jenen Kreisen eben hierin Thoma am
meisten bewundert. Habeat sibi.

Thomas beste Bilder — man nehme, welche man
wolle — ergreifen unser Gemiit auch deshalb, weil
sie manche Saiten des deutschen Wesem wieder
einmal ertdnen lassen, die in unserer Kunst lange
Zeit verstummt waren. Ich mochte nicht miss-
verstanden werden. Deutschtum ist ein weiter Be-
griff, der manches umfasst, das so”™t wohl als ge-
gemitzHcN sich auszuseNliessen scheint. Daher wére
es vermessen, Thoma schlechthin als den Deutsche-
sten der Deutschen unter u™e-™ Kiinstlern hin-
zuellen. Um von den Lebenden zu schweigen,
so war auch Leibl deutsch, und Feuerbach war es
nicht minder. Beide aber haben wenig genug mit
Thoma gemein. Auch erzeigt man unserm Meister
einen schlechten Dienst, wenn man ihn in einem
Atem mit Diirer “>nnt, denn nichts verkleinert so
sehr wie die Ndhe des Gewaltigen. Thomas Ahnen
Nristen anders. Riickschauend mochte ich Richter
und Schwind nennen, dann Cranach und die Klein-
meister und Miniaturmaler des sechzehnten und
fiinfzehnten Jahrhunderts. Die Ahkekiirihe ist
immerhin nicht zu verachten. Sie umfasst alle jene
lirerkswiirCigrk, warmherzigen Erzéhler, die un-
ermiidlich die Herrlichkeit der deutschen Berge
und Wilder preisen, die von den kleinen Gescheh-
nisten des Alltags, von den Bauern auf dem. Acker,
und von den Migden in der Spinkstuee zu plau-
dern wen; alle jene umfasst sie, denen das Ge-
ringste heilig ist und die mit dem Hochsten auf
Du und Du verkehren. — Sie geben manchmal
zuviel, diese deutschen Meister. Der Rahmen um-
schliesst es kaum, was sie alles malen mochten.
Aber wir lassen es uns gern gefallen, so lange der
Rahmen nicht zu weit gespannt ist. Dabei ist noch
eines zu beachtem Diese Vorziige gehoren zu
denm, die vererbt, aber nicht gelehrt werden
konnen. Sie werden mit jedem ™Men Kiinstler-
geschlecht in Deutschland wieder geboren., wobei
dann freilich ihr ferneres Gedeihen der Gunst von
Wind und Wetter anheimgettellt bleibt — nur
nicht dem Belieben des Einzelnen. Nirgendwo
richtet sich der Nachahmer so schnell wie eben
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hier. Wer frei nach Schwind oder Thoma gemiit-
voll sein will, der steht mit einem Sdhritt mitten
in der ,,Gartenlaube‘“.

So kommt denn auch Thoma trotz redlichen
Bemiihens in Karlsruhe und D”*seedoof von keiner
Schule her. Vielmehr ist er seiner Art nach der
geborene und geschworene Gegner jeder Akade-
mie, ob er gleich mit der Milde des Alters sie heut-
zutage gutmiitig gelten lassen mag. Das Beste
wusste er schon, als er die Schwelle der Karlsruher
Kunstschule tberschritt, und den Rest hétte er
irgendwo Ja, es sieht so aus, als
hétte Thoma das Malen gelernt wie ukseiirins das
Sprechen. Er betreibt es auch gerade so unbedenk-
lich und malt Dialekt wie ein anderer Dialekt redet.
Innerlich ist er, wie Diirers Maler, allezeit ,,voller
Figur* geweten, so dass man meinen sollte, er miisse
seine liebe Not haben, um der Fiille der Bilder
Herr zu werden, die nach Gettattiing didkgek.
Doch sC->- ihn solche Sorgen nicht zu driicken.
Er freut sich vielmehr seines Reichtums, teilt ihn
mit vollen Hinden aus und mochte unabléssig Bild
an Bild reihen wie in einem grossen Bilderbuch
fiir grosse Kinder. Dabei gebietet er der Natur
wie einer allzeit willfdhrigen Magd. (Nichts ist
falscher als ithm jene Diirersche Ehrfurcht anzu-
ON-™, die sich in likablattigeh Studien erschopft.)
So lange er nun die Natur auswendig weiss, weil
er mit ihr hetiakgewachsek ist, geht alles vortreft-
lich, gelingt das Beste ihm spielend. Dafiir aber
riacht sich gelegentlich die tokst so Gehorsame, in
den phantastischen Regionen, in die er sie einfahren
mochte. Doch davon wollen wir nicht weiter
reden, weil wir den Meister heute feiern.

Freilich ist es gerade in diesem Falle ein eigen
Ding mit dem Feiern. Wie mir scheint, wollen
die hochtonenden Reden gelehrter Herren und ein
offizielles Geprange nicht recht zu Thoma passen.
Man mochte ihm lieber irgendwo im Sdhwarzwald
begegnen und an ldndlich geschmiickter Tafel einen
Schoppen Markgrifler seinem Wohle weihen. Doch
da uns dieses nicht erschiedek ist, so wollen wir
wenigstens hoffen, dass unser Gliickwunsch durch
allen lauten Fesijubel zu ihm dringen und ein ge-
neigtes Gehor finden moge.
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ie fordern mich auf, uber Hans Thoma fo
S ,,Kunst und Kiinstler meine Meinung zu sagen;

fiihle mich, indem ich Threm Wunsche nach-
komme, wohl etwas eingeschiichtert aus Ehrfurcht
und Verehrung vor diesem Kiinstler!

Ich habe zu viel Bewunderung und Respekt
vor dieser personlichen und gesunden Energie, so
dass ich nicht mein Urteil iiber einzelne Werke
vorbringen kann, das immer ein schwankendes ge-
wesen ist, eben weil vielleicht Maler iiberhaupt
nicht frei im Urteil sein kdnnen und immer vom
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eigenen, oft sehr engem Gesichtspunkt aus, zu ur-
teilen gezwungen sind!

Aber seit ich Bilder betrachte und selbst male,
habe ich Thomas Bilder aufmerksam angesehen
u[]d diese haben sich mk immer frm”tiin“>nd
erschlossen!

Heute sind es die Zeichnungen, die mein Inter-
esse am masten emn”~men, fast wk wenn .ich

deren Schonheiit selbst entdeckt hiatte. Wie milde
nimmt er dem Weiss des Papkres reine HoMek,
wk edel zekhnet er Baiame und wie reich besitzt



er eine in unserer Kunst so seltene Schonheit. Seine
Linien umschliessen eine Farbigkeit, ohne dass
Thoma diese mit Hcll und Dunkel zu provozieren
braucht; man muss schon zu Turner und Corot
zuriickgehen, so selten findet sich in der modernen
Kunst eine dhnliche Sensation der Natur!

Wenn ich heute so viel ndher als je bei Thoma
stehe, so scheint mir fast, als korrigiere sich unsere
Zeit an ihm! Begegnet man einem Bilde von Thoma,
so bietet dies einen Ruhepunkt fur das Auge, das
auf seiner Flachenhaftigkeit einen Halt findet und
nicht zwischen einer Impression hindurchfallt!
Thoma deckt sich damit, mit den Impressionisten,
so stark, dass mir fast scheinen will, als habe er
diese, trotz seiner gelegentlichen Schwere des Aus-
drucks, besser verstanden als viele Maler, die wir
als deren Nachfolger anzusehen gewohnt sind!

Leider standen ich und die Kollegen meiner
Generation, aus einer geringen und jugendlichen
Geistesverfassung heraus, seiner Kunst wenig lieb-

HANS THOMA, LANDSCHAFT.
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reich gegeniiber. Die Kiinstler, die Thoma #usser-
lich nahestehend erschienen sind, machten ihn uns
verdéchtig, und den Blick fiir die Qualitdten seiner
Malerei fanden wir spiter! Thoma zwang sich
uns durch seine Stirke auf und es kommt mir
heute wie eine Scham, wenn ich daran denke, fiir
welch flache Kunstdinge wir uns mehr begeistert
haben!

Thoma ist den wenigen Kiinstlern zuzuzihlen,
die den kunstfeindlichen Zeiten des sogenannten
Aufschwungs des Deutschen Reiches standgehalten
haben, und der Kiinstler ist uns nicht nur wie lei-
der so viele, nur mit ein paar Jugendarbeiten lieb
geworden! Er fand mit seiner Energie und Sicher-
heit den richtigen Weg, konnte sich gehen lassen,
ohne die Formen eines Kunstwerkes zu vernach-
lassigen!

Zum Schliisse mochte ich meine Sympathie
aussprechen, die ich fiir seine Schriften habe!

Hans Purrmann

1912
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ormschopfugg Csl nicht Suche des Einzelnen,
F sondiun dnr Gnschlnchleureihnn. Nicht Mnn-
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Die Fotmschopfugg in AUschnCtten
dir UUireudgrgg von Volk zu Volk, und zwar uuf

scheslWiglceondeonMnnscnheltswerk ; noahmehfinm Wege dns MiasveusSigngCatea M. der SuU-

animalisches Werk, nach Atl des Baues von NnsIntn,
BCenenzellen, Ameisenhaufen.

GfeihhUleihegde, Sypischn, dnr Nirirrng uUge-
nnigle Volker schaffen Formnn, in M"™>">n">M-">-,
tdmsennjdhuigis leisen AUwdgelugg. Stummlund der
Formnn Csl den nwign Ostnn, Cn Euuopu die Ostlich
Unfruchlele Antike. Dus Inlzte tUitfeUenee, in
jedem Sinn unlike Lund, FtunkreCch, die nchle EtUin
von Latium und Kurlhugo, schafft Foumnn Uis uuf
den heutigen Tug, wus Uei dnu LungwCnrigenil dns
Vorgangs uns als tUn-miidelen Konservatismus
und Tuddisiogdlitmus erscheine.

stCtueiog dns Gnundis. Japan mCssveuaSdgd Chinu,
Gsiichninldgd missverstund Agyplnn und Phénikien,
Rom mCaavnuaSdgd GuCichegldge, din Renaiasdghe
missverstund Rom, Ametiku missversteht Eunopu.
DuUni g™~ jednr, seinen Vorgidngen ganz erfasse
zu haUnn und zu iUnuStnfeeg.
Wiu sind von Nutus und Sendung, ..

hw.m dusch GimUSsliUeg,Vesdchergg des sWusseren,
Wiicheeie und Bequemlichkeit kein typisches Volk,
sondnsn ein individuilles. Wir dhneln emundis
nun in unsnten negativen Eignnschuflnn. Jndns Csl
psoUlnmutisch, jidns fdngl von voune an. Wir sind
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der Anregung [“ikgegeeen und er-
tragen keine Wiederholung. Des-
halb konnen bei uns keine bleiben-
den Formen entstehen, deshalb
kénnen wir niemals klassisch
werden, wir bleiben jung, suchend,
romantisch oder barbarisch.

Keine Form ist bei uns ge-
schaffen worden, auf keinem
Lebentgebiet. Staatsverwaltung,
Heerwesen, Verkehr, Gesellschaft,
Wirtschaft, Bauwesen, Hausgerét
iibernahmen fremde Formen, alle
Kunstgattungen, -“™>-">formen und
Kiinstiiegelh sind iiberkommen. In
der Kunst setzt sich von Tag zu
Tag das Spiel fort.

Diesem Ansturm von aussen,
dem Wirbel der in seine Hohle ge-
worfenen Bilder, stellt der Deut-
sehe ein dreifaches Verhalten gegen-
uber: er probiert die Formen durch
und wird eklektisch, er legt sie
lachelnd bei Seite und wird un-
formlich und formlos, er sprengt
sie und wird titanisch. Goethe,
Jean Paul, Beethoven.

Nun erzeugt unsere Form-
fremdheit eine zweite Erscheinung.
Der Zwang, aufzunehmen, bildet;
kiinstlerisch naiv kann keiner
bleiben, am wenigsten die es
mochten oder vergebrk. Es hilft
nichts, wenn einer sich unwissend
stellt, oder gar in volkstiimliche
Vorzeit fliichtet, die er aus
lernt hat. .

So bleibt dem deutschen Kiinstler nichts {ibrig,
als den Sturm der Formen in sich zu iiberwinden.
Wohl ihm, wenn eine Richtung so stark in ihm
anklingt, dass er ohne viel Bedenken sich ihr hin-
giebt, nichts anderes sieht und hort, und die ab-
solute Wahrheit in der Hand zu halten glaubt.
Kann er das nicht, so vermag im seltenen Falle sem
Geist zur Gorehetchek Universalitdt zu steigen, wo
nicht, so bleibt er im engeren, srlbstgrwiahltek
Kreise ein gebildeter Biirger.

Diese Erwidgungen sind qualitativ, sie haben
mit dem Umfang und der Hohe des gegebenen
Talentes nichts zu thun; ebensowenig die folgende
Bemerkung, die nicht missverstanden werden darf.

Biichern  ge-
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HANS THOMA, IM WALDE. 1913

Der gebildete, gefiihlvolle, talentierte und
biirgerliche Mensch ist bei uns hdufiger als anders-
wo. Uberwindet er die Gefahr der Sentimentalitit,
das heisst des mechanisch forcierten, an die Grenze
Cct Unwahrheit getriebenen Gefiihls, ist ihm Ein-
seitigkeit wie Universalitdt versagt, und iibernimmt
nicht rettend eine gewaltige Sinnlichkeit die Fiih-
rung, so entsteht eine Sondernt, die nur im ger-
makisch-akgclsdacNsitcheh Volkerkreise vorkommt:
der biirgerliche Kiinstler.

Man stosse sich nicht an diesem Wort; es giebt
kein anderes, und es verkleinert weder die schone
und liebenswiirdige Sendung, noch bezeichnet es
eine Begrenzung des Talentes. Es driickt vielmehr
erne tausviiteriicta ~Ibstbeschréanlcimg aus, bei der
die Form zuriick, das Gefiihl und die Gerinnung



hervortritt, eine gemessene Bildung alle Ungeberdig-
keit, Exzentrizitit und Uberschwenglichkeit im
Zaum halt, und alle Sinnlichkeit zu familidrem und
bescheidenem Anstand béndigt.

Wairen so reine und wiirdevolle Talente der
biirgerlich philistrosen Art, wie Riickert, Uhland,
Hebel, Reuter, Gotthelf, Ludwig Richter, Spitzweg
uns nicht beschieden, so wire unsere Kunst um
eine ihrer liebenswerten Sciten drmer; von denen
nicht zu reden, die durch einen Zug zum Unbe-
greiflichen, Urspriinglichen, Dé&monischen und
Phantastischen die Grenzen ihres biirgerlichen
Wesens durchbrachen, wie Morike, Menzel, Hoff-
mann, Eichendorf, Schwind.

Wenn eine Kunstlerschaft Anspruch hat, in
Deutschland bei Zeitgenossen und Nachkommen
innerlich beliebt und vertraut zu werden, so ist es
diese; denn das dauerhafteste Verhiltnis zur Kunst
hat bei uns nicht der Enthusiast sondern die Familie.
Mag Nietzsche oder Tolstoj den aktiven Geist des
Landes befruchten: in der Stille der H&user, von
Geschlecht zu Geschlecht wird Fritz Reuter gelesen
werden.

Dieses naive, geistig schlummernde Deutsch-
land wurde unser Verhidngnis, weil es sich von
seinen Machthabern in sorgsamer Beachtung aller
seiner Gefuhlsbedérfnisse so lange salben und
kneten liess, bis es zur Kriegsmaschine wurde. Jetzt
wird es, befreit von Erziehungs- und Geschichts-
liigen, seinem halb ldndlichen Beruf zuriickgegeben
und von neuem zum Kern der Gesinnung und
Gesundheit. Wenn es gut geht, wird das geistig
aktive Deutschland anstelle der Machthaberklassen
die Fiihrung dieses Volksteils {ibernehmen; wenn
es schlecht geht, so werden immerhin die Sduren
und Beizen des wurzellosen Geistes ithm nichts
anhaben.

Jenes passive Deutschland, das um so lauter
den deutschen Namen im Munde fiihrte, je
weiter es sich seiner Sendung entfremdete, er-
klarte den Meister Hans Thoma zum deutschesten
Kiinstler.
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Dem Meister geschah damit kein Unrecht und
keine Ehre. Kein Unrecht: denn es ist wahr, dass
er als stirkster unter den biirgerlichen Kiinstlern
den Anspruch auf eine Gefolgschaft aller biirger-
lich deutschen Herzen erwarb. Keine Ehre: denn
wenn die unddmonische, von sinnlicher Leiden-
schaft freie Natur als Ausdruck des Deutschtums
erklart wird, so wiaren Mathias Griinwald, Goethe
und Beethoven nicht mehr seine Exponenten.

Irrt das eine Deutschland darin, dass es die
biirgerliche Kunst als die einzige der Nation ange-
messene bestimmt, so versieht es das andere Deutsch-
land, wenn es liber dem Talent die Gesinnung ver-
gisst. Das charakterlose Talent ist nicht nur als
Natur sondern auch als Talent stets kleiner als es
scheint; unter den Geistern, die der Erde Bleiben-
des gegeben haben, waren Irrende, nicht Gesinnungs-
lose. Nach jeder Uberschitzung der Artistenkunst
hat sich noch immer die Zeit zur Erkenntnis der
vollmenschlichen Kunst zuriickgefunden.

Meister Thoma's biirgerliche Kunst ist mehr
als national, sie ist menschlich. Man fiihlt die
Sonne hinter Wolken. Hier hat eine reine, sehn-
siichtige, wahrhafte Seele die Bildfliche bestrahlt:
nur ein Teil ihres Lichtes hat sich auf der Leine-
wand gefangen. Das Wunder hat sich- nicht restlos
vollendet, auf dem Wege vom Herzen zum Werk-
zeug ging viel verloren.

Doch indem zum Vorgang der kiinstlerischen
Schopfung das Ereignis der ringenden Seele tritt,
erwacht im Beschauer neben der Achtung vor
hoher Kunst die Liebe. Es erwacht die ldchelnde,
verehrende Liebe zum Menschen, zu Hans Sachs.

So reiner Natur ist das Alter der Patriarchen
eine kostliche Kronung. Es kann geschehen, dass
der Meister durch das Erinnern der Zeiten in seiner
Altergestalt schreitet, wie jener Vorfahr. Seine
Werke werden nicht losgelost das zeitlose Leben
natiirlicher Geschopfe fiihren; wer sie erblickt,
wird des wiirdigen Meisters in seiner hduslichen

Werkstatt verehrend gedenken.
Walther Rathenau.
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FEDERZEICHNUNG

AUSSPRUCHE VON HANS THOMA

Im Anfang war die Kunst; unsere Meinungen dar-
iiber sind viel spiter entstanden.

Die unklaren Ideen iiber die einfachsten Sachen in
der Kunst sind heutzutage Gemeingut aller Gebildeten
geworden.

Dass der Kiinstler Eigenes zu geben habe, dem
stimmen gar viele zu, die aber dann verlangen, dass dies
Eigne so sein soll, wie sie es sich denken.

Ein wahrer Glaube, welcher zur Freiheit fiihrt, fehlt
oft der Kunst unserer Zeit; da heckt man dann Systeme,
Theorien, Prinzipien aus und schwort auf sie.

Was ist es, das den Kiinstler freudig macht und
stark? Es ist ein Frohgefiihl, weil er zum voraus ge-
wusst, dass S"inwerkkommendenGeschlechfrernFreude
machen kann.

Bleib nur Dir selbst getreu! — Ja was kann ich denn
anderes thun?

Die Harmonie, die Schonheit liegt nicht in der Welt
da draussen, sie ist nur eine Fahigkeit der Seele, das zu
empfinden, was die Sinne ihr zufiihren.

Die Kunst ist halt doch eine eigene Sache; am Ende
ist sie gar kein Prinzip, keine Theorie, sondern eine
Lebensédusserung, die an Personlichkeiten gebunden ist
und nur durch Personlichkeit am Leben erhalten werden
kann.

Alle Kunst geht aus der Einheit der Seele hervor,
und so wird sie dort, wo sie Eingang findet, auch wieder
zur Einheit der Seele sprechen.

So sind unsere Betrachtungen iiber Kunst, kein du
sollst, du musst, das darfst du und das darfst du nicht,
sondern ein: Du bist! in dir manifestiert sich der Geist
des Lebens!

HANS THOMA S SCHRIFTEN

Im Herbste des Lebens. Gesammelte Erinne-
rungsblitter von Hans Thoma. Miinchen 1909.

AlbrechtDurersUnterweisungderMessung. Heraus-
gegeben von AlfredPeltzer. AufVeranlassung und mit
einem. V orwort von Hans Thoma. Miinchen 1909.

Chronos. Immerwidhrender Bilderkalender von
HansThoma. Karlsruhe 1911.

Hans Thoma: AllerleiMoglichkeiten. Blitter
zur Pflege iiberparteilich religiosen Lebens. Heraus-
gegeben von Karl Anton. 1. 2. Heft. Darmstadt 1917.

Hans Thoma: Die zwischen Z eit UnlEwigkei t
flatternde Seele. Diederichs. Jena 1918.

Soeben erscheint:

HansThoma: GedankenundGedichte Ein-
geleitet und herausgegeben von Kurt Karl Eberlein.
Reuss und Itta. Konstanz 1919.

Zufriedenheit. Der ,,ZwischhnZeit und Ewig-
keit unsicher flatternde Seele® dritter Teil. Diederichs.

Jena 1919.
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EIN ARBEITSPROGRAMM
FUR DENDEUTSCHENWERKBUND

VON

KARL

SCHEFFLER

VouU mmmnteuga

Die folannnen Ausfilhrungen sind det Texe
eines VouSuuss, des nuf Emlunmga dns Dnmesceeg
WetkUmnnes vor den Misafieeeun dinsns Bundns Cn
Seutlauut gehalten werden sollte, des aUes untns-
UlieUen ist, weil meine Vosscelran dem Vorstand in
den egssheeinennen Sitzung als zu weCsaeeend, als den
Bund ouganisdeouishe zu sehn Unlustend eusceregen sind.
Ich Seile das Programm Cn dinsns Fonm eines weilenen

N

gefassl wnuden; und niemals hétle Unentschlossen-
heit so verdeuUlich wnuden kdnnen, wie sin ns jetzt
sein wit., wenn dinsn Versammlung arsnindndns-
gnhl, ohne sich selUns ein AtUniespsogrumm guosseu
Arl zu gnUnn. Dns Dirtshee WnrkUimd Csl in
wenigen Juhtnn vor dem KuCng eine Macht gewou-

inmals wat eine Tagung des Dnutschnn Wntk-
Umnnis wichliaeu als die dinses Juhtns. Nie-
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OlFentlichkeit mit, weil Cch hoffe, dass eine InUendis.
Resonanz egsweneu einnn undeten Weg zuu Veu-
wisklicimgg deu vosaessaaegen Gedanken zeigen oder
din Enssceemrga dns Vorseuees Ue-
sicetiaen und eine Teilnahme dns Demssceeg Wnrk-
Urgeet, dieses von den Veserlenissen selUse aus-
esseennen Tr~e” nines solchen Psoatumms, doch
noch erzwingen wind.

den. Im Kning noch hut sich gezeigt, wie snhu en
eine Macht Cst. Jelzt uUnu soll ns din Egtscenidung

mals musshmnEnllighlEssaviin eologer Tuenwfitten, oU es ns hintUni Uewigeeg lussen will, oU

es noch und in ninnt Unssiren Art
eigffraateCch sein will, oder oU ns sich snlUsS zum
Stillstand und dumil guSrugemédss zum Riickschritt
vntustiilnn will. Die Luge CsS so, dass ns nur ein
Entweder-Odns ginUt, .Uss den Deutsche Wnuk-
Uund sich Ungniigen muss, in Zukunft zu vege-



tieren, oder dass er entschlossen aufs neue die Fiih-
rung fordern muss. Die Lage ist so merkwiirdig,
dass der Deutsche Werkbund sehr segensreich wir-
ken muss, wenn er in Zukunft nicht verderblich
wirken will.

Sie alle wissen, wie die Dinge in Deutschland
liegen. Es ist nicht nétig, mit Deklamationen iiber
die Situation die Zeit zu verschwenden. Jeder ein-
zelne von uns fiihlt tief die Schwere des deutschen
Schicksals, und es ist keiner unter uns, ' der nicht
alles ihm Mogliche thun mochte, dieses Sclhicksal
zum Besseren zu wenden. Hieriiber braucht nichts
gesagt zu werden; der unbedingt gute Wille sollte
sich von selbst verstehen; im Gefiihl sind wir alle
einig. Aber wir miissen gestehen, dass trotz dieser
inneren Einigkeit eine gemeinsame Losung fehlt.
Wir sind einig, solange wir schweigend empfinden,
wir sind aber gleich sehr uneinig, sobald wir zu
reden beginnen. In diesem Raum sind vielleicht
nicht drei, die in ihren volkswirtschaftlichen Mei-
nungen oder in ihren politischen Uberzeugungen
ibereinstimmen. Wahrscheinlich sind alle heute
umlaufenden Anschauungen volkswirtschaftlicher
oder politischer Art hier vertreten; und es wiirde
darum zweifellos eine ungeheure Verwirrung ent-
stehen, wenn eine schrankenlose Diskussion er6ffnet
wiirde. Auf diesem Wege ist nichts zu erreichen,
wohl aber viel zu verderben. Wenn der Deutsche
Werkbund zu niitzlichen Ergebnissen kommen will,
zu einem brauchbaren Arbeitsprogramm, dem sich
alle anschliessen konnen, einerlei wie sie uiber Poli-
tik und Wirtschaft im einzelnen denken, so muss
das in den Mittelpunkt geriickt werden, worin wir
alle ilibereinstimmen. Es muss ein Losungswort
ausgegeben werden, das imstande ist, sogar Gegner
zu einigen und das jenseits aller Meinungen steht.
Dieses Losungswort kann und darf nicht aus dem
Verstand kommen, weil alles, was aus dem Ver-
stand kommt, die Kritik herausfordert, weil der
Verstand nicht eint, sondern trennt. Ein Arbeits-
programm, das in dieser die Menschen verhetzenden
Zeit seine einigende Macht erweisen soll, kann nur
vom Gefiithl und vom sittlichen Willen ausgehen.
Sein Fundament muss die Gesinnung sein, da das
einzige, was sonst noch geeignet ist, Menschen ver-
schiedener Uberzeugung zu binden, das egoistische
Interesse, im Deutschen Werkbund nur bedingt
Geltung zu haben vorgiebt. Wenn iiberhaupt der
Wille da ist, den Deutschen Werkbund lebendig zu
erhalten und ithn zum Werkzeug einer nationalen

Erneuerung zu machen, so ist wohl nichts anderes
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moglich, als eine moralische Erhebung. Jeder andere
Weg, ob er nun vom Politischen, vom Wirtschaft-
lichen, oder vom Kiinstlerischen ausgeht, muss not-
wendig zu Spalltungen fithren. Es mag nicht leicht
sein, inmitten des Zusammenbruchs der nationalen
Gesinnung, den wir erleben, an den Erfolg sittlicher
Thatkraft zu glauben. Aber der Versuch muss ge-
macht werden. Es ist ein dusserster Versuch, wie
er nur von einem Volk unternommen, wie er nur
einem Volk gelingen mag, das kaum noch etwas
zu verlieren hat. Doch ist ja die Not die Mutter
der Tugenden. Darum moge die Hoffnung nicht
triigen, dass zuerst wir uns in einem grossen sitt-
lichen Entschluss finden, dass wir weit dariiber
hinaus damit aber Einfluss gewinnen aufdie besten
Teile des deutschen Volkes.

Ich stehe vor Ihnen, um Thnen einen Arbeits-
plan vorzulegen, der in dieser Weise aus dem sitt-
lichen Willen hervorgeht. Wenn Sie ihn horen,
werden Sie ohne weiteres verstehen, warum ich
mich damit an den Deutschen Werkbund wende,
Sie werden einsehen, dass das Programm im Grunde
nichts ist, als das alte schone Werkbundprogramm,
angewandt auf die Bediirfnisse einer furchtbar ge-
wandelten Zeit. Ich bin gendtigt, die Gedanken
dieses Arbeitsprogramms ganz allgemein, sehr kurz
und in knappen Leitsdtzen vorzutragen, da eine
ausfiihrliche Begriindung viel Zeit erfordern wiirde.
Sie alle kennen die Verhéltnisse aber so gut, dass
sich Thnen beim Horen die kurzen Leitsdtze gleich
in lebendige sinnliche Anschauungen verwandeln
werden.

«

Der Friedensvertrag belehrt uns, dass Deutsch-
land in den néchsten Jahrzehnten den Westméchten
nicht nur politisch, sondern auch wirtschaftlich
unterthan sein soll, dass sein Erstarken nur in ge-
wissen Grenzen zugelassen werden soll. Das eng-
lische und amerikanische Kapital will sich unseres
Handels und unserer Industrie bemichtigen, es will
unsere Unternehmer und Arbeiter, die Méanner der
Idee und der Ausfithrung unfrei machen, es sicht
in allen Deutschen abhidngige Kunden, denen man
die Bediirfnisse und deren Befriedigung diktieren
kann, es will uns mit fremden Fabrikaten iiber-
schwemmen und uns, wenn moglich, wie ein Ko-
lonialvolk behandeln. Sowohl als Produzenten wie
als Konsumenten sollen die Deutschen des freien
Willens beraubt werden. Bei diesem klug und
weit angelegten Plan wird offenbar damit gerechnet,
dass die Deutschen, die vor dem Krieg tief im



Materialismus versunken und viel mehr als nétig
vom Import fremderRohstoffe, Wtrrn und Genuss-
mittel abhingig waren, auch weiterhin diesen un-
grelikden Warenhunger haben werden und dass sie,
eben darum, leicht in wirtschaftlicher Abhédngig-
keit zu erhalten sein werden. Es wird damit ge-
rechnet, dass uns die sinnlichen Bediirfnisse, die uns
vor dem Krieg unentbehrlich schienen, weiterhin
notwendig sein werden, dass wir auch in Zukunft
nicht werden leben wollen und konnen, ohne einen
Import, der uns von den Westmaéchten, als von den
Inhabern der Rohstoffe und Warenmérkte, abhiangig
macht. Es liegt im Interesse dieser Méchte, die
Deutschen im Materialismus zu erhalten, sie gemein
zu machen und immer tieFer in Gemeinheit hinein-
zustossem Denn je abhéngiger ein Volk vom Ma-
teriellen ist, desto leichter ist es auch geistig zu
beherrschen.

Wir haben kein Machtmittel, diesen Gefahren,
die ebensowohl unsere innere wie die &dussere Frei-
heit bedrohen, zu begegnen und zu einem Volk
dritten oder vierten Ranges zu werden — kein
Machtmittel dusser einem einzigen. An alle Mog-
lichkeiten ist in dem Friedeksvertrag gedacht wor-
den, jeder Ausweg ist von vornherein verbaut wor-
den — eins nur ist nicht beriicksichtigt worden,
weil es sich in Vertrdgen nicht berticksichtigen
lasst: der sittliche Wille ist nicht in Rechnung ge-
stellt. Es bleibt den Deutschen nur noch dieser
Wille. Er allein aber wiirde auch vollkommen ge-
niigen, die Pline zu durchkreuzen und die Berech-
nungen zuschanden zu machen. Und er kostet
uns nichts als eine fortgesetzte moralische und gei-
stige Anstrengung. Er besteht darin, dass wir den
festen Entschluss iassen, nicht die willenlosen Kun-
den zu sein, die die Westmiichte in uns sehen moch-
ten, er besteht darin, dass wir' freiwillig auf vieles
von dem, was uns aufgrkoeigt werden soll, ver-
zichten, dass wir unseren Verbrauch einschiidkkek,
dass wir viele der Entbehrungen, woran der Krieg
uns gewohnt hat, aus freien Stiicken be™"™Re™>
dass wir das meiste deeteh von uns weisen, was
nur durch Einfuhr oder fremde Arbeitskraft ge-
liefert werden kann, dass wir die fremden Rohstoffe,
Waren und Gen”™"™"te” soweit es immer moglich
ist, aelrhkrk, so dass, mit einem Wort, der Streich,
der uns wirtschaftlich 1ldhmen soll, nur die leere
Luft trifft.

Y

Mit Bezug auf den unmissigen, ungesunden

und unsittlichen Verbrauch der Jahrzehnte vor dem
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Krieg an Rohstoffen, Waren und
ein Verbrauch, der hoch in die Milliarden geht, ist
zu erkldren:

dass der Verbrauch des Einzelnen niemals eine
personliche Angelegenheit, sondern Sache der All-
gemeinheit ist,

dass jedeVertchwendiing vonRohstoffek, Wtrek,
Material oder Gehussmitteln eine Verschwendung
des Nationalvermégens und ein Missbrauch der
nationalen Arbeitskraft ist,

dass der Verbrauch aber nicht nur durch Steuern
und Zo6lle geregelt werden kann, sondern dass es
auch einer frei getchlotsrkek Ubereinkunft bedarf,
um Lebensformen allgemeingiiltig zu machen, die
den Verbrauch wirksam beschrinken. Kiinstlich
gesteigerte Bediirfnisse und ibermiitiger Verbrauch
sind ein soziales Vergehen, weil sie die Allgemein-
heit schiadigen und CiePrrsonlichkeie demoralisieren.
Ein Luxus vor allem, der mit nationaler Freiheit
und Ehre bezahlt werden miisste, wiare schandlich.

Beispiele:

Es ist eine Schédigung der deutschen Wirtschaft,
Fabrikate und Waren zu kaufen, die vom Ausland
eingefiihrt oder aus ausldndischen Rohstoffen her-
gestellt sind, wenn sie in geniigender Qualitédt aus
inldndischen Stoffen und im Lande SC™>: hergestellt
werden konnen. Denn es werden dadurch auslian-
dische Arbeiter auf Kosten deutscher Arbeiter be-
zahlt, es wird eine fremde Wirtschaft auf Kosten
der eigenen Wirtschaft gekriftigt.

Damit ist nicht gesagt, dass Kunstwerke oder
Fabrikate, die als Muster denen konnen, ausge-
schlossen sein sollen. Wir wollen lernen vom Aus-
land, wo es zu lernen giebt, aber wir wollen uns
ithm nicht verkaufen.

Es ist verwerflich, Wohnungen zu benutzen,
die &usserlich unendlich anspruchsvoll erscheinen,
dem Wesen nach aber Produkte einer routiniert
arbeitenden Bauindustrie und einer wehleiiganitirii-
ten Pfuscharbeit sind, die zu. einer verlogenen Le-
benshaltung zwingen und Bediirfnisse voller Un-
natur erwecken oder befriedigen.

Wir brauchen nur daran zu denken wie der
vornehme, wohlhabende Goethe lebte, wir brauchen
sein Biirgerhaus in Weimar nur mit unseren
Psrudeptldtten zu vergleichen, wir brauchen
iberhaupt nur die Wohnformen unserer Ur-
giiostelteiik nebm unsere Wohnformen bourgeoiser
Grostmannssiicht zu halte[], um Vefwerfliche

zu erkennen.



Es ist gemein, in seiner Umgebung die eitlen
Nichtigkeiten zu dulden, die in Laden und Waren-
hdusern angehduft sind, die so iiberfliissig wie héss-
lich, so verginglich wie albern sind und deren
Herstellung und Vertrieb unendlich viele Hénde,
Organisationen und Hilfsmittel notwendig macht.

Walter Rathenau sagt richtig: ,,Ein Drittel,
vielleicht die Hélfte der Weltarbeit geht auf, um
der Menschheit Reizungs- und Betdubungsmittel,
Schmuck, Spiel, Tand, Waffen, Vergniigungen und
Zerstreuungen zu schaffen, deren sie zur Erhaltung
des leiblichen, zur Begliickung des seelischen Lebens
nicht bedarf, die vielmehr dazu dienen, den Men-
schen dem Menschen und der Natur zu ent-
fremden.*

Es ist nicht vornehm, in der Kleidung anders
und mehr zu scheinen als man ist. Die Frau vor
allem bedarf nicht viermal im Jahr einer neuen
Mode. Sie bedarf’in ihrer Kleidung nicht kokotten-
hafter Reizmittel, um dem Mann, der dieser Bezeich-
nung wert ist, zu gefallen. Thre Kleidung braucht
nicht plump zu sein, wenn sie einfach und dauer-
haft ist. Das Einfache kann in Schnitt und Material
edler sein als das Raffinierte, wenn es Charakter hat.

Als Typus weiblicher Vornehmheit galt dem
Deutschen mit Recht vor einigen Jahrzehnten noch
die Offiziersdame, obwohl sie sich grundsitzlich
einfach kleidete, obwohl sie bewusst von der Spar-
samkeit ausging. Ihre Erscheinung hatte Stil, weil
Charakter darin war und die ungezwungene Hal-
tung eines wahrhaft vornehmen Selbstbewusstseins.

Es ist verwerflich, mehr zu essen und zu trinken,
als zur Notdurft und zu einem anstdndigen Behagen
erforderlich ist, nach ausldndischen Speisen, Ge-
trinken und Reizmitteln listern zu sein und diese
Beviorzugung des Fremden noch fiir vornehm zu
halten. Es ist doppelt unanstéindig, in einer Zeit,
wo das Wairtschaftsleben unversehrbar erhalten
werden muss und wo jede Unmassigkeit die Schuld-
knechtschaft dem Ausland gegeniiber vergrossert.

Die Unmassigkeit vor dem Kriege hat die Deut-
schen nicht nur jahrlich Milliarden gekostet, und
nicht nur ein Stiick Gesundheit, sondern auch einen
Teil ihrer menschlichen Wiirde.

Unvornehm ist auch jede Art von Geselligkeit,
die auf Gastereien und geistlose Représentation
hmauslauft, die die seelischen Beziehungen nicht
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pflegtund zu den eben genannten schlechten Lebens-
formen anregt.

Unvornehm sind endlich alle Vergniigungen,
die gesucht werden, um dem Gefiihl der Verant-
wortung zu entflichen, die Zeit zu téten und die
Seele zu betduben. Nicht zufillig sind solche Ver-
gniigungen zumeist Auslandsimport, so dass mit
schwer erarbeitetem Geld Leistungen und Werke
honoriert werden, die ein feines, den Volkskorper
zersetzendes Gift enthalten.

Alle diese ““materialistischen Lebensformen
sind freiwillig aufzuopfern. Aber sie sollen nicht
aufgeopfert werden mit dem Bewusstsem, ein
schweres Opfer zu bringen. Es ist in Wahrheit
kein Opfer, vom Falschen, Hisslichen und Ge-
meinen zu lassen, es ist vielmehr ein Gewinn. Ein
Gewinn, der das eitle und fliichtige Behagen der
Stunde im reichsten Maasse aufwiegt.

Denn es erwecken die passiven Tugenden des
Verzichts wie von selbst gleich die positiven Tugen-
den der Leistung. Die Kraft der Entsagung ver-
wandelt sich in jene Kraft, die volkswirtschaftlich
am hochsten steht und worin alles andere wurzelt:
in die Kraft, die hochwertige Arbeit leistet.

In der wirtschaftlichen Bilanz unserer Zukunft
muss diese Kraft das wichtigste Aktivum sein. Sie
allein geniigt zu einer Erneuerung, die keiner auf-
halten, die kein Vertrag verhindern kénnte. Hoch-
wertige Arbeit muss siegen, bei Freund und Feind,
weil sie liberzeugt und unterwirft durch Elemente
der Wahrheit, der Thatkraft, der Phantasie und der
Sittlichkeit. In ihrem Gefolge geht von selbst ein
bescheidener aber sicherer Wohlstand einher. Sie
weckt von selbst die Nachfrage und macht die
nationale Arbeit exportfdhig, auch gegen den Wi-
derstand maéchtigerer Konkurrenten.

Es wird darum aufgerufen, nicht nur zu einer
charaktervollen Beschrinkung im Verbrauch, son-
dern zugleich zur Foérderung jeder Art von hoch-
wertiger Arbeit, damit die notwendige Einfachheit
und Schlichtheit der Lebensfithrung nirgends zur
Armseligkeit entarte, damit sie im Gegenteil zu
einer Manifestation des Kulturwillens werde.

Auch hier beginne jeder bei sich selbst; er be-
teilige sich als Handwerker, Fabrikant, Arbeiter
oder Héndler, so weit es irgend angeht, nur an der
Herstellung hochwertiger Dinge, einerlei, ob es sich
um Schuhzeug oder Kleider, um Héuser oder Mdbel,



um die Bestellung des Ackers oder um die Auf-
zucht von Vieh handelt; und er umgebe sich als
Verbraucher nur mit diesen Produkten hochwer-
Wertiger Arbeit.

Jeder arbeite und lebe so, als sei von seiner
Thatigkeit und Lebensform das Wohl des Ganzen
abhéngig.

Y%

Nur aus einer so gerichteten Thatigkeit er-
wichst wieder die Arbeitsfreude und Arbeitsehre,
nur so kann die Arbeit wieder vergeistigt und be-
seelt werden. Durch keine Verfiigung, durch kein
Gesetz, durch keine Art von Spezialisierung oder
Planmaéssigkeit ist die Wirtschaft zu férdern, solange
sich nicht die Liebe zur Arbeit wieder an der hoch-
wertigen Leistung, an der Qualitétsleistung entziin-
det. Alles kommt darauf an, dass wir nicht mit
Unlust und Hass arbeiten, sondern mit einer Freude,
die sich restlos in Leistung umsetzt. Alles kommt
darauf an, dass unsere Einfachheit, unsere Armut
nicht erzwungen erscheint, sondern freiwillig —
dass das harte Miissen zu einem freien Willen ge-
macht wird.

Das Ziel ist nicht ein reaktionéres Zuriickfiithren
des Lebens in Enge und Philisterhaftigkeit. Es soll,
im Gegenteil, in unser Leben wieder mehr Natur
gebracht werden, und das ist stets-auch Uberwin-
dung jeder Art von Philistertum. Es soll mehr
Geistigkeit in unser Leben kommen, und das be-
deutet stets eine Beifreiung und Ausweitung —
ein Fortschritt.

Auch Prinzipienreiterei
werden.

soll nicht getricben
Wem der eine oder andere Verzicht auf
gewohnte Geniisse oder Lebensformen zu schwer
wird, der soll ihn nicht bringen. Aber er soll dann
wissen und eingestehen, dass seine menschliche
Schwiéche ihn verhindert, das Opfer zu bringen; er
soll seine Schwiche sich selbst und seiner Um-
gebung nicht listig so darstellen, als sei sie das Er-
gebnis einer Uberzeugung, als sei sie lobenswert.
Entscheidend ist vor allem, dass in grossen Kreisen
von deutschen Ménnern und Frauen die Notwendig-
keit verstanden und den Kindern gepredigt wird,
die Lebensformen zu erneuern und das ganze Leben
einer sittlichen Diktatur zu unterwerfen.

)

Mit Politik hat diese Einsicht nichts zu thun;
sie steht iber aller Politik, weil sie sich an den

guten menschlichen Willen, an das Vaterlandsgefiihl
und Kulturbewusstsein aller wendet; sie schliesst
alle politischen Uberzeugungen ein. Sie ist auch
nicht nationalistisch geférbt, sondern sie blickt iiber
das eigene Volk hinweg auf die Menschheit. Wer
politisch rechts steht, mag in diesem Programm ein
Manifest erhaltender Tendenz sehen, wer links
steht, mag es revolutionar auffassen. Sittliche Thaten
sind immer beides zugleich: erhaltend und revolu-
tiondr. Darum sollen auch die Mitglieder aller
Parteien gewonnen werden. Es handelt sich um
ein Programm, in dem sich alle Opferbereiten und
Kulturbewussten zusammenfinden, alle, die einer-
seits freudig entsagen konnen und die zugleich auch
das Hochste an Leistung fordern. Das Ziel, worin
alle, woher sie immer kommen mogen, sich be-
gegnen sollen, ist bezeichnet, wenn gesagt wird, es
miisse eine neue Vornehmheit heraufkommen. Eine
Vornehmbheit, die nichts zu thun hat mit Reichtum
und Luxus, alles aber mit einer adeligen Lebens-
gesinnung, mit einer Auffassung der Lebenspfliclhten,
die aristokratisierend wirkt.

Es zielt das Programm also letzten Endes auf
einen Gesinnuiigsbundjdessenldee darin besteht, eine
neue Lebenskonvention vorzubereiten, die in jeder
Stunde das gute Beispiel giebt und die sich Einfluss
und Nachfolge geradezu erzwingt, eine Konven-
tion von Vornehmheit, die gegriindet ist auf der
Sittlichkeit des Opfers und auf der Sittlichkeit
der Qualitdtsforderung. Das Ziel ist eine iiber
ganz Deutschland verbreitete Gemeinde, die im
Geiste dieser neuen Vornehmbheit lebt und sie durch
Beispiel und Lehre verbreitet. Der unmittelbare
Erfolg, der erstrebt wird, besteht darin, Deutsch-
land vor der wirtschaftlichen und kulturellen Ab-
hangigkeit, so weit es immer angeht, zu bewahren;
der mittelbare Erfolg zielt dariiber aber noch weit
hinaus. Er zielt auf nichts weniger als auf eine
Wiedergeburt des deutschen Idealismus im Schosse
dieser Gesinnungsgemeinde, aufeine Wiedergeburt
jenes Geistes, dem Deutschland seine hochsten
Leistungen, seine unsterbliche Wiirde verdankt.

So einfach und vergeistigt, wie zu leben wir uns
jetzt entschliessen sollten, haben die Deutschen zur
Zeit ihrer edelsten Gesittung, zur Zeitihrer Klassiker
gelebt. Dieses Niveau ist wieder zu erstreben. Nicht
als Nachahmung, nicht als ein neuer Klassizismus,
nicht als Riickkehr zu einem historisch gewordenen
Idealismus, sondern als Plattform eines neuen, ganz
produktiven und revolutiondren Idealismus.

-K
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Mit einem solchen Programm kann jeder ein-
verstanden sein, wie immer er iiber die wirtschaft-
liche Siltuation denke oder wo immer er politisch
stehe. Es riihrt nicht an Uberzeugungen und Mei-
nungen, sondern es wendet sich nur an jene Ge-
fiihle und Willensimpulse, die bei allen Guten und
Strebenden verwandt sind. Es wendet sich an das
Menschliche und mochte die Liebe, die wir alle
fiir unser ungliickliches Land im Herzen tragen, zu
einem gemeinsamen Entschluss bringen.

Und so rufe ich Sie denn auf, einen Gesin-
nungsbund, der das eben kurz entwickelte Programm
zu dem seinen macht, griinden zu helfen und ihm
Ihre Kraft zu widmen. Die Gedanken sind Thnen
nicht neu, sie sind Ihnen vertraut, ja es sind Ihre
eigenen Gedanken seit manchem Jahr. Darum haben
sie mich auch ganz natiirlich zu Thnen gefiihrt. Die
Gedanken sind schon vorgezeichnet in dem ur-
spriinglichen Programm des Werkbundes. Es heisst
in den Leitsdtzen Ihres Bundes: ,,Eine selbstverstdnd-
liche Voraussetzung fiir die Mitgliedschaft bei dem
Deutschen Werkbund ist die eigene Bemiihung
jedes Mitglieds um die Forderung guter Arbeit.
Der Kiinstler gebe sich nur mit dem Besten zu-
frieden und strebe nach jener inneren Vollkommen-
heit, die von Virtuositdt eben so weit entfernt ist,
wie von geschiftlicher Routine. Der Hersteller
verabscheue es, eine Arbeit zu liefern, die nicht
das technisch Beste darsteHt, das die Verhiltnisse
zulassen. Und- selbst -die ndtige Anpassung an die
gesunkenen Anspriiche eines lediglich dem Billigsten
zugewandten Kaufertums schliessen das Streben
nicht aus, die bestehenden Zustinde soweit zu
bessern, als es in der Kraft des einzelnen gelegen
ist. Als Kéaufer und Besteller aber muss es unbe-
dingt Aufgabe eines jeden sein, die Qualitéitsforde-
rung in allererster Linie selbst zu stellen. Solche
Worte beweisen, dass die Mitglieder des Werk-
bundes nicht in erster Linie zusammengefiihrt
worden sind von Gedanken an geschéftliche Vor-
teile, WHK"drnvor allem von einer Arbeitsgesinnung.
Der Deutsche Werkbund ist ein Gebilde des Idea-
lismus. Und dieses hat' ihm letzten Endes seine
einflussreiche Position geschaffen, bei Freund und
Feind. Jedermann fiihlte, dass der Bund ein wich-
tiges Werkzeug des Kulturwillens ist. Und darum
ist er vorherbestimmt;, das eben entwickelte Pro-
gramm sich zu eigen zu machen. Er bleibt nur
sich selber treu, wenn er es thut.

«
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Um es thun zu kdnnen, muss sich der Deutsche
Werkbund allerdings auf die ihn tragende Idee neu
besinnen. Es gilt in dieser Stunde ganz aufrichtig
zu sein, nichts zu beschonigen und die Dinge beim
Namen zu nennen. Und so kann und darfes nicht
verschwiegen werden, dass sich der Werkbund im
Laufe der Zeit von seinem eigenen Programm in
manchen Punkten hat abbringen lassen. Gegen
Verderbnis und Unkultur ringsum mit schonem
Erfolg kdmpfend, hat der Bund auch wiederum
den Versuchungen der Zeit nicht widerstehen kon-
nen. Es sind merkwiirdig schnell die Erfolge ge-
kommen; aber es hat sich der Bund auch zu willig
bei diesen ersten Erfolgen beruhigt. Obwohl er
getragen war von einem schonen Schwung, hat er
es gar zu sehr an Sdbsskritik fehlen lassen. Der
Materialismus der Zeit hat abgefarbt und unmerk-
lich, dann aber unaufhaltsam ist der Deutsche Werk-
bund mit in das hineingezogen worden, was ich
,.Betrieb® nenne. Die urspriingliche Orientierung
war richtig; in der Folge aber ist der Bund von
seinem Wege abgedringt worden. Blickt man in
das inzwischen gewaltig angewachsene Mitglieder-
verzeichnis, so fallt es auf,dass einerseits die Kiinstler
und Literaten eine Hauptrolle spielen und andrer-
seits die Industriellen und Kaufleute. Der Hand-
werker, der VornehmsteTrager hochwertiger Arbeit,
fallt fast aus. Die Folgen eines Uberwiegens des
Kiinstlereinflusses sind, dass das Artistische und In-
dividuelle in einer bedenklichen Weise gepflegt
wird, dass ein bestimmter Stil, ein festumgrenzter
Formenkreis, der an sich mit hochwertiger Arbeit
doch nichts zu thun hat, zu absichtsvoll betont
wird, so dass man ohne Ubertreibung von einem
Werkbundstil sprechen kann, wie man frither von
einem Jugendstil sprach. Und die Folgen des Uber-
wiegens der Industriellen und Kaufleute sind, dass
der Deutsche Werkbund mehr als niitzlich Anschluss
gesucht hat bei demWeltwirtschaftsbetrieb der Zeit,
dass er Exporttendenzen verfallen ist und bis zu ge-
wissen Graden die Grossmannssucht der deutschen
Politik mitgemacht hat, was vom urspriinglichen
Ziel dann mehr abgelenkt als dahingefiihrt hat. Es
sollte der Satz nicht mehr strittig sein, dass der
Kiinstler als Kiinstler im Werkbund nicht viel zu
thunhat,dass sein Kiinstlertum eine Privatangelegen-
heit, meinetwegen auch eine nationale Angelegen-
heit, nicht aber eine Werkbundangelegenheit ist.
Kunst ist nicht das Ziel des Werkbundes, Kunst
kann nie das Ziel eines Bundes sein; das Ziel des
Deutschen Werkbundes ist die hochwertige Arbeit



Cn Hundwink, GewnuUn und IndusSrie. Dumil Cs§
gesagt, dass .nu Kiinstlet nicht als Erfindns von
Foumnn, nicht nls Kiinstlet nig] [gslich dnm WirkUugd
angeliorl, sondern als WntkurUnilnr, das heisse nls
ein die Ausfiihrung, den Prodrkeiogsvougdng UUns-
wachignit- Dnu Kiinstler Csl nichtim WnrkUun., um
einen neuen Slil zu eufineeg, nr Csl .Urin als Tech-
niken, als Hdgnwmtkit, mun kann sugnn als MotulisS
dnu AuUnit. Und .ns Igdmttrielle isl nicht im Wnnk-
Urn., um Ignrstriipoliiik SrmiUig zu kdénnen, er
Cst nicht nls Kumfmugn .urin, sonditn auch er soll
ein WntkutUnitnt snCn. Sowohl dnu Kiinstlet win
dnu InduslsCelln sollen im WnukUmd am mnistnn
das Handwerkliche chunr Thdtigknil Unlonen, Unide
sollen sich Ungngnnn in dnm, was mun eine héhnt.
Hugnwirkergnsiggrgg nnnnnn kénnln, in ninnu Ge-
sinnung also, die eUenso weil entfernt isl von .nm
SmUjeksivCsmms des Kiinstlnrs wie von dnu Unvnn-
uglworslicekeis dns Kdufmdggs, in einnu Gesinnung,
die im hochslnn Sinnn verniinftig, sachlich, Ue-
schnidnn und massvoll ist. Das Cst Cm WnukUm.
lei.nr zu sehn vergessen worden; dus RngimenS des
Kiinstlnrs einerseits und des Kaufmanns undunnseits
Cst dnm Qmulitattgidugkig nicht gut Uikommig-
Dieses auszusprechen ist Pflicht, du ns sich jnlzt
dutum hun.nlt, ein fnslns FrgnumngS windns hnn-
zustelleg. Der WnrkUmd muss undens voua] [hnn,
als Uishnu, wenn nr die hochwertig. AtUnit wirk-
lich duunrnd fondem will; et muss mihn eine Zunft
sein als eine VirUigeugg von Kiigstlirklrh un.
Ige] [niss] [gligviUiig, en muss sich von .nn Theotien
uU un. ganz den Pnuxis zuwngnnn, en muss sich von
allem selUst Uessnr kluu muchnn, wie hochwertign
AtUnie denn eigentlich .nestehe un. win sin aus-
s“>.. Es sollte gewusst windin, .ass ein Bund,
.essen Ziel die hochwertign AtUnil isl, niche Polilik
eneCUin .urft dass nr nicht ein Biindnis mil dnt je-
weils . Mm M. polCtCschnn - Mache schliissng
anf; denn sein Pnogtumm slnhl iUnt den Politik.
Die Regiiruggig wichseln, dns WirkUm. uUen
mit seinen Zinlen UlniUt mvi-dnderl hnsSnenn. Nie-
mals sollte sich dnu Dnueschn WenkUm. zu ncnnn
Amsstnllrngtpol'iSik hingnUnn, win sin im Kting ge-
StieUnn wot.nn ist, so pultiolisch dinse Polilik duch
gnmnint wun. Wnnn .nr WenkUm. jetzt uuf einem
Sotnn Punkl ungelungt isl, so (sS das eine Folg.
solchnu Politik. Es ist eine Folg. dnn Unsuchlich-
keit. UUnt diesen Solnn Punkt gilt ns hinwngzu-
kommnn, Den WnrkUm. isl in einnu knisishhng
Luge. EgSwinit nr vitlinnl nun un Einfluss und
schleppt sein Dusnin noch eine Reihe von Juhnnn
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so hin, um enSwe.en zu zerfallen o.nr ganz ein
Bund von Igtetessnntnn zu wnuden — oO.it en eu-
gtrifl snlUstUnwrssS und kithn die Fihrung, um
das schone ulte Ptogtumm ganz zu vitwitkhchig.
Niemals wunnn die Umstidnde giinstigen; denn jelzl
nnsl, wo ns Dnulschland Uillnt schlicht geht, wir.
die sittlich. Idnn des Bundes nicht InUendis, jetzt
enst kunn en sein. MCssion ganz erfiillen.

<«

Und hint komm. ich nun windns uuf dnn vor-
hin egtwickilteg Plan zuriick.

Betuuchlnn win .nn Dnutchnn Wrrkm . in seinen
jetzigen Gnstult, so CsS zu sugnn, dass nr als Pnodn-
zinSenUm. nignnllich schon zu gross ist. Er (s§
nicht nun mgiiUiusichtlich geworden, sondern er
ist nicht einmal mehr nin reinen Puodrzanteg-
Urn., seil un.ene Biinde, wie zum Bnispiel dir
,»,Bun. .nutschen Gelnhtenu un. Kiinstler”, kor-
porativ Uufannommin wonden sin.. In sminnn
jetzigen Fotm (s§ .nu WnrkUm. nnlwndnn zu guoss
oder zu klein, en Cs§ ein Miltileigg, mit dem nichts
Rnchtns zu Unginnen isl, ja, det mil sich selUet nichts
Rnchtes Unginnin kunn. Es .nlseihe von selUsl die
Fnugn: muss dnt Bund verkleinere o.nu noch ven-
gudssnnl wnudin? Die Fudge Csl schnell enSschiedeg-
Eine kiinstlich. Verkleinerung isl unmoglich, man
kann ein solches GnUcl.. nicht gewaltsam zuriick
entwickeln. Es UlniUt nur die Moglichkeit, den
Bund noch Unendchtlich zu vntgudtsetg und Chm
neun Macht und Bedeutung zu gewinnen, .UUei
uUen so zuvnrfdeu[ g, .ass eine gesunde Beschednkmgg
nnziill wir..

Ich empfehle eine Erwmie]Juugg dns DnrSschen
WnukUugdes dnugeslult, dass dem jetzigen Bund den
Produzentin, nach nines griindlichen RnotgdgCsalCon
und nach einnu Annuhmn dns vo-hin skizzierten
fro™~am: em zwnilnt Bund angnglindnut Wit.,
und zwuu ein Bund den Konsumenten. Dnt jetzige
WnukUm. wiir.n dudusch entlustnt wendin, weil
in .Cesnn KogsumigligUugd die Unnnils Ueignttitn-
nen Konporutiog][n, wie zum Bnispiel .et ,,Bm.
deutschen Gnlnhrtnn und Kiinstler*, uhgeshhoU[]g
werden konnten; auch witn zu erwégen, oU nicht
alle .it, .Cn ~~sM.- Unuatnndi Mieglii.it gewesen
sCn., also von allem die SchtiftsSellnt und die Lucen,
nUinfulls aus dnm Bund dnn ukliven Mitglindeu uus-
zusceeideg un. Cn .nn Bund den pussiven Misglinnnu
hinzm-nlnn héSInn. Denn jetzt sind in Wuene[]it
dinsn Titenutisheen Fnnmde des WeukUmnis zun
Passivitit vermenClS, w>>n. sin Cn nintm Luinn-


Mieglii.it

bund hochst aktiv, ja zu Fiihrern werden kdnnten.
Jedenfalls wire zu erstreben, dass der Bund der
eigentlich produktiven Mitglieder so eng geschlossen
wie moglich auftreten kann. Dem neu anzu-
gliedernden Laienbund aber wéren viele Mitglieder
aus allen Stdnden und Berufen, aus allen Schichten
der Gesellschaft und in allen Teilen Deutschlands zu
werben. Und schon bestehende Vereinigungen,
die gegriindet sind, um ernste Kulturarbeit zu leisten,
wiaren korporativ zu gewinnen. Das Endziel wiére,
in diesem Laienverband die besten Deutschen jedes
Standes zu vereinigen, die eigentlich vornehmen
Menschen, von denen eine neue Konventionbildung
ausgehen kann. Es gibe also nebeneinander einen
kleinen Produzentenbund, dem die Elite der schopfe-
rischen Werkarbeiter angehort und einen grossen
Laienbund, der das Programm des Deutschen Werk-
bundes gewissermassen ins tdgliche Leben iibersetzt,
der es dem ganzen Volke vorlebt.

Die Bezzehungen der beiden Biinde konnten
dusserlich ziemlich lose sein. Dieser Laienbund
wiirde einen eigenen Vorstand haben und dieser
Vorstand wiirde keineswegs nur Kiinstler, Hand-
werker und Industrielle umfassen, sondern fithrende
Personlichkeiten jeder Art. Es wiirde geniigen,
wenn zwei oder drei Personlichkeiten zugleich im
Vorstand des Bundes der aktiven und des Bundes
der passiven Mitglieder sdssen, um den Zusammen-
hang herzustellen und die Gesamtorganisation ein-
heitlich zu erhalten. Vielleicht wére es auch niitz-
lich, einen obersten Ausschuss aus Mitgliedern
beider Vorstdnde zu bilden. Doch brauchen diese
Einzelheiten der Organisation jetzt noch nicht ent-
schieden zu werden. Die Entwicklung denke ich
mir so, dass das hier kurz skizzierte Programm aus-
fihrlicher in einer Denkschrift niedergelegt wird,
so dass es eine Werbeschrift darstellt. Mit dieser
Werbeschrift in der Hand hétten zuerst die jetzigen
Mitglieder des Werkbundes an ihrem Wohnorte
fiir die Bildung des neuen Laienbundes zu wirken,
sie hidtten zu sorgen, dass iiberall in Deutschland
kleine Urzellen entstehen, von denen eine weitere
Propaganda ausgehen kann. Diese Propaganda
wiére zu organisieren vom Vorstand des Laien-
bundes. Sie miisste in erster Linie getragen werden
von einer Folge von Druckschriften, in denen im
einzelnen ausgefiihrt wird, was vorhin nur fliichtig
angedeutet werden konnte; es wiirde zur Propa-
ganda vor allem auch eine eigene Zeitschrift notig
sein, in der alle Fragen behandelt, alle Zweifel
Widerlegt werden. Wenn diese Zeitschrift richtig
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geleitet wird, so konnte sie, dieses nebenbei, zu-
gleich die moderne deutsche Zeitschrift werden,
deren Fehlen trotz des Uberflusses an bedrucktem
Papier von unendlich vielen beklagt wird. Weiter-
hin miisste der Produzentmbund, der Bund der
aktiven Mitglieder, von Zeit zu Zeit Wanderaus-
stellungen veranstalten. Nicht etwa Ausstellungen,
um zu repréasentieren, um auf das Ausland zu wirken,
sondern sehr sachliche Ausstellungen, die in erster
Linie fiir die Mitglieder des Laienbundes gedacht
sind und im weiteren Sinne fiir alle Deutschen. In
solchen Ausstellungen miisste in vorbildlicher Weise
gezeigt werden, wie man zugleich einfach, in freier
Selbstbeschrankung mit Verzicht auf importierte
Rohstoffe und Fabrikate und doch mit Anspruch
auf hochwertige Arbeit, mit dem Anspruch auf
Vornehmheit wohnen und leben kann. Aus solchen
Ausstellungen, aus solchen Kaiifgelegrneritr[| konn-
ten dann sehr wohl in vielen Stddten stindige Maga-
zine entstehen, in denen die Mitglieder des Laien-
Werkbundes &hnliche Vorteile beim Einkauf ge-
niessen wiirden, wie etwa die Mitglieder von Kon-
sumgenossenschaften O,!crBei“mtenvereinen in ihren
Laden. Wobei hier dann gleich bemerkt werden
mag, dass der Bund der passiven Mitglieder ein na-
tirlicher Kundenkreis fiir die Produzenten sein
wiirde. Es wiirden also, auch sehr praktisch ge-
sprochen, beide Biinde ihre Rechnung finden. Die
einen wiirden einen festen Kundenkreis hinter sich
haben, und die anderen wiirden des besten An-
gebots gewiss sein und beim Einkaulf betrdchtliche
Vorteile geniessen. Auch das wére eine nicht zu
unterschitzende Propaganda. Endlich miisste dann
noch mit Vortrdgen, Versammlungen und mit an-
deren Arten der Aufklarung gearbeitet werden,
wobei man nicht eben blode vorzugehen brauchte.

»

Ich mochte nicht liofhungsfrmdiger sprechen
als ich bin. Eine solche Arbeit zu leisten, einen
grossen Gesinnungsbund dieser Art zu griinden, in
dem jedes Mitglied sich, wenn auch ohne Hand-
schlag und Unterscihrift, verpflichtet, nach Grund-
sdtzen zu leben, wie sie sowohl unserer Wirtschaft
wie unserer sittlichen Erneuerung noétig sind, wire
zu keiner Zeit leicht. Sie ist in diesem Augenblick
ungeheuer schwierig. Denn der patriotische Sinn
der meisten Deutschen ist augenblicklich geldhmt.
Kein Mensch mag jetzt mehr von Opfern héren,
nachdem fuinf Jahre lang entbehrt worden ist. Im
Gegenteil, es ist ein fast krankhafter Hunger nach



Waren und Genuesmiteelk vorhanden, und Cicsc
Chance lassen sich die Westméachte ja auch nicht
entgehen, so dass augenblicklich einem Programm,
wie dem hier entwickelten, in der schidlichsten
Weise ckegcgckgechakCelt wird. Doch wird dieser
neue Warenhunger einer ausgemergeltrk Nation
nicht ewig dauern, und auch die Ldhmung des na-
tionalen Sinnes wird, wie zu hoffen steht, bald
iberwunden werden. Wenn erst der graue Alltag
kommt und das Einerlei im Elend, wenn erst die
Sensation der Ereignisse vom Wesentlichen nicht
mehr abzieta, werden die Deutschen sich auch
wieder auf ihre inneren Krifte besinnen miissen,
weil nur sie allein noch helfen und trosten kon-
nem Menschen aber wie wir, die hier versam-
melt sind, miissen die schreckliche Lethargie frither
als andere iiberwinden. Wir miissen schon jetzt
die Miidigkeit, die oft den Besten ergreifen will,
aetcthiiteelk und so handeln, dass wir zur That, zur
Fihrung bereit sind, wenn die sittliche nationale
Thatkraft in breiteren Schichten wieder erwacht.
Um so mehr, als uns iiberall in Deutschland in der
Stille gute Helfer und Gleichgesinnte leben, die
jetzt beiseite gedringt werden vom lauten Getriebe
des Tages, die jetzt ihren verniinftigen Idealismus
nicht erehdeigrh koénnen, weil noch iiberall das
Schlagwort herrscht und die Theorie. An sie muss
von uns zuerst der Ruf ergehen, sie sind unsere
natiirlichen Mitarbeiter, sie sind die besten Patrioten.
Es warnicht eben schwer, im August 19 14 ein erregter
Paltriot zu sein; es jetzt zu sein, nach langjdhrigem
Elend und Zusammenbruch: darauif kommt es an.
Wer es jetzt aber ist, wer jetzt ungeduldig ist, etwas
fur die Allgemeinheit zu thun und freiwillig weiter zu
opfern: der, gehort zu uns. Es gilt zuerst die Deut-
schen zu sammeln, die da wissen, dass letzten Endes
nur das Opfer adelt, dass nur der Geist heiligt.
Und es gilt, in Gemeinschaft mit ihnem dem Volke
ein Leben in freiwilliger Beschrinkung und in
schoner Form vorzu”ben.

Es handelt sich nicht um einen Bund, der heim-
lich den Friedenevererag umgehen will. Im vollen
Lichtder Offentlichkeit soll vielmehr dieser Vertrag
tiberwunden werden, iiberwunden durch das, worauf
allein kein FcHIC Einfluss hat: durch den sittlichen
Entschluss. Keine Gelegenheit zum Einspruch soll
gegeben werden; das Endziel aber ist die Befreiung
von unertraglichem Druck. freiwellenwirwicCer
werden, aber frei von innen heraus, niches wollen
wir mehr von aussen erwarten, alles aber aus uns
selbst. Auch sonst soll dieser grossere, dieser die

Besten aller Stinde und Berufe umfassende Deut-
sche WcerkeiikC nicht politisch wirken; er soll po-
litisch von niemandem angreifbar sein. Dieser Ge-
sinkiikgtbukd kann nicht Femde haben, weil er
das vertritt, worin alle Guten sich begegnen. Und
jede Regierung muss ihm mit Wohlwollen gegen-
iibcrsecNck, weil hier endlich einmal eine Gemein-
schaft wird, die nicht von den Regierungen fordert,
die nicht vom Staat etwas haben will, sondern eine
Gemeinschaft, die ohne Gegendienst geben will.
Und eben darum, weil nicht der Egoismus regieren
soll, sondern ein neuer zeitgemisser Idealismus,
koénnen die wohlthédtigen Folgen unabsehbar sein.
Es tauchen Moglichkeiten so grosser Art auf, dass
das Herz schneller zu klopfen beginnt.

Entscheidend scheint mir die Beantwortung der
Fragen, ob das nationale Bediirfnis eines solchen
Gesinnungsbukdces anerkannt wird, ob die Mog-
lichkeit viele deutsche Mianner und Frauen von
seiten des sittlichen Willens z""t'1"<"""*"[ithrcn und
zutammcnziihtltck zugegeben wird, und ob es
niitzlich ist, diesen Bund dann dem deutschen
We~bund als einen L1™""C anzugliedern, wie
ich es vorschlage. In zweiter Linie wéren dann
erst die Fragen zu behandeln, was die Produzenten,
die Kiinstler, Handwerker und Industriellen zunéchst
zu thun haben, welcher Art von Arbeitspolitik sie
zustimmen sollen. Im {ibrigen kann es sich natiir-
lich nur um eine grundsétzliche Zustimmung oder
Ablehnung handeln. Wird das Programm an-
genommen, so kann nicht auch gleich die Organi-
sation im einzelnen geschaffen werden. Das miisste
Sache eines AilieecNiiescs sein, das kann nur im
Meineren Kreta geleitet wirtarn Worauf. es hier
und jetzt ankomme, ist, ta”™ wk einen Piikke finta”™
in dem wir uns jenseits aller volkswirtschaftlichen

a[ler politischen Utanragimgra und

isttattatam Empfindungen begegnen tarnze,
wir einen Weg ~"den, den reine Mensch-
lichkeit, u™~cscl™" der Denkweise eines
““meinsam getan tann und dass wir erfiillt sind
von der Gewlsttait, wie <ta sietliche Ttat, wirta
sie immer wie sie wol[e, ja wirta ta ganz ata”™
als wir sie berechnet haben, letzten Endes doch
immer das Gute, das der Nation Nitzliche wirken
muss.

Was jetzt zur Diskussion steta u[[d
wertan SOll, ta taitataah Wir hier fiir die
ganze Nation. Wk stetan vor der Aulgabe auch
unsererseks zu tajjmM mk tar .tatait, die das
tactate Jatatantart fuHrn wirta mie der Artak,



ein neues, schoneres Deutschland aufzubauen. Eine
Riesenarbeit! Aber nicht eine unmdogliche Arbeit,
wenn das deutsche Volk noch jenes Volk ist, von
dem Sclhiller in seinem Entwurf zu einem Gedicht
zur Jahrhundertswende gesprochen hat. Er entwarf
sein Gedicht zu einer Zeit, als Deutschland dhnlich
am Boden lag wie heute, und es klingen seine
Worte als seien sie fiir uns und fiir diesen Augen-
blick gesprochen. Der Glaube, der aus seinen
Worten spricht, wirft ein helles Licht auch auf
unseren dunkeln Weg. Seine Worte mogen darum
das abschliessen, was ich zu sagen habe und ein
Zeugnis bilden fiir den Geist, von dem das neue
Arbeitsprogramm erfiillt sein muss, wenn es sieg-
reich bleiben soll.

,Darf der Deutsche, so spricht Schiller ,,in
diesem Augenblick, wo er riihmlos aus seinem
thrénenvollen Krieg geht, wo zwei ibermiitige
Volker ihren Fuss a’jf seinen Nacken setzen und
der Sieger sein Geschick bestimmt — darf er sich
fithlen? Darf er sich seines Namens rithmen und
freuen? 'Darf er sein Haupt erheben und mit Selbst-
gefiihl auftreten in der Volker Reihe?

Ja, er darfs! Er geht unglicklich aus dem

Kampf, aber das, was seinen Wert ausmacht, hat
er nicht verloren. Deutsches Reich und deutsche
Nation sind zweierlei Dinge. Die Majestdt des
Deutschen ruhte nie auf dem Haupt seiner Fiirsten.
Abgesondert von dem Politischen hat der Deutsche
sich einen eigenen Wert gegriindet, und wenn auch
das Imperium unterginge, so bliebe die deutsche
Wiirde unangefochten. Sie'ist eine sittliche Grosse,
sie wohnt in der Kultur und im Charakter der
Nation, der von ihren politischen Schicksalen un-
abhingig ist. Der Deutsche ist erwéhlt von dem
Weltgeist, wihrend des Zweikampfes an dem ewigen
Bau der Menschenbildung zu arbeiten; nicht im
Augenblick zu gldnzen und seine Rolle zu spielen,
sondern den grossen Prozess der Zeit zu gewinnen.
Jedes Volk hat seinen Tag in der Gesdaichte, doch
der Tag des Deutschen ist die Ernte der ganzen
Zeit. Denn dem, der den Geist bildet, beherrscht,
muss zuletzt die Herrschaft werden, wenn anders
die Welt einen Plan, wenn des Menschen Leben
irgendeine Bedeutung hat. Endlich muss die Sitte
und die Vernunft siegen, die rohe Gewalt der Form
erliegen — und das langsamste Volk wird alle die
schnellen fliichtigen einholen.*
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DIE NEUE GRAPHIK*®

VON

CURT GLASER

ine Auseinandersetzung iiber die Kunst unserer
E Zeit, die den allgemein gebrauchlich gewordenen
meint, findet sich in der unbequemen Lage, von
einer Erscheinungsform reden zu miissen, fiir die
ihr eine Bezeichnung fehlt. Aber eine ernsthafte
Analyse der modernen Kunst muss sich unfehlbar
von vornherein in so viele Widerspriiche mit dem

* Anlésslich der AulltuUung von Neuerwerbungen im
Berliner K7j:fei'}'1'""-Ks'1"ii'<r't;, der auch die Mehrzahl der Ab-
bildungen zu diesem Aufsatz entnommen ist.

5?

allzu schnell angenommenen Namen verstricken,
dass das eingeborene Gefiihl fiir sprachliche Rein-

Stilbegriff des Expressionismusauiehbenzu sollelichkeit dazu zwingt, auf ein VerstinEigunglmittel

zu verzichten, das nur zu Missverstindnissen Anlass
geben kann, da seine Wortbedeutung eine Charakte-
ristik enthilt, die keineswegs fiir alle Erscheinungen
der neuen Kunst Giiltigkeit beanspruchen darf
Will man zu den Werken der jiingeren Kunst ein
Verhéltnis gewinnen, so muss man gerade davor
auf der Hut sein, durch ein leichtfertig geprigtes
Wort sich den Weg Eus Verstiandnisses zu verbauen,
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von einer vorgefassten Meinung, die der Stilbegriff
enthélt;, seinen Ausgang zu nehmen, anstatt von
den Erscheinungen der Kunst selbst.

So reichhaltig die Literatur iiber die jiingste
Kunst ist, so wenig ergiebig erweist sie sich bei
nédherer Priifung. Sie ist erfiillt von theoretischen
Erdrterungen iiber das Wesen des Expressionismus,
die mehr Analysen eines Begriffes sind und Ver-
suche ihrer riickschreitenden Anwendung auf die
thatsdchlichen Erscheinungen als ernstliche Aus-
einandersetzungen mit diesen selbst. Man liest viel
von ,,expressivem Kunstwollen®, aber man begegnet
kaum den Ansidtzen einer eigentlichen Stilbestim-
mung, die doch einmal in Angriffgenommen werden
sollte, da es sich nicht mehr darum handelt, eine neue
Kunst im Kampfe gegen widerstrebende Maichte
durchzusetzen, vielmehr in sachlicher Stellungnahme
ihre EormengeschichtlicheBedeutungzu erkennen und
das Wesentliche vom Unwesentlichen zu scheiden.

So kann das Verstdndnis fiir die verschieden-
artigen Ausdrucksformen der graphischen Kunst
in unserer Zeit nicht durch allgemeine Redewen-
dungen iiber den ,expressiven Gehalt“ gefordert

werden, sondern nur durch die Einsicht in die
grundsétzlich verénderte Stellung der Zeichnung
zum Bilde, die aus der neuen Stilform der Malerei
mit zwingender Notwendigkeit sich ergiebt.

Unsere Generation war in einer Anschauung
von der Zeichnung gross geworden, die sich
von der . frilherer Zeiten wesentlich unterschied.
Der Impressionismus, oder vielmehr — da auch
dieses Wort eine viel zu eng gefasste Gruppe mo-
derner Kiinstler umfasst, — jede extrem malerisch
orientierte Kunst trdgt in sich die Tendenz, das
Handschriftliche zum Massstab der Qualitit zu
erheben und die Grenzen zwischen Skizze und Bild
verschwinden zu lassen. Damit gewinnt die Zeich-
nung eine ganz neue Bedeutung. Sie ist nicht mehr
nur Arbeitsmaterial des Kiinstlers, vielmehr eine
andere, aber gleichberechtigte Form bildnerischer
Gestaltung. Zugleich verzichtet die Radierung, die
ehemals bemiiht war, ein in allen Teilen gleich-
maéssig abgerundetes Bild in Schwarz-Weiss zu geben,
auf den ihr erreichbaren Grad plastischer Durch-
bildung und zieht sich zuriick aufdie Reize skizzen-
hafter Andeutung.
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Noch Liebermann begann damit, eigene Bilder
mit der Radiernadel in echwhrz-Weils-Ubertra-
gungen umzu->zen. Aber die Photographie nahm
ihm diese Mithe ab, und als er in Wahrheit die
Radierung fiir sich entdeckte, dachte er nicht mehr
an einen Wettbewerb mit ihr, verstand es vielmehr,
die besonderen Reize Eus Materials fiir eine eigene
Form zeichnerischen Ausdrucks zu nutzen. Lieber-
manns Radierung bedeutet den vorbildlichen Typus
einer malerischen Schwarz-Weiss-Kunst. Niemals
dient der Strich einer Formbezeichnung, vielmehr
ist sein Reiz der einer freien und ziigigen Hand-
schrift. Die Gesaimtheit der Striche rundet nicht
Korper in der Flache, sondern sammelt sich zu lich-
teren oder dunkleren Flecken, die den Valeurs der
Zeichnung gleichbedeutend sind. Man kann eine
Radierung Liebermanns farbig nennen, weil der
Reichtum der Tonskala dem einer ganzen Palette

)

gleichkommt, aber Liebermann wird gerade darum
niemals in die Versuchung geraten, vom Schwarz-
Weiss zur wirklichen Farbe tiberzugehen, weil unter
seinen Héanden das andere Kunstmittel zum voll-
wertigen Ersatz einer wirklichen Koloristik wird.

Als sich in der modernen Kunst die entschei-
dende Wendung von einem extrem malerisch orien-
tierten Stile zu einem mehr zeichnerisch dekora-
tiven Formenausdruck, von einer auf den Valeur
eingestellten zu einer von der Farbe ausgehenden
Malerei vollzog, musste auch die Graphik eine vollig
anders geartete Orientierung finden. Als Gegentypus
Liebermanns kann Edvard Munch gelten. Fiir Munch
ist die Radierung nicht mehr eine andere Form der
Skizze, denn diese erscheint ihm in keiner Weise
mehr als mdgliches ein Endziel kiinstlerischer Ge-
staltung. Seine Absicht geht wieder aufden vollen
ANEN™SXz Ausdruck. Er sieht nicht mehr die
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Aufgabe der Radierung in ,dem Sinne durch die
Photographie tiberholt, dass eine graphische Wieder-
gabe des gemalten Bildes tiberfliissig geworden wire.
Denn die Ubertragung eines von Anfang an farbig
crfikdckcn Geméldes ih die Skala des Schwarz-
Weiss kann niemals durch den mechanischen Appa-
rat, kann immer nur durch eine vollkommene Neu-
schopfung aus dem Wesen des anderen Materiales
erfolgen. Darum kehrt Munch wieder zu dem
zuriick, was Liebermann billig verschméhen durfte,
zur Reproduktion semer eigenen Gemélde durch
das Mittel der Radierung. Diese Radierungen gehen
nicht gezeiehketek Vorstufen seiner Bilder parallel,
sondern folgen erst den ckCgiileigckformulicrukgck.
Sie sind nicht farbig, indem sie durch eme fein
gestufte Skala des Schwarz-Weiss dem Valeurreich-
tum eines Gemaldes glcichzukommck suchen. Viel-
mehr streben sie eine Pridgnanz der Linie an, die
ih der starken Wirkung reiner Farben ihr Gleich-
his findet. Die Ubertragung ist ih keinem ihrer
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Teile getreu im einzelnen, dafiir im anderen Ma-
terial ein um so vollkommeneres Abbild des Ganzen,
das sie wiederzugeben bestimmt ist. Weil Munchs
Graphik nicht farbig in sich ist, hat sie die Mog-
lichkeit, das matericlle Mittel der Farbe selbst wie-
der aufzunehmen. Er hat Radierungen farbig ge-
tont, Lithographien von mehreren Steinen gedruckt
und mit Holzstockeh komplizierte Versuche ge-
macht.

Es ist charakteristisch, dass in dieser Zeit der
Holzschnitt eine neue Bedeutung gewinnt. Denn
wie er sich seinem Wesen nach jedem skizzenhaft
akdcutckdck formcnautdruck widersetzt und eine
Bestimmtheit und Prizision aller Begrenzungen ver-
langt, die der Absicht einer malerisch orientierten
Kunst entgegengesetzt war, so musste er dem heuen
Formwilleh um so angemessener sich d”“bietem
Er wurde recht eigentlich zum Wahrzeichen der
Icuct Kunst. Am sichtbarsten hier offenbarte sich
die so anders geartete Tekdenz desNeum. Zudenkeh,
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Munch wurde der Holzschnitt zum eigent-
lichen, zum angemessensten Ausdrucks-
mittel seiner Kunst.

So wenig diese Gegeniiberstellung
zweier typischer Vertreter einander ent-
gegengesetzter Kunstrichtungen Anspruch
darauf erheben kann, das Problem in
seiner Vollkommenheit und seiner histo-
rischen Begriindung zu erfassen, so wenig
selbst zwei so kiinstlerisch reine und starke
Naturen wie Liebermann und Munch mit
dogmatischer Strenge aufdie eine und die
andere Art moglichen Formenausdrucks
festgelegt werden konnen, so lehrreich
ist doch ihr Gegensatz, so grundlegend
fur die Erkenntnis des 'Schaffens der
jungeren Kiinstlergeneraaton, die mit
einem' selbstbewussten Willen zu neuen
Formulierungen ihr Recht erzwungen hat.

%l-\']'¥ Die Einste.llung auf die gfundséitzlich
anders gerichtete 'Art der Ubertragung
kiinstlerischen Eindrucks in die Mittel
der Schwarz-Weiss-Technik setzt bei dem
Beschauer, der in den Sehgewohnheiten
einer wesentlich malerisch orientierten
Zeit gross geworden ist, einen nicht ge-
ringen Grad von Anpassungsfiahigkeit
voraus. Wer sein Auge im Umgang mit
Liebermannschen Radierungen erzogen
hat, muss eine Radierung Heckels als roh,
wer die geschmeidige Linie Slevogts liebt,
seinen Strich als kantig, eckig, stachlig
empfinden. Neben dem weichen Kreide-
ton fritherer Lithographien erscheint die
oftmals schroffe Konturzeichnung der
Jingeren hart und unbeweglich. Denkt
man zuriick an die Holzschnitte Menzels
und noch an die liebenswiirdig dekora-
tiven Farbendrucke der unter dem Einfluss
Japans erzogenen Zeichner, so bedarf
es einer durchaus neuen Einstellung,
will man die anscheinend bis zur Brutali-
tdt rlcksichtslose Schniitfhhrung eines
Schmidt-Rottluff als eine Bereicherung
kiinstlerischer ~ Ausdrucksmoglichkeiten
empfinden. Und doch ist sie das. Und in
weit hoherem Maasse als zuvor wurde in

E. L. KIRCHNER, SELBSTBILDNIS. HOLZSCHNITT unserer Zeit gerade diese graphische Aus-
drucksform zu einem wesentlichen Mittel

dass Liebermann seine ,Badenden Jungen“ in kiinstlerischer Darstellung.
Holz geschnitten hitte, wire ein Widersinn. Fiir Man darfmit gutem Fug von einer neuen Bliite
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SCHMtDT-ROTTLUFF,

dnn gtuphisce][g Kiinsln nndnn, denn ns gieUl kaum
einen unten den Mulnnn .ns jiingeren Genitution,
dnn nicht uuf ein stuSllich mmfungteiches Oeuvre
von Runriurggig, Holzscltniiteg, Lilhogtuphinn
hinzuwnisin vermochte, und gnnude dus graphische
Kunstwerk irscheinS — nicht zufillig — oft genug
als die vollkommenere dnn UCl.ne-
nishh[[g AUsichl.

Fit die impnessionis1Cthhe Kunstfoum," dnn .in
SkCzze nls ein Endziel moglichen Gnstdllugg er-
scheine, wun die Runiiuung nine AUunS dnu Zeich-
nung. Sin (S Chnnm Urspriinge nach Schwunz-
Wiiss-Kugst, weil sin an kninn ugeiuig Winkrigg[[n
als din det Knnide oder .es Feden dnnkt. Sin wir.
futUig Cm Sinnn des Gleichnisses, dus den Beschuuen
selUst Cn seinem Geiste vollzieht, .nn win .nn Mulnn
gewohnt CsS, din Winklichknit Cn einnn Stufenfolge
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den Valeurs zu sehen. Die Rnuktion uuf die Ton-
mulnrni fithute zu dnn nnunn Bewertung .nn nninnn
FurUn. Das Auge musste sich gnwdenng, zu en-
Stugen, was ihm Uislung uneuSnéglich erschCin. Das
Guuu wunde vnrUunnl, und wenn die Doktrin den
Nioimpuetsiogislen noch von dem Grundsétze nus-
ging, ns sollten .Ce mosuikhuft klninen Flecken
nninen FanUe in dem Augn des Biscbamus eine Mi-
schung eCngehnn, so wunde din FanUn nun in gnossnn
Flachen Uusgebreitet, uut .en Flachnghnzinhrngng
dnn FarUnn die Struktur dns Bildns uufgnUuuS. Din
SkCzzn nines auf mulenCshheg Valeur aUgnstellSeg
Bildns, die selUsl schon jeden Tonwitt enthielt, guU
in reinesen Foum Ueueits den Extrukl dns aus Cht
gewonnenen Geméldes. Und die Radierung, din
.nn SkCzze din endgiiltige Form ginUt, ging im
ShhacFensproznsa dem Bild. voran, das Schwanz-



Weiss ist eine Vorstufe der Farbigkeit, welche
ihrerseits nicht ein wesentlich neues Element der
Gestaltung bedeutet.

Dieses Verhiltnis musste sich von Grund auf
wandeln, als der Ausgangspunkt der kiinstlerischen
Gestaltung vom Ton auf die Farbe verlegt wurde.
EinMaler WieMatisse kann nicht mehr den wesent-
lichen Gehalt eines Bildes in einer Zeichnung fest-
legen, die nur Tonwerte enthielte, er ist vielmehr
darauf angewiesen, wenn nur die Konturen der
Hhupteormez festgelegt sind, UnmiiteJbaF zur far-
bigen Anlage iiberzugehen. Darum kommt der
Zeichnung nun eine andere Bedeutung zu. Sie ist
nicht mehr in demselben Sinne ein vollgiltiges
Kunsitwerk wie das Bild, sondern nur noch eine
Werkhilfe. Und wenn der neue Kiinstler zur Gra-
phik gelangt, so geschieht es nicht mehr von der
Zeichnung her, sondern erst aufdem Umwege iiber
das Bild. Die graphische Umsetzung ist eine Riick-
fiihrung des farbigen Gemaildes in die Ausdrucks-
form EUS Schwarz-Weiss. Der Holzschnitt ist in
der Stufenfolge kiinstlerischer Gestaltung nicht eine
frithere, sondern die letzte mogliche Auswertung.

Es ist selbstverstandlich, dass hiermit mehr der
grundsitzliche Weg als eine notwendig allgemein-
giiltige Zeitfolge bezeichnet ist. Eine Radierung
Liebermanns kann thatséchlich spéter entstanden sein
als ein Bild gleichen Motivs, aber sie greift immer
zurlick auf die urspriingliche zeichnerische Anlage,
und sie zieht ihre Reize aus der skizzenhaft unfer-
tigen Anlage. Ein Holzschnitt Heckels kann vor
dem gleichnamigen Bilde oder iiberhaupt unab-
héngig von einer malerischen Anlage entstanden
sein, aber er setzt eine solche immer voraus und
kann nicht anders gedacht werden als in bildhafter
Geschlossenheit innerhalb der vier rahmenden Li-
nien, die immer stark betont werden, wahrend die
malerische Zeichnung frei in der Fliache steht.

Aus diesem Grunde kann es auch in der neuen
Kunst nicht Graphiker im engeren Sinne des Wor-
tes geben. Toulouse-Lautrec, fiir den die Malerei
nur gleichsam die Nebenbeschiftigung war, ver-
mochte bei der zeichnerischen Vorstufe des Bildes
halt zu machen, wie auch Daumier es that, und es
konnten trotzdem endgiiltige Kunstwerke entstehen.
Fiir die Neueren ist der Weg {iiber das Bild un-
erldsslich, da erst nach der farbigen Gestaltung die
Klarung der Vorstellung bis zur letzten Verein-
fachung im Schwarz-Weiss erfolgen kann. Dieser
Weg kann im einzelnen Falle erspart bleiben, aber
fir die Formwcrdung tiberhaupt ist er unausweich-

lich. Wer den Umweg scheut, kann nur bis zu
einer dekorativen Belebung der Fliche gelangen,
und man glaubt es einem neuen Holzschnitte an-
sehen zu konnen, ob ihm ein Bild zugrunde liegt,
oder ob er unmittelbare graphische Gestaltung giebt,
zum mindesten aber erfasst man hier das entschei-
dende Kriterium, da die bildhafte Vorstellung die
Voraussetzung ist, und das graphische Kunstwerk
von der mehr oder minder geschmackvollen Flachen-
dekoration unterscheidet.

«

Eine Radierung Erich Heckels kann als der
Typus der neuen Schwarz-Weiss-Kunst genommen
werden. ' Wer den Reiz einer graphischen Arbeit
in nichts anderem als dem Tonreichtum der Lieber-
“>nnschen Palette oder dem kapriziésen Linien-
spiel Sleviogtscher Phantasien zu sehen vermag, wird
ein Blatt Heckels stachlig und hart in den Linien,
kahl und niichtern im Schwarz-Weiss finden miissen.
Aber es ist in der Art, wie hier eine Landschaft
auf das tragende Geriist weniger Hauptformen
zurlickgefiihrt wird, eine Grosse der Anschauung,
die gewiss zuweilen der Gefahr erliegen kann, ins
Dekorative abzuirren, die aber da, wo sie das wahr-
haft Wesenhafte trifft, das Gleichnis des Monu-
mentalen erstehen lésst.

Wo die malerische Form frither den Kontur
im Lichte. verschwinden machte, wird er nun zum
alleinigen Trager der Gestaltung. Pechsteins ,,Ba-
dende Menschen leben nur von den rhythmischen
Linien ihres Umrisses. Das Licht ist nicht mehr
ein bestimmender Falctor der Biidwirkung. Es giebt
keine Schatten, wie es keine anderen Helligkeiten
giebt als die gleichformige Flidche des weissen Pa-
piers. Die Sonne selbst ist nicht leuchtende Er-
scheinung, sondern eine mit der Kreislinie um-
schriebene Scheibe. Der Zusammenhang der Ge-
stalten ist die rhythmische Beziechung ihrer Kon-
turen in der Flache, nicht mehr 'thre in Licht und
Schatten geldste Erscheinung im Raume.

Wo das Schwarz-Weiss nicht zur Farbigkeit
gesteigert wird, verlockt die Zeichnung zur Kolo-
rierung. Es giebt Drucke solcher Radierungen und
mehr noch der gleichgearteten Lithographien, deren
Konturen die Kiinstler mit Farbe fiillen, wie die
Holzschnittzeichner des fiinfzehnten Jahrhunderts,
die gleicherweise ihren reinen Konturschnitten erst
durch die farbige Anlage die letzte Vollendung geben.

Diese Form der Radierung, die zur reinen Um-
risszeichnung zuriickkehrt, stellt einen &ussersten,
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aber keineswegs den einzig mdglichen Fall der
neuen Ubersetzung des Bildes in sein zeichnerisches
Gleichnis dar. Es giebt im Werke von Kiinstlern
wie Pechstein und Heckel Beispiele anders gerich-
teter Gestaltung, wie sie reiner noch in Kirchners
Radierung begegnen, wo Massen grosser Dunkel-
heiten, aus scheinbar wirr {iibereinandergelegten
Strichengebaut5Siihschichten. Visionen von Men-
schen und Landschaften erstehen, Erscbeinungen
gleich, die einer zu letzter Spannkraft gesteigerten
Phantasie entblithen. Ein Erdenrest von illustra-
tivem Gehalt mag nicht geleugnet werden. Aber
die Darstellung wird in die Sphére traumhafter Un-
wirklichkeit gehoben, deren Kennzeichen es ist,
dass sie mit einer eigensinnigen Konsequenz die
Existenz des Raumes verleugnet.

Wo Heckel mit der Wirkung des Grates

rechnet, da geschieht es, um die mit der kalten
Nadel gegrabene Linie in ihrer ganzen Ausdehnung
zu verstiarken, um einen Kontur nochmals markan-
ter sprechen zu machen. Wo Purrmann die weiche
Schwirze des Grates stehen ldsst, da ist es, um
Farbe zu geben, um Akzente iiber die Fliche aus-
zuteilen. Auch seine Radierungen sind iibersetzte
Gemiilde, aber Ubersetzungen von Bildern anderer
Gattung als die wesentlich auf das Formale gerich-
teten Gestaltungen eines Heckel. Sie sind dessen
Radierungen so fremd wie denen Liebermanns.
Sie sind nicht wesentlich auf die Linie gestellt und
ebensowenig auf den Ton. Wie seine Bilder nicht
vom Valeur ausgehen, sondern von der Farbe, so
seine Radierungen von den starken Kontrasten eines
Schwarz-Weiss, das vom tiefsten Sclhaltten unver-
mittelt zum hellsten Lichte iiberspringt. Es ist eine
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Bdebung der Flache, die nicht ah Form und nicht
am Raum denkt, sondern zuerst etwas schafft wie
ein glitzerndes Leben, das dem Papier eine Kost-
barkeit mitteile wie der farbigem Haut des Bildes.
Auch hier giebt es nicht Licht und Schatten und
nicht Nédhe und Ferme. Aber nicht der Kohtur ist
das Mittel der Gestaltung, sondern eine Verteilung
der Flecken, die im weiser Okonomie die Flache
organisiert.
Neben der ernstenumd strengen

erscheint Pascim beinahe spielerisch, der doch &hn-
liche Wirkungen sucht, wenn er seihe kaprizids
gezeichneten Figiirchen frei liber die Fliache verteilt.
Er illustriert immer, auch wo er ganz Maler seih
will, bleibt Zeichmer auch mit der Farbe. Er schiittet

das Fiillhorn seimer stets eim
wenig verquer gesechenem
Menschempuppchem  iiber
die Blatter hin, so dass
eine Bewegtheit kleinster
Flacheneeilchen entstehe,
die im all dem Formekchaos
endlich den Eihdruck einer
nervosen Lebhaftigkeit er-
zeugt.

Es ist nicht richtig,
Grossmann als einen Nach-
ahmer Pascins zu bezeich-
nen. Er steht ihm nahe,
aber erreiche ihm nicht in
der epideritchcn Leichtig-
keit, ist ihm {iberlegen da-
fir in der Schirfe der
Fixierung. Wenn Pascih die
Menschen der Pariser Vor-
stadt entdeckte, so Gross-
mann die Hiuser, in denem
sic wohnen. Er macht diese
Hauser selbst lebendig, er
I7ss: sie sich einander zu-
neigen und wiederum ein-
amder fliechen. Es ist, als
sei der Satz von der
Relativitdt der Bewegung
im diesen Blittchen illu-
striert, denn man kann
micht zeigen, dass die
Menschen sich bewegen,
wenm die Hauser still
stehen, am denen sie vor-
ibergleiten. Hat mam sich
einmal in diese Anschauukg himeihgelebt, so ver-
steht mam nicht mehr, wie es liberhaupt versucht
werden konnte, mit anderem Mittelh als diesem
die Bewegtheit einer modernen Grossstadt dar-
zustellern In einer stillem Kleinstadt mogen die
Mauerm steifund gerade stehem, im der Grossstadt
miissen sie eilem und fliechen mit den Menschek, die

LITHOGRAPHIE

um sie sich bewegen.
%

Wer die Kumst einer Zeit auf einen eindeutigen
S~Negri™ abzuziehem bemiiht ist, mag es micht
leicht finden, von Grossmahh zu Heckel, von Purr-
mann zu Kirchmer die Briicke zu schlagen. Aber
er wird sie als Sohne einer Zeit erkennen, wenn
er im Gedanken die andere Reihe einer vorauf-

64



MAX PECHSTEIN, BADENDE. RADIERUNG
MIT ERLAUBNIS VON FRITZ GURLITT, BERLIN

gegangenen Gine-dtion nugngngsSellS. Es fiele niche
mindir schwer, ein Wout zu finden, das din Litho-
graphien Olto Miillers eUenso wie die Oskun Ko-
koschkas Ueziiclmnee. AUnn hélt mun Uei.e, din
so venschindnn ntschninnn, nlwu neUnn ein Blatl
Wuln] [munROslInus, das mit mulnnisch Uneilnn KnnCdn-
stuichig ein Lagdshhufsshiln festhilt, so riicken sCn
iCnandnn nuhn wie zwei lyrisch. Gi.ichln nnUnn
.es epischen Schilderung zusténdlichnn GngeUen-
hnCl. Millen ginUt Mnlo.inn Cn den klCngindin
Linien sninnn Akle, aUnt seine Formen gleichen nCn
wenig den leichl gefugeinin Rnimnn, von denen
.nn Eufuhtene sich hiitet. Kokoschka Cs§ UewussSen.

En hut viel. ulte Bilden gesehen, und nn gluuUt zu-
weilen, mil allzu uUsichtsvollnn Fotmvirzerrugg die
Klippe dnn Banalitdt umschiffen zu sollen. Ko-
koschka Cst eUenso sehn Dichtns, wie en Malen Csl.
En findnt Bilder zu dnn Klidngen den BachkunSuSe,
.Ce niche einen ugtetgiligeen Text illrsSnCitin, son-
dern die einfachsten Gefiihlsinhulle .nn Motive in
Bildfoum wiedir ensSnhng lassen. Es Csl dus Gegen-
teil dnn Klingn-schnn Brahmsphageusie, die ein Cllu-
stuCinees Puoguumm dutslnlle, ns ist ein Lied ohne
Woutn in dnn Sprache dns Bildns. Und so, als Dich-
ter, sinhl Kokoschka die Menschen. DCe &ussns.
Fotm win. ihm zum SpCngnl .er Sneln.



Wieder, welch ein Gegensatz zu den grossen
Kopfen, die Pechstein auf den Stein gezeichnet hat!
Hier die klare Erscheinung, dort die Problematik
des inneren Wesens. Kokoschka ldsst gern die Form
zerfliessen, Pechstein sammelt sie in grossen, be-
stimmenden Linien. Aber noch in diesen &dussersten
Gegenpolen der Temperamente bleibt beiden ge-
meinsam der Charakter der Fliche, dass nicht die
rdaumlich-korperliche Erscheinung in Licht und
Schatten gestaltet wird, dass liberhaupt weder eine
einheitliche Lichtquelle deutlich wird, noch model-
lierende Strichlagen, sondern dass eine Zeichnung
gleichsam im absoluten Raume steht, nicht skizzen-
haft unvollendet, sondern das in Linien gesammelte
Flachensymbol einer korperlichen Erscheinung.

Wenn die moderne Asthetik sich bemiiht, aus
der Definition eines Schlagwortes mehr als aus der
Analyse der Kunstwerke den StilbegrifF der neuen
Kunst abzuleiten, so passt ihr Kennwort ,,expressio-
nistisch® auf Kokoschkas Lithographien besser als
auf anderes. Aber gerade darum ist dieses Wort
so ungeeignet als StilbegriiF, weil es mehr den Cha-
rakter einer Kunst bestimmt als ihre Form. Denn
Au"ruckskiinstler sind auch Griinewald und Greco,
so weltenweit die Mittel ihres Vortrags sich unter-
scheiden. Den ganzen Umkreis der jiingsten Kunst-
bewegung zu umschreiben ist aber kaum ein Wort
ungeeigneter als der vie™>p™" BegrifF des Ex-
pressionismus. Denn er besagt nichts von der neuen
Stilform und trifft darum nirgends das Wesentliche,
da die Einstellung auf Ausdruck eines Seelischen
innerhalb jeder moglichen Spirache bildender Kunst
denkbar ist und keineswegs, wie so oft gedussert
wird, den Gegensatz zur impressionistischen Form-
gebung bedeutet. Gerade Kokoschka ist stil-
geschichtlich betrachtet ndher noch der malerischen
Haltung, der ecin Kiinstler wie Schmidt-RottlufF
weit entschiedener Absage erteilt. Es ist begreif-
lich, da in Wien, der ' kiinstlerischen Heimat Ko-
koschkas, der Durchgang durch den Stil des Im-
pressionismus noch nicht so wie in Berlin vollzogen
war. Der Erbe Klimts war gezwungen, einen
anderen Weg zu gehen als der Nachfolger Lieber-
manns.

Aber der Kampf um die Kunst darf nicht zu
einem Streit um. Worte erniedrigt werden. Nicht
darum handelt es sich, zu ergriinden, wer der eigenti-
liche und wahre Expressionist sei, sondern wer der
echte und starke Kiinstler. Nicht die Thatsache, dass
Kokoschka sich um den Ausdruck seelischen Er-
lebnisses miiht, ist entscheidend, sondern der Funken
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Genialitit, der seine Zeichnung iiber das Abbild
gemeiner Wirklichkeit emporhebt. Phantasie aber
— denn auch dieses Wort ist, wenn man will, gleich-
bedeutend mit Ausdruck, da es die Sphére des
Kiinstterischen abhebt von der des Irdisch-A[[-
tdglichen — ist ebenso am Werke in den é&theri-
schen Gebilden, die Purrmann der Kupferplatte
ablockt, wie in den illustrierenden Lithographien
Kokoschkas oder den gross gesehenen Landschafts-
holzschnitten Kirchners. Die Frage nach dem In-
halt bleibt letzten Endes hier so nebensidchlich wie
immer, da auch eine Landschaft Rembrandts so
viel von seelischem Erlebnis kiindet wie ein Bild
aus der Passion oder eine Legende des Alten Testa-
ments.

Ob Kokoschka eine Verkiindigung zeichnet
oder Kirchner ein Stiick Zirkus oder Variét¢ —
auch Uhde malte heilige Geschichten, auch Tou-
louse-Lautrec die Welt der Artisten —, nicht darin
liegtdasentscheidezde, vielmehr in der Form, nicht
in dem Was, sondern dem Wie ihrer Kunst. Ko-
koschka vermag es, das letzte an Ausdruck einer
Darstellung abzuringen. Er verzeichnet, er verzerrt,
und er bleibt trotzdem der za”in"~ge Lyriker, dem
alle Wirklichkeit in Dichtung verklingt. Aber ge-
rade weil er ein halber Poet ist, bleibt seine Zeich-
nung oft ein Zwitterwesen zwischen Gedachtem
und Geschautem. Kirchner, der nichts ist als Bild-
ner, braucht als nicht mehr als ein paar
Tische im Café, ein Billard, ein paar modisch ge-
kleidete Frauen. Geheimnisvoll belebt sich ihm
die Flache, Er tduscht keine Wirklichkeit an Raum
und Korper, an Licht und Bewegung. Rhythmisch
gelagerte Flecken von Helligkeiten und Dunkel-
heiten ballen sich zu Scbatten von Gestalten, Kon-
turen tauchen empor aus dem Wesenlosen und
zeichnen einen Kopf, den Umriss einer mensch-
lichen Figur. Es sind Visionen einer geschauten
Wirklichkeit,Phaztaliegebilde eines mit gesteigerter
Aufnahmefdhigkeit begabten Maleringeniums.

Kirchner ist in hoherem Grade Gestalter als
die meisten seiner Genossen. Thm wird das schein-
bar Banale zum kiinstlerischen Erlebnis. Ein paar
Menschen auf der Strasse werden durch nichts als
ihr Nebeneinhnderexiltieren in der Fliche in eine
gleichsam mystische Bezzehung gesetzt. Es giebt
Radierungen, in denen die Striche sich zu einem
unentwirrbaren Netzwerk verflechten, Lithogra-
phien, in denen aus breiten echattuzmalsun die Ge-
stalten emportauchen, Holzschnitte, die nur durch
Andeutung von Kontur die Vision bewegter
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Menschengruppen erstehen lassen. Aus dieser Sphére
traumhaften Verdimmerns gelangte der Kiinstler in
den letzten Jahren einer schweren Krankheit, die
er in den Bergen der Schweiz verbrachte, zu der
kristallenen Klarheit einer iiberall offenen, durch-
sichtigen Formgebung. Das Erlebnis einer neuen
Natur war von einer tberwiltigenden Stéarke, und
es zeugt von der Gradheit seines kiinstlerischen
Charakters, dass Kirchner riickhaltlos sich ihm hin-
gab. Der neue Holzschnitt ist hier zu klassischer
Leistung gesteigert. Nirgend wird sein Daseins-
recht liberzeugender erwiesen als in diesen gross
gesehenen Gebirgslandschaften und klar gestalteten
Menschenkopfen.
Va

DieVerteidiger des neuen Holzschnitts glauben
sein Recht aus dem Wesen des Materials und aus
der Riickkehr zu den primitiven Formen der Tech-
nik herleiten zu sollen. Sie haben unrecht. Die
Kunst zwingt das Material in ihren Dienst, und sie
hat ein Recht, es zu vergewaltigen, da nur der
Zweck, nur das Endziel die Mittel heiligt. Die
Urform des Holzschnitts aber bestétigt seine letzte
Wandlung nur insofern, als auch damals der starke
Kontur, der kaum von modellierenden Schatten-
angaben begleitet war, den Zusammenhalt in der
Flache verbiirgte, wihrend es heut zum Wesen des
neuen Holzschnitts gehort, dass dieser Fléichen-
charakter durch breite Flecken von ungebrochenem
Schwarz betont wird. Der Holzschnitt ist nicht
nur iibersetzte Zeichnung, sondern zugleich Grup-
pierung von starken Helligkeiten und Dunkelheiten
in der Fliche. Er ist mit seinen entschiedenen Wir-
kungen scharfer Begrenzung und eindeutiger Kon-
traste das schlagendste W derspid e'%es starkfiuvig™
Gemadldes, das ebenso mit reinen Komplementér-
farben arbeitet und malerische Ubergiinge meidet.

Darum verwenden ihn die neuen Kiinstler so
gern zur Wiedergabe ihrer eigenen gemalten Bilder,
und es pflegen die besten Leistungen zu sein, die
so den Extrakt eines malerisch zuvor bewdéltigten
Motives geben, wahrend es vorkommen kann, dass
der urspriinglich graphisch erfundene Holzschnitt
sich dem Charakter des Scherenschnitts ndhert,
dass das Schwarz nicht mit dem Weiss in einer
Flache bleibt, sondern sich dem Auge zu n#hern
scheint, dass die Helligkeiten Lochern gleichen,
anstatt Lichtern, oder das Weiss als Farbe wirkt,
etwa an die Materie des Schnees erinnert, anstatt
den reinen, abstrakten Gegensatz des Schwarz zu

bedeuten.
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Kirchner, Heckel, Pechstein, Schmidt-RottlufF
sind die Hauptvertreter dieses neuen Holzschnitts
in Deutschland, der &usser von ihnen noch von
vielen anderen, mehr oder minder Berufenen geiibt
wird. Neben dem Reichtum und der Fiille Kirch-
nerscher ScHnitte wirkt Heckel oft beinahe karg.
Seine Kopfe sind in grossen, einfachen Flédchen
gefasst, seine Landschaften auf wenige bestimmende
Linien zuriickgefiihrt. Sie haben etwas von gross-
artiger Steigerung, aber auch etwas von asketischer
Selbstbeschrinkung. Die einstigen Genossen der
,,Briicke®, die sich in den Zeiten gemeinsamer Arbeit
so eng aneinander angeschlossen hatten, dass es dem
Ungeiibtenzuweiien “~nnnejhreWerke
voneinander zu unterscheiden, haben sich heut weit
inverschiedenenRichtungen entwickelt. Eswurde
niemand mehr die holzgeschnittenen Kopfe Pech-
steins, Heckels, Kirchners miteinander verwechseln.
Als der konsequenteste, der am stirksten von einer
kiinstlerischen Logik Besessene konnte schon ehe-
mals Sc”midt-RottlofF erscheinen. Heut liegt sein
Weg klar. Er entfernt sich am bewusstesten, am
weitesten von dem urspriinglich sinnlichen Erleb-
nis. Thm wird der dekorative Formenzusammen-
hang einer in schwarze und weisse Flecken auf-
gelosten Flache zum obersten Gesetz kiinstlerischer
Gestaltung. So muss sich die natiirliche Erschei-
nung jeder, auch der &ussersten Vergewaltigung
fligen. Ein Akt ist nicht mehr rhythmisch als Akt
empfunden, wie ihn Otto Miiller zeichnet, sondern
er existiert nur in seiner Beziehung auf die Fliche,
der er eingeschrieben ist. Ein Kopf ist nicht in
seinen individuellen Formen erfasst, wie ihn Kirchner
in Holz schneidet, sondern er wird bis zur,Formel-
haftigkeit eines nur dekorativen Gebildes verall-
gemeinert, in dem das Personliche sich zum Typi-
schen verdichtet.

Man muss die eiserne Konsequenz dieser Holz-
schnitte Schmidt-Rotliuffs bewundern, die mehr
das logische Endziel als die hochste Erfiillung einer
Stiln~glichkeit bedeuten. Denn auch hier gilt der
Satz, dass nicht der Stil entscheidend sein kann fiir
die Bewertung der Leistung, sondern die Qualitét
des Werkes, die nicht zu errechnen, sondern nur
zu erschauen ist. Jm ganzen aber muss dieser Holz-
schnitt als die eigenste Leistung der neuen Kunst
gelten. FEine Gestaltungsweise, die sich der male-
rischen Formauflosung bewusst widersetzt, konnte
kein angemesseneres Material finden als die mit
einfachem Messer in grosse Flichen zerlegte Holz-
platte. Sammlung, Konzentration, Geschlossenheit,
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Synthese sSndniiGnunnUiniggmggeg, .Ce sich nicht
aus dem Stoff als solchem, wohl aUen uus dnn snlUst-
gewolltig Bindung an die U™on..-. Art
Behandlung engnUnn.

Dnt Holzschnitt dns neunzehnlen Jahrhunderts
war unlnn den Handen gnschulent Techniken zum
Millel den UUiuerugmgg zartesten Federzeichnungen
gewonden. DCn Rnuktion gngnn diesen Holzstich,
den von den nnu etfrndigin mnhhunischng Repuo-
duktiogsvinfuhnig uUgel6sl wun.., enfolgln unlen

seinen

op

HOLZSCHNITT

.nm ECnduuck dns japanischen FarUnndnrhks, den
din kurze Bliitezeit einns nein Uuf .nkonutive Witte
aUzielegdng nnunn Holzschnitts Cn Europu, Cns-
Unsondnne in DnrSschlunn, Cm Gnfolge huSSn. Win-
dnnum Cn Uewusstnm Gegensatz endlich zu dinsem
japanisierendin SICl folgt. .in weite Phase dns

Original-Holzschnitts, .nn anstatt den diko-ulwin,
.in monumentul. Form nh Ideul ~EuUlll.1 UUeu-

gungserschninrngng fnhlnn mchS. Monctz Mnlzens
stunkfanUige Linolimmshhgietn slellen die UekannlnsSe
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und eigenartigste unter ihnen dar. Auch eim Kiinstler
wie der Dresdener Otto Lange steht auf dieser
Zwischenstufe, der eime aus kubistischem Elememten
entwickelte Formelsprache mur dem &usserem An-
schein neuartiger Gestaltung verleiht.

Wie das monumental empfundene Gemélde in
dem Holzsclinitt zu iibersetzen ist, hat zuerst Munch
gezeigt, haben mach ithm die Kiinstler der ,,Briicke*
besser als andere, die sich im gleichem Materiale
versuchtem, verstanden. Die Miinchener Schrimpf
umd Seewald blieben allzu stark im Illustrativen be-
fangen, der Scliweizer Walter Helbig geht aufeime
malerische Zerlegung und Auflésung der Erschei-
nung. Auch Nolde ibertragt mehr die breitem
Flecken einer Licht und Schatten ziitammckfasteh-
den Tuschzeichnung, als dass er unmittelbar die
Form mit dem Messer gestaltete. Das aber ist das
Wesentliche. Zeichnukg und Schnittausfithrung
diirfen nicht zweierlei sein, so wenig die Original-
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radierukg im der Ubrrtragiihg einer gezelChketen
Smé&e stehen kanmm Der organische Emdruck
kiinstlerischer Gestaltung erwichst aus der Eikheit
von Form und Material, nicht aus einer material-
gerechtem Behandlung des Holzes, von der so viel
gesprochen ward, denn das Holz vertragt mancher-
lei Artem der Bearbeituhg, wie die Geschichte der
~“hhctan Kumst lehirt, vielmehr aus eiher ur-
spriikglichem Uerrrmttimmung des vorausgeWollteh
Emdzieles mit der erreichtem Form.

Di~™s Ekdziel aber ist hoch “teckf, da
es im grapHs>em Blatt der
farbigem Erscheikukg des Bildes die letzte
Klarung der Formvorstellung in ihrer Riick-
fiihrung auf dem o™ @ oadd&u Gehalt der Gegen-
sitze reinen Weiss umd reinem Schwarz in der
Flache fordert.

Dass diesem hochsten kiinstlerischen Ideal nicht
viele der massenhaftem Erzeugnisse moderner Gra-
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phik zu geniigen vermogen, liegt ohne weiteres
auf der Hand. Aber aus der Stellung der graphi-
schen Kunst, wie sie hier bezeichnet wurde, ergiebt
sich zugleich die weittragende Bedeutung ihrer vor-
bildlichen Leistungen innerhalb der malerischen
Produktion unserer Zeit. Es wird verstdndlich, dass
insbesondere die Holzschnitte sich, als die endgiil-
tigen, die wesenhaftesten Erscheinungen im Werke
von Malern der jiingeren Generation darstellen.

Und es wird zugleich deutlich, warum gerade in
der Graphik der Weg von der &lteren zu der neueren
Kunst am schwersten zu finden ist. Der Weg ist
weit, denn er fiihrt von der alten Zeichnung {iiber
das neue Bild zu einem graphischen Ausdrucks-
mittel, das mit dem von ehemals kaum mehr ge-
mein hat als nur das dussere Material.

Die Zeichnung selbst, die noch vor kurzem
als die heimliche Herrscherm idler Kunst erschie[],



ist wieder entthront. Der Liebhaber der Skizze,
des geistreichen Schnorkels, der belebten Hand-
schrift kommt nicht mehr auf seine Rechnung.
Das graphische Blatt ndhert sich wieder dem Bilde.
Es erscheint derb und grob, weil es nicht mehr
zierlich sein will, sondern gross. Aber wer als Be-

schauer die Umstellung in sich vollzogen hat, die
der Kiinstler verlangt, der entdeckt eine neue Welt
kiinstlerischer Schénheit, er findet fiir alle verlorenen
Reize, um die nur klagen kann, wer das Rad des
Lebens zuriickzudrehen sich vermint, reichen und
vollen Ersatz.



ABBILDUNG J UND 2.

FALISKISCHE VORRATSGEFASSE.

WEISSE DECKFARBE AUF ROTEM THCN

ZWECKFORM, WERKFORM, KUNSTFORM
EINE STUDIE ZUR ANTIKEN KERAMIK

VON

HEINRICH BULLE

Cn Muschinn ist Cm giunzihgt] [g JuenhugniuS
Ddie grosse Virwiislenig .ns Formgnfiihls ge-

Epoche wut das gesumte Formschuffen eine slili-
stische EinhiCl. Da ginUt na vom GrosiUduwink

wesen, wsenie win Mor. erin des Cndividn.ms [uuAlGs zum grniggiSng Getdlschmuck nut Qu.ulilils-

Zukunft wir. davon aHv->mn, oU un. wie Uuld
die Zerstorung dnu PinsdglCchkeit durch daw Fabrik-
wesen sozinl und psychologisch wir. tiUirwrgnin
werden konnen durch Wrrzilhuftmuchrgg des
AnUnienns Uuf einir Scholle und Dnzrntualiiienrgg
.ar Grossila.l.. Fiit die Kunst uUnt wir. na .urauf
unkommnn, eigenseies oU MuichigiguuUnCt kiinstle-
risch venen[[lUun ($§ — du sin nun ninmul un-
egsUihrlich UlniUl —, mehr noch oU nnUen ihn nine
Einheit von Kuinse und Hundwink wCndnnnnsSne[[g
kann, win win UCs zum Ende .nt Bienirmiiinziis .aa
SelUstverstidn.lichn wut. Denn Cn jidnr frithnten

mgeiuichiene, kninn solche dns Foumnmpfignngi;
mun kann die Stilanalyse ninen Epoch. .Unnsogut
Ueim TCschgiichits wie UeC Tnmpnl und Kirchn un-
fungin. Ensl mit .nn MuschCne ist die individuille
Empfindung Uiim Gnitulsmggiprozasi ."~gd ™",
und dudusch wundn riickwirkend das Gefiihl fiit
Foum iiUnuhurpt so geldhmt, dass man #Untull nut
,Musten kannS. Aufdem N.{"™N"P->ET. huUnn wir
sogas thnorntiich den To. allen Kunst aggikiineige
Unkommnn. AUet seil 1900 ntwa hut die Gngnn-
UtUnil gegen .Ce Ensturrrgg .usc! din Medusa
Muschin. Ungongngi zunichst von oUnn hit, du na



vom Werkprozess selbst aus nicht moglich war,
anfangs merkwiirdigerweise unter der Fiihrung von
Malern. Dann hat die Baukunst, von je die Nahr-
mutter aller Kiinste, die Arbeit einer gliicklichen
Gesundung begonnen, und sie wird es sein, die
wieder zu einer Einheit des Formgefiihls erzieht,
sobald zu neuen Raumgedanken auch die organische
Sprache der Schmuck- und Gerédtform hinzuwéchst.
Ob das freilich gelingt und wie, das wird letzten
Endes davon abhingen, welch neuer Stil des Lebens
aus den ungeheuren Wirren der Zeit ersteht.
Keine kii[[stkrdUtige Epoche hat je gezaudert,
den kiinstlerischen StoffderVorzeit oder der Fremde,
wenn er ihrem Gefiihl taugte, in die eigenen
SchafFenngedanken einzusehmelzrn. Der Unterschied
jener Zeiten sterilen Formgefiihls war der, dass im
Banne der Maschinenmechanik die Vorbilder als
Eselsbriicke fiir die tote Wiederholung fertiger
Stilkomplexe missbraucht wurden. Aber wie man
nicht zweimal in denselben Strom steigen kann, so
muss im ewigen Flusse des Seins auch die kleinste
kiinstlerische Aufgabe immer wieder neu und von
innen heraus gelost werden. Die alten Losungen
konnen einen gewissen dusseren Baussoff dazu
liefern — wie denn z. B. die Gesamtgeschichte
des Ornaments eine {iiberraschend geringe Zahl
von Grundgedanken aufweist ; und sie
konnen die verschiedenen Charaktere des Schaffens
erkennen lassen — dass zum Beispiel der Grieche
streng tektonisch denkt, der Japaner rhythmisch-
frei, der Orientale flachig-dekorativ. Aber das
eigentlich Belehrende wird dabei die Analogie sein,
das Wie des Machens, subjektiv genommen das
Einfiihlen in die inneren Bedingtheiten und Not-
wendigkeiten der einzelnen Losung. In diesem
Sinne kann jegliches gute Vorbild der Vergangen-
heit von Wert sein, gleichviel wie die geistige Lage
der Zeit ist. Die VICYWilf'I"<i", ja Allseitigkeit
unserer heutigen kunstgewerblichen Sammlungen
lasst thatsdchlich einen ausgesprochenen Zeit-
geschmack kaum erkennen. Dennoch scheint es
bemerkenswert, dass neuerdings bei den Kunst-
gewerbemuseen die Nachfrage nach antiker Klein-
kunst im Steigen ist. Gewiss nicht aus Neigungen
im klassizistischen Sinne. Uberlegt man vielmehr
den Grundgedanken, aus dem die Gesundung
unserer Architektur entsprungen ist, so war es —
im Riickschlag gegen ornamentale Gedankenlosig-
keit — die bewusste Besmnung auf die Zweck-

form. Denn keine Bau- oder Gerédtform kann gut
sein, wenn sie nicht die vollkommene Zweck-
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erfiillung, sei es offen, sei es verborgen, in sich
tragt. Nun liegt aber grade in der offenen Ge-
staltung der Zweckform zu kiinstlerischer An-
schauung der Kern der antiken, vor allem der
griechischen Schafensweise. Schopenhauer hat das
einmal sehr hibsch formuliert in einem Satz ,,von
den antiken Gefidssen, deren Schonheit daraus ent-
springt, dass sie aufso naive Art ausdriicken, was
sie zu sein und zu leisten bestimmt sind; man fiihlt
dabei, dass, wenn die Natur Vasen, Amphoren,
Lampen und so weiter heivorbrédchte, sie so aus-
sehen wiirden”. Wie denn jegliche organische
Naturform innerlich zwrekbrstimme ist. Anderer-
seits giebt es jenes Verbergen der Zweckform hinter
Rhythmen, die, indem sie in ihrem Leben fiir sich
von dem Zweck nichts wissen, ihn zu verneinen
scheinen, ohne ihn doch aufzuheben, wie es am
greifbar reinsten etwa im Japanischen, am stirksten
vergeistigt in der Gotik ist. Aber auch dort steht
im Anfang {berall die Zweckform. Und jede
frische Entwicklung muss mit ihr beginnen.
Darum diirfte jetzt wieder einmal das reine Organ-
gefiihl der Antike als Analogiewert und Ferment
seine Sendung neu anzutreten berufen sein.
Stiatten, wo dies erkannt wird, arbeiten fiir die
Zukunft. So ist neuerdings im Hamburgischen
Museum fiir Kunst und Gewerbe die schon von
Brinckmann gross angelegte Antikenabteilung in
eigenartiger Weise von Stettiner so ausgebaut
worden, dass mit den klassisch-griechischen auch

die italischen, sei es vorgriechischm, sei es
griechisch  beeinflussten Entwicklungen iiber-
raschend gliicklich zusammengestellt sind. Das

fordert in Gegensatz und Verwandtschaft gerade-
zu heraus zu einer kleinen Philosophie der Form,
die an letzte Fragen streift. Wir beginnen an einer
Auswahl aus den reichen Hamburger Schitzen mit
den simpelsten Dingen, weil sie oft die sprechend-
sten sind.
s

Der Urbegriff,,Behilter sind die zwei grossen

faliskischen* Vorratsgefdasse, Abbildung i und 2:

*

Die Falisker sind ein italischer Staram, nordlich
Roms um den Berg Soracte angesessen in den Stddten Falerii
und Capena, von den Etruskern sich lange gesondert haltend,
vorwiegend im siebenten und sechsten Jahrhundert v. Chr.
blihend, im fiinften Jahrhundert mit den Etruskern gegen
Rom kémpfend, 241 v. Chr. von Rom endgiiltig unterworfen.
hatipefiindrrtr ihrer Kultur die Stitten des alten Falerii, heute
Falleri und Civita Casst"nl'ana, ferner Fidetnae, Cajpena und
andere, endlich das moderne Narce. Die faliskis<'le'm, sowie
viele andere italische Stiicke des Hamburger Museums ent-
stammen der Sammlung eines feinsinnigen Privatsammlers, des
verstorbenen Joh. W. F. Reimers.



nichts als kugeliger Bauch mit auswirts ge-
wolbtem Ausgussrand, auf einfacher Abplattung
stehend, wie das Columbusei, nur mit zwei Handen
fassbar in Verzicht auf die beiden Urelemente der
keramischen Zweckentwicklung Henkel und Fuss;
aber zweckgerecht durch die Weitung der tekto-
nischen Naturform des Eies zu der stirksten Aus-
bauchung, die dem weichen Thon auf der drehen-
den Scheibe abzugewinnen ist. So ist die Form
zwar einfach aber nicht primitiv; die Elastizitat
des Konturs spricht von haltender Kraft. Weisse

ABBILDUNG 3.

Muster auf rotem Thongrund bauen die Grenze
der Oberfliche noch einmal auf, bei i durch
Binder hiangender Dreiecke, wirksamer auf z durch
senkrechte Rippen und wagrechte Ringe, mit
weisser Fiillung jeder zweiten Liicke, so dass die
positiven dunklen Vierecke, im Aufstieg erst
breiter werdend, dann schmaler, den BegrifFdes Um-
schliessenden in einer anderen, zweidimensionalen
Gesetzmissigkeit wiederholen. Die Idee ist im
Grunde zeitlos, nicht aus einem Stil, sondern der
einfachsten tektonischen Logik entsprungen, eine
Losung rein der werkenden Hand, dennoch oder
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eben dadurch voll des bezwingenden Rhythmus
alles Gesetzmaissigen.

Dagegen hat die faliskische Sclanabelkanne
Abbildung 3, rotthonig, eine lange Ahnenreihe bis
hinaufins prahistorische Troja und die griechische
sogenannte Kykladenkultur des zweiten Jahrtausends
V. Chr. Aber hinter ihrer Form steckt noch etwas
anderes, ein wirkliches Stiick Natur: der ,,Flaschen-
kiirbis*“. Die harte Schale dieser Frucht, die der
italienische Hirt noch heute so benutzt, giebt mit
dem gebldhten dicken Teil den Behilter, mit dem

FALISKISCHE SCHNABELKANNE

diinnen langen Fortsatz, schrig durchschnitten, die
Ausgussform. Der Topfer seinerseits plattet unten
eine Standfliche ab und macht den Henkel hinzu,
zieht auch kunstgeméiss den Halsansatz schirfer ein
und bringt damit das Ganze in eine rationelle
Doppelstatik, so gut fiir den senkrechten Stand
wie fiir das Héngen in der giessenden Hand. Alles
ist griffig, thonmaissig rundlich, weich; der fiillige
Bauch ,,fasst*, der Henkel wolbt sich in die Hand,
der Schnabel endlich verengt sich aus dem Werk-
rund der Scheibendrehung durch einen sanften
Doppeldruck zur zweckgerechten Ausgussrinne.



ABBILDUNG 4.

In den Elementen gleich — bloss Bauch und
Hals, kein Fuss —, aber in Ursprung und Wesen
vollig verschieden ist die bronzene Kanne Ab-
bildung 4; sie stammt aus Italien, vielleicht aus der
grossen Bronzeindultrie Kampaniens und etwa aus
dem vierten Jahrhundert v. Chr. ,,echlhucbgefils‘c,
Askos, nannten die Alten eine Form, die in breit-
gelagerter Bauchigkeit, mit seitlicher Miindung,
Fusslos, die Idee des gefiillten Lederschlauchs von
den primitivsten Zeiten her in zahllosen Abwand-
lungen verarbeitet hat* Man denke sich die
Hamburger Kanne am Halse zugeschniirt und man
hat noch die lederne Blase vor sich, die vom
flissigem Inhalt gleichméssig nach allen drei
Dimensionen aufgetrieben wird. Aber jetzt ist hier
alles voll aktiver Elastizitdt des Metalls. Die Kehl-
linie des Halses und die lange Lippe des Schnabels
zeichnen den aufsteigenden Ast und den Gipfel der
Parabel vor, als welche der abspringende Strahl
durch die zhchdringende Masse vom Bauche weit
fortgepresst wird. Im Ausguss selbst wird der
Strahl noch einmal durch zwei scharfe Rand-

* Vgl. Maximilian Mayer, Askoi, im Jahrbuch des
Archidologischen Instituts, Band 22 (1907) S. 207 fg.

70
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einschniirungen in Bahn und Umfang begrenzt,
wihrend tiber dem hinteren Teil dieser ,,Kleeblattcc-

miindung eine vorschwebende Platte sich der auf-
driickenden Dhumenlpitze fiir die Abwiértlneiguzg

anbietet, in der Form dem Fingerglied angedhnlicht.
Im Nacken des Halses schwingt sich der Umriss
riickwirts in den Henkel, der als scharf zusammen-
gedrehtes Metallband nach handbreitem graden Lauf
mit pldtzlichem Ruck aufden Scheitel des Gefass-
riickens niedersteigt, um hier als breitgewalzter
Fuss mit einem "“*alkK"t“norkel unverriickbar zu
wurzeln. Das Ganze aber streckt sich wie sehn-
suchtsvoll der empfangenden Trizkschhle entgegen.
So ist alles ein straffer Zweckgedanke in lebendig
bewegter Form und unwillkiirlich wiinscht man
wie etwas Selbstverstidndliches die biegsame Hand
des schonen Knhben-Mundlchezkl hinzu, der von
Gast zu Gast wandelnd die Kanne neigt und hebt,
bis er die fusslon wieder auf dem (uns leider ver-
lorenen) dreibeinigen Untersatz zur Ruhe bringt.

Ist dies Gefdss ganz aus der Genmdheit
griechischen anthropomorphen Empfindens ent-
sprungen, so sind die drei wieder faliskischen
Stiicke Abbildung 5, 06, 7 das bezeichnende
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Beispiel eines hochgeziichteten technischen Gefiihls,
da wo es schon in artistisches Spielen tiberzuschlagen
beginnt. Zunéchst: diese Becher aus rotbraunem
oder schwirzlichem grobem Thonj dem impasto
itdlico, sind kein Topfergedanke. Die Ober-
fliche imitiert Metall, sowohl durch Politur wie in
der feinlinigen Gravierung oder der Einlegarbeit
der vertieft geschnittenen Tiere (Abbildung 7),
die mit der jetzt verlorenen roten oder weisslichen
Pastenfiillung Kupfer- oder Silberplattierung vor-
stellen sollen. Auch der Aufbau ist reiner Metall-
stil, ein Nachfahr der alten ,,Villanovac-Kultur,
die im neunten und achten Jahrhundert von nérd-
lich des Apennin, her die ganze Halbinsel beein-
flusst hat, als die italische Sclhwester des gleich-
zeitigen ,,geometrischen* Stis, in Griechenland
(unten Abbildung 15), sowie der ,,Hallstattkulturcw
des Nordens. Wihrend in dieser ,,ersten Eisenzeit*
das neue harte Sc/hmiedemetall sich fiir Waffen
und alles Schneidegerdt mehr und mehr durch-
setzt, wird in der Bronze die Treibetechnik so ver-
vollkommnet, dass sie unter anderem sehr grosse
Eimer und doppelkonisch gebauchte Vorratsgefasse
liefert, an denen die Werkform des hammer- und
nietbaren Metalls unmittelbar die kiinstlerische Ge-
staltung ergiebt, was von der Topferei gelehrig
nachgemacht wird. So werden an 6 und 7 die
untere gewdlbte Schale und der obere eingebauchte
Mantel Zussmmennehahtndurchdenvorspringenden
Nietrand, der aber in seiner zwecklosen Ver-
breiterung schon artistische Entartung ist; rundliche
Vorspriinge daran, bei 6 mit jetzt unverstindlichen

Veirtiefungen, sind nichts anderes als die ehemaligen
Nietkopfe. An dem Becher 5, an dem der untere
ScHalenteil geschrumpft ist, bewahren auch die
dreiteiligen Henkel mit gitterartigen Zwischen-
stibchen noch eine Metallform, desgleichen die
knopfartigen Tierkopfe am oberen Henkelansatz.
Im ganzen, besonders bei dem reifsten der drei
Gefisse, Abbildung 6, bringt der Gegensatz der aus-
und einscawhifendhn Umrisse einen belebten
metallischen Rhythmus zustande, den die Topfer-
scheibe niemals aus sich wiirde entwickelt haben.
In der Ornamentik stehen die drei auf der Stufe,
wo die nur grad- und kreislinig arbeitende rein
,»geometrische® Ornamentik der Villanovaperiode
zuerst bereichert, dann iberwunden worden ist
durch die geschweiften orientalischen Schmuck-
formen — Volute, Palmette, Rosette —, die durch
die Phoniker seit dem Anfang des ersten Jahr-
tausends V. Chr. im ganzen Mittelmeer verbreitet
werden. Dazu kiindigt sich auch der erste
griechische Einstrom an, bei den Pferdchen auf 7,
deren an Bauch und Koplf herauswachsende
Schnoérkel nichts anderes sind als die ornamentale

FALISKISCHES DECKELGEFASS
GRAVIERUNG

ABBILDUNG 6. MIT FIGUREN-
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Verfratzung der Pegasusfilugel; die Ziegenkopfe auf
den Riicken stammen aus derselben Phantasie-
werkstatt wie die Chimaira. Gemessen an griechischer
Zeichnung sind diese Figuren barbarisch, dem
heutigen Auge werden sie vielleicht expressionistisch
vorkommen. Thre sperrigen Schweifungen sind
durchaus gleichen Gefiihls mit der Gesaimtform der
Gefésse, die nicht mit griechischer ratio aus dem
Zweck organisiert sind, — Beweis auch die un-
befangene Verwendung der gleichen Idee als
Trinkbecher (5, 7), wie als Vorratsgefdss (6) —,
sondern aus einem schon ans Ende seiner Ent-
wicklungsfahigkeit gelangenden Werkstil.

Welch anderes Bild die edle Gefasstheit einer
griechischen Amphora! (Abbildung 8.) Es sind
nicht die zwei oder drei Jahrhunderte, die dieses
Stiick des flinften Jahrhunderts von den vorigen
so weltenweit trennen, sondern ein anderer Geist.
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Hier ist nicht die Frage, ob Metall- oder Topfer-
stil, denn die Form wird beiden gleich gerecht.
Hier bauen sich vielmehr Fuss, Bauchung, Hals,
Lippe, Henkel nacheinander und auseinander auf
wie die Teile eines Organismus, der von geheimem
inneren Lebensgefiihl emporgetrieben wird. Alles
ist Funktion, Erfiillung einer Aufgabe — das breit-
gepresste Ruhen des Fusses, das kraftvolle Auf-
und dann Zusammenstreben der Bauchung, die fir
Aus- wie Einstrom gleiche Schweifung des Halses,
das Empfangen und Spenden der breiten Lippe, die
mit scharfem Rand und innerer Einrillung das
sichere An- und Absetzen des ausfliessenden Stromes
regelt (vergleiche auch Abbildung 17), endlich der
Kraftbogen der Henkel, aufwérts ziehend an der
Schulter, zusammendringend am Hals, fiir die
packenden Hénde aber ausladend gedffnet. Jeder
dieser Teile ist ein Individuum fiir sich, durch feine



ABBILDUNG 8. ATTISCHE AMpH°KA DES FUNFTEN JAHRHUNDERTS
V. CHR.

Ragnergigigiigugneu aUgesetzt, nun din aggunifenn[ [n
Hnnknl Cn din Fldchen hinninschmnlznn.. Alles Csl
klune Muthnmutik ——, das fesln Scheibenrimd dns
Fusses durch Rillnn im Amsnumck verstirkt, die
Bauchung UufgnUaut nuch den Urform mmichliniinn-
.en Festiigknie, .nm Ei, Huls und Hnnkel gespannt
Cm GigigiinugdenietiUig schwicheren gnzognnnu
und Staukennn zinhnn.nr Linien, die Uueitn Lippe
von den iglshhiieigig StrnUigknil dns noniichng
Echinus. Wollen ein Mueeimutikiu dCnse Kunven
Un-ichnin, so wiirde en {iUnrull dus Hochstmass
SSueCichnn  Fnstigknit finden, oUgleich sin nun dem
CgseigktCvig Gefiihl enesptuggig sind. Alles Csl
Schonheit — in Wohllaut slnignn die
LinCnn, nuch oUnn immeu unichitun. uuinuuhkivollnu
windin., mil den inneren SelUstversidndiichknit
eines edelslnn Gewidchses empor, dnm mensch-
lichen Kntpnt vergleichbar, von dnm dnn Spuach-
gnUtuuch schon dnn Alten nichl ohne Sinfi-nn Sinn
die Bezeichnung .nt GnedssSeiln nimmt. Liiden CsS
UeC unsnum Stiick nlwus snhu Notwendiges vntlonen,
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.tn Dncknl (vetgl. AUUilergg 9), dnn AachkonCsch
steigen. die Ausladung dnn Lippe nach den Millnl-
achse zui™-i<'{"iiline und mit dickem rundem Knopf
als Schlussakkot. die Ligi] [gmusik zusammenUCndnt.
Wnnn Einfiithlung das Wesnn dns kiinstle-ischen
Genusses ist, so vnumug mun Uni gespannten Bn-
tnachtugg sich snlUsl Cn dinsn Fonmnn vn-wundelt
zu fithlen. Win haUnn hCnn dnn Aufsling zum
hochsten .nn Kunst: trotz allen Zwickn-fiillung
Cst die Fotm als solche zwnckUefnnCe, sin ist gnislig-
kn-pnrlichis E-InUnCs Cn sich, Csl Ueinn Anschauung
gewo-din. Dass ein Tnpfon so nlwus vollU-Cngin
konnte, wun nut in .nm kiinilleuiiheiSnn allen
Vnlknn und hint wCidns nut im kiinitlenischiSng
allen Jueuhmgnirte moglich, un. nut ala EtgnUnis
nine- dutch zahllose Ginn-uSionen immer Cn gleichet
T-adition fonegiSchuCte[[geg Entwicklung.

Ein etwas schwichinen Gifdhnln aus dem
gleichen flinften Juhnhmgnnrt ist die ntnuskCsche
Bronznumphona AUUilergg 9. DCeselUn fnCne Ver-
nunft im AufUuu, uUmn mit gn-inginns Kuaft dns



Ausdrucks. Einige dussere Mittel sind zu Hilfe ge-
nommen: das Steigen des Fusses wird durch einen
abwirts strebenden Blattstab- das Haften der Henkel
durch anklammerndeSchmuckformjliegendeLowen
uber Palmette, verstarkt. Die Etrusker sind in ihrer
Bliitezeit des sechsten und fiinften Jahrhunderts ge-
lehrige Schiiler der Griechen geworden; durch
Fleiss und Handwerkssorgfalt haben sie es dahin
gebracht, dass ihre Gold- und Bronzewaren sogar
in Griechenland selbst erfolgreich in Wettbewerb
treten konnten, wie Schriftsteller des filinften
Jahrhunderts bezeugen. Aber es fehlt doch meist
die letzte Lebendigkeit und Kraft, die nur dem ur-
spriinglichen Wurfe beschieden ist.

Jedoch auch das griechische Kunstgefiihl hat
den Ernst und die hohe Menschenwiirde des
fiinften Jahrhunderts wie in jener Ampborenform

ABBILDUNG 10.
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nicht fiir immer festgehalten. In der hellenistischen
Zeit ist die Topferkunst gerne ins Spielen und
Technisieren gefallen, ohne dass freilich die edle
Geschlossenheit der Gesamthaltung je verloren ginge.
Die Hydria Abbildung io, deren dritter Henkel
im Riicken leider nicht sichtbar wird, ist von
hochster Eleganz, eine kostliche Symphome lustig
aus- und eingeschweifter Linien; das Ubermass
ihrer Bauchigkeit gemildert durch gewdlbte
Riefelung im Treibstil des Metalls; Fuss, Henkel
und Hals in ihrer Kleinheit der méchtigen Rundung
entgegenstrebend und gegen sie kdmpfend durch
um so kraftigere Schwmgung, Schweifung und
Knickung. So steht sic neben jener Amphora wie
das geistvolle Epigramm neben dem hoch-
gespannten Drama.
(Fortsetzung folgt)

HELLENISTISCHE HYDRIA (WASSERKRUG)



RHEINISCHE BESTREBUNGEN UND GLEICHGULTIGKEITEN

VON

H. v. WEDDERKOP

isseldorf das ““uusshdiu 'Vursuclasobjekt, die
D KolonriSenssadt:0stlicherBestrebuzgenimWestez,

eingeklemmt in die Banalititen einer Nutzstrassu, nackt,
unsymmetrisch, aber mit W dndun, aufdie ,,chrenhalber*

die Stddt, die hadier, a enoai kuostfelndlfchzd Wilichts kommt, was nicht Kampfbedeutet oder was zu

wesentlich geschaffen und aufgebaut hat, die ohne den
Ausgleich und den Widerstand eigener Traditiozburuau-
kratischun und volkswirtschaftlichen Tendenzen zum
Opfer fiel, diese Stadt, ein lebendiger Beweis fiir das
Alogische jeder Entwicklung, befindet sich in einem
Prozess ihrer kiinstlerischen Umwandlung. DasW'eik:,
das einige wenige sanguinisch, unermiidlich vor dem
Kriege begonnen haben, um auf diesem alten verruchten
Boden modernen Anschauungen aufzuhelfen, hat uinu
breite Nachfolge gefunden.

Die Akademie, StaaksserExponunt dieser rheinischen
Schaute, Exponent des gesamten derartigen Unwesens
uberhaupt, hat sich rechtzeitig besonnen, und ist in ein
anderes Gewand geschliipft. Die gesamte Vergangen-
heit, vollig verschlissen, ist abgelegt; ein Panoptikum
mag sie endlich zur berechtigten Wirkung bringen.

Nunmehr handelt es sich um Expressionismus. Man
hat sich entschlossen und kdmpft noch mit Holzgeklirr
und einen letzten belanglosen Kampf
in der Tagespresse aus, eine Kdmpferei, die vollig laut-
los vor sich geht.

Alfred Flechtheim ist zuerst zu nennen, denn ihm
ist es zu verdanken, wenn man in allen moglichen
Flaiusern Bilder héngen sieht, deren Besitzer jetzt ver-
pflichtet sind, die Konsequenzen zu ziehen, ihr Mobiliar
zu dndern, Goldfiscbtuicbu zuzuschiittez und ihre
politische Gesinnung zu revidieren. eeineGhleriu, deren
Thiire der Krieg schloss, that sich automatisch wieder
auf, und mit dumseibenTumperameiztwird das Izdustrie-
ruvier weiter bearbeitet. Wer das umliegende Blach-
feld kennt, die rheinische Traurigkeit, der wird die
Sisyphusarbeit schitzen, die allméhlich uinu ganz andere
geistige Struktur oder wenigstens ein geistiges Gertist
aufbaut. Bis tiefin Voltaires Westfalen hinein giebt es
heute uinu Kette von kampflustigen Sammlern, keine
Sammler von grossem Wurf im allgemeinen, nicht von
unbeirrbarer Sicherhejt, mit einer gewissen Starrheit
der Einstellung, aber von um so grosserer Energie.

1z seiner bonne camaraderie, die ihn der Krieg nicht
erst gelehrt hat, hat sich Fleclitlieim vor allem der
juzgen Talezte angenommen und Kollektivausstellungen
von Max Schulze-Solde, Eberhard Viegener, des Bild-
hauers Lammert u. a. gemacht.

Ein zweiter Faktor im Diisseldorfer Kunstlebez ist
das Graphische K'I''7'[1;, ein stacheliger Bissen fiir die
alte Bonbontradition. Dieser,,Saloz* ohne Aufmachuzg,
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den geringsten Konzessionen bereit ist, wirkt um so
starker durch seine Sachlichkeit. Hier erschien letzthin
Emil Nolde, um das halbe Viertel huseinandurzureissen
durch monumentale Fiscburkdpfe, Siidseetdnzerinnen,
die zwischen ihren Tanzbeinen uinu Welt fassen und
nordfriesischen Aquarellen. Hier kann man ganz un-
verkaufsfiahige Sammlungen von Kinderzuichnungen
sehen.
3

Ein Faktor ist das ,,Junge Rheinland, das kiirzlich
mit einer Erstausstelluzg in der Kunsthallu hurauskam,
nicht zu nennen. Es ist eiz Gebilde ohne Wille und
Stosskraft, ohne uigunus Lubuz, wirksam nur wiu jede
andere Erscheinuzg, als Material, dussun Hauptwurt in
suizun Miéngeln besteht. Es hat sich uinu Ansammlung
derverschiedensten Elemuntuaufgethaz, diu von Vuruizs
wegen nunmehr Ansichten zur Geltung bringen will,
diu seit geraumer Zeit in der Luft lagun. Der Verein
ist eine Spéatgeburt und giebt sich mit sanfter Azorl-
haftigkeit ohne diu guringstu Ahnung zu haben, was
eigentlich in der Welt vorguht. Wie bemerkt, ist der
Kampf ausgekdmpft. — Wezn ich bei diesem Verein
langer verweile, so geschieht es nicht, weil suinu Ten-
denzen geschitzt wiirden, sondern weil ur dum Kritiker
uinigus Material bietut.

Die beiden Ehrenmitglieder dus ,,Juzgenu-Rhein-
lands, Erzst te Peerdt uzd Christian Rohlfs, die man
hitte respektieren sollen, zdhlen zusammen ruzd azdurt-
haabJahrhunderte. Diese bedenkliche wie unbedenkliche
Mutaphur, von dur es bis zum Eichbaumschossling nur
ein Schritt ist, ist dur Auftakt zu uizur Musik, diu herz-
lich gemeint, aber vollig ungereimt ist. Eztscheiduzd
fur diu Anteilnahme war das Rheinland als Geburtsort,
sowie, dass sich diu Kunstanscbauungen dus betreffenden
Rheinlédnders im Gegensatz zu denjenigen der Akadumiu
befanden. Innerhalb dieser ebenso ung wiu weit ge-
zogenen Grenzen kommt es zu eizum vollig krausen
Resulitat, dum durch diu Thitigkeit der Hézge-
kommission iiberzeuguzder Ausdruck gegeben ist.
Duzn zwischen dum Gros einer wenn auch oft ehrlichen
uzd manchmal auchnocbjiizgurun Verghngenheitbangun
verstreut und ihrer geschlossenen Wirkung beraubt,
uizigu Zukunfttstaaer—NB. soweit sie einer rhuizischun
Gemuizdu entstammen — Einschiebsel zwischun Pro-
dukten der Akademie, wiu sie sich eben dum Drucke
nacheebend nuukonstituiert hat.



Nicht'4das allein Wesentliche einer Sammlung aller
derer — Und wenn es nur ein einzlgCr wine — die sigh
beteiligbl am Rmgen UM den Ausdruck der zeit,
sondern die zufillige oOrtliche Gemeinschaft und da-
neben der Kampf mit der fahlen hat
hier dies merkwiirdige Sammelsurium geschaffen. Die
Abddit war nicta gur, sft war tatagA”" verkehrt, Es
sollte sich bei diesen Kadmpfen nicht um Personen
handeln, die man schiitzen oder die man verderben
will. Es handelt sich eher darum, die Personen, zumal
die nicht schopferischen, zu demiitigen. Thr Vordringen,
ihre Betonung verwirrt nur die Idee, Verausserlicht sie.
Pflege provinzieller Eigenart erscheint .zumal un-
verstiandlich, wo schon das Problem ,,Entente oder
Osten* in Wahrheit nichts weiter ist als eine sno-
bistische Phrase. i .

Es giebt eine rheinische Note. Man trifft auf sie
bei Nauen, bei Macke, Sechaius, Davringhausen. Sm
beeinflusst die Kraft des Talentes nicht unwesentlich
durch einen nicht auszurottenden Geschmack, der eben
diese Kraft nicht immer stitzt, den kiinstlerischen
Inhalt durch Hinzufligen des Unwesentlichen oft ver-
kiimmert. Sie bedeutet oder kann bedeuten eine un-
entschiedene Weichheit, eine oft zu bereite Empfiang-
lichkeit fiir die grossen Eigenschaften des westlichen
Kreises, aber eben deshalb ein leichteres Erfassen aller
Anregung von dorther, grossere Moglichkeiten des farb-
lichen Ausdrucks, musikalische Auffassung desFormalen,
ebenso selten eine sduerliche Intellektualitat wie eine
kristallene Hérte der Form.

Bei Nauen ist aus farblichem Geschmack Kuutur ge-
wordwi. Ione, die ausgestOChGn herbe s;nd, nmta
etwa an die spielende Zartheit Renoirs oder die heissen
Gluten van Goghs erinnern, sondern die aus Gesichten
der Phantasie geboren sind, nirgends iibernommen aus
der zur Bedienung bereit liegenden Natur. Nauen ist
Erflnder aus'Notwendigkeit. Das Spiel mag giinstig
stehen fiir die deutsche Malerei, weil sie seit langem
einmal wieder der Natur entraten kann, nicht auf
Kriift¢ algbwiesen ist, dm ita VEISagt sind — wtaftfita
auch, weil wir fiir die Kunst den Krieg gewonnen haben.

Nauen ist ein ausgesprochener Ubergangstypus.
Dass er dies nicht vergessen ldsst, macht seine Echtheit
gewiss. Die Dynamik des Bildes durch die Linie oder
durch die Farbe zu gewinnen, dieser Konflikt ist seine

Natur. Es scheint, wie es nicht verwunderlich ist, dass -

farbliche Probleme an Bedeutung iiberwiegen. Der
Oberflachliche mag ihm Abhéngigkeit von Cézanne,
Gauguin, van Gogh vorwerfen oder die Kompositions-
mittel Grecos. Manberuhigesich: eigene Verarbeitung
erspart solche Vorwiirfe. Es handelt sich iibrigens viel
weniger um Komposition als um die Fithrung der Kon-
turlinien, aufdie die gesamte Kraft konzentriert ist und
die mit ungeheurer Schirft, Gegenséitzlichkeit, verfolgt
von dem Geist der Gegensitzlichkeit durch den Bild-
raum toben, einen Ausweg suchend, gehalten durch die

Stirke widerstrebender Tendenzen. Mich stort etwas
die Uberidealisierung der ,.Erntearbeiterinnen*, die mit
der Zick-Zack-Linie ihrer langgepressten Korper die
Bildform geben, eine Idealisierung, die weniger inner-
lich als durch dussere Verglattung erreicht ist. Doch
das sind édltere Bilder. Auf neueren, die ich sah, pra-
dominiert wieder die Farbe. Es giebt eine Fiille des
Einzelnen, des Figiirlichen, des Bodens, der Atmosphére,
ein Zusammentragen einer grossen Menge Stoffs, eine
VollgepUrrpfteeie des Bildes einmal — und andererseits
das Auslosern des Gegenstindlichen — das in Be-
ziehungsetzen des Einen zum Anderen nur durch ein
absolutes Formgesetz. Dies alles nicht streng und laut-
los, sondern mit einer gewissen herben Wohligkeit,
mit einem Ausruhen zu einem bescheidenen Genuss.
Der Mangel an Eigensinn, an Verbohrtheit mag nur
zur Charakterisierung e contrario herangezogen werden.
Man vermisst sie nicht etwa.

Einen Strich gallischer, wenn auch immer noch ge-
danken- und problembeschwert, doch mit einer Sicher-
heit des Geschmacks, die leicht zu voreiliger Zustim-
mung verfiihrt, giebt sich der gefallene August Macke.
Ich mochte ihn doch eher fiir einen Impressionisten
herberer deutscher Observanz nehmen. Die Selb-
standigkeit der Farbe ist das Moment, das am ausdriick-
lichsten- bei ihm vorwarts weist, aber sie allein ist nicht
bestimmend. Bei einem blauen ,,Zeitungsleser in Al-
gier findet man eine Flut renoiresker Uppigkeit, tropfend
von Farbe, das Ganze impressionistisch aufgelost. Héar-
ter, fast geistreich, ein Hutladen mit Modellhiiten auf
hohen Stangen und eine Gruppe friie ingserwaceender
Miédchen in halbbewusster Haltung; ein Grenzgebiet
zwisdttdemMomennaneneinermHteitang ™~ taitig”™
Zusammenkunft und dem Sid~"AEwgM des Nfttas-
AN, zu wenig abriickend vom Zufilligen und
Belanglosen und ohne die letzte Kraft, diese Méddchen
als Gegebenheiten zu nehmen, um so die absolute Bild-
form zu schaffen. Dazu kommt die Kahlheit mancher
Bid"rSirecken, die kalkig, leicht angetdnt ein be-
ziehungsloses Verlegenheitsdasein fristen, abgesplltterte
Stiicke aus dem Bildganzen. Manchmal Anwendung
Degas'scher Mittel, halbe Gliedmassen, die den Rest
der Wirkung in die aiisserbildlieen Phantasie verlegen
und durch die Willkiir der Weglassung kokett wirken.

Von ihm ist der gleichfalls verstorbene Paul Seehaus
durch eine neue Zeit geschieden. Man mag in der
Drn"tmftng (fts Raums in Schhrfgratigl Gefilde, U[]-
regelméssige seernrmetriscen Korper ein reichlich an-
gebrachtes Prinzip sehen. Diese nicht ganz ernste
Spielerei vergisst man iiber der Farbe und Helligkeit
seiner Gesichte, die nur noch lose Zusammenhénge in
der Konzeption mit van Gogh andeuten, in der abso-
luten Geltung der Form doch unverhiillt die neue Ge-
sinnung feststellen lassen. In grossen rhythmischen
Wellen geht er iiber die Landschaft hinweg. Eine

Bucht an der irischen Kiiste* fasst alles zusammen. Die
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Gegensitzlichkeit der Materie der Eelsen, der Hiuser,
des Wassers ist aufgehoben durch den Schopfungsakt,
der keine Selbstdndigkeit im Sinne der Materie duldet,
den materiellen Widerstand bricht, alles unmerklich
einbezieht in die Ordnung der harten Konzeption, die
Gesichirer der Menschen wie die Felsblocke, die um-
spiilt sind von grossen wiirdigen Gewéssern. Die
lyrische Note dieser Kraft ist zu betonen.

Mit anfénglicher Verve tritt Davringhausen aut
den Plan. Was ihm gleich gelingt, hat die Schnelligkeit
und die Intensitét magischer Beleuchtung, vorgetragen
mit der Frechheit eines Eindringlings in ungeschaute
Regionen. Aber der Himmel bewahre ihn vor einer
langsamen beddchtigen Konzeption, vor dem Kalt-
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werdenlassen seiner Erlebnisse. Dann sickert die Farbe
auf den Grund, und es bleibt nur eine wéssrige De-
koration.

Vonallen gemieden, VerdrucktvonoffiziellerGrosse,
hingt Max Ernst unduldsam inmitten selbstzufriedenen
Unsinns. Der gesamte Kreis der Banalititen ist zu-
gelassen in diesen Bildern. Sein Erleben ist nicht be-
grenzt, nicht in einer beherrschenden Einzelform
gegeben. Er ist neutral und offen gegeniiber der Viel-
heit der Dinge. Die Spannung, die man spiirt, ergiebt
sich aus dem Zusammenhalt, in den er diese Vielheiten
hineinzwingt, und vor allem aus der Auflésung der
konkreten Einzelform in ein Abstraktes, das unver-
mittelt, doch notwendig-organisch sich aus der Einzel-



form entwickelt und miihelos die Banalitit fiir das
Gebiet des Metaphysischen gewinnt, sie einspinnt in
sein unentwirrbares Geflecht. Hier 16st sich, entspannt
sich leicht und nicht im Leisesten unwillig die Sucht
nach Fixierung, hier wird der echte Kunsthistoriker sich
der Natur der Wanze freiwillig bewusst, die er ist.

Der Mann vom Bau operiert automatisch vor diesen
Bildern mit Chagall und Rousseau. Dies scheint bereits
umschreibend, wenn nicht wesentlich. Aber ich sehe in
diesen Bildern nicht die hiipfende Erfindung, die Anti-
these von Ereignis und Ton wie bei Chagall, nur ge-
bunden durch die Traumbhaftigkeit der Erscheinung.
Ich sehe vielmehr eine entschiedenere Bewusstheit, die
Formen verbindet, sich in Beziehung setzen ldsst. Hier
ist bezeichnend, dass der ganze Bildraum eben aus die-
sem Grunde viel bewegter ist als bei Chagall, der gern
aus derGleichmissigkeit einheitsfarblicherHintergriinde
die Vision hervorwellen ldsst. Ich sehe auch nicht die
versteckten Albernheiten von Rousseau, sein ver-
schmitztes Spiessertum und seine altmodische Naivetit.
Ich sehe eine sich Vorwartswalzende, ununterbrochene
Fiille, eine unnachgiebige Zahigkeit, ein fortwihrendes
Anfingen, Absetzen und Nie-Enden.

Max Ernst gehort zu denjenigen, die aus der Viel-
heit der Phédnomene schopfen, die die Vielfdltigkeit
vervielfdltigen, sie vergrossern unter dem Mikroskop
ihrer gespannten Objektivitit, nicht nur um Material zu
sammeln und zu konstatieren, sondern um sie zu einer
reicheren Einheit nachher wieder zu organisieren. Der
Ausschluss des Pathos, heute iiberall schon preiswert
zu haben, verpflichtet zur Festigkeit und gestattet das
erste Beste zu iibernehmen. Es giebt hier daseins-
berauschte Gidule, die nichts als Nustern sind, oder
blonde Rinder, zu denen man in ein persdnliches Ver-
hidltnis tritt. Biumchen, die man pflicken mochte,
stehen nicht am Wege, sondern spriessen organisch aus
durchdachten Rédumen hervor; Schiffe, die talabwarts

glitschen, daneben zu Wett gallopierende Pferde, oder
das schwichllch-Indifferente eines Stuhls. Der Kosmos
wird in Bewegung gesetzt, belebt, die Regie iiberlésst
Nichts dem Zufall.

Typisch ein Briefmarkenformat, beinahe schon ein
Ubergang von Bild zur Kostbarbeit einer Miniatur. —

Derartiges erlebt man rechtsrheinisch. — Von Koln
ist nur Negatives zu melden. Keine noch so leichte
Bewegung kriuselt hier die Oberfliche einer marken-
freien Zufriedenheit. Tréger dlterer rheinischer Kultur-
rudimente ist heute allein das Volk, das unverwiistlich
ist, dem aber kein Bewussirer Geburtshilfe leistet und
dessen Krifte ungefasst und ungestaltet im Dunkeln
des Taglichen verrinnen. Seit einigen Jahrzehnten sind
die letzten Verbindungen zwischen der grossen Masse
und den materiell Bevoirrechtigten verloren gegangen.
Beide Gruppen vegetieren nun nebeneinander her, die
letztere bestimmt vom ortsiiblichen Materialismus und
befriedigt im Streben nach gesellschaftlicher Sanktio-
nierung, die erstere hilflos und brach mit allen guten
und ererbten Instinkten, mit einer weniger &usser-
lichen, als vielmehr sinnlich sich gebenden Frommig-
keit, die sicher der Tiefe, nicht aber der Innigkeit er-
mangelt, einer geradezu tragischen Ohnmacht der
Bethatigung einer ausgesprochenen geschmacklichen
Begabung, die ungeleitet hoffnungslos versickert, einer
amiisanten dialektischen Fahigkeit, iiberhaupt mit Ga-
ben von grosser Intensitdt, die merkwiirdig in dem
mechanisierten Deutschland von heute anmutet.

Dem Kdlner Kunstverein steht noch eine lange Ent-
wicklung bevor. Seine Ausstellungen sind auf ein
Publikum berechnet, fiir das in der Litteratur etwa
Freiligrath eine letzte Offenbarung bedeutet, zur Ver-
zweiflung seines Leiters, dessen Wille und Verstindnis
machtlos sind. Das letzte Ereignis was hier eine Aus-
stellung des Publikums, die einige hiesige Expressio-
nisten vor ihren Bildern machten.

NOTIZ

Der Direktor der Kunstakademie zu Kénigsberg i. Pr.
sendet mit Bezug aufeine Stelle in dem Aufsatz iiber
Franz Domscheit (Jahrgang XVII, Heft 11) eine Be-
richtigung, in der es heisst:

,Es ist unrichtig, dass Franz Domscheit 1907 aus
der Akademie entlassen worden ist. Im Gegenteil ist
er, nachdem er 1903 die Akademie verlassen hatte, am
28. November 1907 in die Akademie wieder eingetreten
und bis 1913 hier verblieben.*

Wenn eine ,,Entlassung®‘, Wegenangeblicher Talent-
Iosigkeit auch nicht stattgefunden hat, so steht es
doch fest, dass es]'sowohlDomscheit wie auch seinem
Studiengenossen Degner indirekt immer wieder nahe
gelegt worden ist,i die] Akademie zu verlassen und
selbst einzusehen, dass]sie talentlos seien. Die beiden
Kiinstler haben jedenfalls diese Auffassung. Und sie

stehen ja der Frage am néchsten.
K. Sch.
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AUGUST RENOIR, VENUS.

BRONZE. 1914

IM BESITZ VON GEORG REINHART WINTHERTHUR

EINE PLASTIK VON AUGUST RENOIR

ie Liebenswiirdigkeit des Herrn Georg Reinhart in
Winterthur, HdessenGartendie 19i4ensstandene

dern dass er eine Modellskizze gegeben hait, wonach
dann einer seinerjiinger neben seinem Sitz, unter seiner

Plastik einer Venus von Renoir aufgestellt ist, ermdgifsicht und bestandigen Korrektur, das grosse Modell

licht es uns, das merkwiirdige und schone Kunstwerk
im Bilde zu zeigen. Niemand hat wohl erwartet, dass
der greise Kiinstler, dessen Ruhm als Maler viele Jahr-
hunderte erfiillen wird, am Ende seiner Tage noch
als Biidhauer hervortreten und dann ebenfalls gleich
so Wesentliches sagen wiirde. Das Wunder ist um
so grosser, als der Greis, dessen gichtische Finger kaum
noch den Pinsel halten koénnen, diese grosse Figur,
nach allem, was man hort, nicht selbst modelliert, son-

fiir den Guss gearbeitet hat. Dieser grossen Plastik
einer Venus ist, nach dem Bericht Meier-Graefes (K.
u. K. XV, S. 8%) nur ein kleines Reliefnach dem Kopf
eines Kindes vorhergegangen, wenn anders diese Venus
bei Reinhartidentisch ist mit dem ,,nackten Madchen®,
die im Frithjahr /9/4 entstanden sein soll und wovon
Meier-Graefe an eben jener Stelle gesprochen hat.
JedenHIlls miissen die Plastiken im Lebenswerk Renoirs
Episode bleiben. Um so erstaunlicher ist es, dass



ein Meisterwerk entstanden ist. Ein echter Renoir,
trotz der Beteiligung einer fremden Hand! Das
ganze lebendige Griechentum Renoirs, all seine Melo-
dik der Form und seine fleischlich sinnliche Anmut ist
in dieser herrlichen Gestalt. Unverkennbar ist der
Stempel der Renoirschen Form. Auch um diese
Gestalt ist jene Atmosphédre von Ruhe, Gliick, Sonne
und Daseinsfreude, in der alle die Frauen und
Kinder des Renoirschen Pinsels leben; auch hier
ist das Unmittelbarste leicht und genial in Verbindung

UNSTAUS

BERLIN

Die Ausstellung im Kronprinzen-
Palais

Im August ist die Ausstellung der
Nationalgalerie im ehemaligen Kronprinzen-Palais er-
offnet worden. Sie ist fiir den Leiter der Nationalgalerie
ein entschiedener Erfolg geworden. Die Ausstellung ist
besser besucht als die Nationalgalerie an ihren besten
Tagen, und Sonntags sind die Raumesogarzeitweise iiber-
fiillt. Wer ein politisches Interesse daran hat, mag von
dem Anteil sprechen, den das Volk, wie es sich nun zeige,
an der Kunst nimmt, wenn ihm nur die rechte Gelegen-
heit geboten werde; und der unbedingte Anwalt des
Expressionismus mag triumphierend auf den Massen-
besuch weisen und von dem Sieg einer lebendigen,
volkstiimlichen Kunst im neuen Volksstaat sprechen.
Der ruhige Beobachter, der niemandem zur Liebe und
niemandem zum Leide spricht, kann diesen Optimismus
leider nicht teilen. Er sieht zu deutlich, dass der Strom
der Besucher nicht sowohl von edler Wissbegier ge-
leitet wird als vielmehr von eitler Neugier. Die aller-
meisten wollen, um es kurz auszudriicken, wissen wie
,Kronprinzensl gewohnt haben, sie wollen dieselben
Treppen benutzen wie weiland Kaiserliche Hoheiten
und wollen durch die Fenster der Gesellschaftsraume
einmal zum Zeughaus und zur Neuen Wache hiniiber-
sehen. Ist das geschehen, so wenden sie sich auch den
Bildern zu und, geniessen die Sensation, wie revolu-
tiondre Malereien diese Stitte — je nach dem Stand-
punkt des' Betrachters — weihen oder entweihen. Es
stimmt diese Beobachitung iiberein mit der Mitteilung,
die ein hier lebender amerikanischer Zeitungskorrespon-
dent neulich seiner Zeitung gemacht hat, dass nimlich
in dem angeblich politisch so sehr erregten Berlin nicht
ein nach links oder rechts orientiertes Parteiblatt die
hochste Auflage hat, sondern noch immer ein sogenanntes
parteiloses oder doch politisch ziemlich indifferentes
Blatt. Man mdchte daraufschworen, dass ZweiDrittelder
Ausstellungsbesucher Abonnenten dieser Zeitung sind.

gebracht mit der grossen franzgsisch - romanischen
Tradition.

WirDeutsche konnen uns freuen, dass dieses wichtige
Werk zeitgendssischer Plastik in der Schweiz aufbewahrt
wird, wo man Renoir so herzlich liebt und wo es kaum
eine bedeutende Biidersammlung ohne schone Werke
des Meisters giebt, und dass es, als ein Muster weiser
Formbeherrschung, im Garten eines unserer feinsten
Kunsitfreunde den deutschen Kiinstlern zugénglich sein
wird. K. Sch.

STELLUNGEN

Was dem Chronisten festzustellen noch schwerer
wird, ist die Thatsche, dass die Ausstellung — einerlei
ob bewusst oder instinktiv — fiir diese willenlose
Menge gemacht worden ist. Es ist eine Aufkldrungs-
ausstellung, sie ergreift nicht Partei fiir bestimmte
Kiinstler UndKunstwerke, Sondernsiewill ,,orientieren®,
sie hilt es mit allen Richtungen. Im Parterre sind neu
erworbene Bilder von Karl Albrecht, Willi ter Hell,
Steppes und Zwintscher — zum Beispiel — ausgestellt;
und im oberen Stock werden dem Publikum Kokoschka,
Nolde, Heckel, Kirchner, Pechstein, Feininger und
andere Linksradikale vorgesetzt. Die Liicken, die sich
ergaben, SindmitreichlichenLeihgabengefiillt. Man
zahlt 37 geliehene Biider, wenn man das ganze Nolde-
kabinett nicht mitzdhlt. Curt Hermanns Privatsammlung
ist rein ausgepliindert worden, um dem Publikum Neo-
impressionisten zeigen zu konnen. Das ist fiir eine
Ausstellung der Nationalgalerie ein seltsames Ver-
fahren. Aber selbst wenn man es gelten ldsst, wird
man mit der Frage nicht fertig: was soll eigentlich diese
Ausstellung? wozu dient sie? Nach allem, was man
frither horte, musste man annehmen, im Kronprinzen-
Palais sollten fortan die Werke der neuesten Malerei
gezeigt werden, die dem Bestinde der Nationalgalerie
noch nicht fest eingefiigt werden kénnen, weil ihre
Qualitdt noch zu sehr umstritten ist, die Werke einer
noch ringenden, noch kimpfenden und noch bekdmpften
Kunst; man dachte an eine Galerie der Jiingsten, an
eine Art von Fegefeuer fiir die Nationalgalerie, an
wechselnde Ausstellungen zum Teil erworbener, zum
Teil nur in Aussicht genommener Werke, die der Nation
noch Objekte 1eddedzvolleiDebatted sind. Eine solche
Einrichtung hitte man sich gern gefallen lassen, obwohl
eine Notwendigkeit dafiir in einer Stadt, wo der Kunst-
handel so viel Gelegenheit giebt, das Neueste kennen
zu lernen, nicht eben besteht. Statt dessen wird uns
lehrhaft eine Ubersicht geboten. Im Erdgeschoss Ver-
treter der Glaspalastkunst, im ersten Stock Triibner,
Thoma und Liebermann, Corinth, Slevogt und die besten
Franzosenbilder der Nationalgalerie, und im oberen
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Stock der Reigen der Expressionisten. Ein wunder-
liches Beginnen! LudwigJusti hat neulich sehrsarkastisch
gegen die Museumsbroschiire Valentiners geschrieben;
was er jetzt aber thut, ist eigentlich ein Teil dessen,
was der sozialistisch erregte Valentiner fordert: er zieht
aus der Nationalgalerie gewisse Werke zu einer sen-
sationell wirkenden Ausstellung heraus, er richtet mit
Hilfe des Bestandes der Nationalgalerie einen Aus-
stellungsbetrieb ein, der entschieden etwas Amerika-
nisches, der etwas vom Bluff an sich hat, und héilt die
Aufmerksamkeit, die seine Veranstaltung erregt, wohl
gar fiir ein jih erwachtes breites Kunstinteresse. Von
vornherein spielte das Kronprinzen-Palais eine Rolle in
dem Plan. Fiir ein Museum der Jiingsten ist das Haus
zu gross, wire solch anspruchsvoller Rahmen nicht
ndtig, ja nicht einmal wiinschenswert gewesen. Fiir
eine reprasentative Ausstellung wie diese ist es dagegen
sehr brauchbar. Nicht weil die Rdume gut sind, denn
dieser Vorteil wird wett gemacht durch die zum Teil
nicht passenden Wandbekleidungen, die vorldufig doch
erhalten werden miissen; sondern weil es an sich eine
Attraktion ist. Diese Ausstellung scheint zur Hailfte
vom verfiigbaren Raum aus gedacht zu sein; die Rdume
sollten gefiillt werden. Das ist nun zwar gelungen, und
es sind auch eine grosse Anzahl schoner Werke der
Malerei und Plastik vereinigt worden; nicht nur dltere
Werke von Thoma, Triibner, Liebermann und den
Franzosen, sondern auch interessante und gute Bilder
und Zeichnungen neuerer Kiinstler. Heckel, Pechstein
und Kirchner* sind gut vertreten, soweit es mit wenigen
Proben moglich ist. Bedenklich ist es nur, dass alle
die Bilder von Thoma, Triibner, Liebermann der
Nationalgalerie driilben entzogen worden sind. Ob
nur zeitweise oder dauernd, dariiber wird nichts gesagt.
Geht man vom Palais hiniiber zur Nationalgalerie —
dieser Gang empfiehlt sich —, so erschrickt man ge-
radezu vor den Liicken. Wenn irgendwo, so darfman
verlangen, dort in steter Folge die Kunst von Leibl bis
Triibner, von Menzel bis Liebermann vor Augen. zu
haben. Das Stammbhaus darfnicht leiden. Es sollte mehr
Widerspruch laut werden, gegen diese ewige Umstellung.
Zuerst wird die Presse eingeladen die Neuordnung an-
zusehen, es werden Denkschriften' versandt, was im
Erdgeschoss geschehen ist und wie der zweite Cornelius-
saal fiir die Neuerwerbungen klug eingerichtet worden
ist; und die Presse riihmt diese Thaten. Nach wenigen
Wochen ist alles anders. Triibner, Thoma und Lieber-
mann werden aus dem Erdgeschoss herausgezogen, der
Raum, den ihre Blder eingenommen haben, wird
Marées iiberwiesen und wo das Material knapp wird,
miissen Zeichnungen aushelfen. Der eben hergerichtete
zweite Corneliussaal wird einfach geschlossen. Und die
Franzosen werden zur Hilfte ins Kronprinzenpalais

= Der ibrigens in einem Brief an uns gegen die Aus-
stellung seiner Bilder leidenschaftlich Einspruch erhebt; er
hitte seine Erlaubnis nicht gegeben.
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gebracht, zur Hilfte aber bleiben sie an Ort und Stelle.
Es sieht in der Nationalgalerie aus, als ob eine Annek-
tionskommission der Entente dort gehaust hitte. Wer
ernsthafte Studien machen will, gerdt geradezu in
Verzweiflung. Das geht nicht'an. Es ist strikt zu
fordern, dass das, was in der Nationalgalerie eine ge-
wisse Endgiiltigkeit hat, unangetastet beisammen bleibt,
und dass nur mit dem ausstellungstechnisch experimen-
tiert wird, was im Stammhaus nicht Platz hat, oder was
noch nicht unzweifelhaft galeriereifist. Triibner und
Thoma gehoéren dorthin, wo Leibl und Schuch sind,
Liebermann gehort neben Menzel, und Manet und
Monet von Coiurbet, Daumier und andern Franzosen
gewaltsam zu trennen, um in die Liicken dann eine
Kunst wie den Halbkitsch von Zuloaga zu stecken, das
ist barbarisch und kann durch nichts entschuldigt werden.

Es sind im Kronprinzen-Palais sehr schone Werke
zu schen und die Wahl der neueren Arbeiten ist, wie
gesagt, zum Teil recht gut gegliickt. Dagegen
ist im allgemeinen nicht gut gehdngt worden. Eine
Vorliebe, Bilder nebeneinander zu hingen, die ver-
wandt in den Farben sind, macht viele Winde ein-
tonig. Ein Fehler ist auch, dass die dunkeln Bilder
von Triibner just in das Zimmer gehingt sind, das einen
Balkonvorbau hat und dunkler ist als die andern Réume.
Im Treppenhaus wire auf Biider am besten ganz ver-
zichtet worden. Diese unruhige Umgebung ver-
nichtet jede Wirkung. Die Zeichnungen endlich sind

durchweg zu dicht gehingt.
Karl SchefFler

HEIDELBERG

Romantik, Nazarenertum, Malerei — man braucht
die Worte nur zu denken, um eine Vorstellung von
peinlicher Unzuldnglichkeit der malerischen Mittel
besonders zu beschworen. Der Verfithrer: Kampf
um Sein und Geltung platzt unduldsam Geifer auf
die Leistung der von gestern und so bleibts, bis die
bekannten ,,Rettungen* wieder Licht und Finsternis
zu scheiden sich bemiihen. Vom Naturalismus und
Impressionismus her stammen die verdammenden Vor-
urteile iiber die romantische Malerei. Dass es solche
— zum Teil wenigstens — waren, zeigt fiir ein ortlich
eng Umschranktes Gebiet die Aussitellung: Heidelberger
Maler der Romantik, die der verdienstvolle Direktor
Dr. ing. Lohmeyer fiir diesen Sommer in den schénen
Riumen der stddtischen Sammlungen veranstaltet hat.
Der giinstige und iiberraschende Eindruck, den die
Ausstellung hinterldsst, beruht nicht zum geringsten
Teil auf der geschmackvollen Vorfithrung des Aus-
stellungsleiters, von den Verdiensten um die findige
Wahl und den trefflichen Katalog ganz zu schweigen.

Schon ist’s, geistiges Unrecht wieder gut zu machen
und sich heimlicher Liebe nicht mehr schimen zu miis-
sen. Holdselige Religiositit und schwérmerische Ver-



Zuckung zogen uns (mich jedenfalls) bei den roman-
tischen Malern an, schroff stiessen (angebliche) repro-
duktive Méngel ab. Zwei seither so gut wie unbekannte
Meistter dieser Ausstellung @ndern das Bild durch und
durch. Es sind: Georg Philipp Schmitt und Georg Wil-
helm Issel. Das Wunder ihres Schaffens scheint gross.
Wurzeln des Naturalismus und sogar des Impressionis-
mus liegen hier bloss. Zeitlich lange vor &hnlichem in
Frankreich. (Doch Schliisse sind jetzt noch gewagt!)
Ein Wunder allerdings nur fiir den, der an vom
Himmel gefallene Revolutionen glaubt. (In Wirk-
lichkeit reichen die Anfange dieser Veristischen und
impressionistischen Strome bis ins achtzehnte Jahr-
hundert hinein.) Allein, die Uberraschung bleibt und
das Ziel und das Erreichte sind gross. Vor einem Aqua-
rell wie dem ,,Elisabethenthor am Stiickgarten des Heidel-
berger Schlosses” von Schi“i"itt miissen unsere Schul-
weisheit und das in verstockte Voiturteile eingezwingte
Schkigwort verblassen. Hier ist Natur gesehen, erlebt
und ohne Konvention frisch und frei gestaltet. Ein
saftiger Duft von Griin geht wie von des spiteren
Heidelbergers Triibbner Werken aus, erlabt und be-
zaubert. Das Erlebnis der fliessenden Formen 1und
Farben, metaphysisch gesteigert zu schwirmender
Stimmung, springt unmittelbar aus dem wundervollen
Bilde: ,,Wolfstein im Lautertal®“. Riihrend sind diese
nachtwandlerisch erfiihlten Versuche nach einem Ziele
hin, dessen Bewussttheit erst so viel spéter das Gelingen
versprach. Denn dass es nur solche intuitive Fiihler nach
einer Welt des Malerischen, deren Zeit noch nicht
gekommen war, sind — das zeigen die anderen Bilder
Schmitts. Jedoch auch da finden sich eigenwillige Wege,
wenn auch die zukunftsschwangere Note fehlt. So die
auf Schwarz-Weiss-Gold gestimmte, von pfalzisch-
biederer Innigkeit und Religiositit durchgliihte, ,,An-
betung der heiligen drei Konige*. —

Andere Wege zu einem dhnlichen und dhnlich in-
tuitiv gefiihlten, in die Ferne weisenden Ziele ist Issel
gegangen. Auch bei ihm sind es heimliche Blicke unter
eine noch verhangene Welt, die ganz besonders er-
staunen. Wieder dringen sich vor Werken wie der
,Bodenseelandschaft“ Namen der Erfiillung: Lieber-
mann auf, so vereinfacht gesehen, gespriiht und farbig
erlebt ist alles. Aber auch andere Landschaften wie
der Waldtiimpel oder besonders die Studien zu den
Pariser Kirchen faszinieren durch die — ja man kann
nicht anders sagen als: impressionistischen Mittel. Hier
schon eher als an der fabelhaften Seelandschaft tauchen
die Losungen des Ritsels auf. Issel hat sein Auge an
dem grossen Koénnen der holldndischen Landschafts-
malerei geschult (einzelne Bilder zeigen es deutlich,
glinzende, fast tduschende Kopien nach v. Goyen etwa
sind Beweis) und dann scharf auf die von seinen Vor-
bildern gesehenen Wunder der Natur eingestellt. Als
verwdhnter und unabhéngiger Lebemann hatte er Zeit
und Musse, sein Leben damit zu verbringen; auch er
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nur ein Ahnender. Das zeigen am besten die Jugend-
bilder, aus denen das reine Schauen schon vollkommen
stark aufbricht, wihrend der Anstieg und Fortschritt
ausbleiben.

Die Ausstellung bringt im iibrigen Rundung in die
Vorstellung dieser verkannten Malergruppe. Spannend
sind die Vorwege zu Schmitt und Issel. Hiilflos und
stammelnd ringt sich die Landschaft — meist das
Heidelberger Schloss als Aufgabe — aus koloriertem
Stich oder &dhnlich verfahrendem Aquarell, Gouache
und so weiter zu einer wirklich gesehenen und mit
malerischen Mitteln gegebenen Darstellung vor.
(J. J. Billwiller; J. J. Striidt und Fr. Rottmann be-
zeichnen den Weg.) Glithende, iibersteigerte Eindriicke
erwachsen dann — in echt romantischem Geiste —
beim jiingeren Karl Rottmann daraus. Der Funke Issels
schldgt an bei dem unvollendeten, allzu frith verstor-
benen K. Th. Fohr. Ein Stiick wie die ,,italienische
Gebirgslandschaft® hat grosse Reize und iliberraschende
Mittel. Ahnlich schafft der gleichfalls friih verstorbene
ErnstFries. SeinAquarell: ,,Feldweg mit Briicke* tritt
in seiner duftigen Zartheit und Gehauchtheit der im-
pressionistischen Vortragsweise eng neben die Glanz-
stiicke eines Schmitt und Issel. Der hauptséichlich als
Bildnismaler thdtige Jakob Schlesinger, der Restau-
rator Chr. Koester und die bekannten und fiir die
Allgemeinvorstellung von den Romantikern Verant-
wortlichen: Overbeck, Veit und Steinle sind mit kenn-
zeichnenden Werken vertreten. Eine Gruppe fiir sich
bilden die in Heidelberg thétig gewesenen Englénder:
Turner, Wallis, Birrtetr und deren Anhénger: Th. Ver-
has. Verhas kommt von dem &usserlichen, unwahren
Gestalten seiner Vorbilder nicht ganz los. Allein, trotz
der zunichst erschreckenden Stimmungsjagd eines Bil-
des wie der ,,Ruine bei Mondschein®“ thun sich bei
ndherem Zusehen doch feine und echte Beobachtungen
auf und Bemiihungen vom Schlage Sdrmitts und Issels
sind doch da. Die Ausstellung klingt mit Werken von
Meistern der ZwekenJahrhunderthalfte wie K. Weysser,

Fr. Schim™t und G. Sclumtt aus.
V. Curt Habicht.

STUTTGART
Zur Tagung des deutschen Werkbundes.

Man durfte erwarten, dass der Deutsche Werkbund
seine diesjahrige Tagung in Stuttgart, die erste nach dem
Kriege und nach der letzten Zusammenkunft in Koln,
gelegentlich der wenig gliicklichen Ausstellung, dazu
benutzen wiirde, eine grundsétzliche Entscheidung iiber
seine nidchsten Aufgaben zu treffen. Das ist, wie im
voraus bemerkt werden mag, nicht geschehen. Nachdem
in K6ln 1914 durch die Aufrollung der Typenfrage eine
Scheidung der Geister bereits vorbereitet war, kam es
jetzt darauf an, klar und unzweideutig die Frage zu
entscheiden, ob der Werkbund sich kiinftig weiter im



Sinne einer kaufménnisch-industriellen Organisation,
als betriebsamer Agent kunstgewerblicher Exportware
bethitigen oder ob er im Sinne seines urspriinglichen
Kulturprogramms fiir die Veredlung der gewerblichen
Arbeit und fiir die Hebung und Forderung der Qualitit
wirken wolle. Die Entscheidung dieser Frage ist jetzt
fiir den Deutschen Werkbund eine Schicksalsfrage ge-
worden. Nach dem bedenklichen Fiasko seiner letzt-
jahrigen Thatigkeit vor dem Kriege wird er mit dieser
Entscheidung zu beweisen haben, ob er sich iiberlebt hat
oder ob er zu thatkriftiger und erfolgversprechender
Arbeit noch fahig ist.

Eine brauchbare Grundlage fiir ein neues Arbeits-
programm war in den Gedanken gegeben, die der
Hauptredner des Tages, Professor Hans Poelzig, in
seinen Ausfithrungen iiber die nichsten Aufgaben des
Werkbundes entwickelte. Klar und bestimmt wies er
zuriickblickend daraufhin, dass die Idee des Werkbundes
aus einer geistigen, nicht aus einer wirtschaftlichen Be-
wegung hervorgewachsen sei. Wolle der Werkbund,
getreu seinem urspriinglichen Ideal, fiir die Veredlung
der gewerblichen Arbeit wirken, so moge er mit aller
Kraft und mit der'ihm noch verbliebenen Autoritét sich
dafiir verwenden, Berufene ZurGeltung Zubringenund
sich durch Kldrung der Erziehungsfrage und Erneuerung
des Unterrichtswesens fiir dieBildung des kiinstlerischen
Nachwuchses einsetzen. Die Losung dieser Frage miifite
von dem Gedanken beherrscht und geleitet sein, eine
stilistische Einheit der Kunst unter Fithrung der
Architektur herbeizufiilhren. Der Weg, auf dem die
Losung dieses Problems zu suchen sein wiirde, wurde
von dem Redner nur angedeutet. Notwendig ist ein
volliger Neuaufbau des Handwerks, das wieder zum
Lehrer und Erzieher des Nachwuchses werden muss.
Im Schosse des Handwerks, in den Werkstitten und auf
demBauplatz soll derNachwuchs kiinftig durch unmittel-
bare Anschauung und praktische Ubung sich jene Werk-
tiichtigkeit aneignen, die allein ihn zu freier Bethatigung
angeborener schopferischer Gaben befdhigen kann.

Die Aussprache, die weniger erregt, weniger leiden-
schaftlich als in Koln gefiihrt wurde, brachte durchaus
nicht einmiitige Anerkennung dieses Programms, sie
zeitigte Widerspriiche, namentlich von industrieller
Seite und fiihrte allerlei Kompromissvorschlidge herauf,
deren Anerkennung die Zwiespéltigkeit der Werkbund-
idee verewigen wiirde. Das Ziel des Werkbunds kann
nur lauten: Veredlung der gewerblichen Arbeit. Fasst
er diese Aufgabe im weitesten Sinne, das heisst will
er das Gewissen der Nation in der gewerblichen
Qualitdt sein, so muss er sich entschlossen von einer
Verquickung mit kaufméannisch-wirtschaftlichen Zielen
frei machen. Seinem Zweck zu diesen, wies ihm
Poelzig einen Weg. Es ist heute nicht mehr zweifel-
haft, dass die Frage des Handwerks eine Gesinnungs-
frage fiir das neue Deutschland ist. Es ist die Hoffnung
ndher, dass sich Deutschland mit einer Erneuerung des
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Handwerks, nicht im Sinne Ruskinscher Romantik oder
Morrisschen Archaismus, sondern im Sinne neuer
Arbeitsfreudigkeit und Berufsehre, im Sinne der Abkehr
von einer entgeistigten, mechanistisch organisierten
Produktionsweise, einen neuen Lebenskeim einpf*anzen
wird. Die Frucht dieses Keims wird zwar nicht welt-
wirtschaftliche Bedeutung haben, aber sie wird der
Nation eine unerhorte seelische Bereicherung bringen.
An diesem Ziel in seiner Weise mitzuarbeiten, darin
liegt fiir den Werkbund eine grosse und dankenswerte
Zukunftsaufgabe! W C. Behrendt

BE RLIN

Bei Paul Cassirer hatte Karl Hofer Bilder ausgestellt,
im Graphischen Kabinett (J. B. Neumann) zeigte Marcus
Behmer Zeichnungen, Graphik und Scherenschnitte.

Beim ersten Betreten des Saals, in dem die Bilder
Hofers aufgehdngt waren, hatte man eine Blendung.
Man glaubte in eine Kokoschka-Ausstellung zu kommen.
Freilich wihrte die Tduschung nur einen Augenblick,
doch ist sie bezeichnend ebensowohl fiir Hofer wie fiir
Kokoschka. Hofer hat sich gewandelt und ist im Kern
doch ganz er selbst geblieben. Die schweren Erlebnisse
der letzienJahre sind nicht spurlos an seiner Kunstform
voriibergegangen. Er ist der alte idealistische Deutsch-
Romer, doch hat sich der selbstquélerische, herbe, fast
bittere Zug, der ihm von je eigen war — wie den
meisten Deutsch-Romern iibrigens — noch verschérft
und vertieft. Die zum Formalistischen neigende Form
ist dadurch in einer gewissen Weise sStrnmimgshaft
(,,expressionistisch!*) geworden. Es will sich eben jetzt
redaktionell nicht recht schicken, mehr iiber die Aus-
stellung und iiber Hofers Kunst zu sagen. Wir Versparen
uns eine ausfithrliche Wiirdigung fiir dienichste passende
Gelegenheit.

Die kleinen Arbeiten Marcus Behmers waren in
dem unduhtgenVerkaufsraum des Graphischen Kabinetts
nicht eben gut ausgestellt. Sie brauchen ein ruhiges
und intimes Kabineet, wie man ja auch zarte Kammer-
musik nicht in grossen Rdumen geniessen kann. Behmer
ist ein Spieltalent. Ein pedantischer Mann von Welt,
mochte man sagen. Er ist seelisch ein Grossstidter, aber
er wirkt trotzdem ein wenig wie eine Spitzwegfigur.
Was er macht, ist alles Liebhaberei. Er raffiniert seine
Launen. Er sieht aus wie ein entfernter Verwandter
von Paimstrom. In hochst origineller Weise nascht er
von FtemdenKulturen, besonders vondenorientalisched.
Angesichts seiner iibergenauen Bilddiszeichnudged
mochte man sagen: Behmer, das ist der spitze Bleistift.
Am gliicklichsten ist er vielleicht, wenn er mit der
Schere schnipselt. Wenn es ihm gelingt, das schwarze
Papier in ganz unerwarteter, neuer und raffinierter
Weise zu falten, so dass die Symmetrie frappiert, dann
mag er so gliicklich sein wie ein junger Expressionist,
der an das tiefste Schopfungsgeheimnis zu rithrenglaubt.

K. Sch.



NEUE BUCHER

Buddhistische Plastik in Japan. EinTextbazd
und:ein Tafulband mit 245 Aufnahmen nach 115 Kunst-
werken. Wien, Kunstverlag Azton Schroll & Co. 1919.

Band XI der ,.Forschuzgen dus Kunsthistorischen
Izstituts (Luhrkanzel Strzygowski) dur Wiener Uni-
versitit.”

Wir sind sehr arm an brauchbaren Kunstbiichern
iber diu grosse Kunst dus Ostens. Brauchbar, das huisst
wissenschaftlich zuverldssig und kiinstlerisch anschau-
lich in einem Atem. Kiimmel hat {iber das japazischu
Kunstgewerbu geschrieben. Etwas Allgumeines, ganz
Ausgezeichnetes iliber diu Kunst Ostasiens stammt
von Curt Glasur. Von William Cohn besitzen wir,
dusser seizur ,,Stilanalyse als Einfithrung in diu japanischu
Malerei‘‘, den Vortrufflichun Aufsatz iiber die Bildnurui
der Nara-Periode in der hoffentlich bald zu neuem
Luben erblithunden ostasiatilcben Zeitschrift; und dann
kommt, wenigstens fiir Menschen, die nicht Spezialistun
sind und us auch nicht werden wollen, schon das vor-
liegende Buch von K. With.*

Zum ersten Male ist hier diu japanische Plastik einer
bestimmten Epoche, diu des siebentun und dus begin-
nenden achten Jahrhunderts, in methodischer kunst-
wissenschaftlicher Forschung bearbeitet wordez, so,
dass man zun auch als Laiu Zugang zu diesen.Herrlich-
keiten hat und nicht mehr, wiu bisher, daraufanguwiesen
ist, nach Zuitlcbriftenauflatzen einzulnes zu ahzen und
sich mithsam hiu und da,ein paar Abbildungen auf dun
wenigen Bibliotheken zusammunzusuchen, auf dunun
die teuren japanischen Publikationen derKokka,Selected
Rulics, Kokuho Gwa”o, Nippon Suikwa, Shimbi Shoin
uzd andere vorhanden sind. Es wire uzgurucht, zu be-
haupten, dur wesentlichste Wert der Withschen Arbeit
liugu in ihren vorziiglichen Abbildungen. Buides, diu
Reproduktionen und diu Forschung, ist gleich wichtig.
Aber es muss doch gesagt werden, dass diu zahlreichen
Abbildungen, dunen diu Aufnahmen dus Verfassers zu-
grunde liegen, und besonders die vielen Detailauf-
nahmen von uin und demselben Werk (manchmal bis
zu einem Dutzuzd an der Zahl), ein bisher ebenso un-
bekanntes wiu schmerzlich untbehrtus Material bringen,
das dum Laien uinu ganze neue Welt von Schonheit ver-
mittelt, dum Stilforscher die etwa mangelnde Kunztnis
der Origizalu fast unfithlbar macht, und sogar dun

* Fiir indische Kunst liegen diu Dingu kaum anders. Aussur
dum sehr gut orientierenden Abschnitt in Wourrmanns Kunst-
geschichte (2. Aufl) hat man nur diu Aufsidtze von William
ColJhn, von Havell und von Coomaraswamy. Das grosse Kins-
burgenschu Photographienwerk iiber Java ist sehr sultun. Pluytes
Borobudur entbehrt der Abbildungen und ist iiberhaupt rein
ikonographisch. Doch wird in nicht allzuferner Zeit uin
IKinstlurbuch iiber indische Skulptur von William Cohn er-
schuinun. — Publikationen wiu Hedwig Fuchhuimurs &dgyptische
fehlen sowohl fiir Indien wie fiir Ostasiun.

Spuzialistun manchmal uinu Art von Uberraschung
beruitut.

Das Werk birgt die Ergebnisse einer ostasiatischun
Studienreise Dr. Withs, die vom Wiener kunsthistori-
schen Institut, offenbar mit Unterstiitzung einiger Gon-
ner, veranstaltet wurde. 'Es sollte urspriinglich noch
weiter ausholen, als die vorliegende Fassung urkunnen
lasst; doch dur Krieg, der das Erscheizen des Buchus
um uinigu Jahre verzogerte, zwang auch zu einer be-
trachtlichen Einschrinkung der Erscheinungsform. So
konnte vom Text. nur der beschreibende Teil gedruckt
werduz, diu ruin dsthetilchuuzdstilgelcbicbtlicbe Unter-
suchung musste wugbleiben, uzd fand uinen zur spo-
radischen Niederschlag.in einigen Seiten der Einleituzg
sowie uinigu ReflexeindezScblullablidtzendereizzulzez
Kapitel. Aber dieser beschreibende Tuil allein geniige
zur Not, um dum Studium dus Abbildungsbandus diu
ndtige Erleuchtung an diu Hand zu geben uzd die
wesentlichen Punkte der Stilfragen hurauszuhebun.
Zwar hitte man manchmal gern eine zusammunfassendu
dsthetische Abhandlung, wenn man sich etwas miide
gulesen hat an den bisweilen sehr.weitschweifenden
Einzulazalysuz, die mit dum ganzen scharfen Riistzeug
Wolfflinscher, Hildebrhndlcber und Strzygowskischur
Methode arbeiten und dun letztez Rest voz ,,Seminar*
noch nicht iiberwunden haben. Aber hin uzd wieder
trifft man dann doch aufrein anschauliche uzd gefiihls-
miéssige, munschlichu Beobachtungen und Folgerungen
und freut sich, dass der Vater all dieser formalen Unter-
suchungen, der DazelJulius Lazgu, doch nicht umsonst
gelebt hat uzd dass man auch heute noch bui aller
exakten Formeinfiihluzg sich uin unverdorbenes Herz
bewahren kann.

Diu Epoche, die With untersucht, ist kurz. Ruzd
ein Jahrhundert. Aber es ist uin langes Jahrhundert,
uizes, in dum sehr viel passuert, eines, das man an
Ruichtum und Bedeutung vergleichen koénnte dum
griechischen Saeculum um Perikles herum oder dum
bewussten einen Jahrhundert, von dem man nie weiss,
ob es noch romanisch oder schon gotisch ist. Denn
damals, im siebenten Jahrhundert nach Christus, ver-
banden sich diu verschledenstezkiinstlurischen Anschau-
ungen und bildhauerischen Richtungen in Japan zu
einem sehr fruchtbaren und imposanten Ganzen. Diu
chinesische Torizuit der Suikopuriodu mit ihrer strung
blockmissig gedachten Skulptur ist zeitlich kaum friiher
als diu ,koreanische* Richtung, diu das Rundprinzip
entdeckt hat uzd auch der reife Suikostil beriihrt sich
vielfach noch mit der grossartigen Représentation des
Hakuhostils, der etwa dem cbizulischun Tang-Stil ent-
spricht und von ihm abhédzgt. Uzd ebenso wiu zeit-
liche, lokale und provinziellu Gruppen durcheinander-
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gehen und fiir uns doch letzten
Endes immer nur den Wert
von Hilfskonstruktionen haben
(wenn nun die entscheidende
,.koreanische* Figur nur eine
Hypothese wire oder der so
merkwiirdig ~ frithbyzantinisch
ausschende Dagoji  Kacgyapa
nicht ,.chinesischer Mischstil*
wire, so wire die ganze Stil-
geschichte immer noch richtig),
ebenso darfman die dsthetischen
Scheidungen im Einzelfall nicht
allzustreng nehmen. Auch hier
gehen die Grenzen gliicklicher-
weise ineinander iiber. Der
grosse Tori-Stil mit seiner oft
geradezu geisterhaften Monu-
mentalitit ist gewiss aus der
Vorstellung, aus der Idee, der
Intuition, geboren und denkt
von Begriffen wie Nachahmung
und Naturwahrheit dusserst ge-
ring. Und die Werke des Wada-
und des fritheren Tempyostiles
wirken daneben rein natura-
listisch mit ihren Figuren, die
man von der Strasse zu kennen
glaubt. Und was dazwischen
liegt, eben dieses entscheidende
Jahrhundeirt, ist Entwicklung
von einem Pol zum andren.
Aber diese Unterscheidungen
wie ,,Vorstellung™ und ,,Realis-
mus“ haben in dieser kontrast-
reichen Schirfe doch nur diese
gegensitzliche Bedeutung fiir
Ostasien. An der Gesamtkunst-
geschichte gemessen sind sie
hochst relativ; und der Adepte,
der nun behaupten wollte, der
Taikwa-Stil (mit seiner traum-
haften  sinnenden Horiuyi-
Nyoirin) sei naturalistisch, weil
eben der Tori-Stil den Begriff
der Abstraktion oder vielmehr
der reinen Idee nun einmal
gepachtet habe, wiirde einen
schweren Irrtum begehen.
Doch ist fiir den Lernenden
die scharfe Charakterisierung
der verschiedenen Stile und
Richtungen auch in dsthetischer
Hinsicht sehr forderlich, und ge-
legentliche theoretische Uber-
schirfungen gleichen sich vor

HORIUYI (JETZT MUSEUM NARA), KOKUZO (TEILANSICHT)
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dem Objekt schnell wieder aus. Thatsachlich ist der
Prozess, der sich vollzieht, doch der, dass in ideale Vor-
stellungen, in Formenwelten, die aus dem Reiche der
Idee stammen, langsam, eche diese Formen allzu
konventionell werden, die Beobachtungen und Er-
fahrungen der sinnlichen Anschauung hineingetragen
werden: Dass, was Idee UndStilist, schlleislichimmer
lebendiger und blutvoller wird, ohne doch die Grosse
der Anschauung zunichst einzubiissen.

Fir die gewiss sehr mihevolle Arbeit dieser
Klarlegungen, die eine Reihe von hochst aufschluss-
reichen Thatsachen und grundlegenden Ergebnissen
bringt, gebiihrt demVerfasser und seinem kiinstlerischen
Blick uneingeschrinkter Dank. Wir haben nun endlich
eine zuverldssige Darstellung eines der wichtigsten
Kapitel ostasiatischer Kunstgeschichte tiberhaupt. End-
lich fester Boden und solide, kontrollierbare An-
schauung.

Auch der Laie, der sich mit den immer wichtiger
werdenden Fragen der Kunst des fernen Ostens noch
nicht beschéftigt hat, kann das Buch mit Gewinn lesen.
In der Einleitung sagt With einiges sehr Konzentrierte
und Klare sowohl {iber das Wesen des Buddhismus und
sein Verhiltnis zur bildenden Kunst, als auch uber die
japanische Kulitur des in Frage kommenden Zeitab-
schnitts.

»Warum aber iiberhaupt Japan?“ wird der Laie
fragen. Wenn damals in Japan doch fast alles Import
ist, der Buddhismus sowohl wie die Kunst der Gross-
plastik, der religiose Ritus sowohl wie die Technik des
Bronzegiessens, wenn Koreanisches sich mit Chinesi-

schem mischt und das eigentlich Japanische noch gar
nicht geboren ist — warum giebt man uns denn nicht
lieber gleich das Buch iiber chinesische SkiullDtur? Sie
scheint damals doch noch viel schopferischer gewesen
zu sein. WennlJapan das Wachs ist, in das China sein
Siegel driickt, und wenn aus diesem Wachs aufdem Ge-
biete der Kunst Werke entstehen von einer SDzeitlosen
Herrlichkeit — wie grossartig muss dann erst die chi-
nesische Kunst sein? Aber zur Losung solcher Fragen
ist es noch zu frith. Die japanische Kunst ist besser
uberliefert und erhalten, als die festlandische und es ist
umgekehrt so, dass von der Kenntnis des Japanischen
erst manche historische oder &sthetische Riickschliisse
auf Chinesisches, vielleicht auch Indisches moglich
werden. Wir diirfen nicht vergessen, dass diese ganze
Wissenschaft noch in den Anfangen ist. (Vieles wissen
wir einfach iiberhaupt noch nicht, wie zum Beispiel die
buddhistische lkonographie, die Dr. Herrmann Smidt
— wenigstens fiir ihre ostasiatische Ausprigung — be-
arbeitet.) Angesichts dieserJugend der Forschung darf
man nicht gleich die letzten Fragen stellen. Um so
wichtiger ist es, fiir das Kapitel der dltesten Plastik in
Japan eine grundlegende Forschung zu haben.

Das Material, das die Abbildungen bekannt machen,
wird bald zum eisernen Bestinde kunstwissenschaft-
licher Arbeit gehdren. Denn wir wiirden die Beschif-
tigung mit Meisterwerken ostasiatischer Kunst nicht
entbehren wollen, auch wenn nicht die Kunsttendenzen
unsrer Zeit dhnlich wirklichkeitsferne, phantasie-
geborene Ideale aufstellten wie jene alten Buddha-
verehrer. E. Waldmann.

LISTE EINGEGANGENER BUCHER

Nikolaus Gogol, Der Mantel, mit zwolf Litho-
graphien von Walter Gramatte. Gustav Kiepenheuer
Verlag, Potsdam-Berlin.

Der moderne Baustil von Eugen Ehmannn
VerlagJulius Hoffmann, Stuttgart.

Vom Glauben an eine kommende nationale
Kunst von Carl Naumann. Heidelberg 1919, bei
Karl Winter.

Betrachtung von Kunstwerken in Schule und
Haus von Walter Geisel. Zweite Auflage. Selbst-
verlag, Hadersleben.

Die Kunst der Griechen von Arnold von Salis.
Verlag S. Hirzel, Leipzig 1919.

E. A. Poe, Romantische Liebesgeschichten mit
Zeichnungen von Ernst Schiitte. Verlag Rob. Gold-
schmidt & Co., Hannover.

Ein altdeutscher Totentanz, herausgegeben
von HelmuthTh. Bossert. Wasmuths Kunsthefte, Berlin.

Ernst Hohenemser, Aphorismen, Verlag

Walter C. F. Hirth, Miinchen 1918.

Flugschriften des Miinchner Bundes.
V. Richard Riemenschmid, Kiinstlerische Erziehungs-
fragen 2. VI. Hermann Esswein, Kunstpiddagogische
Anregungen. HugoBruckmann-VerlagjMhnchen 1919.

Matthias Griinewald von August L. Mayer,
Delphin-Verlag, Miinchen 1919.

Hans Thoma, Gedichte und Gedanken.
Reuss & Itta, Konstanz 1919.

Hans Thoma, der Maler als Musiker, Dichterund
Mensch von Karl Anton. G. Braunscher-Verlag, Karls-
ruhe 1919.

Federspiele, Hans Thoma und Henry Thode,
IIL Auflage. Verlag Heinrich Keller, Frankfurt a. M.

Verlag



KUNST IST FREUDE

AlsRenoir im Atelier von GleyrreAktzeichnete, trat
der streng akademische Lehrer eines Tages vor Renoirs
StafFelei und musterte die Leinwand mit finsterer Miene

,»3ie scheinen zu glauben, dass die Malerei ein Ver-
gniigen ist,” sagte Gleyre. — ,,Aber gewiss,” antwortete
Renoir.

Ein anderesmal sagte Renoir:

,JIch liebe die Bilder, die mir Lust machen, mich in
ihnen zu ergehen, wenn es eine Landschaft ist, oder
sie zu streicheln, wie man ein Frauenantlitz liebkost.*

PARIERT
Bouguereau fragte Cairriere um dessen Meinung

iiber seine Bilder. Carriére sagte: ,,Von allen Leuten,
die Bouguereaus malen, malen Sie selbst entschieden
die besten.

AUSWEG
Ein Kapitalist wollte dem Maler, der ihn portrétiert
hatte, das Bildnis nicht abnehmen, weil es nicht dhnlich
sei. Er sagte, das sei er nicht. Der Maler erklirte sich
bereit auf die Abnahme des Bildes zu verzichten, wenn
der Auftraggeber es ihm schriftlich gibe, dass er nicht
der Dargestellte sei. Dieser stellte die Bescheinigung
aus und der Maler nahm sein Bild zuriick. In der
ndchsten Ausstellung hing das Bild mit dem Titel:

,Bildnis eines alten Wucherers*.

,»Sehen Sie, so denke ich mir die Apotheose eines

Heiligen.“

,,Aber ich sehe ja nur zwei Beine
,,Der Kopfist schon im Himmel . . .

1¢¢

daran sieht

man eben, dass es ein Heiliger ist.“
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MAX SLEVOGT, FRAU MIT KATZE



EINE

S LEVOGT - S AMMLUN G

VON

EMIL WA LDMANN

ir die Kunst Max Slevogts versagen unsere
F offentlichen Galerien in ziemlich weitgehendem

MaaMe.
Biidnisauftrag, nicht fiir ihn, Hrgo von Tschrdi
liess auch nur seine Frau von ihm malen; heute
besitzt die Nationalgalerie zwei Bilder seiner Hand,
ein zu grosses und ein zu kleines. Dresden hat ja
dusser dem , Ritter im Harem® die Landschaften
aus Agypten, und andere Museen hie und da haben
ein schones Bild und manchmal ausnahmsweise auch
einmal eine kleine Anzahl schoner Bilder. Aber
wenn man daran denkt, wie nicht -nur Triibner
und Thoma, sondern auch Liebermann in unseren
Museen vertreten ist, muss man eine Liicke auf
dem Gebiete des Slevogtbesitzes feststellern Man
kann die Kunst dieses doch nun beriihmten Mei-
sters in ihrer ganzen Eigenart auch heute noch nur
in Privatbesitz kennen lernen.
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Bilder von Max Slevogt zu erwerben, bedeutet
langst keine That und kein Risiko mehr. Die deut-

leichLic'rlcuikretsit'rte sich, cussexeinerschen Sammler wissen es und daher begegnet man

selten einem neuen Werk von Slevogt im Kunst-
handeli Ein iibrigens nicht sehr ausgedehnter Kreis
von Enthusiasten sichert sich die neuen Arbeiten
immer kurz vor oder nach der Entstehung im
Atelier und so wandern diese fast immer gleich
von der Staffelei an die Privathauswandi Viele ver-
schwinden in eine Sammlung, in der nun rund ein
halbes Hundert Slevogts hdngen, und die andren
vesieSlensich schnell in kleineren Besitz, so dass man
schon sehr bald nicht mehr weiss, wohin die Produk-
tion eines Jahres gekommen ist. Langsam aber un-
aufhorlich erweitert sich der Kreis der Slevogtkaufer.
Die Zeiten, wo er gut gerechnet aus drei Leuten
bestand, unter denen Eduard Fuchs einer der aller-
ersten war, liegen weit zuriick.



Max SLEVOGT, SARDANAPAL

Zu diesem Trio gehort auch der hannoversche
Rittmeister a. D. Konrad Wrede. Nun ist zu sagen,
dass' die Stadt Hannover in ihrer ganzen kiinstle-
rischen Atmosphéire dem Sammeln impressionistischer
Bilder an sich bis vor kurzem kein warmes Klima
entgegenbrachte. DieAraTramm, die, als Opposition
gegen sich, eine starke Bewegung fiir die Kunst des
Expressionismus erzeugte, hat den Impressionismus
offiziell {ibersprungen und so waren die wenigen,
die mit der Kunst der deutschen Meister um die
Jahrhundertwende auf vertrautem Fusse standen, so
gut wie allein mit sich und ihren Interessen. Um
so grosser ist ihre Bedeutung fiir das immerhin vor-
handene und letzthin méchtig aufstrebende Kultur-
leben dieser Stadt. Wer in Hannover etwa einen
Slevogt sehen wollte und kannte Rittmeister Wrede
nicht, musste sich mit einer Frankfurter Stadtansicht
des Kestner-Museums, die aber auch nicht immer
ausgestellt war, begniigen.

Der Slevogtsammler Wrede ward nicht als
solcher geboren. Das gab es damals so gut wie
iberhaupt noch nicht und wére auch nicht gut so

gewesen. Zu Slevogt musste man, wie fast immer
zu guter Kunst, erst langsam den Weg finden,
manchmal iiber Umwege, bisweilen durch Irrwege.
Und so ist es ein fiir die Entstehungsgeschichte
dieser Sammlung beinah sympathischer Zug, dass
man ihr noch etwas ihre Herkunft ansieht: ein Leo
Putz hingt da, ein Méadchenakt, um den sich in
der Stadt Hannover anlésslich einer Ausstiellung
ein kleiner Sittlichkeitsskandal erhob, bis Wrede
ihn kaufte, weil, wie man damals, nicht immer mit
Recht, sagte, ,,in der Kunst alles rein® sei; elegante
Olbilder von Lichtenberger und etwas Bacclhantisches
von Stuck — kurz man sieht, wie die Neigungen
des damals jungen Rittmeisters von der ,,Jugend®
herkamen. Aber sie entwickelten sich. Ausser den
Bildern von Protégés, wie sie bei kunstsammeln-
den Junggesellen gliicklicherweise unvermeidlich
sind (es kostet ja nicht viel) und die immer doch
personlichen Geschmack voraussetzen, trafen sie
sich mit Kinstlern von stirkerer Personlich-
keit. Corinth und Liebermann sind mit guten Ar-
beiten vertreten, aber auch Max Beclkmann mit
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MAX SLEVOGT,

einem ,,Rizgrrpaar® uzd Albert Wxissgerbxr mit
einem seiner Sebastiane, einem sehr guten Exemplar.
Man sieHt, wie es aufwirts gehen sollte. — Doch
dies alles, und noch dazu die grschmhckvrredelndrn
Erzeugzisse osthliatilchrr Kleinkunst, die illustrier-
ten Biicher, die teils unver6ffentlichten Hazdzrich-
nuzgrz von Wilhelm Busch, allus dies bildet letzten
Endes doch zur Rahmen uzd Beiwerk zu der Kunst
Sleviogts, dem zun einmal die wahre Leidezschaft
dieses Sammlers gehort. Als Wrede stizuz ersten
Slevogt kaufte, war das Schicksal seiner Sammlung
entschieden. Heutu .hat er zwanzig Arbeiten ,,seines*
Meisters und mochte noch mehr haben.

Das Bild, von dum der Funke iibersprang, war der
,,d'Andrade an der Rampe*, auch unter dem Namen
,,das Champagnerlied” bekannt. Diese Harmozie
iz Purpur, Griizgold uzd 1xl1x1 Silber, die in all
ithrer Schonheit drr Matrrie etwas von geschmol-
zenen Edelsteinen hat und, ganz von ferne natiir-

KINDERMORD

lich, an diu Farbe auf Rrmbrazdts Braunschweiger
Familienbild rriznrrt, gehort zu Sluvogts schonsten
Dizgen. Sinnlich hinrrissrnd, gliicklich machend
wie die Musik, von der six aussagt, uzd dabei ganz
fuzkrlzdrr Grist, Hrlligkrit uzd eiz Spixl leicht
hizgrsetzter Accrnte. Warm uzd kalt, sprithender
Gischt und duzkle Glut so wundervoll gemischt,
wir in der Don Juan-Musik selber.

Slevogt erlebte damals, als er dies schuf, im Jahre
ipoz, uine seiner fruchtbarsten Epochen. Er war
nach Berlin gekommen, hatte sich heimisch gemacht
uzd hatte den Durchbruch zum Impressionismus
fiir sich vollzogen; us war hell und strahlend um
ibn grwordrz, das Malen, seit lazgrr Zeit zum ersten
Malt, wieder eint sinnlich-musikalische Lust. Er
liuss sich eint Zeitlazg trtibrz von den Wtllez
des Impressionismus, und diestm Treibenlassen ver-
dankt maz das ausgezeichnete Brustbild eizer Dame,
ganz fliissig und durchsichtig gemalt, sehr nobtl in
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dem Vierklang VonElfenbein, Zinnober, Goldbraun
und Scjhwarz, in der Handschrift fast franzosisch
leicht, im Klang aber kontrastreicher und mit schérfer
sitzenden Accenten. Der grosse Zeichner steckt
doch auch damals in Slevogt, auch in dieser so
eminent malerischen Periode, der Mann der unter
der Hand zuckenden Konstruktion. Eine derart
glanzende Charakteristik wie die des Schauspielers
Emil Thomas, von dem Wrede das Portrat besitzt,
hitte eben doch kein Franzose riskiert. Dort wére
doch alles gleichmaéssiger vor sich gegangen. Und
ebenso giebt es wenige franzosische Bildnisse, auf
denen hinter dem Impressionismus und dem glénzen-
den Vortrag noch soviel schérfste Individualitdt des
Dargestellten und soviel Personlichkeit des Malers
dominierte wie bei dem hinreissenden d’Andrade-
Bildnis. Es kommt nicht darauf an, was einer lernt,
sondern was er daraus macht. Den Staccato-Rhyth-

mus der Linienbewegung so stark und gefiihlssichei
duicUzuhallen bedeutet eine ganz originale Empfin-
dung. Und ebenso ist es mit den Tierbildern aus
dem Jahre 1po1, von denen sich Wrede vier sicherte.
So sehr dieser ha=>n">"hende Papageienmann und
diese Kafiigbilder mit den leuchtenden Tonen und
der vibrierenden blonden Helligkeit dem ersten
oberflidchlichen Blick auch nach Manet und Lieber-
mann aussehen und wie sehr man (wie gesagt, immer
nur fiir den ersten BHck), geneigt sein mag, dies
fiir ,,Imprerrionismrs* und weiter nichts zu nehmen,
es steckt auch hier eine ganz personliche Energie
der Anschauung, ein mit nichts vergleichbarer Grad
von Giiffsrligksit in der instinktiven Vermdhlung
von rauschender Farbe und suggestiver Zeichnung.
Und auf dem Bilde der Leoparden ist das Silber
und Gold aus dem Dammeirdunkel nach vorn ge-
bracht zu einer noblen Leuchtkraft, wie es auch
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innerhalb disimpressiodismus allein dastehen diirfte.
Von diesen schonen Frankfurter Tierbildern haben
die Museen nichts. Alles ist in Privatbesitz.

Und auch die andre Seite von Slevogts Kunst,
die der illustrativen Improvisation, die vielleicht von
spateren Beurteilern einmal als besonders interessant
und charakteristisch fiir Slevogt konnte geschétzt
werden, ist, wenn man von dem Bremer Cortez des
Jahres 1917 absieht, in unseren Museen nicht ver-
treten. Als der Kiinstler den Impressionismus sich
einverleibt hatte, kam das illustrative und phan-
tastische Element seiner Kunst zum Durchbruch.

Ali Baba und Sindbad und Lederstrumpf, Ge-
schehnis und Dramatik, erregte Form und mérchen-
haft trdumende Vorstellung beschiftigten seine
Gedanken. . Auch als Maler wollte er' mit solchen

Unwirklichkeiten fertig werden. Aber er wurde
nicht zum Delacroix-Epigonen. Sciltsam wie er in
den Geschopfen seiner ausschweifenden Phantasie
seine Farbenfreude und seinen Lichtrausch bandigt,
wie er auf diesem Stoffgebiet erst in Agypten die
Schule der sinnlichen Anschauung durchmachen
sollte um dann nachher seinen Cortez zu schaffen.
Bei der ersten malerischen Auseinandersetzung mit
demProblem ist erdochstredggebunded. Wenn man
an etwas Franzosisches dabei denken soll, denkt man
viel eher an Daumier als an Delacroix (trotzdem
doch eine dieser Szenen den Tod des Sardanapal
vorstellt). Die Ph@nomenalitit, das Erscheinungs-
starke, manchmal Groteske des Ausdrucks, oft ganz
ausschliesslich hingestellt, unterscheidet sich grund-
sitzlich von der leuchtenden Levantideiiomantik
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Delacroix’. Slevogt zeichnet hier sehr eindringlich,
fast riicksichtslos. Die Farbe wird des Zusammen-
hanges mit der Anschauung entkleidet und visionar
im Ausdruckssinne behandelt. . Auif dem Kinder-
mord das Messinggriin der Héuser, das Silber und
Gold in der Mitte und das Rubinrot bei dem Kriegs-
knechte links 1tragen die grausige Stimmung der
Niedertracht wie aus Traumwahrheiten heraus.
Aujf dem ,,Sardanapal“ siecht man keine Hauptfigur.
Man fasst nur eine Gesamtbewegung auf, die ganze
Bildflache ist voll mit zuckender Form, man hat nur
den Eindruck des taumelnden Rasens; wenn das
goldblonde Miadchen nicht viel zu lang wére, kdme
das zuckende Rasen, der Krampf und die Dekadenz
nicht so lebendig zum Spirechen. Manche dieser
Skizzen wirken wie hingefegte Dinge bei Tintoretto.

Der ,,Titanenkampf* in den unheimlich Quillenden
seines Formenlebens sieht so aus.

Es war nur logisch, dass dieser Saimmler, einmal
an diese besondere Doméne Slevogts gewohnt, sich
das grosse Hauptstiick dieser exotischen Phantasie-
welt, den bekannten , Frauenraub im Walde* von
1905 auf die Dauer doch nicht entgehen liess.
Mochten immerhin gewisse Ungleichmissigkeiten in
dem Bilde stehen geblieben sein, mochte nicht {iber-
all wie zum Beispiel in den etwas an Corinthische
Malerei erinnernden Beinen des Maidchens, die
gleiche Distanz zwischen traumhaftem Fernblick
und Wirklichkeitsnahe innegehalten sein — dieses
Bild giebt schliesslich doch dieser Kollektion den
halb musealen Mittelpunkt, als Versuch einer aus
Impressionistischen Mitteln gewonnenen malerischen
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Monumentalitidt, wie nur wenige in Deutschland
haben.

Menschlich wie malerisch ganz geldst ist das
Bildnis. einer TOthaaargenDame mit Katze von 1904.
Vor diesem offenbar sehr zarten Menschenkinde
wird Slevogts Kunst innig und still. Die Kontraste
der Farben'stehen milde gegeneinander, ebenso wie
die Betonungen der Form ruhig verfliessen, das mit
Weiss gemischte Rotblond, mit Rosa in den Schatten
des. Weissi und stellenweise bis zu einem etwas
stumpfen Sandgelb matt gemacht, hebt sich still
leuchtend von dem als vollem Klang ganz herrlich
tiefen schwimmenden Smaragdgriin. So vertieft wie
hier scheint seine Malkunst nicht oft. Eine seelische
Anmut, eine behutsame Empfindung liegt iiber dem

Ganzen wie sie bei diesem brausenden Temperament
sich in solcher Reinheit nicht oft vorgewagt hat.
Unter allen Damenbildnissen Slevogts steht dieses
am hochsten. Man mochte es gern als Gegenstiick
zu seinem Ansorge schen.

Der Landschafter Slevogt ist mit einem licht-
funkelnden Gartenbild, der Stillebenmaler mit einem
farbenrauschenden Blumenstiick vollgiiltig vertreten.

Man sieht nach diesem fliichtigen Uberblick,
was dieser Kunstfreund an Slevogt liebt und wie
er ihn liebt. Was er bisher zusammenbrachte ist
alles Zeugnis der Leidenschaft des Habenmiissens
und Nichtanderskonnens. Fast rithrend mutet es
daneben dann an, wenn dieser nur aus Schonheit
und Musik sammelnde Slevogtfreund plotzlich dann

MAX SLEVOGT, ANNA PAWLOWA
FARBIGE ZEICHNUNG
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von etwas wie historischer Verpfliclitung gegen-
iber dem guten Geiste seines Hauses iiberfallen
wird und Dinge erwirbt, die nur einen kiinftigen
Biographen vielleicht einmal interessieren und die
wenn man will, fir Slevogts Werdegang aufschluss-
reich sind. Ein frither Studienkopf eines Médchens
konnte aus der Diezschule stammen, ein kleines
Bildchen eines Konzerts, Alice Barbi im Miinchener
Odeon, konnte von Eugen Kirchner sein, wenn es
nicht vorn ein paar locker gemalte Figuren enthielte,
und eine Studie eines deutschen Malers auf Capri

um 18po entstanden, sicht aus, wie eine kunst-
gewerblich vergroberte Lenbachstudie. Wer den
d'Andrade an der Rampe liebt, kann dergleichen
nur als Reliquien ansehen und aufbewahren. Mit
dem Lebendigen hat dies nichts zu thun. Und
Slevogt ist ja einer der wenigen grossen deutschen
Maler, dessen friithe Bilder nicht besser sind und nie
fur besser gegolten haben, als seine trifenLeistudged.
So wird man sie auch in dieser durch Schonheit ge-
schlossenen Sammlung nicht {iberschétzen wollen und
sie neben den grossen Leistungen schnell iibersehen.






ALFRED KUBIN, DIE SCHLANGE

ALFRED KUBIN

VON

KARL SCHEFFLER

er Zeichner Alfred Kubin ist eine Grenznatur.
lQDarum ist er eine fiir die Kritik ergiebige

einung. Er giebt Anlass zu allgemeinen Be-
trachtungen, seine Gestalt zieht Probleme an, und
es lockt seine Kunst, merkwiirdige Seelenzustinde
zu entritseln. Kubin lockt die Kritik durch seine
Problematik, in Maler oder Zeichner, in dessen
Werken alles restlos zur schonen Form wird, bietet
der Kritik viel weniger Moglichkeiten. Man ist
mit ihm — als Kunstrichter — eigentlich fertig,
wenn man die Schonheit seiner Werke konstatiert
hat. Der Mensch, der hinter einem raffaelitischen
oder holbeinischen Kunstwerk steht, ist fast un-
greifbar, und die klassische Schonheit der Werke

kann auch nur von fern beschrieben werden. Uberall
ist das Dissonierende besser zu schildern als das
Harmonische; die Holle ist leichter anschaulich zu
machen als der Himmel. Schriftsteller lassen sich
hiervon nicht selten verfiihren; sie meinen, was sich
interessant beschreiben 14sst, sei von hherem Wert.
Auif diesem Wege wird das Kunsturteil dann
literarisch.

Die Produktion Kubins fiihrt in diesen Ge-
dankengang tiefer hinein.

Entscheidend fiir die treibende Kraft des
Talents ist die Faihigkeit seines Trégers sich iiber
das Dasein der Welt und iiber die Erscheinungen
des Lebens zu verwundern. Was den Kiinstler
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seelisch von andern Menschen unterscheidet, ist ein
ihm auferlegter innerer Zwang sich immer wieder
zu wundern; er ist ,,zum Erstaunen da‘“. Dieses
kindlich-weise Erstaunen macht es, dass der Kiinstler
tiefer in die Natur hineinblickt als andere, dass er
ihr naiver gegeniibersteht und stirker von ihr ge-
packt wird. Seine ganze Anschauung wird geféarbt
und geformt von dieser vollig zweckfreien Ver-
wunderung.

Das ist das Primére; es folgt daraus aber gleich
ein Zweites. Zum Wesen des Talents gehort es
weiter, dieses grosse Erstaunen in Formen iibersetzen
zu konnen, die ebensowohl ausdrucksvoll wie
melodisch sind. Alles lebendig Schone der Kunst
ist nichts anderes als die in reine Form verwandelte
Verwunderung des kiinstlerischen Menschen, der ab-
wartend aber sprungbereit dasteht und die Erschei-
nung aufsich wirken ldsst. Wobei es grundsétzlich
nichts ausmacht, wie die Verwunderung psycholo-
gisch beschaffen ist. Die unendliche Natur kann
gefiihlsmidssig in vielerlei Art erfasst werden;
das Erstaunen kann 'einer Bestiirzung gleichen,
kann voller Schrecken sein, aber es kann auch das
Jubelnde und Gliickliche darin iliberwiegen. Die

Kunstformen werden in diesem oder jenem Fall
sehr verschieden geraten, aber sie werden immer
notwendig und lebendig erscheinen, wenn es
spontan geschaffene Ausdruckszeichen einer ur-
springlichen Verwunderung sind. An der Form-
bildung haben ja viele Kréfte Anteil, von der
Uberlieferung und Stilkonvention bis zur Technik;
letzten Endes weist aber das, was im Kunstwerk
das Personliche genannt wird, stets auf die Fahig-
keit der Seele sich zu verwundern zuriick; und das,
was im Kunstwerk die Form genannt wird, weist
hin auf die Fahigkeit, diese Verwunderung mit
Hilfe sinnlich fassbarer Zeichen zu veranschaulichen.

Wer die Gabe hat, intuitiv den Wert von
Kunstwerken zu erkennen, sieht oft mit einem
Blick, ob der Kiinstler von einem grossen schopfe-
rischen Erstaunen beseelt gewesen ist, und ob er
die Kraft gehabt hat, sein seelisches Erlebnis in
reine Form zu verwandeln, oder ob er sowohl An-
schauung wie Formen aus zweiter Hand empfangen
hat. Er sieht, wenn er die Kunst als Ganzes be-
trachtet, aber auch, dass die Krifte, selbst in den
echten Talenten, sehr verschieden gemischt sind,
und dass die Zahl derer, bei denen beide Krifte
im schonen Gleichgewicht stehen, verhéltnismassig
klein ist. Und er sieht endlich, wenn er noch
weiter geht, dass es Grenznaturen giebt, Kiinstler,
auf der einen Seite, die ein ungewoOhnliches
formales Ingenium haben und mit einem recht
kleinen Kapital von Verwunderung, so mdchte
man sagen, auskommen, und auf der andern Seite
Kiinstler, die aus der Bestiirzung iiber das Leben
kaum herauskommen, die stindig bedringt werden
von der Unheimlichkeit der Lebensgeheimnisse,
wie der ,,Heilige Antonius® von den Teufelsfratzen,
und die doch nur unvollkommen veranlagt sind,
ihre inneren Gesichte formal zuldnglich zu ge-
stalten.

Zu diesen letzten gehort Alfred Kubin.

Mit anderen Worten kann man dasselbe aus-
driicken, wenn man von zwei Arten der Phan-
tasie in der Malerei spricht: von der Phantasie des
sich Verwunderns und der des Gestaltens. Die erste
Art von Phantasie ist vorwiegend dichterisch, sie
ist sinnend und ersinnend, bewegt sich gern in
Gleichnissen, fabuliert viel und neigt dem Ge-
dankenleben zu. Sie hat es notwendig gemacht
von den Grenzen der Malerei und der Poesie zu
sprechen, und sie ist stets in Gefahr zur Phantastik
abzuirren, wenn sie selbstherrlich wird. Die zweite
Art von Phantasie ist recht eigentlich malerischer
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Natur, sie besteht in der Arbeit des Realisierens,
sie ist formenbildend. Sie macht den optisch Er-
regten erst zum Maleit; es ist. jene Phantasie, die
,in der Spitze des Werkzeugs sitzt“. Der Kiinstler,
in dessen Werk beide Arten von Phantasie im
schonen Gleichgewicht stehen, schafft das Geniale;
der, in dessen Arbeiten die realisierende Phantasie
iberwiegt:, schafft Meisterwerke guter Malerei;
der, dessen Werk unter der Herrschaft der sinnenden
Phantasie steht, wird zum malenden Dichter. Im
ersten Fall sehen wir dem grossen Kiinstler zu, im
zweiten dem guten Maler, im dritten der merk-
wiirdigen Personlichkeit.

Alfred Kubin vertritt in extremer Weise den
dritten Fall. Er ist ein Mensch, der geboren zu
sein scheint, sich iiber Welt und Leben im Tiefsten
zu verwundern, der sein Erstaunen aber nur be-
dingt realisieren kann. Er gehort zu jenen, die
Jean Paul einmal schon die ,,Stummen des Himmels*
genannt hat, zu denen, die, wenn sie ihr Erstaunen,
ihre Bestiirzung, ihren immer neue Assoziationen
gebarenden Schrecken tiber das Leben ZumAusdruck

bringen wollen, ,mit
gebrochenen, verworre-
nen Spracliorganen sich
quélen®*, in deren
Stammeln aber etwas Er-
greifendes ist. Eine Grenz-
natur, viel zu sehr
Zeichner, Schwarzweiss-
natur, um Maler sein zu
konnen, und zu sehr
Dichter, um ein reiner
Zeichner zu sein. Als
Dichter — in seinem
Roman ,,Die andere Seite*
— dann aber auch wieder
nur halb an seinem Platz.
Er hat es verstanden und
versteht es noch, in der
neueren Kunst eine ein-
same Stellung einzu-
nehmen, abseits sowohl
vom Impressionismus wie
vom  Expressionismus.
Wer vom Stilistischen aus
denkt, oder nur von der
Form aus, kann mit ihm
nichts beginnen. Man
muss seine Kunst ganz
vom Menschlichen aus
denken, man muss sie psychologisch werten und
vorwiegend poetisch geniessen. Ein schwerer
Melancholiker mit sorgenvoll zusammengezogener
Stirn schaut an. Kubin hat keinen Humor, er kann
nicht lachen, obwohl er eben jene Gegensitze
immer wahrnimmt, die zum Geldchter reizen.
Das Leben stellt sich ihm dar als ein Wiiten
damonischer Michte, als eine dunkle Region, in
der das Grauen wohnt und die Drohung. Sein
Geist ist so geartet, dass ithm alles skurril erscheint
und teuflisch. Was Millionen jetzt der Weltkrieg
erst zum Bewusstsein gebracht hat, das wusste Kubin
schon als Jiingling: dass das Leben ein gefrissiges
Ungeheuer ist, welches seine eigenen Geschopfe grau-
sam zermalmt. Es wird erzihlt, Kubin sei Schopen-
hauerverechrer. Das ist sehr glaublich, da das
einzige, immer neu variierte Thema seiner Zeich-
nungen das furchtbare Leiden der Kreatur ist und
ihr sich Aufbidumen gegen eine Vernichtung, die
rings von Riesen und Zwergen droht, von Un-
getimen und Bazillen, vom Schicksal und vom
Zufall, von der blinden Notwendigkeit und der
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bewussten Grausamkeit gepeinigter und darum
wieder peinigender Geschopfe.

Aus dem Buch, das Hermann Esswein dem
Kiinstler gewidmet hat,* erfahrt man einiges aus
Kubins Leben. Man liest, dass der | 877 in Bohmen,
als Sohn einer begabten, kranken Mutter (der
Vater war Offizier) Geborene nach einer schwierigen
Schulzeit, in der Wedekindstimmung ist, nach
einigen peinvollen Lehrjahren in einem photo-
graphischen Atelier und nach ersten kiinstlerischen
Versuchen in der Salzburger Kunstgewerbeschule,
am Grabe der Mutter einen Selbstmordversuch ge-
macht hat, dass er als Soldat sodann einen schweren
Nervenzusammenbruch erlebt und in Miinchen
lange das Bohemeleben eines Ratlosen gefiihrt hat,

* Im Veilag Georg Miiller.

bevor er sich zeichnend von den
ihn bedringenden Vorstellungen zu
befreien beginnen konnte. Die
ganze Jugend scheint dem Einfluss
krankhafter Zwangsvorstellungen
unterworfen, sie scheint immer
dicht vor Katastrophen zu stehen,
solange das Ventil der kiinstlerischen
Produktion noch fehlte. Zeichnen
hat Kubin vor allem in der Klasse
von Schmitt-Reutte in Miinchen
dann gelernt. Doch hat er daneben
mittelbar noch viele Lehrer gehabt.
Denn dieses ist das fiir die Be-
urteilung Kubins Entscheidende:
da sein formendes Vermdgen bei
weitem nicht seiner Vorstellungs-
kraft entspricht, da es in Wahrheit
nicht sehr stark ist, so musste er
notwendig, um sich zeichnend nur
aussprechen zu konnen, Eklektizist
werden. Er musste die Elemente
seiner Form von vielen Seiten
nehmen. Nicht so wie Delacroix
es that, als er Rubens verarbeitete
und sich zugleich von RafFael und
Rembrandtbecinflussenliess ; Kubin
stellt die gewonnenen Teile viel-
mehr ziemlich unverbunden neben-
einander. Verbunden hat er, was
er von Klinger und Beardsley, Goya
und Rops, Rembrandt und Redon,
Bruegel, Hieronymus Bosch und
anderen nahm nur mit Hilfe der
Stimmung. Das heisst, mit Hilfe
einer Methode, neun Zehntel der Natur zu igno-
rieren, um das letzte Zehntel desto stirker zu
betonen, mit Hilfe einer Methode, eklektisch ge-
wonnene Formen sensationell zusammenzudenken.
Die Folge ist, dass die Blétter Kubins, auf den
zumeist wirken, den das Menschliche, dasanklagende
Lebensgefiihl darin ergreift, dass aber ziemlich kalt
bleibt, wer hiervon nicht beriihrt wird. Von der
Form geht unmittelbar ein starkes Leben nichtaus; die
Wirkung ist vor allem abhéngig vom Stoff, vom Sujet,
vom Einfall, vom Gedanken und von einem Erzittern
der Seele, das gewissermassen zwischen den Formen
wahrgenommen wird, wie man in einem Schrift-
stiick von einem Sinn zwischen den Zeilen spricht.
Es ist bezeichnend, dass Kubin bei seinem ersten
Auftreten am stdrksten auf die literarisch
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Interessierten, aufdie Dichterischen wirkte. Um so
mehrals ersich gleich sehrstark dusserte. In der Mappe,
die 1903 bei Hans von Weber erschien, und die.
so bekannt ist, dass Proben daraus hier nicht ab-
gebildet worden sind, gab er, wie mit einem vollen
Guss, die aufgespeicherten Phantasien einer ganzen

Jugend. In gewisser Weise sind diese Blitter der

ersten Periode, die etwa bis 1905 anzunehmen ist,
nicht wieder erreicht worden, obwohl die Form
spiter selbstdndiger und reifer geworden ist. Denn
es wird in ihnen ein innerer Zwang sichtbar. Kubin
musste zeichnen, und er musste so zeichnen wie er

115



ALFRED KUBIN, ILLUSTRATION ZU POE

es gethan hat. Die Begabung erscheint in diesen
Arbeiten schicksalhaft, in all ihrer Bedingtheit.
Nach dem Jahre 1905 hat sich die Darstellungs-
weise in einer merkwiirdigen Weise langsam ver-
dndert. Kubin war endlich zu einer gewissen
Ruhe, ja zu einem gewissen Gliick gekommen. Er
hatte sich verheiratet und stand vor der Frage, wie
er seine Zukunft einrichten sollte — &usserlich,
aber mehr noch innerlich. Ein solches Talent, eine
solche Grenznatur hat nun aber eigentlich keine
Zukunft iiber eine bestimmte kiinstlerische Ausse-

rung hinaus. Man denke, zum Beispiel, an Beairdsley.
Er sagte als Zeichner, was er zu sagen hatte und —
starb. Das war konsequent, mdchte man sagen.
Oder man denke an das menschliche Schicksal
VerlainesS Poes und &hnlicher Begabungen. Sie
alle waren nicht imstande als Kiinstler auch
Biirger zu.werden, sie durften es nicht werden.
Das klingt grausam, vielleicht roh. Kubin selbst
sagt uns ja aber in allen seinen Blittern, dass das
Leben grausam und roh ist. Dem Zeichner des
Grotesken ergeht es nicht anders als dem begabten
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Kariikaturisten. Auch dieser sollte nur zeichnen,
wenn und solange der Geist ihn treibt. Macht er
seine Kunst zu etwas Berufsméssigem, so drohen
seinem Kiinstlertum gleich Gefahren, die kaum zu
vermeiden sind. Wer zeichnend Bekenntnisse giebt,
muss immer etwas zu bekennen haben, wer seine
Kunst ganz auf das Personliche stellt, darf nur
sprechen, wenn er Personliches zu sagen hat. Kubin
hatte um ipoj den ersten Vorrat innerer Bilder
ziemlich ausgegeben. Bis dahin hatte er unter einem
Zwang gestanden, sein Wollen war ein Miissen ge-

wesen. Jetzt wollte er bewusst sein Zeichnen zum
Beeuf machen. Dazu war es nétig, mit dem
Kapital Haus zu halten und die seelischen Er-
schiitterungen zu disziplinieren, trotzdem gerade im
Uddisziplinierbared ihre fortreissende Kraft bisher
bestanden hatte. Er durfte nicht mehr verschwendend
seine Vorstellungen geben, sondern musste sie
klug einteilen. Das seinem Wesen nach Genialische
sollte nun biirgerlich geordnet werden. Nach einer
kurzen Periode von Versuchen mit Wasserfarben
zu malen, biologische Seltsamkeiten in ein
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Rembrandtlicht zu stellen und ins geheimnisvoll
Gleichnishafte zu erheben, geriet Kubin darum wie
von selbst ins Illustrieren. Er. stellte seine Er-
findungsgabe, deren Mutter doch die Willkiir ist,
in den Dienst literarischer Texte.

Dieser Entschluss musste notwendig den Zeichen-
stil Kubins von Grund aufverdndern. Die grossen,
fertigen Blétter mussten kleineren Formaten weichen,
an Stelle der bildmissigen Ausfiihrlichkeit musste
eine mehr andeutende Technik treten, die
HLStimmung™ musste auf anderem Wege gesucht
werden. Streng genommen hat Kubin seine kiinstle-
rische Selbsterziechung jetzt erst begonnen, und er
wird damit nicht wenig Miihe gehabt haben. Der
alte Eklektizismus konnte ihm nun nicht mehr
allein niitzen, darum zeigte sich in diesem Augen-
blick eigentlich erst, wie schwer es Kubin wird zu
einer eigenen Form fiir seine hochst persdnlichen
Vorstellungen zu kommen. Zur Stiitze ist ihm in
dieser schwierigen Lage, und je ldnger desto mehr,
Sleviogt geworden. Nicht dass er ithn nachahmte,
aber er geht fortan in vielem doch den Weg des
Illustrators Slevogt, er lernt von diesem mit der

Feder in losen Andeutungen das Wesentliche einer
halb realen, halb dichterischen Vorstellung um-
schreiben. Was seinen neuen, illustrativen Zeichen-
stil von dem Slevogts aber unterscheidet, ist vor
allem dieses: dass Kubin, bewusst auf die feine
Pflege des Formalen, auf die bravourdésen
Vortragseigenschaften, die Slevogts Illustrationen
auszeichnen, verzichtet. Er sucht nicht die Wirkung
durch sinnliche Reize, sondern nur durch die An-
deutung von Stimmungen. Wo ihm dieses ge-
lungen ist, haben seine Illustrationen nicht selten
eine unheimliche Ausdruckskraft; wo es ihm
nicht gelingt — und es gelingt in vielen Fallen
nur ungefdhr —, da droht auch eine Leere, ohne
handschriftlich-technischen Reiz, da verfallt der
doch so sehr ,originelle” Zeichner dem Her-
gebrachten. Dieses Schwanken zwischen Gelingen
und Misslingen tritt um so mehr hervor, als Kubin
auch sonst kein Illustrator von strenger Selbst-
disziplin ist. Von Menzels sorgféltiger Hingabe,
von dessen Pflichtgefiihl ist er weit entfernt. Nicht
nur, dass er sich typographisch um das Buch nicht
kiimmert — das thut Slevogt auch nicht —,sondern
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er folgt nicht einmal aufmerksam dem Text, er
verteilt die Illustrationen nicht einmal gleichmaéssig.
Es kommen Seiten, wo sich die Zeichnungen
dringen, und dann folgen viele Seiten, die den
Zeichner nicht haben anregen kénnen. Kubin hat
sich zum Illustrieren gezwungen, aber er ist noch
immer zu sehr selbstherrlicher Stimmungsmensch,
um die freiwillig {ibernommene Dienerrolle aus-
fiillen zu konnen. Mit dem Buch schaltet er sehr
willkiirlich. Auch insofern, als er das Vollbild be-
vorzugt, das illustrativ iberhaupt problematisch ist.
Doch verhindert dieses alles nicht, dass er zu
unsern merkwiirdigsten und besten Illustratoren
gehort. Immer trifft man so im Bléattern aufZeich-
nungen, die fiir vieles nur halb Gelungene, Her-
gebrachte oder nicht genug Gepflegte entschidigen,

weil darin mit merkwiirdiger Gewalt eine innere
Vorstellung Gestalt gewonnen hat, weil darin etwas
Traumhaftes in einer neuen Weise verwirklicht
erscheint.

Bevorzugt werden Biicher, die den Neigungen
Kubins zum Phantastischen weit entgegenkommen.
Er hat viele Sclariften von Poe illustriert, phan-
tastische Erzdhlungen von Friedrich Otto, die
LAurelia® des Gerard de Nerval, das Buch des
Propheten Daniel, den eigenen Roman ,,Die andere
Seilte*,* und manches andere noch. Die Illustrationen
werden, das ist bezeichnend, um so eindrucksvoller,
je selbstindiger darin der Zeichner auftritt, das
heisst eigentlich, je weniger sie Illustrationen sind.
Beweis dafiir ist ,,Der Prophet Daniel®, eine Folge

* Alles bei Georg Miiller, Miinchen.
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von zwolf grossen, ganzseitigen Zeichnungen zu
dem Text der Bibel, und mehr noch die Mappe
,,Totentanz*“* die iliberhaupt keinen Text enthilt.
In allen diesen Biichern ist Kubins Illustrieren in
keiner Weise ein arabeskenhaftes Verschénern,
es ist nicht ein kiinstlerisches Spiel, sondern es ist
mehr das Forschen und Ergriinden eines Menschen,
der unausgesetzt mit sich selbst beschiftigt ist und
dem es schwer wird — dem es eben darum Zwang
ist — sein Subjektives zu objektivieren. Wie er
selbst liber seine Art zu arbeiten denkt, das hat er
recht treffend in einem Brief zum Ausdruck ge-
bracht, womit er eine Sendung von Zeichnungen
begleitete. Uber seine Methode zu zeichnen
schreibt er: ,,Sobald ich gewisse Reize an Vortrag
und Lineamenten klargestellt, habe ich meistens

* Bei Bruno Cassirer, Berlin.

Trieb und Schaffensfreude am einzelnen Blatt er-
schopft. Frither hastete ich, fast schon ein Maniak,
dann von Nummer zu Numimr........ « . Seit vier
Jahren etwa ist nun mein Hauptmittel der Forschung
die Wiederholung und Variation. An &usserer
brillierender Wirkung liegt mir garnichts. Ich bin
vom Gedanken der Belanglosigkeit einer derartigen
so impragniert, dass ich mich vollig an die sprdde,
magere und unansehnliche Technik der farblosen
Federzeichnung ergab und die kiinstlerische Ver-
tiefung, welche die andern, schonen, graphischen
Techniken so vollauf bieten, wie auch die leichtere
Publikation und matericlle Auswertung nie als
Lockung empfand . . ,»Wo ich lithographiere,
bleibe ich auch in diesem Sinne primitiv und be-
nutze weder Kreide noch Pinsel oder Schaber.*
Man sieht, es ist System, ist Kubins Art zu



arbeiten. Er interessiert sich, um es paradox zu
sagen, noch heute mehr fiir das Geistige als fiir das
Kiinstlerische. Er ist so erfiillt vom Phinomen des
Lebens, dass er fiir das kiinstlerische Gestaltungs-
problem nur wenig Interesse behélt. Er ist zu-
frieden, wenn das Gefiihlserlebnis im Grund-
zug nur zum Ausdruck kommt. Aber hier eben
steckt die Problematik. Kubin irrt doch wohl,
wenn er weiter schreibt: ,,Da mir die Zahmung
meiner Uberschwinglichen Phantastik allméhlich
gelang, so wurde mein Talent mir auch nicht zum
Sclaicksal, sondern umgekehrt, ich bin das Schicksal
meines Talents. Was Kubin Z&hmung seiner
Phantastik nennt, ist im gewissen Sinne ein Kom-
promiss des Illustrators. Er miisste die Aufgaben
kiinstlerisch viel weiter treiben, wenn die Form

dieselbe Qualitdt haben soll wie der Einfall. Viel-
leicht istes eben dieBesttmmungsolcherBegabungen,
solcher Grenznaturen, dass ihnen ihr Talent ,,zum
Schicksal wird®, dass sie nie dazu gelangen ,,das
Schicksal ihres Talents* zu werden; vielleicht ge-
hort es zum Wesen solcher Kunstleirnaturen, dass
sie fortgesetzt vergewaltigt werden von den eigenen
dunkeln Instinkten; vielleicht ist die Problematik
ihre Kraft. Sie miissen und sollen vielleicht mehr
Instrument sein als Spieler. Kubin ruft in eben
jenem, mit einer gequilten, unklaren und doch
energischen Handschrift geschriebenen Brief aus:
,,O Pein des Reflektierens!® Und er gesteht, dass
,hach gelegentlichen Tatmutsanwandlungen an-
gesichts unbestreitbaren Reichtums, sich der andere
Pol resignierter oder gar wegwerfender Haltung
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zeitlich dominierend aufdriangt®. Er ist einer der
ehrlichsten Menschen und Kiinstler in dieser Zeit
der Kunstscharlatanerie. Er kennt seine Grenzen,
er kennt sich selbst und wiM nichts anderes scheinen.
Er ist nicht problematisch, weil Wollen und
Konnen nicht im Einklang stehen, er ist es vielmehr
von Natur, der Anlage nach. Er irrt an den Grenzen
der Kiinste, einmal zeichnend, dann wieder dichtend
umbher, er ist zwiespéltig, weil er briinstig das Ganze

der Welt umfassen mochte. Er fesselt nicht immer
als Kiinstler, aber er fesselt stets als Personlichkeit.
Und es werden seine Zeichnungen in unsern Kunst-
kabinetten fortleben, wenn blendendere Arbeiten
langst vergessen sind, weil er vom Geist dieser Zeit
wirklich ein Stiick erlebt hat, weil er bereit ist,
dieses Erlebnis mit seiner Lebenskraft zu bezahlen,
weil in seiner stammelnden Ausdrucksweise ein
Ton getroffen ist, der ihm allein gehort.

ALFRED KUBIN, MORGENRITT
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ZWECKFORM, WERKFORM, KUNSTFORM

EINE STUDIE ZUR

ANTIKEN KERAMIK

VON

HEINRIC H BULLE

in anderes Problem: das Trinkgefass. Primi-

tive Ideen konnen lange lebendig bleiben.

il
(Schluss)

wandt. Ohne von dem Fremdling zu wissen er-

kennt man ihn schwerlich, und aufmerksam ge-

EDie Decher hebbildung 11 —i- sind eide Urformmacht findet ihn nur der Instinkt heraus, nicht

der schopfenden Hohlung, nicht viel mehr als der
Begriff der hohlen Hand, in die sie beim Trinken
sich noch einschmiegen, nur in der Oberflache
durch Kunst veredelt. Bei iz, einem sogenannten
,megarischen Beclher mit schwirzlicher Glasur,
ist der Korper mit Rdiefschmuck nach Art ge-
triebener Metallschalen {iberzogen, die Standfldche
wird durch eine Rosette ausstrahlender Blatter mehr
fir die greifende Hand rauh gemacht als fiir den
Stand zugerichtet. Die hellen Stiicke 1! und i3
sind topfermaéssig verziert mit Warzen und Buckeln.
Das Hamburger Museum bereitet hier dem Kenner
eine kleine Oberraschung und Probe seines Scharf-
blicks. Zwischen sieben oder acht solcher griech-
ischen Gefidsse steht — ein chinesisches, ein Grab-
fund éltester Zeit, ganz iibereinstimmend in der
Hauptform, auch mit der typischen Blattrosette der
megarischen Becher versehen, dazu in der matten
silbern schimmernden griinlichen Glasur manchen
hellenistischen Versuchen dieser Art durchaus ver-

aus Einzellheiizen, sondern am ehesten an dem un-
bestimmt anderen Formgefiihl der Rosettenblatter.
Es ist unser Gefdss II. Erst nachtridglich ergiebt
sich auch ein technischer Beweis: das chinesische
Gefdss hat eine senkrechte Nat, ist also aus zwei
Halbformen gewonnen, wihrend die griechischen
stets aus einer einzigen Formschiissel kommen.
(Der griechische Napf i3 steht technisch abseits
der Klasse, da er scheibengrdrrht und dann mit
Buckeln besetzt ist.) Der Fall des chinesischen
Bechers aber ist lehrreich fiir die Macht selbst so
einfacher griechischer Formen, die schon in der
Zeit des Hellenismus mitsamt der ,,Traubenranke*,
die auf den chinesischen sogenannten ,,Trauben-
spiegeln® erscheint, sowie dem Pegasus und anderen
Fabelwesen bisin den dussersten Osten gewandertsind,
im Austausch gegen die gestickten Seidengewander
der Serer, an denen freilich die Griechen nicht die
Muster, sondern nur den kostbaren Stoffzu schitzen
wussten, den sie zu neuer Verwendung auflosten.

1z4



Der Gegenfiissler praktischer Einfachheit, hier
wiederum hdochste Wandlung des Nutzgerits in
Kunst, ist die attische Kylix in der Zeit von etwa
530 bis 450 vor Chr. Namentlich gegen die Zeit
der Perserkriege hin hat aufdieser Form der Trink-
schale ein Gesdaleciht hochbegabter Zeichner, das
mit Stolz seine Namen beisetzt, uns einen unschétz-
baren Auszug aus der Entwicklung der Zeichen-
kunst hinterlassen, da wo sie sich aus dem
Silhouettenstil aller &lteren Zeit zum ersten Male
in der Weltgeschichte der Kunst zur naturgerechten
Linienperspektive der Korper emporringt. Doch
hier geht uns bloss die Form an. Ein Gefiss wie
Abbildung 14 ist nur zu verstehen aus der Kultur

Bild des Innengrundes Scheintunter dem glinzenden
Widerschein der Ieichtbeweglichen Flache von
innerem Leben zu erzittern. Nicht mit der Kilte
des harten Glases, sondern warm und weich wie
ein Kuss beriihrt der Thonrand die Lippe. Und
wenn man sich zuerst fiirchtet, der breite fliessende
Spiegel mochte zu heftig aufden Trinkenden ein-
stromen — es giebt Schalen mit iiber 40, ja bis zu
45 cm Durchmesser — so wird man sogleich der
hochsten Weisheit der Form inne: die senkrechte
Steigung nebst der wagrechten Schwingung des
Rundes leiten den Strom genau zu der Breite zu-
sammen, die der trinkende Mund erfordert. Frei-
lich verbietet die Handhabung alles wilde Wesen;
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des Symposions, das, wie es spiter die Kunstform
des philosophischen Gesprichs wird, damals ein
Brennpunkt staatlichen und heldischen Fiihlens war.
Immer sangen beim Trinkgelag die vornehmen
jungen Athener das Lied von der Befreiung Athens,
wie Harmodios und Aristogeiton, ,,das Schwert
unter der Myrthe®, beim Festzug den Tyrannen
erschlugen. Immer sind Herakles und die alten
Helden und das eigene minnliche Kraftleben in
Krieg und Palastra neben der dionysischen Lust
die Lieblingsthemen, die man im Bilde sehen will.
Die Schale selbst aber, ganz lebendig erst wenn wir
die gefiillte in der Hand halten, ist von hochster
Verfeinerung jeglicher Sinnesempfindung. Der
Wein breitet sich in dem niedrigen Rund zu be-
tdiubendem Dufte aus, das thonfarbig rotgelbe

sie fordert auch in der Lust die edle Beherrschtheit
der Seele und des Korpers, sei es dass zum Herbei-
tragen der Fuss von unten mit der flachen Hand
auf ausgestrecktem Arme gehalten wird, wie cs die
Vasenbilder oft darstellen, sei es dass beim Trinken
der Stengel mit voller Hand umfasst oder noch
besser beide Henkel mit beiden Hénden ergriffen
werden; auf einem kostlichen Vasenbildchen ver-
schwindet dabei der Lockenkopf eines Knaben zur
Hailfte in dem gewaltigen Rund. Wieder ist hier
aus dem geistig-korperlichen Organgefuhl der
Griechen eine Form geboren, in langer unermiid-
licher Arbeit deren Stufen wir kennen, die eine
geschlossene Welt absoluten Linienwohllauts ist.
Die flachansteigende Fussscheibe nimmt den abwiérts
strebenden Ansatz des Stengels auf ihren Riicken.
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Dieser steigt leicht sich verdickend empor, um un-
vermerkt in die breite Linie der Schale {iber-
zufliessen, die ihrerseits erst mahlich, dann rascher
gewolbt in wunderbarer Schwingung den Begriff
Weitfassendenzusammenschliessens verkorpert. Die
Henkel aber, am Ubergang zur Steile weit aus-
ladend, zeichnen die Hauptschwingung mit anderem
Sinn und Zweck noch einmal in dickerer Masse,
als die kréftig bereiten Helfer fiir die schwebende
Woélbung, die durch den Fuss iiber alles Ge-
meinen emporgetragen wird. Ein Gerét zum tig-

lichen Gebrauch — aber eine Welt in sich be-
friedeten Seins.

-

Form und Sclhmuck in ihrem Verhéiltnis: auch
diese Perspektive wird im Griechischen getragen
von einer immanenten Notwendigkeit. Dass beide
im Grunde eins sind, dass also der Schmuck nur
eine Folgerung der Form sein kann, ist dem tek-
tonisch, d. i. aufbauend empfindenden Griechen
von Anbeginn selbstverstindlich, mit Ausnahme
einiger spidten Entwicklungen, die ins Spielende
umschlagen. Im &lteren Stil stellt das Schmuck-
geriist einfach den Korper des Gefésses noch ein-
mal dar und man behilt die Gesaimtform wie einen
Gitterkédfig in der Hand, wenn man den haltenden
Thongrund fortdenkt.

Der ,,geometrische* Stil des achten Jahrhunderts
V. Chr. (Abbildung 15), noch etwas bauerlich
ungeschickt in der Proportionierung der Gesamt-
form, hat doch schon ein sehr feines Gefiihl fiir
die Rhythmisierung der noch iiberreichlich auf-
einanderfolgenden Zonen: am Bauche als der stirk-
sten Wolbung ein kréftig schniirender Méander-
gurt, im Gegensatz auf der Sclhulter die lockerste
Gliederung mit weidenden Stuten und saugenden
Fiillen, am Hals — da hinten durch den Henkel
die Senkrechte angeschlagen wird — vorne das
Schliessornament eines hochgestelzten Maander-
stucks, im iibrigen ein stetiger Wechsel in der
Wertigkeit der kleineren Zonen, endlich aller
Inhalt bestritten mit dem sauber-klaren Motiven-
schatz jener verstandesméssigen Zeichenvorschule,
als welche der geometrische Stil sich offenbart:
Dreieck, Raute, Mdander usw. sind mit dem Lineal
herstellbar und manchmal so hergestellt, wie der
Kreis stets mit dem Zirkel, dazu Pferde, Vogel,
Menschen auf das Einfachste ihres LiniengerUsts
gebracht. Es sind die Strebungen eines Kindes,
dem es, wie mit der Folgerichtigkeit der Tektonik,
so auch in der Zeichnung bitter ernst ist um die
sachliche Richtigkeit und Genauigkeit. Alles freie
Schweifen der Linie bleibt verpont.

Diese etwas trockene Soliditdt ward allméhlich
befruchtet durch die orientalische Ornamentik, von
der wir schon sprachen. Die Stufe des siebenten
Jahrhunderts vertritt die ,,rhodische‘ Kanne Abbil-
dung 16, hier in handwerksmaéssiger Routine.
Die schreitenden Damhirsche wund Steinbocke
sind noch nach alter Weise umlaufend gereiht,
das Feld mit vielerlei Streuornament von rundlicher
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Faktur bedeckt, am Hals das orientalische Flecht-
band, am Fuss aber ein Schmuckwerk der Zukunft,
der Strahlenkorb, der wie eine Vielfingerige Hand
das Sitzende zusammenfasst. Er wird im ,,schwarz-
figurigen attischen Stil des sechsten Jahrhunderts an
dieser Stelle obligat. Mehr und mehr aber schiebt
sich jetzt das Bild von Mensch und Tier, die
Erzdhlung von den Gottern, Helden und Mythen
in das dekorative System ein, um allmé&hlich fast
alles andere Interesse aufzusaugen.

Aber auch wenn im reifen ,rotfigurigen® Stil
des fiinften Jahrhunderts die freibewegte Gestalt
zeitweilig jegliche andere Schmuckform vollig ver-
driangt, waltet verborgen stets das Grundgefiihl der
Tektonik. Die Figuren der etwa 480 v. Chr.
anzusetzenden Amphora 17 — zwei Zecher auf
dem Heimweg, der mit der Lyra und den weichen
Stiefeln sdhon von etwas unsicherem Schritt, der
andere ihn freundlich 'nach sich lockend — sie
wandeln um das Rund der Vase wie die ideelle
Verbildlichung der Wandung, die sie durch
eine rdumlich-korperliche Vorstellung zu einer
neuen Einheit zusammenfassen. Man mag sich ins

einzelne tiberlegen, wie bei dem Trunkenen die
weisenden Linien von Knotenstock und Leier aus-
strahlend die Bewegung um das Rund herumfiihren
und wie der andere Zecher, in einer gedoppelten
Dreiecksform sich ausbreitend, mit dem Riicken
gewissermassen die Wandung stiitzt. Das unter-
brochene Ornamentband, auf dem sie stehen, er-
ginzt sich von selbst zur Umschliessung; in manchen
dhnlichen Fillen vertraut sich der Kiinstler die
Bodenlinien génzlich wegzulassen. Aber auch im
vertikalen Sinne sind die Figuren haltende Spannung.
Ihre Hauptachsen liegen in der Mitte derjenigen
Halftenteilung, die durch die verldngerte Kraftlinie
der Henkel entsteht, so dass die Gestalten eine
mittlere Viertelsteilung hinzufiigen. Und die
Spannung dehnt sich auch ins Wagrechte hiniiber,
indem die Kopfe auf den scharfen Knick der
Schulter aufgreifen, eine hochst unbequeme Stelle
fiir die zeichnende Hand und die Verzweiflung des
Photographen, wenn er dem Leben dieser Dinge
gerecht werden will. Man riicke einmal in der
Vorstellung die Gestalten herab oder verkleinere
sie, so wird man der tektonischen Funktion dieses
Zuges inne. Er hat noch eine weitere Bedeutung,
erst verstindlich, wenn man statt des Schaustiicks
im Glassclhrank das zur Bewegunggeschaffene in der
Hand wendet und dreht. Dann verkiindet es sofort,
wie es gestellt sein will: niedrig, entweder aufden
Boden oder auf den kleinen Speisedsch, da die
Griechen keine hohen Mobel und Prunkbfffets im
Speisezzmmer kannten. So nun fallt der Blick
schrag von oben auf die Kopfzone und umfasst
zugleich in reizvoller Verkiirzung die Gestalten und
die ganze Gefédssform.

Der Becher 18, aus dem unteritalischen Fort-
leben des attischen rotfigurigen Stils wihrend des
vierten und dritten Jahrhunderts stammend, hat nicht
mehr die vornehm-starke Haltung des vorigen
Stiicks, weder topferisch in Umriss und Qualitit der
Wandung, noch in der locker gewordenen Zeich-
nung. Leichtsinnig kriuseln und winden sich zer-
spellte Palmetten- und Rankenmotive unter dem
Henkelraum, immer doch mit dem eingeborenen
Gefiihl fiir tektonische Rhythmik. Und die geist-
voll skizzierte Tamburintdnzerin mit dem wirbeln-
den Gewand und kiithner Verschraubung der Glieder
ist in der schlanken Schrige ihrer Gestalt wieder
die zur Anschauung gewordene Kraftdiagonale,
ein Spannungsausdruck der kubischen Form. Das
mathematische Erbe des geometrischen Stils haben
die Griechen und ihre italischen Fortsetzer auch
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im Niedergang der Gefassmalerei nie verloren.
Nur dass — wie man denn in jeder reifen Kunst
die Kunst nicht merkt — léngst die Mathematik
zu Leben, die Konstruktion zum Organismus ge-
worden ist. Das eben ist die grosste Lehre,
die die Schopfer der drei Sdulenordnungen, welche
noch heut die abendldndische Welt beherrschen,
auch in den geringsten ihrer Schopfungen immer
von neuem verkiinden.

Ist das gemalte Bild ideelle Verstarkung der Ge-
fasswand, so kann es als Relief zugleich eine
materielle sein. Zuerst gegen Ende des flinften Jahr-
hunderts versuchen die Attiker, einzelne Haupt-
sachen des Bildes durch Auftrigen einer diinnen
Thonschicht herauszuheben. Wenn dies anfangs
mehr zur malerischen Verstirkung einzelner Ge-
stalten gedacht scheint, so entwickelt sich daraus
eine nicht allzu haufig vorkommende Gattung von

i28

Vasen mit lauter aufgesetzten Relieffiguren, die
man bald praktisch aus einzelnen Negativformen
zu gewinnen lernt. Mit der in dieser Technik
liegenden Verfithrung zum Mechanischen und bei
dem Schwinden der Erzahlerlust schrumpft das
Bildwerk allméhlich zu einzelnen aufgesetzten Ak-
zenten, bis ein neuer technischer Gedanke in der
hellenistischen Zeit zu einer ins breiteste wachsenden
Entwicklung fiihrt: das Reliefwerk wird in die
Wandung einer Formschiissel entweder negativ ein-
modelliert oder bald auch mit positiven Matrizen
eingepresst;, so dass nun Ausformungen in unbe-
grenzter Zahl zu gewinnen sind; doch ist das Ver-
fahren natiirlich auf solche schiissel- und becher-
artige Formen beschriankt, die sich durch das
Schwinden des trocknenden Thons aus der Mutter-
schiissel 16sen lassen. Die ,,megarischen® Becher
der hellenistischen Zeit (Abbildung 12) bilden den
Anfang, die romische Zeit bringt die fabrikmaéssige
Ausnutzung des Verfahrens, wobei auf die aller-



hochsten kiinstlerischen
Leistungen der Topfe-
reien von Arezzo bald
die durch Jahrhunderte
SichfortsetzendeMassen-
ware der ,,Terra Sigilla-
“ im ganzen Umbkreis
des romischen Imperi-
ums folgt.

Aber die Relief-
keramik hat  einen
Nebenschoss getrieben,
bei dem wir uns nun
wirklich einmal von
allem Tektonischen und
Rationellen weit ent-
fernt sehen: die Statuettenvasen, eine Bassardform
der TOpferkunst mit der Koroplastik, der ,,Puppen-
bildnerei‘, deren reizvollen Hohepunkt das Graber-
feld von Tanagra in den weiteren Gesichtskreis
geriickt hat. Sollte es fiir jene heiter-leichtsinnige
Geféssgattung einer Entschuldigung im Sinne der
strengen dlteren Muse bediirfen, so dient zu wissen,
dass ihr grazids-lebendiges Spiel — in wunderlichem
Gegensatz — bestimmt ist fiir den diistersten Ort,
den allerdings die unsentimentale Antike ja am
liebstenmit der Vorstellung iippigsterDaseinsfreude
erfiillt — fiir das Grab. Hier schaltet statt niich-
ternen Nutzzwecks die Phantasie. Und es kommt
nicht darauf an, dass die Form handlich, die
Technik dauerhaft sei. So giebt es hiibsche Figiir-
chen und Gruppen, mit vergénglichsten Farben
bemalt, die irgendwo einen Ausguss haben und im
Inneren einen minimalen Fassungsraum fiir die be-
scheidene Totenspende an Salbol oder Wohlgeruch.
Es giebt in griechisch-hellenistischer Kunst seltene
Kostlichkeiten, wo am Gefdsskorper das Relief
aufquillt zu halben, ja vollrunden weit abspringen-
den Figiirchen, die in zierlichster Gestalt z. B. die
ganze Niobidentragodie agieren, so dass man sich
das Gefdass kaum zu beriihren traut. Es giebt end-
lich in Unteritalien, dem Lande der fettesten
Vegetation, eine Nachbliite von héchster Uppigkeit,
von der wir ein Prunkstiick aus einem Felsgrab des
apulischen Canosa in Abbildung ip haben. An
einem dickbduchigen Askos urtiimlicher Form tiirmt
sich das Unmogliche auf, Frauen mit (verlorenen)
Spiegeln, Eroten mit und ohne Fliigel, Helden samt
Pferden, ein schoner Ddmon mit Kopffliigeln, alles
ohne Scheu vor wechselnder Proportion aufgestellt,
wie ein Schauladen des Puppenbildners, alles in
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lichtesten Farben an-
getuscht mit einer Vor-
liebe fiir Hellrotlich-
lila. Alle Einzelform ist
ein wenig affektiert, wie
IeichtimHellenistischen,
und ein Wenigprovinzial,
wie meist das Italische,
auch ohne Sorge um
Scharfe und Klarheit
der Modellierung. Der
oft missbrauchte Ver-
gleich mit dem Bairock
dringt sich auf bei
diesem Uberschwang des

dekorativen Gefiihls und
in der malerischen Geldstheit des Umrisses.
FEine Prunkvase von Seévres ist in der That

geistes”i'w;'tndt, wenn auch natiirlich in der
Raffiniertheit der Technik durch eine Welt von
unserem im Grunde doch naiven Topferstiick ent-
fernt. Aber ecines lehrt dies Gefdss gewiss, als
Gegenspiel und als Ergdnzung zu der klassischen
Ernsthaftigkeit der &lteren Keramik: dass die
Griechen und ihre Schiiler neben allen Lastern, die
sie lUbergenug besassen, eines nicht kannten, das
spezifisch nordisch zu sein scheint, die Pedanterie.
Als sie nicht mehr gross und ernst zu produzieren
vermochten, wurden sie, statt dngstlich zu sein,
leichtsinnig und spielend. Und auch das hat zu
seiner Zeit seine Mission.

v,

Zweclcform, Werkform, Kunstform — iber-
sehen wir unsere Reihe auf das gegenseitige Ver-
héltnis, so ist die Zweckform {iiberall die Grund-
lage des Aufbaus, bis zu dem Punkte wo der
Zweck an sich nur noch symbolisch ist wie in dem
apulischen Grabgefdss. Aus ausschliesslicher Zweck-
form konnten sich geschlossenste kiinstlerische Ge-
bilde entwickeln wie die ersten ViirStuckederReihe.
Zu verstossen gegen die Zweckform aus Schmuck-
trieb ist der Antike wie jeder gesunden Kunst nie
unterlaufen. Man denke zum Gegenbeispiel an die
Marterstiihle des Jugendstils, an B''im"ir"lkkopir als
Bierseidel und tausend andere Greuel eines degene-
rierten Formgefiihls, wie auch an hundert Un-
zweckmissigkeiten unseres modernen Geschirrs.
Solche Unsicherheit ist die Folge einer zu weiten
Entfernung von der Logik der organischen Welt,
letzten Endes aber ist es der Ausdruck einer er-
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schiitterten Weltanschauung. Es ist kein Zufall,
dass der beginnende Gesundungsprozess unseres
Kunstgewerbes zusammenfillt mit dem philoso-
phischen und religiosen Ringen der neuen Genera-
tion seit 1900.

Die Werkform hat in der Antike stilbildend
nur in den Anfingen gewirkt, da allerdings ent-
scheidend. Der dorische Tempel in seiner Ent-
wicklung aus dem Holzstil ist das monumentalste
Beispiel. Aber an ihm gerade ist deutlich, dass die
Werkform nur den Anstoss bedeutet; das eigent-
liche Wesen z. B. der Triglyphe entspringt schliess-
lich ihrer freien kiinstlerischen Gestaltung als eines
dienenden Gliedes in einem Gesamtrhythmus. Die
Werkform muss iiberwunden werden durch die
reine Kunstform. Wo dies nicht ganz der Fall ist,
wie bei 'den faliskischen Bechern, bleibt ein un-
geloster Rest. Wo es im hochsten Sinne geschieht,
wie in den attischen Amphoren, sind die Formen
vom Material unabhingig, sind absolut, sind Geist.
Ist die Uberlegenheit der reinen Kunstform iiber
die Werkform eingetreten, so kann die Topferei
z. B. in der Nachbildung von Metallgefassen —
hellenistische Hydria, megarischer Becher — mit
den Metallformen spielen ohne sich selbst ungetreu
zu werden. Werkform bleibt fiir eine reife Kunst
nur noch Ferment und Anregung. Kunst als geist-
geboren steigt aus dem Handwerk als der erd-
geborenen Wurzel empor.

Die Kunstform ist an sich Schmuckform, so-
bald sie Zweck- und Werkform Insichaufgenommen
und zu einer gesittigten Harmonie gefiihrt hat,
wie wiederum in den attischen Gefédssen, den
Amphoren und der Schale. Des Oberflichen-
schmuckes kann sie dann entraten. Nimmt sie ihn

als Steigerung hinzu, so muss er aus ihr selbst ge-

boren sein, ihr Wesen noch einmal in iiber-
einstimmenden Harmonien spiegeln — nach
griechischer Anschauung. Jene wesensandere

Losung aber, wie sie die altkretische Kunst in
primitiver, die japanische in raffinierter Gestaltung
kennt — Ignorierung der Tektonik durch anders-
geartete freie Rhythmik des Schmucks — ist den
Griechen fremd geblieben und in dieser Be-
schrankung liegt wieder ihre Grosse.

Sobald der Schmuckgedanke allein herrscht —
apulisches Prachtgefdss — .ist die Hohe {iber-
schritten. Solche Dinge sind von geringerer Er-
fulltheit, darum auch von schwicherer Nach-
wirkung. Es ist das Ausklingen.

Die Skala ist also diese. Die Zweckform wird
aus der Notwendigkeit geboren. Sie holt sich die
Werkform aus dem Wesen des Stoffes hinzu als
ihre Dienerin. Aber sie selbst wird iiberwunden
und aufgenommen durch das Hohere, Geistig-
Freie, die Kunstform. Auch wenn diese durchaus
noch einem Zwecke dient, ist sie gleichwohl — ein
Paradoxon — zweckbefreit. Denn sie lebt auch
ohne Erfiillung des Zwecks, aus dem sie entstand,
sie ist Gesetz in sich. Ein griechisches Wort um-
fasst alle drei Stufen: koopelv bedeutet ordnen einer
Vielheit, einer Masse zum Zweck, z. B. ein Heer
oder die Biirgerschaft; es bedeutet ordnen einer
gedanklichen Einheit nach ihrer technischen
Wesensart, z. B. das Mahl oder die Geschafte;
es heisst endlich und vornehmlich ordnen zum
Wohlgefallen, d. i. schmiicken. Darum nennt zuerst
PythagorasdiesinnvolleundwunderbareOrdnungdes
Weltalls den Kosmos. Auch das Werk von Menschen-
hand, das diese drei Stufen erfiillt, ist ein Kosmos.
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ie unsachliche Art, die den Gelehrten in der
Q Polemik vielfach auszeichnet, hat einige Fach-

sen bestimmt, sich nicht mit der Kritik des Inhalts
meiner Schrift {iber die Museen zu begniigen, sondern
Angriffe gegen mich zu richten, die ganzund gar nichtmit
dem Thema im Zusammenhang stehen, vielmehr allein
den Zweck haben, den Autor zu diskreditieren. Diesem
Beispiele zu 'folgen, hiesse derselben Schwiche, einem
Mangel an Selbstbeherrschung, nachgeben. Wenn ich
mich gleichwohl anschicke,' auf diese Unterstellungen
einzugehen,' so geschieht es in dem 'Gedanken, dass
damit ein kleiner Beitrag einmal zu dem umstrittenen
Hittenkodex der Museumsleiter, zum 'anderen — und
das mag niitzlicher sein — zur Kenntnis Rembrandts ge-
bracht werden konnte.

Die Beschuldigungen richten sich gegen mich wegen
des Kaufes'und Wiederverkaufes eines Gemildes von
Rembrandt, welches bisher noch nicht veroffentlicht
worden ist, aber um seiner Scihonheit und um seines
geistigen Gehalts willen allgemeiner bekannt zu werden
verdient. Ich will versuchen iiber den Fall mit mog-
lichster Offenheit zu berichten aufdie Gefahr hin, dem
Leser mit personlichen Dingen zur Last zu fallen, ohne
deren Kenntnis jedoch eine gerechte Beurteilung nicht
moglich ist. l

Ich entdeckte das Bild auf einer Versteigerung in
New York, im Miérz 1915, aufder es unter dem Namen
eines Rembrandtschiilers, des Karel Fabritius, ging, er-
warb es fiir weniges Geld und verkaufte es — as I could
not afford to keep it,  wie der Amerikaner zu sagen
pflet — ein Jahr spiter, nachdem es auch in Europa als
Rembrandt ' anerkannt -war,- um ' eine betrdchtliche
Summe an einen deutschen Kunsthéndler. Dass es diese
Summe wohl wert war, mag man aus dem bedeutend
hoheren Preis, den der jetzige Besitzer, Herr Dr. Karl
Lanz in Mannheim, 191 6 dieserFirma zahlte, entnehmen.

Das Bild hat noch ein besonderes Interesse fiir
Deutschland; denn es 'ist, soviel ich weiss, der einzige
Rembrandt, der wihrend des Krieges in festen deutschen
Besitz kam, ersetzt also’ in gewissem Sinne den Verlust
des Kolmarer Rembrandts, zu dem es eine Art Gegen-
stiick bildet. Ausserdem hat sich herausgestellt, dass
es frither schon einmal in Deutschland, und zwar in
Leipzig in einer von Goethe besuchten Sammlung ge-
wesen ist.

Wihrend mir die Entdeckung und der Verkaiafdes
Rembrandt in Amerika Achtung brachte, da dem
Amerikaner nichts mehr Eindruck macht, als wenn sich
Wissen in bares Geld umsetzt, erfuhr ich bei meiner
Riickkehr nach Deutschland, dass mir hier von mehreren

Seiten Bereicherung durch unrechtmdssige Mittel vor-
geworfen wurde, ja, dass freundliche Kollegen, die
sich sonst iiberhaupt nicht mit Rembrandt befassten,
verbreiteten, ich hitte durch einen falschen Rembrandt
mein unverdientes Gliick gemacht. Dies Gerede ist
jetzt, nachdem ich es mit manchem durch meine Schrift
uber Museumsreformen verdorben habe, wieder auf-
gelebt. Man wagte zu behaupten : ich hétte als Museums-
leiter in die eigene Tasche gearbeitet und dadurch meiner
,Anstalt” ' Schaden-zugefiigt. Denn anders kann die
folgende, aufmich zielende Bemerkung nicht aufgefasst
werden: ,,Im allgemeinen hat die Kennerschaft von
Museumsleuten ihren Anstalten keinen Schaden zu-
gefligt, es sei denn, dass einer von seiner Kennerschaft
zum Nutzen der eigenen Tasche Gebrauch machte.“
(O. V. Falke in ,,Kunst und Kiinstler* Heft VIII d. J.)
Dass damit der Verkauf des Rembrandt gemeint ist,
dafiir wurde durch miindliche Erlduterung in weiterem
Kreise Sorge getragen. Dabei ist dem Schreiber jener
Zeilen sehr wohl bekannt, dass ich eine der seinen
verwandte Stellung, nur an einem privaten, nicht an
einem staatlichen Institut hatte, dass ich Leiter der
kunstgewerblichen Sammlungen mit Einschluss der
Renaissancesculpturen in New York war und mit
der Gemildegalerie nichts zu thun hatte. Er weiss
sehr wohl, dass der auch von ihm befolgte Moralkodex
fiir Leiter von Kunstgewerbemuseen in Deutschland
den Besitz und unter Umstinden auch den Verkaufdes
einen oder anderen Gemildes nicht verbietet. Denn
dieses ungeschriebene Gesetz — das {iibrigens in aller
Strenge nur in Deutschland gilt aber bei Licht be-
sehen auch hier nur von den wenigsten peinlich befolgt
wird — besagt, dass der Museumsleiter nicht sammeln
darf, was in das Bereich der ihm unterstellten
Sammlungen fallt.

Das ist im Grunde etwas Selbstverstindliches. Denn
wer Liebe zu seinem Museum hat, wird ihm auch alles
zukommen lassen, was In sein€l Kriiften steht. ob kh
nun fiir das meinige Sorge getragen oder in die eigene
Tasche gearbeitet habe, das zu beurteilen diirfte allein
Sache derer sein, die die Entwicklung des Metropolitan
Museums an Ort und Stelle mitangesehen haben.
Ich bilde mir ein, dass man dort auch finanziell
ganz gut mit mir gefahren ist und allein meine Ankéiufe
von Renaissance-Skulpturen wie von Werken des
Giovanni Pisano, Verrocchio, Donatello, Agostino di
Duccio, Matteo Cividale, Antonio Rosellino, Sansovino
u. a. dem Museum das Vielfdltige von dem, was sie
gekostet, eingebracht haben. Man miisste nur die oft
um das Zehnfache hoéheren Preise, die gleichzeitig
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Privatsammler fiir dhnliche Werke gezahlt haben, mit
den von mir gezahlten vergleichen. Auch wird man
ebensogut wie in manchen deutschen Museen in der
Kunstgewerbesammlung in New York eine Anzahl
Objekte finden, die im Inventar als Geschenke ihres
Leiters bezeichnet sind. Da ich keinen Einfluss auf
die Ankdufe der Gemildegalerie hatte, wird man schwer-
lich behaupten kdnnen, dass ich ihr etwa durch den Ver-
kauf des Rembrandt oder sonstwie geschadet haben
konnte. Das Bild stand der Galerie wihrend des drei-
viertel Jahres, als ich es besass, jederzeit zur Ver-
fligung, aber auf eine Erwerbung wurde von seifen der
Ankaufskommission keinerlei. Wert gelegt, wohl be-
sonders weil Rembrandt schon mit mehreren mannlichen
Bildnissen der spéten Zeit vertreten war. Andererseits
habe ich der Galerie, deren Entwicklung mich natiirlich
lebhaft interessierte, beispielsweise eine Zeichnung von
Rembrandt und ein Gemélde von einem betrdchtlichen
Wert, ein weibliches Bildnis von Ravesteyn, das mir
einer der Privatsammler personlich verehrt hatte, als
Geschenk iiberwiesen.

Jeder Museumsleiter hétte die Moglichkeit, neben
seiner eigentlichen Thatigkeit grosse Summen zu ver-
dienen, wenn er die Angebote, die ihm von Sammlern
und Handlern gemacht werden, anzunehmen mit seinem
Gewissen in Einklang bringen kénnte. In Amerika noch
leichter als hier, da dort die Zahl der als Beratungs-
stellen dienenden o&ffentlichen Sammlungen ver-
schwindend verglichen mit den europdischen ist, der
Bestand und Import an europdischen Kunstwerken aber
keineswegs gering ist. Ich rechne es mir nicht zum
Verdienst an, dass man mein Urteil ausserhalb des
Museums bald auch auf dem Gebiet der Malerei, be-
sonders der holldndischen, in Anspruch nahm; denn
wenn es an Konkiurrenten fehlt, ist es nicht schwer,
eine bevorzugte Stellung zu erhalten. Die Folge war
jedoch, dass ich im Laufe der Zeit von Héndlern, die
glaubten, dass ich einen gewissen Einfluss auf Privat-
sammler auszuiiben in der Lage wére, mit Angeboten
fiir Begutachtung ihrer Bilder, fiir Vermittlung, ja fiir
beratende Stellungen in den Firmen, die gelegentlich
bis in die Hunderttausende gingen, in einer Weise be-
dacht wurde, wie man es sich in Deutschland nicht
leicht vorstellt. Diese Angebote abzulehnen, machte
mir als Schiiler Bodes, soweit Vermiittlungen und
Positionen als ,,silent partner in Frage kamen, kein
Kopfzerbrechen. Auch Gutachten, schriftliche wie
miindliche, habe ich stets umsonst gegeben, machte
dabei aber die Erfahrung, dass es manchmal vielleicht
mehr im Interesse der Sache gewesen wiére, wenn
der Auskunftsuchende seinen Obolus hitte ent-
richten miissen. Einem New-Yorker Privatexperten
wurde viel Glauben geschenkt, weil er fiir die Be-
urteilung eines Bildes mehrere hundert Mark forderte
und dafiir prachtvolle, mit Siegel versehene Dokumente
ablieferte, in denen nichts wie Unsinn stand. Mehrere

Kunsthédndler haben mir dhnliche Preise angeboten, weil
sie sich anstindiger Weise'scheuten, einen Dienst zu
verlangen, ohne ihn erwidern zu kénnen. Der Durch-
schnittsamerikaner konnte iiberhaupt. nicht begreifen,
dass man einem Fremden sein Urteil umsonst abgab.
How much do you charge? war gewdhnlich seine erste
Frage. Es widre wohl am besten, wenn wenigstens an
grossen Museen eine Kasse fiir Gutachten und Ab-
schitzen von Kunstwerken. eingerichtet wiirde, die der
Sammlung, oder,: wenn die Angestellten schlecht be-
zahltwerden, diesen gemeinsam zugute kiime. Vielleicht
wiirden dadurch auch die Listigen, die den Museums-
beamten voéllig wertlose' Gegenstinde vorlegen und
ihm als Dank fiir Aufkldrung mit Grobheiten kommen,
etwas abgeschreckt.

Der Versuchung, sich auf die angedeutete Weise
zu bereichern, war leichter zu widerstehen, als einer
anderen, bei der man noch unmittelbarer fiir nichts und
wieder nichts seine Krifte fiir die Vergrosserung des
Reichtums anderer ausgab. In dem Lande der un-
begrenzten Mdoglichkeiten waren vor dem Kriege Ent-
deckungen aufAuktionen oder beikleinen Hédndlern eher
moglich als in europdischen Grossstiddten, weil der dltere
B ("W*machtzj"lu<*noderbegiunen<denneunzehnten
Jahrhundert nach Amerika kam, noch weniger von euro-
paischen Kunstverstindigen abgesucht ist. Da man sich
bei der Geméldegalerie des Metropolitan Museums
nicht auf die Wagnisse solcher Entdeckungen einlassen
wollte, blieb mir nichts anderes tbrig, als, wenn ich
etwas gefunden hatte, es meinen Sammlerfreunden zu
uberlassen. Es kam vor, dass einer meiner reichen
Bekannten ein von mirentdecktesBild fiir 25,000 Dollars
wiederverkaufte, das ich ihm ein Jahr zuvor fiir
400 Dollars Verschafft hatte. Zu verlangen, dass ich
dieses freiwillige und vernunftwidrige Opfer auch dort
bringen sollte, wo es sich um ein Objekt eines mir be-
sonders lieben Studiengebietes handelte, wire fast un-
menschlich gedacht.

Den Rembrandt auf der Versteigerung Benjamin
(Abb. 1) schien mir ein gutes Geschick beschert zu
haben. Die Ziige des jungen Titus waren trotz der
Ubermalung sogleich zu erkennen. Das Bild fiigte sich
gut in die Reihe der Bildnisse des Sohnes Rembrandts
ein, deren Endglied ich vor ldngerer Zeit zuerst in der
Amsterdamer ,,Judenbraut” festgestellthatte. Esmusste
zwischen dem Bildnis beim Herzog von Rutland und
dem in der Wallace-Sammlung entstanden sein und
stellte den Knaben etwa im Alter von 16 Jahren dar,
als die gefahrliche Krankheit, die‘ihn in frithen Jahren
dahinraffen sollte, eben anfing, sich in den Ziigen aus-
zuprigen. In einem wenige Jahre spéter entstandenen
Bilde Rembrandts, das ich zufdllig im Sommer zuvor
in Dulwich College bei London unter den der Schule
Rembrandts zugeschriebenen Gemélden gefunden hatte
(Abb. 2), und in dem Miinchner Gemiélde (Abb. 3)
treten die Backenknochen schon deutlicher hervor und
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beginnen die Wangen einzusinken. Hier umzog noch
eine volle Rundung. das freilich schon unkindliche,
sorgenvolle ' Gesicht;, in dem .der nahende Kampf
der Seele mit korperlichem Elend ahnungsvoll an-
gedeutet ist.

Da die . Versteigerung von dem bedeutendsten
AuktionshausinNewY ork, der Association American Art,’
veranstaltet war und in einem der grossten.Sile im Plaza
Hotel stattfand, musste ich furchten, dass derRembrandt
nicht von mir allein erkannt worden war. Freilich war
zum. Gliick fiir mich das Bild in der siisslichen Manier
der Reynoldsschule, die manche Entstellung Rembrandt-|
scher Bilder auf-dem Gewissen hatte, tibermalt worden.
Die diinnfliissige gerissene Farbe in dem kiinstlich ge-
glitteten Gesicht liess eher an eine englische Filschung
des achtzehnten Jahrhunderts denken. Von Restau-
rierungen bei Hauser in Berlin war. mir jedoch bekannt, -
wie leicht die spédtere Schicht von der festereni des
siebzehnten Jahrhunderts losgeldst. werden ' konnte.
Uberdies war an den Hénden, in den Locken und im
Gewand die Malweise Rembrandts noch untriiglich zu
erkennen.

Vor der Versteigerung . schrieb ich an einen
Privatsammler und . bekannten Juristen, der das ein-
flussreichste Mitglied der  Ankaufskommission der
Gemaldegalerie war: ich wiirde einen Rembrandt, den
ich entdeckt zu haben glaubte, gern fiir mich erwerben,
zweifelte aber, ob es meine Mittel erlaubten; fiir den
Fall, dass das Bild'nicht v6llig unerkannt geblieben sei,
wiirde es mich freuen, wenn er das Gemailde. fur sich
erwerben wiirde. ' Mit der' vornehmen Gesinnung, die
den gebildeten Amerikaner in Geldsachen auszeichnet,
erwiderte er mir, ich solle das Bild fiir mich nehmen,
wenn es fiir weniger als 3000 Dollars verkauft wiirde;
er 'werde mir das Geld vorstrecken. . Ginge es hoher,
so solle ich fiir ihn bis ioooo Dollars'bieten. — Das
Bild brachte nur.525. Dollars.

Ein Pariser Héndler schickte mir am néchsten

UNSTAUS

BERLIN

In der. Galerie Ferdinand Moeller
waren graphische Arbeiten — vor-
nehmlich .Radierungen — und auch
einige Biidee. von Felix Meseck aus-

gestellt. Die Ausstellung bestdtigt die Empfindungen
der Achtung, die Meseck sich in. einigen Ausstellungen
der Freien Sezession schon zu erregen gewusst hat. Er
ist ein aufs Wesentliche gerichteter Geist; etwas
schwerbliitig und vergriibelt, etwas prinzipienhafr,
aber auch ein sehr ernster Kiinstler und ein reinlich er-
zogenes Talent. Er beriihrt sich mit einigen andern be-

Morgen seinen Restaurierer, der das Bild an einigen
Stellen von der Ubermalung befreite. Die meisterlichen
Pinselstriche Rembrandts kamen herrlich zum Vor-
schein.. Nun war kein Zweifel mehr; ich war im Besitz
eines Rembrandt.

Das Bild wanderte nach Berlin, wo Bode sich fiir
die Echtheit erklidrte und spidter, nachdem es von
Hauser restauriert war, den Verkauf fiir mich ver-
mittelte. 'Hofstede' de Groot, der treffliche Kenner
holldandischer Quellen, stellte fest, dass mein Bild noch
unter Rembrandts. Namen in einer der grdssten hol-
landischen Sammlungen in der ersten Hilfte des acht-
zehnten Jahrhunderts, bei Gerard Hoet im Haag, dann,
seit 1765 etwa .im Besitz des Ratsherrn Winkler in
Leipzig. war. . Dort muss es auch Goethe gesehen haben,
als er' als Student in dieser angesehenen Galerie zwei
kleine Landschaften Tieles radierte. Allerdings'hatte
Goethe damals wie auch spater nur wenig fiir Rembrandt
ibrig: fieliihm doch, als er von Leipzig aus die Dres-
dener Galerie besuchte, unter den Holldndern miemand
mehr auf als der unbedeutende Kleinmaler Swanevelt.
Ein Schiiler' desselben'Oser, bei dem auch Goethe stu-
dierte, Christoph Friedrich' Wiegand, aber bildete auf
einem Aquarell, auf welchen einige Hauptwerke der
Sammlung Winkler wiedergegeben sind, auch das Titus-
bild Rembrandts ab. (Die Kenntnis von diesem Aqua-
rell im Stadtgeschichtlichen Museum in Leipzig und
die photographische Aufnahme "verdanke ich Herrn
Bibliothekar Goller in Mannheim® Wie die Abbildung
zeigt, war das Gemilde damals noch in den oberen
EckenimKreisbogenabgeschlossen. Vermutlich wurde
es von dem Englinder, der das Bild iibermalte, oben
abgeschniitrn, als er den Rahmen erneuerte und ihm
eine passende Grosse nicht zur Hand war.

* Prof. Graul hat zuerst in einer Sitzung der Freunde des
Kunstgewerbemuseums in Leipzig am 15. Dezember 1916 dar-
auf aufmerksam gemacht, dass in dem Aquarell 'Wiegand’s eine
Darstellung des Titusbildes bei Dr.' Lanz erhalten sei.

STELLUNGEN

gabten Malern seiner Generation insofern,. als .er von
Corinth beeinflusst worden ist und zur Formromantik
Daumiers bewundernd hiniiberblickt, .als er. zugleich
aber auch zur Strenge Hans von Marées’.und. Hodlers
hinneigt. Angestrengt sucht ein malerisch beobachten-
des. Auge sich dem die Fliche deutlich gliedernden
Rhythmus zu unterwerfen. . Dieses Streben ist so deut-
lich, dass die Verteilung der Koirper zuweilen an ge-
wisse Darstellungen rhythmischer Gymnastik von
Jacques Dalcroze erinnert. VonNatur ist der Phantasie
Mesecks etwas Erregtes eigen, ein Zug von faustischer
Unrast; er zwingt seine Phantasie aber zu einer gewissen






humanistischen Kultur. Darin ist er sehr deutsch. Ei-
Ist es auch insofern, als er vor allem eine Schwarzweiss-
natur ist, die sich mit dem Werkzeug des Radierers
besser abfndet als mit Pinsel und Farben, und als seine
Einbildungskiraft sich gern literarisch anregen lésst.
Ohne aber dadurch ihre malerische Freiheit zu verlieren.
Es ist bezeichnend fiir die heimliche Romantik Mesecks,
dass er Radierungen zur ,,Penthesilea®, zum ,,Prome-
theus®, zum ,,Faust®, zum ,,Heinrich von Ofterdingen*
oder zu Werken Grabbes gemacht hat, dass die Titel

seiner Blidtter aufeinen Menschen weisen, der das Leben
poetisch begriibelt, der als Kiinstler auszudriicken sucht,
was ihm Leiden verursacht und zugleich doch auch er-
greift. Er ist nicht eben sehr sicher, vieles bleibt im
Ungefahr, aber seine Form ist nie unwahr. Er zieht
eine kiihle Reizlosigkeit dem Blendenden vor, wenn er
sich entscheiden muss. Seine Blétter haben Haltung
trotz der absichtsvollen Rhythmik, sie haben Bedeutung

iiber die Bedeutung hinaus, die in der Gesinnung liegt.
K. Sch.

GUSTAV COURBET, BAUMSTAMM
DISSES BILD (47X29CM) WAR AUSGESTELLT IN' CASPERS KUNSTSALON, BERLIN UND IST DORT VOR EINIGER
ZEIT GESTOHLEN WORDEN

UKT1iONSNACHRICHTEN

Ver-
7. und

Dresdener  Dubletten.

steigerung bei Lepke.
8. Oktober 1919.
Die Generaldirektion der
Sachsichen Staats-Sammlungen

fiir Kunst und Wissenschaft haben, im Einverstindnis
mit dem SaahssichenLandtag, eine Anzahl von Dubletten
aus der Porzellansammlung, dem Historischen Museum
und der WafFensammlung (Gewehrgalerie) in Auktion
gegeben. Drei und eine viertel Million betrug der
Erl6s aus den 751 Nummern. Zwar ist es bedauerlich,
dass von den grossen historischen Porzellanen, den
grossen Tieren zum Beispiel, und von den Meissener
Inkunabeln die iibrigen deutschen Museen nichts be-

kommen haben und es wire prinzipiell zu fragen, ob
nicht in Zukunft, wenn deutsche 6ffentliche Sammlungen
Dubletten von solcher Bedeutung abgeben, den
Schwesserinstriuten an andren Orten eine Art Vor-
kaufsrecht eingerdumt werden miisste, der Gerechtig-
keit wegen, und um einer Abwanderung deutschen
Kunstbesitzes ins Ausland vorzubeugen. Aber abge-
sehen davon darf man sich freuen, dass hiermit die
Bresche in die Rigorositit der staatlichen Sammlungs-
verwaltung gelegt wurde. Was aus Dresden abgestossen
wurde, war, wenn es auch dem juristischen Begriff
Dublette nicht immer genau entsprach, doch vollkommen
entbehrlich. Eins indessen ist zu hoffen: dass die
drei und eine viertel Millionen Mark den séchsischen
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Kunstsammlungen auch wieder zugute kommen, und
dass mindestens ein Teil dieser Summe zuriickgelegt
wird als Reservefonds fiir den Fall, dass unersetzlicher
altdeutscher Kunstbesitz verdussert wird. Wenn es etwa
wieder vorkommen sollte, dass eine Prinzessin von
Altenburg ihren Stefan Lochner verkauft, miisste die
Dresdener Galerie zugreifen konnen und das Stiick an
sich bringen. Dann wird niemand den bemalten grossen
Vogeln oder der Partisane der sdchsischen Schweizer-
garde eine Thrane nachweinen.

Wir geben einige der wichtigsten Preise, nach
Gruppen.

a) Bottger-Steinzeug. Nr. 27. Bechhrmit zwei
weiblichen Kopfen: 7400 M. ; Nr. ,6/,7. Zwei Kugel-
Aaschen mit chinnesichhe Vierzierung: 6500 Mk. ; Nr. 50.
Pagode nach chinnrSschemVorbild: 9000 Mk.; 'Nr. 52-
SechskkanigeTeedose, Schwarzglassert und goldbemak:
7200 Mk.; Nr. 55. Kugrlf'aschr, ebenso: IoJoo Mk,
Nr. 56. Achteckige Kaffeekanne, ebenso: 10ioo Mk.

b) Bottger-Porzellan. Nr. 66. Teekanne, um
1718: 6800 Mk.; Nr. 7,. Kinderkopfum 1718, mit
Bemalung: ,6500 Mk.; Nr. 74. TeetrinkenderPagode:
14000 Mk.

¢) Meissener Tiere. Nr. 82/8,. Weisses Lowen-
paar: 9,000 Mk.; Nr. 84. Groteskes Gefdss (Kirchner-
Kaiendler): ,6200 Mk.; Nr. 88. Deckelvase mit Bild-
nis Louis XV. (1740): 25000 Mk.; Nr. 89/90. Weisse
Adler: 71000 Mk.; Nr. 91. Si'<"¢"¢"i.Bar(Kirchner):
57000 Mk.; Nr. 92/9,. Ziegenpaar: 1,1000 Mk.;
Nr. 94. WeisscrHahn: 5IoooMKk.; Nr. 96. Weisser
Affe: 12,000 Mk.; Nr. 97. MarderaufBaumstamm,
bemalt: 161000 Mk.; Nr. 98. Kronengeier: i780ooMk.;
Nr. 99. Truthenne, bemalt: 1 i0oooo Mk.; Nr. 110/111.
Zwei Papageien, bemalt: 1216000 Mk.

d) Herold-Zeit. Nr. 1,0/51. Zwei Teller von
1725, goldverziert: 9100 Mk.; Nr. 176. Tasse, hell-
violett, miiNamenszug Augustes des Starken: 10000 Mk. ;
Nr. 191. Wassergriiner Spiilnapf: 9400 Mk.; Nr. 194
bis 95. Zwei grosse Teller aus dem gelben Jagdservice:
20000 Mk. Und so weiter.

e) China. Nr. 281/S 2. Zwei schwarzeKugrliiaschrn:
42000 Mk.; Nr. 28,/84. Zwei grosse Schalen in ge-
spritztem goldverzierten Blau: 72 000 Mk. ; Nr. 285/86.
Zwei Baaustervasen, Kobaltblau: 40000 Mk.

f) Japan. Nr. 460/61. Zwei grosse Deckelvasen,
blau-rot-gold: 16000 Mk.

g) Waffen. Nr. 606. ZweihaaddemitgeAammter
KlingejMitte 1600: ,500 Mk.; Nr. 6,2. Dolhh1Mittr
1600: 5200 Mk.; Nr. 6,8. Sturmhaube aus der Zeit
Christians 1. (Ende 1600): 2,000 Mk.; Nr. 690. Rad-
shhlossbiihhsr, zweite Halfte 1700: ,450 Mk.

Die Hohe der Preise entspricht im allgemeinen
der Entwertung des deutschen Geldes; denn Meissener
Porzellanist Gut von internationalem Interesse, und that-
sichlich hat das neutrale nordische Ausland sehr viel
gekauft.  Vielleicht auch England. Aber nicht nur

Valutaverhéltnicsr trieben die Preise. Auch das Aus-
land S'"'ti'n Warenhunger zu haben. Fiir eine Teekanne
aus Bottger-Steinzeug, die 5200 Mk. brachte, hétte man
frither doch nicht einen Tausendmarkschein hingegeben
(Bottger-Steinzeug ist ja garnicht so seltmn, sondern
dreihundert Mark. Und wenn man sich einmal vor-
stellen will, die Meissener Tiere wiren vor dem Kriege
etwa bei Christie versteigert werden, so kann man sich
immer noch nicht denken, wer im Mai 1914 fiir den
weissen AA%n tausend Guineen riskiert hitte. Auch
von einer absoluten Wertcirierrudg ist angesichts sol-
cher Resultate zu reden.

Kupferstich-Auktion der Ssammlung Vincent Mayer. Bei
H. Helbig und P. Cassirer. §—11. Oktober.
Vincent Meyer besass sehr schoneDrucke, besonders
von Diirer. 'Ausser der herrlichen Reihe von Stichen
hatte er die Holzschnittfolgen in frithen Ausgaben und
scharfen Abdriicken. Vonihnen kaufte das Miinchener
Kabinett das Marirnlrbrn. Einiges von Lucas von
Leyden und andren Meistern war auch ersten Ranges.
Daneben Claude Lorrain. Bei Rembrandt war die
Druckqualitit etwas ungleichmissig. Aber die Preise
auch fudMittelware erscheinen trotzdem ziemlich hoch.
Im allgemeinen hat man mit einer vierfachen, manch-
mal sogar sechsfachen Preissteigerung zu rechnen.
W' notieren die wichtigsten Ergebnisse.
AlbrechtDirer. a) Kupferstiche. Kat. Nr. 2.
Adam und Eva (B. 1. Zweiter Zustand): 8400 Mk.;
Nr. ,- Christi Geburt (B. 2): 12000 Mk.; Nr. 4. Die
Kupferstichpassion (B. ,—18): 20000 Mk.; Nr. 17.
Der verlorene Sohn (B. 28): 7,00 Mk.; Nr. 22. Maria
auf dem Halbmond (B. ,,): 10100 Mk.; Nr. 2,.
Maria das Kind stillend, von 150, (B. ,4. Passavant:
zweiter Zustand): 8,00 Mk.; Nr. 27. Maria mit dem
Wickelkinde (B. ,8): 9000 Mk.; Nr. 28. Maria von
zwei Engeln gekront (B. ,9): 6100 Mk; Nr. 29. Maria
an der Mauer (B. 40): 9700 Mk.; Nr. ,0. Maria mit
der Birne (B. 41): 7000 M.; Nr. ,1. Maria mit der
Meerkatze (B. 42): 16000 Mk.; Nr. ,,. Die heilige
Familie mit der Heuschrecke (B. 44): 11000 Mk.;
Nr. 41. Der heilige Eustachius (B.' 57):" 16000 Mk.;
Nr. 42. Der heilige Antonius (B. 58): 7500 Mk.; Nr. 44.
Hieronymus im Gehdus (B. 60): 12600 Mk.; Nr. 45.
Der biissende Hieronymus (B. 61): 7000 Mk.; Nr. 46.
Der biissende Chrysostomus (B. 6,): 6100 Mk.; Nr. 49.
Apollo und Diana (B. 68): 6500 Mk.; Nr. 52. Das
Meerwunder (B. 71): 1, 000 Mk.; Nr. 55. Die Melan-
cholie (B. 74. Zweiter Zustand mit der Korrektur der
9 im Zahlenquadrat): 21500 Mk.; Nr. 56. Die vier
nackten Frauen (B. 75): 9000 Mk.; Nr. 57. Der Doktor-
traum (B. 76): II 500 Mk.; Nr. 58. Das grosse Gliick
(B. 77. ErsterZustand nach Passavant, vor dem Platten-
kratzer im Wasser unter der Holzbriicke. Sehr selten,
frith, wenn auch Plattenkratzer genau genommen keine
Zustandsvershhiedrdheiien bedeuten. Wasserzeichen
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mit der hohen Krone): 33 200 Mk.; Nr. 68. Die sechs
Krieger (B. 88): 9500 Mk.; Nr. 72. DerGewaltthatige
(B. 92): 3800 Mk.; Nr. 74. Der Spaziergang (B. 94):
TiJooMk.; Nr. 79. Ritter, Tod und Teufel (B. 98):
9500 Mk. ; Nr. 8 I. DasWappen mit dem Helm (B. 100):
3$ 000 M.; Nr. 82. Das Wappen mit dem Totenkopf
(B. loi): 22000 Mk.; Nr. 87. Bildnis Wilibald Pirk-
heimers (B. 106): 6000 Mk.; Nr. 88. BildnisErasmus
von Rotterdam (B. 107): 13 000 Mk.

b) Holzschnitte. Nr. 92. DieAnbetung der
Konige (B. 3): 6200 Mk.; Nr. 93. Die grosse Passion.
Frithe Drucke, ohne Text auf der Riickseite. Die ganze
Folge, mit dem seltenen Titelblatt (B. 4—1J. Erster
Zustand): 36000 Mk.; (B. 103) Die kleine Passion.
(B. 17—52) Abdriicke ohne Text vor der Ausgabe von
IJIL nur B. j1 ist aus der Ausgabe von 1J11 und das
Titelblatt (Kat. Nr. ioi). B. 18 liegt im ersten
von Passavant beschriebenen Zustand vor (,,Mit den
kleinen Parallelschraffierungen am Riickgrat der Eva®):
2J 000 Mk.

Nr. 116. DieApokalypse (B. 60—7j) Ausgabe vom
Jahre 1498 mit dem lateinischen Text: 31000 Mk.;
Nr. 117. Die Apokalypse. Ausgabe von 1498, mit
deutschem Text; ohne Titelblaitt: 19 JooMKk.; Nr. 118.
Die Apokalypse. Ausgabe von 1ijii: 8600 Mk,
Nr. 119. DieJungfrau erscheint dem Evangelisten
Johannes (B. 60), Probedruck: 6100 Mk.; Nr. 120.
Dasselbe Blatt, Probedruck, mit Abweichungen im
Strahlenkranz: 6600 Mk.; Nr. 121. Die Marter des
EvangelissenJohannes (B. 91), Probedruck: 4000 Mk.;
Nr. 124. Die apokalyptischen Reiter (B. 64), Probe-
druck: 8200 Mk.;- Nr. 128. Die sieben Engel mit den
Posaunen (B. 68), Probedruck: 4J00 Mk.; Nr. 131.
Das Tier mit den Lammshornern (B. 74), Probedruck:
6700 Mk.; Nr. 134. Das Marienleben (B. 76—9j."
Erste Zustdnde), Probedrucke ohne Texit, vor der
Ausgabe von IJil; mit Titelblatt (Wasserzeichen:
Hohe Krone, Ochsenkojpf und Wage im Kreis):
j3000 Mk.; Nr. 13J. Das Marienleben. Ausgabe von
1JIL: 8000 Mk.; Nr. 136. Das Marienleben. Ausgabe
von IJIL, in Buchform: 13000 Mk.; Nr. 139. Die
heilige Familie mit Heiligen und Engeln (B. 97):
4200 Mk.; Nr. 142. Maria als Engelkonigin (B. 101):
J600 Mk.; Nr. 143. Die heilige Familie mit den drei
Hasen (B. 102): 7Joo Mk.; Nr. 1j6. Der heilige
Hieronymus in der Zelle (B. 114): 4900 Mk.; Nr. 1J9.
Die - Marter der Zehntausend (B. 117): 8joo Mk
Nr. 161. Der Biisser (B. 119): J300 Mk.; Nr. 162.
Die Marter der heiligen Katharina (B. 120): 6j00 Mk. ;
Nr. 164. Die heilige Dreifaltigkeit (etwas erginzt)
B. 122: j800Mk.; Nr. 16j. DieGregors-Messe(B. 123):
6000 Mk.; Nr. 168. Herodias (B. 126): 4000 Mk.;

Nr. 169. Die Kamjpfenden (,,Ercules™) B. 127: 6400 Mk. ;
Nr. 170. Das Méannerbad (B. 128): 7000 Mk.; Nr. 171.
DerRittermit dem Landsknecht (B. 131): TloooMk.;
Nr. 201. Bildnis Ulrich Varnbiihler (B. jj). Hell-
dunkelholzschnitt: IT 000 Mk.

Albrecht Altdorfer. Nr. 298. Die heilige
Familie am grossen Taufbecken. Holzschnitt. B. 1j7:
3300 Mk.

Hans Baldung Grien. Nr. 313.
Pferde (B. j6): 2600 Mk.

Lucas Cranach. Nr. J2 1. Die Busse des heiligen
Chrysostomus. Stich. B. i: 3400 Mk.; Nr. J34. Der
heilige Antonius mit den Teufeln (B. j6): [Joo Mk.;
Nr. J39. Der heilige Georg, zu Fuss (B. 67) : 10J0 Mk.;

Gilles Demarteau. Nr. j6j. Frauenkopf nach
Boucher, farbige Crayons: 4700 Mk.

Claude Lorrain. Nr. 674. Der Sturm (Robert-
Dumesnil J. Erster Zustand): 20Jo Mk.; Nr. 690.
TanzunterBaumen (R.-D. | 0. Dritter Zustand): 1200 Mk.;
Nr. 721. Landschaft mit Hirtenpaar (R.-D. 21. Erster
Zustand): 1000 Mk; Nr. 724. Raub der Europa
(R.-D. 22. Zweiter Zustand): 1000 Mk.; Nr. 739.
Die Arabeske (R.-D. 44): 1700 Mk.

Lucas von Leyden. Nr. 972. David spielt vor
Saul die Harfe (B. 27): 2300 Mk.; Nr. 979. Die
Madonna in der Landschaft (B. 84): 3 JooMKk.; Nr. 983.
Mohammed unddergetdteteMonch(B. | 26): 14000Mk.;
Nr. 987. Kriegerische Knaben (B. 16j): 2400 Mk.

Rembrandt. Nr. 1214. Abraham die Engel be-
wirtend (Rovinski 29): JJoo Mk.; Nr. 1219. Der
Triumph des Mardochai (R. 40): 4900 Mk.; Nr. 1221,
Der blinde Tobias (R. 42. Erster Zustand): JoJo Mk.;
Nr. 1223. Die Verkiindigung an die Hirten (R. 44.
Dritter Zustand): 8000 Mk.; Nr. 1237. Die heilige
Familie (R. 63. Erster Zustand): Jooo Mk.; Nr. 1243.
Christus lehrend (R. 67): 14jooMk.; Nr. 1261. Die
Krenzabnahme bei Kockelshein (R. 83. ErsterZustand):
12 Joo Mk.; Nr. 1263. Christus und die Jiinger in
Emmaus (R. 87. Zweiter Zustand): Jooo Mk. ; Nr. 126;.
Der barmherzige Samariter (R. 90. Erster Zustand):
Jjoo Mk.; Nr. 1270. Petrus UndJohannes heilen
einen Lahmen (R. 94. Zweiter Zustand): 10700 Mk.;
Nr. 1290. Der Dreikonigsabend (R. 113. Erster Zu-
stand): 6700 Mk.; Nr. 1330. Sitzender ménnlicher
Akt (R. 193. ErstesZustand): JJoo Mk.; Nr. 1348.
Clement dejonghe (R. 272. FunfterZustand): | j J00 Mk. ;
Nr. 1341. Jan Butma der Altere (R. 276. Dritter Zu-
stand) : JJoo Mk.; Nr. 13J0 Jan Asselije (R. 277.
Dritter Zustand): 4100 Mk.

Martin Schongauer. Nr. 1482. Der TodMarias
(B. 33): 2700 Mk.; Nr. 1483. Die Hochfiillung mit
der Eule (B. 108): IJooo Mk. Emil Waldmann
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Max Dvorak: Idealismus UndNaturalismus in der
gotischen Skulptur und Malerei. — Berlin. R. Olden-
bourg 1918.

Die Kunst der Gotik pflegt heute etwas ausschliess-
lich als Gefiihls- und Ausdruckskunst gewertet zu
werden. Unsre jungen Kiinstler, die sie gern als Kron-
zeugen fiir ihr eigenes Kunstwollen anrufen, betonen
allzusehr den rein spirituellen Charakter der gotischen
Kunst. Der Wiener Kunsthistoriker Max Dvorak wird
mit seinem Buche dieser Einseitigkeit wenigstens in der
wissenschaftlichen Betrachtung steuern kénnen, denn
er giebt eine Analyse der Gotik, in der beide Strome
des kiinstlerischen SchafFens, der vorstellungsmaéssige
und der wahrnehmungsmassige, in hremwechselseitigen
Durchdringen dargestellt werden, und zwar dargestellt
auf Grund sowohl philosophischer wie kunsthistorischer
Erkenntnisse. Wihrend der mittelalterliche Spiritualis-
mus, ,dessen Bedeutung fiir die Kunst'wir vorldufig
mehr ahnen als wirklich kennen‘‘, die Herrschaft des
Geistes liber die Materie aufrichtete, wandelte sich in
der Gotik das Verhiltnis zwischen Sinnlichem und
Ubersinnlichen insofern, als allméhlich ein neues Natur-
gefiihl sich durchsetzte und doch etwas wie ein Aus-
gleich zwischen spiritueller Lebenserklidrung und einer
wenn auch bedingten Lebensanerkennung stattfand.
Der mittelalterliche Gottesstaat allein hatte nicht mehr
ausschliessliche Gewalt, auch das Diesseits verlangte
sein Recht, in der Kunst im gleichen Maasse wie in der
allgemeinen Weltanschauung. In dem berithmten
Universaliensirreit hat sich, in der Zusammenfassung
durch Abalaird, schliesslich auch die Natur, die Wirk-
lichkeit, ihren Platz an der Sonne erkampft.

Das hier in kurzen Ziigen angedeutete Verstehen
gotischer Anschauung und gotischer Empfindung, wie
es in den Lehren der damaligen Gelehrten niedergelegt
ist, giebt wertvolle Gesichtspunkte fiir eine neue Be-
trachtung der gotischen Kunst. Die Thatsache, dass
die Gotik als Erbe der frithmittelalterlichen Kunst nicht
in abstrakte Schematik verfiel, wie es bei rein spiritualer
Orientierung doch am Ende hitte der Fall sein kdnnen,
erklart sich aus dieser Polaritit, ebenso wie das Vor-
handensein eines korperlichen Schonheitsideals, bei dem
aber die korperliche Schonheit doch nur wieder Wert
hat als Ausdruck geistiger und seelischer Kréfte. Schon
die Gotik, nicht erst die Renaissance, hat den Begrif]
der geistigen Personlichkeit als Schonheitsmoment ge-
prdgt, wenn es auch erst zur Renaissancezeit — in
Griinewald — die hochste Verwirklichung fand. Fiir
Dvofak ist allerdings Jan van Eyck schon der Vollender
dieses Prozesses.

Das Buch enthdlt eine Fiille wichtiger kunst-
historischer und é&sthetischer Beobachtrungen. Was
Dvofak iiber das gotische Raumgefiihl sagt, iiber die
Ausschaltung der Tiefenwirkung in der Malerei und die
Entwicklung der Komposition aus dem Bilde heraus,
was er Uber den gotischen Freiraum und die ein-

geschobene Raumschicht und iiber die Bedeutung der
Glasmtflerei im dsthetischen Belange &dussert, was er
iber die Figurenreihung in der Architektur und
schliesslich iiber Giottos Stellung zur Gotik meint —
alles das ist tief durchdacht und giebt wertvolle Finger-
zeige, die auch fiir allgemeine Kunstbetrachtung
wichtig sind. Um so bedauerlicher, dass das Buch
wegen der Undurchsichtigkeit seiner Sprache und
seines schwerfilligen Biirodeutsch nur mit Adusserster
Anstrengung zu verstehen ist.
E. Waldmann

Die Kunstsammlungen im Franziskanerkloster
zu Danzig.

Wegweiser von Museumsdirektor Dr. Hans F.
Seeker. Mit JoAbbildungen. VerlagvonJuliusBard,
Berlin 1917

Was Secker in seinem Fiihrer durch die Danziger
Kunstsammlungen giebt, sind nicht Fussnoten zu den
Gegenstédnden, es ist lebendiges Betrachten der Dinge
selbst. Niemals vergisst er vor den Mdbeln und Geréten,
iber die er schreibt, dass sie von Menschen benutzt
wurden, dass sie den Ausdruck einer bestimmten Ge-
sinnung bedeuten. So belebt sich die Erinnerung an
die patrizisch stolze Art der Handelsherren, die dem
Danziger Barock ihr Geprige gaben, und so erweckt das
neugeordnete Museum zugleich ein Stiick kiinstlerischer
Kultur: Wir denken an die Beziehungen des deutschen
Ostens zur kaufménnisch stolzen Kunst Hollands, an die
Bedeutung der Danziger Silberschmiede und an die bis
Reval blithende Topferkunst des achtzehnten Jahr-
hunderts, innerhalb deren Danzig eine hervorragende,
von Secker an anderer Stelle (Cicerone 1915) behandelte
Rolle spielt.

Auch DanzigerMaler des SiebbzhntenJahrhunderts
wie Anton Moller und Daniel Schulz werden uns feste
Begriffe. Die Kenntnis HieeWerke triagt dazu bei, die
Bedeutung des Ostens fiir den deutschen Barock erkenn-
bar zu machen.

An diese geschichtlich gegebene Grundlage schliesst
sich eine moderne Gemaildegalerie (ein Fiihrer er-
schien 1913), die vom Realismus Kriigers beginnend
die. Entwicklung des neunzehnten Jahrhunderts zeigt,
dariiber hinaus aber auch das zu bringen versucht, was
allein einem Museum die Spannkraft geben kann: die
Verbindung mit der eigenen Zeit. Moge es Secker ge-
lingen, seine Saimmlung zu einem Ausgangspunkt
kiinstlerischer Kultur fiir die reiche und schéne Stadt
zu machen, in der ihm seine Hingabe an die Eigenart
ihrer Vergangenheit Heimatrecht erwarb. Da auch
Stettin undPosen in dhnlichem Sinne thitig sind, ergiebt
sich die Aussicht, dass der Osten die seiner wirt-
schaftlichen Kraft entsprechende Stellung auch inner-
halb der kiinstlerischen Entwickelung Deutschlands
einnimmt. Edwin Redslob.
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ERINNERUNG AN ,, ONKEL OS“
Oskar Kruse stand mit einer Dame vor einem Schau-

fenster, in dem Holzschnitte von Diirer ausgelegt waren.
Wihrend beide auf eine ,,Beschneidung Christi blick-
ten, sprach Kruse leise und eindringlich diese Worte:

Was das Leben wiirzt,

wird dir hier verkiirzt,'

weine nicht,

kleiner Wicht!

fiir der Liebe Gliick

bleibt genug zuriick.

Schwabb !

ab!

ZEIT GEMASS
(Aus Hauberts ,,éducation sentimentale®)

,,Um die Mitte des Monats Miérz sah Frédéric eines
Tages, als er iiber den Pont d’Arcole ging . .. einen
Zug von Individuen mit seltsamen Hiiten und langen
Bérten heran riicken. An der Spitze marschierte, die
Trommel schlagend, ein Neger, ein altes Modell, und
der Mann, der die Fahne trug, aufder im Winde die
Inschrift ,,Kunstmaler® flatterte, war niemand anders
als Pellerin. Er machte Frédéric ein Zeichen, ihn zu
erwarten, und kam fiinfMinuten spéter zuriick: er hatte
gerade noch Zeit, denn die Regierung empfing eben
die Steinmetzen. Er wollte mit seinen Kollegen die Er-

richtung eines Kunstforums beantragen, eine Art Borse,
auf der man iiber die Interessen der Asthetik handeln
wirde; sublime Werke wiirden entstehen, da die
Mitarbeiter ihre Genies vereinigen wiirden. Paris
wiirde binnen kurzem mit gigantischenMonumenten ge-
schmiickt sein; er wiirde sie alle dekorieren, er héitte
schon mit einer Figur der ,,Republik“ begonnen. Eben
kam ein Kollege, ihn abzuholen, denn haart auf ihren
Fersen folgte die Kommission der Gefliigelhdandler . . .

BLOND UND SCHWARZ

Unter diesem Titel weist Valnay in ,,Libre Parole®
vom 3'S. darauthin, dass zur Zeit Courajods imJardin
du Caroussel eine Statue zum Andenken an Pierre .de
Montereau errichtet wurde, dem ein blondes deutsches
Maidchen in Stein eine gotische Kathedrale ‘iiberreicht,
wiahrend die Frankreich darstellende weibliche Figur
nur ein Email in der Hand hélt. Deutschland habe fiir
sich durch Lug und Trug die Erfindung des gotischen
Stiles in Anspruch genommen, den schwachen Courajod
fiir diesen Plan gewonnen, und der habe im Dienste
Deutschlands 1896 diese unverschdamte Allegorie mitten
in Paris errichten lassen. Wann nun endlich dieses
schamlose Verbrechen gerdcht werde? —

Vorschlag zur Giite: man nehme dem Méadchen mit
der Kathedrale ihre blonden Zopfe und gebe ihr einen
schwarzen Schojpf; alles wird dann in Ordnung sein.
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FRIEDRIQH AHL.ERS-HESTER MANN

VON

KARL SCHEFFLER

tH)

U berblickt man die Werke der Hamburger Maler

des neunzehnten Jahrhunderts — in der Ham-
burger Kunsthalle ist ja bequem Gelegenheit -
so fillt es auf, da allen diesen Kiinstlern ein Cha-
rakterzug gemeinsam ist: sie alle sind, mogen sie
sonst geartet sein wie sie wollen, mehr zarte und
feine als starke und kiihne Naturen, sie alle sind
empfindsam und infolgedessen mehr oder weniger
Heimatskiinstler. Dieser Zug einer fast weiblichen,
zuweilen etwas trockenen Zartheit ist ebensowohl
in den Werken des in Hamburg anséssigen Runge,
wie in denen des ausgewanderten Wasmann, er ist
in den Landschaften und Bildnissen von Oldach,
Kauffmann, Morgenstern und Speckter, von Ruths,
Lutteroth und Herbst, in den impressionistisch
beeinfluiten Arbeiten von Eitner, lilies, Siebelist
und von Ehren und auch in der Kunstform von
Friedrichs, Nolken und Ahlers-Hestermann. Man
mochte sagen: alle Hamburger Maler haben einen

Runge-Zug. Innig aber empfindlich gegen Stor-
ungen; neugierig in die Welt hinausblickend, da-
bei aber sehr hamburgisch. Sie lieben ihre Heimat-
stadt mit schoner, selten nur voll belohnter Aus-
dauer, aber sie kleben auch etwas am Heimats-
boden. Sie sind schwer fortzubringen; und wenn
siec wandern, kehren sie schnell undigern zuriick.
Dadurch kommt in ihre Kunst Bodensiandigkeit,
aber auch ein Ingrediens von Selbstgeniigsamkeit.
Etwas schones Menschliches ist in der Malerei der
Hamburger, doch ist sie immer auch mitbestimmt
worden durch Riicksichten auf die vom Familien-
sinn und von der Frau regierten Gesellschaft.

Die Kunst Ahlers-Hestermanns reizt zu solchen
allgemeinen Betrachtungen. Dieser Kiinstler ge-
hort durchaus in die Reihe der Hamburger Maler
seit hundert Jahren; er wirkt wie ein Enkel. Trotz-
dem er zu der Generation gehdrt, die aus dem
beengend ~rnathchen lietatis w'% die nach Paris
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FRIEDRICH AHLERS-HESTERMANN, FRANZOSISCHES DORF. 1914

gegangen ist — was die Generation vorher noch
nicht wagte — und der ein neuer kosmopoli-
tischer Zug eigen ist. Er malt ganz anders als
alle seine Vorginger, aber er pafit geistig und
kiinstlerisch doch gut zu ihnen. Ihm sitzt Ham-
burgische Tradition im Blut; er steht zwar in
einem gewissen Gegensatz: zum konservativen
Geist Hamburgs, schon weil er ein Pionier ist,
aber nur so etwa, wie Thomas Mann im Gegen-
satz. zum Imbeckischen steht: dieser schreibt und
jener malt bei aller Freiheit, als zdhlten sie unter
ihren Vorfahren ein halbes Dutzend Senatoren
und Biirgermeister.

Auch im weiteren Sinne ist Ahlers-Hestermann
ein Enkel. Nicht ohne Ursache hat er so ausfiihr-
lich iiber das Leben und Treiben jener Gruppe
deutscher Maler geschrieben, die sich vor dem
Krieg im Café du dome in Paris zusammengefunden
hatte. Er selbst ist in jeder Weise ein Mitglied
dieses Kreises. Das heiit: er gehort als einer der
BewufBltesten zu jenen Malern, die in der Mitte
etwa dastehen zwischen dem Impressionismus und
den neueren Stiltendenzen, die es sich zur Auf-
gabe machen, die Uberlieferungen einer groBen
Zeit lebendig zu erhalten und vorsichtig weiter

zu entwickeln, die den Expressionismus nicht ab-
lehnen, ihm aber sehr vorsichtig und kritisch
gegeniiberstehn, und die vor allem eines wollen,
dieses eine aber mit einer produktiven Sensibilitét:
schone Malerei. Wie fast alle seine Genossen aus
dem Café du dome ist Ahlers-Hesitermann ein
aktiver Eklektiker. Er liebt offenbar Renoir, den
Grofmeister schoner Malerei, aber er beriihrt
sich auch mit Henri Rousseau, und leise sogar
mit dem Kubismus, er weill Matisse zu schitzen,
doch verehrt er auch Feuerbach, er steht da, wie
schwankend zwischen einem impressionistischen
Renoir-Rokoko und einem zarten modernen Klas-
sizismus. In seiner Malerei ist ein Proud'honzug.
Vieles ist darin aufgenommen, alles aber ist geistreich
verarbeitet. Er ist Mitglied eines Malerkreises, den
man ,,die Angeregtenu nennen konnte. In seiner
Kunst waltet ein klarer Verstand, er gibt sich
Rechenschaft iiber jeden Pinselstrich, wird da-
durch aber nur um so interessanter; denn die
Uberlegung wird getragen von einer kiinstlerischen
GenuBkraft, die nie aussetzt. Er ist eine echte
Malernatur, weil er in jedem Augenblick Maler ist;
aber er lebt mehr mit der Kunst als mit der Natur,
mehr mit der Form als mit dem Leben. Sein
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FRIEDRICH AHLERS -HESTERMANN,

Naturell ist ordnend und zugleich experimentierend.
Er wagt sich nicht ungern auf neues, unbekanntes
Gebiet, doch tut er es sehr vorsichtig, niemals
1aBt er den Ariadnefaden der Dberliefeirung fahren.

Die Leser dieser Blitter kennen Ahlers-Hester-
mann nicht nur aus den Bildern, die in den letzten
sechs Jahren in den Ausstellungen der Freien Se-
zession zu sehen waren, sondern auch aus einigen
ausgezeichneten Aufsitzen. Sie kennen ihn um so
besser, als in diesen Aufsdtzen, die alle von einem
kameradschaftlichen Gefiihl diktiert worden sind,
immer auch etwas Autobiographisches enthalten
war. Zwischen den Zeilen hat Ahlers-Hestermann
auch von sich selbst gesprochen, als er Erinner-
ungen an Thomas Herbst mitteilte, als er seinen
friih gestorbenen Freund Franz Nolken wiirdigte,
und vor allem, als er seinen Erinnerungen an
Paris eine Form gab, die seinen Beiricht iiber die
Kiinstlergruppe des Café du dome historisch machen
wird.* Seine eigene Entwicklung ist uns vor Augen
getreten, als er lber seine Weggenossen schrieb -
fast so geistreich lebendig und amiisant treffend
schrieb, wie einst der Englinder George Moore
iiber Manet,' Monet, Degas und andere Maler dieses

* Siehe Kunst und Kiinstler, Jahrg. XIV Seite 3, Jahrg.
XVII Seite 408 und Jahrg. XVI Seite 369 u. ff.

DIE ELBE BEI BLANKENESE. 1917

Kreises geschriecben hat. Wir haben erfahren, daf}
der Hamburger auf den Rat Lichtwarks bei Artur
Siebelist als Schiiler eingetreten ist und dort neben
Rosam, Nolken, Fritz Friedrichs und andern ge-
arbeitet hat, und dal Meier-Graefe ihn dann er-
muntert hat nach Paris zu gehen. Und wir haben
von dieser Lehrzeit in Paris gehort, von der Ar-
beit, vom Umgang mit den Genossen und von
der Riickkehr nach Hamburg bei Kriegsausbruch.

Die Ergebnisse der in Hamburg begonnenen,
in Paris beendeten Lehre, waren in einer Ausstell-
ung bei Fritz Gurlitt neulich gut zu iberblicken.
Sie sprechen ebensowohl. fiir das Talent, wie filir
den Ernst und den Geist des Kiinstlers. Mit allen
Malern, die ndher mit Matisse in Berithrung ge-
kommen sind, oder die vielmehr von ihrer Natur
getrieben worden sind, die Ndhe dieses bedeutend-
sten modernen Lehrtalents zu suchen, teilt Ahlers-
Hestermann eine Eigenschaft: seine Malerei hat
Gewissen. Vielleicht zu viel Gewissen; vielleicht
will auch er seine Sache immer um ein weniges
zu gut machen. Er ist vielleicht zu objektiv und
kritisch sich selbst gegeniiber. LieBe sich alles
aufzeichnen, was Ahlers-Hestermann beim Malen
gedacht, iberlegt und empfunden hat, so wiirde
man eine geistreiche Kunstlehre in Handen halten.
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Denn es geht seinel Kunst durch viele Gedanken-
ginge hindurch. Thre grazidse Primitivitidt sogar
ist ein Denkergebnis. Uberall spiirt man die sen-
sitive Erwédgung, die immer wiederholte Priifung.
Aber die Malerei wird dadurch nicht systematisch,
sie bleibt fliissig, ja sie wird nur um so musikalischer.
Die Form erscheint so. lange gefeilt, bis alle Un-
reinheiten verschwunden sind und bis sie harmo-
nisch klingt; sie ist ihrer Entstehungsweise nach

FRIEDRICH AHLERS-HESTERMANN, STILLEBEN MIT GEIGE.

nicht spontan. Die Naivitit ist nicht wenig getdhrdet;
aber sie erhélt sich, wenn sie auch einige altkluge
Zige annimmt. Ahlers-Hestermann versteht es
intellektuell kithl und herzlich, streng und ge-
fallig, abstrakt und sinnlich klangvoll in einem zu er-
scheinen. Jeder Pinselstrich ist kontrolliert, und
doch ist in der Malerei etwas still Blithendes.
Dieses ist wahrscheinlich die Erkldrung: eine schone
Seele, die von einem scharfen Verstand ein wenig
zu streng behandelt wird.

Einige Rundbilder, ausfiihrliche Entwiirfe fiir

dekorative Malereien in .einem Gartenhaus, sind
merkwiirdig dadurch, wie das in der pariser Lehre
Gewonnene mit einer deutschen Legendenromantik,
die einem den Namen Schwind auf die Lippen
bringt, in Verbindnng gebracht worden ist. Das
Dekorative erscheint aller groben Virtuositdt und
HandwerksmaBigkeit entkleidet; es besteht in der
Kostbarkeit der Fliche und im Rhythmus der Kom-
position. Freilich ist es der Phantasie des Malers

1917

bei weitem nicht gelungen, das Naturmotiv, die
Naturstudie so etwa zu verwandeln, wie Corot es
konnte. Dieser durfte wirklich von sich sagen, er
sdhe die Nixen und Nymphen im Wasser und im
Gebiisch vor sich; der Hamburger hat seine Ge-
stalten nachtridglich in Landschaften hineingedacht,
wodurch dann etwas Allegorisches zustande ge-
kommen ist. Der Betrachter glaubt einmal ein
Motiv von den Ufern der Lahn zu erkennen, in
das ein Fahrmann und zwei Wasserweibchen sehr
fein aber doch nicht ganz iiberzeugend hinein-



gemalt worden sind, und er glaubt ein. andermal
vor einer schleswig-holsteinischen Landschaft zu
stehen, in die das arkadische Liebespaar nicht recht
hineinpassen will. Walser ist solchen Aufgaben
gegeniiber vielleicht mehr Amateur, aber ihm ge-
lingt besser die Verbindung von Wirklichkeit und

ist méchtig in allen seinen Jiingern, er hat in seiner
Jugend auch fiir sie in der Porzellanmanufaktur
von 'Sévres gearbeitet.

Ahnliche Anmerkungen wiren zu machen vor
den drei Panneaux mit Darstellungen von Opern-
motiven: Freischiitz, Zauberfléte und Entfithrung

FRIEDRICH AHLERS+HESTERMANN, FREISCH’TZ. 1913

Dichtung, von Geschautem und Ertriumtem. Sein
modernes Biedermeiertum ist iliberzeugender als
der leise biedermeierliche Expressionismus Ahlers-
Doch sind diese Rundbilder schone
Beispiele einer . vornehmen' kiinstlerischen Kultur.
Zu der reinlich," festlichen- Form -paft-,gut die
aquarellartig diinne Technik - und 'eine Tonskala,
die von fern an Porzellanmalerei erinnert. Renoir

Hestermanns.

aus dem Serail. Es ist wohl nicht Zufall, dall zwei
Opern von Mozart gewédhlt sind. Dieser Musiker
mull Ahler“Hestermann besonders liegen, denn er
selbst erstrebt Klarheit und Fiille, einen lieblichen
Ernst und naive Weisheit.

Die Landschaften zeigen, wie an der Malerei
des Hamburgers Anschauung, Geschmack und Ein-
sicht gleicherweise Anteil haben. Niemals ist die
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FRIEDRICH AHLERS -HESTERMANN,

Anschauung trivial — eher ist sie manchmal etwas
zu geistreich — niemals gleitet der Geschmack ins
Kunstgewerbliche, niemals wird der Kunstverstand
dogmatisch. Was Ahlers-Hestermann erstrebt, ist
der Zusammenklang von freundlicher menschlicher
Wiarme und formaler Akuratesse. Er hat die Aku-
ratesse des Hamburgers im Blut, und ist zugleich
ein Stiick Romantiker. Darum gibt sich seine Ro-
mantik etwas verschdmt. Seine Malerei kennt nicht
jene schone Schamlosigkeit, von der GeorgeMoore
mit Bezug auf Manet spricht. Ahlers-Hestermann
bleibt der Natur gegeniiber vorsichtig. Auch in
der Empfindung des Raumes. Er sucht einen Weg
zwischen dem Kubischen und dem Kubistischen,

HAUSER AM WASSER. 1919

zwischen dem sinnlichen Erlebnis des Raums und
seiner Abstraktion. Und er findet ihn so klug, daf}
er hier die Doktrin, dort die Erschiitterung ver-
meidet. Charakteristisch ist auch, da3 Ahlers-
Hestermann wiéhlerisch in seinen Landschafts-
motiven ist, dafl er eine bestimmte Art von Mo-
tiven braucht. Er zwingt nicht das Fremdartige
oder Zufillige kraft eines Temperaments zusammen,
sondern geht von Landschaften aus, in denen schon
bestimmte Kompositionselemente vorhanden sind.

Darum ist er auch ein guter Stillebenmaler.
Als solcher kann er sich selbst das Motiv schaffen,
wie er es braucht. Er stellt sich die Gegenstéinde,
die Formen- und Farbenkontraste zusammen, in-
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FRIEDRICH AHLERS-HESTERMANN, HAUS UNTER BAUMEN. 1918

dem er dem Wagnis nicht ausweicht, mit experi-
mentierendem Geschmack und mit einem starken
Sinn fiir das sich Bedingende und Ergénzende.
Angesichts einer Form oder Farbe fordert sein
Auge sehr lebendig gewisse Komplementirreize.
Jeder Bewegung weil er iiberzeugend Gegen-
bewegungen zu suchen, jede Dominante weil3 er
so aufzulosen, daB man meint, es sei ,richtig®
Seine Stilleben haben Atmosphdre und Stimmung,
und sind doch auch Ornamente. Freilich haben die
toten Gegenstinde bei ihm nichts von dem unheim-
lichen Leben, das bei von Gogh frappiert, seine
Malerei hat weder die sakrale Note Cezannes, noch
die sinnliche Fiille Manets; niemals aber sind seine
Stilleben auch nur geschmackvolle Arrangements
oder hiibsche Arabesken, die von anregenden Form-
und Farbenschwingungen leben. Alle Erscheinung
ist bei ihm belebt, sie hat eine Seele — eine geist-
reiche Seele.

Was er angfeift, gelingt ihm ungefdhr gleich
gut, weil in seiner Malerei viel Pflichtgefiihl ist.
Auch das Bildnis gliickt ihm. Als Maler von Bild-
nissen verrdt er vielleicht am deutlichsten, was
ithn vor vielen Genossen auszeichnet: Takt. Es
ist Takt darin, wie er das Format wihlt, wie er
das Modell hinsetzt, wie er es charakterisiert und
wie er es zum Gegenstand schoner Malerei macht.
Nur diesem Takt kann es auch gelingen, so natiir-
lich und unbefangen in einer Malerei zu bleiben,
in der das Pariserische mit dem Hamburgischen
sich so eng beriihrt, in der, paradox gesprochen,
Renoir und Cézanne verarbeitet sind und Siebelist
noch nicht ganz iiberwunden ist. In der, um es
zu wiederholen, Expressionismus und Biedermeier
zur Einheit werden. Die Eigenschaft des Taktes
weist iliberhaupt auf das, was Ahlers-Hestermann
auszeichnet: sie weist auf einen feinen Sinn fiir
Mal}, auf das zarteste Unterscheidungsvermdgen
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und auf instinktive SellxsI'th"j"clh'idinkuxg, sie weist Und we]| ste .Kultur wurde, schont sue wieder
auf aristokratische Liebenswiirdigkeit. Eine miih- m Empfindung verwandek, dulert sw skh alii Klang
sam erworbene Kunstbildung ist dem Hamburger uf[d Melodie.

beinah natiirlich, sie ist ithm Kultur geworden.

FRIEDRICH AHLERS-HESTERMANN, IDYLLE. 1914



PORZELLANGRUPPE, SAMMLUNG DR. W. v. PANNWITZ, BERLIN
Abb. i

HEIMATLOSE PORZELLANFIGUREN
VON

OTTO V. FALKE

eit sich die kunstgeschichtliche Bearbeitung des kaum mehr ndtig haben, um wenigstens die ort-
S deutschen Porzellans daraufverlegt hat, aufdem liche Herkunft der meisten Porzellanfiguren ohne

von Herbert Hirth (Deutsch-Tanagra) eingeschlageSchwierigkeit zu bestimmen. Aber die Regel hat
nen Weg fortschreitend, die Meister der keramischen ~ leider doch noch manche Ausnahmen. Daf es noch
Kleinplastik festzustellen, haben sich die Augen nicht gelungen ist, die kaum iibersehbare Menge
derer, die als Sammler oder Forscher ihre Aufmerk- unserer alten Porzellanfiguren durchweg nach den
samkeit diesem Kunstzweig zuwenden, soweit ge- Meistern aufzuteilen und die Werke jedes uns nach
schirft, daB sie in der Regel die Fabrikmarken Namen oder stilistischer Eigenart bekannt geworde-
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nen Kiinstlers sduberlich auseinander zu halten, das
ist bei der Ugqzulanglichkeit der urkundlichen Quellen
nicht weiter verwunderlich; denn je groBer und
betriebsamer eine Porzellanmanufaktur war und je
umfangreicher ihr Modellbesitz, um so leichter ent-
steht durch das enge Zusammenarbeiten von Meistern
und Gehilfen, von Modelleuren und Bossierern ein
Manufakturstil, der den personlichen Stil des ein-
zelnen Kiinstlers verschleiert, wie das bei den plast-
ischen Schopfungen von Meiflen und Berlin am
starksten hervortritt. Merkwiirdiger aber ist es, dal3
nach den unleugbar grofien wihrend der letzten
ZwanzigJahre erreichten Fortschritten der Porzellan-
kunde doch noch Gruppen und Figuren vorkommen,
deren Heimatsnachweis durchaus nicht gliicken will,
weil ihnen das amtliche Ursprungszeugnis eines
Fabrikzeichens abgeht. Es handelt sich bei diesen
Raitseln der Porzellankunde keineswegs blo um
unerhebliche Durchschnittsarbeili"n, sondern um
sehr beachtenswerte Kunstwerke, deren richtige
Einordnung fiir die Kunstgeschichte der deutschen
Porzellanplastik nicht bedeutungslos sein wiirde.
Aus diesem Grund sollen hier ein paar bisher heimat-
lose Gruppen vorgefiithrt und zur Erorterung gestellt
werden, fiir deren Herkunft ein neuer Vorschlag
ausreichend begriindet werden kann.

In einer Privatsammlung in Berlin féllt in
einer Umgebung von erlesenen Meiflener und siid-
deutschen Porzellanfiguren die Gruppe eines Arm
in Arm einherschreitenden Paares durch einen iiber
die sonst iibliche Durchbildung der Porzellankava-
liere hinausgehenden Realismus auf (Abb. i, hoch
15 cm). Haltung und Ausdruck erinnern ein wenig
an ein wirdiges Ehepaar, das in seinen Staats-
gewindern dem Kiinstler, fiir ein Familienbild
Modell steht; die Gesichtsziige scheinen soweit
individualisiert, da man den Gedanken an eine
wirkliche Portratdarstellung nicht unwahrscheinlich
findet, obwohl im allgemeinen der rein dekorative
Zweck der zum Verkauf bestimmten Porzellan-
plastik der Herstellung von Bildnisfiguren, nament-
lich kleinen Mafstabes, entschieden nicht forderlich
war. Die Gruppe stammt aus der alten Berliner
Sammlung Rosenfeld, bei deren Versteigerung in
Amsterdam 1916 sie als eins der anziehendsten
Porzellanwerke stark umworben war. Sie ist un-
bezeichnet, und obwohl sie die Hand eines Mo-
delleurs von nicht gewdhnlichem Konnen verrét,
ist ihre Herkunfttbettimmung strittig geblieben.

Iss

Auf der Berliner Porzellanausstellung des Jahres
1904 wurde die Gruppe unbedenklich und ohne
Vorbehalt unter Ludwigsburg eingereiht (Briining,
Europiisches Porzellan Nr. 940, S. 167); sie erschien
demgemél im folgenden Jahr auch auf der Aus-
stellung von Altludwigsburger Porzellan in Stuttgart,
ist jedoch in das daraus hervorgegangene Album
von Wanner-Brandt mit Recht nicht aufgenommen
worden. Trotzdem kehrte der Amsterdamer Katalog
der Sammlung Rosenfeld wiederum zu der Zu-
weisung an Ludwigsburg zuriick und fligte noch
mit einem Fragezeichen die Vermutung hinzu, daf3
der Herzog Karl Eugen von Wiirttemberg und seine
Gemabhlin dargestellt sein konnten (Collection Marie
Rosenfeld, Amsterdam, Frederik Muller, Nr. 889).
Der Herzog war seit 1756 von seiner rechtméfigen
Gemabhlin geschieden, die Ludwigsburger Porzellan-
fabrik wurde aber erst 1758 gegriindet. Gemeint ist
also die Freundin Karl Eugens und Gattin seiner
spateren Jahre, Franziska von Hohenheim.

Durch diese Deutung wird unser Paar einer mit
der Fabrikmarke zweifelsfrei bezeichneten Ludwigs-
burger Porzellangruppe im Stuttgarter Altertums-
museum angendhert, die eine Dame am Spinett
sitzend darstellt, wie sie einem alten Kavalier die
Schnupftabaksdose anbietet (abgebildet im Album
Wanner-Brandt Nr. 58, L. Balet, Ludwigsburger
Porzellan Nr. 300, Farbentafel). Die beiden Gruppen
haben manches Verwandte: der Sockel hat hier
wie dort die sonst recht ungewdhnliche Form einer
diinnen, génzlich unverzierten Platte, beide Frauen
haben eine niedrige Haartracht, Perlen als Ohr-
gehidnge und mitten iiber der Stirn einen blumen-
artigen Aufputz; das Paar am Spinett ist ebenfalls
in der Kleidung und 'in den Kopfen so realistisch
und anscheinend individuell gestaltet, da8 auch hier
geschichtliche Personen gesucht worden sind. Was
Pfeiffer in der Einleitung des Albums von Wanner-
Brandt (S. t2inurvernutlingtweiteandeutete, wird
von Balet bereits als sichere Tatsache hingestellt:

. der alte Herr mit der Perriicke und die Dame am

Spinett seien Voltaire und die Reichsgrifin Franziska
von Hohenheim. Beweis: die sprechende Ahnlich-
keit. Die vermeintliche Bildnisédhnlichkeit kleiner
Porzellanfigiirchen ist aber immer ein sehr subjek-
tives und daher unsicheres Argument und es wird
vollends unzulénglich, wenn die daraus gezogenen
Schliisse mit den geschichtlichen Daten im Wider-
spruch stehen, und die Daten stimmen in diesem



PORZELLANGRUPPE, KGL. ALTERTUMSMUSEUM, STUTTGART
Abb. 2

Fall ganz besonders schlecht. AlisVoltaire im Jahre
1753 Deutschland verlie3, war Franziska von Ber-
nardin erst fiinfJahre alt. Sie kam 1771 als Frau
von Leutrum an den Hof nach Stuttgart, wurde
auf Wunsch des Herzogs Karl Eugen im folgenden
Jahr geschieden, 1774 Gréfin von Hohenheim und
1785 die Gemahlin des Landesherrn. Als die Gunst
Karl Eugens sie aus dem Dunkel der Bedeutungs-
losigkeh: heraushob, war Voltaire (f 1778) zwarnoch
am Leben, aber schon ldngst in Ferney seBhaft
geworden. Es ist also mehr wie unwahrscheinlich,
daB Franziska von Hohenheim jemals Gelegenheit
gehabt hat, dem beriihmten Franzosen eine Prise
anzubieten. *

* Der Porzellankatalog des Kgl. Altertumsmuseums in
Stuttgart erkennt noch in einer zweiten Gruppe Nr. 301,

Wenn man somit in der Ludwigsburger Spinett-
gruppe auch nicht mehr Voltaire und die Freundin
des Herzogs Karl Eugen erkennen kann, sondern
bloB einen Boudoirbesuch, ein vorher in Meillen
und spéter in Wien oOfters behandeltes Thema, so
blieb doch das bezeichnete Ludwigsburger Werk
immerhin noch eine Stiitze fiir die Zuschreibung
der nicht undhnlichen Gruppe in Berlin an die
Wtirttembergische Manufaktur. Diese Annahme er-
schien um so einleuchtender, als im Jahr 1913 das
Album Wanner-Brandt Nr.61, den Herzog und seine Freundin.
Sie sitzen hier als Liebespaar in einer Laube, die, aus blithen-
den Rocailleformen gebildet, unméglich nach 1771 angesetzt
werden kann, ohne der Stilgeschichte Gewalt anzutun. Da
die Tracht der Figuren ebenfalls auf die sechziger Jahre des
achtzehnten Jahrhunderts deutet, muf3 auch diese Taule als
unhaltbar aufgegeben werden.
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WEGELYFIGUREN, KUNSTGEWERBEMUSEUM, BERLIN
Abb. 3

Kgl. Altertumsmuseum in Stuttgart eine gleichfalls
unbezeichnete Porzellangruppe aus altem Stuttgarter
Privatbesitz erwarb, die augenscheinlich von dem-
selben Meister geschaffen ist (Abb. 2, hoch 16,5 cm).
Dieses zweite Ehepaar ist nicht das Gegenstiick,
sondern eine Variante des ersten: beide Herren
fithren ihre Dame am rechten Arm, haben die rechte
Hand in die Weste geschoben, wéhrend die linke
von dem steif abstehenden Westenschof3 verdeckt
wird. Abgesehen davon, daB der eine Herr den
Hut auf dem Kopf, der andere unter dem Arm
tragt, weichen Stellung und Tracht der auf be-
merkenswert soliden Fiissen stehenden Kavaliere
nur unerheblich von einander ab. Der Hauptunter-
schied liegt in der Frauenkleidung: einmal Gala,
das andere Mal StraBenkleid. Die zweite Dame

tragt statt des breiten Reifrocks einen schlichter
fallenden geteilten Rock mit Riischenbesatz und
eine' schwarze Mantille, die den matronenhaften
Eindruck noch verstirkt. Die Frauen gleichen sich
zwar nicht in den Gesichtsziigen, aber die Kopfe
sind einander doch &hnlich gebildet mit derselben
niedrigen Frisur, Ohrgehingen und dem Strauf3-
chen iiber der Stirn. Der aufgespannte Féacher der
Reifrockdame darf nicht als Unterschied angefiihrt
werden, weil er mitsamt der rechten Hand ergénzt
ist. Als ein augenfilliges Merkmal der gleichen
Herkunft beider Gruppen ist die diinne unverzierte
Sockelplatte zu beachten. Die Bemalung beider
Gruppen ist insofern verwandt, als sie vorwiegend
mit vollen in breiter Flache aufgetragenen Farben
arbeitet; die zwei Herrenrocke sind schokolade-
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braun, der Reifrockanzug unbemalt mit Goldblumen,
der andere Frauenrock einheitlich griin, die beiden
SchoBwesten sind verschieden, aber doch mit gleich
reichlicher Vergoldung gemustert. Die Abbildungen
zeigen so deutlich die gleiche Hand, da3 von einer
weiteren Aufzéhlung iibereinstimmender Kennzei-
chen abgesehen werden darf

Der Bericht des Stuttgarter Altertumsmuseums
iber das Jahr 1913, in dem die dortige Gruppe
zuerst verdffentlicht wurde, neigt zwar zu der An-
sicht, da es sich um eine Darstellung Karl Eugens
und der Franziska von Hohenheim handelt, lehnt
aber trotzdem die Herkunft aus Ludwigsburg ent-
schieden ab. An dieser fiir die Beurteilung des
Ludwigsburger Porzellans sicherlich berufensten
Stelle wird mit Recht ausgefiihrt, dal weder der
plastische Stil der Gruppe noch ihre Bemalung mit
den bekannten Erzeugnissen der wiirttembergischen
Manufakitur iibereinstimmen. Eine positive Aus-
kunft {iber die Heimatsfrage gibt der Museums-
bericht nicht; er denkt an eine siiddeutsche Fabrik
und setzt die Entstehung frithestens in die acht-
ziger Jahre des achtzehnten Jahrhunderts.

Einer so spiten Datierung widerspricht jedoch
die Tracht, insbesondere die Mode der straff ab-
gespreizten WestenschoBBe, die der Mitte des acht-
zehnten Jahrhunderts angehort. Das wird durch
MeiBner Porzellankavaliere des Kandlerstils be-
stitigt. Eine genaue Zeitbestimmung ermoglichen
zwei ganz gleich gekleidete Figuren im Berliner
Kunstgewerbemuseum, bezeichnete Werke der Por-
zellanfabrik von Wegely in Berlin, die nur von
1752—1757 téatig war (Abb. 3, hoch 18,5 cm).

Damit scheint mir zugleich die richtige Fahrte
auf der Suche nach dem Schopfer der beiden heimat-
losen Gruppen gefunden zu sein. Unsere Wegely-
figuren sind zum Vergleich mit dem Paar in Stutt-
gart wie geschaffen. Der Kavalier reicht seiner Dame
den Arm, wihrend sie noch mit der Linken die
schwarze Mantille zusammenfafit; sie sind also sozu-
sagen in dem Moment dargestellt, bevor sie sich zu
einer Gruppe in der Art der beiden Ehepaare zu-
sammenschliessen. Den Hut trdgt der Herr unter dem
Arm wie der Kavalier der Reifrockgiruppe; sein von
dem abgespreizten Westenscho3 zuriickgeschobener
Rock ist wiederum schokoladebraun bemalt, das
Frauenkleid mit denselben Riischen und Volants
besetzt wie bei der Stuttgarter Gruppe.

Gegen die hier vorgeschlagene Zuschreibung

der zwei unbezeichneten Gruppen an den Bilidhauer
der Wegelyfabrik lieBe sich einwenden, da3 die
bezeichneten Einzelfiguren der Abbildung 3 nicht
auf dinnen Platten, sondern auf Rokokosockeln
mit geriffeltem Rand stehen, wie sie fiir die We-
gelyplastik kennzeichnend sind. Vorherrschend ist
diese Sockelform bei den Wegelyfiguren allerdings,
aber dal auch diinne flache Sockel ohne Rand-
verzierung vorkommen, beweist die nicht seltene
Wegelygruppe cines Liebespaares mit einem Vogel-
bauer (Abb. 4), die einem Modell Kandlers nach-
gebildet ist. DaBl unseren Einzelfiguren die sichere
Haltung abgeht, welche die Ehepaargruppen aus-
zeichnet, ist zuzugeben; auch erscheint die Durch-
fiihrung der Kopfe bei den Einzelfiguren weniger
sorgfiltig und eingehend. Demgegeniiber ist zu
beachten, dal der Kavalier der Abbildung 3 nicht
nur durch die abgebrochenen Finger, sondern auch
durch Beschiddigung der Nase und Oberlippe ent-
stellt ist. Ungleichheiten in der Modellierung kann
man auch innerhalb der bezeichneten Plastik der
Wegelyfabrik beobachten; ihr Bildhauer Ernst Hein-
rich Reichardt hat sich bei groBen Stiicken ofter
mit einer derben summarischen Formenbehandlung
begniigt, wihrend manche seiner kleineren im
Malistab der zwei unbezeichneten Paare angefiihr-
ten Gruppen diesen an Feinheit nicht nachstehen.
Zudem lassen sich an der Gruppe in Stuttgart, auch
abgesehen von der Kleidung, noch einige Kenn-
zeichen der Wegelyporzellane nachweisen: erstens
zeigt sie in den unbemalten Teilen das bekannte
reine Weil der Wegelymasse, zweitens hat die
Dame die ungewdhnlich groen Hidnde, die an
sehr vielen Wegelyfiguren als eine Eigentiimlich-
keit Reichardts auffallen, und schlieB8lich ist die Be-
malung des Frauenrocks vorn an mehreren Stellen
abgesprungen. Das ist eine in der Wegelyfabrik, die
ja tber die Versuchsjahre kaum hinauskam, héu-
fige Unvollkommenheit* Stammen die Gruppen
aus der 'Wegelyfabrik, so erklart sich auch, dal3
zwel' so ansprechende Werke nur in je einem
Exemplar erhalten sind; denn wenn auch die Er-
zeugung der ersten Berliner Porzellanfabrik fiir
die sechs Jahre ihres Besttehens ganz ansehnlich
war, so blieb doch der Absatz und die Verbreitung
ihrer Arbeiten gering. Die wirtschaftliche Sicher-
heit und die groBen Auftrige Friedrichs II., die

* Vergl. Porzellanhandbuch von Briining und Schnorr
V. Carolsfeld S. 131.
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die Konigliche Manufaktur so schnell auf die Hohe
brachten, sind Wegely nicht zuteil geworden, da der
Konig zu seiner Leistungsféhigkeit wenig Zutrauen
hatte. AlsWegelysUnternehmen 1757 einging, hat
der technische Leiter und Bildhauer Reichardt den
Betrieb bis 1761 auf eigene Rechnung fortgefiihrt;
es wire moglich, dal das Fehlen der Wegelymarke
auf den Ehepaargruppen damit zusammenhéngt.

Kann man diese Gruppen den Arbeiten Rei-
cbardts zurechnen, so gewinnt sein Werk erheb-
lich. Denn sehr umfangreich ist es nicht; viel
mehr wie ein halbes Hundert meist unbemalter
figlirlicher Modelle wird einschlieBlich der zahl-
reichen Kinderfigiirchen kaum zusammenkommen.
Obwohl Bildhauer von Beruf und der einzige
schopferische Modelleur der Wegelyfabrik, — denn
die gesamte Wegelyplastik verrdt dieselbe Hand —

konnte sich Reichardt doch nicht ganz der kiinst-
lerischen Tatigkeit widmen, da er als Arkanist auch
mit der Massebereitung befalit war. In der Fabrik
von Gotzkowsky 'hatte er auBlerdem die Direktion
iber die Verfertigung des Geschirrs und in die
Konigliche Manufaktur ist er 1763 ebenfalls als
Arkanist iibernommen und nicht mehr als Bild-
hauer beschiftigt worden. Er starb schon im
folgenden Jahre. Die reiche Erfindung der groflen
Porzellanbildner vom Rang der Kandier, Bustelli,
Beyer, Melchior besaB Reichardt nicht. Er stand
unter dem Eindruck des Barockstils Kandlers und
hat manches Motiv mehr oder minder frei von
Meiflen iibernommen. Aber ein bloBer Nachahmer
war er doch nicht; seine Porzellanplastik hat ihr
eigenes Gepriage und was ihr an Gefilligkeit ab-
geht, wird durch Kraft und Ausdruck ersetzt.

WEGELYGRUPPE, KUNSTGEWERBEMUSEUM, BERLIN
Abb. 4
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DIE NORDISCHE MALEREI
IN DER GALERIE ZU GOTENBURG

VON

G. . HARTLAUB

ie Gotenburger Gemaéldegalerie, neben Stock-
D holm die bedeutendste moderne Kunstsamm-

lungen zu rechnen sei, nicht eben viele Gegen-
stinde hochster dsthetischer Andacht biete, sondern

lung Schwedens, bietet einen in ihrer Weise ifmehr das historisch Wichtige, gewill auch das Uber-

ponierenden, breiten und liickenlosen Uberblick iiber
die schwedische Malerei vom Ende des achtzehnten
Jahrhunderts bis zur jiingsten Gegenwart. Und zwar
nicht nur eine Ubersicht iiber die weithin sicht-
baren Hohepunkte, sondern auch manche intime
Einblicke in versteckte Seitentidler, wo der Fach-
mann und Kunstfreund seine besonderen Uber-
raschungen sucht und findet. Die Gotenburger
Galerie gehort zu der Klasse der ,.interessanten®
Sammlungen. Wir meinen damit, daB sie nicht
eigentlich zu den ausgesprochen ,,schonen® Samm-

raschende. Zum Teil liegt dieser ideelle ,,Mangel“
vielleicht an der ungiinstigen Aufstellung der Be-
stinde, die vorldufig noch mit anderen fremdartigen
Bestandteilen in ein niichternes Museumsgebdude
eingepfercht und auBerdem mit den Verfligungen
eines Hauptstifters belastet sind. Zum gréBeren
Teil liegt es jedoch am Wesen der schwedischen
Malerei selbst. Denkt man an das Schrifttum des
spiateren neunzehnten Jahrhunderts, so fithlt man
sich in Schweden gleichsam an der Quelle des
Lichtes, beachtet man die bildende Kunst, so zeigt
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sich, dal man am &ufleren Rande des geistigen
Kulturkreises von Europa steht. Man kdnnte auch
sagen: in der Provinzl — aber dazu ist die kiinst-
lerische Hervorbringung dieses Landes doch wieder
zu weitldufig, zu sehr europdisch-unterrichtet. Hier
haben wir eine Art von ,,Antinomie‘, welche viel-
leicht die Ursache des duBleren Erfolges der schwe-

PER HORBERG,

dischen Malerei bildet, vielleicht aber doch — in
einem tieferen Sinne — ihr Verhdngnis. Die ver-
fiihrerischste und zugleich doch die schwichste
Seite der schwedischen Kunst scheint uns das Vir-
tuosentum zu sein. Virtuos und bis zu einem ge-
wissen Grade auch maniriert sind die Anders Zorn,
Lijefors, Larsson und manche andere Kiinstler, die
mit der unverbrauchten Frische und dem beson-
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deren Vorstellungskreis des Nordens in das Zentrum
(Paris) kamen, dort mit gldnzender Anpassungs-
fahigkeit an das Fremde ihre schwedische Eigen-
art internationalisierten und aus solcher Mischung
eine ,,Spezialitat fertig zu machen wulliten. M™
ihr kamen sie dann in die ziemlich kunstarme Hei-
mat' zuriick, machten naturgeméf Aufsehen, fanden

BAUERNSTUBE

Erfolg und grofle Nachfrage. Was aber fortab fehlte,
war die Reibung, der Gegensatz zu anderen, der
stete Antrieb zur Selbskritik und Selbstentwicklung.
So blieb man stehen in seiner Spezialitit und er-
warb mit ihr Weltruf, aber keine Weltbedeutung.
Der Einzige, der davon eine Ausnahme macht, ist
der bei uns noch wenig bekannte Josephsson. Er
war zeitlebens ein groBer, nicht nur ein virtuoser



ANDERS ZORN, NACHTEFFEKT

Kiinstler, aber sein eigentlich Weltbedeutendes
(keineswegs schon Weltbekanntes!) hat er erst ge-
leistet, als die Routine und das ,, K6nnen“ von
ihm abgefallen waren, als er im Wahnsinn seine
OfT'enbarungtzeichnungen hervorbrachte. Wirkt dies
nicht fast wie ein Sinnbild fiir das Wesen der schwe-
dischen Kunst, die erst das Anders Zornartige ge-
waltsam von sich abschiitteln muf}, ehe sie das
Strindberghafte frei zu machen hoffen darf?
Vorldufig iiberwiegt jedenfalls durchaus das
erste. Die schwedische Kunst hat keinen Munch
hervorgebracht. Auch die ohne Munch undenk-
bare neue Romantik des sogenannten ,,Expressio-
nismus“ hat hier wenig Wurzeln gefalit. Isaak
Griinewald, von dem ein gutes Damenbildnis in
der Galerie, scheint nur der typisch internationale

Virtuose des neuen Stils; Leander Engstrom

— vielleicht das reinste Talent unter den

Jingsten — 148t sich auf Grund der Proben

in der Gotenburger Sammlung nicht klar

genug beurteilen und von dem jungen Goten-

burger Kunst-Kreis des Norwegers Sorensen,

der Birger-Simonsen, Karl Ryd usw., — denen

die Galerie bemerkenswert friihzeitig sich

geoffnet hat —, bietet, so scheint uns, (trotz

des betrachtlichen, auf Munch und Matisse

gegriindeten Konnens dieser Maler) nur die

Eigenart des jungen Gotenburgers Gosta

Sandels mit seiner trdumerischen und per-

sonlichen Art einen hoffnungsvollen Beitrag

zur werdenden Kunst. Im allgemeinen wur-

zelt die schwedische Malerei durchaus in der

Anschauung, nicht in irgend einer Art von

,Uberwindung* der Natur. Das Magische,

Ekstatische, liegt ihr nicht; iiber eine stim-

mungsméalige Verklirung der Wirklichkeit

strebt sie noch nicht hinaus. Darum hat die

schwedische Malerei ihre breiteste und kraf-

tigste Art in den achtziger Jahren entfaltet;

sie hat auch zu der stilisierenden Stimmungs-

kunst, wie sie in den neunziger Jahren viel-

fach herrschend wurde, ecinen bemerkens-
werten Beitrag zu liefern ' gewult.

Auf diese Gebiete hat auch der verdiente

Leiter der Gotenburger Galerie, Dr. Axel

Romdahl, mit Recht den Nachdruck gelegt.

GroBle Sile fassen die Hauptleistungen des

besagten Zeitraumes einheitlich zusammen.

Wir haben Gelegenheit, die ilteren (in den

vierziger Jahren geborenen) Kiinstler, etwa einen

Salmsson, Forsberg, Wahlberg und Erikson zu

studieren, denen dann die bekannten breiteren

Begabungen der Generation von 1850, die Jo-

sephsson, Richard Bergh, Larsson, Birger-Pettersen,

Nordstrom, Pauli und andere, endlich die — noch

ein Jahrzehnt jiingeren — Zorn und Liljefors auf

dem Fufie folgen. Die Personlichkeit eines grof3-

artigen Gotenburgers Maecens, des Herrn Pontus

Fiirstenberg, steht hinter diesem Kiinstlerkreis, der

mit seiner Opposition gegen die Stockholmer Aka-

demie fiir die schwedische Kunst in seiner Weise

gewill Epoche gemacht hat. Fiirstenbergs Samm-

lung, die typische Leistung eines reichen und eigen-

willigen Amateurs der achtziger Jahre, ist in ihrer

Ganzheit, das heiffit mit allen ihren starken und
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schwachen Teilen (leider auch mit dem schlimmen
Mobiliar), dem Museum eingegliedert worden.
Fiirstenbergs Name ist vor allem mit dem schon
erwiahnten Ernst Josephsson verkniipft, dem wir in
seiner Sammlung mit Hauptwerken begegnen. Um
diesen Kern hat dann die Galerie einen stattlichen
Kreis anderer charakteristischer Arbeiten des Mei-
sters versammelt. Der Gesamteindruck ist stark, aber
merkwiirdig uneinheitlich. Wiahrend die Geféhrten
den charakteristischen Stil der Zeit bildeten oder von
ihm getragen wurden, ordnete sich Josephsson, so
stark er auch offenbar zu den Aufgaben der Zeit
Stellung genommen hat, nur sehr schwer ein.
Seine Biographen erzéhlen uns, dafl er urspriing-
lich keineswegs ein ,,Moderner, cher ein Aka-

demiker war. Viele Kopien nach alten Meistern,
die bei Aufenthalten in Italien und Spanien an-
gefertigt wurden, legen davon Zeugnis ab; sie
haben ihm einen altmeisterlichen Begriff von Ma-
lerei gegeben, der in dem sonst leicht etwas ober-
flichlich dekorativen Kunstschaffen des museums-
armen Schweden ziemlich allein steht. Auch ferner-
hin seit dem Aufenthalt in Paris blieb sein Ver-
hédltnis zur realistischen Zeitstromung merkwiirdig
schwankend. Die Gotenburger Galerie besitzt aus
1881 (Paris) eine in feinster Verwertung schwarzer
Tone gemaltes, sitzendes in Kissen gelehntes junges
Miédchen, die ,,Rekonvaleszentin®: dem Gegen-
stand nach von der Art, wie damals in Deutsch-
land etwa Albert von Keller und Gabriel Max
solche Stoffe zu bearbeiten pflegten, nur von weit
hoherer Qualitdt der Malerei. Frither war, in Paris,
das lebensgrofle Bildnis Carl Skanberghs entstanden,
das den verwachsenen Maler in ganzer Figur vor
uns hinstellt. Mit diesem Bildnis besitzt die Goten-
burger Sammlungwohl ihr bedeutendstes Kunstwerk :
ein durchgearbeitetes Werk von einer prachtvollen
maestria der objektiven Malerei, breiter in vornehm
schimmernden, grauen Farben gehaltener Pinsel-
fiihrung — ohne das Studium der alten Meister,
vor allem des Velasquez, aber auch ohne die mo-
dernen Franzosen kaum denkbar. Die dann in
Sevilla gemalten spanischen Zigarettenmacher sind
bei allem erstaunlichen Konnen weniger angenehm,
irgendwie in einer fatalen Weise an Zuloaga er-
innernd; ebenso wird man der mit minutioser Ge-
nauigkeit metallisch scharf gehaltenen Portrits seiner
beiden Gonner, des Ehepaares Fiirstenberg, trotz
der eminent gekonnten Zeichnung und der alt-
meisterlichen Strenge der Auffassung als Ganzes
nicht recht froh. Alle diese Bilder sind trotz der
zeitlichen Nachbarschaft sehr verschieden gemalt;
verrdterisch flir die 'innere Rastlosigkeit und Un-
sicherheit, mit der der Meister in seiner Zeit stand.
Tief bezeichnend dafiir auch seine mehrfachen
Redigierungen des ,,Nocku-Motivs, das ihn seit
dem pariser Aufenthalt, Anfang der achtziger Jahre,
lange beschiftigte. Die Gotenburger Sammlung
besitzt die erste, noch als Studie gedachte Fassung
dieser groBartigen Erfindung des nordischen Natur-
wesens, dessen geheimes Leierspiel der Kiinstler
in den mondbeglinzten Wasserstiirzen von Troll-
hittan erlauscht zu haben scheint. Der Goten-
burger Entwurf ist bei weitem der beste. Die
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breite verschleierte Mondfarbenskala, der prachtvoll
ausladende Contraposto der im Schilf verborgenen
Gestalt, die tief somnambule Verziicktheit auf dem
zuriickgesunkenen Angesicht des Elementargeistes
— alles das stellt diese Schopfung hellseherischer
Naturbeseelung den besten Arbeiten Bocklins gleich,
ja ubertrifft sie vielleicht durch den ekstatischen
Ernst, durch die Abwesenheit jenes ,,Humors®, mit
dem Bocklin das Unheimliche seiner Gesichte oft in
philistroser Weise abzuschwichen unternahm. In
den spidteren Fassungen (in der Stockholmer Ga-
lerie und beim Prinzen Eugen) ist dann Josephsson
jenem Dualismus erlegen, die das Schicksal aller
Phantasiekunst in der zweiten Hilfte des realisti-
schen Jahrhunderts zu sein scheint: das Traum-

hafte wird illusionistisch ,,verkorpert™ und
erstarrt zum ,lebenden Bild*“. Ein letztes
groBBes Werk in der Gotenburger Galerie
zeigt das Ringen des Kiinstlers, iiber sol-
chen Dualismus hinauszukommen. Inner-
seelisches soll nicht am Sagenhaften, son-
dern ' am Wirklichen, Zeitgendssischen,
auf eine unmittelbare Art verdeutlicht wer-
den: Die lebensgrole ,,Spinnerin“ von
1887, eine alte Frau in unsicher beleuch-
teter braunroter Ddmmerung am Spinn-
rocken sitzend, keineswegs genrehaft, son-
dern unheimlich pathetisch als halbirre
Hellseherin aufgefafft. Dennoch trotz der
Grofle der Absicht ein verquéltes, in der
malerischen Materie unschones, im kompli-
zierten. Beleuchtungseffekt allzu absicht-
liches, auch im Format vergriffenes Werk,
aber ein wichtiges Beweisstiick fiir die
groflartigen Absichten des Kiinstlers, —
freilich auch fiir die gefdhrliche seelische
Entwicklung, die er in diesen Zeiten
durchmachte. Bald darauf ergab sich der
Kiinstler in Brehat (Bretagne) mit dem
Freunde Oesterlind theosophischen Ubun-
gen, die ihn derartig aufwiihlten, dafl
dauernde geistige Erkrankung die Folge
war. Von dem unheimlich gesteigerten
Zusammenleben der beiden Freunde in
jener Zeit hat uns Oesterlind ergreifend
berichtet. Bis zum Todesjahr 1906 lebte
Josephsson als ,,Wahnsinniger” im Hospital.
Die Krankheit hinderte ihn jedoch nicht an
allem kiinstlerischen Schaffen, im Gegen-
teil, sie machte in einer merkwiirdigen Weise die
innerlichste Veranlagung in ihm frei. Was im
,LNock™ und in der ,,Spinnerin“ verhalten gelebt,
was das unruhige Ringen dieses Geistes mit seiner
Zeit ausgemacht hatte, brach nun hemmungslos
durch: geheimste religidse Imaginationen wurden
in zitternden, gleichsam stammelnden Umrissen
festgehalten, William Blake schien wieder auf-
erweckt und in die Zukunft einer religiésen Monu-
mental-Kunst hinliber zu weisen. Von solchen
Zeichnungen hat die Gotenburger Sammlung einige
in unmittelbarer Nachbarschaft der Bilder aus-

gestellt. *
Es ist schwer, sich von einer solchen tragischen

* 8. Ko u K VIIL S, 194
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Kiinstlergestalt zu jenen gliicklicheren Geféahrten
zuriickzufinden, die so entschieden und zielbewuf3t
das kiinstlerische Wollen Schwedens in Einklang
mit der europdischen Gesamtentwicklung brachten.
Im Paris der siebenziger und vor allem der acht-
ziger Jahre bildeten sie eine ganze schwedische

16j

Kiinstlerkolonie. Die Galerie von Gotenburg lehrt
uns ihre Beziehungen zu den Barbizonmeistern! zu
Rousseau, Millet und Breton kennen, wie sie etwa
bei Salmsson und Walberg bestimmend gewirkt
haben. Sie zeigt uns aber auch den gefdhrlichen
EinfluB der franzosischen Virtuosen vom Schlage
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Bonnats oder meisterhafter KompromiBller wie Bas-
tien-Lepage, wie er z. B. fiir das in seiner Art oft
unanfechtbare Konnen Richard Berghs vorbildlich
geworden ist. Fiir den Nichtschweden gehdrt ein
gewisser Entschlul dazu, sich in alle diese nicht
weiter problematischen Konner und ihre nicht eben
stark hervortretende Eigenart zu vertiefen, etwa in
den genannten Richard Bergh, von dem die Samm-
lung mindestens ein ausgezeichnetes Bild besitzt,
den beweglichen G. Pauli, der neuerdings zum Kubis-
mus ibergegangen sein soll. Andere wie Anders
Zorn, Larsson, Liljefors sind in Deutschland hin-
reichend bekannt. Von Zorn sind berithmte Stiicke
da, tiber die der Verfasser dieses Berichtes nur sagen
kann, daB er sie wegen des bravourdsen Koénnens
und einer gewissen unbekiimmerten rassigen Kraft
ehrt, ,,doch ohn' Verlangen®. Immerhin ist er uns
mit seinem zupackenden Draufgingertum oft ver-
stiandlicher, als die formal aus Illusionismus, Vor-
bildern Cherets, japanischér Holzschnitte, psycho-
logisch aus einer gewissen (ctwas affektierten?)
Ktinstlerbonhomie und einem sproden schwedi-
schen Lyrismus seltsam zusammengemischte Stil-
kunst Larssons, den die Galerie in seinen ver-

schiedenen Entwicklungsabschnitten liickenlos vor-
fihrt. Vor der zerrissenen Unruhe seines durch-
aus illusionistischen grofen Schulbildes ,,Die kleine
Susanne* von 1885 steht man trotz der blendenden
Hellmalerei und der trefflichen Zeichnung gepeinigt
da; nicht recht iiberzeugt auch vor den bekannten
Arbeiten der lieunzigerJahre, so dem groflen Selbst-
bildnis, in dem das ,,Jugendstiligeu, Dekorative
dieser sonderbar komplexen Begabung ganz frei
geworden ist. Am einleuchtendsten sind wohl die
einfachen Aquarelle des Malers, deren die Samm-
lung eine Menge besitzt.

Einigermallen ratlos hat uns auch die Malerei
von Bruno Liljefors gelassen, die in der Galerie
(besonders auch bei Fiirstenberg) reichhaltig ver-
treten ist. Man konnte sich denken, dass ein Jager
in dem Saale seiner groen Tierbilder automatisch
zur Biichse greifen wiirde: so stark ist die Kraft
der Zoologie und der Illusion in diesen Werken.
Als Malerei halten sich nur die fritheren .Arbeiten
der achtziger Jahre: hier kommt in der Tat zu der
erstaunlichen Beobachtung des Spezialisten ein
wunderbar leichtes und sicheres Malwerk der
Pflanzen, der Felle, des Gefieders, eine sehr zu-
treffende Lichtbehandlung und bei allen solchen
Wirklichkeiten doch eine kiinstlerische Abrundung
in dem Verhiltnis der Farbenwerte. Spiéter, in den
neunziger Jahren, folgt dann jene japanisch-dekora-
tive Vereinfachung, deren Stimmungszauber eine
Zeitlang auf den Beitrachter bestechend wirkt, bis
er inne wird, wie viel auf diesem Wege an solider
Malerei verloren gegangen ist. Die spiteren Ar-
beiten sind ganz roh und schlecht.

Fir den auswirtigen Kunstfreund bemerkens-
werter werden die genannten Kiinstler und viele
ihrer Mitstrebenden, die gleichfalls in den achtziger
Jahren ihre entscheidenden Anregungen empfangen
haben, erst durch ihre mehr beildufig entstandenen
Arbeiten, Bilder und Studien aus der fritheren Zeit.
Dr. Romdahl hat sich zweifellos ein besonderes Ver-
dienst erworben, indem er solchen wenig beachteten
Beildufigkeiten nachging, und er hat ein ganzes
Kabinett mit solchen kunstgeschichtlich wie kiinst-
lerisch hochbedeutsamen Arbeiten angefiillt. Da ist
Hugo Birger-Petterson, auch ein Schiitzling Fiirsten-
bergs, ein Maler von betrichtlichen kiinstlerischen
Graden, der, kaum dreiunddreifigjéhrig, im Jahre
1887 starb. Im anderen Saale zwei ,,grofle Maschi-
nen“ der Freilicht- und Hellmalerei, ein ,,Kiinstler-
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Friihstiick beilLLedoyen® und ein ,,Friihstiick in Gra-
nada®, zeigen ihn als glinzenden Vertreter der kor-
rekten Art der Bastien-Lepage usw. Die Studien da-
gegen zum ,,Frithstiick in Granada“ von 1882, die
,Rue Gabrielle von 1879 sind bester Impressionis-
mus etwa zwischen Manetund Menzel, wiahrend ein

raschend in seiner leichten hellfarbigen Frische
ein kleines neuerworbenes Kiistenbild von Geger-
feld, von RenoirscherWeichheit und Farbigkeit ein
paar Studien von Lindmann, kleine Landschaften
von Eckstrom, Hill, Ericson und Wahlberg. Alles um
den Beginn der achtziger Jahre und offenbar in der

KARL FREDRIK NORDSTROM, MEINE FRAU

kleines, dunkler gehaltenes Gartenbildvon der Klasse
gewisser frither Triibners ist. Da begegnet uns wieder
Carl Skanbergh, dessen groB3e Marinen ziemlich her-
kommlich anmuten, wihrend ein ,,Garten bei Rom*
(1881) von dem Geschmack, der Helligkeit und Zért-
lichkeit eines Sisley zeugt, anderes wieder an Monet
und an gute Bilder von Ziem gemahnt. Ganz iiber-

nidchsten Nidhe der grossen Franzosen entstanden,
alles voll zértlichen Bliithens einer hellen schwere-
losen Farbe, alles von einer fast gallischen Leichtig-
keit, welche die tiefe Wahlverwandtschaft des schwe-
dischen Wesens mit dem franzosischen, zugleich
aber auch seine unheimliche Anpassungsfdhigkeit
verrdt. Arbeiten, die den klassischen Impressionisten



so nahe kommen, hat das dem Innersten dieser Stil-
richtung tiberhaupt wohl verschlossene Deutschland
kaum hervorgebracht, am allerwenigsten schon im
Anfang der achtzigerJahre, wo es streng genommen
einen deutschen Impressionismus noch nicht gab.

Am iiberraschendsten sind vielleicht die frithen
Arbeiten K. F. Nordstroms (geb. 1853), dessen
groBBes Pastellbildnis seiner Frau in dem Charme
seiner gelben und griinen Farbigkeit einem Renoir
wenig nachgibt. Nordstrom ist aber nach solchen
Anfangen einer der Haupttriger jenes groflen Stim-
mungswechsels geworden, der sich in den neunziger
Jahren allgemein in gewissen Stromungen der euro-
pdischen Kunst zeigt und der ganz besonders nach-
haltige Spuren in Schweden hinterlassen hat. Da-
rum mag uns dieser Maler zu einem neuen Ab-
schnitt liberleiten. Es handelt sich um jene eigen-
tiimliche, nicht ganz organische Verbindung stili-
sierend-dekorativer Absichten mit dem Gefiihl fiir
den neu erdeckten Reiz der heimatlichen Land-
schaft, wie wir sie in Deutschland etwa in Worps-
wede oder Dachau, auch bei Kalckreutb, in anderer
Weise wieder bei Segantini und vielen anderen be-
obachten konnten. Der franzodsischen, kiihl be-
obachtenden Eindrucksmalerei miide, sucht man voll
Liebe die vernachldssigten sproden Reize der schwedi-
schen Natur. Breit hingestrichene, bestechend de-
korative Bilder mit lyrischen Stimmungsfarben ent-
stehen. Wie bei so vielen &hnlichen Arbeiten in
Deutschland steht das eigentliche kiinstlerische Er-
gebnis in keinem Verhéltnis zu dem anspruchs-
vollen, naturgrossen Format, herrscht eine geschickte
Oberflachlichkeit der Fleckenverteiiung, welche
keineswegs als das Ergebnis starken Ringens mit
der Wirklichkeit betrachtet werden kann. Allein
durch die Entdeckung der ,,stimmungsvollen“ hei-
matlichen Motive glaubte man schon eine kiinstle-
rische Tat an sich getan zu haben. So vermdgen
wir den groBen melancholischen Dekorationen
von Liljefors, den immer etwas jUgendstilhaften
Effekten Eugen Janssons, Gustav Fjaestads, Nor-
mans, Kreughers nicht eben viel Geschmack ab-
zugewinnen und auch von Nordstrom . gefallen uns
die kleinen Kohlelandschaftszeichnungen dieser Zeit
weit besser als die grofen stark farbigen Stimmungs-
bilder der Gotenburger Sammliung, wéhrend . wir
der geschmackvollen, technisch immer sehr iiber-
zeugenden Heimatkunst des Prinzen Eugen gewil
manchen der nachhaltigsten Eindriicke aus diesem

Kreise verdanken. Sachlicher und sproder als diese
Autoren mutet uns C. W. Wilhelmsson an, der uns
in groflen, allzugroen Bildern die Fischerbevol-
kerung von Bohuslan schildert — ein schwedischer
Kalckreuth —; das streng aufgefafite und durch-
gearbeitete, farbig freilich etwas niichterne Bild einer
im Zimmer sitzenden geradeaus schauenden Frau
ist ein gutes Stiick herber nordischer Heimatkunst.
Allen diesen wesentlich doch naturalistisch gerich-
teten Kiinstlern gegeniiber hat der merkwiirdige,
mit 28 Jahren verstorbene Sager-Nelson mehr die
Seclenhafte Seite der neuromantischen Bewegung
betont. Die Sammlung Fiirstenbergs enthélt eine
ganze Reihe seiner kleinen, meist illustrativen, ge-
legentlich von Redon beeinflulten Studien, deren
Gegenstand bezeichnenderweise zumeist dem da-
mals so viel gefeierten toten Briigge entnommen
ist, wohin sich Nelson von Paris aus 1894 begab.
Auffallend wirkt ein ganz musikalisch-lyrisch auf-
gefaites Stimmungsbildnis, dessen Neurasthenie
heute bereits etwas veraltet anmutet, uns aber doch
fragen 146t, wohin dieser seltsame Tradumer wohl
gekommen wiére, hétte er nicht so frith erldschen
miissen.

Selbstverstidndlich war es Pflicht der Galerie-
leitung, die besagten Gruppen, welche fiir das Dasein
der schwedischen Kunst bis auf den heutigen Tag
fraglos hochst charakteristisch sind, geniigend zu ver-
treten. Dennoch tritt hinter der eigentlich ,,mo-
dernen” Kunst Schwedens die iltere keineswegs
zuriick. Alle bekannten Namen, von denen uns
die Kunstgeschichtsbiicher fiir die erste Jahrhundert-
hilfte melden, sind vertreten. Da ihr Studium oft
nicht gerade erfrischend ist, sind wir Dr. Romdahl
besonders dankbar dafiir, dal er uns wieder eine
Reihe von ,,Uberraschungen“ zu bieten gewuBt hat.

Es handelt sich um einen élteren Abschnitt auf
dem Entwicklungsweg der schwedischen Kunst im
neunzehnten Jahrhundert, um eine Bewegung, deren
Schwerpunkt nun freilich wieder auflerhalb des
Landes lag. Nicht Paris, sondern das kiinstlerische
weit weniger vorbildliche Zentrum Diisseldorfs ist
gemeint, welches bekanntlich in den vierziger bis
sechziger Jahren eine ganze schwedische Kiinstler-
gruppevereinigte oder heranbildete. Die in Schwe-
den volkstiimliche kraftgenialische Kiinstlergestalt des
Simeon Marcus Larsson tritt uns zuerst entgegen.
Er zeugt mit einer, trotz aller AuBerlichkeit doch
eindrucksvollen Studie fiir seine SonderbareVorliebe
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fir Feuersbriinste, brennende Schiffe und andere
phantastische Theatralien. Von seinen Wasserfillen
scheint uns manches besser als Calame ; es kommt ge-
legentlich an Blecbens iiberlegene Art heran. Daist
ferner der gediegene Bildnismaler Uno Troili, der uns
nach der grolen Monographie, welche ihm kiirzlich
Kjellin gewidmet hat, doch ein wenig enttiuscht.
Johann Edvard Bergh erinnert in seinen Gebirgs-
landschaften wieder an Calame, Delaroche hat auf
Hockert, Vautier und Knaus haben auf d'Unker ge-
wirkt, der sie aber, wie die Proben in der Gotenburger
Sammlung zu beweisen scheinen, gelegentlich iliber-
troffen hat. Zwischen diesen ziemlich belanglosen
Genre- und Historienbildern hidngen nun aber Bilder
von August Jernberg (26—90), deren koloristische
Frische man in Diisseldorfvergeblich suchen wiirde.
Ein grofles Stilleben erinnert geradezu an Schuch.
Recht bemerkenswert sind auch hollédndische Stu-
dien von Fagerlin, an unseren Blechen gemahnen
kleine Arbeiten von G. W. Palm und Kilian Chri-
stoph Zoll. Kurz, wer in diesem Kabinett, unbe-

kiimmert um die zunéchst sich aufdringende
Hildebrand-, Sohn-, Vautier- und. Knaus-
Nachfolge, sucht, wird manches Kostbare
finden konnen.
Von der Diisseldorfer Periode fiihren die
Pfade zuriick zu den Urspriingen der schwe-
dischen Galerie des neunzehnten Jahrhun-
derts, zu Romantik und Klassizismus. Die
schwedische Romantik tritt in der Galerie
sehr gut hervor durch die trotz seines reiz-
vollen heimatlichen Einschlages immer noch
etwas konventionell abgerundeten Ruinen-
landschaften von Fahlkrantz, einem schwache-
ren Zeitgenossen Friedrichs, Constables und
Cromes. Hier wirkt noch ein Nachfahre
des achtzehnten Jahrhunderts, in dessen
kiinstlerische Ké@mpfe und Entwicklungen,
ihr Neben- und Nacheinander héfischen und
biirgerlichen Geschmacks, romantischer und
klassischer, akademisch-franzosischer und
englisch-malerischer Richtungen uns die
Gotenburger Sammlung eine anschauliche
Einfiihrung bietet. Uber das einzelne moge
der Interessierte an Hand des Katalogs und
der Kunstgeschichten nachlesen; wir haben
uns nur ein treffliches Herrenbildnis von
Finberg notiert, dessen hohe malerische
Kultur von den Leisitungen der Davidschule
betrdachtlich absticht, und aus fritherer hofischer
Zeit ein Bildnis des ausgezeichneten K. G. Pilo,
welcher Hofmaler in Dénemark war. Indessen
sind alle solche Eindriicke fiir den Verfasser dieses
Aufsatzes zuriickgetreten vor dem iiberraschenden
Erlebnis eines groBen Einzelnen, der mitten in
diesem Stelldichein verschiedenster internationaler
Richtungen einsam dastand. Das Bild, auf dem
sich der Maler Per Horberg mit der Pfarrers-
familie Ekval sitzend dar-
gestellt hat, gehort fiir uns neben Josephsson
zu den nachhaltigsten Eindriicken der Sammlung.
Hier spricht ein Bodenstidndiger, ein Nordldnder,
ein Autodidakt. Per Horberg war Bauer. Seine
Grundlagen empfing er als dorflicher Maler jener
merkwiirdigen Bauerntapeten, von denen uns die
schwedischen Museen eine Menge aufbewahrt
haben und {iiber die der Verfasser dieses Berichtes
an anderer Stelle einige Mitteilungen gemacht hat.
So wuchs Per Horberg aus einer uralten lédndlichen
Volkskunstfiberlieferung hervor. Er

in einem Zimmer

kam nach
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Stockholm, er erregte die Aufmerksamkeit der
Besten, eines Pilo und des hervorragenden Bild-
hauers Sergei, vertiefte sich in die dortigen Kunst-
eindriicke, vor allem in den unbeschreiblichen
Claudius Civilis von Rembrandt. In die Heimat
zuriickgekehrt, erdffnete er sodann eine umfang-
reiche Altarbilder-Produktion fiir schwedische Land-
kirchen. In den Pausen solcher groflen Arbeiten
entstanden Gemilde wie die ' Familiengruppe der
Gotenburger Galerie. Das auf Bolusgrund gemalte
Bild ist in einem rembrandthaften braundunklen
Gesamtton gehalten, aus dem ein geisterhaftes, vom
Fenster herkommendes Licht einzelne bernsteingelbe,
metallisch blaue und griine, etwas changierende
Tone hervorglithen 146t. Der Gegenstand des Bil-
des ist genrechaft wie etwa bei Chardin. Aus der
Darstellung der Personen und ihrer Verteilung im
Raum spricht aber ein gewisser dumpfer Ernst,
ein verhaltenes fast unheimliches Pathos, als laste
ein Bann auf ihnen; den modernen Beschauer
dinkt es fast, als'habe das Familienbeisammensein
eine (vom Kiinstler gewill nicht bewufit beabsich-
tigte) Strindbergsche Stimmung bekommen. Ist es
der geheime, nur allzu oft von Internationalismus
und Virtuosentum verdrdangte Ddmon der Rasse,
welcher hier aufglimmt?

Mit Per Horberg und dem tiefen Einblick, wel-
chen er uns in noch verborgene Moglichkeiten
schwedischer Kunst zu erdffnen scheint, schliessen
wir unsere Wanderung durch die schwedische Ma-
lerei der Gotenburger Sammlung. - Aber unser Be-
richt kann damit noch nicht abgeschlossen sein.
Der schone Ehrgeiz Dr. Romdahls, welcher in der
Person eines vorbildlichen Kunstfreundes, des Herrn
Lundquist, wirksamste Unterstiitzung findet, will
aus der Sammlung seiner Vaterstadt ein Zentral-
museum skandinavischer Kunst machen und dieser
Entwurf ist schon ziemlich weit fortgeschritten.
Die dénische Malejrei, deren intime Eigenart vor
kurzem an dieser Stelle besprochen worden ist,
ist mit Hammershoj, Willumsen, Kroyer, einer
schonen blonden schwarz und gold gehaltenen
Midchengruppe von Paulsen, einem nicht sehr
iiberzeugenden monumental stilisierten Frauen-
bildnis von Nilsson ansprechend vertreten. Inter-
essanter noch istNorwegen reprisentiert. Von dlteren
Arbeiten stellt das ausgezeichnet gemalte, meister-
haft durchgebildete Doppelbildnis des Gussow-
schiilers Christian Krogh (1876) eine in ihrer Art

klassische Leistung dar, die sich neben den aller-
besten Hervorbringungen unserer zeitgendssischen
deutschen Meister hidlt. Von den Modernen fesselt
aufler Sorensen, der vor allem fiir die Gotenburger
Kiinstlerschaft anregend gewirkt hat, hauptsichlich
Edvard Munch. Er ist mit einem groflen Herren-
bildnis, gleichsam einer kolossalen, gewaltig ange-
legten Pinsel-Studie, und mit einem ,,Vampyr* be-
zeichneten kleineren Bilde der bekannten Iuziferisch-
psychologischen Art gut, aber ldngst noch nicht
ausreichend vertreten.

Noch mehr fast, als der Leiter einer deutschen,
ist gewill der Direktor einer schwedischen Galerie ver-
pflichtet, durch Aufzeigen der grofen Richtlinien
européischer Kunst den Rahmen zu schaffen, inner-
halb dessen die heimische Kunst erst entwicklungs-
miBig verstanden werden kann. Es kommt dabei
vor allem Frankreich, ndchst ihm gewifl auch
Deutschland in Betracht, dessen kiinstlerischen Zu-
sammenhang mit Schweden um die Jahrhundert-
mitte wir vermerkt haben. Der franzosische Im-
pressionismus ist denn auch mit einem stattlichen
Aufgebot vertreten. Keine geringeren als van Gogh,
Renoir, Bonnard, Cézanne, Gauguin, ja sogar die
neuesten wie Picasso und Matisse vermerkt der
Katalog. Freilich versprechen diese Namen wohl
etwas mehr, als die Sammlung mit ihren nicht in
jedem Fall sehr charakteristischen Stiicken tatsdch-
lich hilt. Die deutsche (auch die schweizerische)
Kunst fehlt in der Gotenburger Galerie vdllig.
Nur der einzige Arnold Bocklin ist in die Samm-
lung Fiirstenberg mit einer prachtvollen Replik
seiner frithen ,,Landschaft mit Faun und Nymphe*
gleichsam verschlagen. Von unseren GroBmeistern
der Wirklichkeitsmalerei wie Leibi, Triibner, Uhde,
Liebermann, Slevogt, auch von Kiinstlern wie Thoma,
Kalckreuth und vielen anderen, die im schwedischen
Herzen ganz gewill verwandte Saiten anklingen
lassen wiirden, ist in unserem Museum keine Spur
zu finden. Es mag sein, daB gerade die genannten
deutschen Kiinstler des letzten Jahrhundertdrittels
auf die schwedische Kunst nicht mehr unmittel-
bar befruchtend gewirkt haben. Aber soll wirklich
ein solcher pedantisch-historischer Gesichtspunkt
ausschlaggebend sein, wo gerade zwischen der
schwedischen und deutschen Malerei der Siebenziger
bis neunziger Jahre eine oft auffallende Wahlver-
wandtschaft herrscht und immer jedenfalls die
mannigfaltigsten und anregendsten Vergleichspunkte
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bestehen? Ein volles Verstdndnis schwedischer Eigen-
art gewinnt man erst, wenn man sie neben fran-
zosische und deutsche Kunst stellt, zwischen denen
sie gewissermallen die Mitte hdlt. Wir hoffen, dafl

der deutscher Kultur sonst so herzlich zugeneigte
Dr. Romdahl sich als Galerieleiter erinnern wird,
da es eine deutsche Kunst im neunzehnten Jahr-
hundert gegeben hat.

JOACHIM SKOVGAARD, DIE TIERE DES PARADIESES

EINE AGYPTISCHE STATUETTE
IM BERLINER MUSEUM

VON

HEDWIG FECHHEIMER

or einigen Jahren erwarb das Agyptische Mu-
Vseum in Berlfn die Schieferstatue einer Ko-

nigin aus Ptolemaischer Zeit.
lichen Arbeit besitzt die Sammlung Meisterstiicke
aus allen dgyptischen Kunstepochen.

Die Figur stammt aus der Zeit der Hellenisie-
rung Agyptens. Seit der Eroberung durch Alexander

* Durch Dr. Max Burchardt, der — im Anfang des Krie-
ges gefallen — noch kurz vor seinem Tode die schone Er-
werbung vermittelt hat.
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Mit dieser vortrefitandes ein.

dringen griechische Kunstbestrebungen rasch und
zersetzend in die altehrwiirdigen Traditionen des
Hierin erkennt man die wesentliche
Ursache jenes groBen Stilwandels, der als Verfalls-
zeit der dgyptischen Kunst bezeichnet wird.
Allein bei genauem Zusehen erweist sich diese
historische Begriindung des Vorgangs wie die psy-
chologische Auslegung als zu eng. Der scheinbar
plétzliche Umschwung bereitete sich in Agypten
selbst — von innen her — seit einem Jahrtausend



STATUETTE EINER PTOLOMAISCHEN KONIGIN. SCHIEFER

UM 3oc VOR CHR.

vor; die hellenische Botschaft kam im rechten Mo-
ment und wurde richtig begriffen. Sie zerstorte
auch nicht die Triebkraft: das Verwachsen mit
dem fremdartig Neuen, der endliche Bruch mit
dem Herkommlichen — das den Agypter enger
band als andere Volker — befdhigte das immer

SEITENANSICHT

noch unerschopfte Land zu neuen Leistungen. Seit
dem vierten Jahrhundert n. Chr. sehen wir in
Agypten wieder eine eingeborene, die koptische
Kunst entstehen. Auch in ihr dauert ein griechi-
scher Einschlag fort; aber dieses byzantinisch-grie-
chische ist ein ginzlich verwandeltes Hellenentum,
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UM 300 VOR CHR.

ist Geist des Orients, der in Griechenland tausend
Jahre verstummt war. Fiir Agypten bedeutet sein
Aufleben: Selbstbesinnung und den Anbruch einer
neuen Zeit.

Dem heutigen Empfinden widerstrebt der ge-
wihlte Eklektizismus der ptolemdischen Kunst.
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Radikal bis zum Aufopfern jeder Uberlieferung im
Ringen um den Ausdruck eines unerhorten Schick-
sals, fiihlt sich unsere Zeit dem Elementaren und
Urspriinglichen in jeder Kunst verwandt. Virtuo-
sitit miBachtet sie; deshalb ist ihr die Schitzung
der gealterten dgyptischen Kunst im vorigen Jahr-



hundert unverstdndlich. Sie verwirft den bloBen
Willen zum Kompromif3 der malerischen und plasti-
schen Ausdrucksmittel; das unreine Vermischen
widerstreitender Sehweisen, in denen die erregte
— zwischen Mystik und Skepsis weit ausschwin-
gende — Geistigkeit eines aufgewiihlten Zeitalters
sich spiegelt. Es ist der in dieser Zwiespaltigkeit
aufbegehrende, an der Uberlieferung riittelnde Trieb
nach Erneuerung, nach Wiedergeburt, der uns den-
noch fesselt; der kunstpsychologische Vorgang
grolen Stils, dessen Zeugen wir sind.

Wir sehen unter dem Druck der politischen Er-
eignisse die Verschmelzung - der beiden groflen
Kunstkorper sich vollziehen. Agyptischer und helle-
nischer Kunstausdruck durchdringen sich wechsel-
seitig. Das Ergebnis sind neue und eigentiimliche
Kunstformen, die nicht mehr am Vergangenen,
sondern mit eigenem MaBB zu messen sind; die
eine Umwilzung in der gesamten mittellandischen
Kunst vorbereiten. Eine Darstellung dieser -ganzen
Kunstbewegung soll in einer grofleren Arbeit ver-
sucht werden; die heutige Verdffentlichung der
ptolemdischen Figur begleiten nur ein paar An-
merkungen iiber ihre kunstgeschichtliche Stellung.

Die Figur ist in der VoogeechrrebenenWeise alt-
dgyptischer Rundplastiken geradachsig aufgerichtet,
Bildsdule im genauen Wortsinn, wie alle -ihre Vor-
laufer. Unpersonlichen Blickes, mit dem Lécheln
unwandelbarer Géttlichkeit schreitet sie hervor, um
dem Volk zu erscheinen. Die Menge jauchzt ihr
zu: ,ihre Hiande sind jubelnd erhoben, seit sie
deine schone Gestalt erblicken, Gotter und Gottin-
nen beten dich an. Wenn ich dich sehe, jauchzt
mein Herz und ich empfange dich in goldener
Umarmung®. Ein geringes Vorschreiten des lin-
ken FuBes — mehr Formel als Bewegung — stort
nicht das zeitlos unbewegte Gleichgewicht der Ge-
stalt. Der Rest des Blockes — als riickwirtiger
Stiitzpfeiler in die Figur hineingearbeitet — schreibt
ihr das gleiche strenge Gesetz der Haltung vor,
wie das Zeremoniell ihres Standes. Eng umschlief3t
ein faltenloses Kleid aus schwerem und doch durch-
sichtigem Gewebe — wie es nur der *VleiBel des
Kiinstlers bilden kann — die Gestalt und formte
einen gleichsam verschleierten Akt, dessen weiche
Hebungen und Senkungen diffuses Licht iibergleitet.
Noch nicht das spétere Verflachen des Volumens
durch zerteilende Lichter und Schatten, das sich
in Griechenland - schon vorbereitete; nicht die

malerische Rechnung anstelle der plastischen.
Aber auch nicht die harte Bestimmtheit der Form-
setzung, die man im Alten Reich schitzte. Die
Gestalt wie von Luft umwoben und — eine seltene
aber nicht neue Losung der dgyptischen Kunst —
das Nachbilden lebendigen Fleisches im Stein.
Hier ist der Wendepunkt, an dem die Form nicht
mehr rein und abgeldst, sondern mit den stoff-
lichen Reizen eines Naturwerkes im Kunstmaterial
vorgestellt und verwirklicht wird. Dem Drang
nach Vieltaltigkeit wird die strenge — geistigere
— Kunstweise aufgeopfert.

Bis dahin war dem Agypter Kunst ein Hiniiber-
retten der beseelten, in ewigen Wechsel verfallen-
den Formen des Leibes in ein dauerndes Gefiige:
Versteinen des Vergédnglichen, wéahrend die Griechen,
je mehr sie sich dem weichen Poros entfremdeten
und die Effekte polierter Marmorflichen schitzen
lernten, in den Statuen immer gewagtere Stellungen
aufsuchten, die das Leben der OberfHchenbewegung
vervielfachten. Aber auch der starre dgyptische Fi-
gurenkanon, der sich neben der bewegten Fiille der
Reliefs so sicher behauptet hatte, verfiel jener not-
wendigen Umgestaltung aus letzten Ursachen, die
das Lebensgesetz selbst ist, und die in jedem Augen-
blick den in UnneeeeVorstellung verfestigten Umrif3
der Dinge, den wir Form nennen, zerbricht. Ein
paar Momente dieser besonderen Formgeschichte
erldutern die beigegebenen Abbildungen.

Die Inspiration der ptolemiischen Figur ist
agyptisch. Thr Typ wurde in der Friihzeit des
alten Reiches festgelegt; damals als zuerst aus den
unendlichen Sanddiinen vor dem Auge ihres namen-
losen Erbauers die kiihne Blickbahn der Cheops-
pyramide emporstieg. Dieser Zeit gehort die Ala-
basterfigur des Britischen Museums an, aus der die
urspriingliche Fassung des Motivs — trotz der Be-
schidigung — hervorleuchtet. Sie ist ohne den
Kontrast eines Riickenpfeilers in eigenster Stand-
festigkeit aus dem Block gemeifielt. Schmal auf-
stehend, steigt der makellose Kontur des Korpers
dem breiten Dach der Schultern entgegen. Das
sanfte Aufsteigen seiner Linien, das in den Achseln
steil umbricht, erinnert von fern an die herrliche
Geometrie der frithen Alabastervasen. Ein ehemals
gemaltes Gewand umstrafft den flachen Leib mit
den hoch gebauten, weit abstehenden, gleichfalls
flachen Briisten. Schwer fillt die Last der kanne-
lierten Perriicke auf Schultern und Riicken; sie um-

174



ALABASTERSTATUETTE
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schlieBt das Relief eines in unbewegter Milde be-
seelten Gesichts, dessen vollkommenes Oval die
Formen des Leibes — iiber die zarte Doppelkurve
des natiirlichen Haaransatzes hinweg — in den
feinen Zierlinien eines Giebels zusammenfafit. Ein
schmaler Streif geglétteten Alabasters blieb zwischen
den Armen stehen, der steinernen Geschlossenheit
zu Liebe, die keine Liicke im Block vertrdgt. Auf

dieser schwarz bemalten Tafel zeichnete sich — vor
zerstreuendem Streiflicht bewahrt — die Korper-
silhouette rein ab. Die ganze Figur war mit linearer
Eindringlichkeit profiliert. Aus der bewuflten Archi-
tektonik einer feierlichen Gebirde erobert der Agypter
den zwingenden Ausgleich zwischen seinem plasti-
schen Erleben der Naturform und dem Steinmaterial:
das Bild. Vor dem bloBen Stilisieren —dem unsere
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,.Dekorativen so leicht anheimfallen, — bewahrt
ihn sein kiinstlerisches Gewissen, das als erstes die
harte Deutlichkeit aller plastischen Gelenke des
Kunstwerks erarbeitet.

Dieser Statuentyp, dessen stilles Ebenmal} sich

von der profanen Neugier des Portréts

ebenso weit entfernt wie von der
Kiinstlichkeit einer Herme, war noch

in der Ptolemaerzeit derselbe. Nur der

Stil — der Abdruck einer neuen Augen-

sinnlichkeit und neuer plastischer Sen-

sationen der formenden Hand — ist

ein anderer geworden. Der historische

Weg zu diesem Neuen kann im fol-

genden nur angedeutet werden. Ein-

mal haben zweifellos die bewegteren

Formen der Holzskulptur allmihlich

aufden Stein zuriickgewirkt. Im neuen

Reich liebt man es, die Figuren aus

Kalkstein mit tausend Linien der Falten

und Haargehdnge zu iiberzieren. Das

Auge traf damals auf jeder Fliche —

auf dem Estrich, den Wianden, Saulen

und Tempelddchern — auf bewegte

Umrisse, lineare und farbige Teilungen

durch Inkrustation und bunte Emaillie-

rung: so muflte auch das Verhiltnis

zur Steinskulpitur sich wandeln. Die

Londoner Alabasterfrau gehort einzig

dem granitnen, von keiner Dekoration

befleckten Pfeilerbau des Chefren zu.

Nichts Starres ist mehr in der Hal-

tung der Nefert-ari, trotzdem die Sta-

tuette einer Karyatide gleicht. Sie war

die Stamm-Mutter der Konige des

neuen Reiches; ein Maler des Amon-

tempels, Patt, weihte ihr dreihundert

Jahre nach ihrem Tod die Statuette.

Als Hohepriesterin und irdische Ge-

mahlin des Amon, Schiitzerin der The-

banischen Nekropole ist sie im vor-
geschriebenen Ornat vor den Gott

getreten. Eine Haube aus Geierfliigeln,

dem Vogel der Gottin ,,Mut®, mit den

Uréden iiber der Stirnmitte bedeckt die

....... reichen Haarstrdhnen: ein schweres
Kapitell, aus dessen hieratischer Um-

rahmung das Antlitz Nefert-aris her-

vorldachelt; die ,,Herrin der Anmut,

die liebenswiirdige, die im Amonstempel wohnt,
mit schonem Angesicht; einzig hiibsch, mit reinen
Hénden, wenn sie das Sistrum trégt, mit lieblicher
Stimme, wenn sie singt. Kiinstliche Féltelung
des Byssusgewebes — dessen weille Farbe ver-



STATUETTE DER KONIGIN NEFERT-ARL HOLZ
UM 1250 VOR CHR. BERLIN
blaBt ist — {iberschleiert den biegsamen Wuchs
des schmalhiiftigen Maédchenkorpers, mit den
zarten Schultern die Oberarme einschlieBend.
Der linke Arm mit dem Wedel der Priesterin
nimmt den klingenden Kontur auf; dariiber die
sanften Bogen der Schultern und des Hauptes.
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STATUETTE DER KONIGIN NEFERTETE. KALKSTEIN
UM 1375 VOR CHR. BERLIN
Wo der Zauber solcher Liniengirlanden die Stein-
bildhauerei ergreift, bereitet er die Auflosung der
Blockskulptur vor: mit dem Relief der Zierlinien
dringt in die unzerteilten Wandungen Bewegtheit —
zunéchst als Ornamentik — ein. In dieser Phase der
agyptischen Kunst — 19. und 20. Dynastie — sind



bedenklich leere, kunstgewerbliche Arbeiten nicht
selten.

Allein das Gesetz der dgyptischen Statuenkunst
16st sich auch von innen her auf. In der Periode
Amenophis IV. um 1375 v. Chr. begegnen wir
Rundflguren eines neuen Stils. Der Rhythmus der
Haltung wird erregter. Der schmale Hals trigt die
Last eines versonnenen Hauptes, Hinde, denen das
Irdische entglitt, hdngen wie ermattet. Die| hin-
gegebene Gestalit, deren welke Anmut ein Pfeiler
stiitzt, ist nicht mehr Abglanz der Gottheit, er-
habenes Steinbild. Zum erstenmal formten Kiinstler-
hinde den individuellen Leib, das zerbrechliche
Instrument einer leidenden Seele. Dieser Umkehr
war indessen eine Grenze gesetzt, vor der das dgyp-
tische Gewissen Halt machte: Steinskulptur war aus-
schlieBlich eine Kunst der ruhenden Gebédrde, wurde
niemals Darstellung einer Handlung, hochstens eines
SymbollschenVorgangs. Als Amenophis starb, fanden
wohl schon die Zeitgenossen — vor allem Priester
des beleidigten Amon — dafl er allzu riicksichtslos
an einer vom Gesamtwillen geheiligten Tradition ge-
riittelt habe. Man kann es aus der Geschichte des
agyptischen Geistes, die sich in der Kunst spiegelt,
verstehen, wie sie der Erhabenheit einer verlorenen
Kunstwelt nachtrauern mufiten und dem aufriihre-
risch Neuen mit dem Gewicht ihres Einflusses be-
gegneten. Die Eolge dieser Reaktion war, daf} alle
IebendigeBildfantasie dem Relief, der Malerei und De-
koration zu gute kam, wihrend die Statuenkunst all-
méhlich akademisch wurde. Die umstiirzende Er-
kenntnis der Amenophiszeit blieb jedoch als Ganzes
unverloren; ein Blick auf die Relieffriese der Folge-
zeit bestétigt es. Im Rundbild wagte man aller-
dings nur selten — wie in der fesselnden Chous-
statue in Kairo — ein Motiv so psychologisch zu
durchdringen wie unter dem Ketzerkonig.

Man hatte in Tell-Amarna — und vielleicht
auch vorher — Totenmasken und Abgiisse nach
dem lebenden Modell als Portratvorlagen benutzt.
Ein fiihrender Meister hatte unter Amenophis in

kiithner Neuerung das Modell auch in den Korper-
kanon hineinverarbeitet. Die néchste Zukunft ver-
leugnete den Versuch. Erst in der Spitzeit erwachte
wiederum jene plastische Sensibilitdt, die im Bild-
werk das natiirliche Wunder des geformten Leibes
anschauen will. So schuf der Verfertiger der Ber-
liner Bronze eine wundervolle Fassung des Frauen-
korpers, bezeichnend bis zur Herbheit und ganz
undekorativ. Rein sachlich der konkrete Fall eines
blithenden Weibes, das seinen Hals mit Schmuck
behdngt und sein Festkleid mit Gotterbildern be-
stickt hat. Ein neues Gefiihl fiir die natiirliche
Bildhaftigkeit der menschlichen Gestalt und den
ihr eigenen Raumwert befdhigt in diesen Figuren
— die Berliner Bronze| hat Verwandte in Athen
und Paris — die dgyptische Kunst, einen boden-
stindigen Typus der Frau zu umreiflen, iippig im
Prunk ihrer Formen wie das Land, dem sie zuge-
hort.  Vierhundert Jahre etwa trennen diesen in
seiner Urwiichsigkeit fast rustikalen Frauenakt —
das enge Gewand maskiert in] Wirklichkeit nur die
plastisch storende Trennung der Beine — von der
Ptolemaischen Konigin. Dazwischen liegt die sai-
tische Zeit mit dem Raffinement eines ebenso be-
wullten wie eleganten Archaismus. Hier beginnt
— im Rahmen sehr alter Statuenmotive — das
Spielen mit der verschleierten Form, die weiche
Belichtung der Haut, kurz eine Llberfeinerung des
Plastischen, die beim Eindringen der hellenistischen
Welle das innerlich Verwandte spiiren und als Er-
ginzung aufnehmen mubfte.

Die Berliner Schieferstatue gehort nach ihrem
Stil in die Frithzeit der Ptolemaischen Epoche.
Sie steht fiir uns nicht am Ende, sondern im
Brennpunkt einer kiinstlerischen Entwicklung. Was
beim Befrachten dieses Werkes und ihm verwandter
Werke als Auflosung, Zersetzung der statuarischen
Gediegenheit auffillt, fesselt gleichzeitig als ein Um-
bildungsprozefl von grofiter Tragweite, der — {iiber
Hellenismus und Romertum hinweg — in den
strengen Bezirk der koptischen Kunst fiihrt.
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STAATLICHES BAUWIESEN

Der ,,Deutsche Werkbund“ hat die folgende Eingabe,
die gleich erfreulich im Ton wie in der Tendenz ist, der
PreuBischen Landesversammlung iiberreicht:

,Die bevorstehende, durch die Uberleitung der Eisen-
bahnen auf das Reich bedingte Auflosung des PreuBischen
Ministeriums der Offentlichen Arbehen, gibt Veranlassung
zu einer grundsitzlichen Kldrung der Frage des staatlichen
Bauwesens, an der entscheidend mitzuwirken der Deutsche
Werkbund sich deshalb berechtigt fiihlt, weil er die un-
mittelbarste und sachkundigste Vertretung in kiinstlerischen
Dingen ist, ohne durch berufliche Sonderinteressen in seinem
Urteil beschrénkt zu sein.

Die Ausfithrung der staatlichen Bauten erfolgt gegen-
wirtig fast ausnahmslos durch die Hochbauabteilung des
Ministeriums der Offentlichen Arbeiten und deren nachge-
ordnete Provinzial- und Ortsinstanzen (Regierungsprésidenten
und Hochbauidmter), d.h. durch staatliche BBubeamte.

Die Aufgaben der staatlichen Baubeamten verquicken
zwei Tétigkeiten miteinander: kiinstlerische Produktion und
Verwaltungsarbeit.

Die starke Begabung fiir das eine schlieffit ihrer Natur
nach die starke Begabung fiir das andere aus. Die Miscliung
beider Begabungen in einer Person bedeutet also Halbheit
und Schwiche. Solche Mischnaturen mdgen politisch brauch-
bar erscheinen, sind aber sachlich ungeeignet.

Solange beide Tatigkeiten, die kiinstlerische und die ver-
waltungsméBige, vom staatlichen Baubeamten gefordert wer-
den, bleibt das offentliche Bauwesen auf Halbnaturen ange-
wiesen und kann daher nur unschopferisch sein.

Aus diesem Tatbestand, dessen unselige Wirkungen
vor aller Augen stehen, ergeben sich die nachstehenden
Folgerungen:

Da Staat Verwaltung ist, hat die Auswahl der Beamten,
also auch der Baubeamten, nach ihrer Befaliigung fiir den
Verwaltungsdienst zu erfolgen und ihre Aufgabe ist auf das
Gebiet der reinen Verwaltung (Grundstiicks- und Hausver-
waltung, Rechnungswesen, Bauaufsicht und -priifung, Bau-
polizei usw.) zu beschrinken. .

Fiir die kiinstlerische Bearbeitung der staatlichen Bau-
aufgaben dagegen, fiir die Aufstellung von Entwiirfen 'sind
jeweils die besten Krifte des Faches aus der Gesamtheit der
freien Architektenschaft nach Maligabe der Leistung heran-
zuziehen. — Fiir die kiinftige Organisation des staatlichen
Bauwesens ergibt sich hieraus folgender praktische Vor-
schlag:

Fiir die Verwaltung der Bauten soll jede Zentralinstanz
innerhalb ihres Ressorts eine beschrinkte Anzahl von Bau-
beamten beschiftigen, deren Tétigkeit ausschlieBlich auf die
oben ndher benannten Gebiete begrenzt bleibt. Fiir die Pro-
vinzial- und Ortsbehérden kann mit der gleichen Beschrén-
kung auf das rein VerwaltungsméBige die bisherige dezentrali-
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sierte Beaintenorganisation mit geringen, durch die Verhalt-
nisse gegebenen Abédnderungen bestehen bleiben.

Fiir die kiinstlerische Seite des staatlichen Bauwesens da-
gegen ist im Ministerium fiir Wissenschaft, Kunst und Volks-
bildung ein eigenes Referat zu schaffen. Hier soll bei neuen
Bauten tiber die Personenfrage entschieden und die Auswahl
der fiir die Bearbeitung der jeweiligen Bauaufgaben heran-
zuziehenden Architekten getroffen werden. Die in der Griin-
dung befindlichen Baukunstrite (vgl. die in der Anlage bei-
gefligten ,,Mitteilungen* des Deutschen Werkbundes, Heft 2,
Jahrgang 1919) sind auszubauen und sozusagen als Provinzial-
und Ortsinstanz zu verwerten, um jeweils, besonders aber
fir kleinere Bauaufgaben auf dem Lande (Schulen, Forst-
hduser usw.) den Minister fiir Wissenschaft, Kunst und
Volksbildung zu beraten und gegebenenfalls ihmVorschldge
fiir die Auswahl geeigneter kiinstlerischer Bearbeiter zu
machen.

Das neu zu schaffende Referat, dessen Stellung zu den
staatlichen Bauten sich am treffendsten vergleichen 1aBt mit
der Stellung des privaten Bauherrn zu seinem Bau, verlangt
von seinem Tréager selbstverstindlich umfassende Kenntnis
und innigen Zusammenhang mit dem gesamten zeitgendssi-
schen Kunstleben. Im besonderen aber erfordert die dem
Referenten obliegende Aufgabe, daBl er der Gesamtheit der
Kunst rein erkennend und wertend gegeniibersteht. Diese
vorwiegend kritisch-intellektuelle Tatigkeit des Referenten
schlieBt die Verwendung eines schopferischen Kiinstlers aus,
auch deshalb, weil ein solcher immer vorwiegend seinen
eigenen MaBstab an die Dinge herantrdgt, naturgemil ein-
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seitig, parteiisch und baubegierig ist. Die Befriedigung
dieser, einem Kiinstler natiirlichen Baubegierde aber wiirde
zwangslaufig wieder zu beamteter Bautitigkeit fithren und
damit zu einer Verewigung gerade der Baubiirokratie, mit
deren Abbau die Reform des staatlichen Bauwesens be-
ginnen muf.

Fiir die Durchfiihrung der notwendigen Reform im vor-
geschlagenen Sinne glaubt der Deutsche Werkbund um so
nachdriicklicher eintreten zu sollen, als er darin eine Frage
von hochster Bedeutung fiir die kiinstlerische Kultur des
Landes erkennt, an deren Losung mitzuarbeiten er von jeher
als seine eigentliche Aufgabe betrachtet hat.«

CORRADO RICCI

Corrado Ricci, der Generaldirektor der Schonen Kiinste
in Italien, ist von seinem Posten zuriickgetreten. Er hat
eine lange segensreiche Tatigkeit hinter sich. Geboren in
den Marken, im Ravennatischen, und als Sohn eines Hand-
werkers fiihlte er sich nach seiner Herkunft als Republikaner
und Sozialist. Zum Gelehrten und Beamten erzogen, hat er
die Kunstangelegenheiten Italiens durch mehrere Jahrzehnte
mit Geschick und Energie geleitet. Anfangs in der Bibliothek
zu Bologna beschéftigt, wurde er durch seinen damaligen
Freund Adolfo Venturi der Laufbahn des Galeriebeamten
zugewendet, in der er zuerst die Galerie von Modena, dann
die von Mailand, schlielich als Generaldirektor die Mu-
seen in Florenz zu reformieren suchte. Von hier aus wurde
er vor einigen zwanzig Jahren, als Venturi den Posten als
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Direktor der Scltonen Kiinste in Rom aufgeben mufite, an
die Spitze der Kunstverwaltung in Italien gestellt. ' In dieser
Stellung, die in Italien fast noch dornenvoller ist als in
anderen Landern, hat er fiir das gesamte Kunstleben nach
manchen Richtungen segensreich gewirkt, wenn er auch
seine grofen Pline nur teilweise und unvollstindig hat
durchfiihren kénnen. Er hat dem Kunstunterricht an den
Universitdten und vor allem der Leitung der staatlichen
Kunstmuseen eine einheitliche Regelung gegeben, die darin
sehr eigenartig ist, da} die Beamten von den Museen durch
ganz Italien hin- und herversetzt werden. Der Ausbau
mancher Museen, fiir die z. T. geeignete alte Paldste ge-
funden wurden, die Aufstellung in den Sammlungen, ihre
Katalogisierung, die Verdffentlichung der neusten Erwer-
bungen-u. a. m. ist durch Ricci in ganz neue Bahnen ge-
lenkt, wenn auch iiber allzu groBartige Pléne und Vor-
bereitungen manches in den Anfingen stecken geblieben
ist. So haben die Florentiner Museen noch immer ihren
neuen, seit fast zwei Jahrzehnten erwarteten Katalog nicht
erhalten. Durch Ricci’s Verdienst ist es endlich zu einem
einheitlichen, fiir Italien vielfach segensreichen Ausfuhr-
gesetz gekommen, dessen sehr schwierige Einrichtung und
Durchfithrung der durchaus praktische Mann mit grofem
Geschick zustande gebracht hat. Ebenso ist die gesamte
Denkmalpflege, wie das Ausgrabungswesen in Italien durch
Corrado Ricci neu geordnet und in verschiedenen Richtungen
gliicklich gefordert worden. Als sein Nachfolger ist Colasanti,
bisher zweiter Direktor der Galleria Nazionale in Rom, er-
nannt worden. B.
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Es sind hier zwei Ansichten der Siegesallee abgebildet,
eine Ansicht aus der alten Zeit und eine aus der neuen.
Ohne daB aus den Abbildungen die ganze ScheuBlichkeit
des jetzigen Zustandes abgelesen werden konnte. Wir haben
keine Freude am Demolieren, verstehen Forderungen pa-
triotischer Pietdt, auch wo wir sie nicht teilen, und denken
vor Kunstwerken nie an Politik; aber auf den Wunsch, die
Denkmale der Siegesallee eines Tages abgebrochen und den
alten Zustand ungefdhr wieder hergestellt zu sehen, mochten
wir doch nicht verzichten. Jeder Kultusminister, einerlei, wie
er politisch denkt, muB3 diesen Wunsch verstehen, wenn
anders er Gefiihl fiir sein Amt hat. Vielleicht ist diese
,Wiedergutmachung™ sogar wichtiger als die Aufstellung
einer Bildnisbuste des Herrn Hoffmann im Kultusministerium.

FRITZ SCHAPER

Achtundsiebenzig Jahre alt ist Fritz Schaper gestorben,
der den Berlinern vor allem lieb geworden ist durch sein
Goethedenkmal im Tiergarten. Die Zeit, als dieses Denkmal
entstand, die Form, die Schaper eklektizistisch dafiir fand,
die Gesinnung, Auffassung und Ausfiihrung — alles wird
heute von der jungen Kiinstlergeneration ausbiindig ver-
achtet. Und es ist ja auch recht gering einzuschdtzen.
Aber doch! Wo ist heute der expressionistische Bildhauer,
der so viel Handwerk gelernt hat, der Allegorien so ge-
fallig hinstellen, Denkmalsformen so gebildet aufbauen und
eine Masse so wirksam meistern kann! Schaper war nur



einer in einem halben Dutzend, die es fast ebenso gut
oder besser konnten. Vor dem Goethedenkmal stehend
sagen zu miissen: wir sind unendlich arm geworden — das
ist bitter!

AUGUST RENO IRT

Hoch in Jahren ist auch August Renoir gestorben, der
vorletzte der groen Franzosen. Denn nun lebt nur noch
Claude Monet. Sein Ruhm wird durch Jahrhunderte reichen,
seine Melodien werden viele Generationen begliicken. An
dieser Stelle ist so oft von Renoir die Rede gewesen (vor

UNSTAUS

BERLIN
Dezemberausstellungen

Dem fiinfzigjdhrigen August Gaul war

bei Paul Cassirer eine Ausstellung von

Plastiken, Zeiclmungen und Graphik ge-

widmet. Da {iber Gaul in einem der ndchsten Hefte wieder

einmal ausfiihrlich gesprochen werden soll, eriibrigt es sich,

von dieser vortrefflichen Ausstellung einen besonderen Be-

richt zu geben.

Zur gleichen Zeit waren die Radierungen Slevogts zur

,Zauberflte* ausgestellt. Uber sie 'wird Max J. Friedlinder
im nichsten Heft einiges sagen.

<

Die Stadt Berlin 14t die fiir ein zukiinftiges stddtisches
Museum von einer Kommission auf den Jahresausstellungen
ZUiammengehaulten Bilder durch die Berliner Schulen reisen,
um, im Zeiltalter des Schlagwortes ,,Die Kunst dem ganzen
Volk“ auch ein wenig demokratische Kunstpolitik zu treiben.
Lehrreich sind die Veranstaltungen nur, weil einer breiteren
Offentlichkeit gezeigt wird, wie sich die Stadt Berlin die
Entstehung einer modernen Galerie denkt. Der Direktor, der
einmal dieser vollendeten Tatsache gegeniiber gestellt wird,
kann sich freuen. Denn die Kommission hat ungefahr so
gewidhlt, wie die selige Frau Jenny Treibel (siehe Fontane)
gewihlt haben wiirde.

Der Dezember brachte viele Ausstellungen. Weihnachts-
monat, die Wochen vor dem Stichtag, Verkaufsausstellungen.
Den Eindruck einer Verkaufsausstellung hat man vor allem
in der Berliner Sezession. Riihrig wie immer, hat die Lei-
itung den Augenblick verstanden; und sie quittiert iiber den
Erfolg ihrer Ausstellungspolitik mit ungewdhnlich vielen
Verkdufen. Uber die Bilder ist. nicht viel zu sagen. Die
Ausstellung ist im .ganzen etwas besser als sonst. Doch
bewegen sich die' Kiinstler,.so..sehr in ihrem gewohnten

einigen Monaten erst, gelegentlich seiner Plastiken), seine
Kunstwerke sind so genau beschrieben, so oft abgebildet
worden, daf jetzt eine einfache Konstatierung geniigt. Es
ist begliickend zu fiihlen, dal Renoir zu denen gehort, die,
fest im Nationalen wurzelnd, hoch iiber ihre Nation hinaus-
wachsen, zu fiihlen, wie seiner reinen und heiteren Kunst
weder Groll noch Tendenz nahe kommen koénnen, wie seine
Kunst restlos mit dem Leben, mit der Menschheit versohnt.
Es ist fiir den Deutschen jetzt nicht leicht, den Franzosen
Gerechtigkeit widerfahren zu lassen. Wo es gelingt, da sind
ihre herrlichen Kiinstler die Vermittler. Renoir tut noch
mehr. Er macht es uns leicht, den Feind zu lieben.

STELLUNGEN

Kreis, es ragen besondere Leistungen so wenig hervor, daf}
die Feststellung geniigt. Am erfreulichsten unter den Jungen
ist immer wieder der alternde Corinth.

Bei Gurlitt zeigte Pechstein die Ergebnisse seines sommer-
lichen Fleies. Er hat die warme Jahreszeit in Nidden an
der Ostsee verlebt, und hat sich dort — seiner Siidseereise
vor dem Krieg erinnert. Wobei ihm die Erinnerungen zu-
weilen in den vollen Pinsel gerutscht sind. Auch in dieser
Ausstellung ist wie toll gekauft worden. Die Bemerkung
ist in diesem Fall nicht berfliissig oder unsachlich. Sie
gehort mit zum Gesamtbild. Pechstein beginnt populdr zu
werden. Er ist schon jetzt eigentlich populérer, als Lieber-
mann es jemals in Deutschland, Manet es in Paris gewesen ist.
Allerdings: was man' heute so populdr nennt. Er wird wie
ein Meister behandelt und gekauft, man reifit ihm die Bilder
von der Staffelei — und es sicht aus, als ob er um so
schneller male, je mehr die Nachfrage wichst. Der Ober-
lichtsaal bei Gurlitt ist gedréngt voller Bilder ziemlich groflen
Formats. Sieht man die Arbeiten so aufmerksam an, wie
Werke ecines solchen starken Talents es verdienen, so
kommt einem ein Bedauern. Hier ist einer der besten unter
den jlingeren Kiinstlern, hier ist eine leichte, vielleicht eine
zu leichte Produktionskraft, in der Energie und Gefilligkeit
sich gliicklich mischen kdnnten, eine bemerkenswerte Vitalitit,
eine robuste kiinstlerische Gesundheit; in den neuen Bildern
steht diesen Vorziigen aber nicht ein strenge richtendes
kiinstlerisches Gewissen zur Seite. Es scheint, als vertriige
Pechstein den Ruhm schlecht. Wie ein Teil dieser Bilder
summarisch zusammengestrichen ist, das Ist schlechterdings
unertraglich. Freilich leuchtet {iberall die Begabung, be-
sonders in einigen schonen Landschaften, blitzt {iberall
lebendige Anschauungskraft auf; im allgemeinen aber herrscht
eine selbstgeschaffene Systematik, die die Form konventionell
macht. Man spricht von Pechstein gern als von einem Hand-
werker der Kunst und will damit ein Lob sagen; hier zeigt
es sich aber, daf} die Arbeitsweise oft auch handwerksmaBig
wird. So darf ein reich veranlagter Kiinstler, auf den die
Augen der Nation gerichtet sind, nicht malen. Man erzihlt
von Cézanne, der den Jungen doch ein verehrtes Vorbild
ist, er hitte die Leinwand leer stehen lassen, wo er sie
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nicht mit spontan erlebten Toénen und Formen hitte be-
decken konnen. Vor den neuen Bildern Pechsteins hat man
das Gefiihl, daB er die Leinwand dort, wo die Gestaltung
aussetzt, wie ein geschickter Dekorateur zustreicht. Und
das sind nicht kleine Stellen, sondern oft zwei Drittel der
Bildflaichen. Daher erscheinen vor allem die Figurenbilder
akademisch. Man fiihlt in dieser Ausstellung, dal Pech-
stein auf gefdhrlichem Wege wandelt. Wer seine schéne
Natur und kréftige Begabung zu schétzen weil}, die in dem
Farben- und Formenrausch des Ensembles auch hier wieder
zutage tritt, mul wiinschen, daB er aufs &uBerste kritisch
gegen sich selbst werde und daB er pflege, was ihn mit
unsern Meistem verkniipfen konnte.

Der Kunstbetrieb geht ja aber tiberhaupt auf geféhrlichen
Wegen dahin. Neben Pechsteins Bildern stellte der Bildhauer
Belling seine plastischen Abstraktionen zur Schau. Grobe
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Detorationsbildhauerei, die durch ihren Anspruch auf Tief-
sinn nur um| so iibler wird! Hermann Obrist hat solche
ornamentale Formphantasien vor einem Jahrzehnt schon viel
einleuchtender gebildet.

Wie denn auch — die Gedanken schweifen von selbst
hiniiber — die Architekturphantasien Erich Mendelssohns, die
bei Paul Cassirer ausgestellt waren, sehr post festum
kommen. Sie gehoren in die Zeit des Jugendstils. Mendels-
sohn hélt fiir monumental, was Berechtigung eigentlich nur
als Buchschmuck, als Vignette hat. Doch wird iiber diese
Entwiirfe an anderer Stelle dieses Heftes noch besonders
berichtet. Es sei nur hinzugefiigt, da man sich wundert,
diese Dinge im Salon Cassirer zu finden. Die Absicht, ein-
mal Architettufzeichnungrn zu zeigen, ist 16blich. Aber
dann ist doch vor allem Heinrich Tessenow da, ein Kiinst-
ler, der an einem Anfang steht, nicht an einem Ende.



Ernster ist die Ausstellung von Bildern Schmidt-Rott-
luffs in- der Galerie Ferdinand Moller. .Zum erstenmal tritt
dieser Kiinstler in Berlin mit einer groferen Anzahl seiner
Werke hervor. Eine gute Gelegenheit also, sich einmal mit
diesem, von gewissen Anwilten des Expressionismus
schwirmerisch verehrten Kiinstler auseinanderzusetzen. Es
soll in einem der néchsten Hefte geschehen.

Justi hat im Kronprinzenpalais einen Raum mit Zeich-
nungen des neunzehnten Jahrhunderts ausgestattet. Lehrhaftl
Man wei}, welche Schitze — neben vielem Wertlosen —
die Nationalgalerie an Zeidtnungen enthdlt. Wenn Justi den
neugeschaffenen Raum in einem Rundschreiben an die
Presse aber einen ,Lockraum“ nennt, so kommt einem
wieder zum BewuBtsein, wie politisch die schonen Kunst-
werke im Kronprinzenpalais verwendet werden. Und wenn
man das ,,Paleh” nochmals durchschreitet, so empfindet
man recht bitter, wie sehr die Vornehmheit dahin ist, wie
sehr wir auch kiinstlerisch, und auch in der Staatsgalerie,
in einer Zeit der anspruchsvollen Plundrigkeit leben.

Neben Pechsteins Bildern stellte bei Gurlitt Renée
Sintenis aus; sie behauptete sich neben dem Spektakel
durch eine natiirliche Frauenanmut und durch die geschmack-
volle Art der Aufstellung ihrer Kleinplastiken und Radie-
rungen. Thr Talent ist zur Hélfte rein kiinstlerisch, zur
andern Hilfte kunstgewerblich orientiert. Etwas von
E. R. Weil} ins Plastische libersetzt. Die kleinen Plastiken,
in denen das Ulkige und Tolpatschige junger Tiere gut er-
faBt und mit sicherem Formgefiihl wiedergegeben ist, weisen
nach Ostasien. In den konventionelleren Frauengestalten
ist Mafllolverehrung. Alle Arbeiten, auch die Radierungen,
sind harmlos, doch steckt ernste Arbeit darin. Es ist hiibsch,
wenn Frauen so viel konnen und so wenig Wesens da-
von machen. Seinen Platz zu kennen und nicht mit mif-
geschaffenem Ehrgeiz dariiber hinauszustreben: auch das

ist Sittlichkeit.
K. Sch.

Bei Paul Cassirer hat der Berliner Architekt Erich Mendels-
sohn eine Anzahl von Entwiirfen und Modellen zu ,,Archi-
tektur in Eisen und Beton“ ausgestellt. Die Paraphrasen
iiber dieses Thema, dessen wirksame und iiberzeugende Ge-
staltung einen groBlen monumentalen Stil verlangt,- sind in
derber Plakatmanier hingeschrieben. Es fehlt den Blittern
nicht an starker dekorativer Wirkung. Aber es ist eben
mehr eine malerische, als eine architektonische Phantasie,
die aus diesen Entwiirfen spricht. Und der Wille zur Monu-
mentalitdt, zum grofen Pathos reicht zundchst noch nicht

weiter als zu einer geschickten Geste. Einzelne der Modelle
vermdgen dagegen mehr zu iiberzeugen. Das Modell zu
einem Volkshaus ldt in seinen einfachen grofen Formen
ein starkes Gefiihl fiir architektonischen Ausdruck erkennen.
Dieses Gefiihl in jedem einzelnen Falle in ernster und ge-
wissenhafter Selbstkritik auf seine Echtheit nachzupriifen,
wird filir diesen offenbar stark intellektuellen Kiinstler eine
unabweisbare Pflicht. Die Ausfithrung dieser Entwiirfe, zu
der ihm hoffentlich recht bald und recht oft Gelegenheit
gegeben wird, kann fiir ihn in dieser Hinsicht eine gute und
strenge Schule sein. W. C B.

RENOIRS PLASTIKEN

Herr Georg Reinhart, Winterthur, dessen Renoirsche
VenuS hier im Dezemberheft abgebildet worden ist, und
der als genauer Kenner der Plastiken von Renoir gelten
kann, schreibt uns mit Bezug auf die Ausfiihrungen im
Novemberheft, da} ihm auBer seiner ,,groen” Venus folgende
Plastiken von Renoir bekannt seien:

1. Die kleine Venus in Bronze, etwa 60 cm hoch, der
grofien Venus sehr dhnlich. Ein Exemplar befindet sich in
der Sammlung des Kunstvereins zu Winterthur. Die
Plastik ist entstanden kurz vor der grofen Venus (1914).
Dazu gehort eine kleine Plakette in der GroBe einer Post-
karte etwa, die im Steinsockel eingelassen ist, darstellend
das Urteil des Paris.

2. Das groBle Urteil des Paris. Eigentlich zur grofien
Venus gehorend. Ein Hautrelief von etwa 80 : 60 cm in
Bronze. Ein Exemplar befindet sich im Hause des Herrn
Georg Reinhart und wir hoffen es nédchstens abbilden zu
konnen.

3. Der- etwas iiberlebensgroe Kopf eines Paris mit
phryigischer Miitze in Bronze." Ein Exemplar war zu sehen
auf der groflen franzdsischen Propaganda-Ausstellung in
Ziirich im Jahre 1917.

Auflerdem verzeichnet Meier-Graefe in seinem Buch iiber
Renoir (Piper & Co., 1911) das 1907 gearbeitete Relief
eines Kinderkopfes.

NOTIZ

Das im Novemberheft besprochene Buch von Dr. With
,,Buddhistische Plastik, aus dem auch einige Abbildungen
reproduziert worden sind, istim Verlag von Anton Schroll & Co.
in Wien erschienen.
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NEUE BUCHER

August L. Mayer, Maltthias Griinewald. Mit 68 Ab-
bildungen. 1919, Delphin-Verlag, Miinchen.

Der Isenheimer Altar hat in seinen Miinchener Tagen
sicherlich mehr in die Breite und Tiefe gewirkt als je in
Colmar. Ortliche und zeitliche Umstinde trugen dazu bei,
die Wirkung zu 'verstirken. Das sommerliche Miinchen
macht jeden zum Kunstfreund. Die Schrecken der Zeit hatten
den Boden gelockert zur Aufnahme des dramatischen und
pathetischen Werkes. Der schmerzliche Gedanke, daf3 die
hochste Leistung deutscher Malkunst von morgen ab jenseits
der deutschen Grenze stehen wird, steigerte die Teilnahme.
Endlich scheint in Griinewalds Kunst eine- tiefe Sehnsucht
unserer Zeit erfiillt zu sein, was iiberall in den stammeln-
den Versuchen der gegenwirtigen Produktion verraten wird.
Viele, die in dumpfer Erschiitterung vor dem Altare gestan-
den sind, verlangen nach Aufklirung. Die auf die Hohe
gekommene Griinewald-Begeisterung hat manche Feder in
Bewegung gesetzt und zwei Darstellungen, die den Meister
und seine Werke ganz umfassen, hervorgebracht, nimlich
das Buch von Hagen (bei Piper in Miinchen) und das von
A. L. Mayer. Beiden Binden gemeinsam ist reiche Illu-
strierung mit vielen Detailaufnahmen aus dem Isenheimer
Altar, die in Miinchen vortrefflich gelungen sind.

Die den Autoren zugefallene Aufgabe war im wesent-
lichen literarischer Art. Das ,,Wissenschaftliche” steht so
ziemlich fest und ist Gemeingut, wie auch die Kunstforscher
unserer Tage im Urteil iiber Griinewalds Kunst nicht er-
heblich von einander abweichen. In dem Dilemma, banal
oder paradox zu werden, hat Hagen in seinem anspruchs-
vollen Text den Schein der Originalitdt dadurch erreicht,
dafl er vergleichsweise unwesentliche Vermutungen {iber-
maBig betonte. Mayer begniigt sich, schlagfertig und wohl-
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unterrichtet, zu erzdhlen, zu beschreiben und durch Analy-
sierung der Kompositionen den Lesern gesunde Belehrung
zu bieten. Scharfsichtig und mit tiefem Anteil hat er die
Schopfungen betrachtet und fiir einige Beobachtungen,
namentlich iiber die Farbe des Isenheimer Altars, treffende
Ausdriicke gefunden. Mit kluger Zuriickhaltung &uBert er
sich iiber die Quellen der Griinewaldschen Kunst und
schrinkt die anderswo {iberschétzte Beziechung des dlteren
Holbein zu Griinewald ein. Problematisch ist die Zeitfolge
der Werke, die uns erhalten sind. Zu dieser Frage hat sich
M. eine eigene Meinung gebildet, die insofern iiberrascht,
als er die Geilelung Christi in der Miinchener Pinakothek,
die uberall, soweit ich sehe, als vor dem Isenheimer Altar
entstanden betrachtet wird, spét ansetzt, ndmlich zwischen
die dlteren und jiingeren Teile des Altars. Nicht nur sdmt-
liche Gemélde, sondern auch fast alle Zeichnungen sind in
dem Bande reproduziert, soda eine bequeme Ubersicht
iber das bekannt gewordene Material geboten wird.
Max J. Friedlinder.

Oswald Spengler: Der Untergang des Abend-
landes. Umrisse einer Morphologie der Weltgeschichte.
Erster Band: Gestalt und Wirklichkeit. Wien und Leipzig,
Wilhelm Braumdiller, 1918.

Ein Buch vom Schicksal der Weltkulturen, das derunsrigen
Schicksalswende werden kdnnte, wenn der lebensnotwendige
[llusionismus nicht zu allen Zeiten an ,,Fortschritt” glaubte
— glauben miifite. Seine Entlarvung der Euphorie, die das
Sterben der europdischen Kultur umldchelt, erschiene grau-
sam, bote die tragische Konzeption dieses Weltbildes nicht
auch alle GroBe und Schonheit dar und stellte es — neben
den unausbiegbaren Niedergéngen — nicht auch alle unser



stolzestes BewuBtsein ausmachenden Errungenschaften unsrer
Weltbewiltigung ins volle Licht echten Heldentums. So
verkiindigt es trotzdem Freiheit: die, sein Schicksal zu lieben
und damit iber Grofe und Verfall, Glick und Ungliick
hinaus zur Wiirde im Lichte der Geschichte zu wachsen.

Kiinste und Kiinstler geht dieses aus grofer Liebe und
Leidenschaft weit mehr als aus Erkennerdrang geborene
Werk darum besonders an, weil es das erste, den Inhalt
ganz umfassende sein diirfte, das zu einer Biographie der
grofen Stile die Umril- und Grundlinien zeichnet, in den
Gebilden der Kunst als formgewordenes Seelentum den
Baustoff der Geschichte erkennt — Geschichte, auch wieder
im weiteren Sinne einer Biographie der wichtigsten, trag-
fahigsten, mehr oder weniger verwandten Strukturen solches
formgewordenen Seelentums. Das Trugbild einer einheit-
lichen, nach gleichen Zielen gerichteten, von gleichen Kriften
getriebnen Entwicklung der Menschheit (die Spengler ein
,leeres Wort“ nennt) freilich wird zerstort. Es bietet also
nicht abermals eine ,,Theorie® der Kiinste als Postulat einer
so und so gearteten, gesetzegebenden philosophischen Welt-
ansicht, keine systematische Asthetik, die den groBen Sym-
bolen echter Kunstwerke gegeniiber immer versagen mufl —
vielmehr umgekehrt: die Kunstwerke der verschiedenen
Kulturen selbst werden als Ursymbole (Urphédnomene im
Goetheschen Sinne) gewertet, als schicksalhafte Verwirk-
lichungen des Seelisch-Moglichen, woraus eine Kultur sich
erst aufbaut samt der ihr zugehdrigen Philosophie, die, statt
die Kiinstler zu lehren, an jenen nun sich zu orientieren,
sie als iberpersonliche, wahllose und unausweichbare
Zeugenschaften, als Erscheinungen des seelischen Lebens
selbst zu verstehen gehalten ist. Anders ist ein hoherer Sinn
des Lebens nicht zu fassen, Kultur nicht zu verstehen, als
in der Verwirklichung seelischer Moglichkeiten, die, so viel-
gestaltig sie auseinanderstreben mogen in den Individuen,
in eine durchgehende symbolische Bedeutsamkeit doch wie-
der zusammenflieBen und in ihr auch zusammengehalten
werden durch die gemeinsame psychobiologische Beschaffen-
heit dieser Menschen einer bestimmten seelischen Landschaft,
eines Organismus —i der aber, wie jeder Organismus, ent-
steht, sich entfaltet — und stirbt, wenn seine Zeit, das heif3t
in Spenglers Sinne: sein Schicksal erfiillt ist.

Schon darum sind diese Moglichkeiten nicht schranken-
los; sie sind es aber auch deshalb nicht, weil die Errungen-
schaften einer Kultur auf einen anderen Kulturkreis nicht
iibertragen werden konnen, soll nicht eine Erkrankung der
empfangenden Kultur und ihr frithzeitiges Ende bewirkt wer-
den. Von solchen verhidngnisvollen Infusionen fremden
Blutes weil auch die Geschichte unsrer abendldndischen
Kunst; und es ist das groBe Verdienst dieser Untersuch-
ungen, hier den klinischen Befund riicksichtslos aufzudecken.
Ein anderes: der warnende Hinweis auf die mit der Geburt
einer Kultur ihrem Vermogen gesetzten Grenzen, die das
bewulte Kiinstlertum des Einzelnen, der immer ,,egoistisch,
launenhaft“ und von seiner ,,Freiheit” verfiihrt, statt dem
Ungewollten, dem Unausweichlichen sich einzuordnen, ,,Stile
in Szene zu setzen“ und durch Entlehnungen exotischer und
primitiver Zeugenschaften eine ,,Weiterentwicklung” zu un-
geahnten Moglichkeiten hin zu erzwingen sucht, gern iiber-
schreitet.

Der begriindeten Eindringlichkeit, mit der hier auf das
uns Wesenhafte und Schicksalbestimmte auf das Biograph-
ische aller abendldandischen Kunstkultur hingewiesen wird,
wiiite ich an keimkriftiger Bedeutung nur Nietzsches Moral-
krittk und seine Analyse der Dekadenze an die Seite zu
stellen; auch von hier aus ist eine Epoche neuer Orien-
tierung moglich und zu erwarten, wie sie von jenem letzten
europdischen ,.Ereignis“ ausging. Denn von dieser Umschau
aus fliet in grofe Komplexe der Notwendigkeit zusammen,
was der zeitbefangene Blick der Schaffenden und Urteilen-
den vielfiltigen willkiirlichen Ausstrahlungen von Gerichtet-
heiten, Vermogen und Moglichkeiten als Verdienst oder
Schuld zuschreibt. Von hier aus wird es verdichtig, wieder
etwas ,,iberwunden” zu haben. Dieser Zerstreuung und der
damit unvermeidlich verkniipften Schwichung der kunst-
schaffenden Kréfte unsrer Gegenwart gegeniiber erhebt sich
hier in maéchtiger Gestalt das schicksalhafte Monument der
zwangmaifigen abendldndischen Kulturleistung. Freilich als
etwas Gewordenes, Abgeschlossenes, nicht weiter zu Ent-
wickelndes und zu'Scheinleben nicht wieder zu Galvani-
sierendes; verwachsen mit der ganzen Seelenkraft einer selbst
als ,,Urphédnomen” ins Leben getretenen Volkerfamilie von
eigenartiger, mit anderen in keinem Wesentlichen ver-
wandter Bestimmung auf eine hohe Erfiillung hin, die erlebt
zu haben, uns wahrlich stolz genug machen sollte — und we-
niger beflissen, mit seelenentstellendem Ehrgeiz nach Dia-
demen zu langen, die, von unsern Hénden geformt, doch
nur als Theaterrequisiten gelten konnten. Der Name fiir
diese Kulturform der abendldndischen Seele wird ihrer
letzten erschopfenden kiinstlerischen Auswirkung entlehnt:
als faustische Seele legitimiert sie sich vor dem Geiste der
Geschichte. Nicht als Folgerin und Erbin gestorbener Kul-
turen stellt sie sich dar, nicht als gleich gerichtete der noch
lebenden, sondern als Organismus von eigenster Bestimmt-
heit, von festumschriebener Pragung der Form. Sie sucht
keine Analogien, um sich zu behaupten, sie braucht keine
zu flrchten, um zu gelten. Sie will auch nicht ,,weiter be-
fruchten®, nicht den Ubermenschen gebiren, der die Gattung
auf eine hohere Entwicklungsstufe zu fithren berufen sich
fiihlte. Sie hat ihre Form ausgelebt in aller Weite und Fiille,
hat ihren Gott wahr gemacht in Werken nach Vermogen
und Kraft, sie'ist unausloschlich als Emanation des Welt-
geschehens, wenn auch kein gottliches oder menschliches
Auge ihrer Taten Spuren je mehr zu bestdtigen vermochte.
Alle ihre intuitiven Krifte in die Wissenschaften. geflossen,
in die Erkenntnisse, in die technische Entfaltung, zeigen
sich ihrem schicksalhaften Gerichtetsein eingeordnet: die
Welt, die sie begriff, zu weiten zum unbegrenzten Raum,
ihn zu durchdringen bis in die letzten, dem Geiste erlang-
baren Fernen, ihm durch Bestimmung von Beziehungen
Form zu geben und ihn so zu ihrer von der Angst befrei-
enden Heimat zu machen. Sie nahm der ,,Zeit“ ihr Ge-
spenstiges und schlof3 sie als Richtung und Geschick in
ihre Sehnsucht ein. Und ihre Kunst ist es, die von den Er-
filllungsstufen zu dieser ihrer Weltbestimmung die erschiit-
ternden symbolischen Zeugenschaften aufrichtet. Eine Kunst,
die sich mehr und mehr entkorperte, immer grof3ere Weiten
und Tiefen aufschloB, deren Musik und Bildnerei mit der
Mathematik im Wettbestreben die Unendlichkeit in sich ein-
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bezog und die Sorge der von Moglichkeiten schwangeren Seele
bezwang durch ihre immer kiihner sich entfaltende Tapferkeit.

So war sie in allem das Gegenteil ihrer Vorgingerin auf
unserm Weltschauplatz: der antiken Seele. Bei dieser war
Statik oberstes Gesetz, bei jener Dynamik. Dort das Ge-
wordene — hier das Werdende. Greifbar-Ubersichtliches
dort, literUnkorperlichkeit und unendlicher Horizont: Rem-
brandts Landschaft und kontrapunktische Musik. In der
Tragdodie dort Hingabe, hier Auflehnung und Kampf. Thre
Krisis aber — dafl die Adepten der antiken Seele sich ihr
als Lehrmeister aufdréngten: zu haufig nur hat sie dem Ideal
der Antike ,,Reinheit und Selbstindigkeit ihres Wesens zum
Opfer gebrachr, in die Seele der Antike hineingefiihlt, was
sie selbst entbehrte und erhoffte*. Der Name ,,Renaissance”
umschreibt diese ihre Verirrung, bis sie auch aus diesem
Kampfe siegreich Itervorging und in der Seligkeit des Barock
ihre ganze Fiille entband, so daf sie ihr gehorten die stolzen
drei Jahrhunderte von Lionardo bis Goethe, diese Hochzeit
mit Bach, Beethoven, Rembrandt, Rubens, mit dem Rokoko,

mit Keplers Sternenwelt und Leibnizens Infinitesimalrech
nung. Ein Reich, in dem das Ewige als Schonheit und Wahr-
heit sein erfiillungsnahes Symbol enthiillte.

Seit hundert Jahren nun sinkt Abendddmmerung iiber
die Landschaft dieser Seele. Die faustische Menschheit tritt
in ihr Greisenalter — in die Zivilisation. Der Intellekt ver-
drangt das Gefiihl. Die GroBstadt das Land. Das Ethos der
Arbeit wird zur alleinigen Philosophie. In dem massenhaft
angeschwellten Heer der Kiinstler aber — ist ,,halber Ernst
und fragwiirdige Echtheit”. Man entwirft, statt zu wachsen,
man spielt mit toten Formen, die Illusion grofer Kunst auf-
recht zu erhalten, und lebt sich aus im Kampf gegen Kon-
ventionen, in dessen Lirm ,,eine weltstadtische Zivilisation
sich iiber den Tod ihrer Kunst zu tiuschen vermag®.

Man wird diesen Befund nicht als Pessimismus auf sich
beruhen lassen diirfen. Das Buch mdchte dennoch den Helden
in uns erwecken. Es ist von keinem Thersites geschrieben,
sondern von einem unerschrockenen tapferen Geist.

Max Martersteig.
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