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1.  WSTEP

1.1. WPROWADZENIE

Kondycja wspotczesnego cztowieka kultury zachodniej, definiowana przez
narastajacy konsumpcjonizm [Barbara Kruger, Untitled (I shop therefore I am)'],
znajduje takze swoOj wyraz w dzisiejszej praktyce architektonicznej, pluralistycznej
1 zliberalizowanej. Znaczenie nadawane przez pras¢ krytyczna i wydania albumowe
ikonom architektury prowadzi do dalszego kodowania popularnosci rozwiazan
komercyjnych, podporzadkowanych interesom establishmentu. Promowane sa wrazenia
o charakterze pozornym i bezrefleksyjnym. ,,[K]olosalna, powierzchowna i natr¢tna
estetyzacja nakrgcajaca konsumpcje prowadzi z reguty do rownie »gigantycznej
anestetyzacji«, do monotonii’™.

Jedna z wielu prob poszukiwania alternatywy dla powyzszego paradygmatu we
wspotczesnej praktyce architektonicznej wydawac si¢ mogto niosace kategorie spokoju
1 prostoty zjawisko minimalizmu. Rygorystyczne ograniczenia, jakie narzucal sobie
minimalista, staly w opozycji do wolnosci czy, stwierdzajac dobitniej, dowolnosci
dzisiejszej architektury. Z drugiej strony estetyka o charakterze minimalistycznym
zostala skomercjalizowana 1 w latach dziewigédziesiatych uzyskata szeroka
popularnos¢, co stawia cate zjawisko w dwuznacznej sytuacji. Czy minimalizm
w architekturze wspolczesnej ogranicza si¢ do powierzchownej fascynacji
wysublimowanym wygladem, czy =zawiera¢ moze wartoSci o glebszym,
ponadczasowym charakterze?

W poszukiwaniu zycia duchowego, w zblizeniu do bytu doskonatego, idea
prostoty i umiarkowania, jako forma samodoskonalenia cztowieka, stanowita w wielu
kulturach na przestrzeni dziejow jedno z narzgdzi stuzacych osobowemu wydobyciu sig
z przyttaczajacej dominacji przedmiotow. Idea prostoty jawita si¢ w réznych okresach
jako stale powracajacy ideal, nobilitujacy zycie wolne od balastu nadmiaru posiadania
(dead weight of an excess of possessions). ,,Od koncepcji zen do Thoreau [XIX w.]
proste zycie zawsze dawato poczucie wolnosci, szanse na kontakt z istota egzystencii,
niezaklocona przez powierzchowno$é™. Prostota nie w ujeciu przedmiotowym, lecz
rozumiana jako stosunek do zycia, sposob myslenia, uporzadkowanie codziennych
rytuatow 1 potrzeb egzystencjalnych.

Dzieta Barragdna, Kahna, Ando czy Pawsona wydaja si¢ dowodzi¢, ze idea ta
zostata ponownie zaadaptowana w procesie tworczym, co doprowadzito do powstania

' Kolaz Barbary Kruger z roku 1987 przywotany zostat jako przykladowy artystyczny komentarz
do wspolczesnej dominacji postaw konsumpcyjnych.

% Dziemidok Bohdan, Gléwne kontrowersje estetyki wspotczesnej, Wydanie 1, Wydawnictwo Naukowe
PWN SA, Warszawa 2002, s. 316, [za:] Welsch Wolfgang, ,,Estetyka i antyestetyka” [w:] Nycz Ryszard,
Postmodernizm. Antologia przektadow, Krakow 1996, s. 524.

3 Pawson John, Minimum, Phaidon Press Limited, London 1996, 1998, s. 7.
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autonomicznego, w pewnych ramach, fenomenu w pluralistycznej architekturze
wspotczesnej. Przedmiotem badan niniejszej pracy bedzie préba wydobycia,
udowodnienia i1 okre$lenia granic rzeczonej autonomii, sformulowanie wlasnego
spojrzenia na jej istotg oraz polemika z opracowaniami krytycznymi zjawiska, ktoremu
przypisane zostalo rozszerzajace si¢ nieustannie 1 zatracajace swoja wartos¢
klasyfikacyjna pojecie minimalizmu w architekturze. Kluczem do rozstrzygnigcia
powyzszych zagadnien bgdzie nie poszukiwanie jednorodnosci stylowej czy zbieznosci
manifestow, lecz badanie zwiazku migdzy postawa S$wiatopogladowa minimalisty
(a raczej deklaratywnej osobowosci tworczej) a metoda tworcza, rozumiang jako catos$¢
relacji migdzy tworca a dzietem.

Eliminacja  zbgdnych  bodzcow  zewngtrznych, dzigki  wydobyciu
najistotniejszych tylko wlasnosci obiektu, prowadzi¢ ma do intensyfikacji przezy¢
wewngetrznych, wzbogacenia do$wiadczenia i rozwoju duchowego odbiorcy. Cel ten,
w $wietle architektury minimum, wydaje si¢ by¢ osiagany poprzez zasadniczo zbiezne
jakosci dzieta, takie jak, przytoczone dla przyktadu i niewyczerpujace zakresu:
porzadkowanie relacji, upraszczanie wilasnos$ci formalnych, prostota, perfekcja, itp.,
ktore w wielu opracowaniach krytycznych staja si¢ omyltkowo odbierane jako cel sam
w sobie. Prowadzi to do tak czestego klasyfikowania dziela jako minimalistycznego
jedynie na podstawie jego wygladu. Moda na minimalizm, ktoéra panowata w latach 90.,
opierala si¢ =zasadniczo na eksploatowaniu jedynie formalnej strony dzieta,
doprowadzajac do rozszerzenia i zatracenia jasnos$ci pojgcia, a za tym niechgci tworcow
do utozsamiania si¢ z nim. Jak ironizowat architekt Claudio Silvestrin, wystarczy
pomalowac¢ §ciang na biato, aby zosta¢ nazwanym minimalista.

Minimalizm wydaje si¢ uwalnia¢ architekturg¢ od prymatu pojedynczych jakosci:
perfekcji funkcjonalnej, ekspresji technologii, struktury, formy, wygladu czy znaczenia,
a takze nagromadzenia 1 natloku efektownych elementéw wspotczesnego jezyka
architektonicznego. Prostota przywraca kategori¢ pigkna w ujgciu catoSciowym, ktore
jest momentem doskonatej, statycznej rownowagi migdzy wszystkimi mozliwymi
do rozpoznania jakoSciami obiektu, podlega wigc wszelkim ograniczeniom
wynikajacym z potencjatu tworcy. Stanowi zaprzeczenie architektury totalnej, sterujacej
rzeczywistoscia. Jest wynikiem intelektualnej analizy, przeksztatcenia i dopasowania
si¢ do zastanego Swiata.

1.1.1. SFORMULOWANIE PROBLEMU BADAWCZEGO

Problem badawczy rozprawy dotyka zagadnienia zasadno$ci stosowania
kryterium  estetycznego  jako  dominujacego  kryterium  klasyfikacyjnego
we wspolczesnej krytyce 1 teorii architektury. Obserwowane w publikacjach
rozbieznosci,  dotyczace  oceny  istotnosci  aspektu  prostego  wygladu
w architektonicznym minimalizmie, stanowia odpowiedni punkt wyj$cia do rozwazan
nad postawionym problemem.



1.1.2.  UZASADNIENIE PODJECIA TEMATU

Wraz ze zmniejszeniem intensywno$ci oddziatywania powierzchownego
eklektyzmu form architektury postmodernizmu i poszukiwaniem nowych, glebszych
odwotan, pojawilo si¢ w prasie specjalistycznej (stwierdzenie oparto na analizie
opracowan krytycznych obiektéw architektonicznych w miesigczniku The Architectural
Review, roczniki 1992-2005) zainteresowanie m.in. obiektami, ktére w opisach
krytycznych ujmowane byly wspolnym mianem: minimalistyczne. Przedmiotem opisow
krytycznych byly nie tyle jakosci formalne budynkéw, co doswiadczenie intelektualne
1 emocjonalne odbiorcy.

Nosnik intelektualny architektury minimalistycznej zostat jednak zredukowany
do charakterystycznej dla pdznych lat dziewieédziesiatych wizualnej stylistyki. Estetyka
formalnej 1 materiatowej oszczednosci, pojawiajaca si¢ sporadycznie na poczatku lat
90., nadal dominuje w praktyce architektonicznej pierwszych lat nowego wieku.
Tendencja ta do dzi$ wptywa m.in. na rozwigzania formalne, materialowe, charakter
detalu, aranzacji wnetrz, niezaleznie od deklaratywnej genezy tworczosci
poszczegolnych autordw.

Minimalizm stat si¢ stowem-kluczem stuzacym podniesieniu wartosci
komercyjnej architektury, architektury wnetrz oraz produktow wzornictwa. Tendencja
ta podtrzymywana jest przez pras¢ oraz wydawnictwa albumowe wypelnione
fotografiami wysublimowanych form. Jako ze sztuka jest ,,obrazem wiedzy o $§wiecie
oraz wyrazem (ekspresja) woli doskonalenia $wiata™, ograniczenie jej oddzialywania
do zmyslowo postrzeganych obrazéw prowadzi do szybkiego wyeksploatowania
1 odrzucenia przedmiotowe] postawy tworczej, ktorej intencja mialo by¢ wniesienie
zespotu warto$ci do architektury wspotczesne;.

Trudno$ci w opisie zjawiska przysparza niejednoznacznos¢ definicji pojgcia,
a raczej wieloznacznos¢ jej zwyczajowego stosowania. Niezadowalajace wydaja si¢ tez
interpretacje genezy minimalizmu, ktora, zdaniem autora, wykracza poza modernizm
w architekturze dwudziestego wieku czy sztuk¢ minimal art. Do podjgcia tematu
sktania niewielka liczba opracowan tego zagadnienia w literaturze polskojezycznej,
a takze niedostatek kompleksowych uje¢ w literaturze Swiatowej, ograniczanej w wielu
wypadkach do wydan albumowych.

W rzeczywistosci kreowanej przez kultur¢ obrazu, wazniejsze niz: jak?, staje
si¢: dlaczego? Poszukiwanie odpowiedzi na nie moze by¢ przyczynkiem do lepszego
rozumienia architektury, co, zdaniem autora, moze nada¢ niniejszej pracy charakter
aplikacyjny w dydaktyce przedmiotu teoria architektury.

* Kiere$ Henryk, Co zagraza sztuce?, Fundacja Servire Veritati, Instytut Edukacji Narodowej, Lublin
2004, s. 92.
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1.2. PRZEDMIOT, CELE, TEZY 1 ZAKRES PRACY

1.2.1. PRZEDMIOT PRACY

Przedmiotem pracy jest analiza zjawiska minimalizmu w architekturze
wspotczesnej, na wybranym zbiorze przyktadéw, z wyodrebnieniem charakterystyki
postawy tworczej oraz wiasno$ci dzieta architektury minimum.

Rozprawa nalezy do zakresu szczegdtowych teorii architektury wspotczesne;.

1.2.2.  CELE PRACY

CELE GLOWNE

— Przedstawienie przedmiotowego zjawiska 1 jego umiejscowienie na tle
wybranych kierunkow architektury wspolczesnej; proba rozstrzygnigeia klasyfikacji
minimalizmu jako teorii, ideologii lub postawy oraz uchwycenia wiasnosci bedacych jej
wyrdznikiem.

— Charakterystyka minimalistycznej postawy tworczej z wyodrgbnieniem
narzedzi metody tworczej. Opis relacji migdzy sfera teoretyczna postawy
minimalistycznej a sfera praktyczna, wyrazana poprzez minimalistyczny obiekt
architektoniczny, na podstawie analizy subiektywnie dobranego zbioru przyktadow.

— Préba uchwycenia wlasnosci istotnych dla dzieta architektury
minimalistyczne;, skonfrontowanie opracowanych kryteriow klasyfikacji
z analogicznymi opracowaniami w literaturze specjalistycznej wraz z krytycznym
do nich odniesieniem.

— Podjecie analizy i zawezenia definicji przedmiotowego pojecia.

CELE POBOCZNE

—  Wykazanie autonomii  przedmiotowej postawy w  odniesieniu
do charakterystyki stylowej architektury modernistycznej, a takze osiagnig¢ sztuki
neoawangardy lat szes¢dziesiatych, czyli amerykanskiego minimal art.

— Wyprowadzenie wnioskéw  wykraczajacych poza charakterystyczna
dla opracowan albumowych egzemplifikacjg obiektow reprezentatywnych.

— Wykazanie zalezno$ci miedzy sfera teoretyczna a praktyczna w architekturze
w przedmiotowym zakresie, stanowiace cel o potencjalnym charakterze dydaktycznym.
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1.2.3. TEZY PRACY

A. Obiekt architektury = minimalistycznej  jest  wyrazem  dazenia
do zmaterializowania w dziele charakterystycznej postawy
swiatopogladowej tworcy.

B. Mozliwe jest okreslenie charakterystyki minimalistycznej metody tworczej.

C. Czynnik estetyczny (wizualny) jest niewystarczajacy dla osiagnigcia jakosci
minimalistycznej w obiekcie architektonicznym (o jako$ci obiektu
architektury minimalistycznej decyduja kryteria pozawizualne).

1.2.4. ZAKRES BADAN

Zakres teoretyczny opracowania stanowia wybrane zagadnienia teorii 1 krytyki
architektury =~ wspolczesnej oraz szczegotowe aspekty dotyczace zagadnienia
minimalizmu w architekturze wspoéiczesne;.

Zakres przestrzenny pola badan ograniczony zostal do obszaréw zwiazanych
z oddzialywaniem kultury tacinskiej, tj. Europy (Zachodniej, Srodkowej), Ameryki
Potnocnej 1 Poludniowej, Australii w zakresie przedmiotowym jak i podmiotowym,
tj. obiektow architektury i tworcow. Zagadnienia teoretyczne, kulturowe 1 filozoficzne
spoza ww. obszaru, zwlaszcza w rozdziale dotyczacym genezy zjawiska, bgda jedynie
wzmiankowane.

Zakres czasowy badan dotyczacych praktyki architektonicznej ograniczony
zostat do obiektow fizycznie powstatych w latach 1990-2005.

Z pelna $swiadomoscia intensyfikacji procesow globalizacyjnych oraz coraz
szybszej wymiany informacji i dorobku kulturowego z przedmiotowego pola badan
wylaczona zostaje teoria i praktyka tworcow architektury deklaratywnie zwigzanych
z oddziatywaniem kultur spoza ww. zakresu przestrzennego. Dotyczy to gldéwnie
pominigcia przyktadow architektury japonskie;.

1.2.5. ZALOZENIA METODOLOGICZNE. STRUKTURA PRACY

Praca badawcza oparta zostala na zestawieniu zagadnien teoretycznych
z praktyka architektoniczna z przedmiotowego pola badan. W celu weryfikacji
przyjetych tez opracowano zbior badawczy, ktorego analiza poréwnawcza, potaczona
z analiza materialu teoretycznego, postuzyta wyprowadzeniu, metoda wnioskowania
indukcyjnego, uogdlnien pojgciowych z obszaru badanego zjawiska.

Przedmiotem zbioru jest grupa obiektow architektonicznych powstatych
w latach 1990-2005, wyodregbnionych na podstawie przyjetych a priori kryteriow
klasyfikacyjnych, opartych na dominujacym w literaturze specjalistycznej, wizualnym
ujeciu istoty architektury minimalistycznej. Dobor kryteriow postuzy¢ ma uzyskaniu
mozliwie szerokiego i zobiektywizowanego obrazu zjawiska. Celem opracowania jest
zebranie przykladow wspotczesnych obiektow architektonicznych o wspolnej
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charakterystyce wizualnej, ktorych dalsza analiza umozliwi¢ ma wyodrgbnienie
domniemanych wilasnosci metody minimalistycznej Ilub obiektu architektury
minimalistycznej, wykraczajacych poza jako$ci wizualne dzieta.

Rozprawa nie bedzie podnosi¢ zagadnien oceny wartosci metody
minimalistycznej w kontek$cie innych wspodtczesnych stanowisk ani formulowac
kryteriow warto$ciowania obiektu architektury minimalistycznej czy architektury
w ogole.

Praca ma struktur¢ wywodu zlozonego z pigciu rozdzialow merytorycznych.
Pierwszy obejmuje czg$¢ wprowadzajaca oraz formutowanie przedmiotu, celu, zakresu
1 gtownych tez rozprawy. Ujgte sa w nim takze wyjasnienia znaczen podstawowych
terminéw, ogolny przeglad literatury przedmiotu oraz skrocona ocena stanu badan
przedmiotowego pola. Rozdzial kolejny poswigcony jest rozwazaniom teoretycznym
w zakresie definiowania pojgcia minimalizmu, ktére zakonczone sa podsumowaniem
iwaznym dla pracy terminologicznym rozrdznieniem. Rozdziat trzeci oparty jest
na czgsci empirycznej i obejmuje analizg dzieta architektury minimalistycznej w relacji
ztworca 1 odbiorca. W czgsci kolejnej zawarto rozwazania nad nieprzydatnoscia
wizualnego kryterium w klasyfikacji minimalizmu, przedstawiono interpretacj¢ istoty
minimalistycznej postawy 1 metody tworczej zakonczona proba sformutowania syntezy.
Na ostatni rozdzial merytoryczny sklada si¢ podsumowanie, stwierdzenie stusznosci
przyjetych tez oraz wnioski z rozprawy i szkicowe wskazowki dotyczace kierunkéw
prowadzenia ewentualnych dalszych badan. Cato$§¢ wuzupelniona jest o spis
bibliograficzny i wykaz ilustracji.

1.3. PODSTAWOWE DEFINICJE

Celem niniejszego podrozdziatu jest omoéwienie 1 uscislenie podstawowych
definicji termindw wystgpujacych w tekscie. W czg$ci pierwszej przedstawione bgdzie
znaczenie og6lne, wykraczajace poza teorig architektury, pojgcia minimalizm. Nastgpnie
zarysowane zostana definicje wybranych, zdaniem autora waznych dla dalszych
rozwazan, poj¢¢, m.in.: dzieto architektury, osobowo$¢ i postawa tworcza, metoda
tworcza, forma, doswiadczenie estetyczne.

Minimalizm

Termin minimal art nie majac swojego odpowiednika w jezyku polskim
zastgpowany jest pojeciem minimalizm. W tym miejscu zatracone zostaje fachowe
rozrdznienie migdzy obecnym w amerykanskiej krytyce sztuki pojeciem minimal art,
ktore funkcjonuje jako nazwa ruchu w sztuce amerykanskiej neoawangardy lat 60.
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i stowa minimalism, majacego w jezyku teorii sztuki znaczenie szersze’. Niemniej
anglojezyczne stowniki powszechne podaja synonimiczno$é powyzszych haset®.

Minimalizm, stlowo pochodzace od $redniowiecznotacinskiego minimalis —
najmniejszy, ma dwa znaczenia, z ktorych ogoélne to ,,ograniczenie si¢ do minimum
w jakiejkolwiek dziedzinie”, a szczegdlowe, obecne posrod kategorii filozoficznych,
oznacza ,.kierunek ograniczajacy swe zadania do rozwiazywania tych tylko problemow,
ktére mozna rozwiaza¢ w sposob pewny, uznajacy twierdzenia jedynie bezsporne,
nastawione sceptycznie, empirycznie, odznaczajace sie ostrozno$cia teoretyczna’ .
Stownik jezyka polskiego dodaje: ,stawianie matych wymagan sobie i innym™,
a w ostatnim wydaniu przytoczono dodatkowe odwotanie do minimal artu, czyli
dziedziny sztuki wspotczesne;.

Encyklopedia PWN nie zawiera hasta minimalizm odnoszacego si¢ do sztuk
wizualnych czy architektury. Termin minimal art zr¢cznie ttumaczony jest jako
minimalna sztuka, dzigki czemu unikni¢to nieprecyzyjnego, szerokiego sensu
nadawanego przez przyrostek —izm. Aczkolwiek powyzsza konsekwencja nie zostata
zachowana juz w tlumaczeniu pojgcia minimal music, ktorego jedno ze znaczen
sformutowane jest jako minimalizm muzyczny.

Przed przystapieniem do przegladu definicji bezposrednio zwiazanych z teoria
architektury konieczne wydaje si¢ przywotanie dodatkowych wybranych ogoélnych
znaczen pojecia. Kategoria minimalizmu filozoficznego stosowana jest w metodologii
definiowania terminéw. Przytaczajac za Hussakowska: ,,Zwolennik minimalnej teorii
jakiego$ terminu lub pojecia zaprzecza temu, by mozna stworzy¢ solidng ich teorig [...]
Z podejsciem minimalistycznym mamy czgsto do czynienia wtedy, kiedy mgliste
sawidoki na stworzenie solidnej metateorii danego terminu™’. Wiaze
si¢ to z przekonaniem o niemozno$ci doprowadzania do sytuacji, w ktdrej obserwator
stol na pozycji niezaleznej, obiektywnej w stosunku do badanego zjawiska.

Pejoratywna wymoweg wydaje si¢ mie¢ minimalizm etyczny, czyli ,,sktonnos¢
do tworzenia systemOéw normatywnych, ktoére stawiaja czlowiekowi skromne
»10 Wiadystaw Kopalinski

podaje, iz minimalista to ,,cztowiek poprzestajacy na minimalnych, najmniejszych,

wymagania moralne, najczesciej niewymagajace wysitku

najskromniejszych wymaganiach, planach, aspiracjach™'. Jak zostanie wykazane,

> Por.: rozdziat 2.1.1., a takze rozréznienic dokonane przez F. Colpitt [w:] Hussakowska Maria,
Minimalizm w sztukach wizualnych. Demitologizacja koncepcji awangardy w amerykanskim srodowisku
artystycznym lat szesédziesiqtych, Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2003,
s. 12.

6 WordNet ® 2.0, © 2003 Princeton University, [w:] www.dictionary.com, hasto: minimalism.

7 Stownik wyrazéw obcych PWN, Jan Tokarski (red. nauk.), Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1971, hasto: minimalizm.

8 Slownik jezyka polskiego. Tom drugi L-P. Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1979, t. 2,
hasto: minimalizm.

? Blackburn S., Oksfordzki stownik filozoficzny, [za:] Hussakowska, op. cit., s. 13.

1% Encyklopedia popularna PWN, Wydawnictwa Naukowe PWN SA, Warszawa 2004, hasto: minimalizm
etyczny.

"""Kopalinski Whadystaw, Stownik wyrazéw obcych i zwrotow obcojezycznych, wydanie X VI rozszerzone,
PW Wiedza Powszechna, Warszawa 1988.
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trudno o bardziej nietrafng konotacj¢ znaczeniowa w kontekscie intelektualnych
1 ideowych ambicji minimalistow w architekturze.

Przytoczone znaczenia ogdlne stuzy¢ maja wykazaniu pewnej niezrgczno$ci
w postugiwaniu si¢ powyzszym terminem w j¢zyku polskim, jako okreslenia zjawiska
bedacego przedmiotem niniejszego opracowania. Zagadnienie minimalizmu
w architekturze wspodlczesnej zostanie omowione szerzej w rozdziale podnoszacym jego
szczegdlowe ujgcia definicyjne.

Architektura wspolczesna

OdpowiedZ na pytanie ,,czym jest architektura” to przedmiot rozwazan
filozofow 1 teoretykdw co najmniej od czasoOw klasycznych 1 jest zadaniem
wykraczajacym poza aspiracje niniejszej pracy. Dla prowadzonego wywodu wazne jest
jednak przyjecie ram terminu wspotczesnosci. W szerszym ujeciu, na architekture
wspoétczesng sktadaja si¢ zjawiska i wydarzenia obejmujace caty dwudziesty wiek,
z podkresleniem znaczenia rewolucji modernistycznej, ktéra do dzisiaj ma ogromny
wplyw na jej ksztaltowanie. Jednak na potrzeby rozprawy zwrot architektura
wspotczesna odnosi si¢ zasadniczo do lat 1980-2005. Poszerzenie zakresu terminu
w stosunku do przyjetych ram czasowych w pracy ma zwiazek z koniecznoscia
uwzglednienia obiektéw, ktorych pojawienie si¢ w latach osiemdziesiatych wptyngto
na przeniknigcie do jezyka krytyki 1 teorii architektury terminu minimalizm.

Dzielo architektury

Przyjmujac za Ingardenem, ,,[r]ealna budowla, petniaca funkcjge podstawy
bytowej dzieta architektury, stanowi okre$lony uktad masywnych bryt, posiadajacych
wlasnosci fizyczne, takie jak rozciagtos¢ przestrzenna, cigzar, kurczliwos¢ itd. Ta realna
cato$¢ wpleciona jest w realne procesy 1 zwiazki przyczynowe. W takim ujgciu budynek
jest, jak wszystkie przedmioty realne, przedmiotem samoistnym, niezaleznym
od wszelkich aktéw swiadomosci.

Jednakze, by przedmiot stal si¢ przedmiotem kulturowym, takim jak kos$ciot
czy teatr, niezbedne jest zajgcie innej wobec niego postawy, konieczne sa okre$lone
akty $wiadomosci jednostek lub catych spotecznosci. [...]7"%.

W rozprawie dalsze rozwazania o realnej podbudowie architektury zostaja
zawieszone, a termin dzielo architektury zostanie ograniczony do intencjonalnego bytu
formowanego w trakcie jego percepcji.

Osobowosé tworcza

Szczegblnie uzyteczne w niniejszej pracy jest jedno z trzech podstawowych
poje¢ stosowanych przez Mari¢ Gotaszewska w rozwazaniach nad mechanizmem
tworczo$ci artystycznej, czyli osobowosci artysty jako cztowieka (jest to osobowos¢
podstawowa), osobowosci tworczej oraz bezposredniego podmiotu sprawczego dzieta
sztuki, czyli ukonkretniony §lad osobowosci tworczej w dziele. ,JJe$li dzieto sztuki

12 Szczepanska Anita, Estetyka Romana Ingardena, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa
1989, s. 119.
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ujmujemy jako wytwor czlowieka, zaklada ono dokonanie si¢ procesu tworczego,
a ten znow odwotuje nas do osobowosci tworczej, ktora jest podstawa mocy tworczej;
kryje ona w sobie szereg wiasciwosci 1 warunkdéw, bez ktérych proces tworczy
nie méglby si¢ nie tylko rozwina¢ 1 sfinalizowa¢ w takim, a nie innym utworze, lecz nie
moglby w ogole powsta¢ [...]. Na osobowos¢ tworczq skiada sig [...] zespdt tych
czynnikow tkwiacych w podstawowej osobowosci czlowieka, ktore bezposrednio
warunkuja podjecie 1 kontynuowanie tworczo$ci, jak réwniez okreslaja charakter
powstajacych dziet. Niektére z nich przejawiaja si¢ w dziele, inne stanowia warunek
podjecia pracy tworczej”">.

Dla wywodu istotny jest fakt mozliwosci rozpatrywania osobowosci tworczej
w oderwaniu od autentycznej osobowosci tworcy jako czltowieka, tzn. wartosci,
postawy, 1 cele osobowosci tworczej nie musza (lecz moga) by¢ tozsame z warto$ciami,
postawami i celami osobowosci tworcy jako cztowieka. Pozwala to na formutowanie
rozwazan nad warto$ciami bez odwotywania si¢ do realnej, prezentowanej w zyciu
codziennym, postawy tworcy jako cztowieka.

Postawa tworcza

Pojgcie postawy tworczej w rozprawie jest okresleniem ogolnego zespotu
wartos$ci istotnych z perspektywy danej osobowosci tworcze;.

Metoda tworcza

Pod wystgpujacym w tytule rozprawy pojeciem metody tworczej nalezy
rozumie¢ nie konkretna procedur¢ projektowa gwarantujaca osiagnigecie danych
rezultatow, lecz zwrot okreslajacy zespot 1 ztozono$¢ relacji migdzy osobowoscia
tworcza a dzietem architektonicznym w perspektywie catego procesu jego tworzenia.

Forma

Z punktu widzenia wspotczesnej estetyki Bohdan Dziemidok rozrdznia,
opierajac si¢ na pracach Ingardena, Tatarkiewicza i Pole’a, cztery podstawowe
znaczenia pojgcia formy. W pierwszym, ogélnikowym, przez formg dziela sztuki
rozumie si¢ wszelkie srodki 1 sposoby przedstawienia jej tresci. W drugim znaczeniu
forma nazywany jest uklad czg$ci, elementéw sktadowych dzieta, ich kompozycja
1 wzajemna relacja. W takim rozumieniu ,,poszczeg6lne jakosci zmystowe (barwy, linie,
ksztalty, dzwieki, brzmienia itp.) nie sa czynnikami formalnymi”'*. W znaczeniu
trzecim jako$ci zmyslowe uwazane sa za aspekty formalne dzieta, gdyz forma
wystgpuje tu w znaczeniu tego, co doswiadczane jest w bezposrednim i zmystowym
postrzeganiu. ,,Uktad czy konstrukcja elementow sa tylko czgscia tak rozumianej formy.
W przypadku dziela sztuki korelatem formy w tym sensie jest, wedtug Ingardena, tres¢
jako to, co domniemane na podstawie tego, co spostrzezone”'’. Znaczenie czwarte
ujmuje formg jako samo dzieto sztuki, ztozone z aspektow formalnych (w zawegzonym

13 Gotaszewska Maria, Zarys estetyki, PWN, Warszawa 1984, s. 167—169.
' Dziemidok, op. cit., s. 57.
"> Ibidem.
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sensie) i tresciowych, byt wyodrgbniony z rzeczywisto$ci. W tym ujeciu moéwi si¢
o dziele sztuki jako formie artystycznej. W dalszych rozwazaniach pojgcie formy bedzie
stosowane w znaczeniu trzecim z wyroznionych przez Dziemidoka. Wystapienia
w znaczeniach odbiegajacych od powyzszego beda kazdorazowo sygnalizowane.
Odnosi sig to w szczegolnosci do formy w ujeciu Arystotelesa, czyli pojeciowej zasady
istnienia bytu, ktore to okre$lenie bedzie wyrdzniane zwrotem forma w rozumieniu
arystotelesowskim.

Doswiadczenie estetyczne

Pojgcie doswiadczenia estetycznego na potrzeby niniejszej pracy zaczerpnigte
zostatlo z teorii perceptualizmu estetycznego Monroe C. Beardsleya, jednego
z gltbwnych  przedstawicieli ~ amerykanskiej  analitycznej  filozofii  sztuki.
Dla perceptualizmu estetycznego cechami definicyjnymi dziela sztuki sa ,,jego
wlasnosci (jakosci 1 wartosci) estetyczne, ktore moga by¢ uchwycone droga
bezposredniej (swoiscie estetycznej) percepcji”'®. Zdolno§¢ wzbudzania przezycia
(do$wiadczenia) estetycznego stanowi dla perceptualistow podstawg warto$ciowania
dzieta sztuki. Kategorie aksjologiczne sa poza zainteresowaniem niniejszej pracy,
jednak zarysowanie struktury doswiadczenia estetycznego stluzy¢ bedzie dalszym
rozwazaniom nad relacja pomigdzy dzielem a odbiorca.

Filozofia analityczna przyjmuje za Johnem Deweyem ujgcie zlozonoS$ci
do$wiadczenia  estetycznego jako ,fenomenu obiektywno  subiektywnego,
niesprowadzalnego do zjawisk czysto subiektywnych”. Na poziomie zmyslowym
podmiot ,kieruje uwagg ku réznym obiektywnym cechom pola fenomenalnego
(dzwickom, barwom, obrazom itp.). To wlasnie dzigki jakoSciom estetycznym
percypowanego przedmiotu doswiadczenie estetyczne staje si¢ zywe 1 satysfakcjonujace
nas lub przyjemne”. Roéwnolegle doswiadczane sa takze doznania o charakterze
subiektywnym, afektywnym, stanowiace reakcje podmiotu na to, co jest postrzegane' .

Beardsley w swojej teorii rozroznia pig¢ cech do$wiadczenia estetycznego.
Jako pierwsza wymienia ,ukierunkowanie na przedmiot”, czyli koncentracj¢
na ,,fenomenalnie obiektywnych wiasnos$ciach pola percypowanego
lub wyobrazonego”. Druga cechg stanowi ,,odczucie wolnosci”, relaksu, harmonii,
pozaczasowosci. Trzecig jest ,,izolacja afektoéw” rozumiana jako dystans emocjonalny
odbiorcy do przedmiotu. Kolejna cecha to ,,aktywne odkrycie”, czyli powiazanie
wrazen zmystowych z intelektualnymi (zrozumieniem). Piata cecha jest ,,poczucie
calosci” odnoszace si¢ do odczucia odbiorcy, ,0siagnigte przez przezwycigzenie
lub zharmonizowanie zwalczajacych si¢ lub niepokojacych impulsow 1 uczué”.
Aby do$wiadczenie miato charakter estetyczny musza, wedlug Beardsleya, zostaé
spelnione minimum cztery z powyzszych warunkow, z ktérych pierwszy ma charakter
warunku koniecznego'®.

' Ibidem, s. 77.
"7 Ibidem, s. 89.
'8 Ibidem, s. 92 [wg:] M. C. Beardsley, In Defense of Aesthetic Value.
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W rozumieniu tezy trzeciej rozprawy pojecie czynnik estetyczny nalezy rozumiec
jedynie jako czynnik wizualny, czyli ograniczony do zmystowo postrzeganego,
zmiennego w czasie i w trakcie ruchu obserwatora, wygladu obiektu.

Styl, kierunek, ruch

W ogblnym ujgciu styl to ,termin, ktéry w badaniach nad sztuka stuzy
do uymowania zespolu cech taczacych w grupy dzieta bedace wytworem jednego
artysty, warsztatu, terytorium lub najczgSciej jednego okresu historycznego,
a odrozniajacych te dzieta od powstatych gdzie indziej i1 kiedy indziej. Te odregbnosé
formy i charakteru przed XVII wickiem okre$lano terminem maniera™"’

Pojecie stylu jest stosowane w periodycznym ujgciu historii architektury.
Oznacza ,,zespol cech charakterystycznych dla uksztattowania budowli powstatych
w danym okresie rozwoju architektury i w danym okreggu kulturowym. Cechy te zaleza
od wystepujacych uwarunkowan spotecznych, obowiazujacych kanonéw kultury
1sztuki oraz aktualnego poziomu techniki budowlanej [...], np. styl klasyczny
starozytnej Grecji, styl barokowy, styl ekspresjonistyczny, styl konstruktywistyczno-
funkcjonalistyczny™®. Wypracowanie znaczenia pojecie stylu jest wigc wynikiem
pewnego konsensu zawartego przez Srodowisko teoretykéw 1 historykow danego
przedmiotu.

W rozprawie nie operuje si¢ pojeciem stylu indywidualnego. Sty/ w dalszych
rozwazaniach oznacza uporzadkowany i1 skonkretyzowany zespot cech 1 kategorii
danego zjawiska architektonicznego o sprecyzowanym, lecz szerokim zasiggu
kulturowym 1 terytorialnym, np. architektoniczny styl modernistyczny. Trudno jest
odnalez¢ jednoznaczne znaczenie dwoéch pozostatych termindw na polu teorii
architektury, wigc na potrzeby pracy odniesiono je do kategorii stylu. Tak tez pojgciu
kierunku przypisany zostaje zasigg mniejszy w stosunku do pojecia stylu, tj. w obrgbie
stylu mozliwe jest wyksztatcenie roznych kierunkow. Ruch bgdzie pojeciem o zasiggu
szerszym niz styl, obejmujacym prady intelektualne oraz zjawiska wykraczajace poza
samo pole architektury, np. ruch modernistyczny.

1.4. OCENA STANU BADAN

1.4.1. PRZEGLAD LITERATURY PRZEDMIOTU

Ponizszym, zwigztym przegladem literatury, objgte zostana publikacje dotyczace
jedynie $cisle pojmowanego zakresu teorii i krytyki architektury wspotczesnej. Z peina
Swiadomoscia wylaczone zostana z niego pozycje obejmujace tematyke sztuk
wizualnych. Jest to motywowane zaréwno koniecznoscia zawegzenia przedmiotu
rozwazan, jak 1  dostgpnoscia  wyczerpujacych  zagadnienie = opracowan

' Wielka Encyklopedia Powszechna, PWN, Warszawa 1968, pojecie: styl.
% Szolginia Witold, Architektura, seria ,,Encyklopedia mini”, Wyd. Czasopism i Ksiazek Technicznych
SIGMA NOT, Warszawa 1992, hasto: styl architektoniczny.
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polskojezycznych. Temat ten podjgty i dokladnie zanalizowany zostatl przez Marig
Hussakowska w publikacji Minimalizm w sztukach wizualnych®' z 2003 roku
oraz we wezesniejszym  Spadkobiercy Duchampa?** Jako najwazniejsze z wielu
polecanych ksiazek mozna przytoczy¢ za nia m.in. antologi¢ Gregory’ego Battcocka
Minimal Art: A Critical Anthology®, Frances Colpitt Minimal Art — A Critical
Perspective z roku 1990, Edwarda Stricklanda Minimalism: Origins’* z 1993 roku,
Davida Batchelora Minimalism™ [1997]. Jednym z najnowszych opracowan jest ksiazka
Jamesa Meyera Minimalism® z 2001 roku.

Obserwujemy niemalq popularno$¢ tematyki architektury wspolczesnej na rynku
wydawniczym. Swiadczy o tym zaréwno réznorodno$é i wielos¢ uznanych czasopism
architektonicznych (El Croquis, Architectural Design, DETAIL, a+u, arch+,
the Architectural Review, etc.) jak i wydawnictw albumowych (7Taschen, Phaidon,
HarperCollins Publishers itp.). O ile ocenie poddawane sa gldwnie problemy z zakresu
ekonomii, socjologii, filozofii, itp. architektury, to krytyka samego dzieta architektury,
wlasciwie ze wzgledu na brak kryteriow normatywnych, przyjmuje zwykle forme
deskrypcji, relacji opisowej. Mimo pojawiajacych si¢ prob podsumowan, klasyfikacji
czy przewidywan teoretycznych, publikacje zdominowane sa, co jest naturalne zar6wno
z punktu widzenia celu komercyjnego jak i wizualnego charakteru informacji niesione;j
przez kultur¢ masowa, publikacjami wysokiej jakosci fotografii obiektow
architektonicznych. Dlatego reprezentacja wszelkiego rodzaju ,,minimalizmow”
jest przyttaczajaca 1 kre§li obraz jednorodnego estetycznie stylu, jednego
z dominujacych w architekturze przetomu wiekéw. Wydawnictwa albumowe, gdyz
o nich jest mowa, poprzedzane sa zazwyczaj nieco lapidarnym wstgpem, wigzacym
pojawiajace si¢ na okladce pojgcie minimalizmu z redukcjonizmem architektury
wczesnego modernizmu, negacja ornamentu Adolfa Loosa, maksyma Ludwiga Miesa
van der Rohe, nastepnie z minimal artem oraz zjawiskami z obszaru wspotczesnej
sztuki, w tym designu, a takze mody. Gléwne, jesli nie jedyne, kryteria doboru
prezentowanych obiektéw to kryterium wizualne, rozumiane jako prostota wygladu,
oraz kryterium nowosci. Generalizujac, obok architektéw takich jak Tadao Ando czy
John Pawson, w jednym niemal rzgdzie stawiani sa przyktadowo: wiedenski Artec,
Dominique Perrault, czy Diller + Scofidio oraz Zaha Hadid”’. Jako minimalistycznie
przedstawiane sa takze hale przemystowe, ktorych forma wynika raczej z charakteru

*! Hussakowska, op. cit.

* Hussakowska Maria, Spadkobiercy Duchampa? Negacja sztuki w amerykarskim srodowisku
artystycznym, Wydaw. Literackie, Krakow, Wroctaw 1984.

» Battcock Gregory (red.), Minimal Art: A Critical Anthology, E.P. Dutton & Co., Inc., New York 1968,
Berkeley 1995.

24 Strickland Edward, Minimalism: Origins, Indiana University Press, 1993.

% Batchelor David, Minimalism, Tate Gallery Pbl. Ltd., London 1997.

26 Meyer James, Minimalism, Phaidon, London 2001, 2005.

" Dwa ostatnie zespoly jako przedstawiciele wyréznionej przez Ilke i Andreasa Ruby kategorii Trans-
Minimalism, obejmujacej wspotczesna architekture przekraczania granic jako spadkobierczynig idei
minimal artu lat 60., patrz: Ursprung Philip, ,,Minimalism and Minimal Art” [w:] Ruby, Sachs, Ursprung,
Minimal Architecture, Prestel Verlag, Berlin, London, New York 2003, s. 160, 164.
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funkcji, czy bliskie stylistycznie poznemu modernizmowi budynki biurowe®.
Nie jest tu oczywiscie celem podwazanie zasadnosci dokonanego wyboru, jako
oczywistego prawa autora i wydawcy, lecz obserwacja, z tego wyboru wynikajacego,
zjawiska pewnej dowolnosci stosowania kategorii minimalizmu we wspotczesnym
jezyku krytyki architektury. Ze wzgledu na strukturalne analogie, jako uogolnienie,
zarysowane zostang tu jedynie trzy z wielu pozycji zaliczanych przez autora niniejszej
pracy do grupy wydan albumowych. Bogato ilustrowane, opatrzone sa jedynie krotkimi
wstepami edytorskimi. Minimal-Minimalism®® pod redakcja zbiorowa z roku 2003
ujmuje minimalizm jako obecny trend obejmujacy roéznorodne dyscypliny, od sztuki
przez architekturg, projektowanie wngtrz, design po modg. Zarys genezy tego
minimalistycznego trendu zawgzany jest do wydarzen w sztuce lat 60.
1 architektonicznej redukcji Miesa van der Rohe oraz puryzmu Le Corbusiera. Skroétowe
wprowadzenia do kolejnych rozdzialéw to raczej opisy detali nie podejmujace prob
uogolnien. Minimal Interiors, wydana w 2005 roku pod redakcja Simone Schleifer
to ,,dalekosigzna wizualna podrdéz poprzez przestrzenie, ktére najlepiej oddaja
te estetyke™". W ksiazce minimalizm wydaje si¢ ograniczony do estetycznej stylistyki
opartej na redukcji ornamentu, geometryzacji ksztattow i materiatowej jednorodnosci.
Stad przedstawione w albumie przyktady sa w wigkszosci efektem zestawienia,
anierzadko nattoku, elementéw wystroju wngtrz o uproszczonej charakterystyce
formalnej. Autorka zauwaza jednak, ze rozumienie minimalizmu nie lezy wytacznie
w kreacji prostych przestrzeni i nie musi nadawaé prawdziwosci wypowiedzi
Venturiego ,less is bore”, a jej rys opozycji minimalizmu do materialistycznej
spotecznosci wydaje si¢ czerpa¢ z ksiazki Minimum Johna Pawsona. Wydana w 2004,
roku pod redakcja Encarna Castillo, Minimalism DesignSource procz setek fotografii
zawiera prolog autorstwa artysty i krytyka sztuki Juana Carlosa Rego. ,,Termin
minimalizm jest obecnie stosowany deskryptywnie w odniesieniu do stylu
charakteryzujacego si¢ pewnym ascetyzmem, obecnego w sztukach, architekturze
1 designie. Jego znaczenie jest takze rozszerzane do idei czy trendu estetycznego
obejmujacego inne aspekty naszego zycia [...]"'. Na polu sztuk wizualnych mozna
méwi¢ o dwoch perspektywach, jako o kolejnym etapie rozwoju abstrakcji oraz stylu
lub ruchu w sztuce lat 60. Rego opiera rys historyczny na dzietach europejskich
modernistow. Poza kontekst historii wychodzi minimal art penetrujacy obszar nowej
kultury amerykanskiej. Autor wiele miejsca poswigca na prezentacj¢ postaci gldownych
przedstawicieli nurtu: Judda, Stelli, Morrisa, André, Flavina i innych. Minimalizm
na polu muzyki wiaze z odniesieniami do Satie i Debussy’ego oraz z przedstawicielami
w osobach m.in. Terry’ego Rileya, Steve’a Reicha i Philipa Glassa. Jako trend,
estetyczny minimalizm jest wzorcem dla wspodlczesnego projektowania wngtrz,
a prostota stanowi klucz stuzacy ksztaltowaniu elegancji w modzie.

2 Patrz: Goémez Lola, Gonzalez Torras Susana (red.), Minimal-Minimalism. A Historical Consideration,
Feierabend Verlag oHG, Berlin 2003, s. 316, 328, 340, 472, 478, 824.

2 Ibidem.

30 Schleifer Simone (Ed.), Minimalist Interiors, Taschen GmbH, K&ln 2005, s. 7.

3 Rego Juan Carlos, ,Minimalisms. Origins of a Universal Style” [w:] Castillo Encarna (red.),
Minimalism DesignSource, Collins Design, Loft Publications, New York 2004, 2005, s. 10.
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Pozostate pozycje albumowe, wystepujace w bogatej réoznorodnosci na rynku
wydawniczym, buduja wizualny, ale tez komercyjny aspekt pojecia minimalizmu.
Zostang tu jedynie wymienione w celach porzadkowych: Aurora Cuito, Minimalist
Spaces: Housing. Commercial Spaces. Offices and Public Buildings [2001]; Aurora
Cuito, Minimalist Lofts [2002]; Linda Parker, Minimalist Houses [2003]; Patricia
Bueno, Minimalism & Color. Architecture, Interiors, Furniture [2003]; Jaume Nasple,
Kyoko Asakura, Inside MNM: Minimalist Interiors [2004]; Laura O'Bryan, Inside MNM
2: Minimalist Interiors [2004]; Laura O'Bryan, Minimalist Rooms [2004]; Eduard
Petterson, New Minimalist Architecture [2004]; Aurora Cuito (red.), New York
Minimalism [2004]; Quim Rossell, Minimalist Interiors [2005]; Angelika Taschen
(red.), Minimal Style [2006]; Simone Schleifer (red.), Minimalist Houses [2006]; Anja
Llorella Oriol, New Minimalist Houses [2006]. Na ciekawostke¢ zakrawa fakt, ze nurt
wywodzacy si¢ poniekad z krytyki dekoracji zostal wilaczony ostatecznie do serii
prezentujacej detale wnetrzarstwa: 500 Decoration Details: Minimalism® wydanej
pod redakcja Simone Schleifer.

Pierwsze proby opisu nowego zjawiska, co naturalne, podjgte zostaty
w wybranych wydaniach tematycznych kilku magazyndéw architektonicznych. Clare
Melhuish w artykule ,,On Minimalism in Architecture” wymienia trzy najpowazniejsze:
wloskie Rassegna, numer grudniowy z 1988 roku, Lotus nr 73 z roku 1992
oraz El Croquis 62—63 w roku 1993, z ktérych wszystkie podkreslaja silny zwiazek
miedzy architektonicznym minimalizmem a sztuka minimal art”. Tekst Melhuish
byt jednym z opublikowanych w numerze 7/8 pisma Architectural Design w roku 1994
wydanego pod redakcja Maggie Toy o temacie przewodnim ,,Aspects of Minimal
Architecture”. Numer ten zawiera ponadto artykul wstepny Toy, a Pip Vice rysuje
krytyczne ujgcie minimalizmu jako kolejnego odzwierciedlenia stylu zycia wyzszych
sfer. Gtowna czg$¢ wolumenu wypelniaja prezentacje obiektow architektonicznych
autorstwa m.in. Ricardo Legorrety, Alberto Campo Baezy, Claudio Silvestrina, Herzoga
& de Meurona, Tadao Ando czy Johna Pawsona oraz The Chinati Foundation Donalda
Judda. Autorzy wydania doszukuja si¢ minimalistycznych aspektow takze — migdzy
innymi — w paryskim budynku Cartiera Jeana Nouvela, pracach Richarda Meiera,
czy w zblizonych w swej strukturze do form nazywanych dzi§ organicznymi: domu
w Tokio zaprojektowanym przez biuro Ushida-Findlay oraz koncepcji ksztaltowania
fragmentu krajobrazu Amsterdamu proponowanej przez Katsuhiro Isobe. Duza warto$¢
dla niniejsze] pracy stanowia, opublikowane w numerze, komentarze autorskie
ilustrujace tworczos¢ Campo Baezy i Silvestrina.

Rozwazania nad zjawiskiem 1 jego definiowaniem kontynuowane byty
w numerze 5/6 magazynu Architectural Design z roku 1999. Po raz kolejny wydany
pod redakcja Maggie Toy zawiera sprawozdanie z forum w Royal Academy of Arts
z 8 grudnia 1998 — debaty nad definicjami pojgcia ,,minimalnego” — z udzialem m.in.

32 Schleifer Simone (red.), 500 Decoration Details: Minimalism, Evergreen 2007.

33 Melhuish Clare, ,,On Minimalism in Architecture”, [w:] Maggie Toy (red.), ,,Aspects of Minimal
Architecture”, Architectural Design, vol 64, n° 7/8 July/August, 1994, s. 9—13. Autor niniejszej rozprawy,
podwazajacy zasadno$¢ zwiazku minimalizmu w architekturze ze sztuka minimal art, pozwolil sobie
poprzesta¢ na komentarzu Melhuish do wymienionych w tekscie trzech numer6w magazynow.
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Petera Murraya (krytyka i teoretyka architektury), Claudio Silvestrina, Pat Kaufman
(artystki), Tony’ego Frettona oraz otwartej dyskusji z udzialem Charlesa Jencksa.
Nadalsza tre§¢ pisma skladaja si¢ m.in. artykut Jonathana Bella, bedacy
wprowadzeniem do opisu prac biura Mark Guard Architects, oraz prezentacje
27 obiektow — z czego 3 w fazie projektu, a 12 obejmujacych wnetrze budynkéw —
autorstwa 19 pracowni, opatrzone komentarzami edytora. Mimo iz nad tekstem
przewazaja iloSciowo wysokiej klasy fotografie, nalezy uzna¢ t¢ pozycje za jedna
z najbardziej] wyczerpujaco traktujacych kwestie teoretyczne zjawiska. Architekt
Claudio Silvestrin wylicza szereg pryncypidw swej pracy projektowej. Porusza tematy
niedefiniowalno$ci,  subiektywnosci, ekskluzywnos$ci, popularnosci, $wieckiej
duchowosci oraz problem etyczny w kontek$cie komercyjnego sukcesu estetyki
minimalizmu®*.

Najwazniejszym z deklaratywnych glosow tworcow w dyskusji i1 niejako
katalizatorem wzrostu popularnosci estetyki minimalizmu stala si¢ opublikowana
przez wydawnictwo Phaidon w 1996 1 wznowiona w 1998 roku ksiazka po tytulem
Minimum autorstwa czynnego brytyjskiego architekta Johna Pawsona, zaliczanego
do czotowych przedstawicieli nurtu. Minimum mozna w zasadzie uzna¢ za rodzaj eseju
fotograficznego, ilustrujacego wartosci znaczace dla Pawsona, uzupelionego
przez jego jednoznaczny manifest tworczy. Zbidr luzno powiazanych fotografii
obiektow architektury, sztuki, inzynierii 1 rzemiosta, a takze elementow natury,
podzielony jest na jedenascie rozdziatdéw odnoszacych si¢ do kategorii podstawowych
dla architektury: $wiatto, rytual, pejzaz, ekspresja. Kluczem do rozwazan
jest tu odczucie prostoty (notion of simplicity), ktore jako sposob zycia towarzyszy
cztowiekowi na przestrzeni dziejow. Dlatego Pawson obejmuje zakresem r6zne miejsca,
kultury i okresy historyczne, od czasow neolitu, przez starozytnos¢ Dalekiego Wschodu
1 Europy, Afryki i Ameryki po wspotczesnos¢. Pigkno odnajduje w glinianym murze,
rzymskim Panteonie czy ksztalcie ludzkiej twarzy. Tre§¢ publikacji lapidarnie,
lecz trafnie, podsumowuje jedna z recenzji: jest to ksiazka, ktéra sklania jej wtasciciela
do pozbycia si¢ wszystkich innych ksiazek™.

W kontekscie zawarto$ci wspomnianych numerow Architectural Design nieco
zaskakujaca jest ksigzka autorstwa Maggie Toy Practically Minimal, wydana w 2000
roku: ,,[w] nowym minimalizmie nie chodzi o nagie S$ciany, wysokie wydatki
czy surowy styl zycia”. Minimalistyczny jezyk formalny zaadaptowany jest tu przez
projektantow jako uzyteczne i praktyczne narzg¢dzie kreacji wystroju wngtrz, za pomoca
ktorych definiowany jest nowoczesny styl zycia. Toy dostarcza gotowy niemal komplet
elementow, od schodow 1 mebli po o$wietlenie i rosliny, stuzacych tworzeniu ,,nowego”
minimalizmu, juz demokratycznego, tatwego, wolnego od rygoru i ograniczen
projektowych, otwartego na kolor, krzywizne i bezposrednio$é®. Tak oto wyrosla

34 Toy Maggie (red.), ,,Aspects of Minimal Architecture II”, Architectural Design, vol 69, n° 5/6
May/June, John Wiley&Sons Ltd., London 1999.

33 Pawson, op. cit.

3% Toy Maggie, Practically Minimal. Simply Beautiful Solutions for Modern Living, Thames and Hudson
Ltd., London 2000, 2003.
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poniekad z krytyki konsumpcji kategoria zawlaszczona zostala przez masowa
komercyjnosc.

Posréd wydan o charakterze albumowym na szczegdlna uwage zastuguja dwie
pozycje, zawierajace rozbudowana czg$¢ teoretyczna. Franco Bertoni w Minimalist
Architecture [2002] 1 dwa lata pdzniejszym Minimalist Design [2004] prowadzi
krytyczny dyskurs z niektérymi utartymi opiniami na temat pojgcia minimalizmu.
Odrzuca interpretacje zjawiska jako prostej reakcji na estetycznie rozbudowana
architekture lat 80., czy wynik ogdlnego ekonomicznego kryzysu prowadzacego
do ksztattowania nowego modelu spolecznego. W rozumieniu minimalizmu
jako systematycznie powracajacego motywu, towarzyszacego estetyce ornamentu,
widzi pewnego rodzaju ucieczke przed trudem klasyfikacji wspoiczesnej architektury.
Stwierdza réznorodno$¢ zastosowania terminu — jako efektywnej i efektownej etykiety
jezyka krytyki sztuki — oraz symptomatyczna niechgé tworcoéw, ze wszystkich
wihasciwie kregdw, do pojgcia funkcjonujacego dzis jako rodzaj szablonu. Autor
formuluje szereg odwotan, m.in. do architektury cysterskiej, spuscizny klasycznej,
dalekowschodniej filozofii, europejskiego impresjonizmu, wczesnego modernizmu, itd.,
widzac je nie jako historycznie ciagly proces, nierzadko dowodzony przy prébach
genezy zjawiska, lecz raczej jako zbidr cytatow z przesziosci stosowanych
we wspolczesnej teoretycznej analizie architektonicznego minimalizmu. Ostatecznie
Bertoni odczytuje minimalizm jako rodzaj postawy etycznej, a w jego wrastajacej,
masowej — cho¢ zaktadanej jako krotkotrwata — popularno$ci widzi zagrozenie
dla wartosci, o ktorych méwia w swych deklaracjach Silvestrin, Campo Baeza, Pawson
lub Ando®".

Druga z wyrézniajacych si¢ publikacji jest Minimal Architecture [2003],
ktorego autorami czg$ci teoretycznej sa: szwajcarski krytyk, historyk sztuki
1 architektury, autor wielu publikacji, wyktadowca na ETH w Zurychu Philip Ursprung,
niemieccy krytycy Ilka i Andreas Ruby oraz Angeli Sachs. Ursprung obiera pojgcie
minimalizmu jako punkt wyjSciowy, pryzmat, poprzez ktéry spoglada na paralele
1 sprzeczno$ci we wspodlczesnej architekturze. Podwaza stereotypy zwiazku minimal
artu z paradygmatem redukcjonizmu sztuki modernistycznej oraz istnienia naturalnego
podobienstwa artefaktow sztuki minimalistycznej i tak nazywanej architektury lat 80.
Poszukuje nie tyle analogii wizualnych, ile réznic w warto$ciach najistotniejszych
z perspektywy poszczegdlnych zjawisk. Niemniej dalsza struktura ksiazki oparta jest
na klasyfikacji proponowanej przez Ilka i Andreasa Ruby, czyli podzial na minimalizm
zasadniczy (Essential Minimalism), jego faz¢ autorefleksyjna Meta- oraz Trans-
Minimal — kategorig, ktéra obja¢ ma te przyklady wspolczesnej architektury,
ktore stanowia niejako kontynuacj¢ tendencji charakterystycznych dla sztuki
awangardowej lat sze$¢dziesiatych, a wigec — upraszczajac — poszukiwania,
przekraczania i ksztattowania nowych granic sztuki. Tak szerokie spojrzenie pozwala
na zaliczenie do tej samej kategorii zaro6wno architektury Petera Zumthora,

37 Bertoni Franco, Minimalist Architecture, Dogi Spa, Italia 2002, Birkhéduser, Basel, Switzerland 2002.
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jak 1 pozniejszych prac Herzoga i de Meurona oraz, jako ilustracj¢ fazy Trans-,
prezentowanego w ksiazce obiektu Zahy Hadid*®.

Wydany w 2006 roku pod redakcja Sofii Cheviakoff, zawierajacy niemal tysiac
stronnic, album pod prostym tytulem Minimalism® stanowi, wzbogacony o rozdziaty
obejmujace kontekst historyczny 1 kulturowy, przedruk hiszpanskojezycznego
Minimalismo-Minimalista z 2003 roku. Tu przedmiotowa kategoria rozciagnigta jest
zarbwno na pole sztuk plastycznych i architektury, wraz z architektura wngtrz,
jak 1 sztuki uzytkowe (design) oraz projektowanie mody. Poszukiwaniom kryteriow
minimalizmu przewodzi zasada mowiaca, ze redukcja jest najczystszym gestem. Pilar
Bonet, autor czegsci traktujacej o genezie, dotyka zagadnien minimal artu, europejskiej
awangardy modernistycznej 1 oddziatywania minimalizmu na wspotczesnosc.
Budowane analogie i skojarzenia wskazuja na wieloznaczno$¢ i otwarto$¢ kategorii
stosowanych przez autordw. Przyjgte za$ kryteria pozwalaja obja¢ granicami
przedmiotowego pojecia zaréwno drapacze chmur, proste wnetrza jak 1 techniczny
detal. Dzigki temu wptyw ktorej$ z odmian minimalizmu odnajdywany jest zar6wno
w pracy Louisa Kahna jak i M. Pei*’, Tadao Ando, Jeana Nouvela, i — co wydaje
si¢ jednak juz naduzyciem merytorycznym — Aldo Rossiego. Przytaczane argumenty
klasyfikacji, takie jak geometryczno$¢ struktury, nowy poziom monumentalnosci,
czysto$¢ jako atrybut rozumu — to raczej manipulacja slowami prowadzaca jedynie
do nadmiernej generalizacji znaczenia pojecia. Wydaje sig, ze jedynie sprowadzenie
terminu do kilku prostych i pojemnych kategorii pozwala umiesci¢ pod tym samym
hastem minimalizmu obiekty takie jak przebudowa gospodarstwa w Raasdorf w Austrii
grupy Artec o konotacji dekonstruktywistycznej, budynki biurowe pracowni
Baumschlager&Eberle, stanowiace syntezg¢ estetyki stylu migdzynarodowego
1 wspotczesnej technologii oraz Francuska Biblioteke Narodowa z Paryza Dominique
Perraulta.

Pojecie minimalizmu do dzi$§ nie jest jednoznacznie osadzone w jezyku krytyki.
Na przyktad w antologii Petera Gossela i Gabriele Leuthduser Architecture in the 20th
Century vol. 1 1 II [Taschen, 2005], opisujacej przekrojowo najwazniejsze wydarzenia
w architekturze w latach 1884-2004, nie wystepuje w ogble powyzsza kategoria jako
wyodrgbnienie jednorodnego zjawiska. Luis Barragan 1 Alberto Campo Baeza
przywotani sa w towarzystwie Aldo Rossiego i Mario Botty w rozdziale Racjonalne
Potudnie (The Rational South) jako architekci dazacy do przywrocenia architekturze
historycznosci odebranej przez modernizm. Jest to klasyfikacja bliska kategorii
regionalizmu krytycznego''. W czesci The New Pleasure in Materials Peter Zumthor
oraz duet Herzog & de Meuron zostali umieszczeni wsrdd architektow, dla ktorych

38 Ruby Andreas, Sachs Angeli, Ursprung Philip, Minimal Architecture, Prestel Verlag, Berlin, London,
New York 2003.

3% Cheviakoff Sofia (ed.), Minimalism. Minimalist, KONEMANN, Tandem Verlag GmbH, 2006.

0 Jlustracja piramidalnego wejscia do muzeum Luwru, LM. Pei, 1989 [w:] Ibidem, s. 98.

*! Por.: Ryan Raymund, ,Mtodzi 2003 na $wiecie — Alfabet w zupie i filmowe potwory: motywy
dziatania dziesigciu pracowni architektonicznych”, Architektura-murator, 5, 2003, s. 34.
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w budynkach o S$ci$le okreslonym programie przestrzennym jako$ci materialowe
i fakturowe nabieraja szczegdlnego znaczenia™’.

W ksiazce Architecture Today z 1997 roku James Steele, ktérego celem bylo
zebranie 1 opisanie najwazniejszych zjawisk w architekturze z okresu ostatnich
trzydziestu lat dwudziestego wieku, poswigca minimalizmowi osobny rozdziat, nadajac
mu rangg analogiczna do dekonstruktywizmu lub stylistycznego postmodernizmu.
Korzeni minimalizmu poszukuje on w brytyjskim ruchu Arts and Crafis, dazeniach
Williama Morrisa, filozofii i1 architekturze Miesa van der Rohe oraz w tendencjach
redukcjonistycznych modernizmu. Sposréd wielu wymienionych wspolczesnych
przedstawicieli Steele najwazniejsza role przypisuje Tadao Ando. Jego prace swiadczy¢
maja o tym, ze minimalizm wykracza poza przypisywana mu artystyczna abstrakcj¢
i redukcjonizm. Ponadto autor zauwaza, iz pomimo wielu analogii mi¢gdzy omawianymi
pracami poszczeg6Olnych architektow, dorobek i1 dazenia kazdego z nich nalezy
rozpatrywa¢ osobno. Argumentacja Steele’a jest dla kazdego twoércy nieco inna
1 obejmuje relacje migdzy abstrakcja a znaczeniem w architekturze, miedzy wngtrzem
a— zwlaszcza naturalnym — otoczeniem, dziedzictwo kulturowe, postawy etyczne
1 spoteczne lub indywidualne intencje autorow. Ta roéznorodno$¢ buduje obraz
minimalizmu jako szerokiego ruchu wykraczajacego poza sama architekturg. W tekscie
brakuje jednak czytelnych kryteriow klasyfikacji minimalizmu, ktére chronityby dobor
przyktadéw przed zarzutem o przypadkowos¢. Na tle obiektow m.in. Ando, Pawsona,
Frettona i Campo Baezy, dyskusyjny jest dobor niektorych prac Antoine Predocka
lub Dominique Perraulta. Budynek paryskiej Biblioteki Narodowej zostal
zakwalifikowany jako minimalistyczny jedynie ,ze wzglegdu na prostote
i geometrycznos¢ formy oraz $cisle kontrolowana palete materiatow™*.

Publikacje krajowych autoré6w podejmujacych zagadnienie minimalizmu
we wspolczesnej architekturze ograniczaja si¢ do konferencyjnych referatow
1 artykutow w prasie specjalistycznej. W trakcie przegladu literatury nie natrafiono
na przekrojowe opracowanie tematyki architektonicznego minimalizmu w jezyku
polskim, a jednym z celow niniejszej rozprawy jest przynajmniej czg§ciowe
wypehienie tej luki.

Marcin Brataniec w artykule wydanym juz w 1996 roku w magazynie
Architektura-murator opowiada si¢ za szerokim, interdyscyplinarnym i wykraczajacym
poza state ramy czasowe, rozumieniem pojgcia minimalizmu. Odnosi si¢ krytycznie
do definicji zawegzajacych znaczenie i odrzuca jednoznacznie interpretacj¢ obiektow
wspotczesnej architektury jako rodzaju pewnego neominimalizmu,
czyli bezposredniego nawiazania do sztuki lat 60. lub poczatku dwudziestego wieku.
,Uwazam, ze fenomen ten jest przejawem czego§ uniwersalnego, kolejna proba
podjecia tematéw nurtujacych sztuke od zawsze”™*. Idea porzadkujaca, obejmujaca

2 Gossel Peter, Leuthduser Gabriele, Architecture in the 20th Century, Volume 2, Taschen GmbH, Koln
2005, s. 438-451, 530-545.

* Steele James, Architecture Today, Phaidon Press Limited, London 1997, 2001, s. 132.

* Brataniec Marcin, ,,Architektura minimalizmu, czyli o porzadku kontemplacji”, Architektura-murator,
5, 1996, s. 46.
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réznorodne intencje tworcOw jest ograniczenie i redukcja srodkéw wyrazu. Zauwaza,
ze zawezanie genezy do postaci Loosa, Miesa van der Rohe czy minimal artu prowadzi
do zubozenia kontekstu zjawiska. Co ciekawe, to nie punkt wyjscia do dziatan
tworczych, ktory jest przez autora interpretowany przez pryzmat kultury
dalekowschodniej, filozofii  europejskiej, archaiczne; kultury  kontynentow
amerykanskich potaczonej z jakosciami tamtejszego $rodowiska, lecz ,.efekt
uproszczenia”, redukcja S$rodkoéw artystycznego wyrazu, wydaje si¢ ostatecznie
kryterium klasyfikacyjnym minimalizmu przyjetym przez Bratanca. Stad posrod
przedstawicieli wymienia on zaréwno Ando i1 Campo Baez¢ jak i1 Herzoga
& de Meurona czy Nouvela oraz — w jakim$ stopniu — Fostera, Piano czy Grimshawa.
Pojecie minimalizmu nie jest wigec tu przydatne jako kategoria klasyfikacyjna
we wspotczesnej  krytyce  architektonicznej, lecz  opisuje  sumg  postaw
Swiatopogladowych o roéznych korzeniach prowadzacych do analogicznych efektow
w sztuce, w tym architekturze. W konkluzji minimalizm postawiony jest w opozycji
do ruchu i zmiennosci, w ktorych Brataniec doszukuje si¢ natury zycia.

Podobnie problematyke ujmuje pie¢ lat pézniej Tomasz Glowacki w referacie
na sympozjum naukowe ,Moda w architekturze”. We wstepie zarysowuje
»~minimalistyczny sposob myslenia [...] jako proces eliminacji czynnikow i form
nieistotnych” prowadzacy do wydobycia niesprecyzowanej ,.esencji rzeczy”®. Genezg
wspotczesnego minimalizmu, nazwanego ,kierunkiem architektury
lat dziewigédziesiatych”, prowadzi od kanonicznego artykulu Adolfa Loosa®, poprzez
puryzm modernistoéw Bauhausu, Le Corbusiera czy Miesa van der Rohe, dorobek sztuki
minimal art lat 60. 1 70., do idei pustki w doktrynach filozoficzno-religijnych Dalekiego
Wschodu: buddyzmu, taoizmu, shintoizmu i zen. Po$rod Zrédet dzisiejszego myslenia
minimalistycznego wymienia takze dziedzictwo kulturowe Europy, w tym ascezg
zachodniego chrzescijanstwa. W tym szerokim ujg¢ciu minimalizm ociera si¢ zarOwno
o dazenia estetyczne, dotyczace wygladu obiektu, jak i ,probg dotknigcia istoty
1 transcendencji zycia” oraz arystotelesowskiej doskonatosci. Dyskusyjne wydaje si¢
powiazanie minimalizmu z redukcjonistycznym postrzeganiem rzeczywistosci jako
modelu poznania charakterystycznego dla kultury Zachodu®'.

Punkt widzenia praktyka architektury przedstawia Romuald Loegler w eseju
,Architektura minimum — nieskomplikowane pickno” ** zamieszczonym w antologii
wydanej przez Bunkier Sztuki w 2002 roku. Odnajduje on jakosci prostoty w dazeniu
do rozwiazan idealnych, poszukiwaniu proporcji, skali, geometrii 1 $wiatla,
anie w skrajnym utylitaryzmie czy pragmatyzmie. Rozlegtos¢ kulturowa, kontekst
1 pole poszukiwan wydaja si¢ inspirowane wzmiankowanym juz Minimum Pawsona.

* Glowacki Tomasz, ,,Minimalizm — moda lat 90. czy stale poszukiwanie doskonalosci i absolutu”,
[w:] Moda w architekturze. Materialy VI sympozjum. Rybna 2001, Wydawnictwo Sympozjalne KUiA
PAN, Gliwice 2001, s. 75-79.

* Loos Adolf, Ornament und Verbrechen [...].

*" Wigcej o redukcjonizmie w rozdziale 4.2.9.

*® Loegler Romuald, ,,Architektura minimum — nieskomplikowane pigkno”, [w:] Adam Budak (red.),
Co to jest architektura? Antologia tekstow, Bunkier Sztuki Galeria Sztuki Wspoélczesnej, Krakow 2002,
s. 312-319.
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Anna Mielnik w artykule ,,Minimalizm na granicy”*’ istotna rolg architektury
minimalistycznej dostrzega w intelektualnej penetracji granicy pomigdzy obszarami
dzisiejszej architektury i sztuki, ktérych definicyjne réznice determinowane sa, wedtug
autorki, przez kategorie uzytkowosci 1 pragmatycznej funkcjonalnosci. Taka
konstrukcja sugeruje, ze minimalizm w architekturze rezygnowac¢ by miat z pewnych
aspektow uzytecznosci na rzecz jakiego$ rodzaju idealizacji rzeczywisto$ci adekwatnej
raczej dla $wiata sztuki. Autorka nadaje wypowiedzi formg¢ otwarta, nie zajmuje
kategorycznych stanowisk, poszukujac jedynie pola badan zjawiska na ,,styku pojec”,
a przyjete znaczenia minimalizmu odnosi do wielu zagadnien wspotczesnej kultury.

Przekrojowa préba odniesienia si¢ do przedmiotowego zjawiska w polskiej
prasie podje¢ta zostala w numerze 3/2004 miesigcznika Architektura&Biznes. Obejmuje
zagadnienia historii 1 wspolczesnosci architektury i sztuki w kontek$cie minimalizmu.
Zawiera wypowiedzi m.in. Marii Hussakowskiej, Ewy 1 Stefana Kurytowiczéw. Justyna
Niewiara kresli sylwetke artysty Dana Grahama. Jerzy Ruszkowski pisze o tworczosci
Johna Pawsona i Claudio Silvestrina®. Stanistaw Ligas i Artur Szwancyber odnosza si¢
do manifestowanego w prasie znuzenia minimalizmem lat 90. 1 powrotu
do rozbudowanych form dekoracyjnych. Z obranego przez nich punktu widzenia
kluczowe dla zjawiska sa po raz kolejny zagadnienia redukcjonizmu, puryzmu,
modernizmu, minimal artu, biatego szescianu, pustki i idealizmu reprezentowanego
w historii sztuki (renesans, Ledoux)’".

Metoda wyrazania mysli nie zmienia jej istotnego sensu, forma wypowiedzi
moze jednak 6w sens zaghuszy¢, ukry¢ czy zdeformowaé. To teza wstgpna artykutu
Ewy 1 Stefana Kurytowiczow. Dlatego architektura postrzegana jest tutaj jako forma
wypowiedzi, metoda urzeczywistnienia mysli, zapisu jej sensu. Dobor $rodkow wyrazu
ma wigc podstawowe znaczenie, a porazka architekta jest utrata sensu mysli. W tym
uyjeciu  minimalizm widziany jest jako rodzaj postawy, ktéra nie jest
samoograniczeniem, trudnoscia, lecz $wiadomym wyborem. Wyborem wymagajacym
inteligencji tworcy zmagajacego si¢ z odkrywaniem sekretow i istoty przestrzeni jako
tworzywa architektury. Autorzy dziela wspotczesna, dobra architektur¢ na trzy
uogodlnione kierunki motywowane réznymi rodzajami ekspresji formy, wynikajacymi
odpowiednio: z umiejgtnosci wspolpracy z programem komputerowym, z powrotu
do sprawdzonej, klasycznej symboliki, badz tez z wplywu wyrafinowanego
minimalizmu™.

Minimalizm z perspektywy wzornictwa przemystowego prezentuje Beata
Bochinska w artykule ,,Minimalizm masowy” z 1999. Widziany jest on jako kategoria
estetyczna o do$¢ swobodnych kryteriach doboru, gdzie zbior definiujacy (desygnatow)
zawiera m.in. szafke, krzesto, kanapg, naczynia (w tym ,zestaw cesarski” budzacy

* Mielnik Anna, ,,Minimalizm na granicy”, [w:] Czasopismo Techniczne Architektura, 7. 8-A, numer
specjalny: Definiowanie przestrzeni architektonicznej. Granice architektury, Wydawnictwo Politechniki
Krakowskiej, 2003, s. 241-246.

30 Ruszkowski Jerzy, ,,Bezrzeczowos$¢”, Architektura&Biznes, 3, 2004, s. 36-41.

31 Ligas Stanistaw, Szwancyber Artur, ,,Koniec minimalizmu”, Architektura&Biznes, 3, 2004, s. 28-35.

> Kurylowicz Ewa, Kurylowicz Stefan, ,Minimalizm — $wiadomy wybor”, Architektura&Biznes,
3, 2004, s. 46.
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dekoracyjne skojarzenia), czy stanowisko komputerowe o charakterystycznej w tym
czasie, ,,obtej” stylistyce koncernu Apple. Specyfika ujecia, odnoszaca si¢ do aspektow
wizualnych przedmiotéw, ujmowanych w kontek$cie ptynnej charakterystyki kultury
wspotczesnej, prowadzi do konkluzji, ze minimalizm jest kolejna stylizacja estetyczna,
stanowiaca ideologiczny ,balsam” dla sumienia ,zamoznej Europy”. Autorka
przeciwstawia ascez¢ 1 ubostwo materialne, czyli teoretycznie jako$ci niesione
przez stylistyke prostoty, rzeczywistej wysokiej warto$ci komercyjnej produktow
oznaczonych etykieta minimalizmu. Ostatecznie, w jej ocenie, ,,[m]odny minimalizm
stat si¢ eleganckim stylem snobow™™.

1.4.2.  KRYTYCZNE OMOWIENIE DOTYCHCZASOWEGO STANU BADAN

Wydania albumowe kreuja wizualny charakter zjawiska wspodiczesnego
minimalizmu. Podkreslany jest on w poniekad specyficznych sformutowaniach
przewijajacych si¢ w wydawniczych komentarzach promocyjnych. Album staje si¢
jednoznacznie ,,wizualna podr6za” przez najbardziej spektakularne minimalistyczne
domy ostatnich lat, taczone ich jasnoscia, prostota i duchowoscia®. To przewodnik
po architektonicznym stylu®®, ktory jednak nie przemija jak inne mody. Album
ilustrowany wyrafinowanymi fotografiami przedstawia minimalizm jako rodzaj
architektonicznej estetyki’® lub jeden z najbardziej popularnych motywow (themes)
projektowania wnetrz’’. W recenzji do Minimalism DesignSource [2004] zawarta jest
refleksja, ze termin minimalizm na polu architektury nie zawsze byt uzywany
w pozytywnym znaczeniu i1 dzi§ tez moze by¢ niejasny 1 dwuznaczny. Problem
upatrywany jest tu w uzyciu stowa w definicjach tworczego nurtu, szkoty czy trendu,
gdy w istocie powinno by¢ odnoszone whasnie do estetyki’®.

Pojgcie minimalizmu na polu teorii architektury nie jest usystematyzowane,
aprzeglad literatury ukazuje szeroki zbidr znaczen nim objetych. Niemal kazde
z powyzej prezentowanych stanowisk probuje inaczej akcentowac istotne cechy
zjawiska. Ponadto spory teoretykdéw, dotyczace szczegdtowych zagadnien, nie maja
tak szerokiego pola oddzialywania jak profesjonalna fotografia architektury. Prowadzi
to do subiektywnosci, dowolnosci stosowania i statego rozszerzania znaczenia kategorii,
a za tym utratg jej przydatnosci na polu teorii architektury, a w konsekwencji w procesie
dydaktycznym. Nie znajdziemy jednoznacznosci w kwestii zakresu czasowego
wspotczesnego minimalizmu w architekturze, jego potencjatu 1 przysztosci. Nie sa jasne
ani geneza zjawiska, ani pole oddziatywania. Jako kryterium klasyfikacji i doboru
przyktadéw reprezentatywnych najczesciej przyjmowane sa proste jakosci wizualne

53 Bochinska Beata, ,,Minimalizm masowy”, Architektura-murator, dod. spec.: design, 10, 1999, s. 8—12.
3* Oriol Anja Llorella, New Minimalist Houses, Collins Design, 2006, http://www.harpercollins.com.

> Cuito Aurora, Minimalist Spaces: Housing. Commercial Spaces. Offices and Public Buildings, HBI,
Barcelona 2001.

38 Petterson Eduard, New Minimalist Architecture, Collins Design, New York 2004.

37 Nasple Jaume, Asakura Kyoko, Inside MNM: Minimalist Interiors, Harper Design, Scranton, USA,
2004.

¥ Castillo Encarna, Minimalism DesignSource, HarperCollins Publishers, New York 2004.
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architektury. Czgsto poszczegélne zjawiska historyczne, np. modernizm, styl
migdzynarodowy, minimal art, ukazywane sa niemal jako ciagly proces rozwoju
estetyki negujacej tradycyjnie rozumiana dekoracyjno$¢. Okazaé si¢ moze jednak,
Ze mowa jest tu o roznych w istocie zjawiskach, wykazujacych jedynie analogi¢
jakos$ci wizualnych. Ta kwestia bedzie przedmiotem rozwazan kolejnego rozdziatu,
obejmujacego zagadnienie definiowania minimalizmu w architekturze wspoétczesnej.

1.4.3.  OCENA STANU BADAN. PODSUMOWANIE

Minimalizm w publikacjach dotyczacych architektury wspotczesnej to kategoria
niejednoznaczna lub wieloznaczna, zaréwno w zakresie jej definicji, zrodet,
jak itworzenia zbioréw przyktadow reprezentatywnych. Dzisiejsza  krytyka
architektoniczna kieruje uwage na wizualne aspekty obiektéw, a kolejno odnajdywane
analogie stale rozszerzaja zakres znaczeniowy terminu. Jednoznaczna dyskusja
przy uzyciu poje¢ o charakterze otwartym nie jest mozliwa, gdyz poszczegdlne glosy
dotycza w istocie roznych zagadnien. Wspotczesny pluralizm metodologiczny utrwala
ten stan rzeczy.

1.5. PODSUMOWANIE ROZDZIALU W JEZYKU ANGIELSKIM

INTRODUCTION

Despite inconsistency in terminology or, perhaps, just thanks to the openness
and broadness of its definition, the term minimalism accompanies many creative
activities today in, among other things, visual arts, design, fashion, theatre, poetry,
music and architecture. Being the term used for the aesthetic evaluation of visual
quality, minimalism has also been filtering through every-day language. Consequently,
its constantly broadened semantic capacity triggers the need for increasingly simplified
and superficial criteria of its classification.

The departure point for this book was a tendency observed both in architectural
criticism and common use, namely the equals sign placed between architectural
minimalism as such and its visual aspect, which definitely restricts the former. Almost
every formal or stylistic simplicity is being inscribed within a certain wide trend
of minimalism, the simple look of an architectural piece has become the basic criterion
for its classification. The notion of minimalism has become the magic word, applied
for the increase of the commercial value of architecture itself, as well as interior
and product design. This tendency has been sustained by the speciality press
and by album publishers, featuring photographs of sublime forms. As a result,
the impact which minimalism makes is restricted to the visual appearance only, leading
to its quick over-exploitation and rejection as a wider approach and a world view which
intends to contribute to the quality of contemporary architecture by a set of positive
qualities. The difficulties with the description of the entire phenomenon of minimalism
are caused by the vague definition of the notion itself or, rather, its equivocal
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application. The writer hereof believes that the present interpretations of the genesis
of the narrowly understood "minimalism" are insufficient because the genesis
of minimalism goes beyond the modernity of twentieth-century architecture as well
as minimal art itself.

The intellectual impact of minimal architecture has been reduced to its visual
effect, which became the fashion of the late 1990s. The aesthetics of formal
and material self-restraint, occasionally appearing in the early 1990s, still seems
to be dominating in the architectural practice of the first years of the new century. This
fashion has influenced solutions pertinent to form, material, the character of details
and interior arrangement, notwithstanding what particular designers declare about
the genesis of their creation.

The basic object of this dissertation is to discuss three basic issues. The first
of them is the collection of, discussion on and generalisation of the readings of the term
"minimalism" appearing throughout the theory and practice of contemporary
architecture. The second is an attempt at proving that the visual appearance as the basic
criterion for the classification of an architectural object, and consequently architecture
as a whole, is erroneous. The second issue is linked to the third one, where the writer
tries to establish whether it is possible at all to single out minimalism in its narrow
meaning as the method for creation where intention and essence almost totally exceed
the visual aspect of architecture.

The reasoning included herein is written as a doctoral dissertation. Therefore,
the first chapter includes the necessary basic information, such as the formulation
of the problem, objectives, thesis, the scope and presumptions of the whole work,
and the temporal and spatial delimitation of analysed architectural pieces.
The discussion here is preceded by the formulation of simplified definitions and basic
notions used herein, along with the preliminary survey of topical literature, limited here
to the issues of minimalist theory and practice in contemporary architecture.

The whole is intended to prove three theses:

A. A minimalist piece of architecture expresses its creator's pursuit
of materialising a characteristic world view in his work.

B. It is possible to determine the characteristic features of the minimalist
creative method.

C. The aesthetic (visual) factor is insufficient to achieve a minimalist quality
in an architectural object (the quality of this object is determined by extra-
visual criteria).

In the light of the above, the main objective of this book is to single out those
aspects of minimalism which are independent of the visual quality of architecture
and to search for the meanings of the term "minimalism" in contemporary architectural
theory and criticism.

The notion of "minimalism" in the field of architecture has not been
systematised and a review of literature reveals a wide classification of meanings which
the notion embraces. Yet, the theoretical discourse on particular interpretations
of the notion does not have as wide an influence as the professional photography
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of architecture does. Consequently, the notion is viewed subjectively and applied
haphazardly, its scope being constantly broadened and, consequently, deprived
of its usefulness for architecture theory and didactics. One will not be able to find
an unequivocal solution for the temporal scope of contemporary minimalism
in architecture, its potential and possible future; neither the genesis of this phenomenon
nor the fields of its influence are clear. Having the visual quality as the basic
determinant for the selection and classification of representative features, minimalism
in publications on contemporary architecture becomes a vague and unequivocal
category in respect of its definition, sources and sets of specimens. Often, particular
historical phenomena, e.g. modernism, International Style and minimal art,
are presented as an almost continual process in the development of aesthetics, negating
the traditionally understood decorativeness. Today's architectural criticism focuses
on the looks of objects, while consecutively discovered formal and/or historical
analogies have constantly spread the semantic capacity of the notion. Any unequivocal
discourse using open notions is impossible because particular voices actually pertain
to different questions. Contemporary methodological pluralism only reinforces
the existing state of things.
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2. UJECIE TEORETYCZNE
2.1. UJECIA DEFINICYJNE ZJAWISKA

Niedogodno$¢ zwiazana z proba definiowania minimalizmu w architekturze
jest analogiczna do loséw kategorii, ktoérych znaczenie jest rozszerzane w trakcie
ich funkcjonowania. W wyniku tego procesu traca one swoje klasyfikacyjne znaczenie,
o ile w ogoéle je miaty. Symptomatyczne sa przyktady szeroko stosowanych w krytyce
architektonicznej poje¢ modernizmu czy postmodernizmu, ktérych ramy czasowe,
przestrzenne czy nawet stylowe sa wciaz przedmiotem dyskusji 1 polemiki naukowe;.
Powyzsze spostrzezenie przywodzi na my$l pytanie o sens ostatecznego definiowania
znaczen. Jednak zaniechanie prob konkretyzacji poje¢ prowadzi do powstawania
dalszych rozbieznosci, a przez to trudnosci w formulowaniu jednoznacznych
dla odbiorcow komunikatow. Totez jednym z zadan niniejszej rozprawy bedzie
ponowna analiza i proba uszczegdétowienia znaczenia przedmiotowej kategorii.

2.1.1. POJECIE MINIMALIZM NA POLU TEORII SZTUKI. PRZEGLAD DEFINICJI. GENEZA POJECIA
MINIMAL ART

Pojgcie minimalizm ksztattowane byto przez krytykow sztuki w latach 60.
1 pozniejszych podczas dyskusji nad tworczoscia grupy nowojorskich artystow tamtego
okresu. Proces 0w nie zostal wlasciwie zakonczony, a temat szeroko traktuje Maria
Hussakowska™. Niemalze w rozbawienie wprowadza autorke¢ cytat z Davida
Batchelora: ,,Problem z minimal artem polega na tym, ze nigdy go nie byto. Co wigcej,
wigkszo§¢ artystow (...) uwaza go za pozbawiony znaczenia lub najgorszy
z mozliwych, wprowadzajacy same nieporozumienia”®. Sam termin usankcjonowany
zostaje w artykule Richarda Wollheima ,Minimal Art”, opublikowanym w Arts
Magazine w roku 1965, gdzie dowodzac tezy, iz minimalizacja tre$ci artystycznych
objawiata si¢ w wielu pracach na przestrzeni przesziego piecdziesigciolecia,
nie przytacza — o dziwo — jako przyktadu zadnego z dziet artystow objetych w latach
nastgpnych tytutowa kategoria. Wollheim opiera si¢ na analizie dokonan neodadaistow,
czy Ada Reinhardta i Marcela Duchampa®'. Hussakowska wskazuje dzisiejsze dwojakie
rozumienie pojgcia na polu teorii sztuki: jako opisujace kierunek w rzezbie i malarstwie,
ktory narodzit si¢ w latach 60. w §rodowisku nowojorskiej awangardy 1 stracit no§nos¢
okoto roku 1968, lub w ujgciu szerokim — jako ,,pewna tendencjg, sposob myslenia
o sztuce wystgpujacy od konca lat dwudziestych”. Przyjgcie szerokiego rozumienia
minimalizmu stawia wsrod jego prekursoréw awangardowych artystow dziatajacych

% Hussakowska, co ciekawe, rozpatruje minimal art od strony motywacji tworcow, ciezaru i roli krytyki
artystycznej, a takze relacji towarzysko-spotecznych i strategii komercyjnych w nowojorskim §wiatku
sztuki w latach 60. 1 p6zniejszych. Hussakowska, Minimalizm w sztukach wizualnych..., s. 8-15.

5 Batchelor David, Minimalism, London 1997 [za:] Hussakowska, ibidem.

%! Marzona Daniel, Grosenick Uta (red.), Minimal Art, Taschen GmbH, Kéln 2004, s. 6.
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w okresie przemian spoleczno-politycznych w Rosji w okresie migdzywojennym.
Kazimierz Malewicz juz na przetomie lat 1915/16 nawotywal do uwolnienia sig
spod tyranii przedmiotow®. W wydanym w 1927 roku przez Bauhaus skrypcie pisze:
»Z suprematycznego punktu widzenia zjawiska $wiata przedmiotowego sa same
w sobie bez znaczenia; istotne sa doznania jako takie [...]”*. Franco Bertoni pisze,
ze stowo minimalizm zostalo po raz pierwszy uzyte jako termin artystyczny w roku
1937 przez artyst¢ Johna Grahama (pseudonim przyjety przez Ivana Dabrowskiego
po emigracji do Stanéw Zjednoczonych): ,,Minimalizm jest redukowaniem malarstwa
do minimalnej ilosci sktadnikéw w celu odkrywania ostatecznego, logicznego
przeznaczenia malarstwa w procesie abstrakcji”®. Niemniej Maria Hussakowska
przytacza stowa innego rosyjskiego emigranta — Davida Burliuka z roku 1929: ,,obrazy
minimalistyczne sa w pelni realistyczne — ich przedmiotem staje si¢ sam obraz”.
Dalszego rozwinigcia nalezy szuka¢ w postawach 1 postulatach awangardy
konstruktywistycznej, Roberta Morrisa (,,prostota ksztattu nie musi rownac si¢ prostocie
doswiadczenia”), Miesa van der Rohe (,,mniej znaczy wigcej”’), w obiektach ready-
made wspomnianego Duchampa, czy czarnych obrazach Ada Reinhardta. Ostatecznie
cechy minimalizmu w szerokim ujgciu zawieraja si¢ miedzy innymi w realistycznym,
przedmiotowym ujgciu dzieta sztuki (przedmiotem przedstawienia obrazu staje si¢ sam
obraz), ograniczaniu mozliwos$ci odniesien skojarzeniowych oraz, co wazniejsze,
kwestionowaniu  modernistycznego ujecia  dzieta sztuki 1 kategorii  jego
warto$ciowania®.

Minimal art jako nazwa dla ograniczonego czasowo 1 przestrzennie zjawiska
w sztuce obejmuje tworczos¢ m.in. Carla Andre, Dana Flavina, Donalda Judda, Sol
LeWitta, Roberta Morrisa i innych. Odcinali si¢ oni deklaratywnie od zwiazkow
z awangarda europejska lat 20. i odrzucali definitywnie kryterium oryginalnosci
w wartosciowaniu dzieta sztuki. Przedmiotem zainteresowania artystow minimal artu
byla, procz poszukiwania, a takze przesuwania istoty i1 granic sztuki, fizyczna
egzystencja obiektéw, ich materialno$¢ (marksizm), ich neutralno$¢, odrzucenie
jednostkowej ekspresji i dwuznacznos$ci, wydobywanie relacji obiektu z przestrzenia
1 odbiorca oraz negacja ich stereotypowego rozumienia, przetamanie modelu artysty
jako postaci wyjatkowej i1 unikatowej (robotnicy sztuki), poszukiwanie najbardziej
uniwersalnego jezyka sztuki. Jako zbidr postaw pewnej grupy tworcéw byt to ruch
o zintelektualizowanym charakterze, ktérego rozwazania kontynuowane byly w ramach
sztuki konceptualne;.

62 Jak wielu artystow awangardy modernizmu Malewicz chciat za pomoca zasad sztuki suprematyczne;j
zbudowa¢ nowy, uporzadkowany ,,Wszechswiat”. Zreszta jego postawa sktania do stwierdzenia, ze dazyt
on do stworzenia nowego ruchu o charakterze niemal sakralnym. Por: Zebrowska Anna, ,,Samotny czarny
kwadrat”, Gazeta Wyborcza nr 30, dod. Gazeta S’wiqteczna, wyd. z dn. 05.02.2005, s. 24-25.

8 Malewicz Kazimierz, Sztuka bezprzedmiotowa, tyt. oryginatu: Die gegenstandslose Welt, thum.:
Stanistaw Fijatkowski, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2006, s. 65.

64 Minimalism is the reducing of painting to the minimum ingredients for the sake of discovering
the ultimate, logical destination of painting in the process of abstracting”. Graham John, System
and Dialectics of Art, Baltimore, 1971, s. 115 [za:] Bertoni, op. cit., s. 8.

% Hussakowska, op. cit., s. 236.
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Uogo6lnione znaczenie terminu, w odniesieniu do sztuk wizualnych, podaje
Maria Hussakowska na podstawie opracowan Frances Colpitt oraz Gregory’ego
Battcocka. Colpitt wyrdznia minimal art jako termin opisujacy grupg dziel sztuki
powstatych w latach 1963-68, ktorych uklady kompozycyjne zostaly sprowadzone
do minimum oraz pojecie Minimalizm® odnoszace si¢ do ,,artystow, ktérych sztuke
tacza filozoficzne przestanki jezyka abstrakcji 1 zasad kompozycyjnych
w konstruowanych obiektach”67, a wiec zwigzane z postawa tworcza. Battcock,
we wstepie do redagowanej przez siebie antologii tekstow, przedstawia minimal art
jako: (1) nazwg nowego stylu w rzezbie, (2) rodzaj dociekan nad wlasno$ciami
relacyjnymi dzieta oraz (3) kierunek w sztuce®.

,Historia sztuki $wiata” Hugh Honoura i1 Johna Fleminga przedstawia
minimalizm jako kierunek wpisany w nurt eliminacji ze sztuki pracy re¢ki od Malewicza
i Duchampa po sztuke konceptualna.”” Piotr Krakowski w rozdziale ,,Sztuka oparta
na technologii” ksiazki O sztuce nowej i najnowszej umiejscawia minimalizm w grupie
kierunkéw  okreslanych ~ mianem  abstrakcji  ,,pomalarskiej” 1  abstrakcji
»porzezbiarskiej”, obecnych w sztuce amerykanskiej po roku 1960, stanowiacych
reakcje na abstrakcyjny ekspresjonizm’".

Wedtug Philipa Ursprunga minimal art jest jednak odosobnionym, co podkresla
z naciskiem, fenomenem amerykanskim, odcinajacym si¢ deklaratywnie od dorobku
sztuki europejskiej. Przytaczajac Donalda Judda: ,,Nie jestem zupehlie zainteresowany
sztuka europejska (...)”, genezy ruchu doszukuje si¢ w nagtym rozwoju ekonomicznym,
spotecznym, kulturalnym Standéw Zjednoczonych dekady lat 60. Stad, pisze Ursprung,
faczenie istoty minimal art z pojeciem redukcji jest nieporozumieniem. Sztuka ta byta
ilustracja amerykanskiej potrzeby dazenia do ekspansji przestrzennej i1 kulturowej
oraz wynikajacej z tego konieczno$ci oznaczania nowych terytoriow. Obrazowala
przejscie od sztuki dwuwymiarowej do przestrzennej i od pojgcia obiektu do otoczenia,
co charakteryzowato 6wczesna logikg artystyczna. Terminy kompozycji czy rownowagi
(balance) zostaty wykreslone ze stownika minimalistow. Relacje miedzy komponentami
dzieta byly pomijane w przeciwienstwie do relacji z otoczeniem. Jak mawial Robert
Morris, sktadnikami minimal art sa: symetria, brak §ladow indywidualnego procesu
tworczego, abstrakcja, niehierarchiczny uklad elementoéw, nieantropomorficzne
kierunki, catosciowos$¢. Wracajac do kontekstu spotecznego widzi Ursprung minimal
art jako ponowne zjednoczenie sztuki i spotecznosci wokoét euforii nad gwattownym
wzrostem 1 mozliwosciami dawanymi przez nowe technologie. Tym razem spoleczno$ci
konsumpcyjnej, zainteresowanej jedynie nowinkami, wywierajacej presj¢ na artystow,
aby nieustannie aktualizowali swa tworczos$¢, przywolujac za Brianem O’Doherty,

5 pisane wielka litera.

57 Colpitt Frances, Minimal Art..., [za:] Hussakowska, Minimalizm w sztukach wizualnych, s. 12.

68 Hussakowska, op. cit., s. 15.

% Honour Hugh, Fleming John, ,,Minimalizm i sztuka konceptualna”, w: Historia sztuki swiata, tyt. org.
A World History of Art, red. edycji polskiej: Izabela Kuninska, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2002,
s. 849-851.

70 Krakowski Piotr, O sztuce nowej i najnowszej, PWN, Warszawa 1981, s. 28.
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niczym producenci samochodéw (forced the artists to frequently alter their production
like car manufacturers)’".

Sofia Cheviakoff pisze, ze spuscizna minimalizmu, jak réwniez pop artu, to dwa
wielkie symbole kryzysu estetycznego, jaki przeniknal rzeczywisto§¢ potowy
dwudziestego wieku. Niemniej minimalizmu nie nalezy postrzega¢ jako stylu w sztuce,
lecz raczej jako konceptualne i techniczne narzedzie ksztattowania przestrzeni'>.

W albumowym przegladzie nurtéw sztuki uzytkowej ,,Design XX wieku.
Gtowne nurty 1 style we wspotczesnym designie” Lakshmi Bhaskaran zauwaza,
ze kategoria minimalizmu, wyrosta ze sztuki pdznych lat szes¢dziesiatych, odnoszona
jest obecnie do wszystkich dziedzin sztuki, wymieniajac muzykg, wzornictwo,
architekture oraz modg¢. Charakter minimalizmu okresla ,,nacisk na proste formy i brak
hierarchii migdzy elementami”. Ponadto, pomimo usytuowania glownej fazy
minimalizmu w latach 70., wérdd przedstawicieli, précz Andre, Flavina i Judda,
wymienieni sa architekci: Barragan, Fronzoni, Ando, Pawson, Silvestrin 1 Zumthor”.

Obraz problemu okreslonosci definicji dopeinia kategoria postminimalizmu.
Jako naturalna konsekwencja relatywizacji aparatu pojgciowego pojawila si¢
juz na poczatku lat siedemdziesiatych i charakteryzuje si¢ analogiczna niejasnoscia.
Stosowana byla wigc jako dookreslenie sztuki powstatej w kregu minimal art,
ale w czasie pdzniejszym, jako nazwa dobrze ilustrujaca odmienno$¢ sztuki bliskiej
konceptualizmowi, lecz o bardziej sensualnym charakterze oraz — najczesciej — jako
kategoria przyporzadkowana dziataniom kobiet artystek, ktore ,.feminizowaly
materialne dziela minimalizmu”™.

»lak jak wszystkie etykietki porzadkujace sztuke, a uwaga ta dotyczy
szczegblnie sztuki wspotczesnej, rowniez 1 minimal art jest czym$ wigcej niz tylko
kierunkiem wykorzystujacym zredukowane formy plastyczne””, a jego oddziatywanie
na wspodlczesnos¢ jest bezdyskusyjne. Minimalizm, jako nazwa dla rodzaju szczeg6lnej
wrazliwosci, procz sztuk wizualnych i architektury, przenika takie dyscypliny tworcze
jak muzyka, teatr, balet, kino, a takze modg, wzornictwo przemyslowe, architekture
wnetrz’®. Dzisiejsze powszechne zastosowanie terminu minimalizm zauwaza w swojej
monografii z 1993 roku Edward Strickland stwierdzajac, ze ,,w dalszym ciagu nikt
wlasciwie nie wie, jak go definiowaé. Teraz jest nie tylko rozpoznawalny, ale stal si¢
rowniez dostrzegalny na roznych frontach — kiedy$S wywrotowy, wrecz rewolucyjny,

! Ursprung Philip, ,,Minimalism and Minimal Art” [w:] Ruby, Sachs, Ursprung, Minimal Architecture,
Prestel Verlag, Berlin, London, New York 2003.

2 Cheviakoff Sofia [ed.], Minimalism. Minimalist, s. 82.

7 Bhaskaran Lakshmi, Design XX wieku. Gléwne nurty i style we wspolczesnym designie, ttum. Paulina
Broma, ABE Marketing, Warszawa 2006, s.200-203. Wydanie o charakterze encyklopedycznym,
obejmujace historig sztuki uzytkowej XX wieku, ze wzgledu na przyjeta forme publikacji, jest obarczone
wieloma uproszczeniami. Owe uproszczenia bywaja przenoszone na wydania albumowe.

™ Hussakowska, op. cit., s. 11.

" Wiodarczyk Wojciech, ,,W poszukiwaniu istoty. Minimal-art i konceptualizm”, [w:] Wlodarczyk
Wojciech (red. nauk.), Kuninska Izabela (red.) Sztuka swiata, tom X, tyt. org. Historia del Arte, Salvat
Editores, Barcelona 1990, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1996, s. 152—155.

76 Cheviakoff Sofia, ,,Minimalism: Introduction”, [w:] Cheviakoff Sofia (ed.), Minimalism. Minimalist,
Tandem Verlag GmbH, 2006, s. 18.
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zostal oswojony na skutek spowodowanej uptywem czasu akceptacji”’’. Proces ten stat
si¢ wynikiem aneksji pojecia przez kultur¢ masowa 1 wzrostu prestizu estetyki
o minimalistycznym charakterze wizualnym.

Inny punkt widzenia przedstawia przywolywany wczesniej Philip Ursprung,
dla ktérego minimalizm nie jest pojgciem opisujacym zjawisko historyczne.
W zaleznosci od punktu widzenia moze by¢ interpretowany zaré6wno jako ,,bastion
przeciwstawiany upadkowi warto$ci modernistycznych lub jako etykieta dla nowosci,
jako symbol amerykanskiego triumfu lub jako kontynuacja tradycji europejskiej”.
Dlatego minimalizm nabiera wielu znaczef 1 w najogolniejszym ujgciu stanowi¢ moze
podstawe dla ciaglej dyskusji toczonej wokét ,nowych 1 starych wartosci
artystycznych”, woko6l zmagan migdzy kulturami amerykanska 1 europejska, czy relacji
architektury i sztuki’®.

Dwutorowo$¢ funkcjonowania pojgcia na plaszczyznie teorii  sztuki,
zaobserwowana przez Hussakowska, pozwala na rozréznienie: (1) szerokiego,
jak stwierdza autorka, ,,nonszalanckiego” stosowania terminu, ,,w ktorym sens
kontekstowy spychany jest na margines, a nazywa si¢ tak wszystko, co pozbawione
ozdobnikow, wzbogacajacych detali: od wystroju wngtrz, poprzez modg, do zjawisk
w obszarze sztuki galeryjno-muzealnej i muzyki z pogranicza muzyki powaznej””
oraz (2) intencji zawegzania znaczenia W jezyku profesjonalnej  krytyki.
Owa prawidlowos¢ znajduje swa analogi¢ na polu teorii architektury. Dlatego
na potrzeby niniejszej pracy poczynione zostanie rozrdéznienie na architekture
minimalistyczng, z jej teoretycznymi i ideowymi konsekwencjami, oraz pojecie
estetyki o charakterze minimalistycznym, ktorego zastosowanie pozwoli na objecie
zjawisk bedacych wynikiem oddziatywania minimalizmu, a takze jego potocznego,
czyli w gruncie rzeczy wizualnego, rozumienia.

Dalsze rozwazania nad szczegétowym rozumieniem powyzszych zjawisk
prowadzone beda w czesci podejmujacej relacje genezy minimalizmu w architekturze
1 sztuki minimal art. Ze wzgledu na przenikanie si¢ réznych dyscyplin sztuki w latach
60. 1 70. termin minimalizm pojawia si¢ takze, z mniejszym lub wigkszym
uzasadnieniem, w opisie zjawisk wystgpujacych w muzyce — zamiennie z muzykq
repetycyjnq Philipa Glassa czy Steve’a Reicha, w tancu, teatrze, literaturze, fotografii,
kinie czy modzie®® i zdarzeniach z pogranicza dyscyplin. Zagadnienia te zostana jednak
w dalszych rozwazaniach pominigte lub bgda jedynie wzmiankowane.

2.1.2.  MINIMALIZM W SZTUKACH WIZUALNYCH. PODSUMOWANIE

Powyzszy rozdzial zaledwie dotyka problematyki definiowania znaczenia stowa
minimalizm. Spojrzenie przez pryzmat sztuk wizualnych, gléwnie malarstwa 1 rzezby,
zostato przyjete ze wzgledu na historyczne pierwszenstwo wprowadzenia terminu

" Strickland Edward, Minimalism: Origins, Bloomington 1993, [za:] Hussakowska, Minimalizm
w sztukach..., s. 9.

7 Ursprung, op. cit., s. 13.

7 Hussakowska, op. cit., s. 10.

% Bertoni Franco, op. cit., s. 6.
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do stownika krytyki. Juz ten zarys pozwala na wykazanie z jednej strony faktu szerokiej
penetracji zjawisk z nim zwiazanych oraz braku ostro$ci znaczenia. W opracowaniach
anglojezycznych minimalism jak 1 minimal art pisane sa badz wielka litera jako nazwy
wlasne np. kierunku w rzezbie zaliczanego do neoawangardy lat 60.,
badz bez wyrdznienia jako opis ogolnej tendencji. W skrocie mozna wymienié
nastgpujace znaczenia stowa minimalizm na polu teorii 1 historii sztuki, m.in.:

a. nazwa rodzaju ftendencji, sposobu myslenia o sztuce obejmujace wszelkie
dazenia do minimalizacji tresci artystycznych — jest to rozumienie szerokie
[Hussakowska, Colpitt];

b. rodzaj metody twoérczej opartej na eksplorowaniu wiasnosci relacjonalnych
dzieta [Battcock, Cheviakoft];

c. kierunek w sztuce [Battcock, Honour, Fleming, Krakowski];
nazwa nowego stylu w rzezbie [Battcock];
kierunek w rzezbie 1 malarstwie w latach szes$¢dziesiatych, zamiennie
z minimal art — rozumienie zawe¢zone do historycznego zjawiska
[Hussakowskal];

f. grupe dziet sztuki powstalych w latach 1963—-68, zamiennie z minimal art
[Colpitt];

g. ponadto podkreslana jest albo niemozliwo$¢ zdefiniowania niniejszego
pojecia [Strickland], albo jego szkodliwo$¢ prowadzaca do nieporozumien
zamiast wyjasnien [Batchelor].

Szczegolnie warte uwagi wydaje si¢ podejscie Ursprunga, ktéry analizujac
wieloznaczno$¢ terminu nie poszukiwat jednoznacznego zjawiska historycznego.
Przeprowadzone przez niego poroOwnanie kategorii wartosciowania wynikajacych
z r6znych punktow widzenia pozwolito wykaza¢ genezg relatywizacji znaczenia.

W  jezyku polskim nie =zostalo postawione jednoznaczne wyrdznienie
terminologiczne kierunku minimal art jako odrgbnego zjawiska. Pozostaje si¢
przy formie angielskiej, a jedynym zamiennikiem dla tego okreslenia jest minimalizm,
z rzadka uzupetlione o zakres, tj. sztuki wizualne. Jest to jeden z powodow dalszej
utraty wyrazistosci stowa minimalizm jako pojecia. Najlepszym uogolnieniem,
na obecnym stanie badan, wydaje si¢ rozrdznienie proponowane przez Hussakowska,
czyli podziat na ogo6lna tendencje w znaczeniu z punktu a. oraz autonomiczny,
okreslony stalymi juz ramami czasowymi, kierunek w znaczeniu punktéow e. 1 f.
Jak wskazuje Ursprung, relacja migdzy tymi znaczeniami pozostaje otwarta.

2.1.3.  MINIMALIZM W ARCHITEKTURZE. PRZEGLAD DEFINICJI

Wystarczy nawet pobiezne spojrzenie na zastosowanie terminu minimalizm
wjezyku krytyki architektury, by wykaza¢ jego nieprecyzyjno$¢ 1 niemal
nieograniczona pojemnos¢. W wyniku nagtej popularnosci na przestrzeni ostatnich lat,
wlasciwie kazdy, co jest zrozumiate, zwiazany profesjonalnie z dziedzing architektury,
moze nadawac pojeciu indywidualne znaczenie. Trudno$ci pojawiaja si¢ przy probach
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uje¢ obiektywizujacych. Najprostsze wydaje si¢ przypisanie minimalizmowi wtasnosci
przynaleznych kierunkowi czy ruchowi o autonomicznej charakterystyce estetyczne;.
Zamiennie pojawia si¢ okreslenie szyl. Brak dostatecznych przestanek czy moze
perspektywy czasowej dla tak dalece idacych wnioskéw prowadzi najcze$ciej do,
nieuprawnionego zdaniem autora, rozumienia minimalizmu jako prostej kontynuacji
czy odtamu ruchu modernistycznego. W innym ujg¢ciu minimalizm to rodzaj postawy
tworczej, w waskim znaczeniu manifestowanej poprzez praktyke pewnej grupy
architektow wspotczesnych, lub szerzej, proba urzeczywistniania na plaszczyznie
tworczej specyficznej postawy $wiatopogladowej cztowieka.

Sam termin, niekoniecznie zjawisko nim opisywane, przeniknat do architektury
z jezyka teorii sztuki. W zwiazku z tym obarczony jest zarysowanymi w poprzednim
rozdziale konotacjami. Dyskurs, dotyczacy jedynie obszaru $ci§le rozumianych sztuk
wizualnych przechodzi na pole teorii architektury wraz z calym bagazem relatywizmu
1 bogactwa znaczen; ponadto jest na tym polu rozszerzany. Na przyktad: Philip Jodidio,
redaktor serii albumow Architecture NOW!, postuzyt si¢ blizej niesprecyzowang zbitka
neominimalistyczny modernizm®" w podpisie jednej z ilustracji budynku autorstwa
Koena van Velsena. Jak zobaczymy ponizej pojecie funkcjonuje réznorodnie —
od nazwy ogdlnej tendencji estetycznej, poprzez styl, mod¢ z pewnym kanonem
elementow, po rodzaj postawy tworczej.

Naturalne jest rozpoczecie przegladu definicji fachowych od pozycji
stownikowej, na przyktad The Penguin Dictionary of Architecture and Landscape
Architecture Johna Fleminga, Hugh Honoura i Nikolausa Pevsnera z roku 1999,
wydanie piate. Pojecie minimalist architecture wywiedzione jest tu bezposrednio
od sztuki minimal art lat 60. z zaznaczeniem, iz architektura minimalistyczna
nie pojawita si¢ przed latami 80. i nigdy nie zostala rozwinigta do postaci
zdefiniowanego ruchu (defined movement). Wybor obiektow reprezentatywnych
zamyka si¢ na Villi Neuendorf Johna Pawsona i Claudio Silvestrina z roku 1989
oraz Casa Gaspar i Drago Public School w Kadyksie z roku 1992 Alberto Campo
Baezy. Minimalizm (Minimalism) jest tu odzwierciedleniem powiazanej z miejscem
i tradycja postawy estetycznej (aesthetic stance), a budynki zachodnich minimalistow
(Western Minimalist) odznaczaja si¢ wyrafinowanym, zblizonym do zen, poczuciem
spokoju, czystosci i1 delikatnego wykonczenia (sense of calm and purity and serene
finish). Poséréd architektow zwiazanych (associated) z minimalizmem wymienieni
zostali Steven Holl, Herzog & de Meuron, Alvaro Siza, O.M. Ungers, a takze Ando,
Maki, Isozaki i Shinohara®.

Clare Melhuish® twierdzi, Ze pojecie minimalizmu wihasciwie wprowadzit
do szerokiego jezyka krytyki architektury Charles Jencks, ktory w swojej ksiazce
The New Moderns z roku 1990 [Academy Editions, Londyn] jedynie skrotowo definiuje

81 Raczej $cista prostota, przywolujaca ostatnie holenderskie zamitowanie dla neominimalistycznego
modernizmu [...]”, Jodidio Philip, Architecture Now!, Volume 2, Taschen GmbH, K&In 2002, s. 520.

2" Fleming John, Honour Hugh, Pevsner Nikolaus, The Penguin Dictionary of Architecture
and Landscape Architecture, fifth edition, Penguin Books, London 1999, hasto: Minimalist architecture.
%3 Melhuish, op. cit., s. 9-13.
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minimalizm jako w istocie burzuazyjny, péznomodernistyczny ruch®. Jencks widziat
w tym odrodzenie lat dwudziestych w architekturze. W rozdziale zatytulowanym
»Iwenties Revival” zebrat architektow z szerokiego jednak zakresu, zar6wno
chronologicznego jak 1 stylistycznego. Nieco wczesniej, w ksiazce pod takim samym
jak Jencksa tytutem, Jonathan Glancey i1 Richard Bryant odnajduja w minimalistycznym
podejsciu styl lat 90., rodzaj ,,nowego modernizmu”. Obydwie te ksiazki tacza wigc
minimalizm z powrotem pewnych celow i form wczesnego modernizmu. Jednak
Melhuish oddala ten punkt widzenia. ,,R6znica migdzy wczesnym modernizmem
i nowym architektonicznym minimalizmem lezy w zamianie surowego funkcjonalizmu
na niemal zbyt §wiadoma kompozycje, zbyt doskonate wykonanie, poezj¢ materiatow
w $wietle i form w przestrzeni”™®’. Paradygmat minimalistycznej architektury odnajduje
w stowach Jun’ichiro Tanizaki: ,,pigkno japonskiego pokoju zalezy od wariacji cienia
[...] od niczego wigcej”*®. W prostszym ujeciu minimalizm (Minimalism)*’ to moda,
bedaca naturalna reakcja na zmeczenie przepychem lat 80. Obok estetyki prostoty
popularno$¢ poczeta zdobywaé réznego rodzaju etnicznos$é. Autorka nazywa to szykiem
recesji 1 przewiduje powrdt to upodobania obfitosci. W szerszym ujeciu wedlug
Melhuish minimalizm ksztattowany jest przez wplywy wczesnego modernizmu
(czgSciowo), postulaty tzw. The New York Five (Eisenman, Graves, Hejduk, Meier,
Gwathmey), ktérzy w latach 70. przeciwstawiali si¢ hastom Venturiego, propagujac
powrdt do podstawowych zasad modernizmu, sztuki amerykanskiej neoawangardy
lat 60. oraz japonskiego sposobu postrzegania przestrzeni.

Maggie Toy, edytorka numeru tematycznego ,,Aspects of Minimal Architecture”
magazynu Architectural Design z 1994 roku, w artykule wstgpnym utrwala ten punkt
widzenia, w ktorym zachwyt nad pigknem prostoty, usankcjonowany we wczesnym
modernizmie w publikacjach Eugéne Grasseta, Adolfa Loosa, Le Corbusiera,
dopehiony ujeciem akademickim Ludwiga Wittgensteina, jest czg§ciowa przyczyna
rozwoju dzisiejszej minimalistycznej strategii projektowej (design strategy).
Wspodlczesny pluralizm odrzuca jednak obecna w modernizmie tendencj¢ wszech
kontroli aspektow zycia, pozostajac przy wierze w wartos¢ architektury bez ornamentu.
Ta tendencja jawi si¢ wilasnie jako najistotniejsza dla architektonicznego
minimalizmu®.  Oczyszczone $rodowisko staje sie narzedziem wyzwolenia
uzytkownika od szumu codziennosci®. Ujecie proponowane przez Toy w tym
jednostronicowym artykule bedzie wielokrotnie zardwno wzorcem jak i przedmiotem
polemiki dla innych autoréw podejmujacych tematyke minimalizmu w architekturze.

Krytyczny oglad przedmiotowego zjawiska, kontynuowany w przysztosci m.in.
przez Charlesa Jencksa, przedstawia w tym samym numerze Architectural Design Pip
Vice. We wspodlczesnym minimalizmie widzi adaptacje biatej, czystej, surowe;j,

8 [...] bourgeois Late-Modern movement”.

% Ibidem, s. 11.

% Ibidem.

%7 Pisany przez Melhuish z wiclkiej litery termin odnosi sie w tym przypadku do nazwy zdefiniowanego
stylu, a nie ogodlnej tendencji.

% Oryginalnie termin pisany przez Toy z wielkiej litery.

¥ Toy Maggie, ,,Editorial” [w:] Toy (red.), ,,Aspects...”, 1994, s. 7.
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skromnej, antyburzuazyjnej, antyeklektycznej architektury opartej na ideach de Stijl,
Bauhausu, Loosa, Gropiusa, Le Corbusiera. Jako wazne w rozwoju tendencji upatruje
m.in. zwrot ku puryzmowi w wezwaniu NY Five, reakcj¢ na wybuch konsumpcjonizmu,
zachodnia absorpcje zasad japonskich, w ktérych dom jest miejscem spokoju, $wiecka
kaplica. Mimo podobienstwa do tradycji purytanskiego chrze$cijanstwa minimalizm
,»hie zwraca si¢ ku Bogu, lecz ku osobie”. ,,[CJo podlega kontemplacji w pozbawionej
Boga (Godless) pdznej polowie XX wieku? Silvestrin pisze, jak poprzez kontemplacje
przedmiotu osiagane jest uwidocznienie perfekcji™®®. Glowna o§ jego wypowiedzi
to analiza popularnos$ci minimalistycznego stylu zycia. ,,Istnieje réznica pomigdzy tymi,
ktorzy posiadaja niewiele z wlasnego wyboru a tymi, ktorzy posiadaja niewiele
ze wzgledu na brak mozliwosci wyboru, brak czasu, brak zasobow. Ironicznie, zasobni
poszukuja mniejszej liczby przedmiotow, gdy ubodzy pozadaja wielu”. Less is more
to z pewnoscia maksyma $wiata zachodniego high-life’'u, gdzie szczupto$¢ denotuje
powsciagliwo$¢, kontrolg 1 ponad wszystko pigkno. ,,Minimalizm [jako I[ifestyle]
z jednej strony jest zaadaptowanym ubostwem”, ktorego przyjecie moze by¢ ,,wynikiem
poczucia winy ze wzgledu na rozbudowane bogactwo we wzrastajaco spolaryzowanej
spolecznosci™'. Ciastkarnia Cannelle w Londynie Johna Pawsona to ,,sen anorektyka”
jako opozycja do zwyczajowego przepychu tego rodzaju handlu. Less is more jako
strategia sprzedazy to albo konsumpcjonistyczne, btgdne ttumaczenie minimalizmu,
albo kolejna odstona jego rozwoju. ,,Moze minimalizm [...] wymaga nieporozumien
i drobnych zmian stuzacych rozwinigciu jako co§ wigcej niz styl zycia zredukowany
do koterii wyksztatconych i przebiegtych konformistow>.

Pig¢ lat pozniej magazyn Architectural Design podejmuje temat ponownie
w zeszycie ,,Aspects of Minimal Architecture II”. Nie jest to proba jednoznacznego
definiowania, lecz wskazania r6znorodnosci punktow widzenia, zarbwno na zjawisko
jak 1 na pojgcie. Maggie Toy we wstepie edytorskim sprowadza wlasciwie wspotczesny
minimalizm do redukcjonizmu w architekturze. Utozsamiane z nim pigkno prostej
elegancji jest statym motywem w dwudziestym wieku. Jako zroédto podwalin
teoretycznych architektury minimalistycznej wskazuje pisma Ludwiga Wittgensteina.
Doskonaty detal i funkcjonalno$¢ architektury stanowi¢ ma uciele$nienie jego idei
funkcjonalizmu, perfekcji i elegancji jako konsekwencji prawdy w mysli i czynie®.
W dyskusji Peter Murray twierdzi, ze pojecie jest trudne do zdefiniowania i budzi
nieche¢ tworcow z nim wiazanych. Jako reakcja na przesyt dekoracyjnosci
»~Minimalizm” jest wedlug Murraya stale obecny w architekturze. To na przyktad
neoklasycyzm jako odpowiedz na rokoko’. Pyta on, czy dzisiejsza popularnosé
ascetycznej architektury to co$ wigeej niz chwilowa moda, afektacja, styl. Richard
Portchmouth, brytyjski architekt i krytyk, stwierdza, ze jest to catkiem autorytarny typ
architektonicznego podejscia, zapowiadajacy si¢ jako neoklasycystyczny. Nie jest wigc

? Vice Pip, ,,Minimalism and the Art of Visual Noise”, [w:] ibidem, s. 15.

°! Ibidem, s. 16.

%2 Perhaps then, Minimalism [...] needs the misunderstandings and slight changes in order to develop
as more than just a lifestyle reduced to a coterie of knowledgeable and astute conformists”, ibidem, s. 17.
% Toy, ,,Aspects of Minimal Architecture 117, s. 7.

% Pozostaje otwarte pytanie, czy konieczne jest taczenie terminu minimalizm z tego typu faktami.
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odpowiedni do ksztaltowania wspolczesnej przestrzeni publicznej dla spoteczno$ci
o wewnetrznie zroznicowanych potrzebach®.

,Minimalizm prowadzi do duchowosci, lecz takze do kupowania™®

. Wyrosta
jako krytyka konsumpcjonizmu estetyka minimalizmu jest z powodzeniem
wykorzystywana w  promocji  dobr luksusowych. Charles Jencks wytyka
niejednoznaczna sytuacj¢ aksjologiczna. Dlatego ukul wyrazenie: ,sklepikowy
cystersjanizm” (boutique Cistersianism) kpiac z korzystania z estetycznego ascetyzmu
jako strategii marketingowej. Jako najistotniejszy problem wspoétczesnego minimalizmu
stawia niejasna zawarto$¢ semantyczna obiektu, ktérej proby odczytania prowadzié
moga do: (a) niezrozumienia, lub (b) docenienia, lub (c) pojecia w sposob inny
od zamierzonego. Stad dzielo moze zosta¢ semantycznie naruszone z zewnatrz
(przez otaczajace Srodowisko) lub od wewnatrz, przez odbiorcg, ktory nie rozumie,
ze komunikowana jest tu gtéwnie religijna, duchowa nico$¢””.

Z pozostatych opinii wyrazonych w dyskusji, jeszcze dwie — zdaniem autora —
zastuguja na przytoczenie. Claudio Silvestrin po przedstawieniu szeregu zasad
towarzyszacych mu w trakcie procesu projektowego wspomina o gldwnym,
najwazniejszym kryterium, jakim si¢ kieruje. Mowa tu o probie uniezaleznienia
przestrzeni od osoby, unikaniu jednoznacznego podpisu dzieta. Co warte podkreslenia,
nie jest wazne, czy bgdzie to proba udana, zakonczona sukcesem. Najwazniejsze
jest samo kierowanie sie tym kryterium w jego pracy’".

W oryginalny sposob popularno$¢ prostej estetyki jako dobra luksusowego
thumaczy Tessa Silvestrin méwiac o przypadku Calvina Kleina: ,,Wydaje mi sig, ze jest
to ktos, kto zaadaptowal [minimalizm] jako pewien rodzaj perwersji. Méwiac wprost,
placisz wigcej za mniej. To jest perwersyjne (przewrotne); dlatego jest interesujace;
dlatego jest modne. Myslg, Ze pozostanie przy tym, dopoki bedzie
to tak funkcjonowaé™”.

Minimum Pawsona z roku 1996, mimo unikania jednoznacznych deklaracji
dzigki uchylaniu si¢ przed wszelkimi —izmami, odnosi si¢ do postawy tworcze;j.
Jest subiektywnym 1 wyraznie zarysowanym spojrzeniem na miejsce architektury
w zyciu cztowieka. Pawson obraca si¢ wokol kategorii prostoty (simplicity)
1 mozliwosci, jakie daje ona w procesie kreacji. Pojgcie to bgdzie kluczowe zar6wno
w jego tworczosci, jak 1 rozwazaniach teoretycznych nad sama architektura
na przestrzeni wiekéw. Prostota nie w ujgciu przedmiotowym, lecz rozumiana jako
og6lne podejscie do zycia, sposob myslenia, uporzadkowanie codziennych rytuatow
1 potrzeb egzystencjalnych. ,Idea prostoty jawi si¢ w wielu kulturach jako stale
powracajacy ideal, nobilitujac zycie wolne od balastu nadmiaru posiadania” (dead
weight of an excess of possessions) i dalej: ,,Minimum moze by¢ zdefiniowane jako
perfekcja osiagana przez artefakt, gdy niemozliwe jest dalsze odjecie prowadzace
do jego udoskonalenia. Jest to jako$¢ uzyskiwana, gdy kazdy sktadnik, detal, potaczenie

% Op. cit., s. 15.
% Ibidem, s. 16.
7 Ibidem, s. 8—17.
% Ibidem, s. 11.
% Ibidem,s. 17.
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zostaja zredukowane Iub skondensowane do elementow zasadniczych, istoty
(essentials). Jest to wynik pominiecia nieistotnego™' .

Jako termin odnoszony do zjawisk z roznorodnych dziedzin, od muzyki i teatru,
literatury, architektury grafiki, designu po modg czy taniec, kino i fotografie, pojgcie
minimalizm musi by¢ traktowane jako otwarte, opisujace narastajaca formacj¢ pewnego
rodzaju minimalistycznej tozsamosci, ,,minimalnej prostoty, charakteryzujacej sig
nieskonczonymi permutacjami i szeroka réznorodnoscia motywacji”. Biorac pod uwagg
fakt, ze zaden z protagonistow z powyzszych dziedzin nie laczyt swej pracy
z niniejszym terminem, nalezy w ogole zastanowi¢ si¢ nad zasadnos$cia stosowania
go jako okreslenia. Tak rozpoczyna rozwazania Franco Bertoni'”'. Na kolejnych
stronach przytacza, i niemal natychmiast odrzuca, trzy uogo6lnione spojrzenia krytykow:
minimalizm jako opozycja dla formalizmu architektury postmodernistycznej lat 80.,
jako rezultat ogdlnego kryzysu ekonomicznego, w ktorym architektura podejmuje
wyzwanie uksztaltowania nowego modelu umiarkowania oraz jako stale powracajaca
kategoria estetyczna stanowiaca przeciwwage dla ozdobno$ci 1 nadmiaru.
Dla przyjgtego przez Bertoniego szerszego zakresu zjawiska dwa pierwsze
z powyzszych wyjasnien nie sa w stanie obja¢ architektury sprzed wilasnej cezury
czasowej. Trzecie, najbardziej popularne, jest wedlug krytyka wyrazem niechgci
do klasyfikowania i1 katalogowania. Odnoszac si¢ do genezy architektonicznego
minimalizmu krytykuje ahistoryczno$¢ zwiazkow sugerowanych w ksiazce Pawsona
oraz podwaza bezposrednia zalezno$¢ przyczynowa migdzy poszczegdlnymi
zjawiskami taczonymi pod pojgciem minimalizmu. Jest krytyczny takze w stosunku
do préb szukania jego istoty i1 pochodzenia w takich epizodach historycznych
i kulturowych jak architektura cysterska, filozofia dalekowschodnia, religia
protestancka, awangarda modernizmu, puryzm, abstrakcja. Zwiazki te widzi raczej
w architektonicznych cytatach, ktore nie sa zrodlem genezy minimalizmu, lecz raczej
obszernym wsparciem dla wspoiczesnych hipotez 1 sadow o kondycji dzisiejszej
spotecznoéci czy architektury'®>. Metoda przyjeta przez Bertoniego moze jednak
wprowadza¢ w blad. Nie eksplikuje on swego podejscia na wstepie, ilustracja tekstu
roztacza przed czytelnikiem tancuch zalezno$ci pomigdzy réznorodnymi obiektami,
a przynajmniej cze$¢ proponowanych cytatow wydaje si¢ dyskusyjna'®. Ostatecznie
za najbardziej udana probg definiowania zjawiska architektonicznego minimalizmu
Bertoni uznaje stowa Massimo Vignelliego: ,,Minimalizm nie jest stylem, to postawa,
sposob bycia. To podstawowa reakcja na szum, szum wizualny, na nieporzadek
i wulgarno$é. Minimalizm to tesknota za istota rzeczy, a nie ich wygladem™'**.

% pawson, op. cit., s. 7.

11 Bertoni, op. cit., s. 7.

"9 Ibidem, s. 24-54.

103 Zestawienie tresci przedstawieniowej ryciny z XV w. ze wspolczesnym wystrojem wnetrza autorstwa
Claudio Silvestrina, czy projektu ,,domu drwala” Claude’a Ledoux z XVIII w. z drewnianymi
instalacjami Carla Andre.

104 ,Minimalism is not a style, it is an attitude, a way of being. It is a fundamental reaction to noise, visual
noise, to disorder and vulgarity. Minimalism is a yearning for the essence of things, not their appearance”.
Bertoni Franco, op. cit., s. 57 [za:] Bertoni Franco, Claudio Silvestrin, Octavo, Firenze, 1999, s. 164.
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Sofia Cheviakoff ujmuje minimalizm bardzo szeroko, jako wielka, obok pop
artu, tendencje w sztuce XX wieku. Jest wigc przejawem wspotczesnej kondycji
artystycznej, kategoria spomigdzy — taczaca rdzne rodzaje sztuki, w tym architekturg.
Posrod kilku ujeé przedstawia powyzsze zjawisko jako ruch, ktérego charakterystyczna
wrazliwo$¢, wywodzaca si¢ ze sztuki nowojorskiej lat 60., przenikata roznorodne style
imody na przestrzeni ostatnich czterdziestu lat. Zasada konstytutywna owego ruchu
jest ,wyrazanie mozliwie najwiecej poprzez mozliwie najmniej”'®. Dlatego
w minimalistycznych poszukiwaniach istotna bgdzie redukcja, jako najprostszy gest,
oraz czysto$¢ (purity). Autorka stwierdza wigc, ze na rozwd] minimalizmu
w architekturze ogromny wplyw miata twoérczo$¢ wielkich modernistow,
w tym estetyczna redukcja Miesa van der Rohe oraz purystyczne ukierunkowanie
Le Corbusiera'®.

Cheviakoff widzi w minimalizmie takze przenikajaca powiazane ze sztuka
dyscypliny metode twoércza (creative method), ktora nalezy rozumie¢ jako rodzaj nowe;j
wrazliwosci oraz jako wyrosty z minimal art nowy system twoérczy oparty na wielu
modernistycznych ideach. Ponadto ,[m]inimalizm mozna rozpatrywaé jako wieczna
1 interdyscyplinarna kategorie, charakteryzowana przez pragnienie funkcjonalnej
1 konceptualnej prostoty, zdolna wywota¢ nowe strategie estetyczne w architekturze
i sztuce™”’. Cheviakoff wyréznia charakterystyczne dla minimalizmu, stale
nawracajace, rzezbiarskie 1 estetyczne wiasciwosci: abstrakcje, porzadek, neutralnos¢,
podstawowe ksztalty, odrzucenie iluzji, minimalna zlozono$¢ formalna, warto$é
nadawana materialom (stosowanym strukturalnie lub jako ostona), oraz znaczenie
swiatta 1 cienia. Wydaja si¢ one petni¢ role warunkow wystarczajacych jej klasyfikacji.
Minimalistyczne moga by¢, niezaleznie od skali, zar6wno wiezowce jak i elementy
sztuki uzytkowej, spetniajace jedno'® z kryteridw, np. prostote ksztattow, ascetyczne
jakosci wizualne, dominacj¢ wizualna struktury, rygor geometrycznosci, calosciowos¢,
jednorodne jakos$ci materialowe, itp.

Na wstepie rozdziatu ,,Minimalism and Minimal Art” w ksiazce Minimal
Architecture z roku 2003, Philip Ursprung zaznacza, ze nie jest jego celem definiowanie
minimalizmu, nad czym pracuja arty$ci, architekci, krytycy i historycy sztuki
od przeszlo czterdziestu lat, lecz penetracja obszaru jego oddziatywania. Zwiazek
migdzy minimal artem a architektura ogranicza si¢ do podobienstw formalnych,
aczkolwiek sam termin minimalizm, jakkolwiek odczytywany, z pewnos$cia zostal

109

wyprowadzony z pojgcia minimal art.” Dalej zauwaza, ze w wyniku niefrasobliwego

zestawiania fotografii budynkow modernistow, rzezb Judda 1 wspotczesnych

1% Cheviakoff Sofia, ,,Minimalism: Introduction”, [w:] Cheviakoff Sofia (ed.), Minimalism. Minimalist,
Tandem Verlag GmbH, 2006, s. 17.

1% Ibidem, s. 20.

17 Bonet Pilar, ,Minimalism: A Historical Reflection”, [w:] Cheviakoff Sofia (ed.), Minimalism.
Minimalist, s. 33.

1% Cheviakoff Sofia (ed.), Minimalism. Minimalist, s. 100. ,Meble Scotta Butrona, szczegolnie [...] dla
szwajcarskiej firmy Vitra International, moga takze zosta¢ uznane za minimalistyczne rzezby ze wzgledu
na ich $cisle geometryczna budowe”. Oto jedyne kryterium przywotane przez autorke dla uzasadnienia
sadu.

19 Ursprung, op. cit., s. 7.
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minimalistow w wydaniach albumowych (np. Bertoni) autorzy sugeruja odbiorcy
bezposrednie nastgpstwo tych zjawisk, co stanowi nadinterpretacje. Trudno
si¢ z powyzszym spostrzezeniem nie zgodzic.

Lezace u podstawy zastoju dyskusji nad minimalizmem stereotypy (clichés),
to wedtug Ursprunga: przypisywanie minimal artowi redukcjonizmu w znaczeniu
stosowanym w europejskim modernizmie oraz zalozenie, ze istnieje naturalne
pokrewienstwo pomigdzy sztuka minimalistyczng a architektura. Konkluzj¢ Ursprung
prowadzi dwutorowo. Minimalizm wniost do sztuki warto$ci uznawane obecnie
za postmodernistyczne, na przyktad obecno$¢, wyglad, powierzchnig, popularnos¢,
relacje z miejscem, bezczasowo$¢. Dla tych, ktorzy podzielaja modernistyczny, wyrosty
z poznych lat dziewigtnastego wieku obraz wartos$ci kulturowych, takich jak istota,
jakos$¢, autentyczno$¢, autonomia czy historyczna prawdziwo$¢ (historicity), minimal
art jest zagrozeniem dla status quo, a jego akceptacja czy uznanie ogranicza si¢ jedynie
do aspektow formalnych. W tej grupie znajdzie sig, zdaniem Ursprunga, wigkszos¢
wspotczesnych architektéw niechgtnych kategorii  postmodernizmu, kojarzonego
przez nich z nazwa przebrzmialego programu stylistycznego. Totez, w zaleznosci
od punktu widzenia, minimalizm moze by¢ interpretowany jako ostoja modernizmu
lub nazwa dla nowych jakos$ci (brand name for the new), jako kontynuacja europejskiej
tradycji lub symbol amerykanskiego triumfu, etc. Totez, jak stwierdza, minimalizm
nie opisuje faktu historycznego, lecz stanowi materiat dla ciaglego dyskursu (therefore
minimalism does not describe a historical phenomenon but is the material for ongoing
discussion)''°.

Przed beznadziejnoscia prob definiowania terminu staja Ilka 1 Andreas Ruby
w rozdziale ,,Essential, Meta-, Trans-, The Chimeras of Minimalist Architecture”:
ostatecznie architektura minimalistyczna jest czymkolwiek chcesz, aby byta (Minimalist
architecture is ultimately whatever you want it to be). Sam termin wynika z odwotania
do wczesniejszego minimal art, co umozliwito nadanie tozsamosci powstajacej w latach
80. architekturze negujacej estetyke postmodernizmu. Jak twierdza autorzy,
to podobienstwo estetyczne do minimal art bylo, na przestrzeni ostatnich lat,
wystarczajaca przestanka nadawania architekturze miana minimalistyczne;.

Mimo wstegpnej deklaracji, Ilka i Ruby prowadza rozbudowana systematyke
terminu w tonie poststrukturalnych poszukiwan dialektow minimalizmu. W celu objecia
ich szerokiego spojrzenia dokonany zostaje podzial na Essential Minimalism, Meta-
Minimal oraz Trans-Minimal. Do pierwszej kategorii zaliczona zostaje architektura,
ktora zdaniem autoréw stanowi gtowny nurt minimalizmu. W obregbie tej grupy,
nazwanej jednak ruchem (movement), czynione sa dalsze rozrdznienia na tendencje:
,London Minimal” (Pawson, lecz réwniez Fretton, Chipperfield), ,,Mediterranean
Minimal” (Silvestrin, Campo Baeza, Souto de Moura), ,Swiss Minimal”
(Diener&Diener, Gigon/Guyer) oraz architekturg¢ autoré6w spoza wymienionych grup
(Ando, Zumthor, Herzog & de Meuron, ci ostatni z pewna rezerwa). Czynnikiem
wspolnym jest tu wyglad, czyli charakterystyka estetyczna, sprowadzona przez autorow
do ,,preferencji projektowych” (a number of design preferences): introwersji, prostej

" 1hidem, s. 8-13.
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geometrii, gtadkich powierzchni, braku widocznego detalu i ,autentycznosci™'''

materiatu. Jednak do glebszego zrozumienia minimalizmu konieczna jest analiza
motywacji tworcow. Dla szwajcarskich architektow bedzie to odrzucenie dominacji
eklektyzmu postmodernizmu i formalnej ztozonos$ci dekonstruktywizmu lat 80., ktérym
przeciwstawiaja budynek nie jako obiekt, lecz zintelektualizowana ideg¢ porzadku
gwarantujaca zachowanie ,prawdy” 1 ,zachwytu” w architekturze (the truth
and the delight). Motywem dziatania Petera Zumthora jest budowa metafizycznej relacji
migdzy uzytkownikiem a architektura, ktorej podstawowymi elementami
sa doswiadczenie zmyslowe (w ujeciu  fenomenologicznym) oraz procesy
zapamigtywania prowadzace do tworzenia pojgcia miejsca. Dlatego Zumthor tak wielka
wage przypisuje rozwiazaniom materiatowym, ktérych wlasciwosci jakosciowe
wywieraja duzy wplyw na budowanie powyzszych relacji''*. Sprzeciw wobec zastanego
chaosu rzeczywistosci jest wyrazany w budynkach Alberto Campo Baezy czy Tadao
Ando, ktorzy w swoich realizacjach oddzielaja uzytkownika od otaczajacego $wiata,
tworzac miejsca sprzyjajace odosobnieniu i kontemplacji. Catkowita negacja
srodowiska zbudowanego 1 kulturowego prowadzi do skierowania uwagi
na wewnetrzne jakosci architektury'".

Poza odrzuceniem wspoélczesnego miasta architektura Ando zawiera moralng
krytyke spoteczenstwa poznego kapitalizmu. Analogicznie brzmia deklaracje Johna
Pawsona 1 Claudio Silvestrina. Rezygnacja z natloku przedmiotow, a za tym
ograniczenie materialnych pozadan, prowadzi¢ ma do odkrycia istoty Zzycia.
Paradoksalnie obydwaj architekci sa autorami wizerunku architektonicznego
projektantow luksusowej mody. Bylo to mozliwe, jak zauwazaja Ilka i1 Andreas Ruby,
dzigki zmianom, ktoére dokonaty si¢ w kulturze konsumpcyjnej w latach 90. Zwiazane
one byly z przeniesieniem uwagi z samego produktu na warto§¢ mu przypisana,
co doprowadzito do rozwoju znaczenia poj¢cia marki (brand). Estetyka minimalizmu
zdawata si¢ $wietnie odpowiada¢ zapotrzebowaniu, gdyz po pierwsze wytracata
przechodnia z chaosu codziennosci, po drugie pozwalala nakierowaé uwage
na starannie umieszczone dobra. Ten efektywny sposob prezentacji stat si¢
obowiazujaca tendencja w handlu. Estetyke obrazujaca jakosci sfery duchowe;j
wprowadzono do codziennej kultury, a po utozsamieniu jej z luksusem, zostata
zaaprobowana jako styl zycia przez zamozna cze$ci spoteczefistwa' .

Meta-Minimal to faza autorefleksyjna, w ktorej, na przyktadzie twodrczosci
Herzoga & de Meurona, nastgpuje reinterpretacja zdefiniowanego jezyka form
minimalizmu. W jego obrgbie, zamiast stagnacji, moze na nowo rozpoczac si¢ ,,gra”,
co prowadzi¢ ma do dalszego rozszerzania znaczenia definicji, a takze sprzyjac
reinterpretacjom spoza krggu architektury minimalistycznej (Dominique Perrault, Rem
Koolhaas). Kategoria Trans-Minimalism obejmujaca architekture, ktorej istota staje sie
przekraczanie granic wewngtrznych 1 zewngtrznych, przedstawiana jest jako

" Cudzystow uzyty przez autorow.

12 Ruby Ilka, Ruby Andreas, ,,Essential, Meta-, Trans-, The Chimeras of Minimalist Architecture”, [w:]
Ruby, Sachs, Ursprung, Minimal Architecture, Prestel Verlag, Berlin, London, New York 2003, s. 18.

' Ibidem, s. 20.

"4 Ibidem, s. 21.
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konceptualna spadkobierczyni dazen minimal artu. Jako przyktady opublikowano dzieta
m.in. Shigeru Bana, Zahy Hadid, OMA czy Diller + Scofidio.

Podsumowujac — Essential Minimalism, o wspolnej charakterystyce wizualnej,
wedtug Ilki 1 Andreasa Ruby wyrasta z réznorodnych motywow twoércéw: tworzenia
relacji uzytkownika z miejscem, poszukiwania nowego paradygmatu dla wspotczesnej
architektury, negacji warto$ci spoleczenstwa konsumpcyjnego oraz ucieczki przed
powodowanym przez czlowieka chaosem rzeczywistosci. Meta-Minimal to faza
samorefleksji 1 promieniowania na cala architektur¢ wspotczesna. Trans-Minimal
to juz niemalze normatywny postulat autorow, dla ktérych osiagnigcie celéw artystow
minimal artu przez architektur¢ mozliwe bedzie dzigki formom przekraczajacym

swe zewnetrzne 1 wewnetrzne granice1 15

W  wypowiedziach polskojezycznych znajdziemy analogiczna do powyzej
zarysowanej rozpi¢to$¢ znaczen przypisywanych przedmiotowemu terminowi.
»Minimalizm jako sposdb myS$lenia stoi na granicy poje¢ i rozciaga swe pole
oddziatywania na obydwie strony w postaci architektury i sztuki minimalistycznej''.
Tworczos$¢ o pewnym jednorodnym jezyku formalnym stanowiaca pretekst do dyskursu
migdzy architektura a sztuka, dziatalno$¢ na pograniczu, dazenie do penetracji
wczesniej ustalanych granic. Tak w otwartej formie podejmuje temat Anna Mielnik.

W artykule ,,Koniec minimalizmu” Stanistaw Ligas 1 Artur Szwancyber mowia,
iz minimalizm nie stworzyl nigdy odrgbnego stylu ,i réwniez przez ostatnie
dwadziescia lat, jako zjawisko, istnial na marginesie”. Utozsamiaja go z rdéznymi
tendencjami redukcjonistycznymi i1 purystycznymi, a wiazanie nazwy minimalizm
w architekturze lat 90. z minimal artem przyjmuja za catkowicie uzasadnione.
Ostatecznie wydaja si¢ ocenia¢ zjawiska historyczne poprzez pryzmat wspoétczesnych
poje¢, gdy twierdza, ze ,,tak naprawde to wiasnie sztuka minimal artu lat 60. siggng¢la
po jezyk architektury i jej idee, nadajac mu nazwg i charakteryzujac zjawisko, ktore
w architekturze istniato od wiekow™'"”.

Réwniez dla Marcina Bratanca jest to wspotczesna nazwa dla tego
z odwiecznych dazen sztuki, ktore kieruje si¢ ograniczaniem i redukcja. Klasyfikacje
opiera na finalnym ,efekcie uproszczenia”, ktéry osiagany bywa przy ,,zupelnie
odmiennych zatozeniach, a nawet odmiennym okre§leniu celéw”. Z tego punktu

widzenia w cechach japonskiego domu i ogrodu odnalez¢ moze ,,wszelkie cechy

3 Czy wskazane jest taczenie roznorodnych zjawisk jedynie dla uzyskania szerokiego spektrum?
Essential Minimalism porusza kwestie pobudek tworcow, Meta- to kategoria obejmujaca przetwarzanie
wyrazu estetycznego, a Trans- to powrdt do intencji, lecz poszukiwanie intencji artystow minimal artu
we wspotfczesnej architekturze. Czyli relacja minimal art — minimalizm w architekturze, wyglada
tu nastepujaco: Essential — zbiezno$¢ estetyczna, roznica pobudek, Trans- brak relacji, przetworzenie
wewnatrz kategorii Essential, Meta- roznica estetyczna, zbieznos¢ pobudek. Taka musi by¢ konstrukcja
mys$lowa, jesli jako glowny punkt odniesienia dla dzisiejszej architektury tzw. minimalistycznej
obierzemy zjawisko nowojorskiej awangardy lat 60., ibidem, s. 26

" Mielnik, op. cit., s. 241.

17 Ligas, Szwancyber, ,,Koniec ...”, s. 35.
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minimalizmu — uproszczenie wyrazajace si¢ operowaniem plaszczyzna, kontrastowanie,
dazenie do wydobycia pigkna z materiatu, jednolita zasade porza(dkuja(ca[”1 18

Tomasz  Glowacki nazywa  minimalizm  kierunkiem  architektury
lat dziewigédziesiatych wywodzacym si¢ zaréwno z redukcji i puryzmu wczesnego
modernizmu jak 1 sztuki minimal art. Wysuwajac na plan pierwszy ide¢ pustki, genezy
poszukuje zar6wno w doktrynach filozoficzno-religijnych Dalekiego Wschodu
jak i w zachodnim, redukcjonistycznym sposobie postrzegania rzeczywistosci.
W konkluzji odnosi si¢ jednak do redukcjonizmu i1 minimalizmu jako postawy
estetycznej i intelektualnej, poszukiwania pojeé piekna i doskonatosci''.

Takze w ujgciu prof. Ewy i Stefana Kurytowiczow minimalizm to rodzaj
postawy tworczej. Dyscyplina myslowa 1 rygor nie sa samoograniczeniem,
lecz §wiadomym wyborem metody ekspresji mysli za pomoca architektury.
Jest alternatywa dla ,,tatwego gadulstwa” wspotczesnej formy. Prawda poszukiwana jest
w tworzywie, przestrzeni 1 jej odkrywanych sekretach. Podejscie ,,wymaga inteligencji
tworcy, a w odroznieniu od ascetyzujacego modernizmu, nie wymusza poswigcen
ze strony odbiorcy. Wymaga uruchomienia jego inteligencji” '*°.

W trudnej do zdefiniowania czg$ci powyzszych opracowan pobrzmiewa,
lecz nie jest jednoznacznie eksplikowane, jeszcze jedno, chyba najbardziej ogodlne,
znaczenie stowa minimalistyczny. W formie przymiotnikowej wystepuje w jezyku
potocznym, a takze w jezyku profesjonalnej krytyki, jako nazwa abstrakcyjnej
wiasnosci'?! przedmiotu lub uktadu architektonicznego, badz orzecznik'* subiektywne;j
ewaluacji (oceny) estetycznej danej sytuacji estetycznej. Oznacza —ujmujac najprosciej
— zjawisko/przedmiot charakteryzujacy si¢ wizualna prostota. Przy takim ujeciu nalezy
zaliczy¢ minimalistyczny do klasy poje¢ oceny estetycznej typu piekny, malowniczy,
wzniosty, interesujqcy, nudny etc. Bedzie wigc kategoria warto$ciowania estetycznego,
stosowana zamiennie ze slowami prosty, ascetyczny, purystyczny. Co ciekawe,
najczesciej zawiera¢ bedzie konotacj¢ wartosciowania pozytywnego. Prostota wygladu
jest tu wartoscia dodatnia 1 staje w opozycji do zwyczajowego prostego —
niewymagajacego wysitku 1 ascetycznego, purystycznego — wymagajacego jakiego$
rodzaju wyrzeczen. W tym znaczeniu wyraz spelnia rolg¢ okreslenia nobilitujacego,

"8 Brataniec, op. cit., s. 46. W tekécie Bratafica mozemy dopatrywaé si¢ problemu, na ktéry wskazuje
Franco Bertoni. Nie jest zasadne bezposrednie odnoszenie wspotczesnych termindéw do zjawisk
historycznych, ktérych powiazanie jest de facto mozliwe jedynie poprzez poruszanie si¢ przeciwnie
do uptywu czasu. Bertoni rozwiazat ten problem tlumaczac wspolczesno$¢ poprzez pryzmat cytatow
z przesztosci. Trudno architekturg cysterska nazywa¢ minimalistyczna. Wystarczy po prostu wskazanie
pewnego podobienstwa wspotczesnego architektonicznego minimalizmu do budowli cysterskich.
Nie mozna tez zgodzi¢ si¢ ze spostrzezeniem Bratanca, ze ,.efekt uproszczenia” miatby by¢ kluczowy
dla wspotczesnej architektury minimalistycznej.

"9 Glowacki, op. cit.

120 Rurytowicz, op. cit., s. 46.

2 por.: , Do naczelnych nazw estetyki naleza nazwy abstrakcyjnych wlasnosci. Nie tylko piekno
i brzydota, takze wzniosto$¢, malowniczo$¢ czy subtelno$¢ (ktére wydaja si¢ odmianami pigkna), takze
bogactwo i prostota, regularno$¢ i proporcjonalno$¢ (wymieniane w estetyce jako przyczyny pickna)”,
Tatarkiewicz Wiadystaw, Dzieje szesciu poje¢, PWN, Warszawa 20006, s. 14.

122 pojecie orzecznika ewaluacji estetycznej zostato zaczerpnigte z: Golaszewska Maria (red.), Portret
piekna. Studium o spolecznym wymiarze wartosci estetycznych, Uniwersytet Jagiellonski, Instytut
Filozofii Zaktad Estetyki, Krakow 1990.
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minimalistyczny to prosty, ale tez w podtek$cie wysublimowany. Taka konstrukcja,
zdaniem autora, przesadzita o wspotczesnym sukcesie komercyjnym samego pojecia
minimalizmu, nie tylko na polu architektury. Jest to znaczenie oczywiscie powigzane
z minimalizmem jako moda czy tzw. life-stylem, lecz nie jest z nimi jednoznaczne.
Moze by¢ odnoszone do dowolnego przedmiotu, dlatego czgsto towarzyszy ocenom
wytworéw wzornictwa przemystowego. Wolne jest ponadto od bagazu historycznego,
odnosi si¢ jedynie do charakterystyki wizualnej. Jako orzecznik wydaje si¢ takze
kategoria stricte wspolczesna'”, przenikajaca do typowego stownictwa w zwiazku
' W tym znaczeniu jest pojeciem otwartym,
nieprecyzyjnym, stricte subiektywnym — zwlaszcza w mowie potocznej (tak jak nie

w estetyzacja codziennego zycia

wymagamy Scistego definiowania pojgcia piekny w powszednim uzyciu).

Dla porzadku nalezy doda¢ jeszcze uwage o ogdlnym sporze toczonym na polu
wspotczesne] estetyki, ktorego przedmiotem jest natura ocen zjawisk estetycznych.
W ujeciu klasycznym badacze doszukuja si¢ we wlasno$ciach estetycznych (np. pigkno,
brzydota) wewngtrznych wlasnosci obiektow, ktore wzbudzaja w odbiorcy dane
wrazenia'®. Jest to punkt widzenia, wedtug ktorego zjawiska estetyczne maja charakter
obiektywny, a odbiorca czgsto potrzebuje pewnego doswiadczenia (wiedzy) w celu
odczytania danych wlasnosci. Ujgcia subiektywistyczne dopatruja si¢ zrodta doznan
estetycznych w podmiocie percypujacym, badz zarowno w przedmiocie jak i podmiocie
(obiektywno-subiektywne)'?°. Rozroznienie to nie ma wplywu na dalsze rozwazania
nad minimalizmem. Autor nie przesadza, czy w tym znaczeniu minimalistyczny jest
nazwa obiektywnej wlasnosci czy subiektywnej reakcji na dany przedmiot-uktad,
sktania si¢ jednak ku drugiej wersji. W celu uniknigcia rozpatrywania tego sporu sad
nad obiektywna wlasnos$cia bedzie chwilowo zawieszony. Wazne jest, ze w tym
znaczeniu orzecznik minimalistyczny odnosi si¢ w gtownej mierze do zespotu wrazen
o charakterze wizualnym.

2.1.4.  MINIMALIZM W ARCHITEKTURZE. PODSUMOWANIE

Przeglad definicji minimalizmu pozwala na zarysowanie dwoch zasadniczych
rodzajow uje¢ wskazujacych albo na klasyfikacyjne, albo na dyskursywne podejscie
teoretykoOw. Znacznie czgsciej jawi si¢ jako pojecie opisujace zjawisko historyczne lub
rzadziej, jako abstrakcyjna kategoria przynalezna jezykowi krytyki sztuki, w tym
architektury, ktorej warto$¢ tkwi nie w precyzyjnym definiowaniu, lecz potencjale
wywolywania dyskusji na temat stanu wspotczesnej kultury. Rozpigto$¢ znaczeniowa
stowa minimalizm w teorii architektury wspotczesnej jest jeszcze bardziej roznorodna

12 Nie pojawia si¢ przyktadowo w opracowaniu Gotaszewskiej z 1991 roku.

124 Por.: rozdzial ,Deestetyzacja sztuki i estetyzacja zycia codziennego. Kwestia zaspokajania
podstawowych potrzeb estetycznych w kulturze postmodernistycznej”’[w:] Dziemidok, op. cit., s. 301—
311.

125 Na przyklad czerpiacy z tomizmu wspbtczesny realizm, por.: Kieres Henryk, Sztuka wobec natury,
Wydawnictwo ,,Gutenberg — Print”, Warszawa 1997, s. 113.

12 Ujecie doswiadczenia jako Deweyowskiego fenomenu obiektywno-subiektywnego kontynuowane
przez Beardsleya w teorii do§wiadczenia estetycznego, por.: Dziemidok, op. cit., s. 88-93.
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niz w stowniku teorii sztuki. Wtasciwie kazda proba jednoznacznego okreslenia zakresu
czasowego jak 1 przedmiotowego spotyka si¢ z czesto dobrze uargumentowana
polemika. Ponadto niemozliwe wydaje si¢ zawgzenie kategorii do samej tylko

architektury. Dlatego przed proba uogélnienia nalezy ponownie przywotaé
najwazniejsze, mozliwie doktadnie wyczerpujace zakres, stanowiska krytykéw z wciaz

trwajacej dyskusji nad definiowaniem pojecia minimalizm, ktorego dzisiejsze znaczenia
ksztattuja sig jako:

a.

wieczna 1 interdyscyplinarna kategoria, charakteryzowana przez pragnienie
funkcjonalnej i konceptualnej prostoty [Cheviakoff], ktorej dzisiejsza nazwa
sformutowana zostata dopiero w XX weku,

stale obecna w architekturze reakcja na ozdobno$¢ 1 nadmiar [Murray],
redukcja architektury do jej podstawowych poje¢ [Murray],

tendencja w sztuce XX wieku charakteryzowana dazeniem do ograniczania
j¢zyka formalnego [Cheviakoff],

staty motyw w dwudziestym wieku [Toy],

szeroki ruch [Ruby], ktérego wrazliwos¢ wywodzi si¢ ze sztuki nowojorskiej
neoawangardy lat 60. [Cheviakoft],

rodzaj ,,nowego modernizmu” [Glancey/Bryant], odrodzenie idei
lat dwudziestych w architekturze po roku 1970 [Jencks],

kierunek architektury lat dziewigcdziesiatych [Gtowacki],

styl lat 90. [Glancey/Bryant],

chwilowa moda [Melhuish], afektacja, symulakra surowos$ci (simulacrum
of austerity)'?’ [Murray],

nazwa dla stylu zycia, lifestyle [Vice, Toy],

strategia ~ marketingowa,  ,sklepikowy  cystersjanizm”  (boutique
Cistersianism) [Jencks],

m. strategia projektowa (design strategy) [Toy],

s

metoda twoércza (creative method), rodzaj nowej wrazliwo$ci oraz nowy
system tworczy oparty na wielu modernistycznych ideach [Cheviakoft],

Z punktu widzenia relacji twérca-dzieto pojecie charakteryzuje:

0.
p.

postawe tworcza [Kurytowicz],

postawe estetyczna (aesthetic stance) powiazana z pojgciami miejsca
i tradycji [Fleming, Honour, Pevsner],

rodzaj postawy $wiatopogladowej, postawy etycznej [Bertoni], sposob bycia
[Pawson] powiazany z kategoria prostoty i waga celebracji codziennych
rytuatow.

Dla Ursprunga i Mielnik pojecie minimalizmu:

S.

nie opisuje faktu historycznego, lecz stanowi pretekst do intelektualnej
penetracji granicy pomigdzy obszarami dzisiejszej architektury i sztuki.

Ostatecznie wskazywana jest niemozno$¢ zdefiniowania wszystkich zjawisk
dotykajacych kategorii minimalizmu pod jedna, zwarta definicja [za: Bertoni].

27 Murray Peter [w:] Toy Maggie (red.), ,,Aspects ...”, s. 17.
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Liczba znaczen przypisywanych pojgciu minimalizm niesie za soba réznorodny
zakres czasowy, jaki obejmuje:

- w szerokich ujgciach od a. do c. jest to kategoria wieczna, ponadczasowa,
ograniczona historia architektury,

- caly okres dwudziestego wieku, poczawszy od pierwszych manifestow
awangardy modernizmu w punkcie d. i e.,

- okres od poczatku lat 70. w rozumieniu punktow £ i g.,

- okres od poczatku lat 80. do dzisiaj w ujeciach od 4. do n. oraz p.,

- aspekt czasu moze by¢ pominigty lub obejmowac catos$¢ historii czlowieka,
w ujgciach z punktow o., r., s.

Jak wida¢ dyskusja nad minimalizmem, jako pojeciem niejednoznacznym, toczy
si¢ na roznych ptaszczyznach. Nalezy odrzuci¢ jednak sugestie niedefiniowalnosci,
a problem szkodliwosci, tj. wprowadzanie wigkszej niejasno$ci niz rozwigzywania
probleméw wydaje si¢ rozwiazywalny. Niechegci samych twércéw do utozsamiania si
z jakimkolwiek —izmem doszukiwaé si¢ mozna w jakim$ stopniu w checi ucieczki
przed definitywna klasyfikacja w dzisiejszej kulturze poszukiwania oryginalnosci.

Nie jest tez mozliwe zastapienie stowa minimalizm bardziej moze adekwatnymi
okresleniami. Jest ono zbyt ugruntowane w dzisiejszym stownictwie, nalezy wigc dazy¢
do precyzowania jego znaczenia na polu teorii architektury.

Opierajac si¢ na przestankach, ktore dostarcza analiza prowadzona przez
Ursprunga oraz przyjmujac uog6lnione ujgcie Hussakowskiej, ktora oddziela minimal
art jako jednoznaczne historycznie zjawisko od ogolnej tendencji, autor sktonny jest
przyja¢é robocze uogolnienie terminologiczne, umozliwiajace wykazanie roznic
pomigdzy zjawiskami, ktorych wspdlna klasyfikacja zdaje si¢ wynikaé
z przyjmowanego wizualnego kryterium doboru.

Po pierwsze, co w odniesieniu do ,,minimalizméw” zauwaza juz Bertoni'%*,
nalezy zakwestionowa¢ zasadno$¢ bezposredniego, prostego odnoszenia wspolczesnego
pojecia do zjawisk historycznych. Konsekwencja tego stanowiska jest postulat
rezygnacji ze stosowania pojgcia minimalizmu bezposrednio w znaczeniach a. i1 b.
1 sugeruje si¢ pozostanie przy precyzyjnych wyjasnieniach opisowych z zachowaniem
kolejnosci zjawisk'?’.

Drugim postulatem jest zawg¢zenie znaczenia terminu minimalizm na polu teorii
architektury do trzech zasadniczych postaci:

1. w ujeciu szerokim, jako terminu obejmujacego wszelkie tendencje redukcji

estetycznego wyrazu w architekturze XX wieku, dla ktoérego jedynym
kryterium porzadkujacym jest kryterium wizualne,

128 7awsze istnieje pokusa rozpatrywania historii niejako wstecz. Patrz: Bertoni, op. cit., s. 26.

12 peter Murray wyraza si¢ nastepujaco: ,,As a reaction Minimalism is inherent in architecture — just look
at the severe Neo-classicism of the late 18th century as a reaction against Rococo excess”, patrz: Toy
(ed), ,,Aspects of...”, 1994, s. 8. Ilez wigcej databy precyzja méwiaca, ze mozna dopatrywac si¢ analogii
migdzy wspdlczesnym minimalizmem jako reakcja na wizualny przepych kultury a neoklasycyzmem jako
reakcja na rokoko. Unikamy wtedy klasyfikowania neoklasycyzmu jako elementu zbioru
,,minimalizmow”.
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2. orzecznika ewaluacji (oceny) estetycznej, w formie przymiotnikowej
minimalistyczny, ktoéry obejmuje wszelkie przedmioty i zjawiska, w stosunku
do ktorych zostat on kiedykolwiek zastosowany,

3. w ujeciu Scistym, rodzaju postawy Swiatopogladowej osobowosci
tworczej' ", ktorej charakterystyczne cele realizowane sa przy zastosowaniu
charakterystycznego zespotu jakos$ci architektonicznych.

Znaczenie 1. obejmuje wyzej wymienione definicje od d. do i. oraz czgsciowo c.
Jest pojeciem otwartym, opisuje zjawiska interdyscyplinarne w szerokim znaczeniu
Hussakowskiej. Do takiego zastosowania uprawniaja nas wczesne wypowiedzi Burliuka
czy Grahama. W znaczeniu 2. jest bliskie, lecz niejednoznaczne z zakresem j. do m.,
znaczenie 3. odnosic si¢ bedzie do zakresu n.-r. oraz czesciowo c.

Powyzsze rozrdznienie zostalo dokonanie nie w celu stwierdzenia ,,czym”
obiektywnie jest minimalizm, lecz zaznaczenia, w jakich kontekstach pojgcie to jest
stosowane. Najwazniejsze w proponowanym podziale jest jednoznaczne wyodrgbnienie
znaczenia w rozumieniu punktu 2. od pozostatych. Pozwoli to na wylaczenie z dyskursu
migdzy znaczeniem 1. a 3. najbardziej subiektywnego, tymczasowego, kreowanego
przez modg, zakresu dzi§ stosowanego pojecia. Zwrot minimalistyczny w drugim
znaczeniu odpowiada najblizej niezbyt por¢gcznemu wyrazeniu ,.estetyka o charakterze
minimalistycznym”, a zastepuje, jak wyszczegolniono w ostatnich akapitach
podrozdziatu 2.1.3., oceny jako$ci wizualnych takie jak prosty, ascetyczny, purystyczny.
Jest stosowane stricte wspotcze$nie, o konotacji raczej pozytywnej, otwarte,
z niezdefiniowanym, intuicyjnym kryterium klasyfikacji. Jego sprecyzowanie — o ile
w ogolle jest potrzebne — wymaga osobnych badan przynaleznych raczej dziedzinie
estetyki.

Pojgcie minimalizm w znaczeniu 2. wystepuje jako sad o wygladzie przedmiotu,
a ze wzgledu na nieograniczona pojemnos¢ jest nieprzydatne w klasyfikacji
architektury. Pozwala to na wylaczenie tego zakresu z kolejnych analiz. Intencja
dalszych rozwazan begdzie wykazanie autonomii postawy objetej znaczeniem trzecim
w odniesieniu do szerokiego ujgcia pierwszego.

2.2, PODSUMOWANIE ROZDZIALU W JEZYKU ANGIELSKIM

THE THEORETICAL APPROACH

The inconvenience of attempted definitions of minimalism in architecture
is analogous to the fate of all those categories whose meaning has been expanded
in their use. As a result, they have lost their classifying significance, if they had any
at all. This chapter is divided into two parts, the first of which outlines the wide range
of meanings of the term "minimalism" in the field of art theory and art criticism.

130 rr . . . . . .. . .
Osobowos¢ tworcza w rozumieniu jednego z podmiotow sytuacji estetycznej proponowanej przez
Gotaszewska.
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The view through the prism of visual arts, mostly painting and sculpture, is adopted
here because this term appeared in critical vocabulary historically first. The second part
tackles the most detailed survey possible of definitions from the field of theory
and criticism of contemporary architecture.

The first part takes into account the views of such people as Maria
Hussakowska, David Batchelor, Franco Bertoni, Frances Colpitt, Gregory Battcock,
Philip Ursprung, Edward Strickland and others. Richard Wollheim's article on Minimal
Art, published in “Arts Magazine” in 1965 is quoted here along with the opinions
of David Burliuk"®' from 1929 and Ivan Da(browski132 from 1937.

The collateral functioning of this notion in art theory, as observed
by Hussakowska, permits one to distinguish: (1) a wide, "nonchalant", as the scholar
calls it, application of the term "in which the contextual meaning is pushed
to the margin, while everything deprived of enriching ornamentation is called by this
name — from interior design, through fashion, phenomena in the area of gallery —
and museum-embedded art, to music on the border of the classical one""*?,
along with (2) the intention to narrow the meaning in the language of professional
criticism.

However, Philip Ursprung is of a different opinion; for him minimalism
isnotonly a notion describing a historical phenomenon. Depending on the point
of view, it can be interpreted both as the “bastion against the collapse of modernist
values or as a brand name for the new, either as a symbol of the American triumph

134 That is why minimalism takes many

or as the continuation of the European tradition
meanings and, in the most general approach, can be considered the base area
for the continual discussion on “new and old artistic values™> and the tug-of-war
between American and European cultures, or the relation between architecture and art.
The term itself, but not necessarily the phenomenon it describes, has permeated
into architecture from the language of art theory. Therefore, a discourse embracing
the area of narrowly understood visual arts passes into the field of architectural theory
together with the entire burden of its relativism and assorted meanings; on top of that,
the term is being expanded in the field of architectural theory. Clare Melhuish'*® claims
that the notion of minimalism has actually been introduced into the language

of architecture criticism by Charles Jencks, who offers only an abbreviated definition

! “Minimalist painting is fully realistic — they take the image itself as their subject.” [in:] Hussakowska
Maria, Minimalizm w sztukach wizualnych. Demitologizacja koncepcji awangardy w amerykanskim
Srodowisku artystycznym lat szescdziesiqtych, Institute of Art History, Jagiellonian University, Krakow
2003, p. 236.

2 “Minimalism is the reducing of painting to the minimum ingredients for the sake of discovering
the ultimate, logical destination of painting in the process of abstracting”. Graham John, System
and Dialectics of Art., Baltimore, 1971, p.115 [after:] Bertoni Franco, Minimalist Architecture, Dogi Spa,
Italia 2002, Birkhduser, Basel, Switzerland, 2002, p. 8.

133 Hussakowska, op. cit., p.10.

134 Ruby Andreas, Sachs Angeli, Ursprung Philip, Minimal Architecture, Prestel Verlag, Berlin, London,
New York 2003, p. 13.

3 Ibidem.

3¢ Melhuish Clare, “On Minimalism in Architecture”, [in:] Maggie Toy (ed.), “Aspects of Minimal
Architecture”, Architectural Design, vol. 64, no. 7/8 July/August, 1994, pp. 9-13.
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of minimalism in his book The New Moderns, published in 1990 [Academy Editions,
London], offering a terse definition of minimalism as a fundamentally “bourgeois Late-
Modern movement”'*”. Jencks sees this only as the revival of the 1920s in architecture;
however, Melhuish does not subscribe to this point of view. The difference between
early modernism and the new, architectural minimalism lies in the replacement

of a too austere functionalism with too conscious a composition, a too perfect execution,

the poetry of materials in light and forms in space'*®.

The examination of the definitions of minimalism permits one to distinguish
the two Dbasic types of approach, indicating either the classification-based
or the discursive stance of theoreticians. It far more often appears as a notion describing
a historical phenomenon or, this time more rarely, as an abstract category, intrinsic
to the language of art criticism, including architecture. The value of this category,
however, does not lie in its capacity to offer any precise definition but in its role
as a spur inciting a dispute on the condition of contemporary culture. Before any
attempt at generalisation, one can list the most important approaches of critics
in the still continuing discussion on the definition of minimalism, whose meanings
nowadays are as follows:

a. “as a timeless and interdisciplinary category, characterised by a desire
for functional and conceptual simplicity” [Cheviakoff], whose current name
was coined as late as the 20th century,

b. “as areaction Minimalism is inherent in architecture” [Murray],

c. “the reduction of architecture to its most basic concepts of space, light
and mass” [Murray],

d. the tendency in 20th-century art characterised by the pursuit for a limited
formal language [Cheviakoff],

e. ‘“aconsistent theme” in the 20th century [Toy],

/- a wide movement [Ruby], the sensibility of which derives from the New
York avant-garde of the 1960s [Cheviakoft],

g a kind of “new modernity” [Glancey/Bryant], the revival of the ideas
of the 1920s in architecture after 1970 [Jencks],

h. an aesthetic direction in architecture in the 1990s [Glowacki],

i. the style of the 1990s [Glancey/Bryant],

j. a temporary fashion [Melhuish], affectation, simulacrum of austerity
[Murray],

k. the name for a lifestyle [Vice, Toy],

l.  marketing strategy, “boutique Cistercianism" [Jencks],

m. design strategy [Toy],

n. creative method, a type of new sensitivity and the new system of creation

based on many modernist ideas [Cheviakoff].

From the point of view of the creator-work relation, this notion characterises:
o. acreative attitude [Kurylowicz],
p. an aesthetic stance, linked with the notions of site and tradition [Fleming,
Honour, Pevsner],

87 Ibidem.
8 Ibidem, p.11.
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g. akind of a world view, a moral stance [Bertoni], a type of attitude [Pawson]
linked to the category of simplicity and the importance of the celebration
of every-day rituals.

For Ursprung and Mielnik the notion of minimalism:
r. does not describe any ‘“historical phenomenon but is the material
for the ongoing discussion”, located on the border between the areas
of today's architecture and art instead.

Using theoretical descriptions as the basis, one can make two working
generalisations in the field of terminology. First, as Bertoni has already noted'*’,
any direct and simple application of the contemporary notion to historical phenomena
is strongly questionable while discussing "minimalisms". Consequently, the resignation
from the use of the notion of "minimalism" as in points a. and b. above
is recommended; instead, a precise descriptive explanation is proposed. The second
postulate wants to narrow the term "minimalism" in the field of architecture to the three
basic forms:

I. in a broad understanding — as a term denoting all reductive tendencies
of the aesthetic expression of 20th century architecture, the only ordering criterion
being the visual one;

2. as the evaluative determinant, grammatically expressed as an adjective minimal,
minimalist, or minimalist-like, which embraces all objects and phenomena
to which this term has ever been applied;

3. in a narrow understanding, as the attitude of a creative personality,
whose characteristic objectives are realised using a set of characteristic
architectural qualities.

3 There has always been a temptation to define the historical in a backward direction. Cf: Bertoni,
op. cit., p. 26.
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3. DZIELO ARCHITEKTURY MINIMALISTYCZNEJ A WIZUALNE
KRYTERIUM KLASYFIKACJI

Stosowane w pracy podejscie badawcze jest metoda wlasna autora, w niniejszej
czgéci analizy wykazuje jednak analogie do metody opracowanej przez Marig
Gotaszewska'” w badaniach prowadzonych nad warto$ciowaniem estetycznym.
Tematyke aksjologii, ktora traktowana byta gtoéwnie albo jako nauka o ideach, pojgciach
ogo6lnych, o metodzie dedukcyjnej, albo jako badanie stanéw $wiadomosci
indywidualnej 1 zbiorowej, przeniosta ona na grunt badan empirycznych.
W opracowaniu Portret piekna. Studium o spotecznym wymiarze wartosci estetycznych
wraz z zespolem poddata analizie szereg spontanicznych sadoéw o dziele sztuki, ktorych
strukturalizacja pozwolita na sformutowanie spisu orzecznikdw wartosciujacych
estetycznie oraz dokonata przegladu wypowiedzi artystow, wybierajac formg szerszego
opisu jakosciowego pozwalajacego zachowaé bardziej skomplikowana catos¢
znaczeniowa ujawniang przez szerszy kontekst wypowiedzi. Przyjgte stanowisko
badawcze okreslita mianem estetyki zorientowanej empirycznie, czyli ,liczacej si¢
z rzeczywistoscia realna, bioracej ja pod uwage — zwlaszcza poprzez konfrontacje
struktur mys$lenia ze strukturami rzeczywistosci™'*'. Badania oparla na ujeciu
fenomenologicznym mowiacym, ,,iZ poznanie istoty zjawiska dokonuje si¢ na drodze
ejdetycznej142 analizy pojedynczego zjawiska, jak jawi si¢ ono naszemu poznaniu
zmystowemu. By pozna¢ istot¢ zjawiska czy faktu wystarczajaca jest zatem analiza
poznawcza jednego, okreslonego, realnego zjawiska™'™®.

jednostkowego zostaty poddane typologizacji i strukturalizacji.

Wyniki takiego ujecia

Proponowane przez Gotaszewska 1 zespot pojecie ewaluacji estetycznej
nie zostalo ostatecznie zdefiniowane 1 nadal rozumiane musi by¢ szeroko,
,»0d intuicyjnego zwrOcenia uwagi na warto$¢ estetyczna po wyspecjalizowane

warto§ciowanie estetyczne, jakie podejmuje np. krytyk sztuki™'**

. Mechanizm oceny,
jaki zostal przedstawiony, jawit si¢ jako nastepstwo czterech ,,zasadniczych
momentow”: pierwszy to ewaluacja egzystencjalna, przyznanie a priori obiektowi
statusu dzieta sztuki w jego estetycznym aspekcie; drugi to jako$ciowanie, czyli
przyznanie dzietu jako$ci estetycznych stanowiacych podstaweg jego wartosci
egzystencjalnej; kolejnym momentem jest warto$ciowanie, czyli nadanie dzietu
warto$ci  artystycznych czy estetycznych, rozumianych jako wyspecjalizowane
1 ujednoznacznione jako$ci estetyczne; czwartym jest ocenianie, skalowanie jako$ci
1 wartos$ci estetycznych. Wynikiem socjologicznych badan wypowiedzi niespecjalistow,
ktorzy zajeli postaweg estetyczna wobec danego dzieta, bylo sformutowanie indeksu
orzecznikOw oceny estetycznej, m.in. (podano wyrywkowo w kolejnosci alfabetycznej):

140 Gotaszewska, op. cit.

! Ibidem, s. 4.

2 Eidos — filoz. co$, co jest widziane albo przeczute [za:] Slownik wyrazéw obcych i zwrotéw
obcojezycznych Wiadystawa Kopalinskiego.

143 Golaszewska, op. cit., s. 5.

" Ibidem, s. 237.
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ascetyczny, banalny, bezposredni, brzydki, delikatny, doskonatly, kiczowaty, liryczny,
nudny, pickny, prosty, subtelny, wyidealizowany itp."*, opisujacych subiektywny
stosunek badanych do danego dzieta sztuki. Intencja badaczy byla proba nadania
zebranemu materiatlowi statusu metodologicznego w dociekaniach estetycznych.
Zwrocili oni dodatkowo uwage na to, ze ze wzgledu na nieprecyzyjnos¢ potocznych
znaczen, nadawanie znaczen synonimicznych, pomytki ,odbiorcow  sztuki

146 . . . . .
, podanych znaczen nie nalezy przyjmowaé bezkrytycznie.

niezorientowanych” etc.
Jednak proponowana przez zespot Gotlaszewskiej metoda selekcji 1 opisu ocen moze
stanowi¢ wzor narzedzia badawczego adekwatnego do problematyki niniejszej pracy.

Technika wyodrgbniania orzecznikéw warto$ciujacych estetycznie znajduje
w dalszej czesci pracy odpowiednik w analizie wypowiedzi krytycznych, deklaracji
tworcow architektury oraz domniemaniach badawczych autora. Uwzgledniajac
powyzsze nalezy uzna¢ podobienstwo czgsci analitycznej niniejszej pracy
do dyscypliny estetyki zorientowanej empirycznie. Z proponowanego przez
Gotaszewska przedmiotu badan, czyli ,,sytuacji estetycznej”’, zastosowanie znajda
tu kategorie artysty w rozumieniu zawg¢zonym do ,,0sobowosci tworczej”, dzieta sztuki
— ze wzgledu na specyfike teorii 1 krytyki architektonicznej zawegzone jedynie
do istniejacych  obiektow, odbiorcy w znaczeniu ,,0sobowosci recepcyjnej”’
oraz wartos$ci estetycznej jako wyniku sformulowanej oceny.

Metoda stuzy¢ ma badaniu zjawisk  jednostkowych  ujmowanych
z jednostkowego punktu widzenia indywidualnych oséb, wyniki podlega¢ beda
typologizacji i ujeciu systemowemu za pomoca metody jakoSciowej, opisowe;.
Na potrzeby pracy uznany zostal status metodologiczny orzecznikow warto$ciujacych
(estetycznie).

3.1. KRYTERIUM WIZUALNE. DOBOR ELEMENTOW ZBIORU BADAWCZEGO

Punktem wyjscia do podjgcia badania byta obserwacja ogdlnej tendencji
do utozsamiania architektury minimalistycznej z jej wizualnym aspektem. Aspekt ow,
skorelowany z wysublimowaniem, a przez to, w obiegowym mniemaniu, majacy
wyroznia¢ uzytkownika z natloku masowej stylistyki, wydaje si¢ decydowaé
o dzisiejszej popularnosci prostych form. W rzeczywistosci kultury obrazu to wyglad
budynku, co oczywiste, staje si¢ glownym, jesli nie jedynym, kryterium jego
klasyfikacji 1 oceny. Jest to szczegdlnie widoczne na przyktadzie wydan albumowych,
dotykajacych zakresu niniejszej pracy. Dobor publikowanych fotografii definiuje
pojecie (na zasadzie desygnatow), ,,rozszerza” jego znaczenie (w aspekcie wizualnym),
a zarazem sprowadza istot¢ przedmiotowej architektury do jej wygladu. Stad to czynnik
wizualny, czyli powszechnie uznany wyznacznik architektury minimalistycznej, zostat
wybrany jako wstgpne kryterium selekcji elementdw zbioru badawczego. Zabieg ten
jest kluczowy dla rozwazan nad zasadno$cia tezy C niniejszej pracy.

S Ibidem, s. 7-38.
Y6 Ibidem, s. 243.
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Zbiér podstawowy stanowi podstawe dalszych rozwazan, dlatego jego
liczebno$¢ zostata ograniczona, ze wzgledow technicznych, do warto$ci uznanej przez
autora za dajaca zobiektywizowane pole badan architektury wspotczesnej o wybranej
charakterystyce wizualnej. Zakres czasowy zostal zawezony do lat 1990-2005'"
okreslajacych termin powstania fizycznej struktury budynkéw. Doboru elementow
zbioru dokonano na podstawie analizy fotografii obiektow architektonicznych
zamieszczonych w  wybranych tytutach prasy krytycznej oraz wybranych
wydawnictwach albumowych. Analiza wstgpna miata wigc charakter zaposredniczony
i moze zosta¢ uznana jedynie za badanie tresci materiatu fotograficznego, nie same;j
architektury. Na potrzeby pracy przyjgto jednak mozliwos¢ wyabstrahowania z jako$ci
estetycznych tresci nosnika (fotografii) podstawowych jakosci estetycznych samego
obiektu. Nie mozna takze zapomnie¢, iz material, na ktérym prowadzono selekcje
wstgpna, nie jest rzeczywistoscia, jedynie rodzajem opowiesci o rzeczywistosci, stad
nacechowany jest treSciami nadanymi mu przez autorow poszczegolnych fotografii
1 publikacji.

W celu ograniczenia, gdyz catkowita eliminacja wydaje si¢ niemozliwa, wptywu
doswiadczen 1 subiektywnych odczu¢, a takze intencji uzyskania mozliwie
zobiektywizowanego wyjsciowego obrazu badanego zjawiska, przyjeto uproszczone
podstawowe kryterium selekcji materiatu. Odpowiadalo ono, zdaniem autora,
powszechnemu rozumieniu zasady minimalizmu w architekturze. Kryterium owym byta
prosta forma, gdzie forma rozumiana jest tu jako zmyslowo postrzegany wyglad
obiektu, a kryterium prosty dotyczylo zasadniczo struktury formy i zostalo uznane
za spelnione przy wystgpowaniu niewielkiej liczby uporzadkowanych wedtug
wyraznego schematu czesci'®. Podstawowe elementy brane pod uwage,
to charakterystyka ksztaltow, barwy oraz faktury w obrgbie calego dzieta
architektonicznego. Wybrane do dalszej analizy obiekty charakteryzowaty sig
zwarto$cia, jednorodnoscia, elementarnoscia powyzszych jakosci.

Pozostate kryteria klasyfikacyjne miaty charakter techniczny. Wielko$¢ zbioru
z natury rzeczy musiata by¢ ograniczona, stad liczba wybranych obiektow autorstwa
danego architekta zostala zawgzona do przyktadow uznanych, na podstawie deklaracji
wlasnych oraz kolejnych publikacji krytycznych, za reprezentatywne dla jego
tworczosci. Oczywistym warunkiem, na etapie wstgpnym selekcji, byta dostepnos¢
materialu badawczego, zardéwno ilustracji jak 1 tekstu.

Na podstawie powyzszych wyznacznikéw wyodrgbniono zbidr dokumentacji
fotograficznej 79 obiektéw o wspolnej charakterystyce wizualnej. W zbiorze, posrod
obiektow wielu roznych tworcow, reprezentacja w postaci co najmniej trzech
uwzglednionych obiektow objgto prace Alberto Campo Baezy, duetu Herzog
1 de Meuron, Ricka Joya, Johna Pawsona, Alvaro Sizy, Eduardo Souto de Moury
1 Petera Zumthora. Ta nieduza nadreprezentacja przyktadow obiektow ww. tworcow

147 Zawezenie to uzasadnione zostato w rozdziale: Ujecie teoretyczne.
'8 Na tym etapie analizy przyjeto powszechne rozumienie orzecznika prosty, patrz: Gotaszewska, op. cit.,
s. 9-38.
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wynikata z wigkszej liczby publikacji obejmujacych tematyka architekturg
ich autorstwa.

Zebrane informacje zostaly uszczegdtowione danymi systematycznymi
obiektow, m.in. lokalizacja, data powstania, funkcja podstawowa, gabarytem,
osiagalnymi rzutami i przekrojami. Dodano takze wybrane fragmenty dostepnych
deklaracji tworcow, ze szczegdlnym zwrdceniem uwagi na zawarte w nich intencje oraz
wybrane fragmenty krytycznych opiséw, w ktorych poszukiwano gléwnie interpretacji
1 opisOwW jakosSciowych. Szczegdlna wartos¢ dla niniejszej pracy miaty jasne oceny
warto$ciujace odnoszace si¢ bezposrednio do poszczegdlnych dziet jak i catego
zjawiska. Ponadto obserwacji poddany zostat ogélny charakter jezyka krytyki
architektonicznej zwiazanej z minimalizmem lub przedmiotowa estetyka. Analize
poszerzono o obserwacje autora rozprawy, ktére stanowi¢ miaty uzupetienie
zebranych ocen wlasnosci obiektu, m.in.: charakterystyki estetycznej (wizualnej),
struktury formy 1 jej skladowych, jakosci kompozycyjnych, jakosci relacjonalnych
(wewngtrznych i zewngtrznych). W niektorych przypadkach obserwacje podsumowano
postawieniem wstgpnych domnieman badawczych, dotyczacych warstwy znaczeniowe;j
obiektu, warstwy intencjonalnej tworcy, relacji dzieto — odbiorca. Powyzsze dane
uporzadkowane zostaty w formie skategoryzowanych tabel'*.

W celu skonfrontowania zebranych opinii z rzeczywisto$cia podjgty zostal
wyjazd badawczy, ktorym objete zostaly nastepujace obiekty uwzglednione w zbiorze:
galeria Goetz w Monachium, kaplica w Oberrealta, muzeum fundacji La Congiunta
w Giornico, dom parafialny i klub mtodziezy w Thalméssing, muzeum sztuki w Vaduz,
kompleks cmentarny w Monachium, klasztor w Novym Dvorze, krematorium
w Berlinie, faznie termalne w Vals oraz budynek muzeum sztuki w Bregencji.

3.2, KRYTERIA POZAWIZUALNE. ANALIZA POROWNAWCZA OCEN
JAKOSCIOWYCH WYBRANYCH ELEMENTOW ZBIORU BADAWCZEGO

Faza pierwsza badania, jak juz wspomniano, miala na celu zestawienie grupy
obiektow na podstawie podobienstw jakosci wizualnych. Druga faza obj¢ta analizg
jakoéci architektonicznych wykraczajacych poza ocene wygladu obiektow'™.
W przypadku teorii architektury obiektywizowanie pola badania wydaje si¢ mozliwe
dzigki wyjsciu poza subiektywne domniemania, czyli poprzez zebranie jak najszerszej
gamy opinii. Skutek jest taki, ze kolejna czg$¢ badania réwniez miala charakter
posredni, a analizie bezposredniej podlegaja jedynie sady o architekturze, czyli tres¢
literacka tekstow krytycznych z przedmiotowego pola badan. Ich uzupetlieniem byty
domniemania badawcze autora pracy.

'* Dane te zawarte sa w opracowaniu stanowiacym Aneks nr 1 do rozprawy.
1 Tj. wykraczajace poza oceng ingardenowskich ksztattow trojwymiarowych i wygladow.
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Charakter kazdego problemu ,,okreslany jest zawsze przez towarzyszacy mu —
w sposob jawny lub ukryty — uktad zatozen™'*'. Niniejszej czesci towarzysza warunki
natury og6lnej, ktére nalezy przytoczy¢ dla uzyskania jasnosci stanowiska. Pierwszym,
niejako oczywistym, jest przyjgcie statusu dzieta architektonicznego jako tworu
przynaleznego do $wiata sztuki. Przyjmujemy proponowana przez Ingardena autonomig
dzieta architektonicznego z jego =zaleznoscia, ,,wzgledno$cia bytowa zar6wno
w stosunku do okreslonych aktéw $wiadomosci, jak i do swej materialnej podstawy
bytowej — budynku”'*’. Zwiazane jest z tym zalozenie drugie, oparte na tezie
J.P. Hodina z Trzeciego Migdzynarodowego Kongresu Estetyki w Wenecji: ,,sztuka
jako zjawisko typu jakosSciowego, duchowego nie poddaje si¢ analizie ilosciowe;j,
materialistycznie zorientowanej, wlasciwej dla nauki; sztuke mozna jedynie pojmowac,
nie wyjasniaé [...]”">.

Kolejne zalozenie jest niejako ukryte w samym ograniczeniu zbioru badawczego
do obiektow powstatych na obszarach objgtych oddzialywaniem kultury tacinskiej
1 wykonanych przez twoércow sig¢ z nich wywodzacych. Przyjecie takich ram zawiera
juz w sobie tezg, ze dzieto sztuki, w tym dzieto architektury, jest w jakim$ stopniu
uwarunkowane kulturowym dos$wiadczeniem tworcy. Poglad tego typu jest udzialem
czeéci teoretykow estetyki, gltownie z nurtu kulturologicznych teorii sztuki'™*.
Dla filozofa amerykanskiego Arthura Danto, ktérego poglady Dziemidok lokuje
pomigdzy teoriami kognitywistycznymi (poznawczymi) a kulturologicznymi, ,.kazde
dzieto sztuki jest (musi by¢) o czyms, jest rodzajem twierdzenia o rzeczywistosci™ .
Z innego punktu widzenia — ujgcia filozofii realistycznej — jak pisze Henryk Kieres,
,.dziela [sztuki] sa obrazem wiedzy artysty oraz wyrazem jego woli”'>®. Rozstrzygniccie
co do istoty tej zalezno$ci i jej wagi dla samego pojecia sztuki nalezy do zadan
szczegblowych estetyki. Powyzsza obserwacje mozna przenie$¢ bezposrednio na relacjg
architekt — dzieto, a potwierdzenie mozna odnalez¢ migdzy innymi w stowach Pawsona:
»architektura jest niechybna refleksja nad zyciem architekta, w sensie tego, kim jest
oraz tego, kim chce by¢ w przysztosci”'>’. Na potrzeby niniejszej pracy mozna przyjaé
zatozenie, ze dzieto architektury stanowi probe materializacji wartosci zaleznych
od charakteru postawy $wiatopogladowej danej osobowosci twoérczej w czasie

powstawania dzieta. Teza A rozprawy bedzie uznana za udowodniona w wypadku

51 Kmita Jerzy, ,,0 dwoch rodzajach wartoéci zwiazanych z dzielem sztuki”, [w:] Kmita Jerzy (red.),
Wartosc, dzieto, sens. Szkice z filozofii kultury artystycznej, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1975, s. 177.

12 Szczepanska, op. cit., s. 119.

153 Golaszewska, op. cit., s. 243.

13 Zob.: Kulturologiczne teorie sztuki. Marksistowskie koncepcje metodologdw i filozofow kultury
ze szkoty poznanskiej Jerzego Kmity przedstawiaja warto$ci estetyczne dziela sztuki jako szczegodlna
artystyczna posta¢ wartosci Swiatopogladowej. [w:] Dziemidok, op. cit., s. 163 [za:] Kmita Jerzy, ,,Sztuka
a $wiat wartosci® [w:] Tyszkowa M., Zurakowski B. (red), Wartosci w Swiecie dziecka i sztuki
dla dziecka, Poznan 1984, s. 150.

155 Dziemidok, op. cit., s. 161, [za:] Danto Arthur, The T ransfiguration of the Commonplace. Philosophy
of Art, Cambridge, Mass. 1981.

156 Kieres, Sztuka wobec natury, s. 234.

157 Cytat z wypowiedzi Johna Pawsona o projekcie wiasnego domu, [w:] Postiglione Gennaro (red.),
One Hundred Houses for one Hundred European Architects of the Twentieth Century, Taschen GmbH,
Ko6lIn 2004.
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wyodrgbnienia postawy $wiatopogladowe] specyficznej dla osobowosci tworczej
charakterystycznej dla architektonicznego minimalizmu, w proponowanym S$cistym
znaczeniu.

3.2.1. RELACJA TWORCA — DZIELO. PRZEGLAD WYBRANYCH DEKLARACII

Pierwsza czg$¢ analizy oparta jest na przegladzie dostgpnych deklaracji twoércow
odnoszacych si¢ w wypowiedziach, bezposrednio lub posrednio, do dziet
architektonicznych przyjetych do zbioru badawczego i ma na celu wyodrebnienie, o ile
to mozliwe za pomoca orzecznikow, relacji tworca — dzieto oraz probe uchwycenia
wspolnych lub rozdzielnych cech postaw tworczych. W niniejszym zadaniu trudnosci
nastrecza ograniczona, ze wzgledu na charakter wspotczesnych publikacji z zakresu
krytyki architektonicznej, ilo§¢ materiatu. Dlatego stwierdzenia zebrane w zbiorze
badawczym zostana uzupelnione o wybrane wypowiedzi tworcoOw o charakterze
ogolnym, wydane w postaci esejow, artykutow lub przeprowadzonych z architektami
wywiadéw. O ile autentyczno$¢ przytaczanych ponizej glosow, rozumiana jako
zgodno$¢ z postawa $wiatopogladowa tworcy-cztowieka, moze, ze wzgledu migdzy
innymi na intencje wydawcow'>® czy strategie promocji zawodowej samych
architektow, by¢ kwestionowana, o tyle uznanie ich przydatnosci jako deklaracji
charakteryzujacych postawe $wiatopogladowa samej osobowosci tworczej, w danym
momencie dziatalnos$ci, wydaje si¢ zasadne.

Jedyna jawnie wspdlna deklaracja, powtarzajaca si¢ w kolejnych analizowanych
wypowiedziach, jest zwrocenie uwagi na relacje przestrzenne i kulturowe nowego
obiektu z miejscem. Nie moze to stanowi¢ jednak $cistego kryterium wyrdzniajacego,
jako ze kontekstualno$¢ architektury jest jednym 2z czgsciej podnoszonych
paradygmatow architektury wspotczesnej. Przeglad tekstow pozwala zarysowac
stosunek tworcy do zastanej rzeczywistosci jako analityczny, syntetyzujacy, pojeciowy,
ukierunkowany na wrazenia zmystowe wykraczajace poza jedynie wzrokowe
doswiadczenie. Uderzajace w wypowiedziach jest to, ze twoéorca w zasadzie
nie deklaruje intencji dokonania jakiejkolwiek zmiany, a przewodnim zamiarem jest
dostosowanie nowego elementu do szeroko rozumianej tozsamo$ci danego miejsca.
»ldea domu bylo wytworzenie muru, charakterystycznego elementu otaczajacego
krajobrazu™ (Souto de Moura, dom wiasny Matosinhos); ,.budynek jest echem tego
miejsca”'® (Baeza, De Blas House, Madryt); ,stalo si¢ ingerencja w otoczenie
181 (Beel, M villa, Zedelgem); ,,nowe potrzeby zaspokojono
przy zachowaniu dotychczasowych wartosci”'® (Pawson, dom wilasny, Londyn).
Oznacza to, ze architektura ta nie jest wyabstrahowana z rzeczywisto$ci, oparta jedynie

bez zmiany istoty miejsca

138 Takich jak budowanie popularnoci architektonicznych osobowosci, tzw. systemu gwiazd, o ktorym
wspomina m.in. Zumthor.

139 postiglione, op. cit., s. 366-373.

160 Bertoni, Minimalist Architecture, s. 196.

1! stephanebeel.com.

192 postiglione, op. cit., s. 303.
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na apriorycznych, czy to estetycznych, czy ideologicznych, zatozeniach. Jej charakter
jest raczej wynikiem intelektualnych dywagacji opartych na poznaniu zasadniczych
warto§ci miejsca. Samo pojecie miejsca nie musi by¢ ograniczone do fizycznej
lokalizacji w przestrzeni. Relacj¢ migdzy architektura a $rodowiskiem mozna
schematycznie rozpatrywa¢ na dwoch plaszczyznach, tj. przyrodniczej i kulturowe;.
W obrgbie tych dwu kategorii mozemy dokona¢ kolejnego podzialu na relacjg
o charakterze bezposrednim, fizyczna (na przyktad materiatowa, przestrzenna, kontakt
wzrokowy) oraz relacje posrednia, pojeciowa (odniesienia kulturowe, skojarzenia
pojeciowe, ochrona zastanych wartosci). Aspekty te pojawiaja si¢ w deklaracjach
architektéw z r6znym nat¢zeniem, w zasadzie uzaleznionym od charakteru rozpoznane;j
istoty lokalizacji.

L% i 3
e .
uto de Moura (fot. Duccio

1. 1. Dom w Matosinhos, arch. Eduardo So
Malagamba).

Eduardo Souto de Moura w projekcie wlasnego domu w Matosinhos
w Portugalii z 1993 roku nadal budynkowi taki charakter, ze przez przypadkowego
obserwatora obiekt odczytywany jest po prostu jako mur kamienny, element
charakterystyczny dla przeksztatconego przez cztowieka okolicznego krajobrazu. Efekt
ten uzyskany zostat dzieki wykorzystaniu typowego dla regionu motywu patio,
wewnetrznego dziedzinca, ktory zostal otoczony pozbawionymi niemal otwordow
Scianami  wykonczonymi od zewnatrz miejscowym materialem. Kluczowe
pomieszczenia doswietlone zostaly oknami zlokalizowanymi od strony dziedzinca,
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a poziom attyki dachu przykrywajacego cze¢s¢ mieszkalna nie przekroczyl krawedzi
muru zewnetrznego. Decyzje te pozwolily na osiagnigcie niemal catkowitej neutralnosci
architektury.

1I. 2. Dom w Matosinhos, arch. Eduardo Souto de Moura (fot. Duccio
Malagamba).

Daleki od ostentacji budynek nie stuzy komunikowaniu zadnych cech
wiasciciela, ktory chciat uzyska¢ ,,pewna anonimowo$¢” i ,,zblizenie do natury”m.
Mimo restrykcyjnie przyjetych ograniczen projektowych udato si¢ zrealizowac
w obiekcie zalozone jakosci bez znaczacej zmiany walorow krajobrazowych okolicy.
Architekt uzyskal podobnie neutralny efekt przez przyjecie analogicznej metody
w projekcie powstalego piec lat pozniej, zlokalizowanego na zboczu wzgorza, domu
jednorodzinnego z okolic Moledo.

'S Ibidem, s. 371.
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1. 3, 4. M villa w Zedelgem, arch. Stéphane Beel
(Zrodto: http://www.stephanebeel.com).
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Porownywalne ujgcie istoty miejsca zawarte jest w komentarzu do projektu
domu jednorodzinnego M villa w Zedelgem (Belgia) autorstwa flamandzkiego
architekta Stéphane Beela, zaliczanego przez magazyn El Croquis do mtodej ,,generacji
spokoju” (still generation)'®*. Budynek ten mial by¢ zlokalizowany w miejscu, ktore —
jak okreslit to Beel — nie narzucato projektantowi zadnych ograniczen. Otoczony lasem
rozlegly teren pozwalat na podjgcie niemalze dowolnych decyzji formalnych. Jednak
to wlasnie brak restrykcji wzbudzil w autorze ,jintencj¢ stworzenia niemalze
niczego™'®. Osia koncepcji stat si¢ dominujacy na dzialce, istniejacy, ceglany, wysoki
mur, ktory w relacji z otaczajaca zielenia definiowal charakter miejsca. Nowy obiekt
potozeniem, wielkoscia, uproszczona, wydtuzona bryla zachowywa¢ mial w najbardziej
mozliwym stopniu — bez zmiany ich pierwotnej istoty — wartosci odczytane
przez architekta przed przystapieniem do projektowania. Przy tak zdefiniowanych
ograniczeniach dalsze decyzje architektoniczne Beel podporzadkowal dopasowaniu
formy do skali czlowieka, zdefiniowaniu roli $wiatla 1 nadaniu ram relacjom
uzytkownikdw z krajobrazem. Materiat zastosowany na elewacji mial z jednej strony
by¢ prostym nawigzaniem do otaczajacych drzew, z drugiej pozwoli¢ na zmiang
charakteru budynku wraz z uptywem czasu i cyklami natury'®®.

Podobnie neutralny w wyrazie jest budynek centrum mtodziezowego przy domu
parafialnym w Thalmissing zaprojektowany przez Andreasa Mecka. Forma zbudowana
jedynie z kilku ptaszczyzn betonu 1 szkta stanowi tlo dla niewielkiego kosciota. Nowy
obiekt, na ktoérego ostateczne potozenie wzdluz istniejacej $ciezki miaty wptyw sugestie
architekta, pelni rol¢ muru oddzielajacego kos$ciot od réznorodnych okolicznych
zabudowan 1 stuzy uksztaltowaniu kameralnego placu. Za pomoca prostych
architektonicznych $§rodkéw wytworzona zostata atmosfera spokoju i1 adekwatny
dla funkcji poziom izolacji. Dobor skali, ksztattu, materiatu i polozenia nowego
centrum posluzyt temu, by niewielki budynek kos$ciota stal si¢ jednoznacznie
zdefiniowana dominanta, najwazniejszym elementem tej niewielkiej przestrzeni.

164
165
166

»Stéphane Beel, 1992-2005, estranged familiarity”, E/ Croquis, nr 125, September, 2005.
»»[---] this led to the intention of doing al/most nothing”, [w:] www.stephanebeel.com.

Wszystkie  aspekty zostaly przytoczone za komentarzem autora do  projektu,[w:]
www.stephanebeel.com.
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1. 5,6. Dom parafialny i klub mtodziezy w Thalmdssing, arch. Andreas Meck
(fot. Marcin Kaniewski, autor).
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1L 7. Ratusz w Murcji, arch. Rafael Moneo (fot. José F. Garcia Martm
zrodlo: http://www.mimoa.eu,).

Wzniesiony w 1998 roku nowy budynek ratusza miejskiego w hiszpanskiej
Murcji stanowi domknigcie przestrzeni historycznej najwazniejszej czg$ci miasta, Plaza
Cardenal Belluga. Rafael Moneo, autor projektu, jako najwazniejsze kryterium
projektowe przyjal zachowanie barokowego charakteru miejsca. Elewacja frontowa
byta kluczowa, nie mogla stanowi¢ konkurencji'®’ dla osiemnastowiecznego frontu
katedry 1 majestatycznej elewacji patacu kardynalskiego, formujacych granice
przestrzeni placu. Nowa zabudowa jest prosta, lecz nieschematyczna, $§wiadomie
zrezygnowano w niej z symetrii w kompozycji nie tracac jednak klasycznego wrazenia
catosci. Oktadzina z miejscowego piaskowca oraz zdecydowane, ortogonalne otwory
dobrze koresponduja z uktadem sasiednich elewacji. Wyraznie zaznaczone poziomy
stropow sa formalnym odwzorowaniem linii gzymsow, a silna artykulacja elementow
pionowych nadaje wyraz plastyczny analogiczny do rozrzezbionych barokowych
pilastrow. Co wazniejsze, zasada ksztattowania fasady ratusza blizsza jest barokowemu,
rzezbiarskiemu wydobywaniu przestrzeni z monolitycznej bryly niz wspdtczesnemu
konstruowaniu jej z poszczegdlnych elementéw. Mimo to architektura zachowuje
jednoznacznie wspotczesny charakter.

167 Kusztra Marek, ,,Ratusz w Murcji”, Architektura-murator, 1, 2000, s. 38.
66



1. 8, 9. River and Rowing Museum w Henley-on-Thames, arch. Davi
Chipperfield (fot. Ross Bowman).
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Do sfery poje¢ i odczu¢ zwiazanych z tradycja miejsca odwotuje si¢ David
Chipperfield mowiac o budynku River and Rowing Museum w Henley-on-Thames
z 1997 roku. Nie dziwi, ze w projekcie muzeum rzeki i wio§larstwa autor poszukiwat
inspiracji w formach todzi mieszkalnych i okolicznych drewnianych stajni. Nawiazanie
to nie polegato jednak na bezposrednim kopiowaniem ksztaltu, lecz stanowito probg
uzyskania skali, proporcji oraz jakos$ci, ktore zamiast nasladowac¢ przesztos$¢, wzbudzad
mialy jej wrazenie u odwiedzajacych. Autor chciat uzyskaé¢ prosta i czysta, tatwa
do odczytania w kontek$cie miejsca, ideg¢ architektoniczna. Mimo konotacji
historycznych jest to ,jednoznacznie wspolczesny budynek rezonujacy jednak

wernakularng architektoniczng przeszioscia, [...] taczy ksztalt i abstrakcje, [...] odstania
5168

zaro6wno konwencje, jak 1 inwencj¢

1. 10. De Blas House, Sevilla la Nueva, Madryt, arch. Alberto Campo Baeza
(zrodto: http://flickr.com).

Analityczny, pojeciowy rodzaj Scistego nawiazania do zasadniczych jakosci
lokalizacji zaprezentowat Alberto Campo Baeza w komentarzu do projektu domu
jednorodzinnego De Blas House. Pochodzaca z 2000 roku, zlokalizowana w surowym
krajobrazie wzgbérz otaczajacych Madryt, realizacja stala si¢ modelowa, niemal
kanoniczna dla kolejnych projektow architekta. Za podstawowe kryterium projektowe
autor uznal walory przyrodnicze okolicy. ,[Plotozony na grzbiecie wzgorza

1% www.davidchipperfield.co.uk
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169 s
7. Dolna, betonowa cze$¢

[...] budynek jest echem tego miejsca, platforma widokowa’

domu stanowi odpowiednik ,,podwyzszenia, na ktorym mozna usia$é”' ", zaglebiona
w zboczu jest fizycznie i ideowo zwigzana z masywnoscia skaty, stajac si¢ formalnym
odpowiednikiem ,,zamieszkanej jaskini”, pierwszego schronienia. Przestrzen gornego
segmentu ograniczona jest szklem pozbawionym widocznej konstrukcji, taczen
lub oku¢, a przykryta koniecznym zadaszeniem chroniacym przed stoncem.
W kontrascie do jednoznacznosci bryly podstawy, nadbudowa ma niemal niematerialny
charakter. Jak pisze Baeza, w tej czgsci pracowat nad ,,poziomym $wiattem
przenikajacym pozioma przestrzen, a podstawowymi motywami byly przezroczysto$é
i ciaglos¢ przestrzeni”'”'. Najistotniejsze byto takie uksztaltowanie relacji z otoczeniem,
by architektura stala si¢ jedynie elementem podkreslajacym warto$¢ krajobrazu
1 przyrody.

Peter Zumthor w wielu wypowiedziach podkresla znaczenie kontekstu, w jakim
powstaje architektura. Genius loci jest dla niego jednym z najistotniejszych aspektow
w procesie projektowym: ,,To wazne; kazdy budynek powinien moéwi¢ o miejscu,
w ktorym powstal, lecz takze o calym $§wiecie, przez co rozumiem to, co wiem
o Swiecie. Jesli stworzysz budynek opierajac si¢ jedynie na jego lokalizacji nigdy nie
bedzie rezonowat z catym $wiatem”. I odwrotnie, oparcie si¢ jedynie na kosmicznym
porzadku nie pozwoli powiaza¢ budynku z danym miejscem'””. Budynek tazni
termalnych w Vals (1990-96) ma forme¢ monolitycznego bloku skalnego zwiazanego
ze zboczem gory. Wngtrze budzi skojarzenia z jaskinia, grota, rezonuje wspomnieniem
173 Architekt nie tyle

kopiuje, co symuluje naturg, starajac si¢ za pomoca technologii 1 materiatlu uzyskac

masy, kontaktu, odgrodzenia, dzwigku i wabiacego o$wietlenia

okreslone wrazenia zaczerpnigte z natury. Poznanie §wiata i istoty miejsca wiaze
Zumthor z indywidualnym do$wiadczeniem, z fenomenologicznym obrazem poznania
rzeczywistosci. Kluczowe sa odczucia projektanta i doznania uzytkownika. Sfera
intelektualna, pojgciowa przyjmuje rolg¢ drugorzedna, wtédrna w  stosunku
do emocjonalnej. Zumthor broni si¢ przed prosta klasyfikacja i stricte analitycznymi
ocenami moéwiac, ze etykiety 1 pojecia sa pozniejszymi efektami pracy: ,,Jest wigc
celem, by budynek w swym kontek$cie mogt by¢ pigkny lub by mogt wnosi¢ wkiad

w pigkno miejsca. [...] To klasyczne podejscie do kontekstu™' ™.

1 Bertoni, op. cit., s. 196.

' Ibidem.

" Ibidem.

"2 Heide Wessely, ../ Build on My Experience of the World..— an Interview with Peter Zumthor”,
DETAIL, 1, 2001, s. 24.

173 Ryan Raymund, ,,Primal therapy”, The Architectural Review, 8, 1997, s. 42—-49.

174 Perkins Susan, ,,An Interview with Peter Zumthor”, Virginia Tech, Blacksburg, 1999,
http://www.arch.vt.edu/CAUS/Newsletters/asp/Uploads/zumthor.pdf, 29.01.2005, 18:30.
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1. 11, 12. Laznie terma e w Val, arch. Peer Zumthor (fot. autor).
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Kontekst przestrzenny rozpatrywany jest w relacji przedmiotowej obiekt —
otoczenie lub/i podmiotowej, czyli uzytkownik — miejsce, co prowadzi czg¢sto do zajecia
jednego ze skrajnych stanowisk. Poznanie i akceptacja wartosci otoczenia skutkuje
tworzeniem formy otwartej, ktora ksztaltowana jest z uwzglednieniem znaczenia
wybranych elementow zewngtrznego srodowiska. Przyjecie stanowiska negatywnego
prowadzi do izolacji'” i kreowania poczucia anonimowosci uzytkujacego (np. BIT,
Majorka, Baeza).

Posrod omawianych deklaracji mozna wyr6zni¢ stale powtarzajace sig
odniesienia do kontekstu kulturowego w jego sferze pojgciowej. Spotykamy odwolania
do terminéw o charakterze archetypowym (jaskinia jako pierwsze schronienie
cztowieka, bezpieczenstwo schronienia, miejsce jako przestrzen poznana), ikonicznym
dla danego miejsca (dom w Matosinhos, Souto de Moura), czy tez o szerszym
konteks$cie kulturowym (Peninsula House, Melbourne, Godsell). Wskazuje to
na analityczny, pojgciowy charakter procesu tworczego, zwiazanego bardziej
z subiektywnym doswiadczeniem tworcy i uzytkownika, niz z jakimkolwiek statym
wzorcem czy abstrakcyjna warto$cia. Przy tak przyjetych kryteriach architektura
odpowiada miejscu na poziomie skojarzen i1 odczu¢, a w jej petnej percepcji
zaangazowane beda zaréwno intelekt jak i zmysty odbiorcy.

Nie mozna i nie nalezy, to oczywiste, sprowadza¢ sensu architektury
do wspomnianych powyzej zalezno$ci. Sa one bardziej zlozone, a przedstawione
przyktady potraktowano jako modelowe dla ukazania relacji kontekstowe;.

Kolejne deklaracje tworcéw maja charakter indywidualny i trudno na ich
podstawie formutowac uogdlnienia modelowe. Przedstawienie kluczowych zagadnien
1 intencji pozwoli jednak pokaza¢ analogie i réznice w postawach twodrczych autorow
wybranych obiektéw zbioru badawczego.

Jednym z architektow wiazanych z minimalizmem w architekturze wspoiczesne;j
jest projektujacy od poczatkow lat osiemdziesiatych John Pawson. W ksiazce Minimum
w sposob jednoznaczny'’® okreslit i wyeksplikowat charakter whasnej postawy tworcze;.
Uwaga jego skupiona jest na kategorii prostoty. ,,Prostota wykracza poza aspekty
estetyczne, moze by¢ rozpatrywana jako odbicie wewnegtrznej, wrodzonej jakosci czy
jako poszukiwanie filozoficznego wgladu w natur¢ harmonii, przyczyny i prawdy.

!5 Determinantem izolacyjnosci architektury moze by¢, co oczywiste, takze jej celowos¢, na przyktad
funkcjonalna. Zagadnienie introwersji jako reakcji na chaos rzeczywistosci zostalo wyszczegdlnione
we wspomnianym juz opracowaniu Minimal Architecture z roku 2003, autorstwa Ruby’ego, Sachs
i Ursprunga, gdzie, nalezy przypomnie¢, urosto do rangi jednego z czterech glownych motywow
tworczosci minimalistow. Nalezy jednak stwierdzi¢, ze introwersja architektury moze by¢ motywowana
innymi czynnikami, a uogdlnienie postawione przez Ilk¢ i Andreasa Rubych wydaje si¢ obarczone
uproszczeniami. Introwersja sama w sobie nie moze by¢ tu motywem przewodnim, a tym bardziej
jakimkolwiek kryterium klasyfikacyjnym minimalizmu, gdyz jest wynikiem refleksji nad relacja obiektu
z uwarunkowaniami przestrzenno-kulturowymi, danego miejsca, jest wobec nich wtérna i od nich
zalezna. Nie jawi sig tez jako cel tworczy czy jakos¢ wyrdzniajaca przedmiotowej architektury. Jedynie
zasadne wydaje si¢ rozumienie introwersji w kontekscie architektonicznego minimalizmu jako prymatu
relacji przestrzeni wewngtrznych obiektu nad jego wyrazem zewngtrznym.

176 Lektura ksiazki Minimum sktonita przetozonych zakonu cysterskiego do powierzenia wykonania
projektu klasztoru w czeskim Novym Dvorze wiasnie Pawsonowi ze wzglgdu na odnalezione analogie
postawy autora z reguta zakonu.
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Prostota ma wymiar moralny, implikujacy bezinteresowno$¢ 1 uwolnienie
od doczesnosci. Niemal wszystkie religie 1 kulty byly or¢gdownikami idei prostoty
jako cnoty o mocy oczyszczenia ducha™’’. Niesie ona ze soba jako$¢ spokoju osiagana
w architekturze m.in. za pomoca geometrii, czystej formy, repetycji w kompozycji
czy poprzez obecnos$¢ pewnych materialdow 1 sposob ich zastosowania. W komentarzu
do wspotczesnych opinii wiazacych prostote w architekturze niemal wylacznie
ze stylistyka tzw. wysokiego modernizmu (High Modernism) Pawson krytycznie
wypowiada si¢ o utozsamianiu prostoty jedynie z redukcja ornamentu i estetyka
maszyny, ,gdzie forma i detal zostaja sprowadzone do wspolnego mianownika
nijako$ci. [...] Prostota nie jest tym samym, co bezmyslny (unthinking) utylitaryzm
czy pragmatyzm™ ", gdyz wymaga ona i wynika z uwagi, mysli, wiedzy i cierpliwosci.
Jako element $wiatopogladu, upodobanie prostoty jest ponadczasowe. Architekt
przytacza stowa pigtnastowiecznego malarza wczesnego renesansu, dominikanina
Fra Angelico, méwiacego, ze prawdziwa warto$¢ zawarta jest w zadowoleniu z umiaru.

Pawson w historii architektury poszukuje doskonalosci, o ktérej mozna mowic
jedynie w szerszym kontek$cie przestrzenno-kulturowym. ,Jest co$ absurdalnego
w japonskich ogrodach, ktore nie sa w Japonii [...] Aby pasowaé, rzeczy musza
byé czynione w odpowiadajacym im czasie i miejscu”'”’. Pomimo jawnej rezygnacji
z jakiegokolwiek detalu sugerujacego przeszto§¢ w jego pracy mozna odnalezé
deklaratywne zwiazki z wczesniejszymi kulturami i1 poczucie relacji z historia. Pawson
nie tyle stworzyl nowy jezyk architektoniczny, ile uznal warto$¢ szeregu elementow
oréznym pochodzeniu, ktérych zestawienie pozwolito unaoczni¢ mu sposob
postrzegania $wiata. Odkryt to, co byto ukryte przed wzrokiem'*’.

Pawson $wiadomie taczy swa postawe zyciowa z postawa osobowosci tworczej.
Dla niego praktyka architektoniczna to nie formuta estetyczna, tylko metoda
unaocznienia $wiatopogladu. Ujecie prostoty zawiera w sobie etyczng krytyke'®!
materialistycznego, konsumpcyjnego spoleczenstwa. Ludwig Wittgenstein roznicg
migdzy dobrym a ztym architektem upatrywal w tym, ze ten drugi ulega kazdej pokusie,
gdy dobry jest w stanie jej si¢ oprze¢. Mysl t¢ kontynuuje Pawson piszac:
»Bez watpienia to wlasnie poczucie przygniatajacego cigzaru posiadania dalo mi

pierwsze upodobanie prostoty”'™

. Jedna z najwazniejszych, a z punktu widzenia
dzisiejszej spotecznos$ci moze 1 najwazniejsza, powinnoscia tworcy jest proba
oczyszczenia, uporzadkowania chaosu, w ktérym zyjemy. Dlatego jako jedno
z pryncypiéw swej pracy stawia Pawson dazenie do unikania rzeczy btahych

1 niewaznych w celu uwypuklenia, podkreslenia elementéw istotnych i zasadniczych.

7 pawson, op. cit., s. 7.

' Ibidem, s. 10.

' Ibidem, s. 13.

180 Sudjic Deyan, ,,Definitions of Architecture” [w:] Moryadas Anita, Morris Alison (red.) John Pawson,
Themes and Projects, Phaidon Press Limited, London, 2004, s. 56-57.

'8 Tu wiasnie Charles Jencks lokuje swoja krytyke minimalizmu jako lifestylu. Pawson i Silvestrin
zdobyli $wiatowy rozgtos m.in. dzigki realizacjom sieci sklepow luksusowych doméw mody,
odpowiednio: Calvin Klein Pawsona i architektoniczny image Giorgio Armani stworzony przez
Silvestrina.

182 Pawson, op. cit., s. 12.
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Architektura jest ,tworzeniem miejsca 1 przestrzeni, jest ruchem, zwigztoscia
(compression), uwolnieniem (release), proporcja, skala, 1 $wiatlem, takze jest
zwyczajnym fizycznym kreowaniem przestrzeni [...] Gdy projektuje, mam bardzo silny
mentalny obraz przestrzeni i sposob jej organizacji [...] Szukam réwnowagi pomigdzy
proporcja, skala, $wiattem i geometria. Skala i proporcje stanowia narzedzia [...], ktore

w procesie kreacji artefaktow, budynkéw czy przestrzeni nadawa¢ moga jakos¢
5183

prostoty” .

Kolejny architekt minimalizmu, Claudio Silvestrin wypowiada si¢ w podobnym
tonie, inaczej nieco stawiajac akcenty. Silvestrin, byly uczen A.G. Fronzoniego,
projektowal w latach 1986-1987 z Pawsonem, a najbardziej znanym efektem tej
wspotpracy jest wielokrotnie publikowana villa Neuendorf na Majorce. Obecnie
prowadzi wlasne biura w Londynie i Mediolanie. Silvestrin szkicuje obraz
wspoltczesnego $wiata jako zbioru chaotycznego natloku zbgdnych przedmiotdéw. Jego
krytyka dotyka takze powojennej architektury, ktora utracita tozsamos$¢ i stala sig
bardziej trojwymiarowa rzezba niz miejscem uwzgledniajacym indywidualnego
cztowieka i jego zlozono$¢ fizyczna, intelektualna, polityczna, religijna, emocjonalna,
kulturowa i1 duchowa. ,,Przestrzen jest dzi§ widziana jako co$ do zdobywania. Politycy,
technokraci 1 deweloperzy wlasno$ci interpretuja przestrzen w pryzmacie
ekonomicznym, ilosciowym [...] Dla nich zasmiecanie planety jest niewystarczajace,
rozpoczeli szturm na przestrzen kosmiczna”'®*. Komercjalizacja buduje mit
przedmiotéw przynoszacych szczgscie, za pomoca ktérego ubezwilasnowolnia
jednostke. Tak produkcja ,,bezuzyteczno$ci” prowadzi do akumulacji chaosu. Silvestrin
w opozycji do tego samonakrgcajacego si¢ mechanizmu mowi o uktadach wolnych
od iluzji funkcjonalnej technologii, od zaktadanych konieczno$ci, przewidywanych
uzytecznosci, zbytecznych ksztattow. ,,Widz¢ horyzont jako stabilng, spokojna, wolna,
skromna, czystg, niezaklécona lini¢. Poprzez namigtnos¢ do selekcji, abstrakcii,
redukcji 1 pozbywania sig; do rezygnacji z wlasnosci”'®. Chaosowi $wiata
wspotczesnego przeciwstawia porzadek. Poszukuje relacji miedzy czlowiekiem,
przestrzenia 1 miejscem. Tworzenie to dla Silvestrina umieszczanie, aranzowanie
i porzadkowanie w harmonii, bez przeciwnosci i napi¢¢. Tak kreowana przestrzen
pozwala na zbudowanie przynaleznosci do miejsca i wytworzenie z nim relacji. ,,Wraz
z minimalng liczba obiektow, materialdéw, ksztalttow, linii, kolorow, znakow,
niewidzialno$¢ przestrzeni niemal zanika: przestrzen jest przynajmniej intuicyjnie
widzialna. Dzigki temu minimum pozwalamy przestrzeni na jej obecnos¢, nie jest ona
186 Architektura jest fizycznym oparciem,
wznoszeniem 1 otwieraniem nowego widzenia. Tak konstruowany uklad nowych

dtuzej uprzedmiotowiana, zdobywana

ksztattéw dziata jak bodziec na wyobraznig odbiorcy, pozwala niemal fizycznie dotknaé
masy powietrza zajmujacego miejsce nazywane przestrzenia. Zobrazowanie perfekcji,
do ktorego dazy Silvestrin, nie zamyka si¢ na budowaniu pustej przestrzeni. Potrzebne

' Ibidem, s. 17.

184 Silvestrin Claudio, ,,Architecture of Lessness” [w:] Toy (red.), ,,Aspects of ...”, Architectural Design,
vol 64, n° 7/8 July/August, 1994, s. 33.

'3 Ibidem, s. 32.

"% Ibidem, s. 34.
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sa tu zrozumienie istoty, sensu zycia i jego zasadniczych elementow, materii miejsca.
Przy tych zatozeniach kryterium nowatorstwa jest drugorzedne, jesli nie pomijalne.
Poezja architektury jest ,,to konstruowanie nowego miejsca za pomoca materiatlow
1 uktadow, ktore przyblizaja nas do otoczenia, ktdre pozwalaja ziemi by¢ ziemia, ktore
czynia niebo blizszym, wspaniato$¢ stonca bardziej intensywna, noc blizsza nocy,
horyzont otwartym, dzwigk uciszonym, przestrzen widoczna™'®’.

Silvestrin projektuje obiekty pozbawione indywidualnych stylistycznych cech
charakterystycznych: ,,Gtownym mym celem jest uzyskanie architektury, ktéra nie
tylko pozbawiona jest czasu'**, lecz takze bez ego, bez podpisu'®, jakby byta zrobiona
przez kogokolwiek, czy cokolwiek, czy naturg, czy jak chcesz, by si¢ to nazywato.
Nie ma tu ekspresji naszego wnetrza [...]”""". Wraz z porzadkiem linii, w rownowadze
i symetrii odczuwalny jest spokoj. Idealne uklady oparte na prostocie wyzwalaja
odczucie lagodnosci. ,,Gdy w pracy obecne sa formy geometryczne niezalezne
od metafizycznej, teologicznej czy antropologicznej reprezentacji, $wiadcza one
o samych sobie, takze unikajac spekulatywnych roszczen wiazanych z osoba autora™"’".

Alberto Campo Baeza, architekt hiszpanski, poszukuje w swej pracy istoty
architektury, wiazac ja tworzonymi w naszych umystach ideami. Ich powiazanie
z uwarunkowaniami rzeczywisto$ci pozwala na ukazanie w architekturze wartosci
prawdy. ,,Architektura nie jest jalowa proba skierowana ku czemu$ nieosiagalnemu,
co gdy zostaje zmaterializowane, traci wigkszo$¢ z poczatkowego natchnienia.
Przeciwnie, jesli idea jest przekonujaca, kulminacja pracy potrafi zaskakiwaé nas
koficowym rezultatem [...]. Wtedy (mamy nadzieje!) pojawia si¢ powiew poezji [...]”'*%.

Charakterystyczna dla tworczosci Campo Baezy stata si¢ jego maksyma more
with less, parafraza mys$li Miesa van der Rohe. Baeza broni si¢ jednak przed
apriorycznym minimalizmem 1 deklaratywnie sprzeciwia si¢ jednoznacznym
terminologicznym przyporzadkowaniom jego pracy. Istotnos$¢. Rzeczy fundamentalne,
niezbywalne, konieczne. Essentiality to tytul manifestu o poetyckiej formie, wydanego
w 1991 roku na lamach niemieckiego magazynu Baumeister. 1dea, $wiatto i przestrzen
to kluczowe pojecia. Architektura rodzi si¢ z idei, bez ktérej pozostaje bezcelowa, pusta
forma. Idea ta ma zdolno$¢ stuzenia, czyli funkcji, odpowiedzi na miejsce, kompozycji
jako mozliwo$¢ rozwiazania w geometrii oraz zmaterializowania si¢ w konstrukc;ji.
Swiatlo ma moc stwarzania architektury, budowania relacji miedzy nia a cztowiekiem.

"7 Ibidem, s. 35.

'8 posrod wypowiedzi przytoczonych w zbiorze badawczym, o przezwyciezaniu wyzwan czasu mowi
takze amerykanski architekt nowego pokolenia Rick Joy w odniesieniu do wihasnego projektu Tyler
Residence.

"% Krytycznie do takiej postawy odniost si¢ w dyskusji na Royal Academy of Art Charles Jencks.
Ponadczasowos$¢ nie musi oznaczaé dlugiego okresu czasu, moze trwaé chwilg, gdy dotknie nas pigkno
na przyktad poezji: ,,Jednak gdy Claudio [Silvestrin] mowi »jedyna rzecza, ktéra mnie interesuje jest brak
czasu, brak podpisu«, ja odpowiadam, ze to jest wielki podpis i do tego odnoszacy si¢ do teraz. Nie trwa
przez caly czas. Wyjasnieniem bezczasowosci staje si¢ »3000 lat« — tak bezczasowos$¢ okreslali
klasyczni. Nie trwa to dlugo i ma bardzo wyrazny podpis. Tak jak moéwila Pat Kaufman, minimalizm
lat 90. jest r6zny od minimalizmu lat 60.”, patrz: Toy, op. cit., s. 17.

% Ibidem, s. 11.

o1 Silvestrin, ,,Architecture of Lessness”, s. 35.

192 www.campobaeza.com
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Istotnos¢ jest precyzja, zbudowana idea, poetyckoscia. Taka architektura nie jest zimna,
perfekcyjna, niedotykalna, okazata czy przyttaczajaca. Jest czysta i1 prosta, naturalna
1 otwarta, wolna i1 wyzwalajaca. To architektura prowokujaca wspaniate zycie, emocje
w czlowieku 1 inteligentne pigkno. Precyzyjna, lecz nie perfekcyjna. Dla Baezy,
podobnie jak dla Silvestrina, celem architektury jest przestrzen, ktéra moze zostaé
zamieszkana przez czlowieka. , Taka Architektura, zrodzona z IDEI, uksztattowana
przez ISTOTNE przestrzenie i spieta SWIATLEM, pozwala ludziom odnalezé w niej
PIEKNO, ktore jedynie Architektura moze im zaoferowac. To PIEKNO, bedace zawsze
ostatnim przystankiem w dhugiej podrozy ku Wolnosci, ktora jest TWORZENIE”'”.

Jak moéwi sam Baeza, more with less doprowadzone jest do ekstremum
w projekcie przebudowy Piazza del Duomo w Almeria. To propozycja ,,architektury
bez architektury”. Material posadzki dobrany jako kontynuacja wykonczenia innych
przestrzeni publicznych miasta i dwadziescia cztery rozmieszczone w podyktowanym
geometria ukladzie drzewa palmowe, tworzace niemal kolumnade, organizuja
przestrzen przynalezaca do renesansowej fasady ko$ciota. Analogiczny kompozycyjny
porzadek charakteryzuje pozostale prace autora. Szeroko publikowany Gaspar House
w Kadyksie z 1992 roku oparty jest na proporcji rzutu a/2a/a. Takze w trzecim
wymiarze i zastosowaniu detalu symetria pozostaje czytelna. Biel wszystkich $cian
przyczynia si¢ do jasnosci i wrazenia ciaglo$ci tej architektury'*.

Peter Zumthor, ktorego projekt tazni w Vals byt juz wzmiankowany, jest
réwniez niechgtny wobec ograniczen wynikajacych z jednoznacznych klasyfikacji
terminologicznych swojej pracy. Odrzuca przypisywane mu miana minimalisty,
sensualisty i kontynuatora szwajcarskiego modernizmu'®’>. Widzi swoja tworczosé
w szerokim  nurcie  mys$lowym, obejmujacym  m.in. buddyzm, mistyke
wczesnochrzescijanska, romantyzm niemiecki, Goethego. ,,Mysle tez, ze istnieje bardzo
silny zwiazek pomigdzy tym, co mysle, a tym, co robig. Od wigkszosci kolegow rdzni
mnie to, ze oni najpierw mysla, a nastgpnie projektuja. Ja natomiast najpierw czujg.
To emocjonalny sposob tworzenia. Potem nastgpuje jednak bardzo doktadna praca,
u poczatkow  ktorej stoi  mySlenie abstrakcyjne [...]. Mozna to nazwac
fenomenologia™'®®. Deklaracje Zumthora, ze wzgledu na jego wysoka pozycje
w $wiatowej architekturze i rozbudowana metode tworcza, trudno scharakteryzowaé
w formie skrotowej. Najwazniejsze z nich obracaja si¢ wokot poje¢ indywidualnego
doswiadczenia, istoty miejsca w procesie tworczym, realnosci rzeczy, architektury jako
materialnej powtoki dla toczacego sig¢ w niej zycia.

.. Wszystko, co mam w sobie, jest wazniejsze od wszystkiego, co wiem™'””. Sfera
uczu¢ jest bezposrednia i natychmiastowa, lecz przy tym — jak moéwi Zumthor —
rozlegla 1 przestrzenna. Najbardziej czulym, i jedynym instrumentem poznania jest

195 Wersaliki na podstawie pisowni oryginalnej, Campo Baeza Alberto, ,,Essentiality” [w:] Toy (red.),
»Aspects of...”, Architectural Design, vol 64, n° 7/8 July/August, 1994, s. 22-23.

194 Opisy wlasne Alberto Campo Baezy do projektow publikowanych w: Bertoni, op. cit., s. 183, 192.

195 Trammer Hubert, ,,Najpierw czuje... — rozmowa z Peterem Zumthorem”, Architektura-murator,
3,2003, s. 66-67.

19 Ibidem.

7 Stec Barbara, ,,Trzy rozmowy z Peterem Zumthorem”, Architektura&Biznes, 2, 2003, s. 20.
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tu cztowiek, z percepcja zmystowa, bagazem dos$wiadczenia, wiedza, przezyciami,
$wiadomoscia. ,,Caly twoj $wiat naprzeciw miejsca, ktore promieniuje”' .
To indywidualne podejscie nie jest egoistyczne. ,,Pracuj¢ na podstawie do§wiadczenia
Swiata. Staram si¢ wypracowaé¢ wiasny punkt widzenia, by pozosta¢ dla siebie
szczerym, by robi¢ to, co uwazam za dobre i co sprawia mi przyjemnos¢. Poza tym
wiem, ze jesli co§ podoba si¢ mnie, zadowoli takze wielu innych ludzi”'*’. W rozmowie
z Barbara Stec wskazuje, ze im bardziej odczucie zaglebione jest w indywidualnos¢,
tym bardziej staje si¢ powszechne, typowo ludzkie. Z do$wiadczenia indywidualnego
wyciagane sa wnioski natury ogélnej. Rzecz glgboko tkwiaca jest wspolna™®.
Architektura Zumthora wylania si¢ z potaczenia jednostkowego doswiadczenia
z potrzeba uzytkowa 1 istota miejsca. Proces tworczy to wstuchiwanie si¢, wczucie
w zadanie, poznanie miejsca 1 zwiazanie z nim nowego obiektu, odkrywanie:
,»Na poczatku bardziej chcie¢ zrozumieé, czego chce od nas dane miejsce, niz narzucac
#2091 Forma jest jedynie wynikiem procesu tworzenia

przestrzeni i zwiazanych z nia wrazen. Zumthor nie odrzuca kategorii nowosci, lecz jej

mu to, czego sami chcemy

nie fetyszyzuje. Nowos¢ w relacji dialektycznej z historia, bagazem kulturowym jest
niezbedna do nadania sztuce i architekturze duszy*".

Realnos¢  bytow, rzeczywisto§¢ percypowana zmystowo, odczuwana
1 zapamigtywana jest dla Zumthora punktem wyjscia do tworzenia architektury.
Mimo iz we wspotczesne] kulturze obraz, wyglad rzeczy zajmuje pierwszoplanowa
pozycjg, szwajcarski architekt stara si¢ tworzy¢ budynki, ktére maja potencjat
angazowania wszystkich zmystéw odbiorcy. Ma on zreszta wielu wielkich
poprzednikow. Architektura poznawalna sensualnie jest substancjalna, nie wirtualna.
Osiagali to Alvaro Siza, Louis Kahn, Alvar Aalto, Le Corbusier czy Luis Barragan.
»Nie mysle [o architekturze] zasadniczo jako o wiadomos$ci czy symbolu, lecz jako
powtoce i tle dla zycia ptynacego w 1 wokot niej, to wrazliwy pojemnik na rytm krokéw
na podlodze, na koncentracj¢ nad praca, na cisze¢ snu™. W procesie tworzenia
Zumthor koncentruje si¢ na funkcjonalno$ci architektury jako miejsca, w ktorym toczy¢
si¢ bedzie zycie. Architektoniczne przestanie (message), znaczenie (meaning), a nawet
pigkno sa w poczatkowej fazie projektu elementami drugorzednymi. Wazne sa
szczero$¢ 1 prawda wobec siebie, odbiorcy, przestrzeni, miejsca, ale tez materiatu
1 technologii. Aspekty te przektadaja si¢ na realne doswiadczenie odbiorcy. ,,Rzeczy sa
takimi, jakimi sa. Widzg to, co widzg; czuje to, co czujg; i staram si¢ stosownie do tego
projektowaé™%,

Istota architektury rodzi si¢ z energii, napigcia, harmonii mi¢dzy materiatami.
Zumthor dazy do tego, by podstawy emocjonalne i intelektualne jego budynkow byty
czytelne (clear). Nie zachodzi potrzeba nadawania im symbolicznych, abstrakcyjnych

%8 Ibidem, s. 24.

19 Wessely, op. cit., s. 25.

200 Stec, op. cit., s. 21.

2" Ibidem, s. 24.

202 Trammer, op. cit., s. 66.

203 Davey Peter, ,,Zumthor the shaman”, The Architectural Review, 10, 1998, s. 68—74 [za:] Zumthor
Peter, Thinking Architecture, Lars Miiller, Baden/Switzerland, 1998, s. 13.

2% Wessely, op. cit.
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znaczen. Architektura powinna by¢ dopasowana, a takze dawaé przyjemnos$é (spass
machen). Musi by¢ tez odpowiednia dla jednostkowego odbiorcy. Poprzez niego moze
osiaga¢ jakosci uniwersalne. W catosciowym podejéciu do procesu projektowania,
kontroli wszystkich etapéw 1 detali, ujawnia si¢ kategoryczno$¢ niezbgdna dla
zachowania pierwotnej istoty zamyshu architektonicznego. ,,Chodzi raczej o dazenie,
usitowanie dotarcia do elementéw zasadniczych (essential), najbardziej celnych
1 najbardziej oczywistych problemdéw i uczynienia ich pigknymi [...] Nie zmieniam
czego$ catkowicie tylko w celu osiagnigcia specyficznej jakosci. To nie jest tak,
ze robimy [...] teatr i méwimy ,,zrébmy to jak wiezowiec”. [...] Staram si¢ by¢ szczery
w stosunku do miejsca, wtedy przychodzi skupienie, akumulacja rzeczy, i wtedy
pojawia sie iskra...”.

Sposréd zebranych wypowiedzi architektéw mozliwe jest wyodrgbnienie grupy
deklaracji rozniacych si¢ od zaprezentowanych powyzej w zakresie stopniowania
warto$ci lub kierunkéw tworczych dazen. Ich niewielka liczba pozwala jedynie
zarysowaé roznorodno$¢ postaw tworcow obiektow uwzglednionych w  zbiorze
badawczym.

W opozycji do skonczonej doskonatosci i statycznosci sytuowac nalezy obiekty,
ktérych architektoniczny sens definiuja wariantowo$¢ i1 zmienno$¢. Wydaja si¢ one
naleze¢ do szerszego wspotczesnego nurtu poszukiwan mobilno$ci, tymczasowosci
1 przestrzennej nieokre§lonosci, dla ktorych brak jednoznacznych ram i1 formalnych
definicji staje si¢ nowa wartoscia.

Pomimo zgeometryzowanej, uproszczonej bryly i jednolitego wygladu istota
pawilonu mieszkalnego Carter/Tucker w Breamlea, Victoria, autorstwa Australijczyka
Seana Godsella tkwi w mozliwosci modyfikacji otwaré¢ paneli elewacyjnych.
Ich potozenie §wiadczy o obecnosci wiascicieli lub warunkach pogodowych. Budynek
zmienia si¢ z niedostgpnego i monolitycznego na otwarty i powigzany z otoczeniem.

Niewielki pawilon letni projektowany przez Ivana Kroupg, zlokalizowany
na przedmiesciach Pragi, ma takze bardzo prosta, zgeometryzowana form¢ zewngtrzna.
Whnetrze jest jednak zmienne, uktad niewielkich pomieszczen mozna ksztattowa¢ dzigki
przesuwnej $cianie i to wlasnie elastycznos$¢ staje si¢ dominujaca cecha budynku.

Oderwany od ziemi, posadowiony na stupach, szklany prostopadtoscian,
zbudowany w belgijskim Jehanster-Verviers, to dom jednorodzinny, ktory powstatl jako
alternatywa dla budownictwa katalogowego. Jego techniczny, maszynowy, wynikajacy
z zastosowania stali i szkla wyraz stanowi wizualny kontrast dla otaczajacej przyrody.
Posadowienie i forma przywodza na mysl zaktadana przez autora tymczasowos¢. Dzigki
wykorzystaniu ~ wspotczesnej technologii  mozliwe bylo wzniesienie domu
ekonomicznego, ekologicznego i1 odpowiadajacego wspotczesnemu stylowi zycia.
Elastyczny uktad wngtrza pozwala na dostosowanie domu do potrzeb dzigki

y . . y . 206
czg$ciowemu zastosowaniu przesuwnych §cian™.

293 perkins, op. cit.
206 7a: www.dethier.be.
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Powstaty w Bytomiu Bolko Loft, dom wiasny Przemo Lukasika z medusa group
architects, mimo prostej, pozbawionej estetyki bryly, jest zaskakujacy. Autor jest
zaangazowany w zachowanie charakteru i tozsamosci poprzemystowych dzielnic,
neguje nowobogackie mody, poszukuje nowych kontekstow. O wykorzystaniu budynku
na dom jednorodzinny przesadzily oryginalne usytuowanie, jednoznaczna forma
i odpowiednia kubatura. Z zewnatrz budynek nie przywotuje wrazenia bezpiecznego
schronienia. Zdegradowane otoczenie i duza wysoko$¢ wzbudzaja rodzaj niepewnosci.
Lukasik mowi, ze adaptacja budynku ,,jest proba poszukiwania pigkna w czyms,
co z pozoru wydaje si¢ brzydkie [...]. Nie wyszukany w formie, lecz banalny,
nie pickny, lecz brzydki, nie falszywy, ale szczery”™™”’. Motywem tworcy wydaje sig
wigc charakterystyczne dla wspotczesnej sztuki przewartosciowanie, gra z konwencja,
poszukiwanie innosci i warto$ci tam, gdzie jest ona w kulturze odrzucana.

Architekci z biura Denton Corker Marshall, autorzy domu w Cape Schanck
w okolicach Melbourne, stwierdzaja, ze jego ortogonalna bryta jest czysta i prosta,
a zarazem osobliwa: ,,Budynek nie wyglada jak dom, raczej obiekt nadlatujacy

"% Prostota formy i wygladu jest

z przestrzeni obracajacy si¢ wokot wlasnej osi
narzedziem stuzacym we wspotczesnej architekturze do osiagania szerokiej gamy celow
tworczych. W przypadku Cape Schanck ,,dom jest dynamiczna zagadka (dynamic
enigma) w chlostanym wiatrem miejscu’"’.

Posrod deklaracji architektow wiazanych z minimalizmem, ktorych realizacje
sa najczg$ciej publikowane w wydaniach albumowych, uwagg nalezy zwroci¢
na wypowiedz Shigeru Bana. Jest ona modelowym przyktadem innej, przeciwnej
w stosunku do deklaracji np. Pawsona, Silvestrina, Zumthora czy Campo Baezy
motywacji tworczej. Konieczne jest tu stowo wyjasnienia. Prace Shigeru Bana, mimo
iz jego pochodzenie 1 miejsce pracy jest poza zakresem przestrzenno-kulturowym
analizy, zostaly wlaczone do zbioru badawczego ze wzgledu na jednoznaczna
deklaracje¢ zwiazku architekta z architektura Zachodu. ,,Wiele oséb widzi w mojej
architekturze wptywy japonskie, ale ich Zrédlem pozostaja kalifornijskie Case Study
Houses, a nie Japonia czy japonska architektura™'’. Postaciami, ktore wywarly wplyw
na jego tworczo$¢, sa architekci reprezentatywni dla kultury zachodniej: Mies van der
Rohe, Alvar Aalto, John Hejduk, czy wspolpracujacy w ostatnich latach
z Japonczykiem Frei Otto.

Shigeru Ban projektuje miedzy innymi*'"

czytelne, proste, zgeometryzowane,
pozbawione zbednego detalu budynki, jednak prostota nie jest deklarowanym celem
tworczym. Jego autorska koncepcja podlogi uniwersalnej (Universal Floor)
to rozwazania nad dostowna ciaglo$cia miedzy wnetrzem a otoczeniem budynku. Ban
podejmuje probe usunigcia fizycznej przegrody bez utraty podstawowej funkcji domu.

207 Stiasny Grzegorz, ,,Dom na kopalni”, Architektura-murator, 1, 2004, s. 25-35.

298 7a: www.dentoncorkermarshall.com.

29 Ibidem.

210 Ingarden Krzysztof, ,,Rozmowa z Shigeru Banem”, Architektura-murator, 10, 2003, s. 15.

21l Nie beda tu przedmiotem zainteresowania inne dziatania Shigeru Bana z zakresu architektury,
tj. projekty socjalne stuzace rozwiazaniu probleméw bytowych w spotecznosciach najbiedniejszych
i dotknigtych katastrofami oraz eksperymenty z wykorzystaniem papieru jako materiatu konstrukcyjnego
w budownictwie, tzw. architektura uboga.
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Deklaruje przy tym, ze jest to podej$cie inne niz koncepcja uniwersalnej przestrzeni
(Universal Space) Miesa van der Rohe, ktory zachowywat fizyczne granice wngtrze-
zewngtrze. Shigeru Ban dazy do uzyskania przestrzeni elastycznej, zdolnej do adaptacji
w zaleznos$ci od warunkéw i potrzeb. Czg$¢ jego projektow w rzeczywistosci realizuje
ten postulat, pozwalajac na wariantowanie przestrzeni architektonicznej. Przyktadem
urzeczywistnienia idei podtogi uniwersalnej jest wielokrotnie publikowany Wall-Less
House powstaly w japonskim Nagano. To jeden z serii jego pawilondéw studialnych,
nazywanych notabene Case Study Houses. W domu tym system przesuwnych przegrod
pozwala na calkowite pozbycie si¢ $cian wewngtrznych i1 zewngtrznych. Jedynie
ptaszczyzny podtogi i stropu stanowia ramy dla otaczajacego, bogatego krajobrazu.
Kontakt z otoczeniem staje si¢ bezposredni, dotykalny. Jednak cala zasada domu
wydaje si¢ podporzadkowana idei eksperymentu. Podobnie Naked House (Case Study
House n°10) z 2000 roku, zbudowany w Saitama, stanowi probe redefiniowania granic
architektury. Prostopadio$cienne wnetrze nie jest podzielone zadnymi stalymi
przegrodami, jedynie niektore strefy mozna odseparowaé za pomoca kotar. Wydzielone
sypialnie sa posadowionymi na kotach, ruchomymi skrzyniami, ktérych pozycja moze
by¢ dostosowana do zmieniajacych si¢ potrzeb. W ten sposob strefa prywatna moze
zosta¢ przemieszczona poza jednoznacznie zdefiniowane granice budynku.
»|P]rzestrzen jest bardzo elastyczna, zmienna zaleznie od pory roku czy tez potrzeby.
[...] Dom poddaje si¢ zmianom w zaleznosci od okolicznosci, czasu, pogody, sytuacji

L)
rodziny”

. Powyzsze koncepcje sa wigc ilustracja dazen do redefiniowania relacji
pomiedzy architektoniczna przestrzenia i $rodowiskiem®". Architektura Shigeru Bana
jest prosta i czytelna, lecz takze zmienna, elastyczna, otwarta, zasada jej jest ruch

i eksperyment, a nie idealna, statyczna harmonia.

Porownanie deklaracji zebranych w niniejszym rozdziale pozwala z jednej
strony zarysowa¢ dominujaca tendencje, z drugiej ukazuje zréznicowana game dazen
tworczych. Przeglad nie wyczerpuje ich petlnego spektrum214, lecz umozliwia wskazanie
obszarow granicznych. Z perspektywy wypowiedzi tworcow najistotniejszymi
warto$ciami architektury sa neutralno$¢ i dopasowanie, sposob jej powiazania 1 budowy
relacji z miejscem, kontekst kulturowy, historyczno$¢, istotno$¢, odpowiednio$¢,
realno$¢. To dazenie do prostoty, skromnosci, spokoju i réwnowagi; proba
zobrazowania za pomoca materii poje¢ harmonii, perfekcji i prawdy, prowadzacych
do doskonato$ci. Dla architektow tych tworczo$¢ to raczej odkrywanie rzeczywistosci
jako opozycja do abstrakcyjnego ksztattowania. W zbiorze zawarta jest tez grupa
wypowiedzi, w ktorych powyzsze dazenia nie sa obserwowane. Nalezy wymieni¢ tutaj
tendencje, dla ktérych istotnym celem jest m.in. poszukiwanie nowos$ci, innosci,
przewarto$ciowan, penetracja zarowno kulturowych jak 1 fizycznych granic
architektury, eksperyment, elastycznos¢. Do nich zaliczaja si¢ takze te metody

212 Ingarden K., op. cit., s. 15.

213 W idei ostabienia polaryzacji koncepcji wnetrze-zewnetrze i przeksztalcania srodowisk widzi istote
takich prac Shigeru Bana jak Curtain Wall House i Naked House Lucyna Nyka. Nyka Lucyna,
Od architektury cyrkulacji do urbanistycznych krajobrazow, Wydawnictwo PG, Gdansk 2006, s. 54, 113.

14 Proby dalszych interpretacji zawarte sa w pierwszej czeéci rozdziatu piatego.
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ekspresji, ktore poprzez umieszczenie funkcji lub formy w nieoczekiwanym kontekscie,
kreuja nowe znaczenie 1 symbolike lub po prostu zaskakuja odbiorcg.

Mozna zatem stwierdzi¢, ze mimo zatozonej wizualnej homogenicznosci zbioru
zaobserwowano niejednolity zakres deklarowanych dazen i1 réznorodne kierunki
poszukiwan tworczych. W takiej sytuacji, jedynym spdjnym kryterium klasyfikacyjnym
dla wszystkich elementow zbioru pozostaje wyglad obiektow. Odpowiada
to proponowanej szerokiej definicji minimalizmu (punkt 2.1.4. rozprawy), ktoéra
ze wzgledu na swa o0golnos¢ obejmuje tym samym terminem niejednokrotnie
przeciwstawne dazenia. Z innej perspektywy, prosty wyraz estetyczny nie jest celem
samym w sobie, lecz rodzajem narzgdzia tworczego, wspotczesnym standardem
wizualnym naturalnym dla czerpiacego wciaz z dorobku modernizmu stownika
architektonicznego. Dlatego nalezy skloni¢ si¢ ku stwierdzeniu, Zze zasadna bedzie
proba wyodrgbnienia minimalizmu®®> w znaczeniu $cistym, dla ktérego kryterium
wyrdzniajacym bedzie zespdt architektonicznych jakosci wykraczajacych poza, a moze
nawet niezaleznych od wygladu architektury.

3.2.2.  RELACJA ODBIORCA — DZIELO. ANALIZA KRYTYCZNYCH OCEN OBIEKTOW

Opisy krytyczne stanowia w niniejszej pracy jedno z podstawowych zrodet
odniesienia. =~ Procz  tresci  deskryptywnych, uznanych za  nieprzydatne
dla przedmiotowego pola badan, zawieraja one elementy interpretacyjne opatrzone
szeroka gama okreslen (orzecznikoOw) wartosciujacych. Sa one szczegélnie przydatne,
gdyz, jako elementy ewaluacji profesjonalnej, refleksyjnej, sa potencjalnie wolne
od pomylek ,,odbiorcow sztuki niezorientowanyc Zebrane sady, jako ze sa
fragmentami publikacji, maja charakter intelektualno-dyskursywny, stad mozna
domniema¢ jednoznacznosci ich tresci. Niemniej konieczno$¢ tlumaczen wyrazen

h”216

obcojezycznych niesie z soba ryzyko utraty szerszego kontekstu czy istoty znaczenia.
Dlatego kazdy z terminéw”'’ opatrzony bedzie krotka opisowa charakterystyka, a czesci
poj¢c towarzyszy¢ beda ich anglojezyczne pierwowzory.

Nie wydaje si¢ mozliwe jednoznaczne wyrdznienie, ktore z padajacych okreslen
sa motywowane ocenami jedynie jakosci wizualnych. Te, ktére odnosity sie
bezposrednio do wygladu, nie mialy uogélnionego charakteru, byly w zbiorze pomijane.
Dlatego nie uwzgledniono okreslen dotyczacych kolorystyki czy opisow wygladu
1 ksztaltéw. Niektore z orzecznikow beda wypadkowa wizualnych i1 innych, najcze¢sciej
strukturalnych lub formalnych wtasno$ci obiektu. Czg§¢ ocen to takze opisy standw
emocjonalnych odbiorcy. Nalezy ponadto przypomnie¢, ze autor niniejszej pracy
sktania si¢ ku przyjmowanemu przez filozofi¢ analityczna ujeciu opierajacym sig
na Deweyowskiej zlozonosci do§wiadczenia estetycznego jako fenomenu obiektywno-
subiektywnego. Niemniej na potrzeby czg$ci analityczne] zawieszony zostaje sad

13 przy tymezasowym zawieszeniu dyskusji o zasadnosci terminologicznej samego stowa minimalizm.

216 Gotaszewska, op. cit., s. 243.

217 Wyrazenia i zwroty wystepujace w tekstach krytycznych bezposrednio, badz bedace thumaczeniem,
w celu wyrdznienia oznaczone zostaty w niniejszym rozdziale kursywa.
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o obiektywnym charakterze dos§wiadczenia estetycznego, a opisy jakosciowe przyjgte sa
jako doznania afektywne 1 subiektywne. Nie jesteSmy w stanie stwierdzi¢
jednoznacznie, jaki jest charakter i sposob powstawania tych doznan.

Jak pisze Jerzy Kmita, dla mozliwosci przeprowadzenia interpretacji dzieta
sztuki nie jest istotne, czy wyjsciowy uktad przekonan przyjmiemy w sposob
historyczny, poszukujac zbioru faktycznych przekonan tworcy, czy jest on dobierany
w sposob spontaniczny. Ostatecznie, uklad ten ,jest w gruncie rzeczy systemem
whasnych przeswiadczen odbiorcy rzutowanych automatycznie na osobe tworcy™'®
idalej: ,[...] wszelkie pojecia humanistyczne, rzekomo czysto opisowe,
sa skonstruowane przez ,,odniesienia do warto$ci”. Problem przekroczenia bariery
subiektywizmu rozwiazuje przeto nie rezygnacja ze stosowania poje¢ wartosciujacych
(oznaczalaby ona rezygnacje z rozpatrywania wszelkich zjawisk kulturowych jako
zjawisk humanistycznych), ale orientacja na te wartosci, ktére dadza sig¢ rozpoznacd
w trybie historycznym; nie selekcjonuja ich natomiast prywatne preferencje badacza
sztuki™?".

Dotykajac bezposredniego styku architektury 1 odbiorcy, jego wrazen
zmystowych 1 odczué¢, krytyka musi odwolywac si¢ do zabiegéw quasi-literackich
i metaforycznych. Pojawiaja si¢ wigc kategorie niedefiniowalne Ilub trudno
definiowalne, wieloznaczne, o watpliwej przydatnosci dla analizy naukowe;.
Nie zmienia to faktu, ze wiasnie tego typu oceny odnotowano w trakcie przegladu
najczesciej. Moga si¢ one odnosi¢ do opisywanych odczu¢ zmystowych, jak i stricte
subiektywnych uczué¢ osoby percypujacej. Sa, co oczywiste, modyfikowane przez
indywidualne doswiadczenie, wiedz¢ 1 wrazliwos¢. Dlatego zostaly poddane analizie
o charakterze statystycznym, ukazujacej grupy jakosci dominujacych w zebranym
zbiorze opisow krytycznych. Nie wydaje si¢ jednak zasadne, a jest moze nawet
nieadekwatne do postawionego zadania, prezentowanie jednoznacznych, iloSciowych
wynikow. Zebrane wyrazenia cechuja si¢ niejednoznaczno$cia, poniewaz analizie
poddane byly teksty o roéznym charakterze 1 ro6znej objgtosci, pochodzace
z niejednolitych zrodel?. Ich tre$¢ oraz rodzaj ocen nacechowana jest zardwno
temperamentem autorow, stylem ich krytyki, jak i metoda prezentacji przyjgta przez
dane medium. Nalezy mie¢ jednak na uwadze, ze jednym z celow niniejszej analizy
jest nie tyle badanie charakteru wspotczesnej krytyki, co uprawomocnienie, wtaczenie
do dalszych rozwazan nad istota zjawiska minimalizmu okreslen jako$ciowych ze sfery
wrazeniowej, uczuciowej, sprawiajacych trudnosci metodologiczne w  krytyce
architektonicznej, niemniej waznych i nieodzownych. W wielu przypadkach oceny
zostaty zebrane w grupy okreslen bliskoznacznych. Przegladowi poddanych zostato
ponad siedemdziesiat opisow dotyczacych obiektow uwzglednionych w zbiorze
badawczym. Odnoszac si¢ do wynikow ilosciowych analizy jedynie informacyjnie
nalezy wspomnie¢, ze na przyktad kategoria prostoty wystgpuje w niemal czterdziestu

218 Kmita, op. cit., s. 179.

> Ibidem, s. 194.

9 Sa to w wielkiej przewadze roczniki magazynow The Architectural Review oraz Architektura-murator,
uzupehione cz¢$ciowo o inne zrodla. Szczegdty zawarte sa w aneksie do rozprawy.
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procentach artykutow, gdy wigkszo$¢ z pozostatych, wymienianych ponizej, okreslen
jakosciowych pojawia si¢ w danej formie w okolo co dziesiatej wypowiedzi.
Za marginalne uznane zostaly okreslenia, ktore nie przekroczyly progu pigciu procent.

Podobnie jak w przypadku oméwionych deklaracji tworcow na pierwszy plan
wybija si¢ ocena ogblnie rozumianej kontekstualnosci $rodowiskowej architektury,
zarbwno w ujgciu przestrzennym jak i1 kulturowym. Jednak perspektywa tekstow
krytycznych nie przesadza jednoznacznie o statusie pojgcia kontekstu w odniesieniu
do minimalizmu. Kontekstualno$¢, w opozycji do uniwersalistycznych®*' przestanek
okresu modernistycznego funkcjonalizmu, wydaje si¢ jednym z podstawowych
dzisiejszych paradygmatow projektowania 1 dydaktyki architektury. Nie sposéb tez
unikna¢ analizy kontekstu w probach rzetelnej recenzji architektury 1 sztuki.
Obiektywizm interpretacyjny w krytyce pozbawionej kryteriow normatywnych probuje
by¢ osiagany, jak wspomniano wcze$niej, dzigki analizie nie tyle jakos$ci dzieta samego
w sobie jako przedmiotu, lecz takze poprzez badanie jego relacji z uwarunkowaniami
historycznymi, kulturowymi czy po prostu wydarzeniami z biografii autora. Stad
podkreslana kontekstualnos¢ wspotczesnej architektury moze by¢ zaréwno jej cecha
charakterystyczna w ogole, jak 1 wynika¢ po prostu z metody opisu stosowanej
we wspolczesnej krytyce.

W odniesieniu do relacji architektury i sSrodowiska, zarowno przyrodniczego jak
1 kulturowego, oceny krytykéw sa w zasadzie analogiczne do przytaczanych wczes$niej
stanowisk tworcow. Mozliwy jest wigc schematyczny podzial na dwie grupy
interpretacji — obejmujacych formy rozpoznane jako otwarte, korespondujace
i wynikajace z warunkow otoczenia, lub przeciwnie, moéwiacych o obiektach
stanowiacych  kontrast dla danej lokalizacji. Skojarzenia prowadzone sa
na réznorodnych plaszczyznach, od poszukiwan analogii materialowej migdzy
budynkiem a otoczeniem, po pojeciowy zwiazek z kontekstem kulturowym.

Drewno jako material wykonczenia wngtrza i zewngtrza, a takze schematyczny,
prostopadtoscienny ksztalt przywotujacy najprostsze, tymczasowe konstrukcje,
w oczach krytyka decyduje o kontekstualnej poetyckosci pawilonu letniego we Vejby
Strand, Zealand w Danii. ,,Biorac spokojne pickno lokalizacji jako wskazowke
Henning Larsen tworzy obiekt abstrakcyjny 1 zarazem delikatnie zespolony
z otaczajacym lasem. Pustynne domy Ricka Joya dzigki fakturze i kolorystyce staja sig
czgscig surowego krajobrazu. Forma M villi Stéphane Bella powiela charakterystyczny
dla swej lokalizacji motyw muru, stanowi ,,zamieszkiwalna $ciane™***. Trzy elewacje
budynku centrum mlodziezy we francuskim Mouans-Sartoux Marca Baraniego r6éznia
si¢ od siebie kompozycyjnie i materiatlowo jedynie po to, by korespondowaé
z najblizszym otoczeniem®**. Niemal charakterystycznym wyrdznikiem dla architektow

2! por.: Szewczyk Jarostaw, ,,Regionalizm w teorii i praktyce architektonicznej”, [w:] Glinski Jan
(red. nacz.), Teka Komisji Architektury, Urbanistyki i Studiow Krajobrazowych, t. 11, Wydawnictwo AR
w Lublinie, Lublin, 2006, s. 96—109.

22 Davey Peter (red. numeru), ,,Artists’ retreat”, The Architectural Review, 4, 2001, s. 82—84.

22 Gomez, Gonzélez, Minimal-Minimalism..., s. 186.

> Ibidem, s. 364.
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portugalskich, ktorych prace poddano przegladowi, staje si¢ umiejgtne wkomponowanie
budynkéw w surowy krajobraz. Dom wtasny Eduardo Souto de Moury w Matosinhos
to od strony zewngtrznej po prostu kontynuacja motywu kamiennego muru. Dom
jednorodzinny w Moledo jego projektu to fragment tarasowego zbocza wzgorza,
,naturalna synteza architektury i krajobrazu™?. Jedynym elementem odczytywanym
tu jako niezalezny obiekt jest ptaski dach. Podobnie interpretowany jest budynek
restauracji potozonej na wzgoérzu w Brufe, ktorego autorami sa Antonio Portugal
1 Manuel Maria Reis. Prosta, monolityczna forma jest niemal kamiennym tarasem.
Catherine Slessor pisze o nim jako odpowiedzi i szacunku dla dzikiego otoczenia, ,,jest
niemalze nieuchwytnym, horyzontalnym blyskiem w krajobrazie”. Co wazne dla
dalszych rozwazan, to wiasnie charakter warunkow wyjsciowych wydaje si¢ w oczach
krytykow uzasadnieniem dla przyjgtych rozwiazan. Podkreslany jest neutralny charakter
architektury oraz us$wiadomienie skomplikowanych powiazan, po uwzglednieniu
ktorych efekt koncowy jest nastgpstwem raczej kompromisu niz zaktadanego
sztywnego porzadku.

Bardziej abstrakcyjnym  nawigzaniom  kontekstualnym  towarzysza
redefiniowanie 1 reinterpretacja. Krytycy doszukuja si¢ w kilku przypadkach
architektonicznych odwotan do pewnych archetypow, poje¢ modelowych. Raymund
Ryan odnajduje w lazniach termalnych w Vals Zumthora archaiczno$¢ i pierwotnosc,
rodzaj mitologicznego niemal labiryntu®®’. Opisujac domy Australijczyka Seana
Godsella Peter Davey doszukuje si¢ ,,mieszania archetypow”: japonskiego (przestrzen
wewnatrz przestrzeni), europejskiego (przyjazny pokoj dzienny i zamknigty gabinet)
1 anglo-indyjskiego  (weranda) jako odzwierciedlenia dla rozwijajace] sig
i heterogenicznej kultury australijskiej”®. Abstrakcyjnos¢ formy domu na wzgorzu
pod Madrytem Alberto Campo Baezy odpowiada¢ ma pierwowzorowi starozytnej
$wiatyni’®. W interpretacji Edwina Heathcote Christian Kerez w projekcie kaplicy
w sasiedztwie miejscowosci Oberrealta w nowoczesny sposob reinterpretuje
archetypowa formeg charakterystyczna dla alpejskich §wiatyn rozsianych w krajobrazie.
To ,hold oddany tradycji” i ,,poczucie $wictosci kreowanej posrod krajobrazu™.
Opisujac znany dzi§ szeroko dom w Leymen autorstwa duetu Herzog i de Meuron
Grzegorz Stiasny tytutuje swoj artykut ,,Archetyp”. Mimo uproszczonej, brutalnej,
nawet ,bunkrowatej formy” budynek jest, cytujac autora artykutu, ,,propozycja
otwartego, wieloptaszczyznowego, architektonicznego dialogu z otoczeniem, historia
i wspotczesnoscia®!. Stanowi¢ ma formalna interpretacje i poetycka transformacje
zaro6wno rysunkowego dziecigcego wyobrazenia domu jak 1 prymitywnej chaty.

223 (brak autora), ,,Wohnhaus in Moledo”, DETAIL, 5, 2000, s. 831-832.

226 Slessor Catherine, ,,Dining terrace”, The Architectural Review, 12,2005, s. 58-59.

2 Ryan, op. cit.

22 Davey Peter, ,,Light filter”, The Architectural Review, 12, 2002, s. 38—41.

22 As an essay in formal abstraction, it corresponds over time with the temple archetype of antiquity”,
Davey Peter (red. numeru), ,,Concrete abstraction”, The Architectural Review, 3, 2001, s. 85.

20 Heathcote Edwin, ,,Expressionism versus Functionalism: the Battle for the Soul of the Millennial
Church”, [w:] Toy Maggie, Jencks Charles, ,,Millennium Architecture”, Architectural Design, vol. 142,
Jan, 2000, s. 75.

21 Stiasny Grzegorz, ,,Archetyp”, Architektura-murator, 7, 1999, s. 14-17.
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1. 13. Muzeum La Congiunta w Giornico, arch. Peter Mdrkli (fot. autor).

Ocena reinterpretacji dotyczy w glowne] mierze wspodtczesnej, w tym sensie
niosacej jakos¢ nowosci, konkretyzacji poj¢¢ ugruntowanych w kulturze. Claudia
Kugel, w budynku muzeum rzezby fundacji La Congiunta w szwajcarskim Giornico,
zaprojektowanym przez Petera Mérkli w 1992 roku, mimo surowej, geometrycznej
artykulacji bryly 1 szorstkiej, betonowej powierzchni zewnetrznej i wngtrza, upatruje
reinterpretacji zakorzenionej w dziewigtnastym wieku typologii europejskiego muzeum
monograficznego, przestrzeni wystawienniczej pojedynczego artysty. To prawdziwie
pierwotne schronisko (primitive hut) przepelione jednak niemal duchowa moca™>.
W zabudowaniach muzeum rzeki i wioslarstwa w angielskim Henley, projektu
pracowni Davida Chipperfielda, krytyk Ivor Richards dostrzega redefinicje
tradycyjnych form. Dobor ksztattu 1 masy dachu przywodzi drewniane stodoty
z Oxfordshire, nadrzeczne domy-todzie w Henley czy tymczasowe namioty stawiane
na czas miejscowych regat. Dolna kondygnacja jako unoszaca si¢ ptyta wsparta
na betonowych palach przypomina konstrukcje nabrzeza. Decyzje formalne architekta
pozwolity udanie wpisa¢ si¢ we wrazliwy na zmiany kontekst konserwatywnego
i historycznego miasta™’. Wspomniany juz Godsell ceniony jest za eksploracje

i definiowanie na nowo kulturowej roznorodnosci®* swego kraju. John Pawson

2 Kugel Claudia, ,,Raw intensity”, The Architectural Review, 2, 1998, s. 70.

33 Richards Ivor, ,,Pulling together”, The Architectural Review, 1, 1997, s. 31.

24 Por.: Davey, op. cit., lub Davey (red. numeru), ,,Magic box unfolded”, The Architectural Review,
12, 2000, s. 50-53.
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w projekcie przebudowy klasztoru cysterskiego w czeskim Novym Dvorze z 2004 roku,
mimo realizacji wlasnych zatozen tworczych, ,,za pomoca $wiatla, proporcji, detalu
1 przestrzennego porzadku klasztoru szanuje dlugotrwaty i gleboki zwiazek migdzy
architektura a teologia™”.

Z przykladami stanowiacymi formalny kontrast dla otoczenia wiazane
sa okreslenia introwersyjnosc, izolacja, odgrodzenie. Mimo iz wtasnie introwersyjnos¢
(ukierunkowanie na wngtrze) jest stawiana przez Ilk¢ i Andreasa Ruby, zwlaszcza
na przyktadzie prac Japonczyka Tadao Ando, jako jeden z czterech podstawowych
motywow architektury minimalizmu, pojgcie to w analizowanych opisach krytycznych
pojawia sig relatywnie rzadko™°. Najczestsze odniesienia dotycza prac Alberto Campo
Baezy. Marek Kusztra w opisie siedziby banku Caja General de Ahorros w Grenadzie,
odnoszac si¢ do monumentalnej, prostopadto$ciennej bryty ze schematycznie
rozmieszczonym otworowaniem, pisze o ostentacyjnym unikaniu wszelkiego kontekstu.
,Zaprojektowany od wewngqtrz, jest jak twierdza”’. Budynek biurowy w Almeria
(Hiszpania) z roku 2003, to wedlug stow Carli Bertolucci ,.hermetyczna kamienna

2% Mur stanowiacy

szkatuta”, wewnatrz ktorej znajduje si¢ ,,domena jasnos$ci i spokoju
sciang zewngtrzna Centrum Innowacyjnych Technologii BIT na Majorce izoluje
uzytkownika od otoczenia pozostawiajac w polu percepcji jedynie wewngtrzny
dziedziniec 1 otwarte niebo, tworzac rodzaj azylu. Architektoniczna introwersja jako
bezposredni wyraz negacji wartosci otoczenia pojawia si¢ bezposrednio w krytyce
dwoéch z analizowanych obiektow. Spokdj, czysto$¢ i1 precyzja galerii narodowe;j
w Vaduz (Lichtenstein) projektu pracowni Morger&Degelo i Christiana Kereza
widziana jest w interpretacji Juno Peckenhama w catkowitym kontrascie do nietadu
pozostalej czegsci miasta®’. Wzmocniony jest on poprzez masywnos$¢ i abstrakcyjnosé
geometrycznej formy oraz charakter jednoznacznego wytworu rak ludzkich. Tetsuka
House, dom jednorodzinny zaprojektowany przez Johna Pawsona w Tokio,
to z zewnatrz dwupoziomowy prostopadtoscian, ktorego gltadka powierzchni¢ narusza
jedynie niewielka liczba otwordw okiennych. Wysokie $ciany pozwalaja odizolowac
,nijakie” otoczenie, a budynek ,,odwraca si¢ od swego sasiedztwa kryjac wewnetrzna

spokojna i zmystowa sfere (realm)™**.

235 Gregory Rob, bez tytutu, ,Novy Dvur. Monastery”, The Architectural Review, 4, 2004, s. 70.

36 Grupa okreslen introwersyjny, hermetyczny, wyizolowany, ukryty pojawia sic w mniej niz 10%
analizowanych tekstow.

27 Kusztra Marek, ,,Bank™, Architektura-murator, 7, 2002, s. 39-43.

2% Bertolucci Carla, ,,Stone and light”, The Architectural Review, 5, 2005, 5.81-83.

29 peckenham Juno, ,,Chastity in Vaduz”, The Architectural Review, 2, 2002, s. 40—43.

240 Slessor Catherine, .Boxing clever”, The Architectural Review, 9, 2005, s. 86—89.
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KUNSTMUSEUM
LIECHTENSTEIN

11 14, 15. Muzeum Sztuki w Vaduz, arch. Morger&Degelo, Christian Kerez
(fot. autor).
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Posrod zebranych ocen jakosciowych najcze$ciej pojawia si¢ kategoria prostoty
(simplicity). Jako wynik subiektywnego warto§ciowania jest odnoszona
albo do wygladu obiektu, albo do trudnych w klasyfikacji odczu¢ odbiorcy bedacych
rezultatem  fragmentarycznego badz  caloSciowego  doswiadczenia  obiektu.
W odniesieniu do dziet sztuki w ogodle, u Gotaszewskiej okreslenie prosty dotyczy
w zasadzie struktury dziela 1 znaczy tyle, co ,niewielka liczba elementow
uporzadkowanych wedle czytelnego schematu™*'. W tekstach poddanych analizie
najczesciej jawi si¢ jako wynik oceny jakosci wizualnej elementow formalnych
(struktur, w tym przestrzeni) obiektu architektonicznego, jego fragmentéw242,
jak 1 poszczegolnych jakosci technicznych (na przykiad detalu, wykonania). W tym
znaczeniu prosty to wizualnie®* nieskomplikowany. Dalej prosty to pozbawiony
dekoracji, to ztozony z podstawowych form geometrycznych, to precyzyjny technicznie
czy jednorodny materialowo. Kategoria ta wiazana bywa bezposrednio
z elementarnoscia czgs$ci sktadowych struktury, brakiem ztozono$ci oraz brakiem
zdobien (Souto de Moura, Silvestrin, Herzog & de Meuron). Charakteryzowa¢ moze
takze sama bryt¢ budynku, zastosowane S$rodki architektoniczne, czy tez uklad
funkcjonalny. Duzo bardziej nieuchwytnego i subiektywnego znaczenia nabiera
prostota jako ocena calo$ciowa architektury. W krotkim tekscie prezentujacym
wspomniany juz dom w Zealand odnajdujemy opinig, iz Larsen ,,stworzyt budynek
o poetyckiej prostocie, ktory wspomaga kontemplacyjne przestrzenie tworczosci™**.
Brian Hatton w krytyce budynku londynskiej galerii Lisson pisze o ,,przestrzennym
kontinuum wspanialej subtelnosci i prostoty”**. Niemieccy architekci Andreas Meck
1 Stephan Koppel w projekcie kompleksu cmentarnego w Monachium tworza nie tyle
forme, co poczucie prostoty i spokoju samego miejsca’*’. Za ,pozorna prostota**’
pozbawionego wlasciwie akcentow, prostopadtosciennego, monochromatycznego,
otwartego domu w Sydney z 1995 roku autorstwa pracowni Engelen/Moore
odnajdziemy potencjalne bogactwo wrazen.

Kolejna grupe sadow stanowia wyrazy bliskoznaczne stowu czysty (clear) —
jasny, przejrzysty, zrozumialy, klarowny. Bryla Kunstmuseum Vaduz, zardwno jako
abstrakcyjna figura, jak i w kontek$cie otaczajacego miasta jest czysta i precyzyjna.
Wnetrza klubu pasazerskiego linii Cathay, w budynku lotniska w Hongkongu,
projektowane przez Pawsona sa, wedlug Barbary Gadomskiej, ,klarownie

99248

1 logicznie zorganizowane. Elegancja geometrycznej formy domu studenckiego

2! Gotaszewska, Portret..., s. 29.

2 Na przyktad Robert Levitt opisujac kosciot w Maco de Canavezes Alvaro Sizy uznaje,
ze przeskalowanie elementow (wyolbrzymione drzwi) stuzy ich uproszczeniu i redukcji do symbolicznej
istoty. Por.: Levitt Robert, ,,Ritual modification”, The Architectural Review, 8, 1998, s. 60—64.

3 Dobé6r materiatow i klarownos¢ rozwiazan [...] sprawiaja wrazenie mitej oku harmonii i prostoty”,
[w:] Strumitto Jan, ,,Dom w Nowych Balicach”, Architektura-murator, 3, 2003, s. 39—-43.

244 Davey, ,,Artists’ retreat”, op. cit., s. 82.

5 IS]patial continuum of great subtlety and simplicity [...]
The Architectural Review, 10, 1992, s. 69.

246 Davey Peter (red. numeru), ,,Resting place”, The Architectural Review, 12, 2001, s. 56-57.
247 Davey Peter (red. numeru), ,,Box clever”, The Architectural Review, 12, 1999, s. 76-77.
% Gadomska Barbara, »Skrzydto luksusu”, Architektura-murator, 9, 1999, s. 26-31.

87

’

, Hatton Brian, ,Lisson logic”,



w Coimbra, ktorego autorem jest Manuel Rocha de Aires Mateus, ,,stanowi lekcje
powsciagliwego i jasnego (clear) projektowania™*, muzeum w Henley Chipperficlda
to prosta i czysta idea architektoniczna. Czystos¢ pojawia si¢ takze w znaczeniowo
bardziej restrykcyjnej formie (tj. purity), dotykajacej niemal duchowosci.
Tak postrzegane jest, jako wynik polaczenia harmonijnej proporcji i jakosci $wiatta,
wnetrze madryckiego De Blas House Alberto Campo Baezy”’. Bez mata
pejoratywnego znaczenia nabiera, w stowach autora krytyki, ,,ztowieszcza czystosé™!
(spooky purity) abstrakcyjnych ksztaltéw centrum szkoleniowego korporacji

Stidwestmetall w niemieckim Reutlingen.

1l. 16. Kompleks cmentarny w Monachium, arch. Andreas Meck, Stephan Képpel
(fot. autor).

Z prostota 1 czystoscia wiazana bywa bardziej jednoznaczna surowos¢
(austerity) architektury. Tak oceniany jest m.in. adaptowany z obiektu przemystowego
budynek Muzeum Sztuki Wspodiczesnej w Turynie Silvestrina, prostokatny plan
kompleksu cmentarnego w Monachium, forma budynku ratusza miejskiego w Murcji
Rafaela Moneo, czy charakter oddzialywania betonowej bryly muzeum rzezby
w Giornico Petera Mirkli*>>. Niektore z opisow krytycznych przybraly jeszcze bardziej
radykalna posta¢, gdy wspomniane juz muzeum w Henley, a takze dom w Leymen

249 Davey Peter (red. numeru), ,,Open and shut case”, The Architectural Review, 12,2000, s. 58—61.
2350 Davey, ,,Concrete abstraction”, op. cit., s. 84—87.

21 Brensing Christian, ,,Steely determination”, The Architectural Review, 10,2005, s. 62—65.

2 7Zrodta zawarte w zataczniku nr 1 do rozprawy.
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uznane zostalty w jakim$ sensie za spartanskie. Ciekawe, ze okreslenie ascetyczny,
ktorego czestej obecno$ci mozna by si¢ spodziewaé w kontek$cie powyzszych
akapitow, pojawito si¢ jedynie raz, w tekscie Jerzego S. Majewskiego stanowiacym opis
zatozenia cmentarnego w polskim Belzcu, projektowanego w latach 1996-2004 przez
zespot A. Soltygi oraz biuro architektoniczne DDIM*>.

1. 17. Kompleks cmentarny w Monachium, arch. Andreas Meck,Stehan Koppel
(fot. autor).

Powtorzenia oceny jakosci spokoju, ciszy (calm, tranquillity) wystepuja
w badanym zbiorze w liczbie zblizonej do okreslania czysty. W wigkszym stopniu
towarzyszy publikacjom obiektow o malej skali, z przestrzenia ukierunkowana
jednoznacznie na pojedynczego odbiorcg. Taki jest budynek niewielkiego studio
w Tucson (USA) Ricka Joya, ktérego spokdj tworzony jest dzigki zestawieniu
monolitycznych, masywnych $cian oraz intensywnego S$wiatta i glgbokiego cienia.
Podobne odczucia wzbudza kaplica kompleksu koscielnego w Luizjanie (Trahan
Architects). Charakter jej wewngtrznej przestrzeni okreslony jest ponownie jedynie
poprzez relacje $wiatta i masywnego korpusu®>*
podobnym mozna wymieni¢ m.in. wrazenie spokoju-tagodnosci (serenity) opisywane
w tekscie do publikacji obiektow Baraniego, Silvestrina, Trahan Architects. Prywatna
kaplica w Douro, w Portugalii, projekt Alvaro Sizy, to miejsce wyciszenia

. W grupie wyrazen o znaczeniu

233 Majewski Jerzy S., ,,Belzec — Miejsce Pamigci”, Architektura-murator, 9, 2004, s. 37-50.
% Finch Paul, ,,Light spirit”, The Architectural Review, 12, 2005, s. 48-51.
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i kontemplacji mozliwej dzigki poczuciu spokojnego  bezruchu (stillness),
statycznosci™”.

Pojecie abstrakcyjnosci jest nierzadko kluczowym elementem oceny jakosci
strukturalnych. W odniesieniu do ksztaltéw budynku w Reutlingen czy kompozycji
domu projektu Koena van Velsena w Amsterdamie, okreslenie to wydaje sig
prawomocne jedynie jako uwypuklenie wizualnych analogii pomigdzy architektura
a najogélniej rozumiana wspolczesna sztuka abstrakcyjna. ,,Abstrakcyjny charakter™*®
wnetrz apartamentu autorstwa biura Lupo/Rowen jest wynikiem S$cistej geometryzacji
elementow strukturalnych wnetrza, przegréd, mebli, otwordéw etc., jak i utrzymania
jednolitej artykulacji materialowej czy kolorystycznej. Nie istnieja tu inne przestanki
tzw. abstrakcyjnosci 1 pod wzgledem funkcjonalnym jest to po prostu mieszkanie.
Z drugiej strony abstrakcyjne moze by¢ rozumiane jako wynik proceséw myslowych,
idealizacji, 1 architektura bylaby wtedy urzeczywistnieniem, unaocznieniem tego,
co abstrakcyjne. Taka ,,geometryczna abstrakcja tradycyjnych form™’, stanowiaca
przetworzenie barokowych wzorcow, uwidoczniona jest w elewacjach kosciota
w Marco de Canavezes Alvaro Sizy. Wiasciwie caly budynek Kunstmuseum
w Bregencji stanowi ,,szara, abstrakcyjna wersje niebios™", a Peter Davey przedstawil
cato$ciowa oceng pawilonu na Expo 2000 projektu Zumthora jako ,triumf metafory
i abstrakcji” 2.

Wazna dla ogdlnej charakterystyki zjawiska jest, wystgpujaca w nieco mniejszej
liczbie*®, lecz — wydaje si¢ — nacechowana intensywniej emocjami, grupa okreslen.
Jednym z nich jest subtelnos¢ (subtlety). W opisie projektowanego przez Quintans Raya
Crespo Architects baru na plazy Balarés w La Corufia odnajdujemy zachwyt nad
subtelnoscia catej kompozycji, ,,staranng lokalizacja i glgbokim zwiazkiem pomigdzy
starym a nowym’®'. Linearna forma budynku winnicy Dominus w amerykanskim
Yountville, jednej z bardziej znanych realizacji szwajcarow Herzoga 1 de Meurona,
stanowi ,subtelny kontrapunkt dla naturalnego, postrzepionego krajobrazu®
otaczajacych wzgorz. Architektura bywa tez dyskretna (unobtrusive) i delikatna (gentle)
jak wnetrza®® Muzeum Sztuki w Bregencji Zumthora.

33 (brak autora), ,,Private chapel in Douro”, DETAIL, 9, 2004, s. 962-963.

236 Gomez, Gonzalez Torras, op. cit.

37 Levitt, op. cit.

238 Davey Peter (red. numeru), ,,Mystical presence”, The Architectural Review, 12, 1997, s. 46-53.
29 Davey Peter, ,,Moral Maze*, The Architectural Review, 9, 2000, s. 50-53.

260 pojawia sig w okoto 10-12% analizowanych tekstow.

261 Davey Peter (red. numeru), ,,Beach bar”, The Architectural Review, 12, 2001, s. 79.

262 LeCuyer Annette, ,,Steel, stone and sky”, The Architectural Review, 10, 1998, s. 44—49.

263 Davey, ,,Mystical ...”, op. cit.
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1. 18, 19. Muzeum Sztuki w Bregencji, arch. Peter Zumthor (fot. autor).
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Trudnos$ci z definiowaniem przysparzaja powtarzajace si¢ w relatywnie duzej
liczbie kategorie zmysfowosci (sensuality) oraz poetyckosci (poetic). Sa one istotne
w interpretacjach krytycznych architektury Zumthora. W przypadku analizowanego
zbioru badawczego odnosi si¢ to m.in. do budynku tazni w Vals. Wedlug Raymunda
Ryana jest on poswigcony zmyslowym przyjemnosciom, peten coraz to nowych
zestawien $wiatta i cienia, w oddzialywaniu poréwnywalny do naturalnej groty.
Wrazenia odbierane sa ze wzmozonym natgzeniem, a odbiorc¢ uderza ,,zmystowe
bogactwo” budynku ,,rezonujac[ego] atawistycznym wspomnieniem masy, kontaktu,
odgrodzenia, dzwigku i wabiacego o$wietlenia™®. Takze pawilon szwajcarski
na Expo 2000 Zumthora dotyka¢ ma ,wszystkich zmystow, nie tylko fizycznej
obecnosci”™®. To procz $wiatta i cienia, drewna i przestrzeni, ruch powietrza
odczuwany na skorze, dzwigk rozchodzacy si¢ zagadkowo posrod szczelin $cian.
Jest wigc to architektura rezonujqca, sugestywna, poruszajqca i emocjonujgca. Mimo
wspotczesnej technologii wzbudza w odbiorcy wrazenie archaicznosci 1 pierwotnosci
(primary), bazujac na podstawowych (elemental) srodkach. Zmyslowymi nazywane sa
takze wnetrza obiektow Pawsona w interpretacji Catherine Slessor”®
Alberto Campo Baezy. W calosciowej ocenie sa to wiec niejednokrotnie wyraziste,

, czy obiekty

niezapomniane, intrygujqce, ujmujqce dziela.

,Poetycki to kondensujacy subtelne bogactwo $wiata w metaforze. Istotne jest
tu silne napiecie trudno uchwytnych wlasciwosci $wiata i ptynacych stad doznan™’.
Tak definiuje poetyckos¢ Gotaszewska, zaktadajac, ze jest to wrazenie dostgpne w petni
jedynie literaturze, w pozostalych rodzajach sztuki pozostajac tylko analogia. Niemniej
wnetrze galerii Lisson Frettona to w ocenie Hattona ,,lakoniczna poezja” widoczna
wrelacji miedzy tym, co fizyczne, a tym, co bylo pierwotna intencja’®®.
We wzmiankowanej winnicy w Yountville autorom udaje si¢ uzyskaé¢ ,poezje
z ekonomii™*®. Rick Joy w pustynnym domu Casa Jax w Tucson (USA) uzyskuje
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w skromnej skali poetyckos¢ formy” ", a klasztor w czeskim Novym Dvorze Pawsona

jest, wedtug stow Roba Gregory’ego, wolny od pastiszu i peten poezji*’".

Kolejne z ocen jakosciowych pojawiatly si¢ z mniejsza czestotliwoscia.
W odniesieniu  do kontekstu, a takze relacji z uzytkownikiem spotkamy sig
z okresleniami wrazliwy (sensitive) 1 szanujqcy (responsive). Staranny, uwazny (care,
careful) to stowa stanowiace opis stosunku tworcy do kreowanego obiektu lub oceng
wplywu nowej struktury na otaczajace S$rodowisko przyrodniczo-kulturowe.
Organicznie stosowanego jezyka architektonicznego niesie ze soba powsciqgliwosé
(restraint, reticence) 1 pewna godnos¢ (dignity). Tu zbiezna bedzie takze skromnosé
(modesty) czy oszczednosé srodkow wyrazu. Niejednokrotnie budynki charakteryzowac

ma elegancja, a nawet dostojenstwo (grandeur). Jakosci spokoju prowadza

264 Ryan, op. cit.

265 Davey, op. cit.

266 Slessor, op. cit.

267 Gotaszewska, op. cit., s. 27.

268 1...] terse poetry of evidence and purpose”, Hatton, op. cit., s. 52.

9 LeCuyer, op. cit.

270 Slessor Catherine, ,,Desert bloom”, The Architectural Review, 11,2002, s. 68-71.
> Gregory, op. cit.
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do architektonicznego wyrafinowania (refinement, sophistication), ktore w kilku
przypadkach  zostalo nazwane  wytworno$cia, wdzigkiem, kunsztownoS$cia
czy szlachetnoscia.

Uktady strukturalne, procz abstrakcyjnosci, w zasadzie charakteryzowane byly —
w opiniach krytykow — pojeciami tadu, harmonii 1 uporzqdkowania, jednak oceng
rownowagi odnaleziono jedynie w dwoch publikacjach. Kilkukrotnie wystapity tez
odwotania do racjonalnosci 1 logiki w kompozycji czy uktadzie funkcjonalnym.
Relatywnie rzadko napotkano oceny typu precyzyjny, kontrolowany, a naprawde
sporadycznie wystapily okreslenia dyscyplina, rygor oraz samoograniczenie’’>. Brak
rozbudowanej artykulacji elewacji 1 geometria podstawowych bryl wigzana byta
z wrazeniem monumentalnosci, potegi (powerful), topornosci, a dodatkowa surowos¢
materialowa nawet z brutalnoscia. W kilku przypadkach podkreslana byla stafosé
(solidness), niewzruszono$¢, masywnos¢ struktury oraz jej monolityczny
1 nieprzenikniony charakter.

Przedostatnia grupe stanowia okrelenia pojawiajace si¢ sporadycznie’”,
lecz ich obecno$¢ moze nabiera¢ znaczenia w odniesieniu do szerszego kontekstu.
Po pierwsze kategoria pustki, ktora wydawaé si¢ mogla kluczowa w rozumieniu

274 .. L, . . , ..
7 stanowi jako$¢ o marginalnej wadze w bezposredniej

zjawiska minimalizmu
konfrontacji krytyka z obiektem. Bodajze jedynie dwoch krytykdw upatruje w pustce
istoty recenzowanego obiektu architektonicznego, jego glownej, niejako
samowystarczalnej wartosci. Sa to Brian Hatton piszacy o galerii Lisson’” oraz Rob
Gregory, autor tekstu o klasztorze w Novym Dvorze. W ich ujeciu pustka jest ocena
jakosciowa charakteru przestrzeni zdefiniowanej przez elementy architektoniczne.
Wykracza jednak poza wizualne doswiadczenie, zdaje si¢ przenika¢ sfer¢ emocji.
Z drugiej strony pustka, co zreszta racjonalne, jest po prostu wynikiem braku,
aw naszym przypadku brakiem elementow wyposazenia wnetrz 1 dekoratywnosci
opisywanych przestrzeni. Prowadzi to do zroéwnania trudno uchwytnego wrazenia
pustki z prosta, czy nawet banalna, nieobecno$cia elementow. Jeszcze bardziej
zaskakujaca jest sytuacja okre$lenia redukcjonizm. Mimo iz w opracowaniach
uogolniajacych®”® pojecie to odgrywato znaczaca role, jego obecnosci nie odnotowano
w zadnym z analizowanych krytycznych tekstow.

Podobnie relatywnie rzadko krytycy odnosili si¢ do — tak waznych
w deklaracjach — poszukiwan istoty, istotnosci (essence, essentiality) w architekturze.
Siza poprzez prostotg formy i skal¢ wydobywa symboliczng istotg poszczegdlnych
elementow kosciola w Marco de Canavezes. Najblizsza intencji architektéw jest
interpretacja De Blas House, jako zbudowanej ,metafory przeciwstawnych

i zasadniczych (essential) aspektow istnienia™ .

22 Minimalizm bywa w wydaniach albumowych nazywany cool architecture (chlodny, opanowany,
ale tez: modny). Ciekawostka jest, ze tego typu okreslenia (cool, clinical, glacial) pojawiaja si¢ posrod
analizowanych tekstow jedynie trzykrotnie.

23 7 mniejsza niz 5% powtarzalnoscia.

*7 Por.: Glowacki, Cheviakoff.

275 Hatton, op. cit., s. 69-72.

76 porownaj z rozdziatem Ujecie teoretyczne niniejszej pracy.

777 Concrete...”, op. cit.
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1l. 20, 21. Goetz Gallery w Monachium, arch. Jacques Herzog, Pierre
de Meuron (fot. autor).

94



Znaczaca wydaje si¢ ponadto obecno$¢ okreslenia piekny (beautiful), kategorii
negowanej lub pomijanej we wspoOlczesnej sztuce 1 estetyce, ktéra unika
tak jednoznacznej i subiektywnej normatywnoséci’’. Nie definiujac kryteriow
przyjetych jako podstawy ocen pozostanmy jedynie przy ich wyliczeniu. Lucy Bullivant
piszac o Goetz Gallery autorstwa Herzoga i De Meurona méwi w podsumowaniu
po prostu o ,,picknym budynku™?”’ jako catoci. Posréd charakterystycznych cech
architektury winnicy Dominus tych samych autorow Annette LeCuyer wymienia
funkcjonalno$é i pickno, solidno§é¢ i delikatno§¢, namacalno$¢ i abstrakcyjnosé™.
W krytyce tokijskiego projektu Pawsona Tetsuka House odnajdujemy stwierdzenie,
ze budynek ma lodowcowy spokédj i eteryczne pickno™™'. Innych niz czysto
architektonicznych jakosci poszukuje Luisa Cornoldi w krytyce domu wlasnego
architekta w londynskim Nothing Hill, stanowiacego efekt dokonanej w 1996 roku
przebudowy wiktorianskiej kamienicy. ,,Glownym celem Pawsona nie bylo stworzenie
pigknego domu, lecz domu, w ktorym pigknie bedzie si¢ Zy}o”m.

Wsrdd okreslen pojawiajacych sig sporadycznie wymienione zostana ponadto te,
ktorych niska reprezentacja jest — subiektywnym zdaniem autora rozprawy opartym
gléwnie na podstawie przegladu deklaracji oraz czesci teoretycznej — niejako
zaskakujaca. W tym zbiorze znajduje si¢ wigc m.in. przymiotnik bezkompromisowy,
ktorego jednokrotne wystapienie jest niespodzianka w odniesieniu do wypowiedzi
tworcow, ktore charakteryzowaty si¢ $cistym okresleniem celow. Spodziewana byta
takze wigksza liczba takich ocen jak doskonatly, skonczony, perfekcyjny. To samo
spostrzezenie dotyczy wyrazow odpowiedni w kontekscie relacji obiektow z otoczeniem
oraz ludzki (humane) zarowno w odniesieniu do artefaktycznego statusu architektury
jak 1 jej celu, jakim jest cztowiek. W zwiazku z powyzszymi brakami jednym
ze wstgpnych wnioskéw ptynacych z przegladu moze by¢ stwierdzenie, ze oddzielna
analiza jako$ci samej architektury i1 sfery deklaracji tworcy prowadzi¢ moze
niejednokrotnie do rozbieznych rezultatow.

Ostatnia z prezentowanych grup okreslen sa wyrazenia, ktore opisuja zbior
jakosci architektonicznych zasadniczo odmiennych od zarysowanych w powyzszych
akapitach niniejszego rozdzialu. Do nich zaliczone zostaly dynamiczny, mobilny,
wariantowalny, zmienny opozycyjne w stosunku do jakosci spokoju. Okresleniami
sprzecznymi z prostota sa zfozony i skomplikowany. Obca, w zestawieniu z deklaracjami
tworcow, bedzie tez dazno$¢ do maksymalizacji efektow. Takze w sprzeczno$ci
z dominujacymi w zbiorze intencjami sytuowaé nalezy chg¢¢ uzyskania rozwigzan
nowatorskich, architektury niepowtarzalnej czy zwiazane z awangardowoscia dazenie
do ciagtego przekraczania wytyczonych granic. Oznacza to, ze zebrana grupa obiektow,
mimo analogii wygladu i przewagi pewnej grupy ocen jakosciowych, nie stanowi grupy

278 Kategoria pigkna jako istotnej wartos$ci nowozytnego dzieta sztuki zostala zakwestionowana dopiero
w XX wieku.

27 Bullivant Lucy, ,, Private view”, The Architectural Review, 2, 1994, s. 56.

201 eCuyer, op. cit., s. 48.

21 The house has a glacial composure and otherworldly beauty [...]” [w:] Slessor, “Boxing...”, s. 88.

2 Cornoldi Luisa, bez tytutu, [w:] Postiglione Gennaro (red.), One Hundred Houses for one Hundred
European Architects of the Twentieth Century, Taschen GmbH, K6ln 2004, s. 303.

95



homogenicznej pod wzgledem szeregowania istotnych dla architektury aspektow,
a charakterystyka wizualna budynku sama w sobie jest niewystarczajaca jako gléwne
kryterium klasyfikacji wspotczesnego dzieta architektonicznego.

1. 22. Lisson Gallery w Londynie, arch. Tony Fretton (fot. Dave Morgan,
zrodio: http.//www.mimoa.eu ).

Przed podsumowaniem przegladu nalezy odnie$¢ si¢ jeszcze do obecnos$ci
samego pojecia minimalizm, minimalistyczny w analizowanych tekstach. Projektanci
stosunkowo rzadko tak jednoznacznie definiuja swoje intencje. Co wigcej, na przyktad
Silvestrin twierdzi, ze wyraz architektoniczny sieci sklepow Giorgio Armani jego
autorstwa wykracza poza minimalizm 1 dazy do wydobycia ponadczasowej wytwornosci
naturalnych materiatow™®. Krzysztof Ingarden méwi o minimalistycznej, w znaczeniu
prostej, bryle budynku Szkoty Jezyka Japofiskiego w Krakowie®™, a inny polski
architekt Marek Szcze$niak jest jeszcze blizej potocznego znaczenia pojgcia jako
kategorii estetycznej: ,,[Z]decydowatem si¢ na minimalizm. Wngtrza sa biate, sterylne,
industrialne [...]"**. W przypadku krytykéw termin ten blizszy jest jednak okresleniu
stylu architektonicznego. Tak bedzie w przypadku tekstu Roba Gregory’ego,

™ Moze to oznacza¢, ze Silvestrin traktuje termin minimalizm jako kategorie oceny wizualnej,
[w:] www.claudiosilvestrin.com,

4 Wisniewski Michat, ,,Szkota Jezyka Japoniskiego w Krakowie”, Architektura-murator, 12, 2004,
s. 68-71.

285 Stiasny Grzegorz, ,,Dom w Magdalence”, Architektura-murator, 3, 2003, s. 30.
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,minimalizm zatacza koto wraz z projektem nowego klasztoru w Novym Dvorze™**.

W podobnym znaczeniu przedmiotowy termin stosuje Philip Jodidio w odniesieniu
do centrum BIT oraz Claudia Kugel w publikacji dotyczacej muzeum w Giornico.
W krotkim artykule Henry’ego Milesa ,fifiski minimalizm™**” pawilonu na Expo 2000
w Hanowerze biura SARC jest sytuowany gdzie§ pomigdzy stylem a postawa tworcza.
Termin minimalizm w roli jednoznacznej oceny wizualnej pojawia si¢ w artykule
Levitta o kosciele w Marco de Canavezes™® oraz w interpretacji Carli Bertolucci jako
,staranny minimalizm formy i detalu” budynku biurowego w Almeria®®’. Bardziej
nieuchwytne jest podsumowanie Briana Hattona opisu Lisson Gallery. ,,Ostatecznie
[architektonicznym] efektem jest dyscyplina bez dogmatu, minimalizm bez hierarchii,
swiadomo$¢ komplikacji, w ktorych proporcja jest nastgpstwem raczej ugody
niz sztywnego tadu™*°.

3.2.3. DZIELO ARCHITEKTURY MINIMALISTYCZNEJ. PODSUMOWANIE

Jednym z zadan postawionych w powyzszym rozdziale bylo wykazanie,
ze Kkryterium wygladu, mimo iz moze by¢ wazne we wstgpnej selekcji 1 kategoryzacji,
jest niezadowalajace i niewystarczajagce przy probach poglebionej analizy
architektury. Mimo iz udalo si¢ zarysowa¢ dominujace tendencje zaréwno
z perspektywy deklaracji tworcow jak i ocen odbiorcéw, duzo wyjatkow, naszkicowana
rozpigtos$¢ celow tworczych 1 zréznicowany charakter oddziatywania samej architektury
nie daja wystarczajacych przestanek, by uzna¢ zebrane w zbiorze badawczym obiekty
za 1ilustracj¢ jednorodnego zjawiska. Jedynie przy zastosowaniu bardzo ogdlnych,
aprzez to pojemnych kryteriow mozliwe jest odnalezienie cech pozwalajacych
na sformutowanie wspolnej kategorii dla zaobserwowanych, niejednolitych tendencji,
co stawia pod znakiem zapytania zasadno$¢ stosowania samego kryterium wizualnego
w ocenie obiektu architektury minimalizmu.

Ponadto przeprowadzona zostata analiza szeregu recenzji krytycznych
z przedmiotowego pola badan. Ze wzgledu na fakt, ze zebrane wypowiedzi dotyczyly
bezposrednio istniejacych obiektow, nalezy domniemywac, ze czg$¢ zebranych ocen
ma charakter empiryczny wykraczajacy poza spekulatywna interpretacj¢. Dazenie
do zobiektywizowania pola badania oparte zostalo na probie statystycznego ujecia
padajacych okreslen oraz budowaniu struktury istotno$ci ocen na podstawie czgstosci
ich wystapienia. Podjete zostalo takze zadanie ich uporzadkowania i1 sporzadzenia
przynajmniej szkicowego opisu ram znaczeniowych, jakie nadawane sa poszczegdlnym
pojeciom w odniesieniu do danej sytuacji. Oczywiscie zaprezentowane rezultaty analizy
nie maja charakteru $cistych wynikow. Pozwalaja one natomiast na metodologiczne
uwiarygodnienie i uprawomocnienie szeregu poje¢ z zakresu krytyki architektoniczne;j
1 zastosowanie ich w opisie o charakterze naukowym. Ma to znaczenie zwlaszcza

286 Gregory, op. cit., s. 69.

7 Miles Henry, ,Natural heart”, The Architectural Review, 9, 2000, s. 68—70.
28 L evitt, op. cit.

¥ Bertolucci, op. cit.

0 Hatton, op. cit., s. 72.
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ze wzgledu na niejednoznaczny, czgsto emocjonalny i subiektywny charakter ocen
jakosci architektonicznych. Nalezy dodatkowo mie¢ na uwadze, ze oceny te podlegaja
skalowaniu, tj. moga by¢ to sady o réznym natgzeniu, oraz ze niemozliwe jest
jednoznaczne okreslenie stopnia ich wzajemnych zaleznosci. Ponadto trudno okresli¢
! w danym kontekscie.

Mimo statystycznego ujgcia problemu nie wydaje si¢ mozliwe zbudowanie

obiektywna przyczyng ich powstania i sformutowania

na obecnym etapie wyczerpujacej charakterystyki modelowego obiektu architektury
minimalistycznej. Zawarte ponizej uwagi nalezy traktowac¢ jako pewnego rodzaju
przyblizenie, a wymienione kategorie nie beda mialy charakteru wyczerpujacej listy
warunkéw koniecznych. Niemniej rezultaty analizy zawarte w niniejszym rozdziale
pozwalaja na sformutowanie wstgpnego, szkicowego opisu jakosciowego obejmujacego
cele, narzgdzia procesu tworczego oraz ogdlnych cech realnego obiektu minimalizmu.
Z punktu widzenia celow tworczych minimalizm znamionuje dazenie do skrajnej
neutralnosci formalnej zwiazane] z probami Scistego powiazania architektury
z charakterem $rodowiska kulturowo-przyrodniczego. Podstawowym zagadnieniem jest
wigc odpowiednio$¢ przyjetych rozwiazan projektowych zaré6wno w stosunku
do potrzeb (nowych jakosci) jak i warunkéw wyjsciowych. Wiaze si¢ to z kategoria
miejsca, ktoérego warto$ci nalezy rozpozna¢, zdefiniowa¢ i uwzgledni¢ w procesie
projektowym, co wiaze si¢ z intelektualna, ale tez emocjonalng analiza. Forma
architektoniczna nie petni roli symbolicznej manifestacji indywidualnosci tworcy,
lecz jest rodzajem obudowy dla uzytkowanego $rodowiska, ktére tworzone jest
z przestrzeni. Dlatego tworcy skupiaja si¢ bardziej na budowaniu wrazen zmystowych
niz dyktowanej abstrakcyjnymi zalozeniami kompozycji. Wszystkie powyzsze aspekty
swiadcza o wierze w konieczno$¢ i mozliwo$¢ dazenia do — ale nie ostatecznego
osiagnigcia — stanu doskonalo$ci, momentu, w ktorym wszystkie elementy
sa odpowiednie, wigc pasuja do siebie. Jest to wigc dazenie do wieloaspektowej
réwnowagi, dla ktorej punktem odniesienia i oceny jest cztowiek. Proces tworczy
charakteryzowa¢ si¢ begdzie przejSciem od doswiadczenia jednostkowego, poprzez
dazenie do osiagnigcia na tyle ogolnej postaci jakosci architektonicznych, ze bgda one
pozbawione w mozliwym stopniu cech indywidualnych, do znéw subiektywnych
odczu¢ odbiorcy. Jest to wigc budowanie wrazen, ktorym uzytkownik si¢ poddaje.
Aby byto to mozliwe, wyraz architektoniczny musi by¢ mozliwie bezposredni
i niezaktocony przypadkowymi badz zbgdnymi elementami, poniewaz poprzez ich
nadmiar wrazenia bgda zakldcone, badZz pozbawione intensywnosci. Stad waga
kategorii istotnosci, $wiadomego operowania elementami niezbednymi i jako$ciami
takimi jak prostota, harmonia, klarownos¢, jasnos¢ czy spokdj.

Z perspektywy relacji odbiorca-dzielo nie nalezy jeszcze, jak wspomniano,
budowac jednoznacznych kryteriow klasyfikacyjnych, mozliwe jest jedynie wskazanie
ogblnego zespotu jakosci, jakich nalezy poszukiwaé przy probach identyfikacji obiektu
minimalizmu. Jako$ci dominujace, mozna rzec pierwszego rzedu, to kontekstualnos¢,
odczucie prostoty, czasem surowosci, wykraczajace poza wlasciwosci wygladu
czy schematyczno$ci  struktury, czystos¢, jasnos¢ (klarowno$¢), spokoj, cisza

#! Tego rodzaju badania przynaleza raczej do dziedzin psychologii i estetyki.
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oraz abstrakcyjnos¢.  Architektura ta odkrywana jest w pelni w percepcji
wielozmystowe] 1 jest przy tym pierwotna 1 podstawowa w oddzialywaniu.
Charakteryzowaé si¢ moze pewna delikatnos$cia i — w jakim$ sensie — poetyckoscia.
W drugim szeregu czytelna bedzie wrazliwosé, staranno$é, respekt, uwaga,
powsciagliwos¢, a nawet godno$¢, skromnos$¢, oszczednose, elegancja, architektoniczne
wyrafinowanie. Poszukiwaé tez mozna racjonalnos$ci, logiki i precyzji. Typowa bedzie
stato§¢ 1 monolityczny charakter. Dla wigkszych struktur minimalistyczne podejscie
moze oznacza¢ ich monumentalno$¢, a nawet toporno$¢. Nie nalezy traktowac
przedstawionego zarysu jako opisu zamknigtego, jego uzupelnienie o watki
interpretacyjne autora rozprawy i uogoélnienia bgdzie przedmiotem rozwazan zawartych
w kolejnym rozdziale.

3.3. PODSUMOWANIE ROZDZIALU W JEZYKU ANGIELSKIM

A PIECE OF MINIMALIST ARCHITECTURE VERSUS THE VISUAL
CRITERION FOR CLASSIFICATION

This chapter is the result of the analysis of a set of selected contemporary
architectural objects. The departure point for the research was the observation
of a general tendency to put an equals sign between minimalist architecture
and its visual aspect. Therefore, the visual factor, being a widely accepted determinant
of minimalist architecture, was chosen as the initial criterion for the selection
of specimens. In this way, the set of almost eighty architectural pieces with simple
visual characteristics, created in 1990-2005, was formulated. The gathered data were
further specified by systematic information, such as: location, date of creation, basic
function, capacity, available projections and sections. Fragments of a given designer's
declarations were also included, with specific attention paid to intentions and excerpts
from critical descriptions, specifying interpretations and/or quality description.
Such an analysis was subsequently supplemented with the remarks of the writer hereof
to complement the gathered evaluation.

The collected data became the basis for the attempt to confront the declarations
of designers with professional criticism based on the actual experience of a given
architectural object. The comparison of these declarations allows for the outlining
of dominating tendencies, on the one hand, and for observing a rather diversified scope
of creative pursuits, on the other. Certainly, this survey does not offer the full range
of possibilities* but, rather, outlines their borders. One can say from the perspective
of the majority of utterances that the value of architecture is measured by its neutrality
and consonance, the ways in which a piece is co-related with its site, its cultural context,
historicity, importance, adjustment and realness. This value lies in the pursuit
of simplicity, —modesty, peacefulness and balance.  Architecture appears
to be an architect's attempt to encapsulate the notions of harmony, perfection and truth

2 A wider interpretation of this issue is included in the first part of chapter five.
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in matter, leading to perfection. For such an architect, designing is rather the discovery
of reality than its invention. However, this selection also contains a group of utterances
in which the above-mentioned objects of pursuit, perhaps excluding the environmental
context, cannot be observed. This group embraces the tendencies which find their aim
in, among other things, the pursuit of novelty, otherness, re-evaluation
and the penetration of both the cultural and physical limitations of architecture, married
to experiment and flexibility. Here, one should enumerate such methods of expression
that place function or form in an unexpected context and lead one towards
the new meanings and symbolism or, simply, take the viewer/user by surprise.

Thus, one can claim that, despite the presumed visual homogeneity of selected
specimens, there is a variety of declared objectives and diverging accentuation. In such
a case, the looks of objects remain the only coherent criterion of classification for all
the elements of a selected set. This criterion corresponds with a wide definition
of minimalism, which is general enough to cover sometimes even opposite tendencies.
It is possible, however, that from a different perspective a simple aesthetic expression
isnot a goal in itself but a type of a creative tool, a contemporary visual standard,
natural for the architectural vocabulary, still deriving from the output of Modernism.
Therefore, one should rather incline to the claim that an attempt at defining minimalism
in its narrow sense is absolutely grounded because such an understanding
of minimalism will take the set of architectural features as its criterion, these features
exceeding the mere appearance of architecture.

From the point of view of the objective of creation, minimalism in its narrow
sense manifests itself in extreme formal neutrality, emerging from the efforts to link
architecture strictly with the character of its cultural and natural environments. Thus,
consonance of all proposed solutions will be the basic category here, pertinent to both
the needs (new qualities) and initial conditions. This is linked with the category
of “site”, the characteristics of which must be recognised, defined and conscientiously
included in the designing process, such a process demanding both intellectual
and emotional analyses. However, minimalism 1is not only a construction
of an architectural form itself but, also, the precise shaping of the environment which
should become the background, enhancing the role of a user's regular activities.
Therefore, the elicitation of sensual experience is more important than the building
of a composition, dictated by abstract prerequisites. All the above-mentioned aspects
bear witness to one's conviction that it is possible and necessary to pursue a certain kind
of perfection (if not its ultimate completion), to approach the moment in which elements
are suitably adjusted, that means none of them is a misfit. This is the pursuit of multi-
faceted balance. Certainly, it is the human being who is the point of reference
and the maker of the assessment here. Therefore, the creative process will fluctuate
from an individual experience, through the search for so generalised a form
of architecture that it lacks any individualised traits, to the subjective feelings
of the user, again. To achieve this, the architectural expression must be as clear
as possible and undisturbed by any coincidental or redundant elements; any oversupply
of elements will either blur sensations or deprive them of their intensity. Therefore,
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the category of importance appears, along with the aware operation on indispensable
elements and such qualities as simplicity, harmony, clarity and calm.

The perspective of the receiver-work relation does not facilitate the construction
of an unequivocal set of classification criteria. What is only possible is the indication
ofa general compendium of qualities expected in an attempted identification
of a minimalist object. Dominant qualities, one can say prime ones, are the following:
contextuality, the feeling of simplicity, sometimes austerity, purity, clarity, tranquillity
and silence. Such a type of architecture is discovered by multi-sensory perception,
simultaneously being principal and primary in its effect. It can be characterised by some
subtlety and, in a sense, poeticity. Secondly, what is noticeable is its sensitivity,
conscientiousness, respect, attention, propriety and, even, dignity, modesty, prudence,
elegance and sophistication, moreover, one can expect here rationality, logic
and precision. Certainly, the presented traits are not a closed description, supplementary
threads and interpretations along with generalisations will appear in a subsequent
chapter.
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4. MINIMALIZM JAKO METODA TWORCZA

Poprzednia cze$¢ wywodu oparta byta na zestawieniu wybranych deklaracji
1 zwerbalizowanych intencji tworcoOw z ocenami odbiorcoOw reprezentowanych gidwnie
przez profesjonalng krytykg¢. Mimo iz analizowane wypowiedzi miaty charakter
subiektywny 1 indywidualny, nalezy uznaé, Ze ich statystyczne ujgcie pozwolito
na sformutowanie  opisowej charakterystyki jakosciowej modelowego, czyli
wyidealizowanego obiektu architektury minimalistycznej. Drugim — wspomnianym juz
— waznym aspektem stato si¢ jednoznaczne wskazanie na obecno$¢ w metajezyku
krytyki szeregu okreslen o niejasnej, niejednoznacznej, nierzadko metaforycznej, tresci.
Zastosowane tych okreslen w dalszej czgsci pracy, w konteks$cie prowadzonego
wczesniej zestawienia, nie powinno wigc by¢ odbierane jako efekt subiektywnej
spekulacji autora. Niemniej kolejne akapity beda w duzym stopniu opiera sig
na indywidualnej interpretacji.

Zestawienie charakterystycznych ocen celowo zostalo pozbawione kontekstu
historycznego odnoszacego si¢ do zjawiska minimalizmu w architekturze. Stuzyto to
przedstawieniu empirycznych wnioskdéw 2z percepcji obiektu samego w sobie,
bez dopasowania do wczesniej przyjetych, apriorycznych zatozen. Jednak wnioski
z analizy samych wlasnosci obiektow nie sa pozbawione ryzyka biedu, a co za tym
idzie, nie nalezy na podstawie samych jako$ci obiektu architektonicznego przesadzac
o charakterze postawy osobowosci tworcze;.

Przedstawiona analiza jakoS$ci architektonicznych nie pozwala na jednoznaczny
dobdr przyktadéw reprezentatywnych dla rozréznienia znaczen minimalizmu
proponowanego w punkcie 2.1.4. Przypomnijmy, podziat ten wskazuje na dzisiejsze
trzy najogolniejsze zastosowania terminu. Po pierwsze minimalizm w znaczeniu
szerokim obejmuje wszelkie tendencje redukcji wyrazu estetycznego w calej
architekturze XX wieku. W drugim znaczeniu jest stosowany jako orzecznik ewaluacji
estetycznej o konotacji pozytywnej, zastgpczo dla okreslenia prosty. W ujeciu
szczegblowym  termin  wystgpuje jako nazwa charakterystycznej postawy
swiatopogladowej wybranych architektow, utozsamiane jest zatem z ich twodrczoscia.
Wiasciwie wszystkie obiekty uwzglgdnione w zbiorze badawczym spelniaja zarowno
kryteria pierwszej jak i1 drugiej definicji. Ponadto drugie znaczenie moze by¢ odnoszone
zarowno do calosci, jak 1 poszczegolnych czesci budynkéw oraz ich wykonczenia
lub elementdow wyposazenia wngtrza. Powyzsze przyporzadkowanie jest jednak
stosunkowo proste i ma niewielkie znaczenie dla prob opisu zjawiska. W $wietle rdznic
wypowiedzi deklaratywnych tworcow, jedynie odstapienie od estetycznego klucza
klasyfikacji wspotczesnej architektury pozwoli na wyodrgbnienie trudno definiowalne;j
postawy minimalistyczne] w znaczeniu trzecim. Nie mozna przesadzi¢, czy pozwoli
to na oddzielnie obiektow bedacych wynikiem wtoérnego nasladownictwa od niosacej
autentyczne warto$ci architektury. Zbliza nas jednak do przejécia od pytan o forme
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(jak?) do pytan o cel (dlaczego?), tak fundamentalnych dla twoérczosci
architektoniczne;.

4.1. NIEPRZYDATNOSC WIZUALNEGO KRYTERIUM KLASYFIKACJI. CZTERY
TENDENCJE

Nieprzydatno$¢ wizualnego kryterium klasyfikacji w obregbie zjawiska
architektonicznego minimalizmu zostata juz zarysowana w rozdziale omawiajacym
deklaracje tworcow. Estetyka o charakterze minimalistycznym (w znaczeniu nr 2)
wydaje si¢ dzi§ dominujacym trendem, gdy poréwnamy wspoOtczesna prasg
specjalistyczna z jej poprzednikami sprzed 15 lat. Odchodzaca stylistyke poznego
architektonicznego postmodernizmu, z jego zamitowaniem do krzykliwych form
1 dekoracyjnego eklektyzmu, wyparly proste formy, technicznie perfekcyjny detal
ijednorodne rozwiazania materialowe. Tendencja ta stosunkowo szybko stata si¢
jednym z glownych kanondw projektowania wnetrz i tzw. sztuki uzytkowej™”.
Dostgpny jest dzi§ niemal katalog ,,minimalistycznych” cytatow, z ktéorych mozna
stworzy¢ nowoczesne wngtrze. Jest to jeden z tymczasowego zestawu trendow
ksztattujacych wspotczesny jezyk architektoniczny. Przy wszechobecnej standaryzacji
formy, funkcji, typologii, elementdow wyposazenia, element tworczy w architekturze
sprowadza si¢ do ,,tworzenia dekoracji, garderoby [czyli zewngtrznej powtoki budynku
— H.S.] albo produktu marketingowego o jasno sprecyzowanych celach
komercyjnych”*.

Przeglad prac zebranych w poddanym analizie zbiorze pozwala
na sformutowanie interpretacyjnego szkicu kilku gléwnych, réznych od siebie
tendencji. Nie oznacza to, ze mozliwe jest dokonanie na ich podstawie S$cistego
1 jednoznacznego podziatu systematycznego. Tendencje te, tak jak kultura w globalnej
cywilizacji, przenikaja si¢ nawzajem i ulegaja — wraz z uptywem czasu, naptywem
nowych trendow 1 technologii oraz zmianami w $wiatopogladzie poszczegolnych
tworcow — modyfikacjom. Ponizszy prezentowany podzial nie ma na celu
jednoznacznej 1 sztywnej klasyfikacji, wskazuje jednak na kierunek dominujacy
w pracy danego tworcy w danym okresie.

% Na przyktad w serii 500 Decoration Details wydawnictwa Evergreen.

% Gonzalez Xavier, ,,Ubranka lalki Barbie”, Architektura-murator, 4, 2007, s. 37-43. Jest to przedruk
eseju francuskiego architekta z numeru 22 czasopisma ,,a+t” z 2003 roku. Wspoétczesna architektura,
podlegajaca standaryzacji i globalizacji, rezygnuje z poszukiwan nowych rozwigzan typologicznych.
Wiysitek architektow dotyka juz tylko modyfikacji elewacji oraz wygladu obiektow, czyli dziedziny,
ktora podobnie do produkcji odziezy, ulega zmieniajacym si¢ modom. ,,Koncepcja ubraniowosci pojawia
si¢ w bardzo czytelny sposob w projektach MVRDV — projektanci stosuja ja z premedytacja. Swietnie
ilustruje to przyktad domoéw w Ypenburgu; wyraznie wida¢ tu dazenie do standaryzacji ,,typologicznego
ciata” 1 treSci spolecznych. Jednolito$¢ osiagnigta przez redukcje formy i powtarzalno$¢ zostala
zroéwnowazona bogactwem materialow, zestawien i kolorow podkreslajacych roéznice, bedacych wyrazem
tozsamos$ci”.
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1l. 23. Przestrzen podlegajqca ciqglym przeksztatceniom. Naked House w
Saitama, arch. Shigeru Ban (fot. Hiroyuki Hirai).

Juz na przyktadzie deklaracji Shigeru Bana zostala zarysowana tendencja, dalej
nazwana roboczo eksperymentem. Wspomniana juz koncepcja uniwersalnej podtogi
stanowi kanwe dla pracy nad podlegajaca wariantowaniu przestrzenig i jest pretekstem
do poszukiwania i1 przekraczania granic w architekturze. Japonskiego architekta
interesuje glownie wzajemna relacja przestrzeni zewngtrznej 1 wewngtrzne]
w konteks$cie mozliwosci doslownego zatarcia fizycznej bariery migdzy nimi. State
struktury ograniczone sa do minimum, wyznaczajac jednie umowny zarys architektury.
Jej istota wykracza jednak poza wyznaczone fizycznie ramy. Tak jest w budynkach
w Nagano i1 Saitama. Przyjrzyjmy si¢ ponownie domowi Wall-Less z 1997 roku,
tak czgsto eksponowanemu w albumach z minimalizmem. Konceptualnie obiekt tworza
dwie formalnie zdefiniowane poziome ptaszczyzny umocowane na zboczu wzgorza.
Rozwiazania techniczne podporzadkowane zostaly temu zalozeniu, przekrdj jedynych
trzech stupéw konstrukcyjnych zredukowany zostat do minimalnej wartosci
55 milimetrow. Wszystkie przegrody, zaro6wno wewngtrzne jak 1 zewngtrzne,
sa wariantowalne dzigki zastosowaniu przesuwnych paneli. Prowadzi to do niemal
catkowitego zatarcia r6znicy migdzy wngtrzem a otaczajacym krajobrazem. Nie tylko
koncepcyjnie, gdyz zredukowane sa fizyczne przeszkody. Krawedz obiektu nie jest juz
granicg przestrzeni, dwie ptaszczyzny jedynie umownie definiuja obszar przynalezny
uzytkownikowi. Jest to jednak stan chwilowy. Po wprowadzeniu przegréd dom nabiera
wigkszej masywnos$ci, granice staja si¢ realne, uktad funkcjonalny zapewnia wigcej
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intymnosci. Architektura zmienia si¢ w czasie, jest tu forma otwarta, mimo
restrykcyjnych, zdawatoby si¢, ram. Przestrzen obiektu pozostaje nieokreslona,
nieuchwytna i dynamiczna. Podloga i strop stanowia swoje odbicie, sa biate, niemal
niematerialne, traca tradycyjne architektoniczne znaczenie. Ograniczona do bliskiego
absurdu minimum liczba elementdw wyposazenia stuzy nie tyle funkcjonalnosci,
co broni przed potencjalnym oskarzeniem o catkowita abstrakcyjno$¢ obiektu, ktory bez
swej funkcji stanie si¢ po prostu rodzajem instalacji. A jednak prosty, neutralny wyglad
obiektu staje si¢ tu wySmienitym ttem podkreslajacym i1 uwypuklajacym wyjsciowe
zatozenia architekta. Mozliwe, Zze utozsamiana niekiedy z minimalizmem prostota
Shigeru Bana stanowi uzyteczna estetyczng konwencjg, doskonale dopasowana
do architektonicznych poszukiwan. Koncepcja uniwersalnej podtogi, tak czytelna na tle
prostego wygladu, pojawia si¢ w wielu jego kolejnych pracach, jest wigc zatozeniem
apriorycznym 1 abstrakcyjnym, realizowanym w réznych kontekstach. Tego rodzaju
podejscie wydaje si¢ rodzajem tworczej eksploracji niektorych warto$ci niesionych
przez modernizmu. Zreszta o tych inspiracjach mowi sam architekt. Ostatecznie dodaé
nalezy, ze poszukiwania Shigeru Bana nie sprowadzaja si¢ jedynie
do eksperymentalnego podejscia do przestrzeni 1 dotykaja m.in. dydaktyki,
zastosowania nowych materiatéw w konstrukcji oraz typologii rozwiazan budowlanych
dla terenéw dotknigtych katastrofa. Te zagadnienia wykraczaja jednak poza zakres
tematyczny niniejszej rozprawy.

Niejednoznaczno$é i mozliwos¢ przeksztatcania®” przestrzeni jest takze jednym
z glownych motywdéw w pracy Australijczyka Seana Godsella. W komentarzu
do wlasnego projektu pawilonu mieszkalnego w Breamlea architekt odwoluje sig
bezposrednio do obiektow Shigeru Bana™ i jego podejécia do otwartego uzytkowania
przestrzeni. Podobnie jest w przypadku Peninsula House w Melbourne z lat 2001-2002.
Z pewnej odlegtosci dom wydaje si¢ zwarta, jednorodna, masywna bryla.
Architektoniczny sens budynku ujawnia si¢ jednak z bliska. Masywna elewacja okazuje
si¢ przezierna $ciang ostonowa, niemal niematerialnym opakowaniem dla przestrzeni
wewngtrznej. Interakcja miedzy wnetrzem 1 zewngtrzem zmienia si¢ takze dzigki
przemieszczalnym elementom fasady. Mozliwo$¢ przeksztalcen czyni z przestrzeni
budynku fragment obszaru natury, zewngtrzna powloka pozwala na gr¢ S$wiatta
we wnetrzu, a prostopadioscienna bryta staje si¢ tylko umowna granica architektury,
totez o istocie architektonicznej domu decyduje zmieniajaca si¢ w czasie relacja migdzy
ograniczaniem a rozszerzaniem si¢ przestrzeni.

Na przyktadzie wybranych prac szwajcarskich architektow Jacques’a Herzoga
i Pierre’a de Meurona mozna zarysowa¢ druga z zaobserwowanych tendencji, czyli
rodzaj znaczeniowej gry z odbiorca. W bogatym dorobku tego duetu nie mozna mowic
oczywiscie o tej jednej tendencji, gdyz praca ich jest wielowatkowa 1 ewoluuje
w czasie. Ponizsza interpretacja porusza jedynie jeden z aspektow ich pracy i nie ma
charakteru podsumowania. Dom w Leymen, ze swoja schematyczna bryla

2 Deklaracja do projektu Peninsula House w Melbourne ze strony biura architekta

www.seangodsell.com.
¥ Jodidio, op. cit., s. 194.
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ijednorodnym wykonczeniem jest porownywany w krytyce Grzegorza Stiasnego
do niematerialnej idei dazacej do platoniskiej skonczonej formy*’’. Architekei postuguja
si¢ nie tyle materia, co pojeciem domu. Archetypowa forma budynku mieszkalnego
z dwuspadowym dachem zostala tu sprowadzona do mozliwie uproszczonej,
geometrycznej formy, niezakloconej detalem, elementem konstrukcji czy chocby
okapem. Niepokoj wprowadza jednak przeskalowana artykulacja okien, poréwnana
przez Stiasnego do dziecigcego rysunku®®, oraz wrazenie unoszenia sie calej struktury
nad powierzchnia terenu, potgegowana przez wspornikowy taras stanowiacy
przedtuzenie przestrzeni mieszkalnej. Jak mowia sami autorzy: ,,ChcieliSmy zrobié
budynek, ktéry sprowokowatby ludzi do powiedzenia: »to wyglada jak stary, tradycyjny
dom, ale jednocze$nie jest w nim co§ zupetnie nowego«’™’. Odbiorca zderza sig
ze znajoma, niemal swojska forma przedstawiona w nowym, zaskakujacym kontekscie.
Tu ukazuje si¢ zasada znaczeniowej gry migdzy architektura a widzem. Jest to zreszta
jeden z zabiegow eksponowanych we wspotczesnej architekturze w ogole. Zachwianie
skali, rozwiazanie materiatlowe, niespodziewany detal zaburzaja formalna oczywisto$¢,
nadajac architektoniczny sens danemu dzielu, pobudzajac do skojarzeniowe;j
interpretacji. W badanym zbiorze podobnych intencji mozemy dopatrywaé sig
w budynku koncernu Siidwestmetall w niemieckim Reutlingen lub wybranych pracach
Alvaro Sizy, np. budynku ko$ciota w Marco de Canavezes. Z polskich architektow
uwzglednionych w analizie wskaza¢ tu mozna niektore realizacje Przemo bLukasika
z medusa group czy podwarszawski dom Marka Szcze$niaka.

Pierre Herzog w wystapieniu na gali Nagrody Pritzkera, omawiajac rozwdj swej
praktyki, jednoznacznie negatywnie odnosi si¢ do tzw. minimalizmu, taczonego
zmoralnodcia, perfekcja 1  protestancka  gorliwoécia oraz ,.spustoszen™*
w architekturze, jaka ze soba przynidst. Nie przeszkadza to wydawcom albumoéow
architektonicznych eksponowa¢ znanego budynku wiezy sygnalizacyjnej w Bazylei
jako jednego z desygnatow stylu minimalistycznego™'. A przeciez na przykladzie tego
budynku wida¢ tak popularng dzi$ tendencj¢ do uniezaleznienia zewngtrznej powtoki
architektury od jej fizycznej, funkcjonalnej 1 znaczeniowej tresci. Postrzegany przez
widza obraz elewacji zmienia si¢ w zalezno$ci od odlegltosci i kata patrzenia, a wraz
z ruchem odbiorcy spod maski fasady ukazuje si¢ wewngtrzna struktura obiektu.
Analogiczne dzialanie odnajdziemy w projektach bibliotek w Eberswalde 1 Cottbus,
Institute for Hospital Pharmaceuticals (Rossetti) w Bazylei czy budynku firmy Ricola
w szwajcarskim Laufen. Powierzchnia budynkéw staje si¢ umowna granica

7 Stiasny, ,,Archetyp”, s. 14—17.

% Ibidem.

291 eéniak Dorota, ,,Pritzker 2001 dla Herzoga i de Meurona”, A&B, 5, 2001, s. 12—15.

300 [...] we were aghast at the ravages caused by so-called Minimalism in architecture, which was linked
with morals and perfection and had the imprint of latent Protestant zeal”, cytat za materiatami The Hyatt
Foundation, www. http://www.pritzkerprize.com/143/mono2001/DeMeuronmon.pdf.

301 por.: Gomez, Gonzalez Torras(red.), Minimal-Minimalism..., s. 504; Ruby, Sachs, Ursprung,
Minimal..., s. 70, w rozdziale ,,Meta-Minimalizm*, czyli wg. autoréw fazie autorefleksyjnej; Bertoni,
Minimalist..., s. 21-22, Bertoni prezentuje formalne i pozaformalne (w interpretacji autora rozprawy
nieuprawnione — H.S.) analogie migdzy budynkiem Signal Box szwajcarskiego duetu, a grobowcem
Maxa Dworzaka z 1921 roku, projektu Adolfa Loosa.
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o niejednoznacznym  statusie, zmienia si¢ wraz z ruchem uzytkownika.
,»10, co zewnetrzne staje si¢ jak wnetrze. Powierzchnia staje si¢ przestrzenna.
Powierzchnia staje si¢ atrakcyjna’™*. Prostota formy jest wigc jedynie pozorem
stuzacym zaskoczeniu i intrygowaniu widza, ktory stopniowo dostrzega kolejne
warstwy, prowadzac potaczony z ruchem 1 uplywem czasu dialog z architektura.
Trzecia, znacznie rzadziej obserwowana w zbiorze badawczym’® tendencja jest
formalna kontynuacja stylu migdzynarodowego. Wybranymi ze zbioru przyktadami,
stanowiacymi ilustracj¢, sa adaptacja dziewigtnastowiecznego budynku na dom
mieszkalny w Londynie autorstwa biura Marka Guarda oraz dom jednorodzinny
w La Garriga pracowni BAAS Hiszpana Jordi Badia. Nie sa one dostownymi kalkami
najlepszych modernistycznych dokonan, zawieraja jednak wiele formalnych cytatow.
Estetyczne znaczenie elementow konstrukcji, bryla podporzadkowana uktadowi
funkcjonalnemu, waga kompozycji poszczegdlnych elementdw wngtrza wydaja si¢
echem prac z lat 50. i 60., zmodyfikowanych wspotczesna technologia, detalem
1 wyposazeniem. Mimo zastosowania prostych skladowych obiekty te cechuje
kompozycyjna zlozono$¢. Jeszcze wyrazniejszym unaocznieniem tej tendencji jest
budynek F-2 House w Mexico City pracowni Adria, Broid i Rojkind z 2001 roku,
ktory — w interpretacji magazynu The Architectural Review — charakteryzuje sig

modernistyczna forma i jezykiem architektonicznym®®*.

Wydaje sig, ze obecna
we wspotczesnej literaturze specjalistycznej kategoria neomodernizmu nie znajdzie
tu zastosowania, wskazuje jednak na modg lub zjawisko szerszej natury.

Czwarta tendencja, ktora bedzie tu jedynie w sposdb niepelny zasygnalizowana,
jest zblizony do powyzszego nurt charakteryzujacy wspoétczesne budownictwo Niemiec
1 Austrii. Jest to architektura oparta na ,,racjonalnym” postrzeganiu §wiata, ktorej forma
ksztaltowana jest z zestawienia zgeometryzowanych bryl, estetycznie jednolita,
o repetycyjnych, schematycznych elewacjach, ktérej wyraz w wysokim stopniu
uwarunkowany jest wysoka kultura budowlang oraz wyrafinowana technologia.
Prezentowany dzi§ przez wiele nieznanych szerzej biur projektowych trend stat sig
niemal typowy’” dla tego obszaru. Przy uproszczonych kryteriach klasyfikacji
powyzsze budownictwo powinno niemal w calo$ci zostaé uznane za przejaw
minimalizmu, tak jak si¢ to stato z wieloma obiektami autorstwa niemieckiej pracowni
Baumschlager-Eberle®®.

Nalezy przypomnieé, ze opis powyzszych tendencji zostaly wykonany
na podstawie analizy zbioru okoto osiemdziesigciu obiektow i wnioski nie moga by¢
odnoszone do catoksztattu wspoétczesnej, duzo bardziej zréznicowanej architektury.
Intencja interpretacji bylo wykazanie réznic tendencji tworczych w obrgbie wizualnie

jednorodnego zbioru.

392 L egniak, op. cit.

3% Tego rodzaju przyktady pomijane byly gléwnie ze wzgledu na przyjete estetyczne kryterium doboru
obiektow.

3% Davey Peter (red. numeru), ,.Solid and void”, The Architectural Review, 2, 2003, s. 84—87.

305 Por.: Sayah Amber, Achitektur in Vorarlberg. Bauten ab 2000, Callwey, Miinchen 2006.

% Obiekty autorstwa tej pracowni sa licznie reprezentowane w albumie Minimalism-Minimalist
pod redakcja Loli Gomez i Susany Gonzalez Torras.
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Ostatnie juz ze spostrzezen nie bgdzie uogdlnieniem, lecz dotyczy pojedynczego
przypadku budynku jednorodzinnego, zrealizowanego w roku 2004 w lezacej w poblizu
Pragi miejscowosci Beroun, zaprojektowanego przez czeska pracowni¢ mtodego
pokolenia HSH architekti. Wickszo$¢ dorobku architektow jest daleka od estetyki
minimalizmu, prezentuja oni charakterystyczny dla wspodiczesnosci kierunek
réznorodnych poszukiwan w tworczosci architektonicznej. Niemniej dom w Beroun
uderza swoja prostota, niejako myslowa schematycznoscia. Struktura budynku oparta
zostala na siatce dwudziestu czterech szesciennych modutéw utworzonych na bazie
stalowego szkieletu, zestawionych w uktadzie 2x2x6. Wysoko$¢ kondygnacji
odpowiada wysokos$ci modulu, elewacja szczytowa i boczna sa wigc uksztattowane
z odpowiednio czterech 1 dwunastu kwadratow, wypelionych catkowicie
badz to pelnym betonowym elementem, badz pozbawionym podzialow przeszkleniem.
W obrebie tego abstrakcyjnego ukladu zorganizowana zostata przestrzen domu
jednorodzinnego. Kazdy z modutéw tworzy oddzielna jednostke z przypisana jej
funkcja. Geometryczna budowa jest czytelna zaréwno od zewnatrz jak i wewnatrz. State
Sciany i przesuwne panele rozdzielajace przestrzen wpisane sa $cisle w zdefiniowana
strukture. Poszczegolne pola nie zostaty zroznicowane, a ich charakter determinowany
jest jedynie przez ich zawarto$¢®®’. Wyposazenie i wykonczenie wnetrza jest takze
jednorodne i poddane geometrycznemu porzadkowi. Wielkosci betonowych
1 drewnianych powierzchni $cian odpowiadaja modularnym podziatlom, a meble
dobrane sa adekwatnie do surowego charakteru catego obiektu. Budynek ten zostal
zaprezentowany jako jeden z przykladow architektury minimalistycznej m.in.
w wydanym w roku 2007 albumie New Minimalist Houses™. Jednak deklaracja
jednego z projektantdw zaprzecza decyzjom edytora ksigzki. Poproszony o komentarz
do projektu w Beroun Petr Héjek jednoznacznie odrzuca’® minimalizm jako
architektoniczng etykiete dla projektu. Prosta forma budynku oraz elementy wngtrza
maja wprawdzie formalne cechy minimalistycznego ,,stylu”, lecz dominantg stanowi tu
wspomniana koncepcja siatki przestrzennej. Najwazniejsze jest jednak, ze to inwestor
decydowal o doborze materiatow 1 wyposazenia wnetrza, kierujac si¢ wlasnym gustem.
W zwiazku z tym, gdyby wybrane zostaly inne materialy lub inwestor miat inny gust,
dom — jako kolaz réznych materiatbw — miatby zupeklie inny wyglad (!). Stad,
jak wskazuje Hajek, architektura domu w Beroun jest raczej blizej koncepcji
architektury bez architekta (por.: Bernard Rudofsky) niz minimalizmowi. Tego typu
przyporzadkowania sa oczywiscie uwarunkowane przyjetymi definicjami 1 Hajek
wydaje si¢ przyjmowac¢ dla minimalizmu kryterium estetyczne. Jak pisze, wizualne
przejawy architektury minimalistycznej sa czgsto zbyt scenograficzne i formalne,
przez co latwe do identyfikacji. Wedlug czeskiego architekta z tego samego wzgledu
do minimalizmu zalicza si¢ tez blednie architektur¢ powstata na bazie wykraczajace]
poza minimalizm motywacji.

397 \www.hsharchitekti.cz.

3% Llorella, op. cit., s. 162—-169.
% Dalszy fragment tekstu oparty jest na nieautoryzowanej odpowiedzi Petra Hajka uzyskanej
za posrednictwem poczty elektroniczne;.
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1. 24, 25. Dom w Beroun, H§H achitekti (fot. Ester Havlova,

zrodlo: http://'www.hsharchitekti.cz ).
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Dom w Beroun staje si¢ wigc znakomitym przyktadem dla bezsilnosci kryterium
estetycznego w klasyfikacji obiektu architektury wspotczesnej. Jego rygorystyczna
struktura formalna ma na celu stworzenie konceptualnej otwartosci i funkcjonalnej
wariantowalno$ci. Koncowy efekt wizualny jest bardziej wynikiem przypadku,
niz kontrolowanej decyzji. Ponadto po raz kolejny okazuje sig, ze estetyka o charakterze
minimalistycznym jest jednym z dominujacych i modnych dzis$ trendow.

Czy zatem mozliwa jest identyfikacja minimalizmu jedynie na podstawie samej
architektury obiektu? Jak odrozni¢ wizualne nasladownictwo od autentycznie
warto$ciowej tworczosci? Stosowany od tego momentu termin minimalizm odnosi¢ sig
bedzie jedynie do trzeciej, odnoszacej si¢ do postawy $wiatopogladowej, szczegdtowej
definicji proponowanej w rozprawie.

Identyfikacja minimalizmu nie moze opierac si¢ na przestankach stylowych
i wizualnych, lecz dotyka sfery wartosci. Konieczne jest poczynienie rozroznienia
pomigdzy celem, istota architektury, a metoda jego urzeczywistniania. System wartosci
to kwestia indywidualnych wyborow. Mozliwe jest wigc dokonanie jedynie ogélnego
jego zarysu dla przedmiotowej postawy, akcenty w przypadku kazdego tworcy beda
roztozone nieco inaczej. Minimalizm odwoluje si¢ do wartosci powszechnych w zyciu
codziennym, jak i obecnych w sztuce, w tym w architekturze, na przestrzeni dziejow.
Nie buduja one zbioru warunkéw koniecznych, pozwalaja jedynie sformutowac
jakosciowa charakterystyke zjawiska. Jak si¢ przekonamy, nie niesie ona rewolucyjnych
zmian w architekturze.

4.2. W POSZUKIWANIU DOSKONALOSCI. MINIMALIZM A POSTAWA
SWIATOPOGLADOWA

42.1. ZROZUMIEC RZECZ. ISTOTA

W dziataniu czltowiek kieruje si¢ zamiarem osiagnig¢cia zatozonego rezultatu,
cechuje go celowo$é®'’. Przedmioty materialne i dzieta umystu powstate dzigki temu
rozpoznajemy w zasadzie jako rezultat dziatan celowych. Cecha ta jest pomocna m.in.
w odroznianiu pozostatosci po nieznanych wezes$niej kulturach od tworéw naturalnych.

W rozwazaniach na temat minimalizmu niebagatelna rol¢ odgrywa pojecie istoty
rzeczy. Blizej nieokre$lone, staje si¢ rodzajem stowa-klucza pozwalajacego
w interpretacji na odejScie od zmystowej 1 mechanicznej strony rzeczywistosci
w kierunku duchowych aspektow architektury i sztuki’''. Jest obecna takze
w deklaracjach  tworcow, na przyklad dla Pawsona stanowi odpowiednik
nieredukowalnego minimum. Samo pojgcie istoty zwiazane jest z pojeciem bytu,
jest przedmiotem rozwazan ontologii 1 pozostaje jednym z gléwnych punktow spornych

310 przez analogie celowo$¢ byta przypisywana pewnym aspektom $wiata zwierzgcego, jest podwazona
przez ewolucjonistow, np. Richarda Dawkinsa.
! Glowacki, op. cit., s. 76.
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migdzy ogolnymi stanowiskami zwanymi realizmem 1 idealizmem w sadach
nad struktura rzeczywistosci. Nie jest to odpowiednie miejsce do zajmowania
stanowiska w tym sporze, ani do przesadzania o stusznosci ktoregokolwiek z ujgc.

Jako podstawg dla rozwazan nad codziennym uzytkowaniem architektury,

mozemy zalozy¢ jednak przydatno$é realistycznego '

ujecia W  poznaniu
rzeczywisto$ci, upraszczajac — to, co percypowane jest poprzez nasz rozum
za posrednictwem zmystow, odpowiada realnemu $wiatu. By wytlumaczy¢ i wskazad
wage pojecia istoty dla minimalizmu autor sklonny jest postuzy¢ sie analogia
do prezentowanej m.in. przez filozofa Henryka Kieresia perspektywa zakreslong jeszcze
przez Arystotelesa. Nalezy tu podkresli¢, Zze ponizsza interpretacja nie ma na celu
sugestii, ze minimalistom nalezy jednoznacznie przyporzadkowaé taki sposéb
rozumienia rzeczywisto$ci. Pozostaje to w kwestii subiektywnych postaw
1 indywidualnych doswiadczen. Zarys ujgcia realistycznego bedzie jednak uzyteczny
jako podstawa dalszego wnioskowania.

W ujeciu Arystotelesa byt jednostkowy sktada si¢ z dwu skladnikow,
ktore nazwat forma 1 materia. Znaczenie tych poje¢ odbiega od potocznie
utozsamianych z ksztaltem 1 budulcem przedmiotéw. W uproszczeniu forma oznacza
jedynie wlasciwosci ogdlne rzeczy, wspolne jej z innymi rzeczami tego gatunku,
czyli przynalezne jedynie jej pojeciu (tzw. forma pojeciowa). Pozostate wiasnosci’"
(jakosci, kwanty 1 stosunki) maja charakter jednostkowy i nazywane sa materia.
W tym ujeciu czlowiek jako byt sktada si¢ z formy, czyli pojecia czlowieka,
oraz materii, czyli zarowno fizycznego budulca, jak i wszelkich indywidualnych cech.
Ostatecznie pojecie materii obejmuje u Arystotelesa to, co w substancji nie jest forma,
czyli to, co z natury nieuformowane, nieokreslone. Nie jest odnoszone do potocznego
rozumienia materii, np. marmuru, gdyz nie jest to czysta materia, lecz juz uformowana.
Jedynie ,pierwsza”, czysta materia nie ma w sobie jeszcze zadnej formy
1jest rzeczywiscie nieokreslona®'®. Dla nas wazniejszy jest status samego pojecia jako
istotnego sktadnika bytu. Cztowiek, co naturalne, operuje pojgciami tworzac struktury
poznawcze. ,[K]azdy byt — konkret »sktada si¢« z natury — formy substancjalnej
1z materii. Forma substancjalna jest w bycie tym, co z niego ujmujemy poznawczo,
kiedy méwimy: kon, drzewo, cztowiek, a zatem natura jest przez nas ujmowana
w pojeciu ogolnym jako tzw. istota czego$, a w bycie-konkrecie jest ona zespolem
koniecznych relacji [podkreslenie — H.S.] sprawiajacych, ze byt jest wlasnie koniem,

#3135 Koncepcje mechanizmu  ludzkiego poznania

cztowiekiem czy drzewem
sa dla dalszych rozwazan nieistotne.

»Istotny sktadnik rzeczy [wg Arystotelesa] stanowi to, co jest w niej pojeciowe.
Posagiem jest tylko to, co ma wtasnosci nalezace do pojgcia »posage; i te tylko sa dla

posagu istotne, wszystkie inne sa przypadkowe, moze je mie¢ lub nie mie¢. Co zawarte

312 Ujecie idealistyczne neguje poznanie spontaniczne (naturalne) jako narazone na btad i fatsz, obarczone
zhudzeniem, por.: Kiere$§ Henryk, Co zagraza..., s. 56-57.

313 Np. rozmiar, o ile definicja danego pojecia nie jest zwiazana z wlasciwoscia, jaka jest rozmiar.

3 Tatarkiewicz Wiadystaw, Historia filozofii. Tom pierwszy. Filozofia staroZytna i Sredniowieczna,
wydanie VII, PWN, Warszawa 1970, s. 99.

31 Kieres, op. cit., s. 48.
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jest w pojeciu 1 jest wlasnos$cia catego gatunku, to jest stale, a co stale, to istotne.
Zatem forma, jako sktadnik pojeciowy rzeczy, jest ich skladnikiem istotnym,
jest najwazniejsza cze$cia substancii, jest istota rzeczy™'°.

W tym $wietle minimalizm w znaczeniu szczegétowym begdzie w interpretacji
autora rozprawy dazeniem do okreslenia niezbednej, najmniejszej liczby cech,
charakteryzujacych dany byt, czy to w odniesieniu do pojedynczego przedmiotu,
architektury, czy sfery pojgciowej. I jest to jedyny moment, w ktérym uprawnione jest
stosowanie terminu minimalny do opisu postawy bedacej przedmiotem rozwazan.
Okreslenie minimalnej liczby warunkow koniecznych i wystarczajacych zarazem,
by przedmiot rzeczywisty jednoznacznie odpowiadal przypisywanemu mu pojgciu.
W tym konteks$cie mozliwa jest dopiero mowa o nadmiarze, o jakosciach zbednych
dla danego pojecia ogoélnego, ktore w urzeczywistnionym przedmiocie bgda mialy
charakter $cisle jednostkowy. Oczywiscie kazdy byt zawiera w sobie zespot wlasno$ci
jedynie mu przypisanych, jak choéby jego wiasciwosci fizyczne®'’. Jak méwi Pawson,
minimum to wynik pominigcia nieistotnego®'®. Nie implikuje to jednak w zadnym
stopniu odejmowania i redukcji, o ktorej wspomina wczesniej. Tak naprawdeg celem
staje si¢ tu pominigcie wlasnosci zbednych przy zachowaniu tych koniecznych
dla danego pojgcia. To zbidr minimalny wtasnosci pojgcia. Jako przyktad mozna opisa¢
stosunkowo proste pojgcie stotu. O istocie stotu stanowi jego funkcja, potrzeba
utrzymania na danej wysokosci okreslonej liczby przedmiotow. Jego parametry
zwigzane sa oczywiscie z uzytkownikiem, czyli spetnia¢ powinny warunki opisywane
przez tzw. ergonomig¢. Stotem jest wigc pozioma plaszczyzna dowolnego materiatu,
zamocowana w taki sposob, ze w danym miejscu 1 w okreslonym czasie, mozliwe jest
na niej skladowanie danej liczby przedmiotow. O istocie stotu nie stanowi jego ksztait,
kolor, konstrukcja, detal, czy liczba podpor. Cechy te sa wigc pomijalne, majq charakter
wtorny, co wigcej — moga oddala¢ odbiorce od pojecia podstawowego. Analogiczne
rozumowanie mozna odnie$¢ do termindéw bardziej ztozonych, opisujacych nie tylko
rzeczy materialne, lecz tez wrazenia czy uczucia. Nie méwimy tu o pojgciach majacych
charakter obiektywny, idealny, gdyz sa one przeciez uwarunkowane kulturowo
i indywidualnym doswiadczeniem, a takze prawdopodobnie zalezne od struktury
jezyka. Ale to, oparte na subiektywnym doswiadczeniu, dazenie do nadania
przedmiotom realnym ich pojeciowych wlasno$ci w niezbgdnej jedynie ilosci bedzie
charakteryzowa¢ postawg minimalistyczna w znaczeniu szczegétowym proponowanym
W niniejszej rozprawie.

Prezentowany powyzej szkic znaczenia terminu istoty rzeczy w kontekscie
formy pojgciowej ograniczony zostal do perspektywy realizmu w poznaniu i jest wielce
prawdopodobne, ze mozliwe jest sporzadzenie zadowalajacego opisu w odmiennym
(blizszym idealizmowi) ujeciu. Oznacza to, ze nie nalezy minimalizmu wigzac
jednoznacznie z realistycznym modelem postrzegania rzeczywisto$ci; model ten byl
jedynie pomocny w probie wyjasnienia jednego z kluczowych dla zjawiska pojec.

316 Tatarkiewicz, op. cit., s. 100.
*'7 Fizycy teoretyczni beda mieli prawdopodobnie inne zdanie.
3% pawson, op. cit., s. 7.
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4.2.2. ODPOWIEDNIOSC

»[--.] Tym samym, cokolwiek nie jest dla obrazu bezwzglednie potrzebne,
staje si¢ dlan szkodliwe. Dzieto sztuki polega wigc na harmonii catosci (une harmonie
d’ensemble): jesli wigc jaki§ szczegot bytby zbedny, to absorbowatby tylko umyst
widza, i to kosztem innego szczegdtu istotnego™ .

Realizacja — takze w architekturze — zespolu jedynie koniecznych wiasnosci
przedmiotu prowadzi do zasady Srodka, unikania zarowno nadmiaru jak i niedomiaru.
Nadmiar, jak juz wspomniano, nie jest istotny dla zamierzonego celu. Natomiast
jakikolwiek brak oznacza utrat¢ sensu dziatania, jako ze nie zostanie osiagnigta istota
zamierzenia. Wybor mozliwy jest oczywiscie jedynie w oparciu o gramatyczna
strukturg¢ jezyka oraz indywidualny zaséb doswiadczen tworzacego. Tu ujawnia si¢
kategoria kluczowa dla przedmiotowej postawy, a jest nia odpowiednio$¢. Jako ze jest
ona dazeniem wielu, nawet codziennych, dziatan ludzkich, nie moze sta¢ sig
wyrdznikiem minimalizmu i musi by¢ rozpatrywana w kontekscie calej charakterystyki.
To taki punkt widzenia, w ktérym rzeczy, w tym architektura, powinny ,,dzia¢” si¢
w odpowiednim dla nich czasie, miejscu 1 kontekscie. Przypomnijmy wskazywana
przez Pawsona pewna absurdalno$¢ tkwiaca w japonskich ogrodach, ktore znajduja sig
poza Japonia®*’. Odpowiednio$¢ jest forma subiektywnej oceny relacji architektury
i jej kontekstu, m.in. funkcjonalnego®', $rodowiskowego, materialnego. O celowosci
dzieta przesadza potrzeba uzytkownika, w tym takze jego wrazenia 1 odczucia,
lecz dobor rozwiazan jest warunkowany nie tyle abstrakcyjnym pomystem, co $cistym
wptywem §rodowiskowych warunkow wyjsciowych.

»Na poczatku [trzeba] bardziej chcie¢ zrozumieé¢, czego chce od nas dane
miejsce, niz narzucaé mu to, czego sami chcemy. Trzeba zaufania do tego odczucia™?.
Peter Zumthor, mimo iz nie wiaze swej pracy z minimalizmem, prezentuje ten rodzaj
postawy, w ktorym tworzenie staje si¢ poszukiwaniem réwnowagi w odpowiedniosci.
Nie jest dobrze zaczyna¢ architektury od jej pigkna, jej przestania, jej znaczenia.
Architektura nie powinna alienowac¢ si¢ od wiasnej funkcjonalnosci. Forma pochodzi
od jej uzycia i jej miejsca. Jego pracg determinuje §wiadomo$¢ tematu i uczucia obecne
na kazdym etapie projektowania. Jak mowi, kluczowe jest uzyskanie prawdziwej
rzeczy, prawdziwego doswiadczenia. Od przyjetych apriorycznie abstrakcyjnych
zatozen wazniejsze sa odczucia, jakie beda udzialem uzytkownika. Etykiety i pojecia
przychodza pdzniej jako efekt pracy, sa drugorzedne. Wazne jest miejsce 1 funkcja
oraz dotarcie do najbardziej zasadniczych, celnych i oczywistych rozwigzan

319 Ze stéw Henri Matisse’a [w:] Read Herbert, Sens sztuki, tyt. oryginatu: The Meaning of Art,
Wydawnictwo Wiedza Powszechna, Warszawa 1994, s. 197 [za:] Grabska E., Morawska H. (red.),
Artysci o sztuce... [antologia], Warszawa 1962, H. Matisse, O malarstwie.

320 Pawson, op. cit., s. 13.

32! Funkcji nie nalezy ogranicza¢ jedynie do pewnego uktadu pomieszczen we wzajemnej relacji.

32 Stec, ,,Trzy rozmowy...”, s. 22.
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problemow tak, by mozna bylo mowi¢ o ich pigkniem. ,Jest to inna idea tworzenia
rzeczy niz ta formalna. Forma pigkna czy brzydka, to zupetie inna sprawa. Dom moze

mie¢ taka atmosferg, jak na przyktad drzewo. Nikt nie stawia pytan, czy jest pigkne,

czy brzydkie 1 jak jest formalnie uksztattowane. Jest naturalne w swoim porzadku
2324

i to wystarczy

i

1. 26. Klasztor w Novym Dvorze, arch. John Pawson (fot. autor).

Pawson mowi o wadze rytualu codziennych czynno$ci w architekturze. Budynek
jest wigc Srodowiskiem dla toczacego si¢ tam zycia. Dlatego wazniejszy
dla architektury staje si¢ rodzaj scenograficznosci niz modernistyczna prawda
o strukturze budynku. Wazniejszy jest potencjat przestrzeni w jej oddziatywaniu
na uzytkownika. Kos$cidt klasztoru cysterskiego w czeskim Novym Dvorze, procz tego,
ze odpowiada estetycznie ascetycznej regule zakonu, jest po prostu mozliwie
najlepszym ttem dla odbywajacych si¢ tam codziennych modtow. Zewngtrzna bryta
pozbawiona niemal artykulacji, usytuowana jest w typowo historycznym uktadzie
zespotu. Wejscie do kosciota, zlokalizowane w narozu niewielkiego wewngtrznego
dziedzinca, jest trudne do identyfikacji. Niewielki przedsionek prowadzi
do jednoprzestrzennej, wydtuzonej, zakonczonej absyda hali, takze niemal pozbawione;]
elementdw formalnych. Jakikolwiek kontakt z otoczeniem jest niemozliwy, uwagi
obserwatora nie rozprasza tez zbgdny detal, a elementy wyposazenia ograniczono

323 perkins, op. cit.
324 Stec, op. cit., s. 30.
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do koniecznych. Istota tej przestrzeni staja si¢ $wiatto i dzwigk®>. Charakter jawnego
zabiegu formalnego maja jedynie naswietla, zrédto rozproszonego $wiatta. Architektura
nabiera petnego sensu dopiero wraz z obecnoscia uzytkownika i prowadzonym przez
niego rytualem. Przyjety jako forma modlitwy $piew zdaje si¢ wypetniaé przestrzen
1 staje si¢ dominujacym ze zmystowych doznan, a odbiorca uswiadamia sobie niski
status wrazen wizualnych. Jest to zauwazalne zwlaszcza w czasie trwania pies$ni
wieczornych, gdy w niklym, rozproszonym s$wietle odleglosci staja si¢ nieokreslone,
a obrzadek staje si¢ niemal teatralny. Ta przestrzen jest ttem, ma charakter specyficznej
scenografii, ktérej petnia objawia si¢ dopiero w czasie trwania odbywajacych si¢ tam
zdarzen. Na dalszy plan schodza jako$ci architektonicznej struktury samej w sobie
oraz jednoznaczne elementy religijnej symboliki. Jedynie wertykalna kubatura
iuzyskany charakter wrazen zmystowych stanowia elementy rozpoznawalne
jako ugruntowana w budownictwie kultury zachodniej reprezantacja sacrum.

- ——

=

1. 27. Klasztor w Novym Dvorze, arch. John Pawson (fot. autr).

% Doznania pozazmystowe nie sa tu przedmiotem poznania architektonicznego, dlatego zostaly
pominigte.
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11. 28. Klasztor w Novym Dvorze, arch. John Pawson (fot. autor).

Postawa minimalisty nie jest koncentrowana wylacznie na potrzebach
uzytkownika, mimo ich fundamentalnej wagi. Odpowiednio$¢ wiaze si¢ z catoSciowym
ujeciem dzieta architektonicznego, obejmujacym m.in. jego usytuowanie w zastanym
kontekscie kulturowym 1 $rodowiskowym, oraz przewidywany wplyw, jaki na ten
kontekst zostanie wywarty. Objawia si¢ to w glebokim namysle nad warto$ciami
miejsca, w ktorym powstaje architektura. Przypomnijmy, iz niejednokrotnie
to charakter lokalizacji niemal narzucat przyjete rozwiazania, uksztaltowane
przez architekta jednak w taki sposob, ze zakladane potrzeby zostalty w petni
zrealizowane. Poszanowanie ram kulturowych i charakteru $rodowiska naturalnego
wyraza si¢ w unikaniu architektonicznej ostentacji tam, gdzie jest ona zbedna
1 zachowaniu mozliwie nienaruszonych warto$ci miejsca. Najlepszymi ilustracjami
takiego podejscia beda wspominane juz domy w Matosinhos 1 Moledo Eduardo Souto
de Moury, bgdace po prostu fragmentem charakterystycznego dla regionu muru
kamiennego, dom w Zedelgem Stéphane Beela, ktory, bedac architektonicznym
odpowiednikiem istniejacego muru, zachowuje w mozliwie najwigkszym stopniu
zastany charakter miejsca, czy pustynne budynki Ricka Joya, dopasowane formalnie
1 materiatowo do miejscowej przyrody i techniki budowlane;.

Genius loci stanowi o istocie architektury kaplicy $§w. Nepomucena
(St. Nepomuk) w szwajcarskiej miejscowosci Oberrealta.
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11, 29, Kapica SW. Nepomuena w Oerrealta, arch. Christian erz ot.

Obiekt powstal w roku 1994 wedhug projektu biura Rudolfa Fontany we wspolpracy
z Christianem Kerezem. Niewielki budynek to monolityczna betonowa forma o planie
prostokata z dwuspadowym dachem, tworzacym wraz ze §cianami jednolita bryle.
Jedyna artykulacje stanowi otwor wejscia, symbol krzyza nad nim oraz szczelina
w $cianie szczytowej, przez ktora pada do wnetrza promien $wiatla. Jeden krok dzieli
stoneczna, bezkresna przestrzen od ciemnego, chilodnego, odizolowanego miejsca
kontemplacji. Skromna architektura sama w sobie niepozorna, niemal banalna, nabiera
wyrazu dopiero w kontrascie z oszatamiajacym, gérskim krajobrazem. Przy pobieznym
kontakcie  kaplica wydaje si¢ wyobcowana z naturalnego  otoczenia.
Sens architektoniczny ujawnia si¢ jednak dopiero w nieco szerszym konteksScie
kulturowym. Ot6z osoba podrdézujaca alpejskimi drogami Szwajcarii natknie si¢
na niezliczong ilos¢ tego typu niewielkich obiektéw kultu religijnego, obecnych
w niemal kazdej, najmniejszej nawet miejscowosci. Wszystkie one charakteryzuja si¢
podobna morfologia, jest to zasadniczo prosta bryta przekryta dachem dwuspadowym,
krytym gontem lub tupkiem, czasem z niewielka sygnatura, zawierajaca we wnetrzu
oltarz i minimalna liczb¢ miejsc dla wiernych. Sa po prostu naturalnym elementem
krajobrazu kulturowego dla zasiedlonych przez ludzi gorskich obszarow regionu.
Kaplica w Oberrealta jest kolejna tego typu budowla. Co wigcej, usytuowana jest
w miejscu, gdzie do tej pory znajdowata si¢ XVIIl-wieczna kaplica, ktoérej stan
techniczny nie pozwalat na dalsze uzytkowanie.

117



For

1. 31. Kaplica sw. Nepomucea w Oberrealta, arch. Christian Kerez (fot. autor).
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1. 32, 33. Przyklady form kaplicy typowych dla wschodniej czesci Szwajcarii
(fot. autor).
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Miast rekonstruowania i imitacji zadecydowano o powstaniu nowej formy, ktéra
w mozliwe dobry sposob zachowa charakter miejsca. Nowa kaplica odpowiada skala
i orientacja swej poprzedniczce, lecz jej ksztalt jest materialnym zobrazowaniem
uogblnionej formy typowej kaplicy gorskiej. Jest ona jednak uwspodtcze$niona
1 ograniczona jedynie do elementow najistotniejszych w taki sposdb, ze wazniejszy
od aspektow ksztaltu 1 wygladu staje si¢ zespdt wrazen bedacych udziatem
uzytkownika. Dla ich uzyskania zbg¢dna jest wigc sygnatura, wyrdzniajace si¢ pokrycie
dachu czy wewnetrzne wyposazenie. Materialny ottarz zostaje zastapiony uogoélniona,
azarazem jednoznaczna symbolika szczeliny $wietlnej. Emocjonalny potencjat
architektury bywa porownywany do poezji. Kaplica w Oberrealta jest niemal
tego potwierdzeniem.

4.2.3. DOSKONALOSC

Jako jedna z cech charakterystycznych, a niekiedy warunek konieczny,
architektonicznego minimalizmu wymieniana bywa perfekcja, w tym perfekcja
techniczna, doskonalo$¢ wykonania®®®. Szczegélnie techniczny aspekt wydaje sig
tu nietrafiony, bo uzaleznialby istote architektury od kultury budowlanej danego
regionu, czy nawet pojedynczego wykonawcy. Nie zmienia to faktu, iz pewne
rozwiazania techniczne 1 zwigzana z nimi specyfika estetyczna staly si¢ swego rodzaju
wspotczesnym architektonicznym standardem. Jednak jesli ekspresja dziela nie ma
stanowi¢ odzwierciedlenia fascynacji rozwojem cywilizacyjnym (tak bedzie by¢ moze
w przypadku kierunku tzw. high-tech), naiwnoscia byloby uzaleznianie jego sensu
od technologicznego wyrafinowania. Ponadto wraz ze starzeniem si¢ materialow
1 technologii architektura taka musiataby powoli traci¢ swoje cechy istotne. Naiwnemu
technicznemu ujgciu  istoty minimalizmu przecza chociazby naturalne zmiany
w drewnie narazonym na czynniki atmosferyczne w pracach Beela 1 Chipperfielda
czy widoczne niedoktadnosci technologiczne betonu w willach Alberto Campo Baezy.
Zaskakujacy jest takze stan techniczny kosciota w Novym Dvorze. Konsekrowany
w 2004 roku obiekt przejawia juz po czterech latach oznaki technicznego zuzycia.
Widoczne §lady penetracji wody i ubytki tynku na elewacjach zewngtrznych $wiadcza
o uchybieniach wykonawczych lub projektowych. Defekty te w najmniejszym stopniu
nie wplywaja na percepcj¢ jakosci architektonicznych budynku opisywanych
w poprzednich akapitach. Niemniej — wedtug opinii jednego z mnichdéw obcujacych
z budowa — Pawson chciat, by klasztor byt doskonaty’”’. Mimo iz w rzeczywistosci jest
to stan niemozliwy do osiagnigcia, wagi nabiera samo glebokie do niego dazenie.
Perfekcja minimalizmu nie jest zalezna od samego wykonania, lecz lezy w swiadomosci
istotnosci kazdego, najdrobniejszego szczegodtu dla catosciowego odbioru dzieta.
Jawi si¢ to w oméwionym przez Pawsona przyktadzie projektowania prostego sufitu
w dowolnym pomieszczeniu. W zamierzeniu powinna by¢ to prosta, biala ptaszczyzna,

326 pojawiaja si¢ okreslenia typu architektura ,,chtodna” cool architecture.
327 Mr. Pawson hopes that the monastery of Our Lady at Novy Dvur will be perfect. If he will forgive us,
we are convinced that this is impossible”, [w:] Moryadas, Morris (red.), John Pawson..., s. 72.
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jednak czgsto jest naznaczona elementami technologii budynku i wyposazenia wngtrza.
Ich obecnos¢ jest wynikiem nie tyle pojedynczej decyzji, co serii kolejnych
przypadkowych wyborow. I tak stworzenie sufitu jako prostej w swej istocie, unoszacej
si¢ plaszczyzny staje si¢ wymagajacym wyzwaniem328. Doskonato$¢ jego architektury
realizowana jest wigc najpierw na etapie pojeciowego zdefiniowania sktadnikow
jedynie istotnych danej rzeczy czy jakosci.

Pojgcie zawiera definicjg istoty danej rzeczy. Punkt, w ktdorym osiagane sa
wiasnosci konieczne danej rzeczy przy braku jakichkolwiek wtasnos$ci zbgdnych bedzie
punktem doskonalosci taj rzeczy. W dazno$ci do rozumowego poznania tego punktu
i probie mozliwie bliskiego osiagnigcia go w wytworzonej rzeczy (w tym jakosci
architektonicznej) jawi si¢ aspekt doskonatosci w postawie minimalisty. Aspekt ten
podlega ocenie poprzez pryzmat ludzkiego rozumu i do$wiadczenia, jest wigc
indywidualny i subiektywny, tj. zalezny od osobowego systemu wartosci. Doskonato$§¢
to konstrukcja czysto teoretyczna, pojgciowa, gdyz, jak wspomniano, kazdy rzeczywisty
byt zawiera w sobie wiasnosci jednostkowe, bez znaczenia dla catego jego gatunku,
dlatego to nie osiagnigcie niemozliwego stanu doskonaloéci, lecz sam proces
myslowego dazenia do niej bedzie charakterystyczny dla postawy minimalisty.

Doskonato$¢ danego przedmiotu moze by¢ osiagnigta jedynie w ujgciu
caloSciowym, tj. przy uwzglednieniu mozliwie szerokiej gamy relacji. Stad uwaga
architekta skupiona jest na potaczeniu warunkow wyjsciowych, jakie daje dana
lokalizacja, z wypelieniem celowos$ci funkcjonalnej i materialnej (np. konstrukcja).
Obiekt minimalizmu Ww znaczeniu szczegblowym bedzie charakteryzowat sig
roOwnowaga wszystkich elementow, a jego ostateczna warto$¢ wykracza poza sumg
skladowych. Bledne jest wigc przypisywanie jakosci minimalistycznej w znaczeniu
szczegbtlowym mniej lub bardziej przypadkowemu zestawowi elementéw
o specyficznej (minimalistycznej w znaczeniu 2.) charakterystyce wizualne;.

Postawa minimalisty to migdzy innymi daznos$¢ do tworzenia rzeczy wlasciwych
dla swego przeznaczenia, miejsca i czasu. Beda one tym doskonalsze, im bardziej beda
ograniczone do istotnych dla nich aspektow. Architektura taka staje si¢ niemal
fragmentem chwilowo zatrzymanej rzeczywisto$ci, gdzie dodanie lub odjgcie
czegokolwiek od catosci, w tym chociazby zmiana potrzeb uzytkownika, naruszy¢
moze stan rOwnowagi, a za tym podwazy¢ caty sens dzieta. Nie nalezy tego postulatu
traktowa¢ mechanicznie, jednak w takim $wietle trudno mowi¢ o elastycznosci
architektury minimalizmu. Przektadajac owo dazenie na jezyk architektoniczny
mozemy w obiektach minimalizmu doszukiwa¢ si¢ raczej catkowitej skonczonosci
1 niezmiennosci niz otwarto$ci i niedopowiedzenia. Strukturalnie bgda to raczej uktady
bliskie kompozycji statycznej, zamknigtej. Cechowaé¢ je begdzie homogenicznose,
jednorodnos¢ 1 czgsto jednoznacznos$¢ oraz czytelna eliminacja przypadku. Wazna jest
wigc calo$ciowa ,harmonia miedzy elementami — zadnych przeciwnosci, zadnego

59329

zamieszania, zadnych napi¢¢, zadnych fragmentow Catosciowe podejscie

328 Pawson, Minimum, s. 20.
329 Jedna wéréd wielu wymienianych przez Silvestrina wlasnych zasad projektowych, [w:] Toy, ,,Aspects
of... II”, s. 10.
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determinowa¢ bedzie dodatkowo rowna niemal uwagg przyktadana do wszystkich,
uznanych juz za istotne, czesci sktadowych i relacji miedzy nimi, niezaleznie od skali.
Ponadto dazenie do stanu, w ktérym rzeczywiste przedmioty sa mozliwe bliskie
ich pojeciowej istocie, ma wplyw na kategoryczno$¢ i bezkompromisowos$¢ postawy
tworcy. Bo jak moéwi Zumthor: ,,Wciaz zmieniam projekt, ale na lepsze. Po to,
zeby wlasnie nie zmieni¢ idei. Kompromis to zmiana na gorsze, czyli zmiana tego,
co si¢ nam najbardziej podoba, goracego jadra tematu. A tego robi¢ nie wolno™>".

Nalezy zauwazy¢, ze doskonato$¢, jedna z wazniejszych dla przedmiotowe;
postawy wartosci, nie przyjmuje formy apriorycznie narzuconego, statego wzorca,
tj. nie jest mozliwe okre$lenie warunkow wyjSciowych 1 obiektywnych kryteriow
osiagni¢cia zamierzonego stanu. Stopien adekwatno$ci proponowanych rozwiazan
architektonicznych do przyjgtych zatozen podlega jedynie i wylacznie subiektywnej
ocenie osobowosci tworczej (zarbwno w rozumieniu indywidualnej osoby jak i grupy
ludzi o podobnych mozliwosciach decyzyjnych), uwarunkowana jest wigc
doswiadczeniem. Z tego m.in. wzgledu trudno jest przej$¢ od charakterystyki postawy
do jednoznacznego zespotu jednorodnych jakosci stylistycznych minimalizmu. Ponadto
zjawisko, jako zalezne od zindywidualizowanych postaw, jest 1 musi by¢ pozbawione
na polu architektury jedno$ci programowej czy ideowej. Nie stanowi tez nowego pradu
intelektualnego, a w kontek$cie wartosci architektury jako wspolczesnej sztuki,
nie ma charakteru nowosci czy awangardowosci.

Znaczenie minimalizmu upatrywane bywa w jego etycznej krytyce kultury
konsumpcjonizmu. Jednak tego typu, zwiazana z dazeniem do uwolnienia sig
od nadmiaru posiadania, postawa jest jednoznacznie zawarta jedynie w deklaracji
Pawsona i Silvestrina. Prostota i asceza jako jedna z drég rozwoju od materialnosci
ku duchowosci byta i nadal jest udziatem wielu kultur. Do tego w dwudziestym wieku
estetyczna prostota, wraz z rozwojem sztuki awangardowej i neoawangardy, stata sig
niemal synonimem wyrafinowania 1 zostala z powodzeniem przyswojona
i zaakceptowana przez tzw. elitarna™' czesci spoleczenstwa. Jednym z powodow
takiego stanu bylo z pewno$cia dazenie do zachowania 1 podkreslenia wtasnej
indywidualnos$ci 1 odrgbnosci w sytuacji, gdy produkcja przemyslowa sprowadzita
status wizualnego przepychu do dobra ogoélnodostgpnego. Doszto do nieco
paradoksalnej fuzji wartosci moralnych 1 ekonomicznych (prestizu) niesionych przez
architektoniczng prostotg. Ponadto projektowa oferta indywidualnych osobowosci
$wiata architektonicznego jest ewidentnym luksusem. Majace wpltyw na ksztaltowanie
przestrzeni krytyczne 1idee Pawsona zostaly wykorzystane przy tworzeniu
komercyjnego przeciez wyrazu estetycznego sklepow sieci Calvin Klein, co stawia jego
manifestacj¢ w dwuznacznym kontekscie. To, w jakim stopniu retoryka negacji
materializmu jest elementem strategii promocji tworczej pozostaje pytaniem otwartym.
Ideologia moralnej kontestacji konsumpcjonizmu jawi si¢ wigc tylko jako jedna
ze szczegOtowych motywacji tworcow, a moralno$ci postawy minimalisty nalezy

330 Stec, ,,Trzy rozmowy...”, s. 30.
31 Pozostawmy to jako otwarty zwrot zakorzeniony w kulturze, nie przesadzajac, na czym miatby
polegac elitarny charakter tej grupy.
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poszukiwac¢ raczej w dazeniu do odpowiednio$ci — a zatem unikania nadmiaru, brakow
oraz trwonienia zasobow, gléwnie przestrzeni — 1 catoSciowym ujgciu kontekstu
srodowiskowego.

42.4. REALNOSC

W samych obiektach minimalizmu trudno dopatrywacé si¢ takze rozbudowane;j
warstwy symbolicznej, o ile nie stanowi ona o architektonicznej istocie. Oczywiscie
nie mozna odbiera¢ dzielu sztuki jego symboliki, lecz jesli jest ona rozumiana jako
forma komunikatu, nie bgdzie dla minimalizmu aspektem o kluczowym znaczeniu.
Konieczne jest wigc wyjasnienie zasadnosci wczesniejszego szkicu o wadze pojeé
dla minimalistycznej architektury. Pojecia sa symbolami pozwalajacymi cztowiekowi
na rozumowe poznanie rzeczywistosci. W tym znaczeniu kazdy przedmiot czy zjawisko
ma swoj symboliczny odpowiednik. Jak sztuka w duzym stopniu operuje informacja
symboliczna, tak architektura, ze swej natury, musi realizowa¢ swe przeznaczenie
przede wszystkim w materialnym ksztaltowaniu rzeczywistosci. Na fizycznej
podwalinie nadbudowana jest jej podstawowa wartos¢ kulturowa, czyli symboliczna®>?.
Jednak dla niektorych dziet architektury warstwa symboliczna, stanowiaca czgsto
no$nik informujacy o prestizu lub statusie, peini rol¢ dominujaca, wigc jest
ich aspektem najistotniejszym. Tego rodzaju supremacja warstwy symbolicznej nie jest
odnajdywana w architekturze minimalizmu. Posrod obiektow poddanych
interpretacyjnej analizie wigkszo$¢ jest nie tyle symbolem, co materialng proba
urzeczywistnienia danego pojecia lub zespolu pojeé. Budynek nie tyle ma by¢
symbolem pojecia, co rzeczywiscie tworzy¢ jego odpowiednik w obszarze
percypowanym zmystowo i1 poddanym ocenie rozumu. Dlatego tak wazna rolg¢ odgrywa
tu sfera wrazen zmystowych odbiorcy. ,,Nie mysle [o architekturze] zasadniczo jako
o wiadomosci czy symbolu, lecz jako powloce i tle dla zycia ptynacego w 1 wokot niej,
wrazliwy pojemnik na rytm krokoéw na podtodze, na koncentracje nad praca, na ciszg
snu”. Termy w Vals Zumthora poréwnywane bywaja do naturalnej jaskini.
Ale intencja architekta nie bylo tworzenie abstrakcyjnego symbolu groty. To raczej
wrazenia zmystowe, jakich cztowiek doswiadcza w naturalnej jaskini, wydaty si¢
odpowiednie dla przeznaczenia budynku 1 zostaly do niego niemal literalnie
przeniesione. Przetworzone sa jednak poprzez pryzmat rozumu, poszerzone o inne,
wychodzace poza powyzsze skojarzenie jakosci, i zbudowane zgodnie z logika
cztowieka. W minimalistycznej metodzie twoérczej mozna wydzieli€ wige
schematycznie nast¢pujace momenty: poprzez przejscie od realnego doswiadczenia
rzeczywistosci do jej pojeciowej reprezentacji, dalej przez mozliwie doskonale
uogoblnienie pojecia, po ponowne jego urzeczywistnienie z zachowaniem zespotu

332 Na przyklad podbudowa materialna danego kosciola to struktura zlozona z pewnego ukladu
materialdw, ktoéra nabiera symbolicznych wiasnosci dopiero wraz z nadaniem jej cech pojeciowych,
np. nazwy koscioét (powiazanej w takim przypadku z wieloma kolejnymi etapami symbolicznymi,
np. konsekracja).

333 Zumthor Peter, 7’ hinking Architecture, Lars Miiller, Baden/Switzerland 1998, s. 13, [za:] Davey Peter,
,,Zumthor the shaman”, The Architectural Review, 10, 1998, s. 68-74.
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jedynie niezbednych dla uzyskania istoty poczatkowego do§wiadczenia jakosci. Tego
rodzaju przetworzenie nie begdzie mialo charakteru mechanicznego powielenia,
ale nie bedzie takze wolnym przeksztalceniem, dla ktoérego wariantowos$¢ bytaby
aspektem.

11. 34. Muzeum La Cngiunta w Giornico, arch. Peter Mirkli (fot. autor).

W 1992 roku z inicjatywy fundacji La Congiunta w Giornico, lezacym
we wloskiej cze$ci Szwajcarii, zostalo otwarte muzeum ze stala ekspozycja prac
rzezbiarza Hansa Josephsohna. Autorem projektu architektonicznego jest Peter Markli.
Zewngtrzna bryla surowego betonu stanowi brutalny kontrast dla bogatego
przyrodniczo otoczenia, a jej symbolika nie jest w najmniejszym stopniu czytelna.
Ksztalt obiektu nie méwi o jego funkcji, moglby by¢ to wlasciwie magazyn
dla pobliskiej winnicy. Sens odczytany moze by¢ catosciowo, w kontekscie jego
przeznaczenia. Pierwszym wrazeniem po wejsciu jest petna niewymuszonej powagi
atmosfera. Kroki dudnia zwielokrotnionym echem, §wiatto jest rozproszone, kontakt
z otoczeniem zerwany. Wraz z wejsciem odcigty zostaje nagle wypelniajacy percepcje
wspanialy krajobraz, a cztowiek automatycznie skupia uwage na zawartosci budynku.
Wtedy odbiorca doswiadcza niejako sakralno$ci wngtrza. Zrdznicowana wysoko$¢
poszczegolnych sal, operowanie natgzeniem $wiatta, rozmieszczenie dziel sztuki
wydaja si¢ zaczerpnigte z archetypu S$wiatyni chrzescijanskiej. Cztery niewielkie
pomieszczenia w tylnej czesci, zawierajace po trzy plaskorzezby, to niemal formalne
cytowanie absydy. Zespot wrazen charakterystycznych dla sacrum shuzy stworzeniu
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przestrzeni dla sztuki. Dzieta z brazu staja si¢ wyraziste na tle jasnego betonu, ktoérego
surowa powierzchnia podkresla dramatyczna wymowe sztuki. Monofunkcjonalnos$¢
budynku pozwala na rezygnacje z wszelkich instalacji, sztucznego o$wietlenia, wody
czy kanalizacji. Architektura jest nie tyle abstrakcyjna kompozycja czy forma
lub symbolem, lecz przestrzenia stanowiaca jedynie dopelnienie dla eksponowanej
sztuki.

1. 35. Muzeum La Congiunta w Giornico, arch. Peter Mdrkli (fot. autor).

Jak moéwi Zumthor: ,,architektura, w moim pojeciu, pojgciu ciata, o ktorym
méwimy, nie jest po to, by czego$ uczy¢, o czyms$ opowiadaé, ale zeby w niej zy¢.
Czyz nie tak? Zeby w niej zy¢, a nie nasladowaé zycie™>*. W tym ujeciu warstwa
informacyjna architektury jest jej aspektem wtornym, wazne jest realne, precyzyjnie
dopasowane do potrzeby, srodowisko jakie tworzy. Warunek odpowiednio$ci wymaga
unikania rzeczy zbgdnych i uzyskiwania jedynie koniecznych. A w odbiorze najbardziej
bezposrednia, pierwotna w do$§wiadczeniu, jest percepcja zmystowa. Tu ukazuje si¢
rodzaj maksymalistycznego aspektu minimalisty. Nie ogranicza on architektury
do tréjwymiarowych wygladow>>, efektownych bodzcoéw wizualnych, lecz operuje
takimi $rodkami, by architektura mogla by¢ postrzegana wielozmystowo. ,,Chodzi

334 Stec, op. cit., s. 24.

35 Ingarden moéwi o dwoch warstwach dzieta architektury: ksztaltow tréjwymiarowych jako
najwazniejszy czynnik strukturalny dzieta oraz warstwie wygladow, rozumianych jako schematy
wygladowe z géry wyznaczone przez uformowane bryly, a nie konkretne wyglady percypowane przez
indywidualnego widza. Por: Szczepanska, Estetyka..., s. 120—-122.
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o zmystowe dotykanie przestrzeni, a nie obiektu. [...] Nie mamy tu do czynienia
z kopia, ani tym bardziej z reprezentacja. Reprezentacja ma za zadanie co$ przypominac
lub zastepowaé. A tu jest natura sama w sobie™®. W takim kontekscie pustka nie jest,
tak czgsto przytaczanym, celem architektury, lecz jedynie narz¢dziem stuzacym
wzmozeniu zarOwno percepcji wzrokowej, jak aktywizacji pozostatych zmystow.
To dlatego komentarze mowia o widzialnej ciszy i styszalnej pustce tej architektury.
Monochromatyczne struktury pozwalaja odczuwaé relacj¢ mas w $wietle, a kazde
zatamanie lub cien nabieraja wielkiej wagi. Przy niewielkiej inwazyjnosci bodzcow
wizualnych wyostrza si¢ zmyst stuchu, a wtedy drobniejszy dzwigk mowi o przestrzeni.
Faktura i charakter materiatu aktywizuja dotyk i powonienie, czyniac percepcj¢ jeszcze
bardziej ztozona 1 bliska rzeczywistosci. Nalezy pamigtac, ze cisza nie jest arbitralnie
przyjetym jezykiem minimalizmu. Jest uzyteczna jako narzedzie specyficznej
intensyfikacji wrazen, jednak jedynie tam, gdzie jest odpowiednia.

4.2.5. CZLOWIEK

Istotno$¢ 1 charakter sensorycznych wrazen w percepcji minimalizmu wskazuje
na to, ze celem tej architektury jest indywidualny cztowiek, a kryterium jej oceny jego
subiektywne odczucia. Tu paradoksalnie, nie w jej geometrycznosci czy jakims
idealizmie, ukazuje si¢ dazenie do ,,obiektywnos$ci” architektury minimalistyczne;.
Jezyk architektoniczny, jakim posluguje si¢ minimalista, w swej pierwsze] warstwie
sktada si¢ z zespotu podstawowych, prostych czy pierwotnych jako$ci i wrazen, ktore
moga sta¢ si¢ udzialem do§wiadczenia czytelnego dla kazdego czlowieka. Oczywiscie
wszelkie  dziela ludzkie beda nosnikiem danej informacji  kulturowej,
lecz dla minimalizmu nie jest wazne, w jakim stopniu informacja ta zostanie odczytana.
Nie jest dla odbiorcy wazne zrozumienie pojecia, jedynie wrazenia i obcowanie
z utworzona, nowa realna jakoscia. W pierwszym rzedzie liczy si¢ na przyktad samo
odczucie ciszy, a nie jej architektoniczna symbolika, ktora moze naleze¢ do kolejnej,
mniej juz waznej warstwy architektury. O ile do rozpoznania architektonicznego
zamystu kaplicy Kereza niezbe¢dna jest znajomos$¢ kontekstu kultury i miejsca, o tyle jej
brak nie =zakldci poczucia ponadczasowego spokoju zawartego w obiekcie.
Wspomniana uprzednio galeria w Giornico nie musi by¢ odczytywana przez pryzmat
archetypu kosciota. Mérkli nie tyle tworzy $§wiecka $wiatynig dla sztuki, co jedynie
postuguje si¢>>’ niektorymi znanymi elementami zachodniego jezyka architektury
sakralnej w celu wytworzenia przestrzeni o specyficznej charakterystyce. Jej sakralno$¢
to znieksztatcona juz przez kulturowy filtr interpretacja widza.

Cztowiek jest ostatecznym celem sztuki, w tym architektury. Minimalizm odnosi
si¢ kazdorazowo do pojedynczego, indywidualnego odbiorcy, respektujac
jego konstrukcje emocjonalng 1 intelektualna. Minimalista zwraca si¢ do odbiorcy

336 7 wypowiedzi Claudio Silvestrina w wywiadzie na temat instalacji w Galerii Foksal autorstwa Joanny
Przybyly i Silvestrina, [w:] Stegpnikowska Aleksandra, ,,Zapach materii — rozmowa z Claudio
Silvestrinem i Joanna Przybyta”, Architektura-murator, 7, 2004, s. 16.

37W subiektywnej interpretacji autora rozprawy.
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niemal personalnie. Nie odnajdziemy tu prob uniformizacji, charakterystycznych
dla gldéwnego nurtu modernizmu, operujacego cztowiekiem w ujeciu statystycznym.
Nie odnajdziemy w minimalizmie §ladéow architektury, ktéra sta¢ by si¢ miata
katalizatorem zmian spolecznych. W tym sensie minimalizm begdzie nalezat juz raczej
do szeroko rozumianego nurtu architektury postmodernistycznej. R6zni¢ si¢ bedzie
jednak od gtdwnego nurtu. Jest niemal programowo oboj¢tny w stosunku do kategorii
nowosci, nie jest poszukiwaniem nowych granic i redefinicji architektury. Minimalizm
nie budzi tez w widzu szoku, nie operuje ostentacja’, ktore to staja si¢ jednymi
z gléwnych narzedzi budzenia zainteresowania we wspotczesnym spoteczenstwie

339 Jako ze skierowany do subiektywnej wrazliwosci odbiorcy, obiekt

konsumpcyjnym
minimalizmu nie musi budzi¢ szerokiej aprobaty publiczno$ci. Nie znaczy to, Ze nie jest
mozliwe okresowe pojawienie si¢ mody na minimalizm. Do tej pory eksploatowata ona
jednak jedynie najszybciej przyswajalny i efektowny, wizualny aspekt tej architektury.
Symboliczny aspekt obiektu minimalizmu ograniczy¢ mozna do jego
jednoznacznego statusu artefaktu, dzieta rak cztowieka. Tak jak zmystowe poznanie
i pojeciowe filtrowanie istoty rzeczywisto$ci jest punktem wyjscia, tak zmyslowa
percepcja pojedynczego odbiorcy stanowi tu zwienczenie dzieta. Przeciez architektura
minimalizmu — rozumianego jako postawa tworcza — bez swego celu, bez uzytkownika
1 zwigzanej z nim funkcji (rytuatu) jest niepelna. Traci swoj aspekt celowos$ci, a za nim
doskonatos$ci. Minimalizm odzwierciedla w pelni humanistyczne ujecie sztuki: ,,Sztuka
jest ludzkim hotdem sktadanym wiasnemu cztowieczefistwu™*’. Jezyk geometrii bedzie
wigc najbardziej naturalnym nos$nikiem i nadaje dzietu status jednoznaczno$ci. Dlatego
geometrycznos¢ minimalizmu nie jest znow abstrakcyjnym 1 apriorycznym zatozeniem
kompozycyjnym, a ponadto jakimkolwiek miarodajnym kryterium klasyfikacyjnym.
Jedynie wyr6znia dzieto umystu od tworéw natury w takim stopniu, ze mimo
operowania wzorcami nierzadko z natury zaczerpnigtymi architektura jej nie imituje.
Znaczenie bezposredniego postrzegania w odbiorze architektury minimalizmu
ma wpltyw na dodatkowy aspekt metody tworczej. Zasadne jest zatem stwierdzenie
0 czgsciowym ograniczeniu jej nosnosci do takiej skali obiektow, ktora pozwala
na catoSciowe objgcie go w indywidualnej percepcji. Pos$réd poddanych analizie
obiektow, ktore moga by¢ uznane za realizacj¢ minimalistycznej metody, znajda si¢
raczej budynki kameralne, o kubaturze nieprzekraczajacej skali domu jednorodzinnego,
oraz obiekty o wigkszych gabarytach, dla ktérych charakterystyczna jest
homogeniczno$¢ funkcji. Co wigcej, budynki o duzej skali zwiazane sa w wigkszosci
z funkcja sakralng albo sluza jako miejsca prezentacji sztuki (Muzeum Sztuki
Wspotczesnej w Turynie Silvestrina, Muzeum Sztuki w Vaduz projektowane przez
pracowni¢ Morger&Degelo i1 Kereza), ktéora notabene w zlaicyzowanej kulturze
przejmuje cze¢$¢ funkcji pelionych dawniej przez religie. Trudno przedstawic

338 Por. liczbe informacji medialnych o nowych inwestycjach architektonicznych szybko rozwijajacych
si¢ panstw azjatyckich.

339 Kultura postmodernistyczna, bedac kultura spoleczenstwa konsumpcyjnego, jest bardzo
hedonistycznie nastrojona i nie tylko efektywnie zaspokaja, lecz intensyfikuje nawet i eksploatuje
potrzeby estetyczne swych konsumentow”, [za:] Dziemidok, Glowne kontrowersje, s. 24-25.

% Read, op. cit,, s. 26.
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przekonujacy przyklad minimalizmu obiektow wielkogabarytowych, a tym bardziej
wielofunkcyjnych. Znamienne moze by¢ pordéwnanie doméw jednorodzinnych
w Matosinhos 1 Moledo ze stadionem miejskim w Bradze, ktorych autorem jest Eduardo
Souto de Moura. O ile domy sa echem warunkéw Srodowiskowych miejsca
1 charakteryzuja si¢ skrajna skromnoscia, o tyle obiekt sportowy, z silnie zaakcentowana
ekspresja struktury konstrukcyjnej, wydaje si¢ elementem obcym w krajobrazie.
Mozliwe jest, ze przy wigkszej wymaganej ztozonosci funkcjonalnej lub formalne;j
metoda minimalistyczna nie gwarantuje zadowalajacych efektow. Nie wydaje si¢
mozliwe wyznaczenie wartosci granicznych jej zastosowania, jednak mozna mie¢
watpliwosci co do potencjalnej trafnosci doboru jakosci charakterystycznych
dla minimalizmu w obiektach, ktore maja si¢ sta¢ symbolem masowego prestizu,
miejscami wegztowymi dla intensywnych przeptywoéw ludzi czy tez miejskimi
generatorami ruchu, tak pozadanymi dla wigkszosci form ustug.

4.2.6. MINIMALIZM I ORYGINALNOSC

Oryginalno$¢ wytworu jest z jednym z podstawowych kryteriow tworczosci
wjej psychologicznym ujeciu®®'. Jest takze wspolczesnym stylem zycia. Jacek
Dominiczak w celnym eseju méwi o wzorcu tworczego Europejczyka uksztattowanym
przez modernizm egzystencjalny Sartre’a’*>. W procesie projektowania i budowania
wlasnego ja, opartego na wolnosci 1 odseparowanego od otaczajacego $wiata, kluczowa
wartos$cia staje si¢ wlasnie oryginalnos¢. Jest ona celem zarowno w dzisiejszej sztuce,
jak 1 w codziennym zyciu czlowieka zachodniej kultury. Oryginalno$¢ staje sig tez
kryterium warto$ciowania architektury, co w artykule Dominiczaka znajduje poparcie
w dokonanej przez Rema Koolhaasa, osobliwej ocenie prac Miesa van der Rohe.
Podziat jego tworczo$ci na okres ,interesujacy” 1 ,,nudny” argumentowany byl
odpowiednio nieregularno$cia i regularnocia formy budynkow’*.

Jak w kontek$cie oryginalno$ci sytuowa¢ nalezy minimalizm? Po pierwsze
kazdy byt, w tym dzielo architektury, ma zespdt swoich cech jednostkowych,
stanowiacych o niepowtarzalnosci’**. Sam w sobie obiekt jest oczywiscie jednoznacznie
oryginalnym tworem, indywidualnym dzietem osobowosci tworczej. Dalej Sciste
powiazanie ze $rodowiskowymi, zaréwno kulturowymi jak i naturalnymi, warunkami
wyjsciowymi prowadzi do niepowtarzalno$ci architektury. Poprzez swe szerokie
znaczenie takie rozumienie pojecia oryginalnosci nie wniesie niczego do dalszych
rozwazan.

Wspomniano juz, ze pojgcie minimalizmu na polu architektury ugruntowane

zostalo w latach 80. Wtedy to, na fali znuzenia estetycznym przepychem

3! Necka Edward, Psychologia twérczosci, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2002,
s. 13-34.

32 Dominiczak Jacek, ,,Miasto dialogiczne — cze$¢ Il — Architektura oryginalnosci”, Architektura-
-murator, 11, 2002, s. 50-52.

* Ibidem, s. 52.

*** W tym sensie oryginalny jest kazdy byt, ale nie jest to tozsame z powszechnym rozumieniem pojecia
oryginalnosci.
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architektonicznego postmodernizmu, ,,odkryta” zostata ponownie architektura o prostej
charakterystyce wizualnej. Wraz z atrakcyjnos$cia nowego pojgcia przyszta popularnosé
stylistyczna estetyki minimalizmu, tendencja silna do dzi§ we wzornictwie
i projektowaniu wngtrz. Samookreslenie minimalistow w opozycji do postmodernizmu
1 kultury konsumpcjonizmu oraz wizualna ,,artystycznos$¢” tej architektury stanowily
Swietne narzedzia budowania nowej jako$ci, a zarazem efektywna strategi¢ promocji
tworczej. Samo zjawisko nie miato wszakze rewolucyjnego charakteru, prekursorami
minimalizmu zostali okrzyknigci Loos, Mies van der Rohe, Kahn, Barragan
czy Fronzoni. Budowanie historycznej ciaglosci bylo pomocne w budowaniu
argumentacji i kulturowego fundamentu dla decyzji tworczych.

,,By¢ moze od czasOw renesansu mamy sktonnos$¢ do wyolbrzymiania wagi tego
elementu indywidualnosci [artysty]**’. Tym bardziej dzi$ tworca musi si¢ wyrézniaé,
by¢ rozpoznawalnym. W dobie kultury masowej rozgtos uzyskat status dominujacej
wartosci. Deklaracje Claudio Silvestrina wydaja si¢ wigc stanowcza kontestacja
wspotczesnych czaséw, gdy mowi on o architekturze pozbawionej podpisu i ekspresji
ego, bez czasu i bez autora, takiej, jakby mogta by¢ zrobiona przez kogokolwiek*(1).
Jest to odejscie od wtasnej indywidualno$ci na rzecz ogolnosci. Wyrdznikiem
jego architektury staje sig, paradoksalnie, brak wyrdznika. I w jakim$ sensie racj¢ ma
Jencks moéwiac, ze programowy brak podpisu Silvestrina jest jego wielkim podpisem.
Problem w tym, Ze ten podpis straci na wyrazistosci i jednoznaczno$¢ przy rynkowe;j
nadreprezentacji estetyki minimalistycznej. Czyli ostatecznie nie spetni roli
przypisywanej mu przez Jencksa. Z drugiej strony, jako ze oryginalno$¢ wytworu jest
$ci$le zwiazana z pojeciem tworczosci, nie nalezy traktowa¢ minimalizmu jako postawy
odtworczej czy nasladowczej. Minimalista w obrgbie silnie zarysowanych ograniczen
odnajduje pole dla wlasnej oryginalnosci, nie staje si¢ ona jednak warto$cia dominujaca
lub sama w sobie 1 kazdorazowo podporzadkowana bedzie odpowiednios$ci.

Anonimowos¢ staje si¢ warunkiem koniecznym w sytuacji, gdy architekt pracuje
nad odpowiednim dopasowaniem do kontekstu. Niemal wszystkie abstrakcyjne
zatozenia musza zosta¢ zawieszone w zetknigciu z nowym miejscem, uzytkownikiem
1 przeznaczeniem. Nowo$¢ minimalizmu zamyka si¢ na tworzeniu nowego miejsca,
nowej rzeczywisto$ci. Budowane jest ono z elementéw podstawowych, a dazenie
do mozliwej eliminacji ekspresji indywidualno$ci zmusza do operowania ogdlnie
dostgpnymi $rodkami, czyli prawdopodobnie juz w historii stosowanymi. Dlatego
narzuca si¢ relatywnie fatwa interpretacja minimalizmu jako szeregu bezposrednich
cytatéw z historii. Geometrycznos¢ i masywnos¢ jako nawiazanie romanskie. Charakter
Swiatta znany z gotyckiej katedry. Ascetyczno$¢ klasztorna, a moze japonska. Prosta
linia 1 idealizm modernizmu. Kruzganek klasztoru w Novym Dvorze tak formalnie
podobny do dwunastowiecznego opactwa cysterskiego w Le Thoronet. Jednak
te porownania sa bezpodstawne jako jakakolwiek generalizacja reprezentatywna
dla zjawiska minimalizmu. Obecnos¢ takich jakosci bierze si¢ z indywidualnej decyz;ji
oparte] na doswiadczeniu i1 wrazliwosci. Nie beda to cytaty formalne, intelektualne

5 Read, op. cit., s. 44.
34 por.: Toy [ed.], ,,Aspects of... 11, s. 11.
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nawiazania czy gra skojarzen, lecz po raz kolejny w historii przestrzen uformowana
w taki sposob, by nies¢ okreslony zespdt wrazen. Bedzie wigc formalna generalizacja.
Tak rozumiany minimalizm nie moze zosta¢ ujgty w jakiekolwiek ramy czasowe
czy stylistyczne. A jako postawa nie ogranicza si¢ jedynie do $wiata architektury
1 sztuki.

4.2.7. PROSTOTA.NARZEDZIE CZY WARTOSC

Prostota jest o dziwo jednym z najbardziej niejednoznacznych aspektow
architektonicznego minimalizmu. Z punktu widzenia odbiorcy wydaje sig
tu kluczowym jako$ciowym kryterium identyfikacji. To najczesciej] wystepujace
sposrdd zebranych w czgéci analitycznej okreslen. Z drugiej strony termin prosty
ma na tyle obszerne i1 niejasne znacznie, ze jako samodzielne kryterium staje si¢
w klasyfikacji nieprzydatne. Jest oczywiste, ze wiele prostych, na przykfad
schematycznych®’, ukladow nie bedzie mie¢ charakterystyki jako$ciowej
odpowiadajacej nawet tak szerokiej, jak druga z proponowanych definicji minimalizmu.

Jako sad odbiorcy o danym przedmiocie czy uktadzie, okreslenie prosty bgdzie
nacechowane relatywizmem. Nawet odnoszone do aspektu wizualnego architektury
warunkowane bedzie statusem cywilizacyjnym, kulturowym czy indywidualnymi
upodobaniami, a nawet chwilowym stanem emocjonalnym widza. Mozliwe sa przeciez
roznorodne oceny tych samych zjawisk, jak i1 zmiany poszczegdlnych stanowisk.
Dlatego konieczne jest tu chocby szkicowe usci§lenie punktu widzenia i propozycja
dwojakiej interpretacji. Zarys zagadnienia architektonicznej prostoty, ktore doczekac
mogloby si¢ odrgbnych publikacji, ograniczony zostanie do aspektow zmystowych
1 strukturalnych (kompozycyjnych), z pominigciem charakterystyki materialnej,
technologicznej, statyki itp., a takze treSci przedstawieniowej. W warunkach kultury
zachodniej prostota bgdzie jakoscia uktadow o nieskomplikowanej, czytelnej, czasem
uporzadkowanej strukturze. W sztuce odpowiada raczej mimetycznemu realizmowi
lub abstrakcji skomponowanej z niewielkiej liczby podstawowych elementow
geometrycznych, co odpowiada prawdopodobnie czytelnej dla pojmowania logiki
budowy dzieta. Pozytywnie nacechowane jako$ci towarzyszace jej lub pochodne
to m.in. zrozumialy, jasny, czysty, raczej duchowy niz cielesny (a wigc bardziej
wartosciowy z punkty widzenia np. chrzescijanskiego dualizmu). Stanem granicznym
dla architektonicznej jakosci prostoty bedzie ascetyczno$¢. Posréd konotacji
negatywnych mozna wymieni¢ takie cechy jak nudny, zwyczajny, schematyczny,
pospolity, prymitywny, oczywisty, stosunkowo tatwy do osiagnigcia.

Jakie jest wiec znaczenie prostoty dla architektonicznego minimalizmu?
Zestawienie kilku zgeometryzowanych elementéw nie wydaje si¢ przeciez czynnoscia
tworcza. Przyjecie monochromatycznosci, jednorodnosci materialowej 1 ograniczen
formalnych jako narzedzi pracy projektowej moze sta¢ si¢ nieefektywne w dobie

7 Mowa tu o wszystkich ukladach opartych np. na funkcjonalnym lub technicznym schemacie,
na przyktad réwnomiernym potozeniu elementow konstrukcji dowolnego budynku, potozeniu latarni
o$wietlenia ulicznego, itp.
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popularno$ci ostentacji. A jednak budzi ona posroéd krytykéw i odbiorcow emocje,
w tym uznanie®*®, bywa tez utozsamiana z architektoniczna poezja. Po pierwsze wiele
poddanych analizie obiektow, mimo prostoty wizualnej, charakteryzuje si¢ zaskakujaca
ztozonoscia struktury. Plany obiektow, nawet przy ich niewielkiej skali, sa stosunkowo
mocno rozbudowane, wielkosci kubatur 1 relacja masy do pustki zrdznicowane
w obrebie jednego budynku. Rygor ortogonalnej geometryczno$ci, mimo jawnej
obecnosci, nie jest stosowanym mechanicznie zatozeniem apriorycznym o charakterze
ideologicznym 1 bywa zarzucany w zetknigciu z istniejaca tkanka lub uwarunkowaniami
miejsca. Nie odnajdziemy takze schematyczno$ci 1 prostoty wynikajacej
z powtarzalno$ci®®. Ponadto w wielu opiniach krytycznych opisywana byta ztozonosé,
a zatem zaprzeczenie prostoty, wrazen bedacych udziatem uzytkownika.
,,ady kontynuujesz redukowanie, tagodzenie i kondensowanie, dochodzisz do punktu,
w ktorym przekraczasz barier¢ i doznajesz jakby $wiata rownoleglego, w ktorym,
gdy patrzysz z wystarczajaca jasnoscia, widzisz nie pustke, lecz poczucie bogactwa.
Odnajdujesz, ze istnieje pie¢dziesiat roznych kolorow bieli™**°.

Jednym z paradoksalnych, mogacych prowadzi¢ do niezrozumienia
czy niecheci, aspektow prostoty w minimalizmie jest fakt, ze rzadko bywa ona
tu tozsama ze swym potocznym znaczeniem. O istocie rdznicy przesadza eliminacja
przypadku. Potoczna prostota w architekturze wiaze sig raczej z rodzajem oportunizmu,
brakiem wysitku, akceptowaniem powszechnie sprawdzonych rozwiazan, dyktowanych
swa praktyczna uzytecznoscia. Dodatkowo z punktu widzenia czystego pragmatyzmu
trudno jest zaakceptowac¢ na przyklad niektore elementy, poczawszy od banalnego styku
sciany 1 podilogi podatnego na uszkodzenia (takze podnoszony w powaznych
dyskusjach nad minimalizmem), skonczywszy na duzych przestrzeniach pozbawionych
niemal elementéw wyposazenia. Wynikajace z prostoty wrazenie pustki moze budzié
uczucie niewykorzystanego, czyli zmarnowanego, potencjatu przestrzeni. ,,Wigc kiedy
pojawia si¢ meble?”*!. Z takim pytaniem odwiedzajacych spotykata si¢ czesto Phoebe
Greenwood zyjac w domach Pawsona. Patrzac dalej, prostsze jest przeciez przyjgcie
rozwiazan dyktowanych najlatwiej dostgpna technologia, czy prozaiczna rynkowa
dostepnoscia. Prostota wymagajaca wysitku jest zwrotem wzbudzajacym watpliwosci.

Wychodzaca poza codzienno$¢ prostota minimalizmu ma nieco odmienne
oddzialywanie. Po pierwsze jest koniecznym warunkiem spetnienia postulatu realizacji
jedynie istotnych aspektow danej rzeczy. Wrazenie prostoty jest raczej wynikiem
operowania niezb¢dnym, a zarazem wystarczajacym, minimum jako$ciowym
i ilosciowym w odniesieniu do poszczegodlnych elementow jak i catosci obiektu. Sciana
staje si¢ jedynie plaszczyzna lub masa, pozbawiona jakichkolwiek elementow jest

3 Budzi takze rownie intensywna niechg¢.

3 Oczywiscie pewne elementy, ,.cytaty” — na przyklad motyw ciaglej lawy stanowiacej tacznik miedzy
wnetrzem a zewngtrzem — powtarzane s3 w kolejnych pracach.

330" Then as you go on reducing, attenuating, and compressing, you come to a point at which you go
through a barrier, and pass through into a kind of mirror world, in which you see, looked at with enough
clarity, not emptiness, but a sense of richness. You find that there are 50 different colours of white”,
Pawson, op. cit., s. 18.

3! Greenwood Phoebe, ,,Living in Pawson House”, [w:] Moryadas, Morris, John Pawson. Themes [...],
s. 62.
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skonczenie jednoznaczna. Minimalne wyposazenie danej przestrzeni §wiadczy¢ ma o jej
przeznaczeniu. Oczywiscie kazdy poszczegdlny element traktowany osobno moze by¢
uznany za rodzaj stylistycznej maniery i, jako element danego stylu, zastosowany
z powodzeniem w dowolnym, dalekim od miana minimalizmu, projekcie. Dla widza
jedynym wskaznikiem identyfikacji bedzie wigc nie tyle prosty wyraz poszczegdlnych
elementow sktadowych, ile catosciowe odczucie prostoty i poczucie konsekwentnego
dziatania architekta. Po drugie, przy formalnej prostocie minimalizmu kazdy gest,
zatamanie, cien nabieraja w kontek$cie cato$ci ogromnej wagi. A jeszcze wazniejszy
staje si¢ sam cztowiek, ruch, czynno$¢, dzwigk. W przestrzeni wolnej od elementow
rozpraszajacych uwagg mozliwa jest precyzyjna lokalizacja akcentéw i ukierunkowanie
wrazen odbiorcy. Takie rozumienie prostoty to powrdt do architektury, ktéra formuja
naprawd¢ elementarne sktadowe, jak linia 1 plaszczyzna, masa, pustka, faktura
(powierzchnig), §wiatto i cien.

Prostota, zwlaszcza prostota wygladu, nie jest dla minimalizmu celem samym
w sobie. Po raz kolejny w historii architektury i sztuki zostala zaadaptowana jako forma
wyrazu. Jest dla architektury minimalizmu tym, czym kolor dla malarstwa. Stanowi
narzedzie ekspresji, narzedzie o ograniczonym, aczkolwiek szerokim spektrum
mozliwych oddziatywan. Jest wynikiem pelnej samo§wiadomosci i kontroli architekta.
Jednak wybor prostoty jako $rodka wyrazu niesie ze soba konsekwencje. Z jednej
strony pozwala ograniczy¢, niemal wyeliminowac¢ przypadek, dajac wigksza kontrole,
z drugiej — obnaza kazdy btad, niedociagnigcie czy pominigcie. Nie jest ona ponadto
elastyczna, nie podlega modyfikacjom, jest dla minimalistycznej postawy tworczej
ostatecznym sposobem dziatania. Odejscie od 1 przetworzenie prostoty dla same;j
modyfikacji czy proby samorozwoju wykracza poza ramy i jest juz wariacja na temat
minimalizmu.

Z powyzszym ujeciem wiaze si¢ dodatkowo szersze znaczenie prostoty,
ktore wynikaé bedzie z charakteru $wiatopogladu osobowosci tworczej. Prostota, jako
pojecie ogodlne, nalezy do zbioru wartosci minimalizmu. To znaczy, ze z punktu
widzenia minimalisty wartoSciowe w jakim$ stopniu bgdzie to, co proste, zarowno
w aspekcie samego wygladu, struktury, jak i bardziej ogdélnego odczucia jakosci
prostoty. Jako $rodek tworczy nie jest jednak wartoscia autoteliczna (wartoscia sama
w sobie), ma charakter instrumentalny i1 jest elementem pomocniczym w dazeniu
do warto$ci ostatecznej, jaka jest pigkno. To znaczy, ze ogodlna jako$¢ prostoty, obok
zupelnosci (kompletnosci) bedzie dla minimalisty jednym z gltéwnych kryteriow
wartosciujacych pigkna, tj. pickne bedzie to, co jest proste w catoSciowym ujeciu.

42.8. AUTENTYCZNOSC
Jednym z normatywow, jakie wnidst przelom modernistyczny, jest postulat
szczerosci architektury, rozumianej w uproszczeniu jako jednos$¢ formy, funkcji

i konstrukcji. ,,Chcemy stworzy¢ jasny organiczny korpus budowli, nagi
1 promieniujacy wewnetrzna logika, bez klamstw 1 gierek, opiewajacy nasz $wiat
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maszyn, telegrafu i szybkich pojazdow [...]"**?

. Budynek sam w sobie stal si¢ waznym
nosnikiem wartosci ideologicznych, w tym etycznych. Postulat ten, zakwestionowany
przez architektoniczny postmodernizm, stracit dzi§ na znaczeniu, niemniej
to minimalizmowi przypisuje si¢ tendencj¢ poszukiwania autentycznosci i prawdy.
Roéznica lezy jednak w rozumieniu znaczenia budynku. Modernistyczne dzieto
architektoniczne ma charakter autonomicznej rzezby, dla ktorej forma bedac
autentycznym obrazem konstrukcji, poprzez swa ,,szczero$¢” realizuje warto$¢ jaka jest
prawda. Jest to tendencja niecobecna w minimalizmie, zwlaszcza w odniesieniu
do formy zewngtrznej, bryly, jak 1 jedno$ci konstrukcji i formy wewngtrznej. Aspekt
rzezbiarski traci na znaczeniu, a budynek staje si¢ raczej fizyczna powloka dla miejsc
1 przestrzeni. Elementy postrzegalnej struktury nie méwia o statyce budynku, prawda
o obiekcie samym w sobie przestaje mie¢ znaczenie, gdyz staje si¢ on jedynie ekranem
ksztattujacym przestrzen i wrazenia.

Kruzganek klasztoru projektowanego przez Pawsona zawiera jedynie elementy
kluczowe dla odwzorowania formy i przestrzennej jakosci historycznego,
typologicznego pierwowzoru. Zbudowany jest z masywnych plaszczyzn S$cian
1 krzywizny kolebkowego sklepienia skontrastowanych z otwarto$cia i1 jasnoscia niemal
niematerialnego przeszklenia od strony dziedzinca. Linia tawy, podkre§lona jedynym
intensywnym w tej przestrzeni cieniem, stanowi silng artykulacj¢ granicy pomigdzy
wnetrzem a  zewnegtrzem.  Historycznie  uwarunkowana — przestrzen — zostata
tu uksztaltowana za pomoca najprostszych $rodkow formalnych — zestawienia masy
ipustki. W tym sensie jest bliska doskonatosci, gdyz jesli pojeciowo uznamy istote
przestrzenna Sredniowiecznego kruzganka jako kontrast §wiatta 1 materii, to jakikolwiek
element dodany w Novym Dvorze (np. kolumnada) bedzie zbgdny. Dalej idace
uproszczenia zmienilyby charakter przestrzeni, jako Zze lawa wyznacza jednoznaczna,
aprzez to niezbedna granicg, przeszklenie jest funkcjonalng koniecznoscia,
a sprowadzenie kolebki do plaszczyzny spowodowalby inny rozklad $wiatta
oraz zlamaloby formalna ciaglo$¢ $cian i sklepienia. A jednak to witasnie przyktad
sklepienia, ktére historycznie bylo konstrukcyjna koniecznoscia 1 stanowito
o strukturalnej autentyczno$ci budowli, u Pawsona stalo si¢ elementem zamierzonej
scenografii. Ot6z jest ono tu konstrukcja wspornikowa (!) zlozona z szeregu
dwuteowych prostych belek zakotwionych pod pewnym katem w $cianie. Na ich bazie
zostata wykonana podwieszona struktura sklepienia. W kontek$cie jednosci formy
1 konstrukcji ma ona wigc charakter scenograficzny. Scenograficzno$¢ minimalizmu
nie ma jednak stuzy¢ symulacji, lecz tworzy¢ rzeczywisto$¢ poprzez ponowna
adaptacje przestrzennych wzorcéw znanych z do$wiadczenia zaréwno architektury
jak 1 natury.

332 Fragment z manifestu Gropiusa z 1923 r. Idee und Aufbau des staatlichen Bauhauses Weimar, [za:]
Banham Reyner, Rewolucja w architekturze, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1979,
s. 350.
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11. 37. Klasztor w Novym Dvorze, arch. John Pawson (Zrodlo:
http://www.elcroquis.es).
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Nalezy tu nadmieni¢, ze dzigki tej scenograficznosci wizualny aspekt
architektury minimalizmu do$¢ szybko zyskat status stylu estetycznego. Elementy
formalne minimalizmu (niezaleznie od ich genezy), nierzadko wyrwane ze swego
pierwotnego kontekstu (np. funkcjonalnego), zostaly zaakceptowane i wlaczone
do spektrum jezyka wielu roznorodnych projektantow, co widoczne jest zwlaszcza
w projektowaniu wngtrz lat 90. Tam, gdzie elementy te nabieraja charakteru dekorac;ji,
nie odnajdziemy juz kategorycznosci i jednoznacznos$ci zwiazanych z minimalistyczna
postawa tworcza.

4.29. REDUKCIA

Redukcja stanowi jedno z wazniejszych stow-kluczy w  krytyce
architektonicznego minimalizmu. Omoéwienie dokonane w rozdziatach Ocena stanu
badan 1 Ujecie teoretyczne wskazywatoby jego wage jako jednego z glownych
kryteriow klasyfikacyjnych zjawiska. W metajezyku teorii architektury ,,redukcja”
ma status niezdefiniowanego pojgcia otwartego, ktorego =znaczenie jest jednak
powszechnie rozumiane i z powodzeniem wykorzystywane w dyskusji eksperckie;.
Zwroty: redukcja $rodkéw wyrazu artystycznego, redukcja estetyczna czy redukcja
do istotnych poje¢ obrazowo ilustruja charakter zmian zachodzacych w sztuce
dwudziestego wieku i sa wynikiem badan kolejnych dziet. Jako ocena ogoélnych réznic
(na pewno wizualnych) pomiedzy poszczegdlnymi etapami rozwoju sztuki
czy architektury jako catoSci sa z pewnoscia uzasadnione. Oderwane jednak
od kontekstu historycznego latwo sta¢ si¢ moga pozbawionymi tresci obiegowymi
opiniami prowadzacymi do tak spornych twierdzen, jak na przyktad utozsamienie
tzw. redukcji estetycznej (czyli de facto wizualnej prostoty 1 strukturalnej
geometryzacji) minimalizmu z redukcjonizmem jako modelem postrzegania
rzeczywistosci®>>. Konieczne jest wiec sformutowanie kilku uwag.

Redukcja jako pojecie ogdlne opisuje zmiany ilosciowe (zmniejszenie)
lub jako$ciowe (uproszczenie) zachodzace w przedmiocie lub zjawisku. Zmiana
ma charakter procesu, wymagany jest jaki§ stan poczatkowy, punkt odniesienia,
bez ktérego zaobserwowanie redukcji nie jest mozliwe. Co§ moze by¢ redukowane
w odniesieniu do czegos. Moze mie¢ to oczywiscie charakter stricte pojgciowy,
na przyktad redukcja kategorialna to sprowadzenie obiektu do jego niektorych,
wybranych tylko, cech elementarnych®>*.

Trudno moéwi¢ o redukcji iloSciowej] w odniesieniu do przedstawien
artystycznych. Liczba elementéw rzadko bywa kluczowym dla sztuki aspektem.
W ujeciu sztuki jako podlegajacego ciagtym przeksztatceniom zjawiska kulturowego,
mozna mowi¢ o redukcji jakosciowej na wielu plaszczyznach. Jednak zawsze opinie te
beda miaty ceche ocen kontekstowych. Redukcja srodkow artystycznego wyrazu bywa
utozsamiana z przejsciem od przedstawienia za pomoca formy organicznej ku formie

333 Por.: Glowacki, op. cit.
3% Np. postrzeganie domu jako bryly geometrycznej albo rézy jako generatora zapachu, [za:] Necka,
op. cit.,s. 51.
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poddanej intelektualnemu rygorowi geometrii. O ile bedzie to bliskie prawdy,
gdy forma geometryczna stanowi¢ ma abstrakcyjne (tu: rozumowo przeksztatcone)
odwzorowanie realnej rzeczywistosci, o tyle trudno jest mowi¢ o redukcji tam, gdzie
przedstawienie figur geometrycznych stuzy tworzeniu nowej rzeczywisto$é
(vide Malewicz, Mondrian). Tu zamiast redukcji mamy do czynienia raczej
z tworzeniem, ksztalttowaniem, a geometria stanowi nie tyle uproszczenie formalne,
co jest jezykiem budowy formy. Mozemy méwi¢ ponadto o redukcji w sztuce dotykajac
innych warstw dzieta, wszystkie te sady musza by¢ jednak umiejscowione historycznie.
Procesy  odchodzenia ~od naiwnego  mimetyzmu, czyli  przedstawienia
tzw. realistycznego, ku formalnym idealizacjom, od metaforycznej reprezentacji
ku samym w sobie realnym obiektom (Ad Reinhardt), eliminacja roli indywidualnego
artysty’>> moga byé ocenione jako w jakim$ stopniu (gtéwnie formalnym) redukcyjne
jedynie wowczas, gdy ujete sa jako ciag kolejnych zjawisk w §wiecie sztuki. Motorem
tych dziatan jest jednak nieustanny rozwoéj, przekraczanie granic konwencji
i redefiniowanie sztuki jako takie;j.

Redukcja w sztuce utozsamiana jest do dzi§ z jej aspektem wizualnym
1 stosowana najczgsciej w opisie struktur prostych, ztozonych z elementarnych barw
czy form. Pozwala to na formutowanie teoretycznych ciagow kolejnych w historii
tendencji  artystycznych, ktorym sugerowana jest zalezno$¢ niemal typu
przyczynowego. Tak tez amerykanski minimal art stawiany jest w roli spadkobiercy
ideowego sztuki europejskiego modernizmu, co negowal wspominany wczesniej
Ursprung.

Hasta $wiadomej redukcji jako nos$nika tresci w architekturze wiazane sa
z faktem formowania ideowych zrgbéw ruchu modernistycznego. ,,[O]zdoba jest
luksusem, nie za$ koniecznoscia™*°. Oparte na jednoznacznej negacji zastanego
porzadku spotecznego, ktérego wyrazem byta migedzy innymi eklektyczna architektura,
nowe budownictwo negowato ornament i historyzm poszukujac wartos$ci szczerosci
i prawdy w unaocznieniu struktury, konstrukeji i1 technologii. Redukcja nie byta wige
abstrakcyjnym postulatem estetycznym, lecz narzedziem unaocznienia celu ideowego,
jakim byto przeniesienie uwagi z potrzeb klasy uprzywilejowanej na szersze spoteczne
tory. Stosunkowo szybko doszto tez do stylistycznej fetyszyzacji technologii,
gdy techniczny detal przejal funkcj¢ dawniej krytykowanej dekoracji, co Loos
ironicznie pigtnowal mowiac, ,,ze nowoczesnos¢ architekta mozna mierzy¢ w metrach
kwadratowych uzytego szkla, ktore wedtug niego, gdy jest go za duzo, moze sta¢ si¢
nieistotnym i bezuzytecznym ornamentem’™’. I znéw jesli uznajemy ciaglo$é¢ historii
architektury, to mozemy moéwié, i to ze §wiadomoscia pojeciowego skrdtu, o pewnej
redukcji wyrazu estetycznego modernistycznej awangardy jedynie na tle dominacji
historyzujacej architektury epoki. Na tych przestankach zostat ugruntowany poglad,

3% W znaczeniu, w jakim artyste widzial dopiero minimal art, np. dla Duchampa postaé artysty,
ktory nadaje obiektowi status dzieta sztuki, wysuwa sig¢ na plan pierwszy.

336 Wycinek z tekstu Ornament in Architecture Louisa Sullivana juz z roku 1892, [za:] Pevsner Nikolaus,
Pionierzy wspotczesnosci. Od Williama Morrisa do Waltera Gropiusa, Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe, Warszawa 1978, s. 19.

7 Sarnitz August, Adolf Loos 1870-1933. Architekt, krytyk, dandys, Taschen/TMC Art, KSln 2006, s. 13.
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ze redukcja w architekturze wiaze si¢ — a zatem samo pojgcie W jego uproszczonym
ujeciu jest jednoznaczne — z eliminacja ornamentu i budowaniu struktury formalnej
budynku na bazie -elementarnych form geometrycznych. Ale jesli uznamy,
ze modernizm to ideologicznie®™® kompleksowy, autonomiczny ruch niosacy nowe
wartosci, to w tym sensie sad o jego redukcyjnym charakterze bedzie jedynie obarczona
cechami skrotu myslowego kategoryzacja z uwagi na wyglad.

Wykraczajac poza ramy asocjacji historycznych, kazdy sad o redukcyjnym
charakterze jakiego$ utworu zawsze bedzie odniesieniem do kulturowo 1 indywidualnie
definiowanego wzorca. Moze nim by¢ na przyktad obiekt fizyczny, wyobrazeniowy czy
mie¢ charakter jakiego$ stereotypu. W odniesieniu do architektury oznacza¢ bedzie tyle,
ze dany obiekt jest wizualnie czy strukturalnie mniej ztozony od przyjmowanego
wzorca. Jest wigc jedynie sadem o obiekcie, nie wskazuje ani na jakakolwiek
»~redukcyjng” jako§¢ samego przedmiotu, ani na charakter relacji tworca — dzielo.
O tym bezposrednio mowit artysta Donald Judd, gdy jego prace uznawano
za kontynuacj¢ redukcjonizmu europejskiej awangardy modernistycznej. ,,Sprzeciwiam
si¢ catej idei redukcji, poniewaz jest jedynie redukcja tych rzeczy, ktorych kto$
nie chce. Moja praca bytaby redukcjonistyczna jedynie z tego powodu, ze nie zawiera
elementow, ktorych ludzie by si¢ w niej spodziewali. Lecz zawiera inne elementy,
takie jak ja chcg™’.

Opinia o redukcyjnym charakterze architektonicznego minimalizmu wydaje si¢
mie¢ status nieformalnego aksjomatu. Pojgcie to odnoszone do aspektéw wizualnych
i strukturalnych petni role skrotu myslowego analogicznie do opisywanej powyzej
sytuacji na polu teorii sztuki. Zwrot formalny redukcjonizm minimalizmu to wyrazenie
zastgpujace mniej porgczne w krytyce okreslenia jakosciowe typu: jednorodnosé
wizualna 1 materiatlowa, geometryczno$¢ formy, czy w koncu prostota itp. Zestawione
z postmodernizmem czy dekonstruktywizmem obiekty minimalistyczne beda faktycznie
mialy w jaki§ stopniu zredukowany charakter formalny. Jednak zmieniajac punkt
widzenia, i nieco banalizujac, nalezy przyznaé, ze strukturalnie minimalizm jest
bardziej zlozony od budownictwa romanskiego, skrajnego funkcjonalizmu
czy architektury opartej na prefabrykacji, a ideowo bedzie bardziej rozbudowany
niz niejeden ze wspotczesnych kierunkéw. Dalej, bezpodstawne byloby twierdzenie,
ze minimalista wychodzi koncepcyjnie od jakiegos$ uktadu form ztozonych i redukuje je
w celu maksymalnego uproszczenia.

Jak juz wspominano, kluczowy dla minimalizmu postulat odpowiedniosci,
implikuje poszukiwania wylacznie istotnych aspektow danej rzeczy. Dlatego jedynie
rodzaj redukcji pojeciowe] moze mie¢ znaczenie w procesie tworczym minimalisty.
Na podstawie doswiadczenia budowany jest zbior desygnatéw (czyli obejmujacy kazda
rzecz oznaczang przez dany wyraz, pojecie lub znak) danego pojecia, na podstawie
ktorego dokonywane jest rozumowe uogdlnienie do jego istoty. Gtowna trescia pracy

3% 0O tym, ze tzw. wysoki modernizm (High Modernism) zatoczyt historyczne koto, stajac si¢ od lat 50.
stylistyka establishmentu, pisze m.in. Charles Jencks.

359I object to the whole reduction idea, because it’s only reduction of those things someone doesn’t
want. If my work is reductionist it’s because it doesn’t have the elements that people thought should
be there. But it has other elements that I like”, [w:] Ursprung, op. cit., s. 9.
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minimalisty begdzie zobrazowanie 1 urzeczywistnienie rzeczonego pojgcia przy
zastosowaniu ~ mozliwie = ograniczonego,  minimalnego  zbioru = wlasnosci
jednostkowych®® nowego przedmiotu. W tym sensie krzesto dla minimalisty bedzie
zredukowane wizualnie czy formalnie w stosunku do wigkszo$ci przedmiotow
okreslanych tym mianem gléwnie dlatego, ze maja one witasnosci, ktore dla realizacji
danego pojgcia nie sa niezbedne. Postulat caloSciowos$ci wymaga, by tego typu
uogodlnienie dotyczyto teoretycznie szerokiej, mozliwej do uwzglednienia, liczby
aspektow projektu. Pojecie redukceji oraz sama idea odejmowania (w kontekscie formy)
bedzie wige w tym kontek$cie rodzajem literackiej ilustracji procesu tworczego.

Wieloznaczno$¢ 1 nieprecyzyjno$¢ terminu redukcja, polaczone z jego
ugruntowaniem jako orzecznika jakosci estetycznych, prowadzi¢ moga do dalszych,
jednoznacznie juz falszywych konotacji. Tak bedzie w przypadku przedstawiania
minimalizmu jako wyniku czy unaocznienia redukcjonistycznego modelu poznania.
Oczywiscie kazda pojgciowa kategoryzacja niesie z soba jakas myslowa redukcjg. Samo
pojecie redukcjonizmu ma jednak do$¢ precyzyjne znaczenie nieprzystajace
bezposrednio do pola architektury. Uogdlniajac — jest to podejscie, w ktérym przyjmuje
si¢, ze zrozumienie natury rzeczy zlozonej mozliwe jest dzigki redukowaniu jej
do zbioru prostszych, bardziej fundamentalnych elementoéw lub interakcji migdzy nimi.
W ujeciu metodologii nauki redukcjonizm to ,,poglad, ze wyjasnienie naukowe jest
z istoty swojej redukcjonistyczne”, czyli ,,polega na analizie obiektow poprzez
ich sktadowe nizszego rzedu™®. W zwulgaryzowanej, odrzucanej dzi$, postaci
przybiera formg twierdzenia, ze kazdy uklad jest niczym wigcej niz suma jego
sktadowych, zagrozony putapka logicznej nieskonczonej regresji. Jest silnie zwiazany
z filozoficzna kategoria przyczynowosci’® zjawisk.

Zadna przestanka nie wskazuje na to, ze redukcjonistyczny sposob postrzegania
1 wyjasniania rzeczywisto$ci mogl mie¢ jakakolwiek architektoniczna reprezentacjg.
Jesli jest teoria poprawna, odnosi¢ si¢ bedzie do cztowieka w ogole i charakterystycznej
dla niego metody wyjasniania faktow. Nieporozumieniem jest wigc mowienie

30 Jak na przyklad wlasciwosci fizyczne materiatu, z ktérego zostal stworzony, czy polozenie
W przestrzeni.

31 Przyjecie koncepcji redukcjonistycznej prowadzi do hierarchicznego klasyfikowania obiektow
iteorii, zgodnie z tym, jak odleglte sa one od aktualnie znanych przewidujacych teorii ,,najnizszego
poziomu”. Wedtug tej hierarchii logika i matematyka tworza podstawe, na ktdrej zbudowany jest gmach
nauki. Kamieniem wegielnym bylaby redukcyjna wteoria wszystkiego«, uniwersalna teoria czastek, sit,
czasu 1 przestrzeni wraz z pewna teoria mowiaca, jaki byt poczatkowy stan wszech§wiata”, lecz dalej:
»Jednak z punktu widzenia nauk wyzszego poziomu, program redukcjonistyczny okresla tylko ogolne
zasady. Nikt si¢ nie spodziewa, aby mozna bylo wyprowadzi¢ zasady biologii, psychologii i polityki
z praw fizyki. Powodem, dla ktorego zagadnienia wyzszego poziomu w ogdle moga by¢ studiowane, jest,
ze w specjalnych okolicznosciach nieprawdopodobnie skomplikowane zachowanie olbrzymiej liczby
czastek staje sig proste i zrozumiale. [...] Zjawiska wyzszego poziomu, co do ktérych znane sa zrozumiate
fakty niemozliwe do wyprowadzenia z teorii nizszego poziomu zwane sa zjawiskami emergencji.
Na przyktad mur moze by¢ mocny, bowiem jego budowniczowie obawiali si¢ ataku ze strony wrogow.
Jest to wytlumaczenie wyzszego poziomu i nie mozna go wydedukowa¢ z wyjasnienia nizszego poziomu
[...] Celem nauk wyzszego poziomu jest umozliwienie zrozumienia zjawisk emergentnych, sposrod
ktorych [...] najwazniejszymi sa zycie, mysl i obliczenia”. Patrz: Deutsch David, Struktura rzeczywistosci,
tyt. oryginalu: The Fabric of Reality, ttum.: Jerzy Kowalski-Glikman, Prészynski i S-ka, Warszawa,
2006, s. 26-27, 34.

362 Ktéra krytyce poddat David Hume.
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o $wiatopogladowym redukcjonizmie w kontekscie klasyfikacji architektonicznego
minimalizmu.

4.2.10. MINIMALIZM A STRATEGIA PROMOCIJI

Znaczenie pojgcia minimalizmu jako strategii promocji jest aspektem trudnym
w ocenie 1 wymaga osobnych badan w szerszym konteks$cie wspotczesnej kultury
konsumpcyjnej. Nie powinien zosta¢ jednak calkiem pomini¢ty w niniejszej rozprawie,
zostanie wigc zarysowany jedynie w formie kilku spostrzezen ogolnych.

Nie jest mozliwe jednoznaczne okreslenie, czy deklaratywna obojetnosé
na nowatorstwo, zaskoczenie czy ostentacjg, rezygnacja z rozpoznawalnego stylu
1negacja artystycznego indywidualizmu nie stanowita w jakim$ stopniu zabiegu
stuzacego identyfikacji witasnej twoérczosci jako jaskrawej opozycji do architektury
estetycznego  postmodernizmu, monumentalnego  high-tech, czy formalnej
ekstrawagancji nabierajacego znaczenia w latach 80. dekonstruktywizmu. Dopodki
minimalizm byt jezykiem twodrczej mniejszosci, spetniat wszelkie kryteria stawiane
sztuce jako poszukiwaniu nowosci. W takim ujgciu byl wyrdzniajacy sig, inny, czasem
zaskakujacy, stanowit nowa jakos¢ i — co chyba najwazniejsze — Swiadczyt o tworczej
oryginalnosci architekta. Jak juz wspomniano Jencks mowil o programowym braku
sygnatury jako o wielkim podpisie Silvestrina. Postawiony w opozycji do codziennego
nietadu spotecznosci konsumpcyjnej minimalizm estetyczny sta¢ si¢ moglt takze
wyznacznikiem indywidualizmu uzytkownika. Konotujac ponadto w formalnej
ascetyczno$ci jaki$ rodzaj duchowos$ci wynosit go symbolicznie ponad materialno$¢
powszechnej, masowej, czyli nijakiej konsumpcji. Trudno przesadzi¢, w jakim stopniu
zadecydowalo to o szybkim wzros$cie popularnosci szeroko rozumianego minimalizmu.
Niemniej stajac si¢ symbolem statusu (etycznego, intelektualnego, ekonomicznego itp.)
uzytkownika zostat sprowadzony do roli kolejnego produktu konsumpcyjnego.

Drugim aspektem jest opisany przez wymienionych juz Ilk¢ 1 Andreasa Rubych
zwiazek estetyki minimalizmu z rozwojem znaczenia pojgcia marki, brandu. Zgodnie
z ta tendencja warto$¢ produktu nie lezy juz w jego jakosci, lecz w warto$ci mu
przypisanej. Rozmieszczenie nielicznej ilosci produktow w starannie zaaranzowanej
przestrzeni buduje ich wyjatkowos¢ 1 podkresla niecodzienna warto$¢. Niezwykly
produkt wymaga i zawtaszcza stosunkowo duza przestrzen. Dla tego typu prezentacji
estetyka minimalizmu stanowi wy$mienite tto. Wystepuje tu rodzaj efektu sprz¢zenia
zwrotnego. Pozamaterialny aspekt ,,duchowos$ci” architektury minimalistycznej
nobilituje produkt stawiajac go w niemal sakralnej roli. Zwrotnie estetyka ta staje si¢
jednym z symboli ekonomicznego luksusu. ,,[M]inimalizm artystycznych purystow
staje si¢ zbytkownym minimalizmem Issey Miyake i Armaniego, gdzie »stylowy« brak
metek z cenami [...] doskonale wpasowuje si¢ w estetyke™®.

363 Czapnik Wojciech, ,,Architektura brandingu i branding architektury. Metkowanie przestrzeni”,
[w:] Moda w architekturze. Materialy VI sympozjum. Rybna 2001, Wydawnictwo Sympozjalne KUiA
PAN, Gliwice 2001, s. 54-63.
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Ponadto architektura, a raczej jej przeznaczenie funkcjonalne, jest czgsto
po prostu zrédtem wytwarzania dochodu. Pewnemu rodzajowi dzialan ekonomicznych
odpowiadaja pewne rozwiazania architektoniczne. Symboliczny jest prestiz budynkow
korporacyjnych czy ostentacja nowych centrow turystyki. Znajda si¢ jednak rodzaje
ustug, dla ktérych architektura minimalistyczna stanowi¢ bedzie — wydaje si¢ — dobre
narzgdzie promocji. Jako ilustracj¢ przytoczy¢ mozna przyktad medialnie dostgpnych
informacji o budynku tazni termalnych w Vals Zumthora. Abstrahujac od jego
autentycznej wartoci architektonicznej*®*, budynek jest prezentowany w jednoznacznie
stuzacy promocji sposdb. Dostgpne fotografie przedstawiaja ten monolityczny obiekt
w zasadzie jako osadzony w romantycznym, naturalnym, zdawatoby  sig,
niezurbanizowanym, goérskim terenie>®’. Zdjecia wngetrz, pozbawione obecnosci 0sob,
z wysublimowanym S$wiatlem i kolorem buduja obraz niemal magicznej, zmystowe;j
przestrzeni relaksu i odosobnienia. W odniesieniu do jako$ci architektonicznych
wnetrza obraz ten jest bliski rzeczywistosci. Pomija si¢ w nim jedynie ruch 1 dzwigk
wywolywane przez uzytkownikow, elementy, ktore w znaczacym stopniu wplywaja
na ostateczny charakter przestrzeni lazni. Jednak sugestia odosobnienia budynku,
czylijego kontekst przestrzenny — opisywany takze w wielu profesjonalnych
publikacjach — sa zafalszowane. Ot6z bryla lazni jest z trzech stron otoczona
przytlaczajacymi ja, kilkupigtrowymi, siggajacymi korzeniami lat siedemdziesiatych
skrzydtami budynku hotelu w taki sposob, ze z pewnej odlegtosci jest ona niemal
nierozpoznawalna. Nie mozna méwi¢é wigc o eksponowanym w materiatach
fotograficznych wrazeniu odosobnienia, a relacja budynku ze $rodowiskiem
przyrodniczym przestaje by¢ tak oczywista. Fakt ten nie tyle umniejsza warto$¢
architektoniczng dzieta Zumthora samego w sobie, co podwaza wiarygodnos¢
medialnych publikacji, ktore raczej stuza formutowaniu marketingowej legendy
budynku.

364 Ktéra subiektywnie autor rozprawy ocenia wysoko.
365 Poroéwnaj dostepne publikacje architektoniczne i materiaty reklamowe na www.therme-vals.ch.
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11. 38, 39. Laznie termalne w Vals, arch. Peter Zumthor (fot. autor).
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4.3. MINIMALIZM JAKO METODA TWORCZA. PROBA SYNTEZY

O ile uznamy minimalizm za stylistyke estetyczna o okreslonej charakterystyce
wizualnej, o tyle jej definiowanie bedzie w zasadzie zadaniem nietrudnym, zwlaszcza
w odniesieniu do wnetrza budynku. Zgeometryzowane, ,,abstrakcyjne” formy oparte
nalinii 1 kacie prostym, duze znaczenie S$wiatta, puste przestrzenie, starannie
wyselekcjonowane elementy wystroju, dominacja bieli, prosty detal i techniczna jakos¢
wykonczenia, itp. Wigcej niejednoznaczno$ci przyniesie proba tego typu oceny
w odniesieniu do formy zewngtrznej architektury, bo czy prostopadtoscienna bryta hali
fabrycznej lub jednorodna szklana fasada ostonowa budynku biurowego
to juz minimalizm? Moze nalezy traktowa¢ minimalizm jako konwencje stylistyczna,
rodzaj maniery estetycznej, ktoéra poprzez wykorzystanie pewnych formalnych
elementdw minimalistycznego ,,stownika” wprzggana jest w roznie motywowane
procesy projektowe? Czy poddana rygorowi geometrii i uproszczona fasada zwrdcona
ku Pariser Platz berlinskiego budynku DG Banku projektu Franka Gehry’ego jest takze
przejawem minimalizmu w architekturze? Nalezy z cala stanowczoscia stwierdzié,
ze tak szerokie ujgcie minimalizmu réwne jest sprowadzaniu go do roli jedynie pojecia
oceny estetycznej i1 nie jest przydatne ani w klasyfikacji, ani w opisie istoty zjawiska.

W $wietle przeprowadzonej analizy opracowan teoretycznych, deklaracji
tworcoOw 1 ocen jakosciowych zebranych obiektow, nie wyodrgbniono wystarczajacej
liczby przestanek pozwalajacych na ujgcie minimalizmu w sensie $cistym jako stylu
architektonicznego w rozumieniu kategorii przydatnej w periodycznej klasyfikacji
historii architektury. Nie mozna stwierdzi¢ jego okresowej powszechnosci
ani dominacji poza krotkotrwata moda ograniczona wilasciwie do eksploatacji jako$ci
wizualnych w projektowaniu wngtrz. Zasady minimalizmu jako stylu nie zostaly
skodyfikowane, nie uformowato si¢ takze zjawisko szkofy architektury minimalistycznej
1 nie mozna okresli¢ jego jednoznacznych granic przestrzennych, czasowych
czy zakresu kregu kulturowego stanowiacego jednoznaczne zrédto jego genezy. Trudno
takze mowic¢ o jakim$ bardziej ogdlnym ruchu, ktory bytby wyznaczany przez szersze
zaplecze intelektualne o nowatorskim lub rewolucyjnym charakterze, jakim byly
przyktadowo dla dekonstruktywizmu pisma Derridy. Proby konstruktywnej krytyki
kultury spoteczenstwa konsumpcyjnego w $wietle komercyjnego sukcesu estetyki
minimalizmu oraz wzrastajacego statusu przestrzeni jako dobra luksusowego traca
na wiarygodno$ci, co znajduje potwierdzenie w Scistym zwiazku, jaki zostat
wytworzony miedzy wybranymi obicktami architektow’*® minimalizmu, a niektorymi
formami sprzedazy z obszaru np. $wiata mody. Nie spetni roli fundamentéw stylowych
takze wazne dla minimalizmu zmystowe i emocjonalne ujgcie percepcji architektury,
gdyz jest ono zbyt zindywidualizowane, by mozna mowi¢ o jakich§ ogdlnych
przestankach pozwalajacych na scharakteryzowanie szerszej tendencji.

Rozpatrujac istot¢ zjawiska minimalizmu w znaczeniu szczegdlowym,
proponowanym w rozprawie, nalezy poszukiwac nie tyle skonkretyzowanego ruchu

36 M.in. Pawsona i Silvestrina.
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lub stylu, lecz ogélnej charakterystyki wielu indywidualnych postaw osobowosci
tworczych o zbieznych pogladach na role 1 istote architektury w odniesieniu
do cztowieka 1 jego sSrodowiska. Nalezy mie¢ na uwadze, ze w obrgbie tej
charakterystyki wystapia roznice w rozktadzie akcentdw i1 tworczych dazen. W kregu
przedstawicieli  architektonicznego minimalizmu  znajdzie si¢ wigc  grupa
indywidualnych tworcow niepowiazanych zadna doktryna, abstrakcyjna ideologia
czy cho¢by manifestem. Abstrahujac od zasadno$ci stosowania samego terminu
minimalizm w odniesieniu do opisywanej ponizej postawy nalezy wspomniec,
ze w wigkszosci  przypadkow architekt nie tyle utozsamia si¢ z jakims$
minimalistycznym nurtem, co realizuje w swej pracy pewien charakterystyczny zespot
wartos$ci. Nie przesadzajac o systemie etycznym, minimalizm wydaje si¢ jedna z metod
architektonicznej ekspresji, rodzajem konwencji tworcze;j.

Swiatopoglad minimalizmu nie ma charakteru normatywnego, jest raczej
dostrzeganiem prostej doskonatosci przedmiotéw 1 zjawisk, a za tym ich pigkna.
Podstawa oceny doskonatosci jest odpowiednios¢ formy i przeznaczenia, ktéra osiagana
jest tylko wtedy, gdy w dziele zawarty jest zespdt jedynie koniecznych relacji
1 whasnos$ci. Kazdy zbedny element zakldca stan doskonato$ci wytwarzajac nadmiar,
a kazdy brak decyduje o niezgodno$ci z celem. OczywisScie ocena odpowiednio$ci
formutowana jest z perspektywy pojmowania cztowieka. Ow moment doskonatosci
nie jest stanem stricte abstrakcyjnym, lecz kazdorazowo proba osiagnigcia w dziele
momentu réwnowagi pomigdzy wyjSciowymi warunkami S$rodowiska kulturowo-
przyrodniczego, potrzeba uzytkownika i mozliwosciami (np. technologia). Aby bylo
to mozliwe kluczowe dla minimalistycznego postrzegania rzeczywistosci jest
pojeciowe, oparte na doswiadczeniu, wyodrebnienie jedynie istotnych cech §rodowiska
krajobrazowego, dziedzictwa kulturowego danego miejsca, potrzeb uzytkownika
1rozwigzan technologicznych, ktérych synteza przekltada si¢ na jakoSciowa
charakterystyke¢ obiektu. W tym ujgciu architektura nie jest wolnym stwarzaniem,
lecz raczej odkrywaniem i scalaniem w nowej formie najbardziej wartoSciowych
1 potrzebnych elementow, ktore stluza budowaniu $rodowiska zycia czlowieka.
Dlatego tez podstawa oceny architektury staje si¢ nie tyle jej skutecznos$¢ jako nosnika
jakichkolwiek warto$ci lub informacji, lecz jedynie subiektywne wrazenie
odpowiednios$ci, bedace udziatem indywidualnego odbiorcy.

Poszukiwanie najprostszych, ale tez najbardziej celnych rozwiazan stuzy
urzeczywistnieniu jedynie istotnych dla projektu aspektow. Z tego wzgledu w jakosci
prostoty nie nalezy dopatrywacé si¢ ostatecznego celu minimalizmu, lecz najbardziej
odpowiedniego narzedzia umozliwiajacego, zarowno w fazie projektowej
jak 1 odbiorze, koncentracj¢ na jedynie waznych elementach. W tym sensie przedmiot
prosty to nie tylko wizualnie jednorodny 1 strukturalnie nieztozony, lecz raczej
konstruowany z uwzglednieniem tylko koniecznych i niezbednych wtasnosci w taki
sposob, by nie zostata utracona jego pojeciowa istota. Tego typu prostota ma potencjat
implikowania dalszych jakosci, jak spokoj, jasnos¢, pierwotnos¢ itp. Ponadto prostota
w szerszym ujgciu, obok dopasowania i odpowiedniosci pojgciowej formy z jakos$ciami
rzeczywistego wytworu lub zjawiska, bedzie dla minimalizmu jednym z kryteriow
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warto$ciowania pigkna. Charakterystyczne dla minimalizmu bgdzie wigc przekonanie
o mozliwosci i koniecznosci dazenia do klasycznego pickna kategorialnego®®’, ktorym
»W bycie-wytworze [jest] jego wlasne pigkno [jako] udana relacja pomigdzy forma
dzieta a konieczna dla jego zaistnienia materia”™®. Tego typu ocena mozliwa jest
jedynie na poziomie pojeciowego poznania, jako ze ,nie kazdy byt jest pickny
kategorialnie, poniewaz nie kazdy [...] stanowi udana relacje pomiedzy tym, co celowe,
a tym, co konieczne™®.

Jak wida¢ tego typu postawa odnosi sie do klasycznych®”® wzorcow pickna
w sztuce 1 architekturze, dlatego jako ogdlny $wiatopoglad nie moze zosta¢ przypisana
jednoznacznie jakiemu$ autonomicznemu stylowi czy ruchowi. Z drugiej strony jest
to ujecie zmodyfikowane przez, lub dostosowane do tendencji wspodtczesnych.
Swiadomo$¢ $rodowiskowych powiazan i wielowatkowych relacji w architekturze
powoduje przesunigcie wzorca doskonatosci z danego obiektywnie (np. w renesansie)
w kierunku prob subiektywnego jego formulowania na podstawie indywidualnego
doswiadczenia, a szeroka kontekstualno§¢ wymaga caloSciowego podejscia
w projektowaniu 1 ocenie architektury. Wspodtczesny minimalizm przesunat si¢ jeszcze
bardziej w kierunku ujecia indywidualizujacego, wigc odpowiednio$¢ rozwiagzan
przestaje by¢ oceniana w odniesieniu do wzorcowej wizji doskonalo$ci, lecz jest
zrelatywizowana w stosunku do czlowieka, miejsca 1 przeznaczenia. Wspodtczesne
przejscie od idealistycznych uje¢ przestrzeni do jej wielozmystowej 1 subiektywnej
percepcji znajduje w minimalizmie odpowiednik zaré6wno w relacji tworca-dzieto,
jak 1 we wzro$cie znaczenia wrazen odbiorcy.

Minimalistyczna metode tworcza nalezy ujmowac¢ w ztozonosci relacji migdzy
tworca a dzietem, a nie jako zestaw gotowych recept i elementéw jezyka projektowego.
Minimalizm to nie budowanie samej formy architektonicznej, lecz §rodowiska, w jakim
funkcjonuje odbiorca. Ze wzgledu na to, ze percepcja zmystowa jest najbardziej
pierwotna w poznaniu, tutaj ukierunkowany jest wysilek projektowy minimalisty.
Nalezy zauwazy¢, ze w deklaracjach twoércow spotkamy si¢ raczej z odwotaniami
do realnej rzeczywistosci niz do jej idealnych wyobrazeh. W procesie tworczym
rozpozna¢é mozna wigc zasadniczo trzy fazy. Beda nimi realne, zmystowe
doswiadczenie rzeczywisto$ci, pojeciowe skrajne uogdlnienie do$wiadczenia
pozwalajace na wyodrebnienie istoty danej rzeczy, zjawiska lub procesu oraz ponowne
jej urzeczywistnienie za pomoca jedynie koniecznych i niezbgdnych jakosci i relacji
w obrgbie nowego wytworu. Jesli procesy tego typu mozna wiasciwie odnosié

7" Na gruncie filozofii klasycznej na ogél odroznia sig¢ pigkno tzw. transcendentalne od pigkna
tzw. kategorialnego. Pigkny transcendentalnie jest kazdy byt z tej racji, ze istnieje i ze jest jaki$ [...]
oraz dlatego, ze byt jest pierwszym przedmiotem ,,ujgcia” poznawczo-pozadawczego” [w:] Kieres, Sztuka
wobec..., s. 111.

*®Ibidem, s. 264.

3 Ibidem.

370 Sokrates wysunat [...] teze, Ze istnieje pickno polegajace nie na proporcji, lecz na odpowiedniosci,
czyli na zgodno$ci przedmiotu z jego celem i natura. W mysl tej tezy nawet kosz do $mieci mogt by¢
piekny, jesli odpowiada swojemu celowi; zlota tarcza natomiast nie jest pigkna, bo ztoto jest dla niej
nicodpowiednim materiatem [...] Sam Sokrates odrézniatl dwa rodzaje pigkna: sa proporcje pigkne same
przez si¢ i sa pickne do czegos”, [w:] Tatarkiewicz, Dzigje..., s. 154.
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do tworczosci w ogole, to minimalizm bedzie charakteryzowaé si¢ skrajnoscia
1 kategoryczno$cia w drugiej 1 trzeciej z powyzszych faz. Istotna w metodzie
minimalistycznej bedzie proba przeniesienia pojgciowej doskonatosci na realny
przedmiot lub uktad. Kategoria odpowiednio$ci wymusza ponadto mozliwie catosciowe
podejscie w projektowaniu, zwlaszcza w odniesieniu do kontekstu Srodowiskowego.
Zaden abstrakcyjny, przyjety arbitralnie i oderwany od realnego miejsca aspekt projektu
nie moze przesadzi¢ o trafnosci dobranych rozwiazan. Metoda minimalistyczna
charakteryzowa¢ si¢ wigec musi gleboka wielostronna, zar6wno pojgciowa
jak i emocjonalna, analiza warunkéw wyjsciowych 1 potrzeb, dzigki ktérej w danym
miejscu 1 czasie architektura moze — z perspektywy oceny czlowieka — uzyskaé status
odpowiednios$ci. To $ciste uzaleznienie architektury od srodowiskowych uwarunkowan
prowadzi kazdorazowo do niepowtarzalnych, a w ten sposdb oryginalnych, rozwigzan
1 ponadto zapobiega dazeniom do jakichkolwiek uniformizujacych uj¢¢ doskonatosci.

Z pojeciem istotnosci wiaze si¢ przekonanie, ze mozliwe jest
przyporzadkowanie pewnym czynno$ciom lub funkcjom odpowiednich, czgsto bardzo
ogoblnych, jakosci architektonicznych. Dlatego tak czgsto w minimalizmie czytelne jest
odwolanie do poddanych mozliwie skrajnemu uogdlnieniu wzorcow® ' przestrzennych
pochodzacych z doswiadczenia zarowno zbudowanego (kulturowego) jak i naturalnego
srodowiska. Wertykalna kubatura kosciola w Novym Dvorze odpowiada
zakorzenionemu w S$redniowieczu europejskiemu poczuciu sakralno$ci przestrzeni,
a wrazeniowa zlozono$¢ bliska tworom natury, uzyskana pomimo zastosowania
uproszczonych $rodkéw formalnych, odczuwalna jest w termach w szwajcarskim Vals.
Wart podkreslenia jest jednak fakt, ze w ujeciu minimalizmu jest bez znaczenia,
czy wzorce te zostana odczytane, rozpoznane i skonkretyzowane przez odbiorce,
gdyz liczy si¢ jedynie jego wrazeniowa percepcja, a wzorzec stuzy tylko precyzowaniu
decyzji projektowych. Jest on doprowadzony do takiego stopnia uogoélnienia,
ze przestaje by¢ cytatem czytelnym jedynie dla odbiorcy z danego krggu kulturowego
1 stanowi odwotanie do odczu¢ ogdlnoludzkich. W tym sensie warstwa symboliczna
dzieta jest z punktu widzenia minimalizmu pozbawiona roli, jaka miata w okresie
np. architektonicznego postmodernizmu.

Préba identyfikacji minimalizmu jako metody tworczej w odniesieniu
do pojedynczego obiektu wydaje si¢ niemozliwa w oderwaniu zaro6wno od jego
kontekstu $rodowiskowego, jak rowniez warstwy deklaratywnej tworcy. Nalezy
stwierdzié, ze ostatecznie nie jest mozliwe wskazanie skonczonego zbioru kryteriow
pozwalajacych na uproszczona klasyfikacj¢ dziela minimalizmu, gdyz miatoby
to charakter redukcyjny nieadekwatny do stopnia zlozonos$ci zjawiska. Konieczne jest
wigc sformulowanie otwartej charakterystyki, w ktorej hierarchia istotnych jakosci,
aspektow czy akcentow bedzie wskazowka pomocna przy probach odczytywania
przedmiotowej metody tworczej. Minimalizmu nalezy poszukiwaé w obiektach
dopasowanych do miejsca i jego srodowiskowego, zardGwno
przyrodniczo-przestrzennego jak i kulturowego kontekstu, w oderwaniu od ktorego
przestaja by¢ czytelne. Forma bryly minimalistycznego obiektu nie ma warto$ci same;j

3711 jesli jest on jednoznacznie czytelny, mozemy mowic o redukcji w minimalizmie.
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w sobie jako abstrakcyjne dzieto sztuki, lecz stanowi jedynie pozostajaca w relacji
zar6wno z wngtrzem, jak 1 otoczeniem, obudoweg dla tworzonego srodowiska, na ktoére
sktada si¢ zespot przestrzeni, miejsc 1 wrazen. Geometria budowli nie moéwi
o jej kompozycji, lecz §wiadczy o symbolicznej przynalezno$¢ do $wiata porzadku
rozumu, a nie przypadkowosci natury’ 2. Czytelna jest tez odpowiednio$é w kontekscie
przeznaczenia i wrazenie cato$ciowej rownowagi i harmonii pomigdzy wszystkimi
elementami. Istotno$¢, realizowana w doborze najprostszych i najbardziej celnych
rozwiazan, unaocznia si¢ w ogoélnym poczuciu prostoty jak i niemal calkowitej
eliminacji z pola percepcji elementow przypadkowych lub zbednych. Pewnego rodzaju
wskazowka moze by¢ tez wrazenie monofunkcjonalnosci poszczegdlnych przestrzeni
realizowanej poprzez brak wariantowalnos$ci, strukturalng statyczno$¢ oraz odczucie
kompletnosci i skonczono$ci. Implikuja one dalsze jakos$ci, takie jak spokdj, cisza
oraz abstrakcyjno$¢, a czasem architektoniczna poetycko$¢. Architektura ta jest
pierwotna 1 podstawowa w oddzialywaniu, a jej jakoSci istotne ujawniaja si¢
w percepcji wykraczajacej poza zmyst wzroku. Przy catej restrykcyjnosci metody
tworczej minimalizm realizuje si¢ najpetlniej w indywidualnym, subiektywnym
odbiorze, dlatego dopasowany musi by¢ do skali pojedynczego uzytkownika. Tak wigc
zardwno punktem wyijscia, jak i ostatecznym celem minimalistycznej metody tworczej
jest cztowiek.

Minimalizm w rozumieniu metody tworczej nie powinien by¢ jednoznacznie
przypisywany catej tworczo$ci danego architekta, lecz rozwazany z perspektywy relacji
miejsce-tworca-dzieto-odbiorca wlasciwie dla kazdego dzieta z osobna. Postawy ulegaé
moga zmianom, a $wiatopoglad przewartoSciowaniom. Ponadto w dorobku kazdego
tworcy akcenty rozlozone sa nierdéwnomiernie, uwarunkowane wieloma zewng¢trznymi
zmiennymi. Kaplica w Oberrealta Christiana Kereza jednoznacznie odpowiada
minimalistycznej metodzie tworczej, lecz juz projekt budynku szkoty w Eschenbach,
o schematycznym wyrazie zewngtrznym i formalnie zdynamizowanej konstrukcji juz tej
jednoznaczno$ci nie przejawia. Podmadrycki De Blas House i centrum BIT na Majorce
Alberto Campo Baezy, mimo matematycznej precyzji o idealistycznych inklinacjach,
sa silnie kontekstowe, pozbawione elementdw nieistotnych, a przez to czyste, jasne,
jednoznaczne 1 dopasowane do swego przeznaczenia i miejsca. Budynek Caja
de Granada, poprzez skal¢ wykraczajaca poza caloSciowa indywidualng percepcjg
1 bardzo silng form¢ ma pomnikowy charakter i wydaje si¢ wyobcowany z otoczenia.
Claudio Silvestrin ujawnia wraz z Pawsonem postaw¢ minimalistyczna na przykladzie
willi Neuendorf, jednak niezrealizowany jeszcze projekt nadbudowy poznanskiego
Muzeum Narodowego, ktora charakteryzowaé si¢ ma organiczng bryla, wydaje sig
stanowi¢ silny kontrast dla historycznej tkanki miasta i blizszy jest wspotczesnym
tendencjom operowania oryginalna badz zaskakujaca forma. Uwzgledniajac jedynie
obiekty poddane analizie mozna stwierdzi¢, ze $wiatopoglad o charakterze
minimalistycznym czytelny jest na pewno w niektorych pracach, takich m.in. jeszcze
architektow — procz wyzej wymienionych — jak Stéphane Beel, Marc Barani, David

72 W najprostszym rozumieniu natury, odczytywanej jedynie w skali dostepnej czlowiekowi
nieuzbrojonemu w narz¢dzia badawcze.
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Chipperfield, Rick Joy, Peter Mirkli, John Pawson, Eduardo Souto de Moura czy Peter
Zumthor. Nalezy koniecznie jeszcze raz podkresli¢, ze nie tyle wazna jest
tu jednoznaczna identyfikacja tworcy z terminem minimalizm, ktory jest uzywany
w rozprawie z powodow praktycznych, lecz sposdb hierarchizowania wartosci
w tworczosci architektoniczne;.

Nie wydaje si¢ konieczne formulowanie granic czasowych i kulturowych
lub genezy  ksztaltowania si¢ postawy $wiatopogladowej charakterystycznej
dla minimalizmu. Jako system pewnych warto§ci ma ona charakter ogdlnoludzki
i nie ogranicza si¢ do $wiata architektury czy sztuki, a jej peten opis wykracza poza
zakres 1 mozliwosci rozprawy. Jest to dostrzeganie znaczenia rzeczy najprostszych,
jak mowit Wassily Kandinsky: ,,Naga $ciana jest §ciang idealna, $ciana, na ktorej
nic nie ma, do ktdrej nic nie jest przystawione, na ktérej nie jest powieszony zaden
obraz, na ktorej nie znajduja si¢ zadne widoczne przedmioty. Jest wolno stojaca,
jest sama w sobie i dla siebie samej, Swiadczy sama o sobie... perfekcyjnie gladka,
pionowa, proporcjonalna, niema, wzniosta..”””. Ze wzgledu na chronologiczny
porzadek nie nalezy jednak rozciagaé, zwlaszcza wstecz, samego terminu minimalizm
na wszystkie dzialania zwigzane z tego typu postawa.

W opracowaniach obejmujacych periodyzacj¢ historii architektury minimalizm
jako architektoniczna metode tworcza nalezy odnosi¢ raczej do wydarzen lat 80.
1 pozniejszych, gdyz wpisuje si¢ ona w szerszy nurt stricte wspolczesnych tendencji.
Mowa tu o przewartosciowaniach, dzigki ktorym do architektury wniesione zostaly
nowe wartosci. Ujmujac skrotowo sa nimi wieloaspektowos¢ powiazan, relacyjnose,
waga kontekstu, postrzeganie budowli nie jako izolowanego abstrakcyjnego obiektu
lecz fragmentu szerszego $rodowiska oraz siggajacy geneza wczesnego modernizmu®’
aspekt wielozmystowego percypowania przestrzeni. Tendencje te sa w minimalizmie
czytelne, co znalazto swdj wyraz na stronach niniejszej rozprawy. Autonomia
minimalizmu w odniesieniu do dynamicznych trendow wspolczesnych polega
w gtowne] mierze na realizacji nowych tendencji przy zastosowaniu najbardziej
tradycyjnych architektonicznych $rodkow. Pozostaje on raczej w obrgbie statycznego
bycia, gdy dla nowej architektury aspektem determinujacym staje si¢ ruch. Jak pisze
Lucyna Nyka, motywacjami tworzenia architektury sa dzi§ m.in. ,,r6znorodne dazenia
do otwarcia obiektow na zewngtrze i ukazania ich tak, jakby nie byly ustalone w sposob
ostateczny, ale transformowalne, elastyczne, podatne na wptywy $rodowiska i zalezne
od czasu™”®. Awangardowa architektura wspélczesna jest wyrazem ciaglego
redefiniowania jej granic i charakteryzuje si¢ ciaglym przeksztalceniem, zmiennoscia,
ptynnoscia, zjawiskowoscia. Odchodzi od klasycznego przeciwstawiania $rodowiska
zbudowanego 1 naturalnego, tak ze przestrzen wewngtrzna nabiera cech reagujacego
srodowiska zewngtrznego, co wprowadza do dawniej statycznie rozumianych miejsc
elementy nieokre$lono$ci, a zacieranie jednoznacznych granic staje si¢ jednym

38 [...] perfectly smooth, plumb, proportioned, mute, sublime...”, [w:] Silvestrin, op. cit., s. 33.

7 Por.: Nyka, Od architektury...
3 Nyka, op. cit., s. 45.
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z podstawowych dazen w architekturze’’®. Minimalizm pozostaje raczej przy
pojmowaniu architektury jako opozycji rozumowo 1 kulturowo rozpoznawalnej,
stworzonej przez cztowieka struktury i1 chaotycznego $rodowiska zewngtrznego,
$wiadom jest jednak zlozonosci relacji i powiazan migdzy nimi. Wspolczesne tendencje
realizuje ponadto zachowujac statyczne ujecie formy i stawiajac jednoznaczne granice.
Przestrzen dla minimalizmu nie jest juz jak dawniej statyczna, lecz staje si¢ elementem
srodowiska, jednak mozliwe jest jej poznanie, oswojenie i zdefiniowanie w zakresie
iskali adekwatnej do potrzeb czlowieka. Dlatego minimalizm nie odchodzi
od koncepcji tworzenia miejsc.

Konieczne  jest jeszcze usytuowanie minimalizmu w  kontekscie
architektonicznego modernizmu 1 sztuki minimal art, czyli tych zjawisk, ktore sa
w wielu opracowaniach podstawa wnioskowania o jego genezie. W odniesieniu
do szerokiej, opartej na charakterystyce wizualnej, definicji minimalizmu poszukiwania
takie sa najzupelniej zasadne. Ten S$cisty zwiazek 1 relacja nastgpstw nie sa juz tak
jednoznaczne dla zaprezentowanego w rozprawie trzeciego, S$cislego znaczenia
minimalizmu jako metody tworczej zwiazanej z pewnym $wiatopogladem. Oczywiste
jest, ze wspodlczesne tendencje przeplataja 1 przenikaja si¢ wzajemnie 1 nie sa mozliwe
ani przydatne proby zupelnego izolowania pewnych zjawisk. Zarysowanie kilku réznic
pozwoli wskaza¢ jednak, ze kryterium estetyczne taczace architektur¢ modernistyczne;j
awangardy, sztuk¢ minimalistyczna 1 wspotczesny minimalizm w znaczeniu S$cistym
upada przy pobieznej nawet analizie wybranych aspektow.

Niepodwazalny jest wplyw modernizmu na cala wspoétczesna architekture.
Negacja normatywnego charakteru historycznych wzorcow stylowych, nowe standardy
estetyczne, rola techniki w ekspresji, znaczenie przestrzeni jako tworzywa architektury
itp. sa dzi§ nadal czytelne nie tylko w minimalizmie. Jednak awangardowy charakter
modernizmu sprzyjat poszukiwaniom nowych granic i definicji architektury i sztuki,
ktore stuzy¢ mialy ilustracji przemian cywilizacyjnych, a przez to determinowaé zmiany
w strukturach spotecznych, co przekladalo si¢ na standaryzacj¢ 1 odejscie
od indywidualnego na rzecz statystycznego ujecia cztowieka. W opozycji minimalizm
opowiada si¢ za $ciSle subiektywnym 1 indywidualnym wujgciem odbiorcy,
gdyz cztowiek 1 jego indywidualna percepcja staje si¢ podmiotowym elementem
architektury. W postawie tej beda tez raczej obce tendencje poszukiwan nowych
rozwiazan stuzacych redefinicji i poszerzaniu granic architektury, jako ze odwotuje sig
ona do klasycznych i najprostszych w wyrazie srodkéw tworczych, a nowe technologie
stuza jedynie osiaganiu zamierzonych rezultatow 1 nie sa fetyszyzowane. Patrzac dalej,
modernizm w poszukiwaniu nowosci negowal zaré6wno kontekst historyczny
jak i przestrzenny, tworzac dzieta, ktore stanowily czytelna calo$¢ same w sobie.
To abstrakcyjne ujecie umozliwito wizualna unifikacje powstajacej w réznorodnych
kontekstach architektury tzw. stylu migdzynarodowego. Interpretowane w oderwaniu
od kontekstu dzieto minimalizmu w znaczeniu S$cistym traci sens i swoj status
odpowiednios$ci, jako ze jest $cisle powiazane ze swym S$rodowiskiem, a ponadto
w metodzie minimalizm operuje czgsto zakodowanymi w kulturze historycznymi

76 Op. cit., s. 61 i wezesnie;j.
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wzorcami przestrzennymi. Ponadto, gdy modernizm odrzucat kategori¢ pigkna jako
nieprzydatng w ocenie warto$ci dzieta, w skrajnych przypadkach zastepujac je
uzyteczno$cia 1 funkcjonalnoscia, dzisiejsze ujgcie minimalistyczne przywraca
architekturze bardziej klasyczne ujgcie pigkna, ktore poszukiwane jest w istocie kazdej
rzeczy.

Od czasow neoawangardy w amerykanskiej sztuce lat 60. w architekturze
obecny jest postulat nieroztaczno$ci podmiotu i przedmiotu obserwacji. Wtedy to po raz
bodajze pierwszy nastapito tak silne przesunigcie uwagi z samego dzieta na jego relacj¢
z odbiorca oraz na zjawiskowa i relacyjna natur¢ percepcji. Minimal art, jako ruch dos¢
typowy dla rozwoju wspotczesnej sztuki, mial awangardowy charakter, przejawiajacy
si¢ w tamaniu 1 przetwarzaniu konwencji oraz ciaglym poszerzaniu definicji 1 znaczenia
sztuki, ktory doprowadzil w koncu do operujacej jedynie mysla sztuki konceptualne;.
Whpisuje sig¢ wigc w dzisiejsze ogdlne ujgcie istoty sztuki, ktore francuski malarz
Dubuffet ujal nastgpujaco: ,,Sztuka w istocie swej jest nowoscia. Takze poglady
na sztuk¢ powinny by¢ nowos$cia. Jedynym ustrojem korzystnym dla sztuki jest
rewolucja w permanencji™’’. Minimalizm w sztuce ostentacyjnie zrywat z jakakolwiek
ciagloscia historyczna, negujac wartosci sztuki europejskiego modernizmu. Dzieto
minimal artu stuzylo zarowno pojeciowemu, gdy sam obiekt przestawat by¢ istotny,
jak 1 przestrzennemu, gdy cata przestrzen miejsca instalacji odgrywata rolg¢ w odbiorze,
przekraczaniu oraz zacieraniu zastanych granic i znaczen. Dlatego w metodzie minimal
art byt raczej addytywny, co sluzylo uzyskaniu otwartosci struktury obiektu, a za tym
ukierunkowany na rozwdj, aneksje przestrzeni, ukierunkowany na zewnatrz,
nieskonczony. Tendencje te znajduja swa kontynuacje w wielu przyktadach
wspotczesnej  architektury, jednak  dla  architektonicznego  minimalizmu,
jak wielokrotnie wspominano, sa nieistotne. Jest on w metodzie raczej cato$ciowy,
skoniczony 1 strukturalnie zamknigty, kompozycyjnie statyczny w harmonii
irownowadze, operuje zdefiniowanym miejscem i przestrzenia, nie jest negacja,
lecz uogdlnieniem i reinterpretacja kontekstu historycznego.

Zasadnicze réznice migdzy tworczoscia modernistyczna a minimal artem
przedstawit juz Ursprung, wskazujac na niejednoznaczno$¢ samego terminu
minimalizmu w kontek$cie krytycznych uje¢ historii sztuki. Powyzej zarysowane
poréwnanie, a zwlaszcza zestawienie pola sztuki i architektury, ma charakter ogolne;,
niewyczerpujacej tematu generalizacji 1 stanowi¢ ma jedynie pouczenie
przed nieopatrznym stosowaniem kryterium wizualnego w budowaniu jednoznacznego
ciagu sukcesji od architektury modernistycznej, poprzez minimal art po wspdiczesny
minimalizm w architekturze jako jednoznacznej ilustracji logicznego i historycznego
rozwoju.

Sposréd wielu spojrzen na relacjg sztuki do otaczajacego $wiata, od naiwnego
mimetyzmu po wolna od elementéw realnych, bezprzedmiotowa abstrakcje,
wspotczesny minimalizm w architekturze wpisuje si¢ w nurt posredni. Bliski jest mysli
podjetej ponownie w duchu Arystotelesa m.in. przez takich estetykoéw niemieckich

377 Tatarkiewicz, Dzieje..., s. 56.

149



i skandynawskich, jak B.C. Heyl (1952) i R. Ekman (1960). ,,Sztuka korzysta
z materiatu dostarczonego przez rzeczywistos$¢, ale go — uogolnia. Zmierza do prawdy
ogolnej, a nie biograficznej". W tym ujeciu minimalizm w znaczeniu szczegbtowym,

to architektura doskonatych uogdlnien rzeczywistosci.

4.4. PODSUMOWANIE ROZDZIALU W JEZYKU ANGIELSKIM

MINIMALISM AS A CREATIVE METHOD

Considerations on the essence of minimalism as a narrowly understood
phenomenon should not search so much for a concrete movement or style but, rather,
the general characteristic of many individual stances, exercised by creative people
who share the same view on the role and essence of architecture in relation
to the human being and his environment. Such a characteristic will reveal a variable
distribution of accents and creative pursuits. Certainly, the circle of architectural
minimalists may embrace a group of architects who are not linked with any doctrine,
abstract ideology or, even, a manifesto. Refraining from the question whether the use
of the term minimalism in describing the discussed stance is grounded at all, one should
remember that in the majority of cases an architect does not identify himself with any
minimalist trend or manifesto; instead, he realises a certain characteristic set of values
in his work. Consequently, minimalism appears to be one of the methods
of architectural expression, a kind of creative convention.

The minimalist world view is not a set of normative imperatives but, rather,
aproposal to acknowledge the simple perfection of objects and phenomena,
which means: their beauty. The evaluative basis of perfection is the consonance
between a form and the purpose which can be achieved, provided a piece contains only
the repertoire of indispensable relations and qualities. Every redundant element disturbs
the perfect condition, creating surfeit, while each shortage renders the piece discordant
with its aim. Certainly, the evaluation by consonance is formulated from the perspective
of human cognition. The moment of perfection is not a strictly abstract condition
but in each case is a pursuit for the balance between the input conditions of natural
and cultural environments, the needs of a user and feasibility (e.g. technology). In such
an approach, architecture is not the free creation of novelties but, rather, the discovery
and consolidation of the most valuable and most needed clements in a new form,
which creates the environment for human life. Therefore, the basis for the assessment
of minimalist architecture is not so much its efficiency as the carrier of any values
and/or information whatsoever, but only a subjective feeling of consonance,
experienced by an individual user.

The notion of the essence of the matter is crucial in the discussion
on minimalism. Simplifying the issue, the notion speaks only about the general traits
of things, shared by all the things of the same genre, which means: subordinated

378 Ibidem, s. 343.
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to this notion. All the remaining features (qualities, quantums and relations) of a given
thing are of a unique character and belong to and characterise only this singular,
individual being. Thus, the essence of the matter is the set of necessary
and simultaneously sufficient traits, which determine that a being is, say, a horse, a man
or a tree. The minimalist attitude sees its most important issue in the establishment
of the minimum number of both necessary and sufficient traits which deem a thing
as unequivocally corresponding to its subordinating notion. This by no means implies
subtraction and reduction, which have so often been ascribed to minimalism.
As a matter of fact, the aim here is to eliminate redundant qualities and retain only
the necessary ones; thus, minimalism is the quest for the moment of balance
(no reduction) between the crucial, notional traits of a given thing and its real
representation. The realisation of only indispensable traits of an object,
also in architecture, leads to the principle of the means and the avoidance of both
overabundance and shortage. The overabundance is irrelevant for the pursued aim,
while any shortage renders the entire effort senseless, because the pursued essence
of the whole endeavour of seeking the essence has not been achieved.

The minimalist stance rather pertains to the classical paragons of beauty in art
and architecture; therefore, as a general world view, it cannot be decisively ascribed
to an autonomous style of movement. On the other hand, however, this notion has been
modified or adjusted to contemporary tendencies. The awareness of environmental
relations and multifarious links in contemporary architecture has shifted the template
of perfection from the objectively determined (as e.g. in the renaissance)
to the subjective attempts of its formulation, according to individual experience. Wide
contextuality requires the comprehensive approach in the design and assessment
of architecture. Contemporary minimalism has moved even further towards
an individualised approach, therefore, consonance of solutions is no longer evaluated
with regard to the exemplary vision of perfection but has been relativised with regard
to the human being, site and function. The contemporary shift from idealistically
understood space to its multi-sensual and subjective perception finds its counterparts
both in the creator-work relation and in the increased importance of the receiver's
sensations.

It is advisable to consider the minimalist method for creation through the prism
of the complexity of relations between a creator and his oeuvre, instead of treating it
asa set of ready-made recipes and elements of the design language. The effort
of a minimalist concentrates on such a stance because the sensual perception
is the prime factor of cognition. It is noteworthy that the declarations of architects refer
rather to actual reality than to its ideal concept. Basically, a creative process goes
through three stages, which are: a real, sensual experience of reality, the extreme
generalisation of an experience, grasped in notions, which permits the singling
out of the essence of a given thing, phenomenon and process, and, finally,
the actualisation of the notion in the new output, using only the necessary and sufficient
qualities, relations and means. If processes of this type can be applied to creation
in general, then minimalism will be characterised by an extreme and categorical
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approach in its second and third stages. Thus, the essence of the minimalist quest will be
its attempt at the transfer of the notional perfection onto a real object or arrangement.
Each notion accommodates the definition of the essence of a given thing. Therefore,
the point at which the necessary values of a given thing are achieved, while all
the redundant elements are eliminated, is the point in which this thing reaches
perfection. The endeavour to grasp this point intellectually, with a simultaneous effort
to encapsulate it in a created work as much as possible, reflects the perfection-seeking
stance of a minimalist. Moreover, the category of consonance demands the most holistic
approach possible in the designing process, especially with regard to the environmental
aspect. No abstract and/or arbitrary aspect of the project, additionally disconnected with
a real site, can determine the accuracy of adapted solutions. The minimalist method
must presuppose a thorough and multi-faceted analysis of input conditions and needs,
concerning both notions and sensations. Only then is architecture able to achieve
the status of suitability to a given time and place from the human perspective. This strict
dependence of architecture on environmental conditions leads to unrepeatable, and thus
original, solutions each time; moreover, it becomes a preventive from any uniforming
tendencies while seeking perfection.

The quest for the simplest but the most perfect solutions serves to actualise only
those aspects with are important for a project. Therefore, the trait of simplicity should
not be considered the ultimate goal of minimalism. It rather is the most suitable tool,
facilitating the concentration on important elements, at the stage both of design
and final reception. In such a sense, a simple object it not only visually homogeneous
and structurally uncomplicated but, also, constructed with only the necessary
and indispensable features in such a way which saves the notional essence of the object.

The notion of "importance" is related to the conviction that it is possible
to attach certain architectural qualities, often very general, to certain activities
or functions. Therefore, one can see readable references to the possibly extreme
generalisation of spatial patterns in minimalism, coming from both created (cultural)
and natural environments. The vertical volume of the church in Novy Dvur corresponds
to the European sense of the sacral in space, rooted in the Middle Ages, while the Swiss
thermal spa in Vals emanates with a sensual complexity akin to natural forms, despite
the use of simplified formal means. It is noteworthy that the minimalist approach does
not consider it important whether these models are deciphered, recognised
and concretised by the viewer. It is only the sensual perception which matters
and a model only facilitates precise decisions in designing. The model is so generalised
that it no longer is a quotation readable for the receiver from a given culture, making
references to feelings common to the whole of mankind. In this sense, the symbolic
layer of a work is deprived of its role in minimalism, compared to, for example,
architectural post-modernity.

Amidst many a view on the relation between art and the world which surrounds
it, from naive mimesis through objectless abstraction free from any real elements,
contemporary minimalism is an intermediate trend. It is close to the thought reassumed
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in the Aristotelian spirit among such contemporary German and Scandinavian
aestheticians as B. C. Heyl (1952) and R. Ekman (1960). “Art derives from the material
which reality provides yet in a generalised form.””’. In such an approach, narrowly
understood minimalism means the architecture of perfect generalisations of reality.

3" Tatarkiewicz, Whadystaw, Dzieje szesciu pojeé, [The History of Six Notions.] Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa, 2006, p. 343.
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5. ZAKONCZENIE

5.1. PODSUMOWANIE

W rozprawie podjeto probe usystematyzowania zardwno znaczenia terminu,
jak 1 wiedzy o samym zjawisku minimalizmu w architekturze wspolczesnej. Zostata ona
oparta na analizie wybranych aspektow i1 indukcyjnym wnioskowaniu oraz elementach
krytycznej interpretacji.

Zjawisko minimalizmu jest tematem wielu publikacji z zakresu teorii sztuki,
gléwnie sztuk wizualnych, ale juz wstgpny przeglad literatury wykazat niedostatek
uogoblniajacych opracowan teoretycznych o charakterze naukowym z pola teorii
1 krytyki architektury, zwlaszcza w jezyku polskim. Stwierdzono duza przewage
wydawnictw  albumowych o niesprecyzowanym  statusie = metodologicznym
i niezdefiniowanych  kryteriach  klasyfikacji ~ minimalizmu w  architekturze,
eksponujacych jego aspekt wizualny. Ze wzgledu na fakt, ze pierwsze proby opisu
zjawiska na polu architektonicznej teorii 1 krytyki miaty miejsce dopiero pod koniec
lat 80. oraz nieodmienne wiazanie minimalizmu ze sztuka amerykanskiej neoawangardy
lat 60., przeglad $cistych uje¢ definicyjnych rozpoczgto od pola teorii i historii sztuki.
Pozwolito to na okreslenie genezy i1 pierwotnego znaczenia samego terminu, ale takze
na uznanie, za Philipem Ursprungiem, autonomicznego charakteru minimal artu, ktory
ograniczal si¢ w Scistej definicji wilasciwie jedynie do nowojorskiej sztuki
lat szes¢dziesiatych. Jednak jako element szerszej tendencji minimalizm wywart duzy
wplyw na dalszy rozwoj sztuki oraz architektury, a z czasem zarysowal si¢ coraz
bardziej interdyscyplinarny i nieprecyzyjny charakter samego pojgcia, ktore przenikngto
do sztuk innych niz tylko wizualne, a takze do zycia codziennego. Szczegotowa analiza
uje¢ teoretycznych pojgcia minimalizmu na polu architektury wspotczesnej wykazata
jeszcze wigksza rozpigto$¢ 1 niejednoznacznos$¢ jego definicji oraz zakresu czasowego
obejmowanych zjawisk. Z tego wzgledu wysunigto w pracy postulat kwestionujacy
zasadno$¢ bezposredniego, prostego odnoszenia wspoOlczesnego znaczenia pojecia
minimalizmu do zjawisk historycznych poprzedzajacych lata osiemdziesiate
w architekturze oraz konieczno$ci zawegzenia znaczenia terminu na przedmiotowym
polu do trzech zasadniczych postaci. W szerokim ujgciu pierwszym obj¢to ono wszelkie
tendencje redukcji estetycznego wyrazu w architekturze catego XX wieku. Drugie
ujecie odnosito si¢ do zaobserwowanego zarowno w krytyce architektonicznej
jak i codziennym jezyku zastosowania terminu jako orzecznika oceny estetycznej,
w tym przypadku subiektywnego sadu o wygladzie obiektu lub przedmiotu. Wydaje sig,
ze to wyszczegoOlnienie miato charakter nowosci, jako ze w poddanych analizie
materiatach nie natrafiono na jednoznaczne sformulowane opisu takiego zastosowania
przedmiotowego pojgcia. W znaczeniu szczegélowym minimalizm zostat ujgty jako
nazwa dla rodzaju postawy S$wiatopogladowej osobowosci tworczej, ktorej
charakterystyczne cele realizowane sa przy zastosowaniu charakterystycznego zespotu
jakosci architektonicznych. Poczynione rozrdznienie pozwolito na dalsze oddzielenie
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tych nieprzystajacych, zdaniem autora, zakresow znaczeniowych, dla ktérych jedynym
elementem *laczacym jest kryterium wizualne, czyli w skrocie prosty wyglad.
Na podstawie przyjgtego rozroznienia mozliwe staty si¢ dalsze rozwazania
nad minimalizmem jako postawa zwiazana z charakterystyczng metoda tworcza
bez wiktania si¢ w rozpigtos¢ klasyfikacyjna ogolnych kryteriow pozostatych ujgé.
Nastgpnym etapem pracy byla analiza relacji tworca-dzieto i1 odbiorca-dzieto. W celu
przejscia od czgsci teoretycznej do praktyki architektonicznej sformutowano zbior
badawczy, na ktéry zlozyly si¢ dane niemal osiemdziesigciu obiektow. Jako glowny
warunek wstgpnego doboru przyjgto uproszczone kryterium klasyfikacji z uwagi
na jako$ci wizualne architektury, adekwatne zarowno dla obiegowego ujgcia
minimalizmu jak 1 uwzgledniajace szersze z proponowanych trzech definicji pojgcia.
Bylo to podyktowane chgcia wstgpnej obiektywizacji zakresu zbioru i dawalo szansg
na przynajmniej czg¢$ciowe uniknigcie apriorycznego doboru przyktadowych obiektow
pod zatozone tezy. Warunkiem o charakterze technicznym byta dostgpno$¢ materiatu.
Zebrane nastgpnie dane, pochodzace glownie z przegladu wybranych tytutow
specjalistycznej prasy zagranicznej i krajowej, objely dokumentacje fotograficzna,
dostegpne uproszczone schematy uktadow i struktur, deklaracje tworcow, krytyczne
interpretacje uzupelnione niejednokrotnie przez domniemania badawcze dotyczace
poszczegolnych obiektow. Szczegdlng wartos¢ dla niniejszej pracy mialy pojawiajace
si¢ w analizowanych publikacjach jednoznaczne oceny jakosciowe wykraczajace poza
postrzegane wzrokowo aspekty architektury. Mialy one nierzadko charakter odczué
i wrazen uformowanych juz w ramach struktur pojgciowych. Porownanie deklaracji
tworcow, po ich wuzupetlieniu o fragmenty wybranych wypowiedzi szerzej
charakteryzujacych ich pracg, pozwolito na wykazanie niejednorodnosci — aczkolwiek
z zarysowana przewaga jednej z postaw tworczych w obrgbie zbioru. W trakcie analizy
relacji odbiorca-dzieto kierowano si¢ na tym etapie intencja maksymalnej mozliwej
obiektywizacji, rozumianej jako odejscie od $cisle subiektywnych interpretacji autora
rozprawy. Dlatego wyodrgbnione z artykulow krytycznych oceny jako$ciowe zostaly
poddane ujeciu statystycznemu, ktore poszerzono o budowe struktury ich istotnosci.
Na podstawie analizy stwierdzono obecno$¢ w krytyce architektonicznej wielu pojeé
o trudno definiowalnym znaczeniu. Jednak ze wzgledu na empiryczne zrodto
pochodzenia oraz dyskursywny, czyli minimalizujacy w mozliwym stopniu
przypadkowo$¢, charakter tych wypowiedzi, uznano zasadno$¢ i konieczno$é
uwzglednienia ich przydatnosci w dalszych rozwazaniach. W ocenie autora dane
z przegladu deklaracji tworcéw i1 badan empirycznej postawy odbiorcy w stosunku
do dzieta okazaly si¢ niewystarczajace dla sformutowania jednoznacznych kryteriow
klasyfikacji obiektu architektury minimalistycznej, pozwolily jednak na wykazanie,
ze kryterium wygladu jest niezadowalajace 1 niewystarczajace przy probach pogtebione;j
analizy.

Aby w zadowalajacy sposdb wypetni¢ zatozenia celow postawionych na wstepie
rozprawy, konieczne byto uzupelnienie analizy o interpretacje, ktora stanowita probg
uargumentowanego wyjasnienia zjawisk. Nieprzydatno$¢ wizualnego kryterium
klasyfikacji udowodniono za pomoca zarysu czterech tendencji twodrczych
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zaobserwowanych w zbiorze. Nastgpnie, poprzez pryzmat m.in. kategorii istoty i formy
pojeciowej, odpowiedniosci, doskonalosci, prostoty, oryginalnosci, stosunku
do czlowieka 1 rzeczywistosci, interpretacyjnej charakterystyce poddana zostata
koncepcja minimalizmu jako postawy $wiatopogladowej, ktorej hierarchia wartos$ci jest
realizowana w sferze relacji migedzy tworca a dzielem. Ostatecznie w ramach syntezy
stanowiacej podsumowanie zarowno czg$ci analitycznej, jak 1 interpretacyjnej
zarysowany zostal uogolniony opis minimalizmu jako metody tworczej w architekturze
wspotczesnej.

W strukturze przeprowadzonego wywodu zauwazalny jest by¢ moze wigkszy
nacisk polozony na sfer¢ jezykowa dyskusji o architekturze, niz na proby uzyskania
Scisle empirycznej wiedzy o zjawisku minimalizmu. Dlatego bardziej zasadna wydaje
si¢ nie jednoznaczna 1 ostateczna odpowiedZ na pytanie, czym jest zjawisko
minimalizmu samo w sobie, lecz co znaczy w obrgbie wspotczesnej krytyki i teorii
architektury stowo minimalizm. Niniejsza rozprawg nalezy wigc traktowac jako kolejny
glos w ramach toczonej dyskusji. Przyjgta w pracy perspektywa badawcza nie stuzyta
jednak budowaniu nowych powiazan, zaleznos$ci 1 rozszerzaniu znaczen, lecz ich
uscislaniu 1 poszukiwaniu réznic migdzy elementami nalezacymi juz kulturowo
do zbioru pojgcia. Zabieg ten nie miat na celu kwestionowania szerszych ujgc,
lub wyboru jedynie shlusznej interpretacji, lecz zwrocenie uwagi na wielos¢
iroznorodno$é, a czasem nieprzystawalnos¢, zjawisk i wydarzen objgtych ta sama
kategoria minimalizmu. Jezyk, takze teorii i krytyki architektury, jako obszar kultury
podlega ciagtym przeobrazeniom 1 byloby moze w dobie przewagi poststrukturalnej
metody naiwno$cia przekonanie o mozliwosci, stusznosci 1 koniecznos$ci formutowania
ostatecznych 1 jednoznacznych definicji. Jednak kategoryzowanie pojgciowe jest
jednym z podstawowych elementdw poznania, a na przyktadzie wielu poziomow
znaczen specjalistycznego na przedmiotowym polu pojgcia minimalizmu, wykazano
jego watpliwa przydatnos¢ w klasyfikacji, ktéra jest tez czg$cia rozumienia
architektury. Koncentracja wysitku na wykazaniu autonomii minimalizmu jako metody
tworcze] zwiazanej S$ciS$le z charakterystycznym $§wiatopogladem nie neguje wigc
szerszych uje¢ definicyjnych, lecz przyczyni¢ si¢ ma do zwigkszenia wiedzy
o ztozono$ci zjawiska oraz jest sugestia zachowania postawy sceptycznej wobec jego
uproszczonych uj¢é klasyfikacyjnych.

Jak wspomniano, w obliczu spektrum zjawisk objgtych terminem minimalizm
skupiono si¢ raczej na dowodzeniu ich rdéznic, niz odkrywaniu nowych zaleznosci.
Omowienia wybranych aspektow zostaty ograniczone wigc do niezbgdnego minimum,
a mozliwe jest, ze niektore nie znalazty w pracy reprezentacji. Ten stan rzeczy dotyczy
na przyktad $wiadomej rezygnacji ze stosunkowo czgsto spotykanych w dostepnych
opracowaniach szerszych odniesien kulturowych, lub nawiazan do historii architektury
wykraczajacej poza wiek dwudziesty. Dlatego w pracy nie poszukiwano
m.in. zwigzkéw wspodlczesnego minimalizmu z postawami $wiatopogladowymi
zakorzenionymi w kulturach dalekowschodnich i zrezygnowano z prob budowania
zestawien obiektow wspolczesnych z ich domniemywanymi ideowymi poprzednikami.
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Zwiazane jest to zarowno z przyjetym zakresem rozprawy, jak i dazeniem do unikania
pobieznych, przypadkowych 1 nieuprawnionych przyporzadkowan lub powtorzen
stereotypowych sadow. Poszukiwania tego typu relacji wymagaja co najmniej
znajomosci danego kontekstu kulturowego oraz poglebionej metodologii wykraczajacej
poza rozpoznawanie nawigzan formalnych, metaforycznych paralel lub formutowanie
znaczeniowych skojarzen.

5.2. STWIERDZENIE SLUSZNOSCI PRZYJETYCH TEZ

W $wietle przeprowadzonej analizy, wyodrgbnienia trzech znaczen pojecia
minimalizm 1 sporzadzonej charakterystyki metody tworczej mozliwe jest zajgcie
stanowiska wobec stusznos$ci sformutowanych na wstepie pracy tez.

1. Teza pierwsza, w brzmieniu: ,,obiekt architektury minimalistycznej jest
wyrazem dazenia do zmaterializowania w dziele charakterystycznej postawy
swiatopogladowej tworcy” moze by¢ rozpatrywana na dwoch poziomach. W ujeciu
ogolnym niezbedne jest odniesienie si¢ do kwestii, czy dzieto sztuki w ogole stanowi
jakas forme¢ wyrazu $§wiatopogladu osobowosci tworczej oraz okre$lenie, w jakim
stopniu  dzieto architektury jest przynalezne do obszaru sztuki. Kompetentne
rozstrzygnigcia tych kwestii pozostaja poza mozliwosciami 1 zakresem pracy
1 sa przedmiotem rozwazan estetyki nad ontologia dzieta sztuki. W zwiazku z tym
koniecznos$cia byto sformutowanie wyjsciowych zatozef apriorycznych, ktorymi staly
si¢ przyjecie proponowanego przez Ingardena ujecia dzieta architektonicznego jako
dzieta sztuki oraz twierdzenia Danto i Kieresia o relacji miedzy dzielem sztuki
a rzeczywisto$cia. Aspekty te zostaly poruszone w pierwszych akapitach rozdziatu 3.2.

By rozstrzygna¢ o zasadnosci szczegotowej tresci tezy postuzono si¢ wstgpnym
wyodrgbnieniem trzech glownych zakresow znaczeniowych terminu minimalizm,
z ktérych ostatnia stuzy¢ miala uniezaleznieniu minimalizmu jako postawy tworczej
od nieprzydatnego w klasyfikacji kryterium wizualnego. W ramach tak przyjetych
zatozen skoncentrowano si¢ na wyodrgbnieniu postawy tworczej charakterystycznej
dla minimalizmu w znaczeniu szczegdétowym i poszukiwaniom jej przejawow w dziele.
Byto to przedmiotem rozwazan rozdziatéw 3.2.1. oraz 4.2. Sformutowana zostata
ogblna opisowa charakterystyka postawy minimalistycznej w znaczeniu szczegoétowym,
nie tyle w postaci jednoznacznych kryteridow, co hierarchizacji wartosci i stosunku
osobowosci tworczej do rzeczywistosci. Zawegzajac, postawa ta charakteryzuje sie
dazeniem do prostej doskonalo$ci ujmowanej w indywidualnej percepcji,
poszukiwaniem istotnych wartosci kontekstu $rodowiskowego i postrzeganiem pigkna
w odpowiedniej relacji miedzy obiektem a jego forma pojeciowa. Zaobserwowano
korelacje miedzy postawa reprezentowana w warstwie deklaratywnej a architektoniczna
istota dzieta, zwlaszcza na przykladzie roznic migdzy postawa minimalistyczna
aczterema tendencjami zarysowanymi w rozdziale 4.1. Powyzsze obserwacje
pozwalaja na pozytywna weryfikacj¢ zatozen tezy pierwsze;.
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2. Teza druga zostala przedstawiona w postaci: ,,mozliwe jest okreslenie
charakterystyki minimalistycznej metody tworczej”. Pojecia metody nie nalezy
traktowa¢ w tym przypadku jako skatalogowanej procedury projektowej gwarantujacej
osiagnigcie danych rezultatow, gdyz takie jego sformulowanie jest zadaniem
niewykonalnym. Metode minimalistyczna znamionuje zlozono$¢ relacji w sferze
tworca-dzieto. Jej charakterystyka przyjeta formeg opisu, w ktérym kryteria jakosciowe
nie tyle uprawniaja do wydania sadu klasyfikujacego dana relacje¢ tworca-dzieto
jednoznacznie po stronie minimalizmu, co pozwalaja na umiejscowienie jej na pewnej
skali. Metoda minimalistyczna, jako specyfika zalezno$ci migdzy tworca a dzietem,
zostata takze S$cisle powiazana z postawa $wiatopogladowa osobowosci tworcze;j.
Nie wyczerpujac charakterystyki nalezy zaznaczy¢, ze jest to podej$cie analityczne,
krytyczne, kontekstowe, cato$ciowe i uogodlniajace oraz skrajne w dazeniu do stanu
rozumowo ocenianej odpowiednio$ci. Podejmuje kategori¢ doskonalo$ci i zagadnienie
percepcji architektury z perspektywy indywidualizmu i1 subiektywizmu. Rozwazania
potwierdzajace prawdziwos¢ tezy drugiej znalazly rozwinigcie w rozdziale piatym.

3. Wigcej niejednoznacznosci przynosi proba weryfikacji tezy trzeciej
w brzmieniu: ,,czynnik estetyczny (wizualny) jest niewystarczajacy dla osiagnigcia
jakosci minimalistycznej w obiekcie architektonicznym”, ktére zostato uzupetnione
uscisleniem ,,0 jako$ci obiektu architektury minimalistycznej decyduja kryteria poza-
wizualne”. Jak wspominano w pracy, trudno$ci przysparza sformutowanie
wyczerpujacej 1 zamknigtej charakterystyki jakosciowej obiektu minimalizmu
z perspektywy odbiorcy dziela. Wiele jakosci architektury $cistego minimalizmu
jest rozpoznawalnych we wzorcach zaréwno naturalnych jak 1 tych o genezie
kulturowej. Redukcyjne i nieuprawnione, a moze nawet naiwne, byloby przedstawienie
zbioru poszczegdlnych  jakosci, takich jak m.in. prostota, spokoj lub
cisza,jako warunkéw koniecznych i przynaleznych jedynie minimalizmowi. Podaje to
w watpliwo$¢ zasadno$¢ zastosowania w tezie pojecia jakosci minimalistycznej.
Dodatkowo twierdzenie o obiekcie minimalizmu w znaczeniu szczegétowym prowadzi
do automatycznego powiazania go zarOwno z metoda jak i1 postawa tworcza. Oznacza
to, ze w $wietle przeprowadzonych analiz, nie jest mozliwe wnioskowanie o obiekcie
minimalizmu bez odwotania do charakteru sfery relacji tworca-dzieto.

Nalezy mie¢ na uwadze, ze istotnym zatozeniem tezy bylo stwierdzenie,
ze jako$ci wizualne architektury nie przesadzaja o jej minimalistycznym charakterze.
W uscisleniu pojecie czynnika estetycznego w brzmieniu tezy ograniczone zostalo
do wrazen odbieranych za pomoca zmyshu wzroku, ktére sa uznawane tylko za jeden
z elementow sktadowych we wspodtczesnym wujeciu  ztozonosci doswiadczenia
estetycznego. Przeprowadzona w rozdziale czwartym analiza uzupeiniona
o interpretacje w czesci 4.1. pracy wykazata jednoznacznie, ze wyizolowane kryterium
wizualne nie moze petni¢ roli warunku wystarczajacego w klasyfikacji obiektow
minimalizmu w znaczeniu szczegétowym. Znajduje to potwierdzenie w wielo$ci postaw
1 roznorodnos$ci celow tworczych w obrgbie poddanego analizie zbioru. Udowodniono
takze, ze dazenie do uzyskania specyficznej charakterystyki wizualnej nie plasuje sig¢
posrod istotnych celow minimalizmu. Nie zmienia to jednak faktu, Ze otwarte pozostaje

158



pytanie, na ile prosty wyglad jest warunkiem koniecznym w klasyfikacji obiektu
minimalizmu. Na podstawie przeprowadzonego wywodu mozna wigc méwic jedynie
o uprawdopodobnieniu tezy trzeciej.

Nalezy podkresli¢, ze dwie z powyzszych tez mozna uzna¢ za udowodnione,
atrzecia za uprawdopodobniona, jedynie przy tymczasowym zawgzeniu zakresu
znaczeniowego terminu minimalizm do proponowanej w rozdziale 2.1.4. definicji
szczegoOtowe;.

5.3. WNIOSKI

Na wstepie formutowania wnioskow koncowych zasadne jest odniesienie
do stopnia realizacji zalozonych celow pracy.

1. Kluczowa dla rozumienia i przedstawiania zjawiska minimalizmu jest wiedza
o rozpigtoSci znaczeniowej samego terminu. Jedynie wraz z okresleniem jego
definicyjnego zakresu mozliwe jest umiejscowienie minimalizmu na tle architektury
wspotczesnej. W znaczeniu szerokim, obejmujacym wszelkie tendencje redukcji
estetycznego wyrazu w architekturze XX wieku, termin minimalizm jawi sig
jako ogdlna ocena jako$ci wizualnych wspoélczesnej architektury pozbawionej
elementéw o jedynie dekoracyjnej funkcji. W ujeciu szczegdtlowym minimalizm jawi
si¢ jako autonomiczna metoda tworcza stanowiaca rodzaj syntezy wspoétczesnych
nurtéw 1 klasycznych uje¢ architektury.

2. W pracy zostal zrealizowany cel, jakim bylo sporzadzenie charakterystyki
minimalistycznej postawy tworczej oraz opis specyfiki zwigzanej z nia metody
tworczej.

3. Stwierdzono, ze nie jest mozliwe wyodrebnienie jednoznacznego zbioru
kryteriow jako$ciowych dzieta architektury minimalistycznej bez odwotania sig
do relacji tworca-dzieto. Ponadto nie natrafiono w literaturze na zadowalajace proby
szerszego ujecia tego typu kryteriow. Wykazano, ze uproszczone kryterium wizualne
jest zawodne przy poglebionej analizie dzieta i z tego wzgledu nie moze stanowi¢
warunku wystarczajacego w klasyfikacji minimalizmu w znaczeniu szczeg6élowym
proponowanym w rozprawie.

4. Ze wzgledu na ztozono$¢ 1 zakres zjawisk 1 wydarzen obejmowanych
terminem minimalizm zasadne, a nawet konieczne, jest zawgzanie definicji jego roznych
znaczen. Zaproponowany w rozprawie autorski podzial na trzy zasadnicze sposoby
pojmowania minimalizmu, w zalezno$ci od roli aspektu wizualnego, pozwolit
na sporzadzenie analizy i1 charakterystyki postawy minimalistycznej, ktorej dazenia
wykraczaja poza uzyskanie prostego wygladu architektury. Ponadto aspektem
o charakterze nowo$ci 1 duzej wadze dla przeprowadzonego wywodu
bylo zaobserwowanie 1 zdefiniowanie funkcjonowania zarowno w jezyku krytyki,
jak 1 mowie codziennej, przymiotnika minimalistyczny jako subiektywnego orzecznika
oceny jako$ci wizualnych obiektéw. Nieuscislony sad o minimalistycznym charakterze
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danej postawy, zjawiska, obiektu badZz przedmiotu prowadzi¢ moze do dalszego
wzrostu nieporozumien w dyskusji nad minimalizmem.

5. Mozliwe jest wykazanie autonomii minimalistycznej postawy tworczej
w odniesieniu do charakterystyki stylowej architektury modernistycznej, a takze sztuki
minimal art. Analogie w wygladzie pozostaja niepodwazalne, jednak zarysowano takze
istotne réznice w dazeniach twoérczych i hierarchii warto§ci w obrgbie powyzszych
trzech zjawisk.

6. Wykazana zostata S$cista zalezno$¢ migdzy sfera praktyczna a warstwa
teoretyczng minimalistycznej postawy tworczej. Odejscie od aksjomatu prostego
wygladu architektury minimalistycznej pozwolilo na ukazanie zlozonosci relacji
tworca-dzieto z perspektywy przedmiotowe]j postawy. Proponowane wyjasnienia moga
sta¢ si¢ przydatne w dydaktyce przedmiotu teoria architektury, a takze w formutowaniu
praktycznych postaw w projektowaniu.

Przeglad wywodu przynosi takze pewna liczbg wnioskow dotyczacych samego
zagadnienia minimalizmu, wykraczajacych poza zatozone cele.

7. Kryterium wygladu, mimo iz moze by¢ wazne we wstepne] selekcji
1 kategoryzacji, jest niezadowalajace 1 niewystarczajace przy probach poglebionej
analizy architektury minimalistycznej. Prowadzi ono do zebrania w obrgbie jednej
kategorii wielu rézniacych sig, a czasem przeciwstawnych intencji i dazen tworczych.
Prawdopodobne jest, ze wniosek tego typu mozna rozszerzy¢ na cala krytyke i teorig
architektury wspolczesne;j.

8. Nalezy zaznaczy¢, ze zaproponowany w pracy podziat definicyjny kategorii
minimalizmu zwiazany jest z zaobserwowana nieprzystawalnoscia przedstawionych
zakresOw jej znaczen. Nie jest wigc mozliwe jednoznaczne okreslenie,
czy przynalezno$¢ danego przedmiotu do kategorii objetej definicja zawegzona implikuje
przynalezno$¢ do ktorejkolwiek z dwoch pozostalych definicji. Mimo Ze obiekty
spelniajace kryteria definicji minimalizmu w znaczeniu szczegétowym w ogromnej
wigkszosci przypadkow naleze¢ beda takze do zbioru okreslonego definicja
minimalizmu jako ogélnej tendencji estetycznej oraz zbioru przedmiotow, w stosunku
do ktorych mozliwe jest zastosowanie terminu minimalistyczny jako sadu o wygladzie,
nie jest mozliwe stwierdzenie, czy taki stan rzeczy dotyczy¢ bedzie wszystkich
obiektow objetych definicja szczegdtowa. Dlatego przyporzadkowania poszczegodlnych
elementdw nalezy formutowa¢ dla kazdej z proponowanych definicji rozdzielnie.

9. W trakcie pracy zarysowata si¢ niemal samorzutnie problematyka zasadnosci
zastosowania samego stowa minimalizm w odniesieniu do zaproponowanej w rozprawie
jego szczegdtowej definicji. Wykazanie autonomii przedmiotowe] postawy
oraz przynajmniej czg$ciowe uniezaleznienie klasyfikacyjne od szerokiego kryterium
wizualnego stwarzalo pokusg¢ poszukiwania nowej terminologii. Mozliwe, zZe taki
zabieg pozwolitby uzyska¢ wigksza przejrzystos¢ wywodu, jednak w szerszej
perspektywie, z powodu ugruntowania pojg¢cia na polu teorii i krytyki architektury,
wiazaloby si¢ z ryzykiem poglgbienia terminologicznych niejasno$ci w obrgbie
rozwazan nad minimalizmem.
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10. Minimalizm jako postawa tworcza w konteks$cie stosunku do rzeczywisto$ci
nie ma charakteru nowosci, jako ze aspekt istoty rzeczy towarzyszy rozwazaniom
o sztuce juz od czasow klasycznych. Jednak minimalistyczna metoda tworcza stanowi
syntez¢ klasycznych wuje¢ architektury jako miejsca 1 statycznej budowli
oraz wspofczesnych  tendencji  wielozmystowego  postrzegania  przestrzeni,
subiektywno$ci poznania oraz $rodowiskowej ztozono$ci. Operowanie najbardziej
podstawowymi, przez to tradycyjnymi jakosciami architektonicznymi stanowi
o jej autonomii w odniesieniu do gléwnych, postgpowych nurtow wspotczesnej
architektury.

11. Nie jest mozliwe przypisanie minimalizmu jako stalej metody tworczej
danego architekta. W odniesieniu do kazdego obiektu konieczne jest rozstrzygnigcie
na nowo relacji tworca-dzieto-odbiorca ze szczegdlnym uwzglednieniem wyjsciowych
warunkow Srodowiskowych. Ponadto o ile postawe minimalistyczna charakteryzuje
przyjeta  hierarchia  warto$ci, o tyle wazniejsza  jest  konsekwencja
w ich urzeczywistnianiu niz deklaratywne przyporzadkowanie wlasnej tworczosci
do minimalizmu.

12. Metoda interpretacji poprzez dobor skojarzen, architektonicznych cytatow
z historii 1 budowy ciagu zaleznosci przyczynowej migdzy okresami historycznymi jest
w przypadku minimalizmu zawodna, gdyz nie odnajdujemy w nim dazenia do zawarcia
w architekturze znaczen symbolicznych, lecz jedynie budowanie realnego srodowiska.
Trudno jest takze jednoznacznie poszukiwaé¢ jednoznacznej genezy postawy,
ktorej fundamenty sa tak gltgboko zakorzenione w kulturze.

13. Redukcjonizm architektury minimalistycznej jest obiegowa opinia,
ktora uzyskata w jezyku krytyki status falszywego aksjomatu. Pojecie redukcjonizmu
pojawia si¢ wigc albo jako opis reakcji na doswiadczenie, w ktorym stan rzeczywistosci
ksztaltowanej przez minimaliste odbiega od stanu spodziewanego, oczekiwanego przez
odbiorcg, albo wystepuje jako kolejny niefortunny skrét stuzacy opisowi struktur
ztozonych z niewielkiej liczby elementéw lub charakteryzujacych si¢ brakiem
dekoracyjnosci.

14. W wyniku $cistej kontekstualnosci i tworczego dazenia do srodowiskowego
dopasowania obiekt architektury minimalistycznej w znaczeniu szczegdtowym uzyskuje
unikatowy charakter. Stoi to w sprzecznosci z jakimikolwiek stylistycznymi
tendencjami unifikujacymi.

15. W dobie dominacji kultury obrazu programowa obojgtno$¢ w stosunku
do kategorii  spektakularnosci 1 formalnej efektownosci wydaje si¢ stanowié
o niemozliwosci uzyskania przez minimalizm szerszego spotecznego uznania.

Przeprowadzone badania pozwalaja takze na sformulowanie kilku konkluz;ji
o szerszym charakterze oraz zarysu mozliwych kierunkéw dalszych badan.

16. Spektrum warto$§ci minimalizmu, zwlaszcza $cista kontekstualnos¢,
catosciowo$¢ 1 samoograniczenie indywidualnej ekspresji, moze sta¢ si¢ podstawa
do sformulowania jednego z wzorcow zastugujacych na wdrozenie w dydaktyce
przedmiotu projektowanie architektoniczne. Konieczna jest jednak $wiadomosé
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ograniczen minimalistycznej metody oraz odej$cie od wizualnej perspektywy oceny
minimalizmu.

17. Nie wydaje si¢ mozliwa zadowalajaca ocena 1 interpretacja architektury
wspotczesne] bez odwotania do relacji tworca-dzietlo. Wnioskowanie na podstawie
samych wtasnosci dzieta, w oderwaniu od warstwy deklaratywnej, prowadzi¢ moze
do pominigcia istotnych aspektéw architektury. Mimo zZe interpretacja w ukladzie
tworca-dzielo-odbiorca-kontekst nie gwarantuje w zadnym wypadku wynikow
zobiektywizowanych, pozwala jednak na minimalizowanie ryzyka pomytki
1 generowania falszywych wnioskow.

18. Obecna tendencja przekazywania informacji o architekturze opiera si¢
na eksploatacji jej warstwy wizualnej, stad — bedac elementem kultury obrazu —
prowadzi do wzrostu warto$ci efektu wizualnego (juz nawet nie jest to intencja
wzbudzenia intelektualnych skojarzen, ktére byly celem okresu postmodernistycznego
w architekturze). Proces ten wpisuje si¢ w szerszy nurt obecny w sztuce wspotczesnej
po drugiej wojnie §wiatowej, a jego wpltyw na ksztattowanie i dydaktyke wspotczesnej
architektury jest tematem wartym podjgcia w badaniach.

19. Kolejnym szerszym aspektem, w pracy jedynie zarysowanym, jest specyfika
jezyka krytyki architektonicznej. Mozliwe jest wyodrgbnienie co najmniej dwoch
ptaszczyzn. W ujeciu empirycznym na czgs¢ krytyki obiektu architektonicznego sktada
si¢ ujety w strukturg¢ pojeciowa zapis ztozonosci relacji miedzy dzietem a odbiorca.
Ze wzgledu na wrzrastajaca $wiadomo$¢ wielozmystowego odbioru przestrzeni
architektonicznej mozliwe jest, ze podjgcie — analogicznej do proponowanej przez
Gotaszewska w badaniach nad zjawiskami estetycznymi — proby katalogowania
znaczen poje¢ jezyka krytyki, np. w postaci stownika, mogloby by¢ przydatne
w analizie jednostkowej obiektu, jak 1 szerszej klasyfikacji architektury. Drugim
z rysujacych sie¢ aspektow jest proba odpowiedzi na pytanie, jak charakter krytyki
wplywa, w kontek$cie wzrastajacego cywilizacyjnego znaczenia przeplywu informacji,
na ksztaltowanie obrazu oraz zmian we wspolczesnej architekturze. Mowa tu
na przyktad o tworzeniu tzw. systemu architektonicznych ,,gwiazd” 1 jego wptywie
z jednej strony na budowanie tozsamos$ci i medialnej atrakcyjnosci poszczegodlnych
miast, a z drugiej na proces globalizacji i unifikacji ich przestrzennego wyrazu.

Minimalizm w znaczeniu postawy tworczej uwalnia architektur¢ od prymatu
takich pojedynczych jakos$ci, jak perfekcja funkcjonalna, ekspresja technologiczna,
strukturalna, formalna, estetyczna lub semantyczna oraz od nagromadzenia, nattoku
efektownych elementéw  wspotczesnego jezyka architektonicznego. Prostota
minimalizmu przywraca kategori¢ pigkna w ujgciu calo$ciowym, jest momentem
doskonatej, statycznej rownowagi migdzy wszystkimi mozliwymi do rozpoznania
jako$ciami obiektu, podlega wigc wszelkim ograniczeniom wynikajacym z potencjatu
tworcy. Stanowi zaprzeczenie architektury totalnej, sterujacej rzeczywistoscia,
jest wynikiem analizy, przeksztalcenia i dopasowania si¢ do zastanego $wiata.

W innym kontekscie, ponad wiek temu, Russell Sturgis (1836—1909) na tamach
Architectural Record stwierdzit: ,,Wszelkie uznawane dotad style mniej lub bardziej si¢
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zdyskredytowaly wskutek zatosnego ich naduzywania przez nasze wilasne pokolenie
i pokolenie naszych poprzednikow™>®. Czyz sprowadzanie minimalizmu do jego
wizualnego aspektu nie jest tego typu naduzyciem?

Minimalizm jako nazwa dla szerokiego nurtu pozostaje kategoria otwarta,
podatna na modyfikacje powiazane z dalszym rozwojem sztuki. W jej obrgbie znajdzie
si¢ miejsce na wiele poszukiwan tworczych pozwalajacych na rozszerzanie jej definicji.
Autor doktadat wszelkich staraf, aby konstrukcja niniejszej rozprawy miata mozliwe
jasna strukturg, a jej lektura mogla pozwoli¢ na lepsze poznanie 1 przynajmniej
czgsciowe wyjasnienie istoty zjawiska minimalizmu we wspodtczesnej architekturze.

5.4. PODSUMOWANIE ROZDZIALU W JEZYKU ANGIELSKIM

CONCLUSION

The structure of this paper reveals an emphasis that is greater on the linguistic
sphere in the discussion on architecture than on attempts to gain purely empirical
knowledge of the phenomenon of minimalism. Therefore, the equivocal and ultimate
answer to the question as to what minimalism as such is seems to be less substantial
than determining what this phenomenon means for the contemporary criticism
and theory of architecture. This paper should be treated as another voice in the current
discussion.

1. The key factor for the understanding and presentation of minimalism
is the knowledge of the semantic range of the term itself. It is only after the scope of its
definition has been delimited that minimalism can be placed against the background
of contemporary architecture. In the wide understanding of the term, embracing all
the tendencies for the aesthetic reductionism of expression in 20th-century architecture,
"minimalism" is used for the assessment of the visual quality of contemporary
architecture, deprived of any elements of a purely decorative function. In a narrow
approach, "minimalism" becomes an autonomous creative method, constituting a kind
of synthesis of contemporary trends and classical approaches to architecture.

2. Another stipulation hereof is that it is impossible to single out an unequivocal
set of qualitative criteria in an architectural piece without making references
to the relation between a creator and his work. Moreover, the bibliography on this
theme has not revealed any satisfactory attempts at a comprehensive approach to this
type of criteria. Therefore, the paper proves that "the simplified" visual criterion
is unreliable in making a deepened analysis of a piece. Consequently, this criterion
cannot be a satisfactory condition for the classification of minimalism, understood
narrowly throughout this paper.

3. Because of the complexity and range of phenomena embraced by the term
"minimalism", the restricted definitions of its various meanings are well-grounded if not

380 .
Pevsner, op. cit., s. 19.
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indispensable. The writer's own proposal, where he distinguishes the three basic ways
in which minimalism is interpreted, depending on the role which a visual aspect plays
in defining, permits him to analyse the phenomenon and find the characteristics
of the minimalist attitude, whose goals exceed the quality of a simple look
of an architectural piece. Moreover, the paper reveals a new approach to the issue,
crucial for the developed argumentation, namely the observation and definition
of the way in which the "minimalist" adjective functions, both in critical language
and everyday speech, as a determinant for the subjective evaluation of the visual
qualities of a piece. Any vague judgement as to the minimalist traits of a given stance,
phenomenon, architectural piece or any object may lead to a further accrual
of misunderstandings in the discussion on minimalism.

4 1t is possible to prove that minimalism in the narrow understanding, as defined
above, is an independent creative attitude for both modernist architectural style
and minimal art. The analogies in the visual qualities remain unquestioned;
nevertheless, important differences between creative pursuits and the hierarchies
of values appear within the three phenomena mentioned above.

5. The criterion of appearance, however important it may be in the initial
selection and category-making, is unsatisfactory and insufficient while attempting
a deeper analysis of the minimalist architecture. Using this criterion may lead
to the concentration of many different and often opposite creative intentions within
the same category. This conclusion can probably be applied to the entire criticism
and theory of contemporary architecture.

6. The proposed definitive division within the category of minimalism in this
paper is linked with the observed inaptitude of the semantic ranges presented herein.
Consequently, it is impossible to determine if an object belongs to a given category;
embraced by a narrow definition, it automatically belongs to any of the other two
defined classes. Although the majority of objects fulfilling the criteria of the narrow
definition of minimalism will also belong to the classes for which minimalism
is the general aesthetic tendency and for which the term "minimalism" can be applied
as the visual judgement, it is impossible to determine whether this situation will pertain
to all of the objects, defined in the narrow way. Therefore, particular elements should
be divided into classes individually within each of the proposed definitions.

7. In the discourse developed in this paper, there appeared the question
of whether the use of the word "minimalism" in its narrow definition is grounded at all.
Showing the autonomy of the author’s objective attitude and the at least partial
independence of his classification from the widely-understood visual criterion fostered
the temptation to coin a new terminology. Possibly, the new terminology would ensure
greater clarity of argumentation; however, in a wider perspective, it might also bring
the threat of the risk of aggravated imprecision of the term itself because the discourse
on minimalism has already had the established reading of "minimalism" in the field
of architecture theory and criticism.

8. Considering its attitude to reality, "minimalism" as a creative stance is nothing
new because the issue of the essence of the matter has accompanied the discourse on art
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since the classical epoch. However, the minimalist method of creation is the synthesis
of the classical approach to architecture, understood as a site and a static building,
and of contemporary tendencies, concentrated on the multi-sensory perception of space,
the subjectivity of cognition and the awareness of environmental complexity.
The application of the most basic, that is traditional, architectural qualities decides upon
the autonomy of this method with regard to the main, progressive trends
in contemporary architecture.

9. It is impossible to ascribe minimalism as the permanent creative method
of any architect. The relation: creator-work-receiver should be considered individually
for each object, with particular emphasis on the initial environmental conditioning.
Moreover, since the minimalist method is characterised by the adopted hierarchy
of values, the consistency in their actualisation is more important than any declarations
inscribing one's work into the range of minimalism.

10. The interpretation method based on the selection of associations,
architectural quotations from history and the construction of the teleological order
between historical periods fails in the case of minimalism because minimalism does not
aim to encapsulate symbolical meanings in architecture but builds the real environment
instead. On top of that, it is difficult to search for the unequivocally defined genesis
of an attitude the foundations of which are so deeply rooted in culture.

11. The reductionism of minimalist architecture is a commonplace which has
gained the status of a false axiom in the critical language. Consequently, the notion
of reductionism either helps one to describe the reaction to such an experience, in which
the condition of reality perceived by a minimalist does not meet one's initial
expectations, or appears as a misfortunate abbreviation used in the description
of structures, composed of only a few elements and/or deprived of any decorative traits.

12. A piece of narrowly understood minimal architecture gains a unique
character thanks to its strictly context-based existence and the creative pursuit
to harmonise any object with its environment. This absolutely excludes any unifying
stylistic tendencies.

13. It does not seem possible to achieve a satisfactory assessment
and interpretation of contemporary architecture without references to the "creator-and-
relation. Any conclusions made solely on the qualities of the work itself,
separated from its declarative stratum, may lead to the neglect of important aspects

"
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of architecture. Although the interpretation embedded in the relation: creator-work-
receiver-context can by no means guarantee objective results, it permits the reduction
of the risk of error and false conclusions to the minimum.

14. The contemporary tendency to transmit information on architecture inclines
to the exploration of its visual stratum only, thus this tendency, being an element
of the image culture exaggerates the importance of the visual effect (it has even ceased
to be the intention of provoking visual associations, as it was in the post-modern period
in architecture). This process seems to belong to a wide stream in the contemporary art
after the Second World War, and its impact on the shape and didactics of contemporary
architecture might as well constitute the theme of independent study.
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Minimalism understood as a creative stance frees architecture from the priority
of such singular qualities as functional perfection and technological, structural, formal,
aesthetic and semantic expression. It also helps architecture to get rid of accumulation
and the overabundance of impressive elements of the contemporary architectural
language. The simplicity of minimalism restores the category of beauty in the holistic
approach and it is the moment of the perfect, static balance between all of the possibly
recognisable qualities of an object, thus it is subject to all the limitations resulting from
the potential of its creator. Minimalist architecture is the opposite of total architecture,
which tries to control reality. Minimalist architecture results from the analysis
of transformation of and adjustment to the world it encounters.
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6. ANEKS NR 1 DO ROZPRAWY. KATALOG BADAWCZY

6.1. WPROWADZENIE

Niniejsza czg$¢ opracowania stanowi aneks nr 1 do rozprawy doktorskiej
,Minimalizm jako metoda twoércza w architekturze wspdlczesnej na wybranych
przyktadach z lat 1990-2005” 1 jest podstawa dla czgéci analitycznej pracy.
Przedmiotem opracowania jest katalog kart obiektow architektonicznych, ktore, wedtug
nizej opisanych kryteriow, zostaly zakwalifikowane do zbioru badawczego stuzacego
zobrazowaniu 1 zobiektywizowaniu zjawiska minimalizmu w architekturze
wspotczesnej. Zbior badawczy, a zarazem struktura katalogu, podlegaly modyfikacjom
wraz z kolejnymi etapami procesu rozwazan i przeformutowania znaczenia problemu
wizualnego w klasyfikacji architektury wspotczesnej w kontekscie przedmiotu
rozprawy.

Materiat zgromadzony w zbiorze badawczym zostal wykorzystany
przy opracowaniu rozdziatow 3. i 4. rozprawy.

6.2. INFORMACJE OGOLNE!

Zbior podstawowy stanowi punkt wyjscia do rozwazan na temat relacji migdzy
teoria a praktyka minimalizmu. Jego liczebno$¢ zostala ograniczona, ze wzgledow
technicznych, do wartosci uznanej przez autora za dajaca zobiektywizowane pole
badania architektury wspolczesnej o wybranej charakterystyce estetycznej (wizualnej).
Zakres czasowy zostal zawgzony do lat 1990-2005 okreslajacych termin powstania
fizycznej struktury budynkéw. Oznacza to, ze nie byly brane pod uwagg idee, obiekty
studialne czy projekty niezrealizowane. Zakres przestrzenny ograniczony zostat
do obszaréw oddziatywania kultury lacinskiej tj. Europy (Srodkowozachodniej),
Ameryki Poélnocnej i Potudniowej, w zakresie przedmiotowym jak i podmiotowym,
tj. architektury i tworcow’*’. Doboru elementéw dokonano na podstawie analizy
zamieszczonych w  wybranych tytutach prasy krytycznej oraz wybranych
wydawnictwach albumowych fotografii obiektow architektonicznych. Analiza wstgpna
miata wigc charakter zaposredniczony i moze zosta¢ uznana jedynie za badanie tresci
materiatu fotograficznego, nie samej architektury. Na potrzeby pracy przyjgto jednak
mozliwos¢ wyabstrahowania z tre$ci estetycznych nosnika (fotografii) podstawowych
jakosci estetycznych samego obiektu. Nie mozna takze zapomnie¢, iz materiat,
na ktorym prowadzono selekcje wstepna, nie jest rzeczywistoscia, jedynie opowiescia
o rzeczywistosci, dlatego nacechowany jest tresciami nadanymi mu przez autorow
poszczegolnych fotografii i publikacji.

1 Tres¢ niniejszego punktu stanowi fragment punktu 3.1. rozprawy.
382 Zakres przestrzenny i czasowy pracy zostat szczegbtowo omowiony w punkcie 1.2. rozprawy.
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W celu ograniczenia, gdyz catkowita eliminacja wydaje si¢ niemozliwa, wptywu
subiektywnych doswiadczen 1 stanowisk, a takze intencji uzyskania mozliwie
zobiektywizowanego wyjsciowego obrazu badanego zjawiska, przyjeto uproszczone
podstawowe kryterium selekcji wstepnej materiatu. Odpowiadato ono, zdaniem autora,
powszechnemu rozumieniu zasady minimalizmu w architekturze. Kryterium owym byta
prosta forma, gdzie forma rozumiana byta jako zmystowo postrzegany wyglad obiektu
(przedstawiony na fotografii), a prosty dotyczylo zasadniczo struktury formy i zostato
uznane za spetlnione przy wystgpowaniu niewielkiej liczby uporzadkowanych wedtug
wyraznego schematu cze$ci’®. Podstawowe elementy brane pod uwage
to charakterystyka ksztattéw, barw oraz faktur w obrgbie catego dzieta
architektonicznego. Wybrane do dalszej analizy obiekty charakteryzowaty sig
zwarto$cia, jednorodnoscia, elementarno$cia powyzszych jakosci.

Pozostate kryteria klasyfikacyjne miaty charakter techniczny. Wielko$¢ zbioru
z natury rzeczy musiata by¢ ograniczona, dlatego liczba wybranych obiektow autorstwa
danego architekta zostala zawegzona do przykladéow uznanych, na podstawie jego
deklaracji wtasnych oraz kolejnych publikacji krytycznych, za reprezentatywne dla jego
tworczosci. Oczywistym warunkiem na etapie wstgpnym selekcji, byta dostepnos¢
materialu badawczego, zaréwno fotografii jak 1 tekstu.

Na podstawie powyzszych wyznacznikoéw wyodrgbniono zbidér dokumentacji
fotograficznej 79 obiektoéw o wspolnej charakterystyce wizualnej. Zebrane informacje
zostaly uszczegotowione przez dane systematyczne obiektow, m.in. lokalizacje, datg
powstania, funkcje podstawowa, gabaryt, osiagalne rysunki rzutow i przekrojow.
Kazdemu obiektowi przypisany zostal numer katalogowy w celu uproszczenia
1 przyspieszenia identyfikacji. Dane zostaly uzupelnione o wybrane fragmenty
dostgpnych deklaracji architekta, w ktorych poszukiwano zwerbalizowanych intencji
tworczych, a takze o wybrane fragmenty krytycznych opisow. Szczegolnie istotne
dla niniejszej pracy byly jasne oceny wartosciujace, odnoszace si¢ bezposrednio
do poszczegdlnych dziet jak i catego zjawiska. Najwazniejsze dla wybranego opisu
orzeczniki zostaly wyszczegdlnione jako stowa kluczowe. Analize¢ poszerzono
o wstegpne obserwacje autora rozprawy, ktore stanowi¢ mialy uzupetlienie dla
zebranych ocen wlasnosci obiektu, m.in.: charakterystyki estetycznej (wizualnej),
struktury formy 1 jej sktadowych, jakosci kompozycyjnych, jakosci relacjonalnych
(wewngtrznych i zewngtrznych). W niektorych przypadkach obserwacje podsumowano
postawieniem wstgpnych domnieman badawczych, dotyczacych warstwy znaczeniowe;j
obiektu, warstwy intencjonalnej tworcy, relacji dzieto — odbiorca.

6.3. INDEKS ZESZYTOW

Dobér elementow zbioru oparty zostal na przegladzie rocznikéw dwoch
wybranych tytutéw prasowych z zakresu krytyki architektury wspolczesnej, z ktorych

3% Na tym etapie analizy przyjeto powszechne rozumienie orzecznika prosty, patrz: Gotaszewska Maria
(red.), Portret pickna. Studium o spolecznym wymiarze wartosci estetycznych, Uniwersytet Jagiellonski,
Instytut Filozofii Zaktad Estetyki, Krakow 1990, s. 9-38.
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jeden mial by¢ obrazujacym zainteresowanie krytyki wspoOlczesnymi trendami
architektonicznymi tytulem zagranicznym. Tu wybor padt na londynskie wydawnictwo
The Architectural Review nalezace obecnie do grupy medialnej EMAP. Drugi tytut
to wydawnictwo polskojezyczne, ktorego przeglad mial stluzy¢ objeciu, w mozliwie
pelnym zakresie, wydarzen w krajowej architekturze z przedmiotowego zakresu
czasowego oraz zarysowaniu stanowiska krytyki polskiej wobec architektury
o charakterze minimalistycznym. Do tej roli wybrane zostaly roczniki miesigcznika
Architektura-murator warszawskiego wydawnictwa Murator. Nalezy zauwazyc,
iz celem pracy nie byto szczegdlowe skatalogowanie tresci czasopism, lecz uzyskanie
materialu obrazujacego w mozliwie obiektywny sposéb przedmiotowe zagadnienie
w ilo$ci niezbednej do dalszej analizy. Trudno$ci nastreczato zebranie deklaracji
tworcow  bezposrednio  odnoszacych sie do  poszczegdlnych  obiektow’™,
dlatego informacje z powyzszych Zrddel uzupethione zostaty wybranymi fragmentami
ze stron internetowych pracowni architektonicznych oraz dodatkowych publikacji,
m.in.: Franco Bertoni, Minimalist Architecture (Dogi Spa, Birkhduser, 2002), Lola
Gomez, Susana Gonzalez Torras (red.), Minimal-Minimalism. A Historical
Consideration (Feierabend, 2003), Philip Jodidio, Architecture Now!, Volume 2
(Taschen, 2002), Philip Jodidio, Architektura dzisiaj (Taschen, 2003), Gennaro
Postiglione (red.), One Hundred Houses for one Hundred European Architects
of the Twentieth Century (Taschen, 2004), a takze wybranych numeréw miesi¢cznika
DETAIL.

Ponizej prezentowane jest tabelaryczne zestawienie zeszytdw czasopism
poddanych opracowaniu z wyszczegolnieniem publikacji uwzglednionych w katalogu
badawczym w odniesieniu do numeru pisma.

3% Nie dotyczy to publikacji dotyczacych prac polskich architektow w magazynie Architektura-murator,
ktore sa zwykle opatrzone komentarzem autorskim.
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Tytul: The Architectural Review
Wydawca: EMAP Group
Rodzaj: miesi¢cznik
Jezyk: angielski
Oznaczenia:
I:l kolorem szarym oznaczono zeszyty poddane analizie,

e  krytyka obiektu architektonicznego uwzglednionego w analizie,

0 publikacja z przedmiotowego pola nieuwzgledniona w analizie,

brak wypetnienia oznacza zeszyt niedostgpny.
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Podstawowa obserwacja wstgpna jest niewielka reprezentacja obiektow
o minimalistycznym (roboczo) wyrazie estetycznym w publikacjach z okresu pierwszej
potowy lat 90. Ich liczba systematycznie zwigksza si¢ w kolejnych pigcioletnich
okresach. Nie jest mozliwe okreslenie, czy jest to powodowane ewolucja dominujacych
tendencji w samej praktyce architektonicznej, czy moze zmianami kierunkow
zainteresowan krytyki. Niemniej minimalizm z poczatkowego zjawiska epizodycznego
urasta do rangi statego trendu estetycznego w architekturze przetomu dwudziestego
1 dwudziestego pierwszego wieku.

Druga obserwacja dotyczy wysokiej oceny jakosciowej, ktora Srodowisko
krytyki przyznaje architekturze z obszaru estetyki minimalistycznej. Od roku 2000
obiekty o zasadniczo niewielkich kubaturach 1 nieduzym oddzwigku komercyjnym
sa czesto nagradzane lub nominowane (ostatecznie honorowo wzmiankowane)
w dorocznym, organizowanym przez pismo, konkursie ,,AR Awards for Emerging
Architecture”. Dlatego w zbiorze badawczym pojawia si¢ niewielka nadreprezentacja
obiektow, ktorych opisy krytyczne publikowane byly w numerach grudniowych,
zawierajacych wyniki konkursu. Swiadczyé to moze z jednej strony o ponadczasowych
wartosciach architektury z przedmiotowego obszaru lub z drugiej, charakteryzuje

170



tymczasowa modg, potggowana, czy moze nawet wywolywang przez samonapgdzajacy
si¢ mechanizm krytyki architektoniczne;.

Tytul: Architektura-murator
Wydawca: Wydawnictwo Murator
Rodzaj: miesigcznik

Jezyk: polski

Oznaczenia:
I:] kolorem szarym oznaczono zeszyty poddane analizie,
e  krytyka obiektu architektonicznego uwzglednionego w analizie,
o  publikacja z przedmiotowego pola nieuwzgledniona w analizie.
Oznaczenia dodatkowe:
w krytyka obiektu z zakresu architektury wngtrz (nieuwzglednione w analizie),
p publicystyka z przedmiotowego pola teorii architektury.

Miesiac
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Na podstawie estetycznego kryterium wstgpnego w analizowanym zbiorze
uwzgledniono osiemnascie publikacji krytycznych zamieszczonych w miesigeczniku
Architektura-murator w latach 1994-2005. Osiem z nich dotyczyto obiektow
zlokalizowanych na terenie Polski, ktorych autorami sa architekci krajowi. Ponad
potowa (pig¢) to realizacje domoéw jednorodzinnych o relatywnie niewielkiej kubaturze.
Pozostale z obiektow to budynek Muzeum — Miejsce Pamigci w Belzcu autorstwa
DDJM Biuro Architektoniczne (autorem calego zalozenia jest zespot A. Soltyga,
Z. Pidko, M. Roszczyk), budynek Szkoty Jezyka Japonskiego w Krakowie Krzysztofa
Ingardena oraz pawilon informacyjny na terenie inwestycji Eko-Park zaprojektowany
przez pracowni¢ APA Kurylowicz & Associates. Wstgpna obserwacja jest mata skala
1 indywidualny charakter powyzszych inwestycji — wilasciwie tylko jeden inwestor
komercyjny zdecydowal si¢ na eksperyment z estetyka o charakterze minimalistycznym
1 to w odniesieniu do tymczasowego obiektu.
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5

Nieco zaskakujacym spostrzezeniem jest niewielka®™ liczba przyktadow
obiektow o funkcji kultu religijnego®’, tak powszechnie reprezentowanych w czesci
zagranicznej zbioru badawczego.

Publikacje krytyczne obiektow zagranicznych uwzglednionych w zbiorze
obejmuja osiem realizacji z obszaru zachodniej i potudniowej Europy oraz jeden
przyktad amerykanski, budynek na terenie winnicy Dominus w Yountville (publikacja
w nr 4/1999), ktérego autorem jest szwajcarska para architektow Jacques Herzog
1 Pierre de Meuron. Dodatkowo do zbioru witaczono holl (lounge) z zapleczem
dla oczekujacych gosci linii lotniczych Cathay na lotnisku w Hongkongu (nr 9/1999)
zaprojektowany przez Johna Pawsona. Obiekt ten, ktorego lokalizacja wychodzi poza
ograniczenia przestrzenne przyjete we wstepie do czesci analitycznej, ze wzgledu
na osobg autora oraz niecodzienny status — autonomicznej struktury umiejscowionej w
budynku portu lotniczego projektowanego przez biuro Normana Fostera — zostat
uwzgledniony w zbiorze w celu umozliwienia ewentualnego wykorzystania
jako przyktadu w dalszych rozwazaniach.

6.4. ZBIOR BADAWCZY. STRUKTURA KATALOGU

Zasadnicza czg$cia zbioru badawczego sa informacje dotyczace poszczegdlnych
obiektow zebrane w postaci szeregu kart katalogowych. Ze wzgledu na specyfike
jezykowa, w celu uscislenia znaczen, na wstgpie zbioru zamieszczone zostato
zestawienie definicji pojgé, ktore wymagaja szerszego zarysowania przed
przystapieniem do przegladu zebranych danych. Katalog poprzedzony zostat indeksem
kart z wyszczeg6lnieniem numeru, autora obiektu architektonicznego, jego lokalizacji
oraz odnos$nika do zrédta.

6.4.1. DEFINICJE POJEC NA POTRZEBY ANALIZY ZBIORU BADAWCZEGO

Ponizsze zestawienie jest wyciagiem z wybranych haset Encyklopedii PWN [1]
oraz Stownika jezyka polskiego PWN [2], z pominigciem znaczen potocznych,
uzupelionym opracowaniami wlasnymi autora. Stuzy ono precyzowaniu znaczenia,
w jakim dane okreslenie jest stosowane w komentarzach zawartych w katalogu.
W przypadku odniesien do innych publikacji bedzie to kazdorazowo wyszczegdlnione.
Pogrubieniem oznaczone zostaty kluczowe cytaty z definicji encyklopedycznych.

% Wyjatkami beda projekty modernizacyjne, obejmujace aranzacje struktury wewnetrznej obiektow
(zaliczone jako obiekty z zakresu architektury wnetrz), przyktadowo Sala Zgromadzen na Jasnej Gorze
w Czgstochowie zespotu K. Kucza-Kuczynski, A. Miklaszewski, P. Kudelski (nr 12/2002), czy oceniane
w opisie krytycznym jako minimalistyczne wnetrze zakrystii w podziemiach koszalinskiej katedry
projektowane przez biuro HS99 (nr 3/2001). Jako przyktady architektury wnetrz obiekty te nie zostaly
uwzglednione w zbiorze.

36 Powodow takiego stanu nalezy prawdopodobnie upatrywa¢ zaré6wno w formalnych aspektach kultu
religijnego, jakim jest katolicyzm, zwlaszcza w Polsce, jak i rzutowania na obraz krajowej architektury
sakralnej symptomow transformacji ustrojowej ostatniego dziesigciolecia dwudziestego wieku.
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abstrakcja —

a) ,.filoz. najogolniejsze pojecia (pojgcia oderwane), np. pojecia cech i relacji,
kategorie, ogdlne prawa nauk. i teorie (tzw. wiedza abstrakcyjna), przedmioty
oderwane (tzw. abstrakty, uniwersalia), powstale w rezultacie czynnosci
abstrahowania, tj. mySlowego wyodrebniania pewnych cech danego
przedmiotu, istotnych ze wzgledu na zalozony cel (np. analiza, obserwacja,
eksperyment), pomijania za$ cech nieistotnych dla tego celu; przez abstrakcj¢
rozumie si¢ tez sama czynno$¢ abstrahowania, warunkujaca rozwdj myslenia
pojeciowego, komunikowania si¢ ludzi i nauk. poznania rzeczywistosci” [1];

b) idealizacja ,,[tac. < gr.], metodol. nazwa zabiegdw poznawczych polegajacych
na przyjmowaniu zalozen wupraszczajagcych analize rzeczywistoSci
(idealizujacych) w  wyniku zastosowania 3 rodzajow  abstrakcji:
a) abstrahowania od istnienia pewnych cech i zwiazkow badanych zjawisk;
b) abstrahowania od istotnosci wplywu pewnych czynnikéw na inne badane
czynniki; c) abstrahowania od zmiennos$ci pewnych czynnikow i przypisania im
warto$ci statej; w ten sposob eliminuje si¢ myslowo, na jaki§ czas, z pola
rozwazan badacza cechy 1 czynniki uznane za nieistotne lub malo istotne
dla badanych zjawisk i bierze si¢ pod uwage tylko cechy i czynniki uznane
za decydujace, w celu stworzenia uproszczonego obrazu badanego wycinka
rzeczywistosci, jego typu idealnego, modelu myslowego” [1];

abstrakcja geometryczna — ,nurt sztuki abstrakcyjnej oparty na operowaniu
réznorodnymi formami geometrycznymi (w odréznieniu od abstrakcji
organicznej), przedstawiciele m.in.: Mondrian, De Stijl i teoria neoplastycyzmu,
Malewicz (suprematyzm), Tatlin (konstruktywizm), Rodczenko, El Lissitzky,
w zalozeniach Bauhausu, po 1960 zaznaczyly si¢ nowe prady sztuki
abstrakcyjnej wizualnej (m.in. minimal art) bedace reakcja na ekspresjonizm
abstrakcyjny, a takze proba nowej interpretacji abstrakcji typu geometrycznego
(op art), wzbogaconej o elementy ruchu i przestrzeni (kinetyczna sztuka)”
[fragm., 1];

abstrakcyjna sztuka — ,,abstrakcjonizm, termin, ktory w najszerszym zakresie
znaczenia okreSla kazdy rodzaj sztuki nienasladujacej form
obserwowanych w naturze. Najczesciej uzywany w wezszym zakresie jako
jeden z kierunkdéw w sztuce XX w., ktory odrzuca tradycyjna koncepcje sztuki
mimetycznej. W sztuce abstrakcyjnej zarysowaly si¢ 2 podstawowe nurty:
abstrakcja geometryczna, polegajaca na operowaniu roznorodnymi
formami geometrycznymi i abstrakcja organiczna, w ktdrej sa stosowane
formy nieregularne sugerujace ksztalty organiczne. Sztuka abstrakcyjna jest
konsekwencja zapoczatkowanej] w malarstwie europejskim 2 pol. XIX w.
stopniowej rezygnacji z watkéw tematycznych” [fragm., 1];

abstrakcyjny — ,w sztuce: eliminujacy wszelkie przedstawienia majace
bezposrednie odniesienie do form obserwowanych w naturze, ograniczajacy si¢
do $rodkéw formalnych (gry linii, barw, bryl, plaszczyzn)” [fragm., 1];
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(6)

(7

(®)

©)

(10)

(11)

antropocentryczne podejscie/antropizm — antropiczna zasada nowoczesno$ci
(Diderot, Kant); ,,Diderot — »cztowiek jest jedynym konceptem, od ktoérego
musimy zaczaé, 1 do ktérego musimy wszystko odnie$é« [...] Stad tez nalezy
uwaza¢ czlowieka za »$rodek« $wiata. [...] Czlowiek jest miara wszystkich
rzeczy. Taka zasada antropocentryczna ustanawia przewodnia maksyme
mysli nowoczesnej”"’;

antropocentryczny - pojgcie stosowane w niniejszej pracy w celu wskazania
1 wyrdznienia analizowanych obiektow jako materialnych przejawdéw poczucia
warto§ci’®®  mozliwoéci intelektualnych cztowieka, a takze $wiadomego
stosowania w procesie tworczym narzedzi dostgpnych jedynie cztowiekowi
(wg obecnego stanu wiedzy) np. zasad geometrii;

antropocentryzm — [gr.-fac.], poglad wystepujacy w roéznych systemach
filozoficznych, zgodnie z ktérym czlowiek stanowi centrum, punkt osrodkowy
bytowania, poznania i wartosciowania; antropocentryzm finalistyczny uznaje
cztowieka za cel wszech$wiata; antropocentryzm poznawczy interpretuje $wiat
jako  dostgpny calemu do$wiadczeniu ludzkiemu; antropocentryzm
aksjologiczny uznaje czlowieka za warto$¢ najwyzsza 1 ostateczng wsrod dziet
natury i kultury” [1];

idea — ,filoz. w filozofii materialistycznej: odbicie w psychice ludzkiej
fragmentu obiektywnie istniejacej rzeczywistosci, stanowiace przedmiot mysli;
w filozofii idealistycznej: istota rzeczy, idealny jej odpowiednik, zasada
wszelkiego bytu i rozwoju; powszechnik” [1];

idealistyczne przestanki (tu:) projektowe — odwotanie si¢ w procesie tworczym
(projektowym) do idealizmu estetycznego, gdzie intencja tworcy jest tworzenie
wlasnej, idealnej  rzeczywistosci, nie za$§ nasladowanie  natury
czy odzwierciedlanie rzeczywisto$ci np. spotecznej, [—antropocentryczny,
abstrakcja];

idealizm (tu:) estetyczny — ,,(w przeciwienstwie do realizmu estetycznego)
oznacza poglad, wg ktorego sztuka tworzy wlasng, idealna rzeczywistos¢,
nie jest za$ nasladownictwem natury ani odzwierciedleniem rzeczywistosci
spolecznej...” [1];

istota —

a) ,,w metafizyce realistycznej wewnetrzna przyczyna tozsamosci bytu
jednostkowego; wg Arystotelesa istota jako powodd tego, czym byt jest,
jest skutkiem zjednoczenia formy i materii, a takze jako substancja jest
podmiotem cech przypadtosciowych (akcydens) oraz zrdédlem dzialan (natura);

37 Welsch Wolfgang ,,Przestrzenie dla ludzi?”, [w:] Budak Adam (red.) Co to jest architektura?
Antologia tekstow, Bunkier Sztuki, Krakow 2002, s. 160-195. Welsch podejmuje krytyke filozofii
nowoczesnej postulujac transhumanistyczna perspektywe w filozofii.

388

Poszukujac powodu bezkompromisowosci architektéw minimalizmu w zakresie rygorow

estetycznych, podziatéw geometrycznych, fascynacji linia i katem prostym, dochodzimy do wniosku,
izmoze by¢ to wyrazem pewnego rodzaju dumy i przekonania o wartosci czlowieczenstwa samego
w sobie. Decyzja o oddzialywaniu architektury jako kontrastu dla srodowiska moze wynika¢ albo wtasnie
z echa antropocentryzmu w postawie autora, albo z przekonania, ze cztowiek, jako jeden ze swoistych
elementow Srodowiska, powinien w nim zaznacza¢ swa obecno$¢ w jednoznacznej formie.
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(12)

(13)

(14)

(15)

(16)

wg $w. Tomasza z Akwinu istota jest drugim obok istnienia pryncipium
wewnatrzbytowym, bedacym moznos$cia (potencja), urealniona i aktualizowana
przez akt istnienia, przy udziale przyczyn zewngtrznych; w tomizmie rozréznia
si¢ istote bedaca czystym duchem (aniot), zbudowana z formy intelektualnej
1 materii (cztowiek), formy zmystowej 1 materii (zwierzg), formy wegetatywnej
1 materii (ro$liny) oraz materii i form prostych (elementy materialne)” [1];

b) ,,w fenomenologii przez istotg rozumie si¢ idealny przedmiot mysli” [1];
jako$¢ relacji przestrzennych — (znaczenie uproszczone) wartosciowanie
ze wzgledu na potencjal oddziatywania kompozycji elementdw przestrzeni
(np. masa, pustka) na odbiorcg (wywotania przezycia estetycznego);

mini-maxi — ,zasada minimaks — w teorii funkcji decyzyjnych — zasada,
zgodnie z ktora decyzje powinny by¢é podejmowane w taki sposob,
aby zminimalizowa¢ maksymalne ryzyko podjecia btednej decyzji™™.

»|-..] Fuller podporzadkowal zasadzie mini-maxi - maksymalne wyniki
przy minimalnych nakladach™";

napiecia kompozycyjne — ,,przen. stan duzej intensywnosci, wielkiego nasilenia
czego$; stan  naprezenia  psychicznego, silnego  podenerwowania,
podekscytowania” [1], w odniesieniu do kompozycji architektonicznej bedzie
oznacza¢ uktad o trudnej do zdefiniowania relacji migdzy poszczegdlnymi
elementami, tj. pomiedzy kompozycja jednoznacznie statyczna, a jednoznacznie
dynamiczng;

oddzialywanie jednowartoSciowe — wywotanie w odbiorcy przezy¢
(zmystowych, intelektualnych) o prostej 1 ograniczonej strukturze, oparte
na schematycznych lub oczywistych zabiegach, niekiedy moze by¢ utozsamiane
z odczuciem nudy, [—oddziatywanie wielowarto§ciowe];

oddzialywanie wielowartosciowe — wywotanie w odbiorcy przezyc
(zmystowych, emocjonalnych, intelektualnych) o skomplikowanej strukturze
(np. przyjemnych wrazen zmystowych potaczonych ze skojarzeniami
emocjonalnymi, np. wrazeniem spokoju czy bezpieczenstwa) lub duzej
intensywnos$ci przy niekoniecznie duzej ilo$ci bodzcoéw, odczytanie wrazen
zalezy w duzej mierze od predyspozycji odbiorcy. ,,Przezycia wzbudzane przez
wiele rodzajow dziet sztuki, w szczegdlnosci przezycia wzbudzane przez utwory
literackie lub teatralne i filmowe sa znacznie bardziej skomplikowane, bogatsze
1 zawieraja prawie zawsze rozbudowane komponenty poznawcze majace
niekiedy ~wyraznie intelektualny  charakter™®!.  Zwrot ,architektura
wielowarto$ciowa” pojawia si¢ u Jencksa™? i zostal tu zapozyczony w celu
uproszczenia myslowego zapisu w analizach charakterystyki oddziatywania

¥ Leksykon naukowo-techniczny, wydanie trzecie, Wydawnictwa Naukowo-Techniczne, Warszawa
1972, 1984, hasto: zasada minimaks.
3% Tkonnikow Andriej, Od architektury nowoczesnej do postmodernizmu, tyt. org. Zarubieznaja

architiektura. Ot nowoj architiektury do postmodernizma, tham. E.Mozdzynska, Wydanie I,
Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1988.

3! Dziemidok Bohdan, Gléwne kontrowersje estetyki wspolczesnej, Wydanie I, PWN, Warszawa 2002.
3% Jencks Charles, Ruch nowoczesny w architekturze, tyt. org. Modern Movements In Architecture, thum.
A. Morawinska i H. Pawlikowska, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1987.
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obiektu na odbiorcg, o ile jest to wyrazenie nieprecyzyjne moze zostaé
kazdorazowo zastapione rozszerzonym opisem struktury przestrzennej obiektu
1jej domniemanego wptywu na uzytkownika;

(17) piekny — nadane przez autora subiektywne okres§lenie wartosciujace pozytywnie
obiekt, powodowane przezyciem estetycznym, ,,zawsze swoista satysfakcja
czy przyjemnoscia (lub odwrotnie nieprzyjemnoscia, szokiem czy odraza)
wywotywana przez wyglad (jakosci zmystowe 1 wlasno$ci strukturalne)
naocznie postrzeganych przedmiotow™”’; subiektywnie przyjete kryteria
to m.in. odpowiednio$¢, zakres przeksztatlcen abstrakcyjnych kompozycji,
proporcje czy relacje elementow, wygladow;

(18) redukcja Kkategorialna — ,sprowadzenie obiektu do niektérych cech
elementarnych (np. postrzeganie domu jako bryly geometrycznej)™*;

(19) redukcjonizm — ,/lac.], filoz., metodol.: w ogbélnym znaczeniu — poglad,
zgodnie z ktorym zjawiska 1 procesy zlozone oraz rzadzace nimi swoiste
(ogolne, ztozone) prawa dadza si¢ wyjasni¢ na podstawie analizy zjawisk
1 procesOw prostszych oraz odpowiadajacych im mniej skomplikowanych praw;
w Scislejszym znaczeniu — poglad, ktéry glosi, ze ztozone zjawiska, procesy
iprawa dadza si¢ sprowadzi¢ do prostszych (a nawet elementarnych) na tej
zasadzie, 1z réznice migdzy nimi sa jedynie ilo$ciowe, a kazda wlasciwosé
dowolnie  skomplikowanego uktadu jest uwarunkowana  wytacznie
wlasciwos$ciami jego elementéw, czg$ci sktadowych (m.in. mechanicyzm,
psychologizm, fizykalizm); redukcjonizm w tym znaczeniu jest zasadniczo
sprzeczny z rezultatami wspotczesnej nauki 1 jej tendencjami rozwojowymi” [1];

(20) suprematyczny — kompozycje suprematyczne (pierwsza stworzyt Malewicz
1913) skladaly si¢ z elementarnych form geometrycznych; poczatkowo
ptaskie 1 statyczne, pozniej, dzigki wprowadzeniu diagonalnych osi, sugerowaty
przestrzen 1 ruch; 1924-26 Malewicz rozszerzyt zakres suprematyzmu
na kompozycje trojwymiarowe (tzw. architektony i planity)” [1];

(21) syntetyczny — laczacy w jedna calo$¢, ogarniajacy cato$¢; uogdlniajacy,
calosciowy [2];

(22) syntetyczny jezyk (formalny) — operowanie, w procesie tworczym, formami
sprowadzonymi czy zredukowanymi do ich istotnych, podstawowych postaci
np. prostopadlo$cian, linia, nadanie formie uogoélnionych i zasadniczych cech;

(23) syntetyczny jezyk (kompozycyjny) — operowanie, w procesie tworczym,
zabiegami kompozycyjnymi stuzacymi poszukiwaniu jedynie istotnych
1 podstawowych relacji migdzy elementami kompozycji np. masa — pustka,
Swiatlo — cien;

(24) tektonika (formy) — pojecie oznaczajace zwartos¢ kompozycyjna formy
obiektu, jego jednolito$¢, np. rozbudowana tektonika formys;

(25) uogolnienie — (np. pojeciowe ale tez formalne) stanowi narzedzie okreslenia
istotnych cech lub istoty rozpatrywanych rzeczy lub pojecia (np. pojecia

3% Dziemidok, ibidem.
3% Necka Edward, Psychologia twérezosci, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2002.
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schronienia); calo$ciowe potraktowanie jakiego$ zjawiska w procesie poznania
po uprzednim wyodrgbnieniu istotnych dla niego czesci (wyabstrahowaniu,
okresleniu zbioru cech charakterystycznych zjawiska); uwogélniaé — ,,;rozszerzac
na ogot lub na duzy zakres zjawisk czy faktow twierdzenia, wnioski wyciagnigte
z poszczegdlnych jednostkowych faktow, przestanek, generalizowac;
dokonywac syntezy, obejmowac cato$¢ czegos™ [2];

(26) wyabstrahowaé — ,,wyodrebni¢ w jakim$ przedmiocie lub zjawisku jego cechy
istotne; wydzieli¢ przez abstrakcje” [2].

6.4.2. STRUKTURA KARTY KATALOGOWE]J

Karta katalogowa ma posta¢ tabeli podzielonej na czg$ci zawierajace numer
katalogowy, informacje ogolne, wybrane fragmenty krytyki obiektu wraz z podaniem
zrddel, wybrane domniemania badawcze autora, stowa kluczowe oraz dokumentacjg
graficzna obiektu wraz z podaniem zrodel, w tym zdjecia oraz dostepne schematy
planéw 1 przekrojow w zaleznosci od ich dostepnosci. Informacje ogdlne zawieraja
dane podstawowe obiektu jak: nazwa, lokalizacja, kraj lokalizacji, dat¢ ukonczenia
budowy obiektu, w niektorych przypadkach daty okreslaja okres od rozpoczecia pracy
nad projektem do pelnej jego realizacji, nazwisko autora lub nazwe zespotu autorskiego,
podstawowa funkcje oraz uogdlniony gabaryt obiektu. Stowa kluczowe, wyodrgbnione
z tekstow krytycznych lub deklaracji twoércow, doprowadzone zostaty badz do formy
przymiotnikowej rodzaju megskiego (dla orzecznikow wartosciujacych) badz do formy
rzeczownika w mianowniku liczby pojedynczej. Ponadto w celu zachowania kontekstu
niektore stowa kluczowe opatrzone zostaly wyjasniajacymi uwagami w nawiasach.

Bezposrednio cytowane fragmenty z publikacji krytycznych opatrzone zostaly
cudzystowem. Nalezy przypomnie¢, ze szczegdlna warto$¢ dla niniejszej pracy miaty
pojawiajace si¢ orzeczniki wartosciujace odnoszace si¢ do poszczegdlnych dziet
jak i catego zjawiska, bedace nierzadko efektem prob metaforycznej prezentacji relacji
odbiorca — dzielo przez krytykow specjalistow. Praca z tekstem obcojgzycznym,
obejmujacym zwtlaszcza przenosnie 1 opisy jakosciowe niepoliczalne, obarczona jest
ryzykiem zafalszowania, utraty szerszego kontekstu tresci i znaczenia, stad przy wielu
thumaczeniach pozostawiono ich anglojezyczne pierwowzory.
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6.4.3.

OZNACZENIA KARTY KATALOGOWE]J

numer katalogowy

data realizacji

kraj
nazwa obiektu

lokalizacja
l De Blas House / Belvedere @ 8
Sevilla la Nueva, Madryt Hiszpania 2000
autor @ Alberto Campo Baeza
funkeja gabaryt
mieszkalna jednorodzinna A
. N deklarsce twérey
funija podstaWOVVa gorza [...] budynek jest echem tego
miejsca, plalfonnq widokowa”
gabaryt czg$¢ zaglebiona w ziemi zaw:era program tradycyjnego domu
o czytelnym ukladzie przestrzennym;
istotna jest relacja miedzy obserwatorem i otaczajacym krajobrazem;
. » W czgsei gornej budynku pracowatem nad poziomym $wiatlem
deklaracle tworcy pr ym pozioma przestrzen, poditawowyml tematami sa tu
4 L ]

zrédlo

krytyczne interpretacje
zrodlo

pr 0§ i ciaglos¢ przestrzeni™;
,,wyodri nienie tego, co jest istotne d]a architektury”;
uwaga skupia si¢ na relacji swiatla i cienia, kontrasty Przestrzenne
Jjako zrodio wrazen uzytkownika;
Minimalist Archiccture, Franco Berton; DOGI SPA, ITALIA 2002
Krytyerne interpretacie
slawi geometrig euklldesowahoraz spokoj (tranquillity);
biel jest kolorem okolicznych zabudowan;
komponowany z nieuchwytnej (ethereal) nadbudowy i horyzomalnej,
j platformy; przy j unkier;
metafma i ch (essential) asps
istnienia éxlslence), or]powmda archetypowi $wiatyni czasow

ridlo,

domniemania badawcze ¢

slowa kluczowe

zrodlo materialow graficznych

jaskinia i azyl;
uktad f(ompozycyjny symetryczny;
wnetrze czyste (pure) jako wynik harmonijnej proporcji i jakosci
Swiatla;

Conerete Abstraction”, The AR 3/2001 5. $4-87 nddlo
domniemania badarwe:
architektura Jako rezultat dazenia do zawarcia w formie materialnej syntezy
zbioru pojeé
i uogblnienia najistotniejszych wartosci o:oczema, potrzeb uzytkownika jak
i mysli tworcze| autora;
masywnosci bryly podstawy ktéra jest tu synonimem archetypowego
Jaskini, zostaje lekkos¢ zadaszenia gomej

na
z otaczajacym krajobrazem, ktory staje si¢ w ten sposob integralng czescia
kompozycii;
narzucony rygor prostych form geometrycznych, ukfadu ortogonalnego,
restrykeyjnej estetyki, ograniczenie ilosci zastosowanych $rodkéw
formalnych, jednorodne rozwiazania materialowe maja na celu uwydatnienie
relacji miedzy elementami budynku jak i wyksztalcenie roznorodnych
zwiazkow z oloczemem (od izolacji ku otwartosci);
ow do liczby jed

j dla

formy prowadzi do
i bezpieczeristwa sa pomuane (np. brak balusuad) co sw:adczy

o r 2

slowa kluczowe

kontekst (przestrzenny), tradycja, relacja, istota;

§] oko{((uanqullllty), geometria, metafora, harmonia, formalna
abstrakcja, czysty, proporcja (harmonia), zasadniczy (essential),
archetyp, symetria.

copyright
i

1. nieznany
1

fisao Suzaki

2 A

e

prawa autorskie fotografii
materialy graficzne

DOGI SPA, ITALIA 2002/
‘Now! vol.2, Philip Jodidio, [aschen GmbH 2002
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6.4.4. INDEKS KART KATALOGOWYCH
Numeracja kolejnych kart katalogowych uwzglednia porzadek alfabetyczny
nazwisk architektoéw lub nazw zespotdow projektowych.

Nalezy mie¢ na uwadze, ze przynalezno$¢ danego obiektu do zbioru
badawczego jest w wigkszosci przypadkéw warunkowane opracowaniem krytycznym
w przedstawionej w rozdziale Zbior badawczy. Indeks zeszytow wybranej 1 ograniczonej
liczby publikacji. W zwiazku z tym autor ponizszego zbioru nie uzurpuje sobie praw
do catkowitego wyczerpania przedmiotowego zagadnienia i1 dopuszcza, z duza doza
prawdopodobienstwa, pominigcia dziet architektonicznych
spetniajacych  kryteria wstgpne doboru elementow. Konieczne jest jednak
przypomnienie, ze zbior nie stanowi apriorycznie zdefiniowanej grupy obiektow

mozliwosé wielu

architektury minimalistycznej, lecz stluzy zobrazowaniu i1 zobiektywizowaniu obrazu

zjawiska minimalizmu w architekturze wspoétczesne;.

Nr  Autor Obiekt Zrédlo
kat.
AR (The Architectural
1 Adrid/Broid/Rojkind F-2 House w Mexico City  Review) 2/2003 s. 84-87
Stidwestmetall Zentrum w
2 Allmann/Sattler/ Wappner Reutlingen AR 10/2005 s. 62-65
3 BAAS CH House AR 12/2001 s. 80-81
4 Shigeru Ban Naked House
5 Marc Barani Pedagogical Workshops
6 Stéphane Beel M villa
A-m (Architektura-
biblioteka i siedziba rady murator) 12/1999 s.
7 Klaus Block miejskiej w Miincheberg 36-41
De Blas House /
8 Alberto Campo Baeza Belvedere AR 3/2001 s. 84-87
Centrum Innowacyjnych
9 Alberto Campo Baeza Technologii BIT AR 10/1999 s. 46-50
Caja General de Ahorros
10 Alberto Campo Baeza de Granada A-m 7/2002 s. 39-43
budynek biurowy
11 Alberto Campo Baeza w Almeria AR 5/2005 s. 81-83
River and Rowing
12 David Chippertfield Museum AR 1/1997 s. 31-35
DDJIM Biuro A-m 9/2004 s. 37-50
13 Architektoniczne Miejsce Pamiegci Belzec AR 1/2005 s. 54-57
dom plus studio
14  Denton Corker Marshall k. Melbourne AR 6/2005 s. 84-87
15  Daniel Dethier dom w Jehanster-Verviers AR 12/2000 s. 68
dom wielorodzinny
16  Erick van Egeraat w Tilburg AR 11/1999 s. 64-65
17  Engelen/ Moore Price / O’Reilly House AR 12/1999 s. 76-77
18  Tony Fretton Galeria Lisson AR 10/1992 s. 69-72
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19
20
21

22
23
24

25
26
27
28

29
30
31

32
33
34
35

36
37
38
39

40
41
42

43

44

45

46
47
48
49
50
51

52
53

54
55

Anton Garcia-
Abril&Ensamble Studio
Mario Garzaniti
Tomasz Glowacki

Sean Godsell

Sean Godsell

Mark Guard

Pierre Hebbelinck / Alain
Richard

Herzog & de Meuron
Herzog & de Meuron
Herzog & de Meuron

Herzog & de Meuron
HS99
HSH Architekti

Krzysztof Ingarden
Rick Joy

Rick Joy

Rick Joy
Jubert-Santacana
Arquitectes
Alberto Kalach
Christian Kerez
Ivan Kroupa

APA Kurylowicz &
Associates
Henning Larsen
Eugeen Liebaut
Frank Lupo, Daniel
Rowen

Peter Markli

Andreas Meck

Andreas Meck, Stephan
Koppel

medusa group architects
medusa group architects
Rafael Moneo
Morger&Degelo
Morger&Degelo/Kerez

John Pawson
John Pawson

John Pawson
John Pawson

Centrum Studiow
Muzycznych

dom w Brukseli
dom jednorodzinny

Carter/Tucker House
Peninsula House

dom w Londynie
Agencja P&V

w Waremme

Rudin House

Galeria Goetz

winnica w Yountville
galeria w Mulhouse-
Pfastatt

dom w Nowych Bielicach
dom w Beroun

Szkota Jezyka
Japonskiego w Krakowie
Tyler Residence

Casa Jax

Rubio Avenue Studio

dom Jordi Cantarell
dom w Mexico City
kaplica w Oberrealta
pawilon letni w Pradze
pawilon Eko-Park

w Warszawie

dom — studio w Zealand
dom w Sint-Antelinks

White Apartment
Muzeum Rzezby

w Giornico

dom parafialny 1 klub
mlodziezy w Thalmédssing
kompleks cmentarny

w Monachium

dom w Zernicy

Bolko Loft

Ratusz miejski w Murcji
Miiller House

Muzeum Sztuki w Vaduz
dom w Notting Hill,
Londyn

klasztor, Novy Dvur

klub pasazerski Cathay
Pacific Airways

dom w Tokio
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AR 6/2004 s. 70-73

AR 10/2005 s. 70-73
A-m 8/2005 s. 52-55
Architecture Now! vol.2
AR 12/2000 s. 50-53
AR 12/2002 s. 38-41
AR 10/1996 s. 78-80

A+n°146 s. 62-65
A-m 7/1999 s. 14-17
AR 2/1999 s. 52-56
A-m 4/1999 s. 26-31

A-m 8/1998 s. 10-15
A-m 3/2003 s. 39-43
A-m 6/2005 s. 78

A-m 12/2004 s. 68-71
AR 7/2001 s. 46-49
AR 11/2002 s. 68-71
AR 12/2000

AR 07/2000 s. 68-72

AR 9/2002 s. 62-64

A-m 1/2002 s. 36-43
AR 4/2001 s. 82-84

AR 2/1998 5.70-71
DETAIL 1/2 2005
s. 56-57

AR 12/2001 5.56-57
A-m 8/2004 s. 50-57
A-m 1/2004 s. 25-35
A-m 1/2000 s. 34-40

AR 2/2002 s. 40-43

AR 4/2004 s. 69-75

A-m 9/1999 s. 26-31
AR 9/2005 s. 86-89



56

57

58

59
60

61
62
63
64
65
66
67
68
69
70
71
72
73
74
75

76
77

78

79

Dominique Perrault
Antonio Portugal /
Manuel Maria Reis

PvE Architects
Quintans Raya Crespo
Architects

Rudy Ricciotti

Riegler / Riewe
Manuel Rocha de Aires
Mateus

SARC Architects

Axel Schultes

Claudio Silvestrin

Claudio Silvestrin

Niko Sirola

Alvaro Siza

Alvaro Siza

Alvaro Siza

Eduardo Souto de Moura
Eduardo Souto de Moura
Eduardo Souto de Moura
Marek Szczesniak

Trahan Architects

Koen van Velsen
Peter Zumthor

Peter Zumthor

Peter Zumthor

Villa One w Normandii

restauracja w Brufe
dom na Coliumo
Peninsula

bar na plazy Balarés
rezydencja w Cap Brun
budynek mieszkalny

w Graz

dom studencki w Coimbra
pawilon finski Expo 2000
krematorium w Berlinie
sklep Giorgio Armani
Muzeum Sztuki
Wspotczesnej w Turynie
CARBON Cafe

w Helsinkach

kaplica w Douro
ko$ciot w Marco

de Canavezes

dom w Vila Nova

de Famalicao

dom w Matosinhos
stadion miejski w Bradze
dom w Moledo

dom w Magdalence
kompleks koscielny

w Luizjanie

dom w Zeeburg,
Amsterdam

taznie termalne w Vals
pawilon szwajcarski
Expo 2000

Muzeum Sztuki

w Bregencji
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A-m 12/2001 s. 58-65

AR 12/2005 s. 58-59

AR 12/2005 s. 74-75

AR 12/2001 s. 79
AR 7/2000 s. 54-55

AR 12/2000 s. 58-61
AR 9/2000 s. 68-70
AR 1/1999 s. 52-57
AR 6/2001 s.78-81
AR 3/2003 s. 80-83
AR 12/2000 s. 36-37
AR 1/2004 s. 51-53
DETAIL 9/2004
AR 8/1998 s. 60-64
A-m 7/1999 s. 18-22
AR 7/2004 s. 42-49
DETAIL 5/2000
A-m 3/2003 s. 26-31

AR 12/2005 s. 48-51

AR 1/2001 s. 76-79
AR 8/1997 s. 42-49

AR 9/2000 s. 50-53

AR 12/1997 s. 47-53



6.5. MINIMALIZM JAKO METODA TWORCZA W ARCHITEKTURZE WSPOLCZESNEJ
NA WYBRANYCH PRZYKLADACH Z LAT 1990-2005. KATALOG
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F-2 House 1

Mexico City Meksyk
Adria/Broid/Rojkind
funkcja gabaryt
mieszkalna jednorodzinna A
deklaracje tworcy
zrédto

krytyczne interpretacje
»mistrzowska praktyka w operowaniu przestrzenia”
potaczona ze zrozumieniem ,,litej materialnosci (solid
materiality)”;
petna masywnos¢ §cian nadaje ,,przestrzeni ptynnosci
(fluidity of space)”;
,»Jezyk architektoniczny i forma tego budynku
sa modernistyczne”;
przestrzenie sa rozbudowane (generous) i wizualnie
pofaczone poprzez otwory wycigte w rozdzielajacych
Scianach;

,»Solid and void” AR 2/2003 s. 84-87 zroédlo

domniemania badawcze

stowa kluczowe
odgrodzony, zmystowy, modernistyczny.

o

copyright ~ Undine Prohl
zrodto AR 2/2003
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Siidwestmetall 2

Reutlingen Niemcy  1999-2001
Allmann/Sattler/Wappner
funkcja gabaryt
ustugowa — biurowa B
deklaracje tworcy

modlo &,
krytyczne interpretacje

charakteryzujace si¢ ,,bezszwowa skora ze stali, to centrum

trgningowe jest subtelnie przewrotne w srodowisku

miasta”’;

»uzytkowe detale [...] nie wptywaja na ztowieszcza

czystos¢ (spooky purity) abstrakcyjnych ksztattow”;

,KtozZ by si¢ spodziewat, iz konkurs na bezpretensjonalne,

regionalne centrum szkoleniowe doprowadzi do powstania

budynku, w ktd tak bezposrednio zastosowany

zostanie material zwigzany z klientem”;

przy pierwszym kontakcie budynek wydaje si¢

,,hiematerialny”’;

metalowe, perforowane panele tworza dekoracyjny ekran;

jest to architektura czysto$ci (clarity), precyzji 1 kontroli;
Christian Brensing ,,Steely determination” zrodto

AR 10/2005 s. 62-65

domniemania badawcze

stowa kluczowe

subtelny, przewrotny (subversive), intrygujacy, ukryty,
ztowieszcezy (spooky), czysty (pure), abstrakcyjny,
kontekst (przestrzenny), bezposredni, niematerialny,
czysty (clear), precyzyjny, kontrolowany. |

copyright Roland Halbe
zrédlo www.allmannsattlerwappner.de
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CH House 3

La Garriga Hiszpania 2001/02
BAAS
funkcja gabaryt
mieszkalna jednorodzinna A
deklaracje tworcy
»pudetko zapalek delikatnie upuszczone na trawnik™;

AR 12/2001 zroédlo
krytyczne interpretacje

wystepuje ciagla interakcja pomigdzy przezroczystoscia
a materialnoS$cia Scian, widokiem 1 zamknigciem [...];
bu(R/nek bazuje na motywie tradycyjnego
srodziemnomorskiego patio;

AR 12/2001 zroédlo
domniemania badawcze
architektura obiektu wydaje si¢ nie wykracza¢ poza
aspekty kompozycyjno-formalne;

komponenty formy pod}ln(orzqdkowane sa uktadowi
ortogonalnemu, a wertykalne i horyzontalne akcenty,
stanowigce dodatek do statycznego prostopadioscianu,
dynamizuja kompozycje;

uproszczone jako$ci wizualne, przy trudnej do odczytania
warstwie intencjonalnej autorow, nabieraja roli
dominujacej w interpretacyjnych domniemaniach

o architektonicznej istocie obiektu;

stowa kluczowe

delikatny, skromny (modest), kontekst (przestrzenny),
relacja puste/pelne, r6znorodny (przestrzen).

copyright
zrédto

185

nieznane
AR 12/2001




Naked House 4

Saitama Japonia 1999-2000
Shigeru Ban
funkcja gabaryt
mieszkalna jednorodzinna A
deklaracje tworcy

zrodto
krytyczne interpretacje
autor Erc')buje redefiniowac granice architektury w serii
swoich Case Study Houses,

pudetkowe sypialnie z %apieru i drewna moga zostaé
przemieszczone poza obrys obiektu;
Architecture Now! vol.2, Philip Jodidio, Taschen
GmbH 2002

zrodio

domniemania badawcze

architektura jako realizacja idei eksperymentu, ktorego
celem jest badanie uktadu funkcjonalnego otwartego

i podlegajacej wariantowaniu przestrzent;

warto$¢ obiektu nie opiera si¢ na wystudiowanych
relacjach migdzy elementami, lecz wlasnie na mozliwe;j
zmiennosci relacji — nowa jako$¢ stanowi fakt,

ze elementem roznicujacym nie jest tu juz tylko
uzytkownik, lecz przestrzenie uznawane w tradycji
budowlanej za je(fnoznacznie zdefiniowane;
purystyczna estetyka stanowi odpowiednio neutralne tto
przestrzennego eksperymentu;

stowa kluczowe
mobilno$¢, przekraczanie granic.
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copyright Hiroyuki Hirai
zrodio Architecture Now! vol.2, Philip Jodidio, Taschen GmbH
2002



Pedagogical Workshops/Arts Centre for 5

the Youth

Mouans-Sartoux Francja 1996-98
Marc Barani

funkcja gabaryt
ustugowa — edukacji A

deklaracje tworcy
budynek definiowany jest zestawieniem dwoch rodzajow
komunikacji: dosrodkowej, prowadzacej do prywatnych
i roz§wietlonych przestrzeni oraz odsrodkowe;j,
prowadzacej ku warsztatom, patacowi i do lasu;
architektura w ten sposob zwiazana jest z otoczeniem
i tworzy cze$¢ programu edukacyjnego;
Minimalismo-Minimalism, Feierabend Verlag oHG, zrodto
Berlin 2003
krytyczne interpretacje
formg budynku oparto na kompozycji prostokatow,
ktorych rownowaga wyczuwalna jest w fagodnym
charakterze przestrzeni (serenity of the spaces);
dzigki temu ,,wyraznie rozpoznawalne staja si¢ relacje
migdzy poruszajacymi si¢ ciatami”;
Htrzy elewacje budynku roznia si¢ od siebie
kompozycyjnie i materiatowo, aby korespondowac
z najblizszym otoczeniem”;
Minimalismo-Minimalism, Feierabend Verlag oHG, zrodto
Berlin 2003
domniemania badawcze
przedmiotem uwagi projektanta [];est relacja obiektu
z otoczeniem naturalnym oraz zbudowanym; rozwigzania
formalne i materialowe wpisuja si¢ migdzy topografie
a palacowe mury; dzialanie architekta charakteryzuje peten
szacunek dla zastanej sytuacji, nowy obiekt nie probuje
konkurowa¢ z dominujacq forma historyczna;
architektura ma za zadanie wyksztatcenie nowych relacji
oraz integracj¢ przestrzenng z otoczeniem;
kompozycja abstrakcyjnych bryl geometrycznych
zamknigtych w prostopadtos$ciennej przestrzeni wywotuje
wrazenie pewnosci i1 spokoju, ktorym towarzyszy
niepodwazalnie nowoczesny wyraz estetyczny;
przy statecznosci bryly zewngtrznej relacje wewngtrzne
nacechowane sa dynamika wywotana réznorodnlym
operowaniem $wiatlem, kubatura i stopniem izolacji
pomieszczen;

ograniczenie liczby elementow kompozycygnych
intensiﬁkuje potencjat interakcji miedzy obiektem

a uzytkownikiem, ktory swoja obecnoscia wprowadza
nowe jakosci relacjonalne, stajac si¢ rownoprawnym

z materig wspottworca przestrzeni; dazenie to jest
postrzegane w niniejszej pracy jako jeden z elementéw
podejscia minimalistycznego w architekturze;

stowa kluczowe

kontekst, rownowaga, tagodnos¢, relacja.

copyright S. Demailly
zrodlo Minimalismo-Minimalism, Feierabend Verlag oHG, Berlin
2003
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M villa 6

Zedelgem Belgia 1987-92
Stéphane Beel

funkcja gabaryt
mieszkalna jednorodzinna A

deklaracje tworcy

,»brak jednoznacznych ograniczen wynikajacych

z loka{izacj i stal si¢ ostatecznie ograniczeniem samym
w sobie. Doprowadzito to do zamiaru stworzenia
»niemalze niczego« (this led to the intention of doing
‘almost nothing’)”;

nowy budynek jest ,,ingerencja w otoczenie bez zmiany
istoty miejsca’;

»zaprojektowany zostat zréznicowany uktad funkcji
pomieszczen potaczonych w obrebie struktury”;
,»W pewnym sensie sa one niezalezne, a relacje wewngtrzne
artykutowane sg poprzez zastosowanie przegrod, kubatur,
patio 1 tarasow”;
stephanebeel.com zrodto

krytyczne interpretacje
obiekt nie zakloca zastanej sytuacji, stanowi niejako
kolejna, ,,zamieszkiwalng sciang”;

Minimalismo-Minimalism, Feierabend Verlag oHG, zrodto

Berlin 2003

domniemania badawcze
zestawienie geometrycznej formy z warto$ciami
naturalnego iraj obrazu to dziatanie, dzigki ktéremu
Wzd_o'bywa.ne sa zardOwno jakos$ci nowo kreowane
jak i istniejace dotychczas;
prostota, statyczno$¢ i jednoznacznosc¢ bryty stuzy
zachowaniu zastanego charakteru miejsca;
jednorodne rozwigzania materialowe 1 estetyczne
oraz ograniczenie liczby elementéw kompozycyjnych
podkreslaja abstrakcyjny charakter formy;

podziat funkcjonalny rozplanowany jest na bazie
rygorystycznego, prostokatnego rzutu budynku; uwaga
projektanta skupia si¢ na budowaniu raczej wewngtrznych
relacji przestrzennych niz efektownej bryly obiektu;
przedmiotem przeksztatcen projektowych sa zasadniczo
relacje masy, pustki, $wiatla i cienia;

obiekt o wysokiej wartosci estetycznej i przestrzennej,
stanowi wyraz minimalistycznego podejscia projektowego;
stowa kluczowe

istota, kontekst, samoograniczenie.
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copyright
zrodto

Lieve Blancquart
Minimalismo-Minimalism, Feierabend Verlag oHG, Berlin
2003



biblioteka / rada miejska 7

Miinchenberg Niemcy  1994-1997
Klaus Block
funkcja gabaryt
ushugowa — kultury A
deklaracje tworcy

zrodlo
krytyczne interpretacje

,,iest to okret w okrecie (takie znaczenie miato kiedys$
stowo nawa — w jezyku niemieckim wyraz Schiff do dzi$
zachowatl obydwa znaczenia)”;

»poziome list deﬁniu_]q monolityczna, a jednak
przejrzysta, lekka bryle”;

Barbara Gadomska ,,Duchowe i $wieckie” A-m zrodto |

12/1999 s. 36-41
domniemania badawcze

stowa kluczowe

monolityczny, przejrzysty, lekki (bryta).
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copyright
zrodto

Ulrich Schwarz
A-m 12/1999



De Blas House / Belvedere 8

Sevilla la Nueva, Madryt Hiszpania 2000
Alberto Campo Baeza

funkcja gabaryt
mieszkalna jednorodzinna A

deklaracje tworcy
,,potozony na grzbiecie wzgorza [...] budynek jest echem
tego miejsca, platforma widokowa”;
czg$¢ zaglgbiona w ziemi zawiera program tradycyjnego
domu o czytelnym uktadzie przestrzennym;
istotna jest relacja migdzy obserwatorem i otaczajacym
krajobrazem;
,»W czesci gornej budynku pracowatem nad poziomym
$wiatlem przecinajacym pozioma przestrzen,
podstawowymi tematami sg tu przezroczysto$¢ i ciaglos¢
przestrzeni”;
,wyodrebnienie tego, co jest istotne dla architektury”;
uwaga skupia sig na relacji $wiatla i cienia, kontrasty
przestrzenne jako zrodto wrazen uzytkownika;
Minimalist Architecture, Franco Bertoni; DOGI SPA, zrodlo
ITALIA 2002
krytyczne interpretacje
stawi geometri¢ euklidesowa oraz spokoj (tranquillity);
biel jest kolorem okolicznych zabudowan;
komponowany z nieuchwytnej (ethereal) nadbudowy
i horyzontalnej, betonowej platformy; przypominajacy
bunkier;
metafora przeciwstawnych i zasadniczych (essential)
aspektow istnienia (existence); odpowiada archetypowi
$wiatyni czasOw starozytnych; jaskinia i azyl;
ukladylrgompozycyj ny symetryczny;
wnetrze czyste (pure) jako wynik harmonijnej proporcji
1 jakoSci $wiatla;
,,Concrete Abstraction”, AR 3/2001 s. 84-87 zrodlo

domniemania badawcze
architektura jako rezultat dazenia do zawarcia w formie
materialnej syntezy zbioru poje¢ abstrakcyjnych
pochodzacych z wyodrebnienia, zdefiniowania
1 uogolnienia najistotniejszych wartosci otoczenia,
potrzeb uzytkownika jak i mysli twdrczej autora;
masywnosci bryly podstawy, ktora jest tu synonimem
archetypowego bezpieczenstwa jaskini, przeciwstawiona
zostaje lekkos¢ zadaszenia gornej kondygnacji,
pozwalajaca na niezaklocone wyksztalcenie relacji
z otaczajacym krajobrazem, ktory staje si¢ w ten sposob
integralna cz¢s$cia kompozycji;
narzucony rygor prostych form geometrycznych, uktadu
ortogonalnego, res‘g[)(fkcyjnej estetyki, ograniczenie ilo$ci
zastosowanych srodkow formalnych, jednorodne
rozwiazania materialowe maja na celu uwydatnienie
relacji miedzy elementami budynku jak i wyksztalcenie
réznorodnych zwiazkow z otoczeniem (od 1zolacji
ku otwartosci);
ograniczenie elementow do liczby jednoznacznie
niezbegdnej dla budowania formy prowadzi do rozwiazan,
w ktorych zagadnienia funkcjonalnosci i bezpieczenstwa
sa pomijane gnp. brak balustrad), co $wiadczy
o intelektualnej idealizacji ksztattowanej rzeczywistosci;
stowa kluczowe
kontekst (przestrzenny), tradycja, relacja, istota;
S oké{ (tranquillity), geometria, metafora, harmonia,

ormalna abstrakcja, czysty, proporcja (harmonia),
zasadniczy (essential), arcﬁetyp, symetria.

copyright
zrodto
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1. nieznany 2. Hisao Suzuki

1. Minimalist Architecture, FrancoBertoni; DOGI SPA,
ITALIA 2002/ 2. Architecture Now! vol.2, Philip Jodidio,
Taschen GmbH 2002



Centrum Innowacyjnych Technologii 9

BIT

Inca, Majorka Hiszpania 1995-98
Alberto Campo Baeza

funkcja gabaryt
ustugowa — biurowa C

deklaracje tworcy

zrédto
krytyczne interpretacje
jest to wyrafinowana i zmystowa abstrakcja z tradycyjnej
typologii §rodziemnomorskiej;
ztozone z plaszczyzn, rzezbiarskie, ma niewiele
ze sztywnosci czy pedantyczno$ci; namacalne (tactile),
zmystowe i ludzkie (humane);
kontekstowo i geometrycznie jest to architektura
idealistyczna;
wejscie jako szczelina uformowana ze zbioru
podstawowych elementow;
architekt osiaga dynamizm, napi¢ta rownowagge pokrewna
dzietom Stelli i Kelly’ego;
gziedziniec podporzadkowany geometrii — ,,kartezjanski
an”;
te}gtvonika budynku sprowadzona jest do minimum,;
»Space in the Sun”, AR 10/1999 s. 46-50 zrodlo
,»[...] wyraznie minimalistyczny (powerfully minimalist)
CIT BIT, ktorego oszczedny, trdjkatny design uczynit
architekta znanym migdzynarodowym krggom
architektonicznym (international architectural circles)”;
Architecture Now! vol.2, Philip Jodidio, Taschen zrodto
GmbH 2002
Architektura dzisiaj, Philip Jodidio, seria ICONS,
Taschen GmbH 2003
domniemania badawcze
poziom dolny stanowi strefa wewngtrzng, chroniona
Erzed bezposrednig ingerencja, poziom gorny dopuszcza
ontakt uzytkownik — przestrzen zewngtrzna,
architektura obiektu j a]l)(o wynik definiowania relacji
mi¢dzy masa a pustka;
wyraz formalny wynika z dostosowania projektu
do zastanej sytuacji przestrzennej oraz rygorystycznego
podporzadkowania planu uproszczonemu ullgadowi
geometrycznemu,
o charakterze budynku decyduje ograniczenie liczby
zastosowanych elementow kompozycyjnych
i konsekwentna realizacja zatozen estetycznych,
co prowadzi do wytworzenia przestrzeni monotonnej,
jednorodnej i jednoznacznie zbudowanej przez cztowieka,
w ktorej uktad zieleni stuzy jedynie uwydatnieniu uktadu
geometrycznego catosci;
owo przedmiotowe traktowanie natury, jak i Scisle
intelektualne przestanki w procesie ksztaltowania formy
nadaja obiektowi antropocentryczny charakter;

Erzestrzeﬁ wewngtrzna obiektu niedostgpna celom
adawczym; 3
stowa kluczowe
oszczednos¢, wyrafinowanie, zmystowos¢, namacalny
(tactile), ludzki (humane), abstrakcja, rzezbiarski,
1dealistyczny, napigta rownowaga (tense equilibrium),
minimalistyczny.
copyright 1. Mazmen Fotografia 2. Hisao Suzuki
zrodto 1,2. Architektura dzisiaj, Philip Jodidio, seria ICONS,
Taschen GmbH 2003 3. AR 10/1999
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Caja General de Ahorros 10

Grenada Hiszpania  1998-2001
Alberto Campo Baeza
funkcja gabaryt
ustugowa — biurowa (bank) D
deklaracje tworcy

zrédto
krytyczne interpretacje

,budynek ostentacyjnie unika wszelkiego kontekstu”;
»orientacja wzgledem stonca [...] zdeterminowaty
architekturg”; ,,zaprojektowany od wewngqtrz,
jest jak twierdza”;
,Luosabia rozsadek i tad, obrazuje wewngtrzny spokoj
oparty o spojny system wartosci”;
»podstawa Jest tu dychotomiczny podzial uzytych
elementow”; ,,sa grupowane w celu uzyskania
maksymalnych kontrastow”;
»Swiatlo stato si¢ gtbwnym tematem projektu”;

Marek Kusztra ,,Bank” A-m 7/2002 s. 39-43

domniemania badawcze

stowa kluczowe
prosty, mocny (forma), tad, rozsadek, kontrast,
monumentalny, dostojny, funkcjonalny, elastyczny.

EREEEE Rl LR ]
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copyright Roland Halbe/artur, Fernando Alda
zrodto A-m 7/2002
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budynek biurowy 11

Almeria Hiszpania 2003
Alberto Campo Baeza
funkcja gabaryt
ustugowa — biurowa D
deklaracje tworcy

zrédto
krytyczne interpretacje

»wewnatrz hermetycznej kamiennej szkatufy (casket)
znajduje si¢ domena jasnosci (lightness) i spokoju
(tranquillity)”;
»przesadna (exaggerated) lecz wyrafinowana (refined)
]%eometria wysokosci i szczuptosci wynika z waskiego
sztattu dziatki”;
odczucie masy jest przez to nieco zwodnicze — kamienf
to w rzeczywistosci panele przymocowane do rusztu;
architekt kontynuuje prace nady,r,ls]tarannym minimalizmem
formy i detalu”;
materiat i $wiatlo zastosowane sg w sposob
paradny/luksusowy (sumptuous);
wszystko wykonane jest w ,,duchu skromne;j elegancji
charakteryzowanej 1 ozywionej przez gr¢ delikatnie
saczacego si¢ Swiatta”;
Carla Bertolucci ,,Stone and light” , AR 5/2005 zrodlo
s. 81-83

domniemania badawcze

L1 P (e |
S e | )
B BN L____I

stowa kluczowe

jasny, lekki, spokojny (tranquil), przesadny (ksztatt)
wyrafinowany (refined), hermetyczny, kontekst (tradycja),
zwodniczy (odczucie), paradny, staranny, elegancja,
minimalizm, skromny.

copyright Roland Halbe
zrodto AR 5/5005
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Muzeum (River and Rowing Museum) 12

Henley-on-Thames Wielka

Brytania 1997
David Chipperfield Architects
funkcja gabaryt
ustugowa — kultury C
deklaracje tworcy

inspiracje przyniosty formy todzi mieszkalnych
(boathouses) oraz drewnianych stajni; prosta i czysta idea
architektoniczna, ktora moze by¢ fatwo zrozumiata
w kontekscie otoczenia;
jest to jednoznacznie wspolczesny budynek ,,rezonujacy
jednak wernakularng architektoniczna przesztoscia”;
,.oudynek taczy ksztatt i abstrakcje, [ﬁ) odstania zar6wno
konwencjg jak i inwencjg”;
www.davidchipperfield.co.uk zrodto
krytyczne interpretacje
budynek jest wyrazem l]zrzekonaﬁ autora dotyczgcych
zarowno procesu projektowego jak i materialnosct
architektury;
architektura jako ,reinterpretacja form tradycyjnych”;
12:11111n budynku przypomina ,,dyscypling i porzadek Louisa
al a”;
,Pulling together”, AR 1/1997, s. 31-35 zrodlo
domniemania badawcze

stowa kluczowe

prosty, czysty, kontekst (przestrzenny, kulturowy);

reinterpretacja, kontrast (otwarta/zamknigta przestrzen),

dyscyplina, porzadek (order), prosty, natychmiastowy

éimmediate), spartanski, stanowczy (strict), przejrzystosé
clarity), precyzyjny, kunsztowny.

copyright Richard Bryant/Arcaid
zrédto www.davidchipperfield.co.uk, AR 1/1997
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Miejsce Pamigci — budynek muzeum 13

Betzec Polska  1996-2004
zespot A. Sottygi, DDIM (budynek muzeum)

funkcja gabaryt
ushugowa — kultury C
deklaracje tworcy

»intencja autoréw bylo zobowiazanie odwiedzajacych
do $wiadomego uczestnictwa w drodze bgdacej ecl>1,em
przezy¢ ostatniej wedrowki”;
,Iytm kompozycji moze przywotaé skojarzenia
z zastyglymi w betonie wagonami, odzwierciedlaé
gwaltownie zatrzymany ruch, akcjg, istnienie”;
,,oudynek ma za zadanie jedynie towarzyszy¢ calej
kompozycji”;
A-m 9/2004 zrodto
krytyczne interpretacje
»skala zalozen jest potgzna, ale jezyk artystyczny
lapidarny, wolny 0({) naiwnych rzez’%”;
»autorzy zalozenia postuzyli si¢ prostymi, lecz mocnymi
1 odkrywczymi zabiegami formalnymi1”;
,Jest to budowla-rzezba”;
»Ztadka, prostopadtoscienna bryta jest niemal zupetnie
pozbawiona detalu architektonicznego”; ,,rownie
ascetyczne jest wnetrze”;
narchitektura wngtrza wyraza si¢ poprzez skalg
1 surowos¢”;
Jerzy S. Majewski ,,Betzec — Miejsce Pamigcei”, zrodto
A-m 9/2004, s. 37-50
stworzone zostato pot¢zne (powerful), poruszajace miejsce
pamigci;
w tego typu miejscach abstrakcyjny ekspresjonizm
stosowany jest by zebra¢ negatywna energig i przeksztateic
ja w co$ zawierajacego nowe zycie;
Rob Gregory ,,Ashes to ashes”, AR 1/2005 s. 54-57 zrodlo
domniemania badawcze

stowa kluczowe
pustka, otchtan, prosty (forma), kontekst (spoteczny);

lapidarny (jezyk formy&, prosty, mocny, odkrywczy
(forma), symboliczny, kontekstualny, ascetyczny, pusty,
mroczny, surov\%; ) ) ) )
potezny (powerful), poruszajacy (sobering); nieozdobiony,
rezonujacy.

copyright Wojciech Krynski
zrodio A-m 9/2004
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dom plus studio 14

Cape Schanck k. Melbourne Australia 2003
Denton Corker Marshall

funkcja gabaryt
mieszkalna jednorodzinna A
deklaracje tworcy

»ortogonalna czarna forma jest bardzo czysta i prosta (very
clear and simple) lecz jest tez w niej cos$ osobliwego™;
budynek nie wyglada jak dom, jest to raczej obracajacy si¢
wokot wlasnej osi na(flatuj acy z przestrzeni obiekt;
dom jest ,,dynamiczna zagadka w chtostanym wiatrem
miejscu (dynamic enigma in the windswept setting)”;
www.dentoncorkermarshall.com zrodto

krytyczne interpretacje
obiekt ,,poetycko wpisuje si¢ w klimat i pejzaz”;
budynek zaprojektowany jest tak, by mozna cieszy¢ si¢
widokiem oceanu;
zamierzonym wrazeniem, sprawianym przez budynek,
jest jego obrot wokot osi;

Paul Finch ,,Double Bass”, AR 6/2005 s. 84-87 zrodlo
domniemania badawcze

stowa kluczowe
czyst(ir, prosty (forma), osobliwy (odd), dynamiczny,
zagadkowy;

poetycki, dopasowany, ruch.
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copyright
zrédto
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2. Shannon McGrath
1. www.dentoncorkermarshall.com, 2. AR 6/2005



dom jednorodzinny 15

Jehanster-Verviers Belgia 2000
Daniel Dethier
funkcja gabaryt
mieszkalna jednorodzinna A
deklaracje tworcy

autor postrzega budownictwo katalogowe jako

»hieekonomiczne, nieprzyjazne srodowisku naturalnemu

oraz jako zagrozenie dla iraj obrazu kulturowego

wspolczesnego miasta”;

niniejszy budynek jest ,alternatywa, gdyz dzigki

wykorzystaniu wspotczesnej technologii, mozliwe jest

wzniesienie domu ekonomicznego, ekologicznego

i(quclpO\?liadajqcego wspotczesnemu stylowi zycia
ifestyle)”;

qutrtge J)est wariantowalne dzigki cz¢§ciowemu

zastosowaniu przesuwnych $cian;

budynek dopasowany jest do otaczajacego srodowiska

i zapewnia uzytkownikowi bliski kontakt z natura;

www.dethier.be zrodlo

krytyczne interpretacje

,,miesowski”’;

jest to proba potaczenia nowoczesnej technologii z petnym

respektu stosunkiem dla natury;

»alternatywa dla pozbawionego znaczenia labiryntu

pseudowernakularnej zabudowy”;

prefabrykacja stuzy wytworzeniu kubatury przy

wykorzystaniu minimalnej powierzchni;

jest to proba wzniesienia ,,wspotczesnej, prymitywnej

chaty (modern primitive hut) oraz wytworzenia symbiozy

mi¢dzy mechaniczna technologia konca 20. wieku,

a wzrastajaca Swiadomoscia ekologiczna nowych czaséw”;
»Case study”, AR 12/2000 s. 68 zrodlo

domniemania badawcze

stowa kluczowe
alternatywny, wspolczesny, ekonomiczny, ekologiczny,
dopasowany, kontekst (przestrzenny);

kontekst (przestrzenny), ekologiczny, miesowski
(Miesian).

copyright Jean-Paul Legros
zrodlo www.dethier.be
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dom wielorodzinny 16

Tilburg Holandia 1999
Erick van Egeraat
funkcja gabaryt
mieszkalna wielorodzinna B
deklaracje tworcy

zrédto
krytyczne interpretacje

dwa ,,elegancko surowe, formalnie skromne bloki”;
ograniczona paleta materialow jest uzyta w celu
wytworzenia zwartej, przejrzystej geometrii podtuznych
elewacji;
,»Wyroznia si¢ przyjemna, catkowicie stosowna
skromnoscia”;

AR 11/1999 zrodlo
domniemania badawcze
prostota i skromnos¢, geometryczna artykulacja elewacji
oraz rozwiazania materiatlowe dobrane sa w zgodzie
z modernistycznym postulatem jednosci funkcji i formy;

schematyczna repetycja i kompozycja elementow
geometrycznych prowadzi do wytworzenia statycznej
1 monotonnej przestrzeni o ograniczonym potencjale
oddziatywania na odbiorcg;

stowa kluczowe

dopasowanie, elegancki, surowy, skromny (modest),
geometria.
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copyright
zrodto

Christian Richters
AR 11/1999



Price / O’Reilly House 17

Sydney Australia 1995
Engelen / Moore
funkcja gabaryt
mieszkalna jednorodzinna A
deklaracje tworcy

zrodlo
krytyczne interpretacje

duzej objetoscei [...] zostat nadany niemal przemystowy
charakter;
Htriumf §wiatla i prostoty”;

AR 12/1999 zrodto
domniemania badawcze
pomimo deklarowanych ekonomicznych i funkcjonalnych
(elastyczno$e) przesl}e,mek projektowych autorzy tworza
wyidealizowana przestrzen opisang prawami geometrii;

decyzje tworcze oparte sg na uogélnieniach pojgciowych
i formalnych; wyraz architektoniczny budynEu jest
wynikiem bezkompromisowej konsekwencji w doborze
rozwigzan materiatowych i esteticznych;

mala skala obiektu sprzyja podobienstwu relacji migdzy
poszczegdlnymi elementami kompozycji, co skutkuje
wzrostem znaczenia oddzialywania oﬁj gtosci wngtrza;
znaczenie przypisywane wygladowi skfania

ku domniemaniu, 1z osiagnigcie zamierzonego efektu
wizualnego moze stanowi¢ jedng z gtdwnych przestanek
projektowych;

elastycznos¢, bedaca zatozeniem wyjsciowym, wprowadza
czynnik zmiennosci, ktory nie narusza jednak statycznej
skonczonos$ci bryty obiektu;

stowa kluczowe

przemystowy (charakter), elegancki, ekonomiczny,
pozornie (deceptively) prosty.

copyright
zrodto
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nieznane
AR 12/1999




Galeria Lisson 18
Londyn Wielka

Brytania 1986, 1992
Tony Fretton Architects
funkcja gabaryt
ustugowa — kultury B

deklaracje tworcy
budynki sg rozpoznawane przez migdzynarodowe grono
$wiata sztuki za ich wyraz architektoniczny i jako$¢
przestrzeni artystycznej;
,»gdy przestrzen jest pusta, powinna wygladac na pusta,
gdy jest wypelniona dzietami sztuki, powinna wygladac
po prostu dobrze”;
www.tonyfretton.co.uk zrodto

krytyczne interpretacje
»tworzac przestrzenne kontinuum wspaniatej subtelnosci
1 prostoty autor dodaje intensywno$ci raczej prozaicznej
czgsci Londynu i tworzy zapamigtywalne miejsce”;
obiekt stanowi dwa potaczone, projektowane jako
oddzielne, budynki, co przynosi duza réoznorodnosé¢
przestrzeni i uktadu pomieszczen;
rozdziat funkcji stat si¢ czynnikiem artykulacyjnym
elewacji od strony Bell Street;
efektem dziatan tworcy jest ,,dyscyplina bez dogmatu,
minimalizm bez hierarchii, swiadomo$¢ powiktan,
w ktorych proporcja jest nastgpstwem raczej ugody
niz sztywnego porzadku”;
,»,owa samowystarczalno$¢ w pustce stanowi ostatecznie
o réznicy migdzy galeria a sk{)epem, Earadoksalnie sztuka
Eotrzebuj e przestrzeni, w ktore] pustka nie musi zosta¢

oniecznie wypelniona; oto owa nega a cecha, ktora
stanowi cnotg architektury wobec sztuki”;

Brian Hatton, AR 10/1992 zrodlo

domniemania badawcze
nowoczesny je¢zyk architektoniczny, adekwatny
dla awangardowego przeznaczenia budynku;
kompozycja elewacji, oparta na geometrii wpisanych
scisle w ukfad konstrukcyjny budynku elementow,
rozpatrywana moze by¢ zarowno jako odrgbne dzieto
sztuki jak i element strukturalny architektury; za pomoca
syntetycznego jezyka osiagnigto napigcia kompozycyjne
oraz niespodziewana dynamikg, bez pretensjonalnosci
1 bez naruszenia statycznego charakteru catej pierzei;
relacja migdzy prostota elementéw, delikatnoscia
kompozyc[j)i a sila oddziatywania architektury pozwala
zaliczy¢ obiekt do przyktadow materializacji metody
minimalistycznej w projektowaniu;

stowa kluczowe

subtelnos¢ (subtlety), prostota, roznorodnos¢ §przestrzeni),

intensywnos¢ (kontekst), zwigzla poetyckosc¢ (terse

poetry), dyscyplina, minimalizm, swiadomos¢ ztozonosci

(cognisant of complication), relacja ze sztuka,

samowystarczalnosc¢, pustka.
copyright
zrodto
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Centrum Studiéow Muzycznych 19

Santiago de Compostela Hiszpania 1999/2003
Anton Garcia-Abril & Ensamble Studio

funkcja gabaryt
ustugowa — edukacji C

deklaracje tworcy

zrodto

krytyczne interpretacje
,oudynek jest surowy i nieprzenikniony, a jego
przysadziste cielsko owinigte masywna warstwa granitu”;
,»uzyskano wrazenie masywnej, monolitycznej struktury,
niby skorodowanego, archeologicznego reliktu”;
,chociaz akustyczna prywatnosc stanowi wazna
przestanke, Abril uzyskuje odczucie przenikalnosci
1 penetracj1 wewngetrznej przestrzeni dzigki deformacji
studni §wietlnej oraz uzyciu przezroczystych szklanych
przegrod w niektorych pomieszezeniach™;

Carla Bertolucci, AR 6/2004 zrodlo
domniemania badawcze
skala geometrycznej bryly przywotuje symbolicznie
wrazenie miejsca kultu;
koncepcyjnie architektoniczna forma obiektu nie wykracza
poza idealny szescian;

zastosowanie materiatu bez utraty istotnego dla kamienia
wrazenia spoistosci umozliwito uzyskanie odczucia
jednosci materiatu i formy; aspekt ten nie zostat
uwzgledniony przy ksztattowaniu wnetrza, przez co wyraz
zewngetrzny obiektu ma charakter scenografii

(por. Zumthot, Vals, gdzie architekturze catoSciowo
nadany jest charakter materiatu);

budynek blizszy jest rzezbiarskiej intencji definiowania

miejsca w przestrzeni niz obiektowi architektury;

stowa kluczowe

nieprzenikniony (inscrutable), masywny (bulk), szorstki

gough), monolityczny, prosty, logiczny (uktad
cjonalny), przenikalny (o wngtrzu), jednolity,

chtodny, §wietlisty, racjonalny (rational), cichy,

nastrojowy (romantic).

copyright
zrodto
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Roland Halbe
AR 6/2004




dom wielorodzinny 20

Bruksela Belgia
Mario Garzaniti
funkcja gabaryt
mieszkalna wielorodzinna B
deklaracje tworcy

zrodto
krytyczne interpretacje

,»oblozony toporn?/m pancerzem (coarse carapace)
skorodowanej stali budynek mieszkalny stanowi
zdumiewajaca miejska indywidualno$e™;
,»oktadzina ze skorodowane;j stali niesie jako$¢
odmiennosci (quality of otherness)”;
,Garzaniti podaza za znajomym wzorcem kontynentalnej
kamienicy czynszowej, jednak proporcje i wewnetrzne
aranzacje sa wykonane bardzie) obficie i z wyobraznia
niz normalnie mozna by oczekiwaé”;
»wrazenie monolitu jest jednak zludne”;
»delikatne zréznicowanie tonow ochry nadaja wrazenia
ro6znorodnosci patchworku i ozywienia cate] kompozycji”;
,,zlarnista pow%lcj)ka zawiera wrazliwg dusze”;

,,The joy of rust”, AR 10/2005, s. 70-73 zrodlo
domniemania badawcze

stowa kluczowe

toporny, odmienno$¢ (otherness), niezwykly (kontekst),
uderzajacy (efekt), roznorodnos$c, hermetyczny, kontrast
(fasada), niespodziewany, wrazliwy (sensitivegl.

copyright Alain Janssens
zrodto AR 10/2005
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dom jednorodzinny 21

Wroctaw Polska 2003-2005
Tomasz Gtowacki '
funkcja gabaryt |
mieszkalna jednorodzinna A
deklaracje tworcy

,ogromny, plaski teren obligowat, by projektowany obiekt
oswajat otwarta dookota przestrzen”;
»mocna, wyrazista bryta”; ,.forma nawiazuje
do przedwojenne;j, wiejskiej zabudowy zagrodowe;j”;
,waznym zamierzeniem projektowym bylo uzyskanie
homogenicznego wyrazu bryly”;
A-m 8/2005, s. 52-55 zrodto
krytyczne interpretacje
»materiat sprawit si¢ zaskakujaco dobrze, wkladajqac
staro§wiecki ksztatt domu w postmodernistyczny
cudzystow nie gorzej niz beton u Herzoga 1 de Meurona”;
»decyzja o rezygnacji z ogrodzenia na rzecz watu
porosnigtego zielenia [...] uczyni ingerencje¢ w krajobraz
jeszcze mniejsza’;
Grzegorz Piatek, ,,Dom na Dolnym Slasku”, zrodlo
A-m 8/2005, s. 52-55

domniemania badawcze

stowa kluczowe
wyrazisty (bryta), kontekst (archetyp zabudowy
zagrodowej), homogeniczny;

wspotczesny, postmodernistyczny.

1:300

copyright Daniel Rumiancew
zrodto A-m 8/2005
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dom Carter/Tucker 22

Breamlea, Victoria Australia 1999-2000
Sean Godsell
funkcja gabaryt
pawilon mieszkalny (plus studio) A
deklaracje tworcy

zrodto
krytyczne interpretacje

autor, opisujac ten dom, odwoluje si¢ do obiektow Shigeru
Bana, jako ze stosuje podobne podejscie do otwartego
uzytkowania przestrzeni,
»Szorstko$¢ wyrazu zewngtrznego skontrastowana jest
z rzeczywistym architektonicznym wyrafinowaniem”
[na przyktadzie wngtrzal;

Architecture Now! vol. 2, Philip Jodidio, Taschen zrodto

GmbH 2002
dom letni w zamierzeniu ma ,,taczy¢ europejska
i azjatycka tradycjg”;
»jest to miejsce, w ktorym niemal si¢ unosisz”;
cata przestrzen wypelniona jest §wiatltem, lecz efekt ten
moze by¢ radyk‘:ﬁllie zmieniony; przesuwne parawany
pozwalaja na dzielenie i taczenie przestrzeni w zaleznosci
od potrzeb uzytkownikoéw;
autor jest zainteresowany redefiniowaniem kulturowej
lokalizacji kraju i badaniem ,,potencjatu werandy jako
elementu ikonicznego wspdlnego migdzy architektura
Wschodu i Zachodu™;
,.Magic box unfolded”, AR 12/2000 s. 50-53 zrédto

domniemania badawcze
dostownos¢ i skonczonos¢ sprowadzonej do minimum
formy zewngtrznej zaktocona jest mobilno$cia
elewacyjnych paneli, ktorych potozenie wplywa na zmiang
wyrazu obiektu;
mozliwo$¢ wariantowania stanowi o architektonicznym
sensie budynku;

nowoczesne i eklektyczne w swoim wyrazie wngtrze
nie wydaje si¢ korespondowac z idea zawarta w formie
zewngtrznej; brak czytelnej relacji migdzy wnetrzem
a bryla budynku burzy integralno$¢ catego rozwiazania;

stowa kluczowe

otwarty, szorstki, wyrafinowany;
nieprzenikniony, kontekst (kulturowy), zmienny,
redefiniowanie, taczenie.

copyright
zrodto
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Earl Carter / Sean Godsell Architects
Architecture Now! vol. 2, Philip Jodidio, Taschen GmbH
2002



Peninsula House 23

Melbourne Australia 2001/02
Sean Godsell

funkcja gabaryt
mieszkalna jednorodzinna A
deklaracje tworcy

minterakcja uzytkownika z tymi dwoma elementami (egzo-
1 endoszkielet budynku) aktywowana jest prosta zasada
[poprzez otwieranie i zamykanie fasady] i przeksztatca
przestrzen budynku w obszar natury”;
»poszukiwanie tworcze dotyczy ikonicznej natury werandy
w kulturach Europy i Azji oraz zwyczajowych podstaw
architektury regionu”;

www.seangodsell.com zrodto
krytyczne interpretacje
budynek ,,jest prosta praktyka w drewnie i $wietle, stoficu
1 morzu”;
»autor zdecydowal o czystej artykulacji elementow
w obrgbie prostolinijnej formy”;
dom przywoluje archetypowe jakos$ci miejsca
zamieszlzle‘;;,lia: Jaskini, chalupy, ogniska domowego —
zamknigcie oraz rozszerzanie si¢, ekspansj¢ potaczona
z szacunkiem dla natury;
mieszanie archetypow: japonskiego (przestrzeh wewnatrz
przestrzeni), europejskiego (przyjazny pokoj dzienn
1 zamknigty gabineti i anglo-indyjskiego (weranda) jest
»zhakomitym i poruszajacym hotdem dla rozwijajacej si¢
1 ekscytujacej kultury australijskiej”;

AR 12/2002, s. 38-41 zrodto
domniemania badawcze
architektura obiektu zdefiniowana jest przez zestawienie
uproszczonych, zgeometryzowanych ellz:ment(')w
ksztattujacych formalnoprzestrzenne cechy obiektu;
uzyskane zostaja réznorodne Iiakoéciowo przestrzenie

rzy zachowane] niewielkiej liczby sktadowych
ompozycji;

w opisywaniu istoty architektury autor poszukuje odwotan
organicznych;

skonczono$¢ geometryczna kompozycji okazuje si¢
zhudna, charal%ter kompozycji jest otwarty —

od statycznosci zamknigtej bryty do dynamizmu
otwarto$ci; tworca skupia si¢ na poszukiwaniu zmiennosci
i interakcji;

stowa kluczowe

mieszanka kulturowa (kontekst), prosty (kontekst
przestrzenny), delikatny (subtle), staranna troska (care),
czysta artykulacja, archetypowe jakosci, istotne
wilasciwosci (essential properties), spokojny, mieszanina
kultur, zmienno$¢ (czas).

copyright
zrédto
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dom jednorodzinny 24

Londyn Wlelka 1996
Brytania

Mark Guard Architects
funkcja gabaryt
mieszkalna jednorodzinna (adaptacja) A
deklaracje tworcy
ogrod, jako zewngtrzny pokoj, staje si¢ rozwinigciem
wewngtrznej przestrzeni mieszkalnej, a poprzez
to generatorem koncepcji;

www.markguard.com zroédlo

krytyczne interpretacje
»potwierdza przestrzenng otwarto$¢ i czystosé
modernizmu w obrebie tradycyjnej dziewigtnastowiecznej
ce%lanej owtoki”;
»obiekt charakteryzuja rozwinigte relacje przestrzenne
pomigdzy pomieszczeniami, kondygnacjami i najblizszym
otoczeniem, a takze wykorzystanie §wiatta dziennego
w kreowaniu przestrzeni”;

Peggy McGuire, AR 10/1996 zroédlo
domniemania badawcze
gra relacji wngtrza i zewnetrza ma za zadanie wzbogacac
warto$¢ przestrzeni, jednak mimo oszczednej estetyki
nattok elementow kompozycyjn}ych wydaje sig
wprowadzaé niezamierzony nietad;

catodci zatozenia brakuje stylistycznej spdjnosci,
architekture budynku tworza zestawione fragmenty
o roznej formie oddziatywania;

projekt jest przykladem wykorzystania elementoéw, ktore
roz&:atrywane osobno nosza w sobie jakosci estetyczne
analogiczne z minimalizmem, lecz stormutowana z nich
cato$¢ stanowi wielogtosowa kompozycje;

stowa kluczowe

surowy (austere), przestrzenna przejrzystos¢, klarownosc¢
modernizmu, utrzymanie skali, relacja zewngtrze-wngtrze,
konwencjonalny modernizm.

copyright
zrodto
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Agencja P&V 25

Waremme Belgia  1994-1996
Pierre Hebbelinck / Alain Richard
funkcja gabaryt
ustugowa — biurowa B
deklaracje tworcy

zrodto  §
krytyczne interpretacje

A+1°146, 5. 62-65 zrodto  [ER
domniemania badawcze
wyraz estetyczny nowego budynku jest w kontekscie
otaczajacej zabudowy zaskakujaco nowoczesny;

mimo projektowanych jedynie dwoch poziomow
funkcjonalnych przyjete proporclie elewacji frontowej
stanowig kontynuacj¢ proporcji kubaturowych
'akdiyLrlfypoziomowego podziatu fasad sasiednich

u Ow;
budynek ma charakter wspotczesnego akcentu; przyjete
rozwiazania materialowe dobrane z duza dowolnoscia
nie koresponduja z charakterem istniejacej pierzei.
stowa kluczowe

copyright nieznane
zrodto 1. www.pierrehebbelinck.net, 2. A+ n°146
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Rudin House 26

Leymen Francja 1996-97
Herzog & de Meuron

funkcja gabaryt
mieszkalna jednorodzinna A

deklaracje tworcy

zrodto

krytyczne interpretacje

»pomimo swej brutalnej, bunkrowatej formy — jest

pro .ozgcja(.omartegq, wieloptaszczyznowego,
architektonicznego dialogu z otoczeniem, historia

1 wspolczesnoscia”;

»przeciwstawia bezuzytecznemu blichtrowi architektury
naszych czasow celowos¢ i uzytecznos¢ formy”;

,»..-] pozostaje unoszaca si¢ ponad przyziemnoscia idea,
ktora dazy tu do platonskiej skoficzonej formy,
niezaktoconej zadnym detalem, okapem czy rynna”;
,Zawarta w tym bugynku idea domowosci odwoluje sig
do archetypow. To poetycka transformacja zar6wno
dziecigcego rysunku domu z kominem i duzymi oknami,
jak i prymitywnej chaty”;

Grzegorz Stiasny, ,,Archetyp”, A-m 7/1999, s. 14-17 zrodlo

domniemania badawcze

ksztatt budynku jest wynikiem abstrakcyjnego
przetworzenia formy typowej chaty z dachem
dwuspadowym;

elementy kompozycji oraz estetyki zewngtrznej
podporzadkowane sa wyr6znieniu obiektu z naturalnego
otoczenia, co shuzy po\gﬁeéleniu, poprzez kontrast,
wartosci krajobrazu;

wyraz estetyczny obiektu jest wynikiem stosowania zasad
{)urystycznych, ormalnej jednoznaczno$ci, ograniczenia
iczby jak i charakteru elementdw, zachowania
jednorodnos$ci zewngtrza 1 wngtrza wzgledem siebie;

ompozycja zdeterminowana porzadkiem geometrycznym,;
surowy wyraz estetyczny prowadzi do intensyfikacji
oddziatywania samej formy obiektu;

w ostatnich latach dziatalno$ci grupy powyzsze podejscie
projektowe nie znajduje kontynuacji przy pracy

nad duzymi obiektami kubaturowymi;

stowa kluczowe

brutalny (formalz, dialog, kontekst (przestrzenny,
kulturowy), archetyp, skonczony (forma), platonski,
spartanski, domowo$¢, abstrakcyjny, celowy.

copyright
zrodto
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Margherita Spillutini
A-m 7/1999
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Monachium Niemcy 1992
Herzog & de Meuron

funkcja gabaryt
ustugowa — kultury A

deklaracje tworcy

zrodto
krytyczne interpretacje
,»obiekt przejawia swa obecnos¢ poprzez delikatnos¢
spokoju i kliniczny dystans”;
,»charakteryzuje go nieupigkszona celowo$¢ bez proznosci
czy wspaniato$ct”; po pewnym czasie odwiedzajacego
uderza wrazenie rownowagi;
architektura przygotowywana jest specjalnie pod docelowa
kolekcjg sztuki; to poznawanie sztuki w przychylnych
warunkach, gdzie moze by¢ postrzegana ze swiezoscia,
stanowi glowny cel;
»zachodzi bezsprzecznie wyrafinowana interakcja migdzy
dzietami a ich kontekstem”;
,»hie proste formy sa tu inspiracliac, projekt utrzidnany jest
w ramach pozwalajacych zaglq i¢ sig w zwiazki migdzy
masg i przezroczystoscia w delikatny i dyskretny spos6b”;
»architektura nie opiera si¢ tu na narracyjne;j fikcji,
ani na czystej, petnej wyrazu woli”;
,»przy projekcie galerii architekci odnosza si¢
o konceptualnej ztozonosci, ktora wzbogaca

ich wyobrazone, pragmatyczne cele”;

Lucy Bullivant, AR 2/1994 zrodto
domniemania badawcze
uproszczenie formy prowadzi takze do uproszczenia relacji
przestrzennych, zwlaszcza w obrgbie wnetrza, co moze
wynikac¢ z przeznaczenia obiektu;
forma, sprowadzona do prostopadio$cianu, urozmaicona
jest w elewacji modularng artykulacja, ktora wydaje sig

y¢ motywem dekoracyjnym;

efektem dzialan tworcow jest osiagnigcie prostoty

i technicznej czystosci;

stowa kluczowe

skromny (modest), spokojny (calm), zimny dystans

(clinicaYdetachment , prosty, niezdobiony, celowy,

uwazny (careful), dyskretny (unobtmsivei pigkny,

konceptualnie ztozony, funkcjonalnie pragmatyczny,

rOwnowaga.
copyright
zrédlo
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winnica Dominus 28

Yountville USA  1995-1997
Herzog & de Meuron
funkcja gabaryt
przemystowa C
deklaracje tworcy

zrédto
krytyczne interpretacje

»elegancko 1qczy racjonalno$¢ i zmystowos¢, z ekonomii
tworzac poezjg”;

»oparty na rozumie (rational), miesowski
prostopadtoscian”;

»architektura powsciagliwa (reticent), a nawet petna
rezerwy’;

,»CZysta, horyzontalna linia wyksztatcona przez dach
stanowi subtelny kontrapunkt dla naturalnego,
postrzepionego krajobrazu”;

,,Z hajbardziej bezpretensjonalnego, surowego materialu
uczyniono architelgturq, ktora jest zardwno funkcjonalna
i pigkna, solidna i delikatna, namacalna i wysoce
abstrakcyjna”;

,wyrafinowana mieszanka nauki i sztuki”;

zmystowe polaczenie natury i wytworu cztowieka;

,» Steel, Stone and Sky”, AR 10/1998, s. 44-49 zrodlo
,,Herzog i de Meuron znalezli rozwiazanie taczace
funkcjonalizm z dekoracyjnos$cia”;

Igor Strzok, ,,Kamienna wizytowka”, A-m 4/1999, s. zrodlo
26-31
domniemania badawcze
wybor schematycznej bryly i charakterystycznego
materiatu pozwolit na wrlZomponowanie obiektu
w otaczajacy krajobraz;

elewacja ostonowa definiuje architektoniczny wyraz

obiektu, jest jednak strukturalnie autonomiczna

w stosm'd(u o uktadu wnetrza;

architektura $ci$le odpowiadajaca docelowemu
rzeznaczeniu obiektu zarowno na poziomie rozwigzan
ormalnych, funkcjonalnych jak i materialowych;

stowa kluczowe

racjonalno$¢ (oparcie na rozumie), zmyslowos¢,

poetyckos$¢, powsciagliwo$¢, kontekst przestrzenny,

subtelnos¢, funkcjonalno$é, pigkno, solidnos¢, delikatno$é;

dekoracyjnos¢, funkcjonalizm, surowy (rzut),

kontekstualizm, wielowarstwowy (skojarzenia), prosty

($rodki), nowoczesny.

copyright
zrédto
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Margherita Spiluttini
1. www.greatbuildings.com, 2. www.chez.com,
3. AR 10/1998



Atelier Remy’ego Zaugga 29

Mulhouse-Pfastatt Francja  1995-1996
Herzog & de Meuron / Zaugg

funkcja gabaryt
ustugowa — kultury A
deklaracje tworcy

,miary, proporcje, kontrasty migdzy podtoga, §cianami

1 sufitem musza przyczyniac si¢ do ostrej precyzji,
odrzucajacej kompromisy” [Remy Zaugg];

,nasza wspolpraca to wspdlne poszukiwania i rozwazania
[...] az powstanie jednosc, wygladajaca, jakby wynikta
z bardzo prostej idei, zasPoka]aj aca rownoczesnie potrzeby
miejsca i wymogi funkcji” [Remy Zaugg];

A-m 8/1998 zrodlo

krytyczne interpretacje

,»W sensie koncepcyjnym projektanci czerpali z tego,

co zastali: z ziemi, starego muru z klinkieru, rzedu drzew,
stojacej w glebi fabryki, starej rezydencji, [...] pigknej lipy;
dzigki temu nowy obiekt wpasowat si¢ w otoczenie [...]
pozytywnie reagujac na zastany kontekst”;

»Swiatto wprowadza nastrdj spokoju i koncentracji”;
Barbara Gadomska, ,,Bez kompromisu”, A-m 8/1998, zrodlo
s. 10-15

domniemania badawcze

S e o s T

stowa kluczowe
procesualny, jednos¢, idea, prosty, precyzyjny;

bezkompromisowy, kontekstualny, prosty (uktad
funkcjonalny).
copyright Christian Richters
zrodlo www.chez.com, A-m 8/1998
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dom jednorodzinny 30

Nowe Bielice k. Koszalina Polska 2002
HS99

funkcja gabaryt
mieszkalna jednorodzinna A

deklaracje tworcy
»fasada z nielakierowanego drewna modrzewiowego
rea%uj e na zmienne warunki pogodowe, przez co prowadzi
dialog z ogrodem, ktory rowniez podlega cyklicznym
przemianom”;
A-m 3/2003 zrodto

krytyczne interpretacje
,banalny program, banalny kontekst, niecbanalna
architektura”;
,,reﬁularna(, rostopadioscienng bryte domu pokrywa
efektowna skora z modrzewiowych listewek”;
,,dobor materialow i klarownosc¢ rozwiazan [...] sprawiaja
wrazenie mitej oku harmonii i prostoty™;

Jan Strumilto, ,,Dom w Nowych Bielicach”, zrodlo

A-m 3/2003, s. 39-43

domniemania badawcze

stowa kluczowe

niebanalny, jasny, zrozumialy (kompozycja), logiczny,
harmonia, prostota.
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copyright
zrodto

Jan Smaga
A-m 3/2003




dom jednorodzinny 31

Beroun Czechy  2002-2004
HSH Architekti

funkcja gabaryt
mieszkalna jednorodzinna A

deklaracje tworcy

,,oudynek projektowany jako trojwymiarowa struktura

24 sze$cianow”;

,charakter poszczegdlnych pdl determinowany jest jedynie
poprzez ich zawarto$¢”;

»dom w miejscowosci Beroun nie jest przykladem
architektury minimalistycznej”;
»jednak dominantg stanowi tu koncepcja siatki
przestrzennej; zaprojektowana siatkg inwestor wypetnit
materiatami 1 designem zgodnymi z jego gustem”;
marchitektura domu w Beroun blizej niz do minimalizmu
ma raczej do architektury bez architektow
(patrz: Rudofsky)”;

www.hsharchitekti.cz / korespondencja zrodlo
krytyczne interpretacje
,»zasada tej koncepcji jest doskonata”;

A-m 06/2005, s. 78 zrodto
domniemania badawcze

stowa kluczowe

struktura, abstrakcyjny, przypadkowy;
doskonaly (idea).

copyright Ester Havlova
zrodto www.hsharchitekti.cz
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Szkota Jezyka Japonskiego 32

Krakow Polska  1998-2003
Ingarden & Ewy / Krzysztof Ingarden

funkcja gabaryt
ustugowa — edukacji A

deklaracje tworcy
»lokalizacja wyznaczata punkty odniesienia
dla kompozycji budynku”; ,.dialog z Centrum opiera si¢
na podporzadkowaniu i niekonkurowaniu statyczne;j,
prostej i minimalistycznej formy budynku szkoty
z [...] forma budynku gtéwnego™;
A-m 12/2004 zrédlo
krytyczne interpretacje
,»prosta bryla budynku wspotgra z otoczeniem”;
»poprzez takie elementy jak kolor czy rodzaj tynku
nawiazuje do kultury i sztuki Japonii”;
Michat Wisniewski ,,Szkota Jezyka Japonskiego zrodto
w Krakowie”, A-m 12/2004, s. 68-71
domniemania badawcze

stowa kluczowe
podporzadkowany, statyczny, prosty, minimalistyczny
(forma), oszczedny, dialog (kontekst);

prosty, dopasowany (kontekst).
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zrodto

Krzysztof Ingarden
A-m 12/2004



Tyler Residence 33

Tubac, Arizona USA 1999-2000
Rick Joy

funkcja gabaryt
mieszkalna jednorodzinna A

deklaracje tworcy
odwazna, nowoczesna architektura zakorzeniona
w kontekscie 1 kulturze miejsca, racowana jako
zestawienie podstaw orientacji wobec stonca i ochrony
miejsca oraz odpowiedzialne zastosowanie delikatnych
materiatéw i1 doskonalego wykonania, bgdzie miata
,Jakosci pozwalajace przezwycigzy¢ wyzwania czasu”;

Architecture Now! vol. 2, Philip Jodidio, Taschen zrodlo

GmbH 2002

krytyczne interpretacje
zastosowane materiaty nadaja formie charakter niektorych
nowoczesnych dziet sztuki;

Architecture Now! vol. 2, Philip Jodidio, Taschen zrodlo

GmbH 2002
budynek wydaje si¢ czgScia surowego, podstawowego
(elemental) krajobrazu;
od strony drogi widoczne sa jedynie szklane zwienczenia
zadaszen, noca staja si¢ one swiecaca forma abstrakcyjnie
unoszaca si¢ ponad terenem;
precyzyjny detal dziedzinca [...] wyraza bedacy dzietem
rak lud};kich, poddany kontroli charakter domu przeciwny
surowosci 1 nieprzewidywalnosci natury; uktad
funkcjonalny stuzy podkresleniu zwiazkow z otoczeniem;
z oddalenia budyneE stapia si¢ z kolorami pustyni;
wnetrze wyraza prosta, skromna elegancje;
dom Joya rozszerza modernistyczng tradycje oswajania
natury (tradition of domesticating nature), llecz pozostaje
silnie zakorzeniony w krajobrazie;
»Touching nature”, AR 7/2001, s.46-49 zrodlo

domniemania badawcze
autorska interpretacja istoty miejsca zawarta zostata
w odnoszacym si¢ bezposrednio do pustynnego krajobrazu
wyrazie estetycznym obiektu;

elementy kompozycji, mimo iz kazdy z nich nalezy
do tego samego jgzyka formy architektoniczne;j,
zestawione sa w sposob wprowadzajacy brak czytelnosci;
statyczna bryta budynku jest silnie zdynamizowana
roznorodnymi elementami, przez co cato$¢ nabiera
charakteru otwartej kompozycji;
w warstwie estetycznej czytelne s odniesienia
do puryzmu, intencja ograniczenia zbgdnych elementow
i konsekwencja w doborze rozwiazan materialowych;
stowa kluczowe
kontekst (przestrzenny, kulturowy), ponadczasowos¢;
dzieto sztuki, kontekst (przestrzenny), abstrakcyjny,
kontrolowany, ludzki, wyrafinowanie (refinement), prosty,
elegancki, zakorzeniony, wrazliwy (sensitive).
copyright
zrodto
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Jeff Goldberg/ESTO
Architecture Now! vol. 2, Philip Jodidio, Taschen GmbH
2002



Casa Jax 34

Tucson USA

Rick Joy

funkcja gabaryt
mieszkalna jednorodzinna A

deklaracje tworcy
,»hie chodzi o to, by probowac by¢ minimalnym, chodzi
o0 probg umozliwienia zmystowego dostrojenia (sensory
tuning-in)”’;

www.artsjournal.com zrédlo
krytyczne interpretacje
autor mowi o pracy przedstawicieli minimal-artu
jako zrédta inspiracji, nie odnosi si¢ do architektow
minimalistow;
,,Joy brzmi nawet jak artysta minimalista; mowi
o szacunku dla materialu, o ubitej ziemi jako zrddle
duchowosci, o mitosci do szczerosci, integralnosci
i kompletnosci jego materiatéw”;

www.artsjournal.com zrodto
jego praca jest ,,niezmiennie skromna w skali, poetycznie
syntetyzujaca absolutna rzeczywisto$¢ formy, bogata
w latynoski kolor oraz rzemieslnicza w podejsciu
do budowania, a takze wnikliwa w zachwycie nad
potencjalem materialu”;
tworca zachowuje ,,zamierzony dystans do tradycyjnego,
miejscowego pojecia komfortu i odpowiednio$ci”;
zableg rozdzielenia budynku na jego funkcjonalne
komponenty wzmacnia poczucie izolacji pos$rod centrum
pustyni; ,,wydobywa okreslone z uniwersalnego”;

AR 11/2002, s. 68-71 zrédlo
domniemania badawcze
dbatos¢ o forme, wyglad i realizacj¢ zalozen ideowych,
jak rowniez taczenie potrzeb uzytkownika i charakteru
miejsca, operowanie forma o charakterze skonczonym,
wizualnie dostowna, zawierajaca jednak potencjat
znaczeniowy, poszukiwanie tozsamosci i istoty w kazdym
z elementow obiektu, odwotanie do indywidualne;j,
zmystowej wrazliwosci odbiorcy decyduja o sile
oddzialywania architektury obiektu;

orientacja przestrzenna poszczeg6lnych czeséci budynku
nie jest podporzadkowana geometrycznemu porzadkowi,
odnosi si¢ za to do warunkow zewngtrznych 1 zwiazkow
uzytkownika ze srodowiskiem; rozdzielenie nie stuzy
wzmozeniu ekspresji formy, lecz jest odniesieniem
do zewngtrznego kontekstu;
stowa kluczowe
kontekst (kulturowy), kontekst (krajobrazowy), poetycki,
syntetyzujacy (racjonalno$¢, przesadg koloru, rzemiosto,
materiat), jasnos¢/czytelno$¢ (clarity), abstrakcyjny,
rzezbiarski, izolacja, kompaktowy, dyskretny
(unobtrusive).
copyright
zrodto

216

"R,
N [ 77
P S

~/

Bill Timmerman
AR 11/2002



Rubio Avenue Studio 35

Tucson USA 2000
Rick Joy

funkcja gabaryt
ustugowa — inna A

deklaracje tworcy

zrodlo
krytyczne interpretacje
,jako polaczenie wspdlczesnych i stosowanych na nowo
tradycyjnych technik to mate studio” jest przyktadem
»Wysmienitego operowania przestrzenia, swiattem
1 materialnoscia”;
autor nie tylko czerpie inspiracjg z tradycji budownictwa
w Arizonie, lecz operuje przestrzenia, swiattem
i materiatem w sposob dopasowany do szerokosci
geograficznej i klimatu 1o£alizacji;
,,oto model srédziemnomorski [...] z nieprzekraczalnym
(impassive) zewngtrzem i catym zyciem skierowanym
do wewnatrz”;
,.to relatywnie prosta struktura ze spre¢zonej ziemi”;

,,» Earth moves”, AR 12/2000, s. 47-49 zrodlo
domniemania badawcze

stowa kluczowe
rewaloryzacja, kontekst (przestrzenny, kulturowy),
niewzruszony (1mpasswe§), spokojny (calm).

copyright 1. James McGoon, 2. ModernPhoenix
zrodio 1. AR 12/2000, 2. www.modernphoenix.net
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dom Jordi Cantarell 36

Pubo, Girona Hiszpania 1996-97
Jubert-Santacana Arquitectes

funkcja gabaryt
mieszkalna jednorodzinna (plus galeria) A

deklaracje tworcy

zrodto
krytyczne interpretacje
przestrzen wielofunkcyjna charakteryzujaca si¢
estetycznym i funkcjonalnym, delikatnym
wyrafinowaniem (exquisiteness);
Minimalismo-Minimalism, Feierabend Verlag oHG, zrodlo

Berlin 2003
domniemania badawcze
masywna, prostopadtoscienna bryta w swojej idealnej,
geometrycznej formie przeciwstawiona zostaje surowosci
otacza{i acego terenu, stanowiac niezaprzeczallny znak
dziatalnosci ludzkiej;

W oparciu o ograniczenie bezposredniego kontaktu
uzytkownika z otaczajacym krajobrazem wykreowana
zostata prywatna i intymna przestrzen, lokalizacja
otwordéw okiennych sﬁg ksztattowaniu charakteru
wnetrz;

dazenie projektanta w warstwie estetycznej

i kompozny/jnej do uzgskania skoflczoneli(i niezaktoconej
zbednymi elementami formy jest tak dalekie, ze }Eosuniqto
si¢ do rezygnacji z elementow czysto uzytkowych,

jak balustrada schodowa; warto$¢ architektury jako dzieta
sztuki sytuowana jest ponad jej uzytecznoscia;

ograniczanie liczby elementoéw kompozycyjnych

nie powoduje uproszczenia jakosci relacji przestrzennych
wewnatrz budynku, przeciwnie — stanowi narze¢dzie
umozliwiajace intensyfikacje i rozbudowg wrazen
odbiorcy;

w kategoriach estetycznych i architektonicznych obiekt
warto$ciowany przez autora niniejszego opracowania jako

pigkny;

materializacja minimalistycznej metody tworczej;

stowa kluczowe

delikatny, wyrafinowany.
copyright
zrodto
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Eugeni Pons, Jordi Bernado
Minimalismo-Minimalism, Feierabend Verlag oHG, Berlin
2003



Casa GGG 37

Mexico City Meksyk 2000
Alberto Kalach

funkcja gabaryt
mieszkalna jednorodzinna A

deklaracje tworcy

zrédlo
krytyczne interpretacje
ptaszczyzny szkta, wody i betonu jako element;
»reinterpretacji iberyjskiej tropikalnej tradycji”;
,oedac pod wplywem zarowno aspektow uniwersalnych
jaki 1oka1ny‘z?1) alach stapia abstrakcyjny jezyk
modernizmu z miejscowymi wElywami”;
»autor neutralizuje niechciany kontekst przestrzenny
oprzez utworzenie roz§wietlonego, wewngetrznego
abiryntu definiowanego przez unoszace si¢ plaszczyzn
Scian, wypetniong §wiattem pustke gvoid) i odbicia wody”’;
,.charakteryzujac si¢ przestrzenna ptynnoscia (spatial
fluidity) i interpretacjami dom ma%ogatq ztozonosé
forma?rllq (formal complexity) 1 intymno$¢”;
»surowa (austere) paleta materialow jest zastosowana
z wrazliwoscia i finezja”;
,»Wraz ze zmieniajacymi si¢ widokami i warstwowo
utozonymi przestrzeniami labirynt tworzy ]l)(oczucie
tajemniczosci i introspekcji; jest to niezwykle liryczne,
przestrzenne i zmystowe doswiadczenie”;
Raymund Mendez, ,,Mexican Labyrinth”, AR 7/2000, zrodlo
s. 68-72
domniemania badawcze
elementy kompozycyjne o surowym, niemal
brutalistycznym wyrazie estetycznym zestawione zostaty
wedtug wzorcow jezyka architektury modernistycznej;
stowa kluczowe
reinterpretacja, lekki (kompozycja), uniwersalny, kontekst
(kulturowy), ztozono$¢ formalna, intymnos¢,
tajemniczos¢, introspekcja, zmystowosé, lirycznosc.

copyright www.kalach.com
zrodto www.kalach.com
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Kaplica 38

Oberrealta Szwajcaria 1992-93
Christian Kerez / Fontana&Partner AG

funkcja gabaryt
ustugowa — kultu religijnego A

deklaracje tworcy

zrédlo
krytyczne interpretacje
mjest to wersja gorskich kaplic rozsianych po Alpach, hotd
oddany tradycji groty oraz wyobrazeniu stworzenia
Swigto$ci posrod krajobrazu, sgosobu udzielenia pomocy
[...] samotnemu podroznikowi”;
»struktura stanowi reinterpretacj¢ archetypowych form
w prawdziwie nowoczesny sposob, przy uzyciu skapego,
mimo to dojmujacego, minimalnego stownika”;
Edwin Heathcote zrodto
Expressionism versus Functionalism: the Battle for the
Soul of the Millennial Church
domniemania badawcze
bezpretensjonalny, syntetyczny, bezposredni,
jednoznacznie ludzki element, ktéry swa obecnoscia,
E;)przez kontrast, podkresla warto$¢ naturalnego
ajobrazu,

idea schronienia cztowieka przedstawiona jest za pomoca
formy doprowadzonej do postaci skonczone;j,

gdzie dodanie lub ujgcie eﬁ,ement(')w kompozycyjnych
spowoduje utrat¢ bezposredniego charakteru
oddziatywania;

minimalistyczny formalnie i estetycznie, poprzez swa
obiektywnos$¢ zawiera ogromny potencjaf wywolywania
wrazen i skojarzen odbiorcy;

autor w ostatnich pracach kieruje uwagg tworcza

na wydobycie ekspresji elementéw konstrukcyjnych;

stowa kluczowe

archetyp, reinterpretacja, kontekst kulturowy, minimalny

stownik.
copyright
zrodto
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pawilon letni 39

Mukarov Czechy 1998
Ivan Kroupa

funkcja gabaryt
pawilon mieszkalny A

deklaracje tworcy

zrédlo

krytyczne interpretacje
,ukazuje pomystowo$§¢ w planowaniu i konstrukci'i
oraz delikatne wyczucie wlasciwosci materiatu, glownie
drewna”;
»arcydzieto kompresji i elastycznosci” (flexibility);

AR 9/2002 zrédio
domniemania badawcze
przyktad pokazuje umiejetnie zastosowany nowoczesny
J¢zyk prostej formy, ktory w warstwie estetycznej znajduje
analogie z metoda minimalistyczna;

przy uzyciu skromnego zbioru elementéw formalnych
1 przestrzennych autor tworzy elastyczny uktad
funkcjonalny stuzacy maksymalnemu wykorzystaniu
powierzchni uzytkowej; nie jest tu celem uzyskanie
statych, zdefiniowanych relacji Erzestrzennych lecz
elastycznos¢ i zmienno$¢ [por. Shigeru Ban];

stowa kluczowe

pomystowos¢, wrazliwo$¢, kompaktowy, wariantowo$¢
(flexibility).

copyright
zrodto
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Pawilon ekspozycyjny Eko-boks 40

Warszawa Polska  2000-2001
APA Kurylowicz & Associates

funkcja gabaryt
ustugowa — inna A

deklaracje tworcy
,podstawowe elementy projektu s niematerialne”;
sktada si¢ on ze swobodnie przeptywajacego $wiatla,
informacji, ruchu”;
warchitektonicznie — pozbawiony cech budynku —
jest obiektem, ktorego prawdziwa idea powstaje w umysle
obserwatora, zawsze inna”;
A-m 1/2002 zrodto
krytyczne interpretacje
,»budynek jest przedmiotem, billboardem, nie tylko
obiektem architektonicznym”;
,Jest pudetkiem mieszczacym funkcje marketingowe,
a jednocze$nie znakomitym marketingu narzedziem”;
»ransparentno$¢ jest istota pawilonu”; ,,bryta Eko-boksu
na rdzne sposoby spaja sig 1 przenika z otoczeniem”;
»pawilon ma w sobie skromnosc¢”;
»autorzy stworzyli przestrzen z potencjalem i wycofali si¢
dyskretnie”; ,,pozostawili naturze i uzytkownikom pole
do interpretacji”; ,,chwila nadaje bryle oblicze”;
Agnieszka Gruszezynska-Hyc, ,,Pawilon”, A-m zrodto
1/2002, s. 36-43

domniemania badawcze

stowa kluczowe
niematerialny, zmienny (interpretowany);

wyjatkowy, transparentny, niedopowiedziany (wngtrze),
oryginalny, skromny, zmienny, §wiezy, wspotczesny.

copyright Wojciech Krynski
zrodlo A-m 1/2002
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dom plus studio 41

Vejby Strand, Zealand Dania  1999-2000
Henning Larsen
funkcja gabaryt
pawilon mieszkalny A
deklaracje tworcy

zrédto
krytyczne interpretacje

»powsciagliwa elegancja letniego ustronia i studio

odpowiada materialnie lesnemu otoczeniu i sprzyja

zardwno kontemplacji jak i cichej kreatywnosci”;

,,biorac spokojne pigkno lokalizacji jako wskazowke,

Larsen stworzyl budynek o poetyckiej prostocie,

ktéra wspomaga kontemplacyjne przestrzenie tworczosci”;
AR 4/2001 zroédlo

domniemania badawcze

odwotanie do ciszy i spokoju, dostowne potraktowanie

kontekstu materialowego potaczono z geometryczna,

skonczona, statyczng forma;

obiekt jest prostym schronieniem uksztattowanym

za [r))omocq wspoicze_sne(:igo Jjezyka architektonicznego

dobranego adekwatnie do charakteru miejsca;

prostota i jednoznaczno$¢ formy nie petnia tak znaczacej
roli w wielkokubaturowych projektach autora; niniejszy
budynek jest przyktadem jednorazowego podejscia
minimalistycznego na potrzeby wykonania pojedynczego
zlecenia;

stowa kluczowe

powsciagliwy, elegancja, odpowiedni (kontekst
przestrzenrrvi poetycka prostota, perfekcyjny

(too perfect), harmonia.

copyright
zrédto
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AR 4/2001



dom wlasny 42

Sint-Antelinks Belgia 1993-96
Eugeen Liebaut

funkcja gabaryt
mieszkalna jednorodzinna (plus studio) A

deklaracje tworcy
intencja jest tworzenie domow, ktore nie okupuja terenu,
lecz zdajq si¢ dryfowad, tak ze ,.krajobraz moze zosta¢
odtworzony w kazdej chwili”;
One Hundred Houses for One Hundred European zrodto
Architects of the Twentieth Century, Gennaro
Postiglione, Taschen GmbH 2004
krytyczne interpretacje
w swym podejsciu tworzy niemalze suprematyczne
kompozycje z odrgbnych elementow;
prostota w jego postawie inspirowana jest zaro6wno
ekonomicznymi jak i ekolo 1%wznymi czynnikami;
intencja jest stworzenie maksymalnej ilosci przestrzeni
przy uzyciu minimalnej ilo§ci materialow [patrz analogia
do mini-maxi — hs];
w metodzie projektowej uwzglednia relacje
funkcjonalno-przestrzenne wewnatrz jak 1 na zewnatrz
obiektu, korespondujac z zastanym srodowiskiem;
w zaleznosci od narzuconego kontekstu miejsca,
geometryczne formy dopuszczaja indywidualny charakter
dzigki intrygujacym napigciom, ukosom i tukom;
One Hundred Houses for One Hundred European zrodlo
Architects of the Twentieth Century, Gennaro
Postiglione, Taschen GmbH 2004

domniemania badawcze
obiekt, skontrastowany z naturalnym otoczeniem, jest
silnym akcentem przestrzennym, a czytelnos¢ rozwiazania
formalnego nadaje mu konceptualny charakter;

zredukowana do statycznego prostopadtoscianu bryta
budynku zdynamizowana jest poziomym pasem okien

i przeszkleniem $cian szczytowych;

rygorystycznie przestrzegana przy ksztattowaniu wyrazu
zewngtrza zasada precyzyjnego podziatu geometrycznego
nie znajduje kontynuacji w sposobie podziatu
funkcjona[]nego pomieszczen, blizszego fullerowskim
zasadom mini-maxi;

ponadto wnetrza, mimo iz jednoprzestrzenne i otwarte,
zawieraja w sobie elementy indywidualnych rozwiazan,
znaczaco roznych od charakteru zewngtrzna obiektu;

zaznaczony brak sp6jnosci nie ogranicza walorow
formalnych bryty;

analiza warstwy estetycznej pozwala domniemywac,

iz geneza architektury obiektu ogranicza si¢ do fascynacji
porzadkiem geometrii;

stowa kluczowe

suprematyczny, prostota, maksymalizacja, kontekst.
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copyright
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PLAN OF THE SECOND FLOOR

S. Vanderstichele

One Hundred Houses for One Hundred European
Architects of the Twentieth Century, Gennaro Postiglione,
Taschen GmbH 2004



White Apartment 43
Nowy York USA

Frank Lupo, Daniel Rowen

funkcja gabaryt
mieszkanie

deklaracje tworcy

zrodlo
krytyczne interpretacje
uktad wewngetrznych przestrzeni nadaje apartamentowi
abstrakcyjny charakter, ktory wymuszony jest poprzez
eliminacj¢ niektorych okien oraz zastosowanie
przezroczystych paneli;
intencja klienta byto uzyskanie relacji $wiatla ze $cianami,
sufitem i1 podtoga, bez interakcji zbednego umeblowania;
redukcjonistyczny charakter tego projektu daje
zamieszkujacym mozliwo$¢ ,,doznawania zmystowego
bez jakichkolwiek przeszkod”;
»oto przestrzen, gdzie styszalne jest Swiatlo, a widzialne
cisza i marzenia”;
Minimalismo-Minimalism, Feierabend Verlag oHG, zrodto
Berlin 2003
domniemania badawcze
operowanie rygorystyczng estetyka i niewielka liczba
elementow prowadzi do wyksztatcenia wngtrza o bardzo
spojnej i jednorodne;j charakterystyce, ktora dzigki
spokojowi i delikatnosci oddziatuje na uzytkownika
z niespodziewang intensywnoscia;

zastosowanie jednorodnego wyrazu wnetrz shuzy

dobyciu mozliwie czytelnych relacji przestrzennych;
wiladciwosci materiatu czy kolorystyka pomijane sa
jako nieistotne;

prﬁyj Q‘:ﬁ(metodq projektowa cechuje przewaga idealizmu
nad funkcjonalizmem, skrajne uog(’)lnieme formy
poszczegolnych elementoéw oraz dazenie do uzyskania
rozbudowanych relacji przestrzennych;

stowa kluczowe
abstrakcyjno$¢, relacja, redukcja, postrzeganie zmystowe.

copyright
zrodto
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Michael Moran
Minimalismo-Minimalism, Feierabend Verlag oHG,
Berlin 2003



La Congiunta muzeum rzezby 44

Giornico Szwajcaria 1992
Peter Markli
funkcja gabaryt
ustugowa — kultury A
deklaracje tworcy

zroédlo
krytyczne interpretacje

,surowa intensywnosc”; podstawowy (elemental);
,»minimalistyczny budynek jest wspoiczesna
reinterpretacja europejskiego muzeum monograficznego,
ktorego typologia sigga wieku dziewigtnastrgo™;
»struktura jest krancowo podstawowa (basic%: faktycznie
prymitywna/pierwotna chata (primitive hut) uksztattowana
z plaszczyzn surowego betonu”;
,hieporuszona, stata, geologiczna obecnos¢”;
brak jakiejkolwiek infrastruktury instalacyjnej;
forma nieujawniajaca funkcji czy zawartosci;
szorstkie (austere%, rotoind]ustrlalne wnetrze;
»przepojony niemal duchowa moca (spiritual intensity),
prosta (bald), nieskazona (unadulterated) forma stanowi
ujmujace antidotum dla rozkapryszenia (fussiness)
i komercjalizacji wspolczesnego $wiata sztuki”;

,» Raw Intensity”, AR 2/1998, s. 70-71 zrodlo
domniemania badawcze
proporcje przestrzeni pomieszczen, sposob oddziatywania
Swiatla oraz nastrdj powagi i wewngtrznego skupienia
inspirowane sa europejskim budownictwem sakralnym;
sakralizacja przestrzeni ekspozycyjnej sztuki,

material (beton) w swojej naturalnej, nieupigkszonej
ostact;
Erak semantycznej funkcji bryty architektonicznej;
stowa kluczowe
surowy, minimalistyczny, podstawowy,
prymitywno$¢/pierwotnosc, nieporuszony, staty, szorstki
austere), duchowo$¢ (spirituality), prosty, nieskazony
unadulterated).
copyright
zrédto
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dom parafialny i klub mlodziezy 45

Thalmassing Niemcy 2004
Andreas Meck
funkcja gabaryt
ushugowa — kultury A
deklaracje tworcy

zroédlo
krytyczne interpretacje

w trakcie pracy nad budynkiem podjgto probeg
zdefiniowania na nowo relacji migdzy kosciotem
a zabudowaniami miasteczka;
z inicjatywy architektow zmieniono pierwotna lokalizacjg
obiektu tak, aby nie zaktoci¢ dotychczasowego odbioru
frontowej elewacji kosciota;
wydtuzona bryta nowego budynku zlokalizowana zostata
w ,,pelnej szacunku odleglosc1” (respectful distance);
zmiana wysokos$ci poszczeg6élnych pomieszczen wynika
z uksztaltowania przyleglego terenu;
wewnatrz zastosowano ograniczong liczba materiatow,
wszystkie ,,bardzo wysokiej jakosci”;

DETAIL, 1/2 2005, s. 56-61 zrodlo
domniemania badawcze

stowa kluczowe

kontekst (przestrzenny), redefiniowanie, relacja, szacunek,
peten zycia (wngtrze), ciepty (wngtrze), wyrdzniajacy sig¢
(distinctive impression), (f;fskretny (unobtrusive).
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copyright
zrédto

Michael Heinrich
www.meck-architekten.de



kompleks cmentarny 46

Monachium Niemcy 2000
Andreas Meck, Stephan Kdppel
funkcja gabaryt
ustugowa — kultu religijnego C
deklaracje tworcy

zroédlo
krytyczne interpretacje

tektoniczna zwarto$¢ bryty stuzy kreowaniu poczucia
l%odno_s'ci i ciszy; ] o

ryla jako ,,surowy, niemal Sredniowieczny grostokqt
przeciwstawiony naturalnemu krajobrazowi”;
,oetonowe zadaszenie unosi si¢ tagodnie (serenely) ponad
centralng czgscia kompozycji”;
wszystkie widoczne materiaty — beton, kamien,
skorodowana stal oraz drewno — sa jednolite (solid)
1 nieobrobione;
naturalne starzenie si¢ materiatlow shuzy¢ ma
metaforycznemu zobrazowaniu cyklu zycia;
zatozenie charakteryzuje si¢ prostota (simplicity)
i spokojem (calm); czytelna jest kunsztowno$¢ projektanta
w operowaniu §wiattem i stosownym doborze materiatow;

,,Resting Place”, AR 12/2001, s. 56-57 zrodlo

domniemania badawcze

stowa kluczowe W 1

godno$¢ (dignity), cisza (quietness), surowy (austere), = = AU IO =

zwarty, tagodny (serene),cjlednolity (solid), prostota ] . E* qﬂg e I;UT

(simplicity), spokdj, kunsztowny. F T MO,
A d

2

copyright 1. Michael Heinrich
zrodto 1. www.meck-architekten.de, 2. AR 12/2001
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dom jednorodzinny 47

Zernica Polska  2003-2004
medusa group architects

funkcja gabaryt
mieszkalna jednorodzinna A
deklaracje tworcy

,,okazato sig, iz trudne warunki projektowania moga
doprowadzi¢ do ciekawych i niestandardowych
rozwigzan”;
A-m 8/2004 zrodlo
krytyczne interpretacje
narchitekci czerpia pomysty z pragmatycznych Brzesianek
1 precyzyjnej interpretacji danich wyjsciowych”;
»plan bu gn u odzwierciedla ksztalt parceli i przektada sig
na forme bryly”;
,oudynek nie zostat wykonany z zegarmistrzowska
precyzja, J;ednak na jego wizerunek sktadaja si¢ atrakcyjne
szczegéily(l ’;
,»budynek to przede wszystkim wynik chtodne;j kalkulacji,
ale dzigki pomystowosci i otwarto$ci — zardwno
architektow, jak i inwestora — atrakcyjna przestrzen
do mieszkania”;
Lukasz Wojciechowski, ,,Dom w Zernicy”, zrodlo
A-m 8/2004, s. 50-57 ‘

domniemania badawcze

stowa kluczowe

i i =10 1 [27)
ciekawy, niestandardowy; T [1I

ekonomiczny, prosty, wyrazisty, niepowtarzalny, klarowny
(uktad przestrzenntgr, oszczgdny (wngtrze), spé]yny (bryta),
atrakcyjny, pomystowy.

copyright Daniel Rumiancew
zrodto A-m 8/2004
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Bolko Loft 48

Bytom Polska 20002003
medusa group architects

funkcja gabaryt
mieszkalna jednorodzinna A

deklaracje tworcy
,jego banalna forma, wymuszona technologia i ergonomia
pracy, nie moze w zaden sposob konkurowaé
z najpigkniejszymi przyktadami architektury
rzemystowej, ale oryginalne usytuowanie, szczera forma
1 odpowiednia kubatura byly na tyle interesujace,
ze pomyslatem o nim jak o swoim przysztym domu”;
,,kolori:styka [...] miata si¢ wpisaé¢ w typowa paletg
szarych barw stosowanych w przemysle”;
»Bolko Loft powstat jako antyteza dla nowobogackich
patacykow”; ,jest proba poszukiwania pigkna w czyms,
co z pozoru wydaje si¢ brzydkie”;
,hie wyszukany w formie, ?ézcz banalny, nie pigkny,
lecz brzydki, nie falszywy, ale szczery”;
A-m 1/2004 zrodlo
krytyczne interpretacje
,.przy pewnej dozie idealizacji zycie w poprzemystowym
krajobrazie moze by¢ ekscytujace”;
,,Z przedziwnej konstrukcji recykling uczynil niezwykle
drapiezng architekturg — manifgst”; ,,dom niemal
uwolniony od formy, pozbawiony estet]zlki [..]%
,,Wnetrza sa synteza spartanskiej estetyki istniejacej
konstrukeji, elementow z supermarketu budowlanego
i kilku luksusowych gadzetow”;
»wlasciciel ma [...] niestychang pasj¢ dla przemystowe;j
tozsamosci tej ziemi”;
Grzegorz Stiasny, ,,Dom na kopalni”, A-m 1/2004, zrodlo
s.25-35
domniemania badawcze

stowa kluczowe
banalny (forma), szczery, oryginalny (kontekst),
interesujacy, piekny, brzydki;

recykling, drapiezny, przeksztalcenie, bez formy, i
bez estetyki, tozsamos¢, kontekst. ‘
copyright Juliusz Sokotowski/Latarnik
zroédlo A-m 1/2004
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Ratusz miejski 49

Murcja Hiszpania ~ 1995-1998
Rafael Moneo
funkcja gabaryt
ustugowa — administracji C
deklaracje tworcy

,,Elac powinien zachowa¢ celebracyjnego ducha baroku”;
,oudynek nie probuje konkurowac z katedra i patacem”;
A-m 1/2000, s. 34-40 zrodlo

krytyczne interpretacje
»budynek jako symbol miasta i wladzy ;iego obywateli”;
»odtwarza oryginalng przestrzen placu”;
»skomplikowana, nieprostokatna geometria budynku

ika bezposrednio z nawiazania do sasiedztwa”;
»fasada ratusza jest w petni autonomiczna, jednak
znakomicie wpisuje si¢ w charakter miejsca”;
»pozbawiona zbednej retoryki, surowa 1 obiektywna forma
budynku”; ,,architektura w stuzbie demokracji”;

Marek Kusztra, ,,Ratusz w Murcji”, A-m 1/2000, zrodlo

s. 34-40

domniemania badawcze

stowa kluczowe

kontekst, relacja (przestrzenna), dyskretny, szanujacy,
zdystansowany, niezalezny, wpisujacy si¢, autonomiczny
(fasada), surowy, obiektywny (forma), monumentalny.

copyright Duccio Malagamba
zrodto A-m 1/2000
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Miiller House 50

Staufen Szwajcaria 1998
Morger & Degelo

funkcja gabaryt
mieszkalna jednorodzinna A

deklaracje tworcy

zrodto

krytyczne interpretacje
obiekt w zespole rezydencyjnym, ogréd projektowany jako
reminiscencja dawnych upraw;

Minimalismo-Minimalism, Feierabend Verlag oHG, zrodlo

Berlin 2003

domniemania badawcze
kompozycja brﬁly oparta jest na zestawieniu prostych,
geometrycznych elementow, cato$¢ wydaje sig
vxglobcowana z otoczenia;
oddziatywanie formalne obiektu ograniczone zostato
do dynamicznej relacji migdzy pogcie;ciem a statyczna
masg budynku; intensyfikacja tej relacji mozliwa byta
dzigki znacznemu uproszczeniu elementow sktadowych;
poddany mechanicznemu uproszczeniu jgzyk
geometrKcznej formy staje si¢ najbardziej wyraznym
wyroznikiem architektury budynljcu;

roznorodnos¢ materiatow zastosowanych
przy wykonczeniu poszczego6lnych pomieszczen
nie koresponduje z charakterem zewngtrza obiektu;

stowa kluczowe
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copyright
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Ruedi Walti
Minimalismo-Minimalism, Feierabend Verlag oHG,
Berlin 2003




Muzeum Sztuki 51

Vaduz Lichtenstein ~ 1998-2000
Morger&Degelo / Christian Kerez

funkcja gabaryt
ustugowa — kultury C

deklaracje tworcy

zrédto
krytyczne interpretacje
,,w catkowitym kontrascie do nietadu pozostatej czgsci
Vaduz, nowa galeria narodowa jest spokojna, czysta
i precyzyjna’”;
»plan budynku jest niemal schematem”;
,t,‘proj ektanci dziela z Zumthorem troske o $wiatlo,
1zyczno$¢ konstrukeji, istotg”;

»Zaangazowanie w istotg schronienia oraz umozliwienie
naturze, odrzucanej w akcie budowania, by wptywata
na to, jak zyjemy w granicach, ktore tworzymy’’;

Juno Peckenham, AR, 2/2002, s. 40-43 zrodlo
domniemania badawcze
geometryczna bryta obiektu ma charakter pomnika, skalnej
masy uformowanej przez cztowieka; forma zewnetrza,
za sprawa gabarytu 1 monumentalnos$ci, stanowi mocny
akcent w chaotycznej tkance miasta;
stateczno$¢ i spokdj muzeum skontrastowana jest
z technicznym charakterem przeszklen sasiednich
budynkow;

kompozycja zdynamizowana jest naroznikowym pasem
otworow okiennych zlokalizowanych na poziomie
przyziemia;

schematyczno$¢ rozwigzan wnetrza prowadzi do uzyskania
przestrzeni jednorodnej, monotonnej; jako tlo dla dziet
sztuki pomieszczenia muzeum sg bezosobowe, a relacje
przestrzenne ubogie;

stowa kluczowe

cnotliwos¢ (chastity), spokojny, czysty,
precyzyjny/akuratny (precise), kontrast (kontekst), prosty,
staranny (careful), wrazliwie (sensitively), minimalny
(minimal), materialnos¢, istota (essencegl.
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dom wlasny 52

Notting Hill, Londyn Anglia 1994-96
John Pawson

funkcja gabaryt
mieszkalna jednorodzinna A

deklaracje tworcy
nowe potrzeby zaspokojono przy zachowaniu
dotychczasowych wartosci;
»architektura jest niechybna refleksja nad zyciem
architekta, w sensie tego, kim jest oraz tego, kim chce by¢
w przysztosci”;
One Hundred Houses for One Hundred European zrodto
Architects of the Twentieth Century, Gennaro
Postiglione, Taschen GmbH 2004
krytyczne interpretacje
surowa (austere) wrazliwo$¢ [o autorze];
kamien jako material pozwalajacy na realizacje potrzeby
dostrzegania jako$ci podstawowych (preoccupation
with the elemental);
nieugigta prostota (adamantine simplicity);
glownym celem architekta byto stworzenie nie pigknego
domu, lecz domu, w ktérym pigknie si¢ zyje;
zrédto

domniemania badawcze
charakter postawy tworczej autora przejawia si¢ nie
w zabiegach geometrycznych, lecz w konsekwentnym
sposobie oddziatywania na odbiorcg;
pomimo zastosowania w kompozycji niewielkiej liczby
analogicznych w strukturze elementow uzyskana zostata
zaskakujaca roznorodnos¢ przestrzeni wewngtrznych;

wyodrgbnienie istotnych cech komponentéw formy
stanowi1 o wartosci jezyka architektonicznego; niemal
kazdy element sktadowy zredukowany jest do granicy,
poza ktora traci swe podstawowe wlasnosci;
catosciowo kompozycja jest wyjatkowo spojna;

relacje $wiatla, cienia i elementdw materialnych wywotuja
w odbiorcy wrazenie powagi, spokoju i pewnosci, brak

tu I|ednak jakiejkolwiek dostownosci — efekt oddzialywania
zalezy w duzej mierze od postawy odbiorcy;

stowa kluczowe

kontekst, refleksja;
prostota, surowa wrazliwos$¢.

copyright
zrédto
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One Hundred Houses for One Hundred European
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klasztor 53

Novy Dvir Czechy 2004
John Pawson

funkcja gabaryt
ustugowa — kultu religijnego D
deklaracje tworcy

projekt pozostaje wierny duchowi, wyznaczonego przez
sw. Bernarda w dwunastym wieku, architektonicznego
wzorca dla zakonu, z jego naciskiem na jakosci §wiatla
1 proporcje, na proste, oczyszczone elewacje i detal;
Wwww.johnpawson.com zrodto

krytyczne interpretacje
pustka, bogactwo ubostwa (richness of poverty);
LHutwierdziwszy swa pozycje, dzigki stosowaniu zasad
architektury klasztornej w projektowaniu doméw
i luksusowych sklepow, minimalizm zatacza koto wraz
z projektem nowego klasztoru w Novym Dvorze”;
,»stworzono przestrzen [...] nadajaca znaczenie nawet
najprostszym czynnosciom”;
autor respektuje ,,dlugotrwa}y i gleboki zwiazek miedzy
architektura a religia”; zasadnicze znaczenie nadane
$wiathu, proporcji, detalowi, uktadowi przestrzennemu;
,»wolny od pastiszu i peten poezji”;
niemozliwe jest skupienie si¢ na jakimkolwiek detalu,
co wzmaga relacj¢ wizualng pomigdzy wngtrzem klasztoru
a dziedzincem;

,Eternal Life: [...]”, AR 4/2004, s. 69-75 zrodlo
domniemania badawcze

stowa kluczowe

pustka, ubostwo (nosnik ekspresji), kontekst kulturowy
(religia), poetycki, $wiatto, proporcja.

copyright
zrodlo
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autor




Holl Cathay Pacific Airways 54

Hongkong* Chiny  1996-1998
John Pawson

funkcja gabaryt
ustugowa — inna C
deklaracje tworcy

»im dglelj jest si¢ od domu, w bezosobowym, anonimowym
swiecie lotnisk, tym cenniejsze jest znalezienie enklawy,

w ktorej mozna poczuc si¢ jak u siebie”;

A-m 9/1999 odlo &
krytyczne interpretacje

,jest to rodzaj budynku w budynku — wolno stojacy obiekt
architektoniczny”;

,Pawson stworzyt sekwencje¢ pomieszczen, z ktdrych

jedno prowadzi w naturalny sposob do drugiego”;

,,W Wystroju wnetrz kierowano si¢ prostota, wygoda

1 elegancja, unikajac przesady i elementow
folklorystycznych”;

zmystowe delektowanie si¢ przestrzenig oraz wyszukane
materiaty zwigkszaja dotykowq $wiadomo$¢ otoczenia”;
Barbara Gadmoska, ,,Skrzydto luksusu”, A-m 9/1999, zrodlo

s. 26-31
domniemania badawcze

stowa kluczowe

prosty, klarowny, logiczny (uktad), wygodny, elegancki,
skromny (formy), klasyczny (wzory), spokojny
(przestrzen).

copyright
zrodlo
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Christoph Kicherer, Richard Glover

A-m 9/1999

*uwzgledniono w analizie ze wzgledu na pochodzenie
autora;



Tetsuka House* 55

Tokio Japonia 2005
John Pawson

funkcja gabaryt
mieszkalna jednorodzinna A
deklaracje tworcy

»przejrzystosc¢ i komfort (clarity and comfort) nie zaleza
od ilosc1 lecz doskonatej jakosci (absolute quality)
przestrzeni”;
www.johnpawson.com zrédto
krytyczne interpretacje
»lodowcowe (glacial) zewngtrze zawiera spokojna
tranquil) domen¢ minimalnej materialno$ci ozywionej
Swiatlem”;
to elegancko niewzruszony dwupoziomowy box, ktory,
mimo odwrocenia si¢ od swego otoczenia, zawiera
spokojne, zmystowe/wrazeniowe wngtrze;
odosobniony wewngtrzny dziedziniec z samotnym klonem
japonskim tworzy ognisko (focus), centrum zalozenia;
wysokie $ciany pozwalajg odizolowac ,,nijakie” otoczenie
i kontemplowa¢ naturg;
,subtelna gra $wiatla i ograniczona paleta materiatow
h:lgodzi formalny rygor”;
,»duch zmystowego racjonalizmu (spirit of sensuous
rationalism)”’;
,budynek ma lodowcowy spokdj (glacial composure)
1 pigkno z innego $wiata (otherwordly beauty)”;
Catherine Slessor, ,,Boxing clever”, AR 9/2005, zrodto
s. 86-89
domniemania badawcze

stowa kluczowe
czysty, komfortowy, doskonaly (absolute), pierwotny
(pristine), cichy;

lodowcowy (glacial), spokojn: (tranquil%, niewzruszony,
zmystowy (sensuous), niezchi;y (barest), kontekst
gkulturowy, japonski), wyizolowany, skrupulatny
kompozycja), rygor (formalny), zmystowy,
racjonalny/rozumny, spokdj (composure), pigkny.
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*uwzgledniono w analizie ze wzgledu na pochodzenie
autora



Villa One 56

Normandia Francja  1993-1994
Dominique Perrault
funkcja gabaryt
mieszkalna jednorodzinna A
deklaracje tworcy

zrédto
krytyczne interpretacje

,horyzontalne linie konstrukcji domu harmonijnie wpisuja
si¢ w normandzki krajobraz”;

,»W pracach Dominique’a Perrault role dekoracji przejety
wyrafinowane formy rozwiazan $cisle technologicznych”;
,,W transparentnej elewacji, wyrazistym pomysle

1 czytelnym ukladzie tatwo dostrzec r¢kg autora”;

,dom jest lekki i dynamiczny, jasny, przejrzysty i otwarty
[...] pozwala na kontakt z naturg”;

»projekt domu jest afirmacja prostoty i funkcjonalnosci”;
»hieobecna bryta nie ingeruje w naturalne otoczenie,
chociaz wyraznie zaznacza w nim swoja obecnos¢”;
kontekstem, od ktorego autor §wiadomie odchodzi,

jest tradycyjna zabudowa normandzkich miasteczek; AW
RORLIIWA b
,»Villa One jest obecna nie jako forma, ale jako idea”; T e et
,»wazne jest, by emocje odczuwane byly wprost, T “%
wreez fizycznie, bez posrednictwa mysli, intelektu”; ”ﬁaﬁulm i,
Anna Zamytka, ,,Villa One”, A-m 12/2001, s. 58-65 modio ) i ." } ;M“!W‘
domniemania badawcze =l gl Ll “"!‘H

stowa kluczowe

harmonijny, wyrazisty, czytelny (uktad), niezwykty,
wkomponowany, lekki, dynamiczny, jasny, otwarty,
bezpieczny, prosty, funkcjonalny, kontekst (przestrzenny),
idea, eksperyment, kontrast, diaﬁ)g.

copyright Georges Fessy
zrodio A-m 12/2001
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restauracja 57

Brufe Portugalia 2000
Antonio Portugal & Manuel Maria Reis

funkcja gabaryt
ustugowa — inna A
deklaracje tworcy

,,zadaszenie stanowi kontynuacjg¢ naturalnej platformy
drogi dojazdowej, jedyne znamig to kubatura z wejsciem
serwisowym powiazana z naturalnymi, skalistymi
wzgorzami”; L o .
»orientacja i lokalizacja stuzy poszukiwaniu intymne;j
relacji z otoczeniem”;
www.aportugal-mreis.com zrodto

krytyczne interpretacje
budynek jest odpowiedzia na charakter naturalnego
otoczenia;
absolutnie prosty w koncepcji i wykonaniu obiekt jest
niemalze nieuchwytnym ,,horyzontaln blzskiem” (blip)
w krajobrazie; jego podiuzny, przysadzisty ksztatt
to kontynuacja form granitowych tarasow, na ktorych jest
posadowion?/;
projekt ucielesnia rzadkie, ,,enigmatyczne jako$ci
architektury”; proste materiaty zostaly potaczone
z powsciagliwym jezykiem formalnym w celu uzyskania
silnego efektu;

,,Dinning terrace”, AR 12/2005, s. 58-59 zrodto
domniemania badawcze

stowa kluczowe
kontekst (przestrzenny), prosty (simple), nieuchwytn
(imperceptible), enigmatyczny, powsciagliwy (forma).

copyright Luis Ferreira Alves
zrodto AR 12/2005
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dom jednorodzinny 58

potwysep Coliumo Chile
PvE Architects
funkcja gabaryt
mieszkalna jednorodzinna A
deklaracje tworcy

zrédto
krytyczne interpretacje

ten prosty, betonowy dom jest odwazna opozycja wobec
natury iz ioléw‘z%loldly confronts nature

and the elements);

jest to mocna, wyrézniajaca si¢ (strong and distinctive)
architektura odpowiadajaca charakterowi miejsca;
architekci wykorzystali ograniczenia zewngtrzne,

by stworzy¢ architekture ,,wielkiej prostoty i mocy”
(great simplicity and power);

intencja tworcoéw byto uzyskanie obiektu o charakterze
jednoczesnie lokalnym (domestic) i monumentalnym;
»ujmujaca szorstkos¢ konstrukeji jedynie poszerza
p;ymitywny powab budynku (the enl%aging roughness
outhe)construction only adds to the building’s primitive
allure)”;

domniemania badawcze
stowa kluczowe
prosty, mocny, wyrdzniajacy si¢ (distinctive),

monolityczny, podstawowy (elemental), lokalny
(domestic), monumentalny, szorstki (rough), ujmujacy.
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,Clifftop monolith”, AR 12/2005, s. 74-75 zrodto

copyright
zrodto

Cristobal Palma
AR 12/2005
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bar na plazy Balarés 59

La Corufia Hiszpania  1997-2000
Quintans Raya Crespo Architects
funkcja gabaryt
ustugowa — inna A
deklaracje tworcy

zroédlo
krytyczne interpretacje

taktowna obecno$¢ w krajobrazie”;
L~imponuje subtelnos¢ cale] kompozycji, precyzyjne
posadowienie (careful siting) oraz g%qﬂ)oki zwiazek
(thoughtful relationship) pomigdzy starym a nowym”;
,»wyborne” zastosowanie wszystkich materiatow;

AR 12/2001,s. 79 zrodto
domniemania badawcze
masywna bryla budynku i surowy wyraz zastosowanego
materiatu jest formalnym nawigzaniem do okolicznyc
skalistych wybrzezy; zgeometryzowany ksztalt wpisuje si¢
w krajobraz jako widoczny od strony brzegu mur;

ograniczony detal pozwala na niezaktécona percepcje
krajobrazu, wazny staje si¢ nie sam budynek,

lecz powiazania z kontekstem przestrzennym,;

stowa kluczowe

subtelny, uwazny, kontekst przestrzenny, relacja, wyborny.

241

copyright
zrodlo

nieznany
1. AR 12/2001 2. www.consellodacultura.org



rezydencja 60

Cap Brun Francja

Rudy Ricciotti

funkcja gabaryt
mieszkalna jednorodzinna (rozbudowa) A
deklaracje tworcy

zrédto

krytyczne interpretacje
obok architektonicznej czystosci w pracach Ricciottiego
pojawia si¢ zwykle interpretacja idei zagrozenia (a play
on the idea opganger); masywny betonowy strop wydaje
si¢ zagraza¢ delikatnej $cianie, a taras i basen nie maja
balustrad czy zabezpieczenia; dzigki temu nadzwyczajny
widok pozostaje nienaruszony;
Jjezyk formy jest modernistyczny (language
18 Modernistic): ptynne poziomy, otwarta podloga,
zanikajace (dissolving) szklane przegrody;

Peggy McGuire, AR 7/2000 zrodto
domniemania badawcze
delikatnos¢, odpowiednio$¢ i powigzanie przestrzeni
z kontekstem przyrodniczym stanowig o wartosci obiektu;
autor dazy raczej do oczyszczenia przestrzeni w celu
doswiadczenia otaczajacej natury niz manifestacji formy
budynku;

stowa kluczowe
architektoniczna czysto$¢ (purity), idea zagrozenia (idea
of danger), modernistyczny (jgzyk architektoniczny).

copyright
zrédto
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Philippe Ruault
AR 7/2000

B



budynek mieszkalny 61

Graz Austria 1994
Riegler / Riewe

funkcja gabaryt
mieszkalna wielorodzinna B

deklaracje tworcy

zrodto
krytyczne interpretacje
brak wytworzonych relacji budynku z otoczeniem
powodowane bylo intencja uzyskania identycznych
parametrow wszystkich mieszkan;
Minimalismo-Minimalism, Feierabend Verlag oHG, zrodlo

Berlin 2003

unikalno$¢ inwestycji wynika z braku ingerencji inwestora
W rozwigzania estetyczne;
charakter obiektu determinuje surowy jgzyk formy
i materiatu, wywotujacy wrazenie spokoju;

Amno Ritter/ www.rieglerriewe.co.at zrodlo
domniemania badawcze
budynek wydaje si¢ mie¢ ograniczony potencjal
wywotywania u odbiorcy ztozonych wrazen;
przyjeta przez tworcow estetyka moze zosta¢ zaliczona
do obszaru oddziatywania minimalizmu;
przyjecie purystycznych rozwiazan prowadzi
do uniformizacji przestrzeni;
jednoznacznie pominigty aspekt relacji z otoczeniem;

stowa kluczowe .
kontekst (pominigcie), surowosé, spokoj.
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copyright
zrodto

Paul Ott
1. www.rieglerriewe.co.at 2. Minimalismo-Minimalism,
Feierabend Verlag oHG, Berlin 2003



dom studencki 62

Coimbra Portugalia 1996
Manuel Rocha de Aires Mateus
funkcja gabaryt
ustugowa — inna C
deklaracje tworcy

zrodto
krytyczne interpretacje

,,elegancki dom studencki |...] stanowi lekcje
powsciqgliwego (reserve) 1 przejrzystego (clear)
projektowania”;
dolny poziom kompozycji odzwierciedla (abstracts) ksztatt
dziai}llﬂ;
wzor na elewacji jest chwilowym odzwierciedleniem
wewngtrznego zycia bud ;
to uwydatniona, wydobyta (abstracted), ozywiona
(animated) relacja migdzy ludzkim Zyciem a forma;

,,Open and shut case”, AR 12/2000, s. 58-61 zrodlo
domniemania badawcze

i
AT
stowa kluczowe A S

E:legancki, pogvéciqgliwy, przejrzysty (clear), kontekst ’ S ““:“'ﬁliiii=="""""Hi}H'"""""""’
przestrzenny). :

et

I
g |
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] R
A1 53 AN s s
15/ EE1 )

copyright nieznane
zrodto AR 12/2000
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pawilon finski Expo 2000 63

Hanower Niemcy 2000
SARC Architects

funkcja gabaryt
ustugowa — kultury B

deklaracje tworcy
centrum pawilonu jest zagajnik brzozowy
z nieregularnymi gtazami;
budynek jest ,,ekologiczny dzigki jego elastyczno$ci
i trwatos$ci”;
www.sarc.fi zrodto

krytyczne interpretacje
»zawarte w tym pawilonie sg finski minimalizm, mitos$¢
do niezwyklego naturalnego krajobrazu, zrozumienie
drewna oraz mito$¢ do §wiatla”;
»pawilon prezentuje jakoSci wiazane z fifiska architektura
wspolczesna: precyzj¢ i prostote, mitos¢ do natury
oraz kunszt konstrukcji drewnianych”;
jest to ,kompaktowy” 1 ,,masywny obiekt urozmaicony
centralnym pasem natury’;

Henry Miles, ,,Natural Heart”, AR 9/2000, s. 68-70 zrodlo
domniemania badawcze
naturalny krajobraz wewnatrz obiektu jest wytworem
cztowieka, jako calo$¢ jest artefaktem;
jest to scenograficzne zestawienie elementow
zbudowanych ze ztudzeniem natury;

jest to minimalizm w szerokim, wizualnym rozumieniu;
stowa kluczowe
minimalizm, precyzja, prostota, natura, masywny.

copyright Christian Richters
zrodto AR 9/2000
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Kkrematorium 64

Berlin Niemcy  1997-1998
Axel Schultes Architekten
funkcja gabaryt
ustugowa — inne/kultu religijnego D
deklaracje tworcy

zrodto
krytyczne interpretacje

wytworzony zostat wewngtrzny zagajnik z nieregularnie
rozmieszczonych abstrakcyjnych dgrzew siggajacych nieba
i przynoszacych ,,niebianskie §wiatto” do przestrzeni
o charakterze jaskini;
wszystko jest pod kontrola, spokojne, uporzadkowane;
szlachetnos$¢ budynku bierze sig z wrazliwosci
(tenderness): tagodnym (gentle) zestawieniu archetypow
zagajnika, grobowca i jaskini;
pd%)iorcq porusza statos¢ budynku, echo $wiatta
1 przestrzeni,
zaskakuje brak (spodziewanej) absolutnej perfekc;ji
w wykonaniu betonowych elementow; w ciele (budynku)
znajduja si¢ ,,zacieki i rany (wounds) jako metafora naszej
wilasnej ghupoty, braku perfekcji, naszego cztowieczenstwa
(humannessg”; ,oudynek przemawia z pokora, godnoscia,
wielkodusznoscia i mitoscia” (the building speaks with
humility, dignity, generosity and love);

,Ritual of Death”, AR 1/1999, s. 52-57 zrodlo
domniemania badawcze
monumentalny charakter obiektu wynika z proporcji
masywnych bryt i ptaszczyzn;

przestrzen wewngtrzna charakteryzuje si¢ potencjalem
silnego oddziatywania na emocje odbiorcy; duze rozmiary
elewacji frontowej budynku decyduja o monumentalnym,
nieprzystgpnym wyrazie calosci;
forma zewnegtrzna jest schematyczna, artykutowana
w dekoracyjny sposob za pomoca materiatu i kolorystyki;
stowa kluczowe
spokdj, abstrakcja, zmystowos$¢, archetyp, symetria,
uporzadkowanie, szlachetno$¢ (nobility), wrazliwosé
tenderness), tagodnos¢, statos¢ (solidness), magiczny
o $wietle), metaforyczny, pokora, godnos¢, mitos¢.

copyright
zrodto

246

autor




sklep Giorgio Armani 65

Mediolan Wiochy 2000
Claudio Silvestrin Architects

funkcja gabaryt
ustugowa — handlowa

deklaracje tworcy

,»wyraz architektoniczny sklepow GA wykracza poza
minimalizm i dazy do wydobycia ponadczasowej
wytwornosci naturalnych materiatow — wapienia i hebanu”

www.claudiosilvestrin.com zrodto
krytyczne interpretacje
»podstawa idei sprzedazy jest tu motyw powsciagliwego,
niezdobionego luksusu, motyw zbiezny z architektura
Silvestrina, ktory prowadzi do intensywnego dziatania
pusta — a za tym komercyjnie nieaktywna — przestrzenia”;
oddziatywanie masy i $§wiatta ma charakter dramatyczny,
spotegowany restrykcyjna paleta barw;
uwydatnienie ,,linearnosci Frzutu] paradoksalnie
wydobywa istot¢ miejsca”;

AR 6/2001, s. 78-81 zrodto

domniemania badawcze
konsekwencja w zastosowaniu materiatu, detalu, repetycji
ograniczone] liczby elementéw prowadzi do uzyskania
jednorodnej estetycznie, a jednak zrdznicowanej
przestrzennie kompozycji wngtrza;
abstrakcyjna kompozycja, realizowana przy zastosowaniu
elementow geometrycznych opartych na linii i kacie
prostym, tworzy wyidealizowana rzeczywisto$¢ silnie
oddziatlujaca na uzytkownika;

stosunek projektanta do istoty miejsca wyraza sig
na poziomie podkreslenia linearnej charakterystyki
zastanego planu budynku;

zestawienie oszczgdnej estetyki z komercyjna funkcja

shuzy sakralizacji wspotczesnej formy handlu;

stowa kluczowe

ponadczasowos¢, powsciagliwy luksus, pustka,

scenograficznosc, istota.
copyright
zrodto
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Matteo Piazza
www.claudiosilvestrin.com / AR 6/2001

«



Muzeum Sztuki Wspélczesnej 66

Turyn Wilochy 2002

Claudio Silvestrin

funkcja gabaryt

ustugowa — kultury C L
deklaracje tworcy \

budynek nie wpisuje si¢ we wspotczesny trend
architektury ,,apodyktycznej” lub ,,wzbudzajacej
sensacjg”;
raza si¢ w formie linearnej, wysmakowane;j i cichej
(silent); Frzywohlj e ponadczasowq architekture, ktora jest
stata (solid), prosta, czysta (clear) 1 rygorystyczna”;
jest to przestrzen ,,neutralna [...] pozbawiona wizualnych
onfliktéw lub zaktocen”;
rowny podzial otworéw okiennych przerywa monotonig
plaszczyzny stropu i wytwarza rytm;
dobodr materiatu wykonczeniowego sprzyja¢ ma
»delikatnej integracji obiektu z kontekstem
urbanistycznym i spolecznym”;
www.claudiosilvestrin.com zrodlo
krytyczne interpretacje
»powsciagliwa (reticent), surowa i zrozumiata (luminous)
architektura Silvestrina jest zawsze odpowiednia
do prezentacji wystaw”;
,jego architektura, gdy budynki staja si¢ podstawowymi
kompozycjami zwarte] masy, niedekorowanych
plaszczyzn i $wietlistej pustki, uzyskuje spokoj
(tranqullity) niezbgdny przy kontemplacji dziet sztuki”;
»ponadczasowa rama dla zycia”;
zewngtrzne dlugie tawy staty si¢ ulubionym miejscem
S£otkar'1 okolicznych mieszkancow;
»bogactwo (opulence) jest tu osiagnigte %)oprzez staranne

potaczenie dostojenstwa (grandeur) [skali oraz przestrzeni
wewngetrznej — H.S.] 1 pows$ciagliwosci”;

,,doskonale tagodny” (supremely gentle) budynek;

swiatlo projektowane w celu podkreslenia przestrzenne;j

prostoty i godnosci (dignity);

»Seeing the light”, AR 3/2003, s. 80-83 zrodto i [=d 3 s
domniemania badawcze "S‘jﬁ_ﬁl——!aa:l — LL: ]
stowa kluczowe ® “"
cisza, wysublimowanie, ponadczasowy (timeless), statos¢ :
(solidness), prostota, czystos¢, rygorystyczny (rigorous), 2

kontekst przestrzenny;
Eows'cia(gli.wos'c', surowos$¢, podstawowa (elemental)
ompozycja, spokdj (tranquillity), masywnos¢, zamozno$é
(opulence), starannos¢ (care), dostojenstwo (grandeur),
powsciagliwos$¢ (restraint), tagodnosé¢, godnos¢ (dignity).
copyright 1.nieznane, 2. James Morris/Axiom
zrodlo 1. www.claudiosilvestrin.com, 2. AR 3/2003
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CARBON Café 67

Helsinki Finlandia 2000
Niko Sirola
funkcja gabaryt
ustugowa — inna A
deklaracje tworcy

zroédlo
krytyczne interpretacje

w zamierzeniu autora przestrzen w budynku ma by¢
uksztatltowana w sposob pozwalajacy
na zintensyfikowanie odczu¢ os6b kontemplujacych
miejska scenerig;
gleboki aromat opalanego drewna {'(est przejmujacy,
,,przywolujqcly wspomnienie ognisk i poskramiania natury
przez rodzaj ludzki (evocative of bonfires and the taming
of nature by humankind?”;
budynek eksponuje wielki zmystowy (sensuous)
i techniczny potencjat drewna;

,.Burnt offering”, AR 12/2000, s. 36-37 zrédto
domniemania badawcze

stowa kluczowe
kontekst (przestrzenny), rezonujacy, sugestywny
(evocatlve%.

copyright Marko Huttunen, Antti Luutonen
zrédto AR 12/2000
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kaplica 68

Douro Portugalia
Alvaro Siza
funkcja gabaryt
ustugowa — kultu religijnego A
deklaracje tworcy

zroédlo
krytyczne interpretacje

powsciagliwy (restrained)
wne;trz::l% ako spokojne (stif
i kontemplacji;

ezyk architektoniczny;
1) miejsce wyciszenia

DETAIL 9/2004, s. 962-963 zrodto
silnie oddzialujace potaczenie (powerful synthesis)
kamienia i §wiatla;

»pracujac w najmniejszej skali [...] tworzy budynek
o zaskakujacej intensywnosci, silnie wyrazajacy poczucie
codziennej duchowosci”;
catkowitosc (starkness) i gtadkos¢ (plainness)
jego geometrii zlamana jest jedynie szeScianem zakrystii;
»podium stuzy fizycznie i metaforycznie jako miejsce
spotkania, przejscie pomigdzy dziedzinami codzienno$ci
(quotidian) i §wigtosci”;
we wnetrzu wszystko jest jednakowo oszczedne (spare)
i stonowane (sober);
w efekcie wngtrze bardzo przypomina jaskinig, wyznawcy
sa odosobnieni (sequestered) od zewngtrznego $wiata;
prosta geometria oraz brak dekoracji stawiaja kaplice
,»W opozycji do portugalskiego baroku”;
zamiast obrazow i ornamentacji zestawiono forme,
cielesnos¢ (materiality) i $wiatlo, by wywotaé
niezaprzeczalne (compelling) poczucie $wigtosci
(numinous);
jest to zapada{'a‘ce W pamig¢ miejsce przystosowane
do indywidualnej kontemplacji;

,» Chapel of Ease”, AR 1/2004, s. 51-53 zrodto
domniemania badawcze

stowa kluczowe

powsciagliwy (restraint), spokoj (stillness), intensywnos¢

(intensity), duchowo$¢, oszczednos$é (spare), odosobnienie,
rostota (geometrii), brak dekoracji, poczucie §wigtosci,
ontemplacja, indywidualny.
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copyright
zrédto

Duccio Malagamba
AR 1/2004
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kosciol 69

Marco de Canavezes Portugalia  1990-1996
Alvaro Siza
funkcja gabaryt
ustugowa — kultu religijnego C
deklaracje tworcy

zrédto
krytyczne interpretacje

,,skrajna, geometryczna abstrakcja tradycyjnych form”;
nawigzanie formalne tylnej elewacji do portugalskich
kosciotow barokowyc?l’;

»pojedyncza masa w swej enigmatycznej obecnosci”;
geometryczna abstrakcja, minimalizm, brak detalu;
przeskalowanie elementéw (wyolbrzymione drzwi) stuzy
ich uproszczeniu i sprowadzeniu do symboliczne;j istoty,
znaczenia;

,oudynek jako gra migdzy dominujaca forma historyczna

1 znakami faktycznej ludzkiej obecnos$ci”;

zakrzywiona krawedz wewnetrznej $ciany

jako odwzorowanie ,,0oddzialywania fizycznego kontekstu

{(op,o gr?f:l’i terenu na statyczng doskonatos¢ formy
osciota”;

pozostaje wrazenie ,,gry z konwencja”;

,» Ritual Modification”, AR 8/1998, s. 60-64 zrodlo
domniemania badawcze
proporcje sktadowych kompozycji bryty wykraczaja poza
skale pojedynczego cztowieka; zréznicowana
i zaskakujaca skala poszczego6lnych elementdw i relacja
miedzy nimi a odbiorca stanowi tu gléwny czynnik

ekspresji;

bryfa obiektu jest wynikiem przetworzenia modelu
chrzescijanskiego obiektu sakralnego (takze w odniesieniu
do czynnika skali); uproszczenie formy i brak elementow
dekoracyjnych potgguja oddziatywanie czynnika skali;

przetworzenie bryly bardziej stuzy wywotywaniu
skojarzeniowe;j gry z historfrczna( forma,

niz poszukiwaniom wyidealizowanej reprezentacji wzorca
Swiatyni;

stowa kluczowe

kontekst kulturowy (formy tradycyjne), geometryczna
abstrakcja, minimalizm, brak detalu, uproszczenie
(simplification), symboliczna istota (symbolic essence).
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dom jednorodzinny 70
Vila Nova de Famalicdo Portugalia ~ 1984-1992
Alvaro Siza
funkcja gabaryt
mieszkalna jednorodzinna A
deklaracje tworcy

zrodlo
krytyczne interpretacje

,willa ma kompozycje bliskg analitycznej metodzie
kubistow”;

Htak 1] ak na obrazach kubistow cata kompozycja jest
idealnie zrownowazona, domknigta i, po przeprowadzeniu
intelektualnej analizy, w pelni zrozumiata”;

,»wnetrze obiektu jest miejscem skomplikowanego
przenikania si¢ przestrzeni, ale zawsze z zachowaniem
wyraznego podziatu na ich kolejne sekwencje’;
,pozbawiony detali ksztalt domu jest gra przybrudzonych
bryt w stoficu”;

Grzegorz Stiasny, ,,Wsrod skal”, A-m 7/1999, s. 18-22
domniemania badawcze

zrédto

stowa kluczowe

kubistyczny, rozrzezbiony (bryta), zrobwnowazony,
domknigty (kompozycja), zrozumiaty, skomplikowany
gprzestrzenie wewngtrzne), przestrzenny, spojny, bogaty
przestrzennie).
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Christian Richters
A-m 7/1999

copyright
zrodto



dom wlasny 71

Matosinhos Portugalia 1993
Eduardo Souto de Moura

funkcja gabaryt
mieszkalna jednorodzinna A
deklaracje tworcy

,.chcielismy stworzy¢ kompleks o nieduzej intensywnosci,
ktory dopuszcza okreslong anonimowos¢ oraz okreslone
zblizenie do natury”;
»idea domu bylo wytworzenie muru, charakterystycznego
elementu otaczajacego krajobrazu”;
One Hundred Houses for One Hundred European zrodlo
Architects of the Twentieth Century, Gennaro
Postiglione, Taschen GmbH 2004
krytyczne interpretacje
motyw patio [...] pozwala tworcy na rezygnacj¢ z zalet
domu otwartego na §wiat bez odrzucenia wolnej,
jednorodnej przestrzeni;
catkowite skierowanie si¢ ku wngtrzu powoduje eliminacjg
ktopotliwego pytania o dekoracyjno$¢ elewacji (,,[...] using
complete introversion to eliminate the awkward question
of the figuration of an elevation”);
jakosci przestrzeni i $wiatta formuluja si¢ z napigé
pomigdzy elementami i pomigdzy materiatami
(,,the qualities of the space and the light constitute
a discovery that springs from the tensions between
the parts and the materials™);
Antonio Esposito, Giovanni Leoni, jw zrodto
domniemania badawcze
istota architektury obiektu jest wynikiem wpisania uktadu
funkcjonalnego w zwarta, wkomponowana w krajobraz
i zachowujaca tozsamo$¢ kulturowa miejsca, formeg
geometrycznq;
udynek stanowi przyktad wykorzystania tradycyjnych
elementow formy i znaczefn w tworzeniu wspolczesnej
architektury stanowiacej pelne respektu odniesienie
do zastanego, uksztaltowanego $rodowiska;

ksztalt geometryczny dziatki, ktory nie pozwala

na zastosowanie ortogonalnych ukfadow, jest pretekstem
do wprowadzenia rozwiazan (np. uktadu posadzek),
stuzacych symulowaniu przestrzeni prostokatnej;

stowa kluczowe

anonimowos¢, kontekst krajobrazowy, archetyp,
introwersja.

copyright
zrédto
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Duccio Malagamba

One Hundred Houses for One Hundred European
Architects of the Twentieth Century, Gennaro Postiglione,
Taschen GmbH 2004



stadion miejski

Braga Portugalia
Eduardo Souto de Moura

funkcja

ustugowa — sportu i rekreacji

deklaracje tworcy

krytyczne interpretacje
radykalna rewizja formy amfiteatru;

AR 7/2004, s. 42-49
domniemania badawcze

72
2003/2004

gabaryt
D

zrédto

zrodto

gﬁéiklad ilustrujacy tezg¢ mowiaca, ze duza ztozonos¢

cjonalna, wymog zwielokrotnienia warstwy

symbolicznej architektury lub po prostu gabaryt budynku
wykraczajacy poza skale bezposredniej percepcji
obserwatora sa czynnikami zawgzajacymi mozliwo$¢
udanego zastosowania w projektowaniu metody tworczej

o charakterze minimalistycznym.

stowa kluczowe
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dom jednorodzinny 73

Moledo Portugalia 1998
Eduardo Souto de Moura
funkcja gabaryt
mieszkalna jednorodzinna A
deklaracje tworcy

zrédto
krytyczne interpretacje

zlokalizowany na skalistym zboczu budynek jest niemalze
niewidoczny od strony potozonej ponizej doliny;
wlasciwe potaczenie architektury 1 krajo{)razu;
jedynf/m elementem odbieranym jako niezalezny obiekt
jest ptyta dachu;

,,Wohnhaus in Moledo”, DETAIL 5/2000, s. 831-832 zrodlo
domniemania badawcze
budynek tak $cisle zwiazany z otaczajacym krajobrazem,
ze nie jest mozliwa jego interpretacja bez uwzglednienia
kontekstu;
mimo dominujacej roli kontekstu przestrzennego obiekt
zachowuje jednoznaczny status budowli dzigki
uwidocznieniu elementow konstrukcji (tzn. nie jest
formalng imitacja naturalnych struktur); osiagane jest
to przy zastosowaniu minimalnej ilosci srodkow;

uktadu funkcjonalny wnetrza pozwala na statq relacjg
uzytkownika z otoczeniem;

budynek jako forma rzezbiarska niemalze pozbawiony § -
ekspresji, jest integralng czgscig krajobrazu; !
stowa kluczowe

kontekst (przestrzenny), wiasciwy.

copyright nieznane
zrodio DETAIL 5/2000
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dom jednorodzinny 74

Magdalenka k. Warszawy Polska ~ 2000-2001
Marek Szcze$niak

funkcja gabaryt
mieszkalna jednorodzinna A
deklaracje tworcy

,»chce mie¢ co$, czego jeszcze nigdy nie projektowatem,
[...] materiat uktadany recznie jest jak dzieto sztuki”;
,»,do tego bryla — minimalistyczna”;
~powstala bryla czysta, klasyczna, bez zadnych dekoracji
1 dodatkow”;
~minimalizm: wngtrza sa biate, sterylne, industrialne [...]”;
A-m 3/2003, s. 26-31 zrodto
krytyczne interpretacje
,»t0 blaszany odmieniec, obcy przybysz, ktory przybrat
ochronng forme pozyczona odp sasiadow, aby pasozytowac
na lesie i ciszy”’;
,radykalne uproszczenie, jakby fotograficzne wyostrzenie
formy [...] przemienito stereotyp domku w autentyczny,
emocjonujacy artefakt, prowol}(lujqco podnoszacy kwestie
naszego stosunku do natury, sztuki, architektury”;
,»,dom stoi w opozycji do otoczenia™;
»ingerencja w krajobraz jest subtelna, a forma znajoma”;
,,t0 raczej abstrakcyjny, duzy przedmiot, model domu”;
»ucieka od prymitywizmu [...] doprowadzajac
stereotypowa forme do ekstremalnie uproszczone;j
Eostacf ; ,t0 raczej utylitarna obudowa, opakowanie
udynku [...]”;
,»wrazenia przytulno$ci i malowniczosci znikaja”;
,»Zastepuja je gra wyobrazni, przygoda, architektoniczna
wyprawa w nieznane”;
Grzegorz Stiasny, ,,Dom w Magdalence”, A-m 3/2003, zrodlo
s.26-31
domniemania badawcze

stowa kluczowe
nowatorski, minimalistyczny (bryta), czysty, klasyczny,
sterylny (wnetrza), industrialny (wngtrza);

odmienny, obcy, zapozyczenie, uproszczony, autentyczny,
emocjonujacy, prowokujacy, opozycyjny (kontekst
przestrzenny), subtelny, techniczny, abstrakcyjny,
przewrotny (architektonicznie), antykomercyjny, prosty.

copyright
zrédto
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Daniel Rumiancew
A-m 3/2003



kompleks koS$cielny

St. Amant, Luizjana USA
Trahan Architects

funkcja

ustugowa — kultu religijnego

deklaracje tworcy

zrédto

krytyczne interpretacje
»taczac ziemskie z metafizycznym, ta kaplica na obszarze
campusu jest wspotczesnym echem $wigtosci (a modern
response to the numinous%ﬂ}
,,silne wrazenie sprawia spokoj (calmness) i tagodnos¢
(serenity) przestrzeni kaplicy”;
obrdcony plan shuzy¢ ma podkresleniu ro6znicy migdzy
swieckim a §wigtym (break between secular and sacred);
zamierzeniem architektow byto osiagnigcie — poprzez
oddziatywanie §wiatla, cienia, koloru i ruchu — potaczenia
ziemskiego i metafizycznego doswiadczenia zanim
uzytkownicy osiagna swe miejsca we wnetrzu;
,,Light spirit”, AR 12/2005, s. 48-51 zrodlo
domniemania badawcze

stowa kluczowe
wspotczesny (modern), spokojny (calm), fagodny (serene),
ziemski/$wiecki, metafizyczny (doswiadczenie).

copyright Timothy Hursley
zrodto AR 12/2005

257



dom 76

Zeeburg, Amsterdam Holandia 1999
Koen van Velsen
funkcja gabaryt
mieszkalna jednorodzinna A/B
deklaracje tworcy

zrédto

krytyczne interpretacje
dom ma niemal japonska jako$¢ w nastgpujacych po sobie
efektach przezroczystosci i nieprzejrzystosci
oraz zastosowaniu pojedynczego drzewa w patio na tylach
budynku (,,almost Japanese quality in the altering effects
of transparency and opacity together with the single tree
in patio to the rear”)
Scista Erostota, przywo}uliqca niedawne holenderskie
upodobanie ,,neominimalistycznego modernizmu”,
jest skontrastowana z pojedynczym drzewem
wzrastajacym przez stalowa kratg (,,a rather strict
simplicity, recalling the recent Dutch taste for neo-
minimalist modernism, is cotrasted with a single
tree [...]);
Architecture Now! vol. 2, Philip Jodidio, Taschen zrodlo
GmbH 2002
jest eleganckim wyrazem kunsztu i holenderskiej sztuki
,,0slagania wigcej za pomoca mniej” (getting more
from less);
,»najnowszy wyraz architektonicznego kalwinizmu
dominujacego obecnie w Holandii”;
stanow1 abstrakcyjna kompozycje betonu, stali i szkta;
»hapigcie uzyskane jest w relacji Scistej geometrii
Z romantyczng organicznoscia’’;
mozliwe jest wariantowanie wielkosci przestrzeni dzigki
zastosowaniu przesuwnych $cian dzialowych;
wytworne wyrafinowanie (polished sophistication);
,Distilled Dutch Domesticity”, AR 1/2001, s. 76-79 zrodlo
domniemania badawcze
repetycyjna kompozycja elewacji [przywolujaca chocby
Juddz(li], tworzaca statyczna, zamknigty forme,
nie odpowiada konstrukcyjnej tektonice budynku, stad
ma charakter wylacznie estetyczny, ozdobny i wprowadza
zafalszowania przy odbiorze obieﬁtu;

oddziatywanie wngtrz, mimo iz purystyczne, opiera si¢
raczej na dekoracyjnym sposobie zastosowania materiatow
niz poszukiwaniu relacji materiatu i elementu,

ktory tworzy;

sterylna estetyka rozwiazan wewnetrznych wydaje sig
uproszczona 1 schematyczna, nie staje si¢ czynnikiem
stuzacym podkresleniu relacji przestrzennych;

stowa kluczowe

Jjaponska jakos¢, prostota, neominimalistyczny

modernizm,;
wytwornos¢, abstrakcja (kompozycja), wyrafinowanie,
wariantowos¢.
copyright Christian Richters
zrodto Architecture Now! vol. 2, Philip Jodidio, Taschen
GmbH 2002
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Laznie termalne 77

Vals Szwajcaria 1990-96
Peter Zumthor
funkcja gabaryt
ustugowa — inna C
deklaracje tworcy

zrodlo

krytyczne interpretacje

,bedace echem podstawowej materialnosci i pelne

terapeutycznych ofert taznie pojmowane sa jako

przepastne, labiryntowe schronienie poswigcone

zmystowym przy{ emnos$ciom”;

»raczej jako dzieto natury niz budynek, projekt mowi

o kopaniu i usypywaniu, jest archaiczny i podstawowy”;

jest takze ekstremalnie zmystowy”;

»~rampa jest czytelnie ceremonialna, zmuszajaca

do zwolnienia nawet najbardziej zapalczywych

uzytkownikow, posrod rytuatu zmieniajacej si¢ geometrii’”;

,,0to pogrzebany, niemalze labiryntowy swiat masy

1 pustki, posrod ktorego ciepte wody zostaly zatrzymane”;

,poprzez ryfor rzemiosta autor realizuje niezwyk

budynek peten zmystowego bogactwa; budynek zwiazany

nie tyle ze stylem, wyglqc%em czy pigkna materialnoscia,

lecz rezonujacy atawistycznym wspomnieniem masy,

kontaktu, odgrodzenia, dzwigku i wabiacego o$wietlenia”;
Raymund Ryan, ,,Primal Therapy”, AR 8/1997, zrodto

s. 42-49

domniemania badawcze

obiekt, pomimo skrajnie geometrycznej formy, ma

charakter realnego lqczniia pomigdzy natura a tworem

cztowieka; oddziatywanie wnetrz bazuje na podstawowych

potrzebach: schronienia, kontaktu z natura, relacji

Z przestrzenia;

przestrzen definiowana jest zestawieniami masy i pustki

w roznorodnym $wietle;

zastosowanie jednolitego materiatu mozliwe byto dzigki

technicznemu kompromisowi i tworczej interpretacji istoty

kamienia;

formalna i estetyczna jednorodnos¢ potaczone zostaja

z bogactwem oddzialywan i relacji przestrzennych;

stowa kluczowe

schronienie, zmystowo$¢, archaicznos$¢, pierwotno$é

(primary), ceremonialno$¢, geometryczno$¢, masa, pustka,

rygor (samoograniczenie), archetyp, reinterpretacja,

kontekst (przestrzenny), monolit, nieskazitelny (pristine).
copyright
zrédto
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Pawilon szwajcarski Expo 2000 78

Hanower Niemcy 2000
Peter Zumthor

funkcja gabaryt
ustugowa — kultury A

deklaracje tworcy

zrodto

krytyczne interpretacje
Htriumf metafory i abstrakcji”;
intencja projektanta tJ est odwotanie si¢ do ,,wszystkich
zmystow, nie tylko fizycznej obecnosci”;
,»uzytkownicy staja si¢ tymczasowymi, silnymi postaciami
w dziwnym, malym miescie wrazen, stworzonym
z tak Eogstawowych srodkow”;
Zumthor jest przygotowany na to, ze w okresie
uzytkowania obiektu mozliwa jest deformacja
i wypaczenie calych $cian; owa zmiana jest zamierzona
(he wants them to move);

AR 9/2000, s. 50-53 zroédlo
domniemania badawcze
pomimo koncepcyjnego operowania minimum formy,
wgl(%l_a(du i materiatu nadano obiektowi duzy potencjat
oddziatywania na uzytkownika;

schematyczne powtdrzenie jednego elementu
strukturalnego nieoczekiwanie doprowadzito

do wytworzenia ztozonych relacji przestrzennych
wewnatrz obiektu; fizycznos¢ przegrod polaczona jest
z niematerialnoscia pustki;

wykorzystanie wrazeniowego, poetyckiego potencjatu
oddziatywania architektury adekwatne jest z funkcja
pawilonu;

stowa kluczowe

metaforyczny, abstrakcyjny, zmystowy, niezapomniany,
spoé«l)jny (calm), sugestywny (most potent), subtelny
(subtle).
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Muzeum Sztuki 79

Bregenz (Bregencja) Austria 1997
Peter Zumthor
funkcja gabaryt
ustugowa — kultury C
deklaracje tworcy

zrodto
krytyczne interpretacje

muzeum sztuki stanowi ,.triumf rozumu i wyobrazni”;
charakteryzuje je ,,godno$¢ i wdzigk™;
»tajemniczy (mysterious) 30-metrowy monolit
w widoczny sposob zawiera porzadek wyczuwaln
za delikatnym wzorem potprzezroczystej powtoki”;
»istota budynku zamyka si¢ w jego tajemniczos$ci”;
»hiemalze namacalne jest $wiatto”;
,»W tej szarej, abstrakcyjnej wersji niebios, realne §wiatto
saczy si¢ wokot krawedzi przestrzeni”;
,»hic nie mogloby by¢ bardziej powsciagliwe niz te szare
galerie, fagodnie i wspaniatomyslnie oczekujace,

y pozwoli¢ na dominacj¢ zmieniajacej sig sztuki”;
jest tu rozpoznawalna ,,Jagodna (calm) i bardzo
wyabstrahowana reinterpretacja tajemniczosci
osiemnastowiecznego barokowego wystroju”;
budynek przywoluje niektore z podstawowych jakosci
architektonicznﬁrch: jest to jaskinia otoczona powloka
(it is a cave within a tent);
przestrzenie ,,skromne (modest), lecz petne godnosci
(dignified)”;
,jest arcydzielem integracji rozumu i wyobrazni”;

~Mystical Presence”, AR 12/1997, s. 46-53 zrodlo

domniemania badawcze

stowa kluczowe

godno$¢ (dignity), wdzigk (grace), porzadek (order),
wytworny (elegant), tajemniczo$¢, abstrakcja,
powsciagliwy (reticent), tagodny (gentle), wspaniaty
(generous), reinterpretacja, subtelny, skromny.
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