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1. Wprowadzenie

1.1 Problematyka badawcza

Praca niniejsza dotyczy zalozeri architektury nowoczesnej i ich miejsca we
wspblczesnym  po-ponowoczesnym  dyskursie  architektonicznym. W
szczegblnosci  dotyczy normatywnych aspektéw koncepcji  nowoczesnosci,
poniewaz to od nich, zaréwno w koncepcjach modernistycznych jak i
postmodernistycznych, zalezy kierunek ksztaltujacych si¢  trendéw w
architekturze wspélczesnej. Zjawiska architektury interpretowane sa w niniejszej
pracy z perspektywy racjonalnosci komunikacyjnej, poniewaz pozwala ona, w
odréznieniu od racjonalnosci instrumentalnej, wydoby¢ z obserwowanych
zjawisk subtelniejsza zawarto$¢ jakim jest osadzenie ich w etycznych,
spofecznych i estetycznych kontekstach.

Zadanie postawione w pracy miesci si¢ w obszarze badawczym wspélczesnej
teorii architektury, jednak jego realizacja wymaga prze$ledzenia filozoficznych i
kulturowych zagadnieni z nim zwiazanych. Normatywnos¢, czyli odniesienie do
tego co powinno si¢ czynié, co powinno by¢é norma, jest jednym z
podstawowych zagadnieni filozoficznych i z zakresu kulturoznawstwa. Dlatego
konieczne wydaje si¢ wykorzystanie tego dorobku w tworzeniu nowych
perspektyw dla teorii architektury, by wuja¢ je w szerszym kontekscie
poznawczym niezbednym do ich rozpoznania.

Architektura w normatywnym ujeciu, nie jest rozpatrywana jako obiekt oceny
estetycznej, a jako czynnik przeksztalceni spolecznych i kulturowych, realizujacy
okreslone wartos$ci. Normatywno$¢ charakteryzuje si¢ nakierowaniem na
wartoéci a nie na zjawiska. W ujeciu tym chodzi przede wszystkim o wydobycie
tej warstwy w dzialalnosci architektonicznej spod jej estetycznej i opisowej
zawartosci. Architektura moze stymulowa¢ kontakty spoteczne, tworzy¢ intymna
przestrzen zamieszkiwania, ksztaltowal postawy egalitarne, sktania¢ do
prosrodowiskowych  dzialad, ulatwia¢ odpowiedzialne gospodarowanie
zasobami, inicjowa¢ przedsiewzigcia spoleczne ale réwniez izolowaé, wzmagad
poczucie zagrozenia, prowokowal zle zarzadzanie zasobami czasowymi i
materialnymi, skfania¢ do konsumpcjonizmu, elityzmu. W niniejszej pracy
architektura jest rozumiana przede wszystkim jako czynnik warunkujacy
dziatania i postawy cztowieka.

W opinii autora pracy, oraz wielu cytowanych badaczy, normatywne ujmowanie
zjawisk architektury, cho¢ zawsze byto czgécia dyskursu architektonicznego, to
obecnie staje si¢ kluczowym zagadnieniem teorii architektury i znamionuje
ksztaltowanie si¢ nowego paradygmatu architektury.



Gléwny problem (...) nie zawiera si¢ w architekturze rozumianej jako obiekt, ktérego
wizualna obecno$¢ czesto przytacza krytyczna refleksje, lecz raczej na architekturze
rozumianej jako czynnik zmian [spolecznych i etycznych]. To do tej instancji obecnie si¢
zwracamy [w architekturze], do wydobycia jego [spotecznych] uwarunkowan i odnalezienia
ich potengjalu, a nie tego czy co$ dobrze lub Zle wyglada.!

W pracy niniejszej proponuje si¢ analiz¢ normatywnej zawartosci architektury
po-ponowoczesnej, czyli tej, ktora nastapita po ponowoczesnosci. Myslenie w
ramach ~ ponowoczesnego paradygmatu zostalo wyczerpane. Niekt6rzy
wspolczesni teoretycy méwiag nawet o tym, ze ponowoczesno$¢ nigdy nie
nastapita a stanowila jedynie intelektualng mode. Dlatego wiec wspélczesne
postawy teoretyczne w dyskursie architektonicznym wymagaja nowych podstaw
normatywnych, zaréwno etycznych jak i estetycznych. Wiaze si¢ to przede
wszystkim z przywrdéceniem decyzjom projektowym pojecia sensu’.

Koncepgji  okreslajacych  kondycje po-ponowoczesnoéci, czyli po okresie
ponowoczesnoéci  w  przeciagu ostatnich 10 lat wyraznie przybylo:
metamodernizm, altermodernizm, performatyzm, hipermodernizm, nowy
urbanizm, zréwnowazony rozwdj - wszystkie przeciwstawiajg si¢ postawom
ponowoczesnym®. Termin po-ponowoczesno$é, cho¢ przez niektérych autoréw
jest uzywany jako okreslenie konkretnej koncepcji to najczgdciej stosowany jest
jako zbiorcze okreslenie koncepcji opisujacych rzeczywisto$¢ po-ponowoczesna.
Dlatego tez w pracy niniejszej okreslenie to pelni role czysto operacyjna,
opisujaca koncepcje wykraczajace poza paradygmat ponowoczesny.

Wyczerpanie paradygmatu ponowoczesnego w architekturze jest zjawiskiem
obserwowanym od korica lat dziewieédziesigtych XX wieku. Niemniej jednak
nie powstala jeszcze zadna istotna teoria odpowiadajaca na kulturowe potrzeby
wspolczesnosci. Wszyscy, lub prawie wszyscy badacze, sa zgodni co do tego, ze
potrzeba jest w dyskursie architektonicznym nowego opisu rzeczywistosci.
Intencja autora nie jest stworzenie nowej teorii a nakreslenie rysujacego si¢
kierunku po-ponowoczesnego myslenia o architekturze.

! Jeremy Till, Architecture Depends, MIT Press, 2009, 5.146 i 147. Ttumaczenia autora. W oryginale:
The main issue (...) is founded not on architecture as object, in which the visual presence often
overwhelms critical thought, but rather on architecture as agency. It is to this agency that we now
turn, to excavate its operation and find its potential, not to display its good or bad looks.

2 Patrz: R. Eshelman, Performatism, or Whar Comes After Postmodernism. New Architecture in
Berlin. Art-Margins (April 2002), http://www.artmargins.com/index.php/archive/322-performatism-
or-whatcomes-after-postmodernism-new-architecture-inberlin.

3 Patrz np.: Alan Kirby, Successor states to an empire in free fall, [w:] Times Higher Education, 2010.
http://www.timeshighereducation.co.uk/

# Termin po-ponowoczesnoé¢ — Post-postmodernism w dyskursie architektonicznym zostat po raz

pierwszy uzyty przez T. Turnera w 1995 roku. Patrz: T. Turner, City as Landscape: A Post Post-
Modern View of Design and Planning, Taylor & Francis, 1995.



Wykorzystanym  do  tego  narzedziem  bedzie koncepcja  rozumu
komunikacyjnego J. Habermasa, ktéra pozwoli na rzetelniejsze opisanie
prezentowanych zjawisk.

J. Habermas, z ktérego dorobku teoretycznego czerpie autor niniejszej pracy,
sprzeciwial si¢ postawom postmodernistycznym od samego poczatku ich
powstania. To wedlug niego, w procesie ksztaltowania si¢ dyskursu
nowoczesno$ci  zagubiony zostal jej normatywny wymiar a zadaniem
wspolczesnosci jest jego przywrdcenie, réwniez w architekeurze.

Normatywna zawartos¢ nowoczesnosci to tytul ostatniego wyktadu Jurgena
Habermasa zamykajacego cykl wykladéw: Filozoficzny dyskurs nowoczesnosc?

1984, czyli okresu, w ktdrym postawy postmodernistyczne zdominowaly

Z

dyskurs architektoniczny i filozoficzny. W wykladzie tym, mysliciel stara sie
okresli¢ jakie sa normatywne podstawy dzialania wspélczesnego nowoczesnego
ale i ponowoczesnego obywatela. W stosunku do obywatela nowoczesnego
méwi o spolecznie ukonstytuowanej racjonalnej podmiotowosci nowoczesnej.
W stosunku do ponowoczesnego obywatela - o wewnetrznym rozbiciu
pozbawionej tozsamodci, irracjonalnej podmiotowosci ponowoczesnej. Obie
metafory zdaja si¢ by¢ wspélczesnie wyczerpane.

Habermas, jako odpowiedZ na wyczerpanie obu metafor, proponuje
wspdlczesnemu obserwatorowi przyjecie perspektywy tak zwanego rozumu
komunikacyjnego czy racjonalnosci komunikacyjnej. Przyjecie perspektywy
rozumu komunikacyjnego oznacza interpretacj¢ rzeczywistosci nie jako
widzianej oczyma osamotnionego podmiotu obserwujacego $wiat, a jako
uzgadnianego wizerunku rzeczywisto$ci w  procesie intersubiektywnej
komunikagji. Czlowiek (bedac uczestnikiem komunikacji) o $wiecie przede
wszystkim rozmawia i poprzez aktywno$¢ jezykowa wustala wizerunek
rzeczywistoéci. Takie ujecie otwiera dostgp do zjawisk dla tradycyjnej
racjonalnosci niedostgpnych, takich jak zagadnienia estetyczne czy etyczne.
Dostep do tych warstw (w jezyku Habermasa odniesieri do stusznosci i pigkna)
otwiera si¢, gdy model uzasadniania w oparciu o logike formalng zastapimy
uzasadnianiem komunikacyjnym, czerpigcym swéj wzér z codziennej prakeyki
komunikacyjnej.

Habermas poprzez wieloletnie analizy stara si¢ wypracowaé metodologicznie
reguly komunikacji, ktére uczestnik dyskursu musi przyjac jezeli rzeczywiscie
pragnie si¢ porozumiel. Przyjecie tej perspektywy, w opinii Habermasa, pozwala
wydoby¢ normatywny sens dzisiejszej kultury.

Propozycja niniejszej pracy jest interpretacja procesu przeksztalcen architektury
jako medium komunikacji miedzy réznymi podmiotami. Przeniesienie regut tak
zwanych warunkéw idealnej komunikacji (ideale Sprechsituation) na praktyke

> J. Habermas , Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci, Univesitas, Krakéw 2005.
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architektoniczng pozwala na wydobycie istotnych normatywnych waloréw
wspodlczesnej architekeury.

Na wstepie nalezy wyjasni¢ co oznacza predykat: normatywny. Okreslenie to jest
czgécia  dychotomii normatywny-deskryptywny; normatywny to nadajacy,
nakladajacy norme czyli méwiacy jak by¢ powinno, deskryptywny to opisujacy
rzeczywisto$¢, méwiacy jak jest. Pojecie deskryptywnosci odnosi si¢ do faktéw,
pojecie normatywnosci odnosi si¢ do wartosci. Normatywny wiec oznacza
odnoszacy si¢ nie do tego, co jesrale do tego, co by powinno.

O normatywnym korzeniu postaw, czy to nowoczesnych czy ponowoczesnych,
czesto si¢ zapomina, sprowadzajac odbiér fenomenéw kultury, w tym i
architektury, tylko do zewngtrznych ich przejawédw. Architektura, przez to ze
organizuje przestrzen zycia ludzi, zawsze pelni jaka$ kulturotwércza role a czgsto
ksztaltuje okreslone zachowania. Dlatego architekt cho¢ w swojej praktyce jest
uczestnikiem proceséw inzynieryjnych, to bezsprzecznie jest twérca materialnej
kultury.

Karsten Harries tak opisuje wspélczesna sytuacje teorii architektury:

Niepewnos¢ zalata mysl szkét architektury. Trzydziesci lat temu Christian Norberg-Schulz
atakowal to, ze ‘szkoly okazaly si¢ niezdolne do wyksztalcenia architektéw potrafiacych
realizowa¢ aktualne zadania [architektury]’. Obecna sytuacja nie ulegla zmianie, jeste$my
nawet bardziej zmuszeni do odpowiedzi na pytania czym sa ‘aktualne zadania’. Czy wiemy
jakie one sa? ¢

Harries uwaza, ze zagubienie we wspotczesnym dyskursie architektonicznym nie
jest spowodowane brakiem technicznych mozliwosci zaspokajania potrzeb
cztowieka ale nieumiejetnoscia zrozumienia samych tych potrzeb. Nie potrafimy
okresli¢ zadani jakie architektura powinna realizowaé. Wedlug Harriesa, brak
wiedzy o ludzkich potrzebach wraz z subtelno$ciami rodzaju: potrzeba
intymnosci, wyciszenia, otwartosci, kontaktu sprawia, ze odwracamy si¢ jako
badacze od pytan o zadania architektury i skfaniamy si¢ do rozwazan o nowych
sposobach poszukiwania formy architektonicznej. Naiwne przeciwstawienie
funkcji i formy na zasadzie obiektu i jego opakowania upraszcza sytuacje
poznawcza. Sytuacja ta prowadzi do zagubienia projektanta i poszukiwan
rozwigzaii w sferze doswiadczeri estetycznych pozostawiajac problematyke
odnoszaca si¢ do normatywnej zawartoéci architektury nierozpoznana.

6 Harries Karsten, 7he Ethical Function of Architecture, MIT DPress, Cambridge, 1997, s. 10.
Tlumaczenia autora. W oryginale: Uncertainty has spilled over into schools of architecture. Thirty
years ago Christian Norberg-Schulz charged that ‘the schools have shown themselves incapable of
bringing forth architects able to solve the actual tasks.” Things are no different today although we are
more likely to meet with challenges to the very notion of ‘the actual tasks’. Do we know what these
tasks are?



Budynek, cho¢ jest obiektem fizycznym, wymagajacym od projektanta
technicznych zdolnosci do jego wykonania, po jego wybudowaniu jest
przestrzenig zycia czlowieka. To ta przestrzen jest wlasciwym przedmiotem
dzialari architekta. Architekt projektujac zadaje sobie pytania, $wiadomie badz
nie, o wartosci jakie srodowisko naszego zycia powinno realizowa¢.

Realizacja architektoniczna jest proba realizacji okreslonych normatywnych
zatozeni. Kazde celowe dzialanie nadbudowane jest swoja warstwa intencjonalna.
Teoria architektoniczna, czyli teoria okreslajaca to jak powinnismy budowat, to
nic innego jak naukowy, to znaczy metodycznie opracowany obraz dazen w
architekturze, préba obiektywizacji okreslonego porzadku wartosci. Ten obraz
ma charakter normatywny, jest przede wszystkim wizjg tego jak powinnismy
ksztaltowad przestrzen.

Dla koncepcji modernistycznych bedzie to na przyklad wykorzystanie
potencjalu wytwérczego przemystu w realizacji powszechnej emancypacji
spolecznej. Mozna tu przytoczy¢ stynna wypowiedz Waltera Gropiusa:

Jedli nie zdotamy doprowadzi¢ do tego, aby w ramach naszego zindustrializowanego
spofeczeristwa znalez¢ dla zycia codziennego forme, przemawiajaca do spoleczenstwa i
zorientowang pod wzgledem socjalnym, a réwnoczesnie ksztaltowaé nasze otoczenie pigkniej
i bardziej jednolicie - trudno nam bedzie wzbudzi¢ sympati¢ dla osiagnie¢ XX wieku.”

Emancypacja spoleczna jest tutaj wartoscia, a modernizm jest rozumiany jako
koncepcja normatywna.

Przytoczone wyzej stowa Gropiusa, nie tylko okreslajg teoretyczne podstawy
modernizmu, rozumianego jako stylu w architekturze, s3 czyms$ wiecej. To
swiadectwo $wiadomosci losu cztowieka. Nowoczesno§¢ w tym sensie jest
wzigciem na siebie odpowiedzialnoéci, gotowoscia walki o nowe spoteczedistwo.
Jest przestrzenng realizacja o$wieceniowych ideatdéw, czerpiacych ze slynnej
maksymy . Kanta:

Oswiecenie to wyjscie cztowieka z zawinionej przez niego niedojrzatosci. Niedojrzatos¢ jest
nieumiejetnoscia  w postugiwaniu si¢ wlasnym rozumem bez przewodnictwa innych.
Niedojrzato§¢ ta jest zawiniona przez czlowieka, jedli jej powdd tkwi nie w braku rozumu,
ale zdecydowania i odwagi, by swym rozumem postugiwa¢ si¢ bez zwierzchnictwa innych.
Sapere aude! — Odwaz postugiwaé si¢ wlasnym rozumem! - stanowi maksyme przewodnia
o$wiecenia.®

Marzenie o nowoczesno$ci Garniera, Gropiusa, Roha i wielu innych, nie sa
jedynie podwaling nowego stylu; sa poczatkiem nowej epoki historii

7 Przemystaw Trzeciak, Przygody architektury XX wieku, za: Waler Gropius.

8 I. Kant, OdpowiedZ na pytanie: czym jest O$wiecenie? Rozprawy z filozofii historii, przet. T. Kups,
Kety 2005, s. 44.



architektury. Gropius, nadajac architekturze wyraznie normatywna role, zdaje
sprawe o najprostszym fakcie: chce aby architektura po prostu do czegos stuzyla,
by pelnita aktywna role w ksztaltowaniu nowoczesnego, demokratycznego
spoleczeristwa. Poczatkowo przejawialo si¢ to jedynie w instrumentalne;
funkcjonalnosci i efektywnosci budowlanej. Szybko jednak, wraz z krytyka
zaréwno ze strony teoretykéw jak i praktykéw, zrozumiale staly si¢ subtelniejsze
walory czlowieczeristwa. Nowoczesna architektura stala si¢ poszukiwaniem
czowieka.

Nowoczesno$¢ w tym sensie stala si¢ niekonczacym si¢ projektem. Jego
gléwnym zadaniem jest poszukiwanie formy dla zycia: zrozumienie i realizacja
potrzeb zyciowych czlowieka. Habermas w stynnym wykladzie z 1981 roku
Modernizm — niedokoriczony projekt’ apeluje by$my trzymali sie wytyczonego
jeszcze w  o$wieceniu dla nowoczesnosci kursu, to jest: poszukiwania
argumentacyjnie klarownych podstaw dla ksztalttowania $rodowiska.

Wedlug Habermasa, projekt nowoczesnosci cho¢ nigdy si¢ w pelni nie
zrealizuje, bo taka jest jego natura, to przynosi naszemu spoleczefstwu i
Srodowisku w ktérym zyjemy ogromne korzysci. Za$ negatywne skutki
modernizacji - autorytarno$¢ decyzji dotyczacych $rodowiska, instrumentalne
podejscie do potrzeb 1 wrazliwosci czlowieka - Habermas przypisuje
niezrozumieniu tego co nowoczesno$¢ naprawde oznacza badz zla wole
polityczng. Uwaza, ze ogromu zmian w wymiarze codziennego zycia krytyka
modernizmu nie jest w stanie zniwelowaé, nalezy ten program krytycznie
oceniaé, rekonstruowad, ale nie porzucaé.

Dzisiaj, za co powinni§my by¢ wdzigczni jednostce marsylskiej czy nawet
gdariskim falowcom'’, wiemy wiecej na temat potrzeb zyciowych. Projekty te
byly zakrojonymi na ogromng skale eksperymentami spolecznymi. Realizacja
gdanskich falowcéw, wbrew obiegowym opiniom, osiagnefa  sukces
odpowiadajac na dwczesne zapotrzebowanie mieszkaniowe oraz zapewniajac
mieszkaficom ogromna otwarta przestrzed rekreacyjng. Uwarunkowania
gospodarcze i polityczne, w tym normatywy budowlane, uniemozliwily jednak
pelng realizacje zamierzenia.

Architekci polscy w latach siedemdziesigtych XX wieku byli doskonale swiadomi
negatywnych  skutkéw normatywéw  budowlanych  nakazujacych im
projektowanie zbyt malych mieszkari, zbyt wysokich i Zle rozmieszczonych
budynkéw oraz niedoinwestowanych w ustugi i przestrzen rekreacyjna,
ogoloconych zespotéw mieszkaniowych.!' Cho¢, co nalezy zauwazy¢ nie

% Patrz: J. Habermas, Modernizm - niedokoriczony projekt, przet M. Lukaszewicz, [w:]

Postmodernizm. Antologia przekiadéw, pod red. R. Nycza, Krakéw 1997, s. 25-46.

10 Falowiec to typ budynku mieszkalnego. Jest to diugi budynek galeriowy w ksztalcie fali. W Polsce
budynki tego typu wystepuja jedynie w Gdansku i powstaly w latach 60. i 70. XX wieku. Maja czesto
kilkaset metréw dlugosci, najdhuzszy falowiec ma 860 metréw dtugosci.

"' Patrz: Szafer P. (red.), Nowa architektura polska: Diariusz lat 1976-1980, Warszawa, Arkady, 1981.
Réwniez: Syrkus H., Spofeczne cele urbanizacji, Warszawa, PWN, 1981.



uwzgledniali  dzi§ istotnego dla ksztaltowania przestrzeni zamieszkania
rozréznienia na przestrzeni: publiczna, pélpubliczng i prywatna. To jednak nie
teoria architektoniczna zawiodla a zawiodly mozliwosci jej realizacji.'
Wspélczesny architekt jest na pewno wrazliwszy na wielorakie potrzeby
cztowieka rozumiejac, ze mieszkanie to nie tylko surowe schronienie. Sensowne
z dzisiejszej perspektywy zarzuty o nie-cztowieczestwo modernistéw powinny
by¢ skonfrontowane z éwczesna potrzebg zamieszkiwania. Krytyka zjawisk musi
polega¢ na $wiadomosci procesu i czaséw, ktérych sa czedcia. Realizacja
surowych potrzeb mieszkaniowych byla konieczng odpowiedzia na powojenne
uwarunkowania gospodarcze i demograficzne. W kontekscie dwéch wojen
$wiatowych potrzeby te byly palace.

Lista probleméw podejmowanych w architekturze wraz z rozwojem
gospodarczym 1 kulturowym sukcesywnie si¢ powicksza. Zaczynajac od
racjonalnosci konstrukcji oraz funkcjonalno$ci, z czasem uzupelnia si¢ o
autentyczno$¢ osoby czlowieka i jego intymnosci, dalej przez tozsamosc,
komfort, zdrowie, potrzebe socjalizacji. Jeszcze kilka lat temu lista branych pod
uwage probleméw konczyla si¢ na zréwnowazeniu, by dzi§ spotkaé si¢ np. z
mozliwosciami technologii cyfrowych: wzmocniong rzeczywistoscig (augmented
reality) czy interaktywnoscia w przestrzeni publicznej. Wciaz poszerzajace si¢
spektrum rozumienia potrzeb i uwarunkowan zycia cztowieka pozostaje otwarte.
Projekt nowoczesnoéci wciaz niezrealizowany, nadal sklania do poszukiwan,
nadal zada swojej realizacji, jego normatywny charakter pozostaje aktualny —
niemniej obecnie, wciaz brak jest jego opisu.

Sytuacja czaséw wspdlczesnych wydaje si¢ klopotliwa. Dziela w  sytuacji
kulturowego zagubienia dryfuja poza swodj zakres obowiazywania i traca na
znaczeniu, realizujac si¢ tylko w przestrzeni zmystowych doznad czy
narracyjnych, ekspresyjnych zaskoczen.

Wedlug Jurgena Habermasa ale i jego ucznia Herberta Schnadelbacha, w
obliczu postmodernistycznych przemian, przede wszystkim braku mozliwosci
normatywnego ukonstytuowania wartosci, w $wiecie enyrhing goes,”” nalezy
zrekonstruowaé narzedzia racjonalnej oceny zjawisk kultury by przywréci¢ im
ich normatywny charakter. Sam tytut ksigzki Schnadelbacha jest pewna anty-
postmodernistyczng deklaracja: Préba rehabilitacji animal rationale'.

Przeciw postawom postmodernistycznym wystepuje réwniez Karsten Harries.

12 Patrz: Habermas J., Modern and Postmodern Architecture [w:] ed. M. Hays Architecture Theory
since 1968, MIT Press, London, 2000.

13 Anything goes to glosne hasto wprowadzone przez filozofa nauki Paula Fayerabenda, migdzy innymi
w Przeciw Metodzie z 1975. Jego koncepcja dotyczaca braku metodologicznych podstaw uzasadniania
wyboru badari naukowych zostala zaadaptowana do opisu postmodernistycznego $wiata. Pierwsze
wydanie: Fayerabend Paul, Against Method: Outline of an Anarchistic Theory of Knowledge,
London, Verso, 1975.

14 Schnadelbach H. Préba rehabilitacji animal rationale, Terminus, Warszawa 2001.
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Potrzebne jest co$ zupelnie innego: rygorystyczne przemyslenie, czesto branego za pewnik,
rozumienia dziel architektury jako funkcjonalnych szop, do ktérych estetyczny element
zostal dodany; rozumienie architektury pozwalajace nam powaznie traktowaé imperatyw
Giedona, ze architektura to interpretacja sposobu zycia adekwatnego dla naszych czaséw.

W architekturze nie chodzi o to jak nasza przestrzen ma wyglada¢ — klasycznie
czy nowocze$nie - o wiele istotniejsze jest pytanie na ile oddaje ona obraz
naszego zycia codziennego. W swojej analizie historii architektury Harries
wyréznia dwa paradygmaty architektury, czy raczej dwa podstawowe problemy
architektury: $wiatynie¢ i dom. Uwaza (méwigc w uproszczeniu) ze do XIX
wieku w teorii architektury problem zamieszkiwania, i tym samym zycia
codziennego, wlasciwie nie wystgpowal. To budynek ikona — $wigtynia, teatr,
urzad, monument, cyrk — byly przedmiotem zainteresowania teorii architektury.
Zainteresowanie przestrzeniami sacrum bylo tak duze, ze opracowania
historyczne czgsto nic nie méwily o koniecznych dla tych przestrzeni, méwiac
metaforycznie - przyswigtynnych zabudowaniach. Opisujac 1 oceniajac
zabytkowe patace i zalozenia parkowe zapominamy o okolicznych wsiach,
stodotach, stajniach, pracowniach. Zapominajac o tych przestrzeniach
zapominamy réwniez o ludziach tam mieszkajacych, ogromnych kosztach jakie
ponosili na rzecz przestrzeni prestizu i garstki elit. Perspektywa swigeyni jako
przedmiot zainteresowan stawiata budynek-pomnik, ktéry prezentowal si¢
przede wszystkim jako problem estetyczny i symboliczny. Budynek byt
rozumiany jako wydzielony z przestrzeni i rzeczywisto$ci spotecznej pojedynczy
obiekt. Harries przypomina nam, ze architektura taka jest zjawiskiem
peryferyjnym, bo znajduje si¢ na peryferiach naszego codziennego zycia i naszej
codziennej uwagi. Dopiero rytual stawial przed oczyma ludzi $wiatynie w swojej
okazalo$ci. Architektura byla jedynie ,,0d $wigta.”

Chociaz taka architektura ma dlugg historig, to zawsze byla peryferyjna. Jest peryferyjna w
znacznie glebszym sensie niz wypowiedzi Venturiego o przedmiejskich przestrzeniach
naszych miast mogg sugerowaé: peryferyjna, gdyz dotyka tylko peryferii naszego zycia.'®

Budynki ikony - swigtynie Harriesa czy Las Vegas Venturiego o ile nie pelnia
spajajacej spolecznej roli to pod swoja estetyczna skorupa pozostaja puste. Sa

5 Harries Karsten, The Ethical Function of Architecture, MIT Press, Cambridge, 1997, s. 12.
Tlumaczenie autora. W oryginale: What is needed is something quite different: a rigorous rethinking
of the often taken for granted understanding of works of architecture as functional sheds to which an
aesthetic component has been added; an understanding of architecture that allows us to take seriously
Giedon’s imperative that architecture interpret a way of life valid to our period.

16 Harries Karsten, 7he Ethical Function of Architecture, MIT Press, Cambridge, 1997, s. 78.
Tlumaczenie autora. W oryginale: Though such architecture has had a long history, it has always been
peripheral, and in a much more profound sense than Venturi’s talk of the suburban edges of our towns
may suggest: peripheral, because it touches only peripheries of our life.
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interesujace, estetycznie angazujace ale w codziennosci naszego zycia -
nieistotne.

Z pewnoscia sa chwile, kiedy chcemy uciec od codziennej rzeczywistosci naszego zycia do
jakiego$ $wiata Disneya lub innych. Ale tak jak $wiat Disneya tak samo architektura Las
Vegas daje malo wzorcéw dla stworzenia budynku rozwiazujacego nasze potrzeby pracy czy
zamieszkiwania jako cztonkowie realnej wspdlnoty."”

Przeksztalcenia spoleczne, gospodarcze i demograficzne XIX, ale przede
wszystkim XX wieku re-orientuja zainteresowanie teorii architektury na budynki
mieszkalne, lub szerzej na budynki zwiazane z rutyng codziennego zycia.
Dopiero wtedy dom stal si¢ paradygmatem dla rozwazan architektéw.
Zamieszkiwanie, cho¢ poczatkowo rozumiane tylko funkcjonalnie, bylo
obszarem rozmyf$lan teorii architektury XX wieku. Tutaj budynek przestaje by¢
oddzielng caloscig a staje si¢ elementem wigkszej przestrzeni zamieszkiwania.
Budynek nie jest wyizolowanym obiektem oceny, tylko zwiazany jest z
otaczajaca przestrzeni siecig relacji. Budynki wchodza w relacje migdzy soba
oraz relacj¢ miedzy budynkami i ludzmi. Te relacje realizuja okreslone wartosci i
to one s3 wlasciwym przedmiotem zainteresowania wspdtczesnej architektury.

Zmiana perspektywy z nakierowania na znaczace realizacje w kierunku
architektury ta i codzienno$ci wymaga zanegowania prymatu estetycznej
zawartoci realizacji architektonicznej. Przywiazanie jedynie do formy
architektonicznej ksztaltuje kulture¢ architektoniczng na wzér mody -
zainteresowani jeste§my nowymi znaczacymi realizacjami, nowymi sposobami
artykulacji pozostawiajac warstwe codziennoséci bez rozpoznania. Dlatego zdaje
si¢, ze podstawowym dla dokonujacej si¢ zmiany perspektywy jest redefinicja
pojecia nowatorstwa i nowosci.

Co oznacza dzisiaj poszukiwanie nowoczesnej formy zycia? Jakie jest
wspolczesne znaczenie nowej architektury? Czy kazde nowe jest juz tresciowo
nowatorskie? Oczywiscie nie. Umiejetne odréznienie nowego w znaczeniu
chronologicznym od nowego w znaczeniu strukturalnym czy normatywnym jest
w dobie po-ponowoczesnosci umiejetnoscia pozadana, jezeli nie kluczowa.

Nie kazda nowos¢- aktualizacja, oznacza krok naprzéd. Duch innowacji, nie
przejawia si¢ w we wprowadzeniu nowego, przejawia si¢ w jego zrédlowym
sensie; nowe musi wprowadzaé¢ nowy sens, nowe wartoéci. Jak tego rozréznienia
dokona¢?

7 Harries Karsten, The Ethical Function of Architecture, MIT Press, Cambridge, 1997, s. 78.
Tlumaczenie autora. W oryginale: Certainly, there are times when we may want to escape, if only
temporarily, from the everyday reality of our lives to some Disney world or other. Burt as little as
Disneyworld’s does the architecture of Las Vegas provide a model for building that addresses our
needs of working and dwelling as members of genuine community.
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Znaczenie pojecia ‘nowo$¢ i do niego stosunek radykalnie rézni si¢ w zaleznosci
od przyjetych zalozen filozoficznych. Wspdlczesnie jeste$my zakladnikami
nowosci, jako kluczowego elementu marketingu architektury. Nie daje to nam
dostepu do jej glebszej zawartoéci i zmusza do ciaglego poszukiwania nowych
form architektonicznych, czesto bez uzasadnienia.

We weczesnych  koncepcjach modernistycznych nowe oznaczalo przede
wszystkim inne od starego, reprezentujacego tradycyjne stosunki wladzy, ktére
nalezalo przezwycigzy¢. Wezesni futurysci, kubisci, konstruktywisci ale i
romantycy w samym odkrywczym geécie upatrywali wartosci estetycznej, o
bardzo doniostej spolecznej roli'® - bo pozwalalo to zdynamizowa¢ skostniala,
tradycyjna kulture. Nowos$¢ byka katalizatorem zmian spolecznych. Stanowisko
to bylo w tamtym okresie kulturowo uzasadnione.

Natomiast w koncepcjach postmodernistycznych, tych najambitniejszych jak
np.: dekonstrukcja J. Derridy, nowatorstwo to przede wszystkim destrukcyjna
reinterpretacja zastanego tekstu ujawniajaca jego wewngtrzne sprzecznosci; tekst
jest tutaj oczywiscie metafora calej rzeczywistosci. Dekonstrukcja ma ujawnié
nieuzasadnione supozycje dotyczace rzeczywistosci i zdemaskowad ja. W
obszarze architektury taka dekonstrukcje, wbrew temu co sama nazwa wskazuje,
mozna zaobserwowa¢ bardziej w dzietach Herzoga i de Meurona niz w pracach
Franka Gehrego, Daniela Libeskinda czy Zaha Hadid - dekonstruktywistow.
Ada Louise Huxtable, krytyk architektury, cztonek komisji przyznajacej nagrode
Pritzkera opisuje prace Herzoga i de Meurona nast¢pujaco:

Wysubtelniaja (refine) tradycje modernizmu do jej elementarnej prostoty, poprzez

transformacje materialéw 1 powierzchni oraz poszukiwanie nowych metod dzialania i
technik. ¥

Uzycie sformulowan: refine (w znaczeniu: wydoby¢, wysubtelnic),
transformowa¢, odkrywaé nowe sposoby i techniki obrébki, sugeruja ze kluczem
interpretacyjnym nie jest tworzenie a przeksztalcanie. Warto zaznaczy¢, ze nie
przeksztalcanie materialu, formy a przeksztalcenie samych metod projektowych
jest przedmiotem dekonstrukcji. To odréznia wihasnie dekonstrukcje od
dekonstruktywizmu F. Gehrego, D. Libeskinda czy Zaha Hadid.

Niestety podejscie dekonstruktywistyczne oraz jego poprzednik - podejscie
postmodernistyczne nie siggaly swoja krytyka warstwy rzeczywistego zycia ludzi;
zatrzymywaly si¢ jedynie na warstwie wizualnej obiektu, czgsto bardzo drogiej.*

18 Patrz np.: J. Wujek, Mity i utopie architektury XX wieku, Arkady, Warszawa 1986.

¥ Patrz: J. Craven, Jacques Herzog and Pierre de Meuron, Modern Architects, www.about.com.
Tlumaczenie autora. W oryginale: They refine the traditions of modernism to elemental simplicity,
while transforming materials and surfaces through the exploration of new treatments and techniques.
2 Patrzz: McLeod Mary, Architecture and Politics in the Reagan Era: From Postmodernism to
Deconstructivism, 1989.
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Dzi§ ani podejscie modernistyczne - konstruktywistyczne, ani podejscie
postmodernistyczne — dekonstruktywistyczne zdajg si¢ nie mieé racji bytu.
Wspélczesny obserwator potrzebuje innej definicji nowosci, ktéra nie bedzie
eksploatowana gospodarczo. Pokolenie powojenne jest pierwszym pokoleniem w
historii cywilizacji przezywajacym plage obfitosci nowych zjawisk. Jest to
pierwsza w historii sytuacja, w ktdrej nowe zjawiska powinny by¢ w jakis sposéb
reglamentowane. Dlatego poczatkiem dla niniejszych rozwazan bedzie krytyczna
rekonstrukeja pojecia nowosci i jego funkeji w nowoczesnym i ponowoczesnym
dyskursie architektonicznym oraz jego redefinicja.

1.2 Stan badan

Postawy kontestujace postmodernistyczne zorientowanie projektowania na
widzialno$ci oraz komunikacji symbolicznej maja tak samo diuga tradycje co
sama koncepcja postmodernizmu.

Najistotniejszym dla podejmowanego tematu pracy impulsem do podjecia
krytyki ponowoczesnosci, przede wszystkim w architekturze ale réwniez w
sztukach wizualnych, jest dziatalno$¢ myslicieli zwiazanych z Teorig krytyczna —
Jurgena Habermasa oraz Herberta Schnadelbacha. Habermas wyglosit
przefomowe dla wspdlczesnego  dyskursu architektonicznego  wyklady
Modernizm - niedokoriczony projekt’’  oraz Modern and Postmodern
Architecture”. W obu wzywa do odnowy spolecznie zorientowanej architekeury,
jako najwazniejszego normatywnego zalozenia modernizmu.

Podobny ton majg publikacje amerykadskiej krytyk kultury i teoretyk
architektury Mary McLeod. Krytykuje ona postmodernizm i dekonstruktywizm
za ich spoleczna niewrazliwo$¢®. Koncepcja Architecture of resistance®
Kennetha Framptona podejmuje problem projektowania zgodnie z
racjonalnymi przestankami modernizmu przy jednoczesnym oporze wobec
popadania w $lepy postgp i braku wrazliwosci na uwarunkowania lokalne.

2 Patrz: J. Habermas, Modernizm - niedokoriczony projekt, wyklad z okazji otrzymania nagrody
Adorna, Frankfurt nad Menem, 1981. Opracowanie mozna znalez¢é w: Nycz R. (red.), Postmodernizm
Antologia przekladow, Krakéw.

22 Patrz: J. Habermas, Modern and Postmodern Architecture [w:] ed. M. Hays Architecture Theory
since 1968, MIT Press, London, 2000.

% Patrz: McLeod Mary, Architecture and Politics in the Reagan Era: From Postmodernism to
Deconstructivism, 1989.

24 Patrz: Kenneth Frampton, Towards a Critical Regionalism: Six Points for an Architecture of
Resistance [w:] The Anti- Aesthetic: Essays on Postmodern Culture, ed. Hal Foster, Seattle, Bay Press,
1983.
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Natomiast krytyczne artykuly Herberta Schnadelbacha, krytykujg naiwne
podazanie za nowoscig i postgpem w nowoczesnej architekturze.”

W ostatnich latach zaczely pojawial si¢ pierwsze sygnaly méwiace o nadejsciu
nowej po-ponowoczesnej perspektywy teoretycznej. Koncepcji okreslajacych
kondycje po-ponowoczesno$ci w przeciagu ostatnich 10 lat wyraznie przybylo:
metamodernizm, altermodernizm, performatyzm, hipermodernizm, nowy
urbanizm, zréwnowazony rozwdj - wszystkie przeciwstawiaja si¢ postawom
ponowoczesnym?. Wynikaja one z krytycznej recepcji ponowoczesnosci.

W architekturze explicite problem post-postmodernizmu zostal podjety przez
Toma Turnera w City as Landscape: A Post Post-Modern View of Design and
Planning.”” Jednak implicite perspektywa ta zawarta jest w podejsciach
zrywajacych z prymatem tego co estetyczne a kierujaca si¢ na pojecie nadawania
sensu (sense-making) w architekturze oraz jej komunikacyjnego charakteru.
Problem ten podejmuje Forester w swoich publikacjach?®®.

Jednym z takich podejé¢, dla niniejszej tematyki kluczowym, jest koncepcja
contingent architecture J. Tilla.” Krytykuje on suponowana przez architektéw
autonomie kulturows architektury. Uznaje, ze ksztaltowanie architektury jest
negocjowaniem uwarunkowari spotecznych, kulturowych, technologicznych i
przyrodniczych. To zanurzenie architektury w $wiecie uwarunkowan czyni z
architekta dzialacza spolecznego nadajacego przestrzeni przede wszystkim sens a
nie wyglad.

Podobnie Karsten Harries krytykuje ujmowanie obiektéw architektury jako
obiektéw estetycznych i podkresla znaczenie etycznego kontekstu architektury.®
Natomiast J. Hill podejmuje problem waskiego pojmowania uzytkownika i
wynikajacy z tego brak zainteresowania codziennoscia.

Istotne z perspektywy spolecznej sa réwniez prace Hebrakena, podejmujace
temat szczegblnego modelu partycypacji jakim jest jego koncepcja Supports —
projektowania architektury jako jedynie ,ramy”, ktéra uzytkownicy sami

% Patrz: Schnadelbach H. Proba rehabilitacji animal rationale, Terminus, Warszawa 2001.

26 Patrz np.: Alan Kirby, Successor states to an empire in free fall, [w:] Times Higher Education, 2010.
http://www.timeshighereducation.co.uk/

¥ Patrz: T. Turner, City as Landscape: A Post Post-Modern View of Design and Planning, Taylor &
Francis, 1995.

8 Patrz: John Forester, “Designing: Making Sense Together in Practical Conversations,” Journal of
Architectural Education 38, no. 3 (1985). Oraz: John Forester, Planning in the Face of Power
(Berkeley: University of California Press, 1989), ss. 119-133.

» Awan N., Schneider T., Till J., Spatial Agency: Other Ways of Doing Architecture, Routledge,
London-New York, 2011 i Till Jeremy, Architecture Depends, MIT Press, 2009 I Till Jeremy,
Everyday an Architecture, Academy Press, Seattle, 1998.

30 Patrz: Harries Karsten, The Ethical Function of Architecture, MIT Press, Cambridge, 1997.
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wypelniaja znaczeniem. Wazny jest réwniez jego wklad w rozumienie
przestrzeni codziennych oraz spolecznej odpowiedzialnosci architekta®.

Dzialalno$¢ wielu wrazliwych na zagadnienia spofeczne i $rodowiskowe
architektéw znajduje $wiatowe uznanie. Jest to migdzy innymi wynikiem dziatan
instytucji kultury. Przyznawana od 2008 r. przez fundacje szwajcarskiego banku
BSI nagroda Swiss Architecture Awards promuje postawy odpowiedzialnosci i
nagradza architektéw realizujacych zalozenia spolecznie i $rodowiskowo
zorientowanej architektury. Nowojorskie muzeum MOMA poswigca wystawy
dziatalnodci spolecznej prowadzonej poprzez architekture, inicjuje dyskusje na
temat kondydji architektury i sztuki w czasach po ponowoczesnych.’>

Znaczacy wplyw na ksztalt wspolczesnego dyskursu nowoczesnosci maja
teoretycy z dziedziny designu. Koncepcja projektowania withour thought
Naoto Fukasawy, neguje estetyczne zorientowanie projektowania. Dieter Rams
podkresla postawe odpowiedzialnosci w projektowaniu i potrzebe stosowania
racjonalnych metod.”> Natomiast Rob Walker krytycznie ocenia zwigzek
designu z rynkiem i wykorzystanie suponowanej w projektowaniu ‘wartosci
dodanej’ w marketingu.**

Istotne dla dokonujacej si¢ zmiany paradygmatu sa wyniki badan
antropologicznych. Poczynajac od lat siedemdziesiatych XX wieku, perspektywa
antropologiczna zwrécita si¢ w stron¢ analiz zachodnich spoleczeristw.
Podkreslaja one znaczenie kontekstéw codziennosci we wspdlczesnym miescie.
Mozna tu wymieni¢: badania nad “zyciem w dzielnicy’ Certeau, Luce i Mayola,
opublikowane w WynaleZé codziennosé,” czy badania nad wspdlczesna
codziennoscia oraz codzienng przestrzenia zycia Lefebvra.*® Wyniki tych badar
mialy znaczacy wplyw na zmiang perspektyw projektowych.

Na uwagg zastuguje réwniez glosna publikacja z zakresu antropologii kulturowej
Bruno Latoura Nigdy nie bylismy nowoczesni’, kontestujaca zaréwno

3! Patrz: Hebraken, N. J., The Structure of the Ordinary, MIT Press, Cambridge, 1998. Oraz: tenze,
Palladio’s Children, Taylor & Francis, 2005. Oraz: tenze, Supports: an Alternative to Mass Housing,
Urban International Press, UK, Ed. Jonathan Teicher, 1999.

32 Patrz: Lepik Andres, Small scale. Big change, New Architectures of Social Engagement, MOMA,
NY, 2010-2011 i hep://www.metamodernism.com/2011/06/30/vinoly-on-architecture-after-
postmodernism/ oraz: Jordana , Sebastian. Whar Comes After Postmodern Architecture? A
Conversation with Rafael Vifoly, 01 Apr 2011. ArchDaily. <http://www.archdaily.com/124578>

33 Patrz: Lovell, Sophie, As Little Design As Possible: The Work of Dieter Rams, London, Phaidon,
2011.

34 Patrz: Walker Rob, BUYING IN, The secret dialogue between what we buy and who we are,
Random House, New York, N.Y. 2008.

35 Certeau de Michel, Giard Luce, Mayol Pierre, Wynalez¢ codziennosé, tom 2. Mieszkad, gotowac,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw, 2011.
36

Patrz: Lefebvre Henri, Critique of Everyday Life, trans. John Moore, London: Verso, 1991. Oraz:
tenze, Everyday Life in the Modern World, Transaction Publishers, New Brunswick, 1984. Oraz:
tenze The Production of Space. Trans. Donald Nicholson-Smith. Oxford: Blackwell, 1991.

37 B. Latour, Nigdy nie byliimy nowoczestii, Oficyna naukowa, Warszawa
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modernizm i postmodernizm jako wzajemnie konstytuujace si¢ modalnosci
postepu. Wyniki jego badari wykorzystuje J. Till w swojej koncepcji contingent
architecture.

Temat miejsca i jego zwiazek z technologia i aktywnoscia spoleczng podejmuje
Marc Auge w Nie-miejscach,” bylo to przyczynkiem do podjecia rozwazad na
temat roli miejsca przez architektéw. Przyjecie dynamicznej koncepcji miejsca
proponuje Kim Dovey w Becoming Places”, jest to koncepcja wiazaca miejsce z
uwarunkowaniami spolecznymi a zrywajaca z symboliczna funkcja miejsca. Do
podobnych wnioskéw dochodzi Lars Lerup w Building the Unfinished” przy
opisie ksztaltowania si¢ przestrzeni niewielkich miast skandynawskich.

W Polsce w ostatnich latach problematyka nowoczesnosci i po-nowoczesnosci
stala si¢ ponownie aktualna. Wydawnictwo Universitas, w 2001 r. rozpoczeto
serie wydawnicza Horyzonty Nowoczesnosci’!, pos$wiecona studiom nad
nowoczesnoscia w historii kultury, antropologii, literaturze, filozofii, sztuce i

architekturze.

Najbardziej znane architektom sa m. in. klasyczna juz pozycja Post-polis** Ewy
Rewers czy najnowsze opracowanie tej samej autorki Miasto w sztuce - sztuka
miastd® oraz antologia Muzeum sztuki pod redakcja Marii Popczyk™. Obok
tych pozycji znaleZ¢ mozna kluczowa dla wspélczesnej teorii nowoczesnosci
publikacje Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci J. Habermasa oraz publikacje
rozwijajacy tezy teoretyka ponowoczesnosci Wolfganga Welscha, Wieza Babel
Nowoczesny projekt porzagdkowania swiata i jego dekonstrukcja, Patrycji
Cembrzyniskiej.

Dodatkowym impulsem do podjecia tematyki nowoczesnosci w Polsce sa
wydarzenia kulturalne i konferencje pos$wigcone nowoczesnoséci: dziatalnosé
Muzeum sztuki nowoczesnej w Warszawie, zorganizowana przez Muzeum
Narodowe w Warszawie wystawa Chcemy by¢ nowoczesni i publikacje z nia
zwiazane, seria konferencji Nowoczesnos¢ w Architekturze organizowanych
przez Wydziat Architektury Politechniki Slaskiej w Gliwicach.

Niemniej samo zagadnienie normatywnego charakteru wspélczesnej
architekeury oraz krytyki pojecia nowosci jak tez ich rola w ksztaltujacym si¢ po-
ponowoczesnym dyskursie architektonicznym nie zostaly jeszcze doglebnie

3 Auge Marc, Nie-Miejsca. Wprowadznie do antropologii nadnowoczesnosci (fragmenty), przet.

Adam Dziadek, Teksty Drugie 4/2008.

% Dovey Kim, Becoming Places, Urbanism, Architecture, Identity, Power, Routledge, London/New
York, 2010.

“ Lerup Lars, Building the Unfinished: Architecture and Human Action, Sage, Beverly Hills, Sage,
1977.

# Patrz: Universitas, Horyzonty Nowoczesnosci, www. universitas.com.pl

42 Ewa Rewers, Post-polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta, Krakéw, 2005.
4 Ewa Rewers, Miasto w sztuce - sztuka miasta, Krakéw, 2011.

44 Popczyk Maria (red.), Muzeum Sztuki. Antologia, Universitas, Krakéw, 2006.
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zbadane®. A trzeba zauwazy¢, ze jest to zagadnienie istotne bo wplywajace na
ksztaltowanie wspélczesnych postaw projektowych.

Dojrzala postawa wobec nowosci oraz $wiadomos¢ spolecznej roli projektanta
zdaja  si¢ by¢ w dzisiejszych czasach  palacg potrzeba.  Duzisiejsza
zdestrukturyzowana przestrzed miejska wymaga stabilizacji. Coraz cz¢sciej
realizowane w Polsce ikony architektury wymagaja akompaniamentu w postaci
architektury tha. Inwestorzy jak i publicznos¢ architektoniczna nie bedzie
aprobowad i wspélfinansowal takiej architektury dopdéki w ramach samego
dyskursu architektonicznego nie bedzie ona obdarzona nalezyta uwaga i
doceniona.

Dlatego w opinii autora, by odbudowa¢ naturalng réwnowage estetycznych
napie¢ zachodzacych w miescie, potrzebna jest redefinicja modelu nowosci, jego
przewarto$ciowanie i reglamentacja, co przywrdci architekturze jej normatywny
charakter. Nie moze to by¢ oczywiscie naiwne i reaktywne odrzucanie czy
kontestowanie nowosci oraz jej kulturotwérczej roli. Chodzi raczej o zdanie
sobie sprawy z niezbednego we wspélczesnym miescie dialogu i napigcia miedzy
wartosciami.

W ramach dyskursu filozoficznego, problematyka relacji nowego do nowoczesnego zostata podjeta
explicite przez Herberta Schnadelbacha i bedzie punktem odniesienia dla rozwazad podjetych w
ramach pracy dokrorskiej.
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1.3 Podstawowe pojecia

Normatywny. Jest czgécia pary pojeciowej normatywny-deskryptywny. Sad o
charakterze normatywnym méwi o tym jak powinno byé. W odréznieniu od sadu
deskryptywnego, ktéry méwi jak jest. Zdania o charakterze normatywnym sg
istotng cze¢scig jezyka, pozwalaja bowiem opisa¢ i negocjowaé cele dziatania. Kazde
celowe dzialanie ma swojq normatywna intencj¢ thumaczaca dlaczego to dziatanie si¢
podejmuje.

Gdy mowa jest o normatywnej zawartosci danego zjawiska, to odnosi si¢ ona do
uzasadnienia jego zaistnienia. Normatywna zawarto$¢ odpowiada na pytanie
dlaczego dane zjawisko powinno zaistnie¢ w rzeczywistosci.

Istotne dla niniejszych rozwazaii jest zagadnienie normatywnej zawartosci
nowoczesno$ci, ponowoczesnosci i opisywanej w tej pracy po-ponowoczesnosci.
Mozna tym ujeciom odpowiednio przypisa¢ rézna normatywna zawarto$¢ z keérych
te koncepcje czerpia. Nowoczesno$é, w ujeciu klasycznym, czerpie swoja
normatywna zawarto$¢ z obiektywnego opisu $wiata dokonywanego w naukach
szczegbtowych.  Ponowoczesno$¢  czerpie  swoja  zawarto$¢ z  subiektywnej
wieloznacznosci opiséw rzeczywistosci i wynikajacego z tego pluralizmu perspektyw.
Natomiast ujecie po-ponowoczesne czerpie, w opinii autora pracy, swoja zawarto$¢
z intersubiektywnie obowiazujacych codziennych prakeyk.

Nowoczesno$é. Pojecie nowoczesnosci mozna rozumieé szeroko i wasko.
Rozumiana szeroko, jest to perspektywa kulturowa uznajaca, ze celem rozwoju
spolecznego jest refleksyjne i racjonalne ksztaltowanie rzeczywistosci kulturowe;.
Uzycie terminu nowoczesny w jego szerokim zakresie pokrywa si¢ z uzyciem
terminu nowozytny. W jezykach zachodniej Europy rozrdznienie to nie wystepuje.
W nich, pojecie nowoczesnosci i nowozytnosci jest tozsame, np.. w jezyku
angielskim jest to modernity.

Swiatopoglad nowoczesny to przede wszystkim wiara w mozliwos¢ §wiadomego
kierowania swoim losem bez zwierzchnictwa tradycji kulturowych. Tradycja nie jest
bezwzglednie obowiazujaca ale jest przedmiotem teoretycznego namystu i moze by¢
przez czlowieka $wiadomie modyfikowana. Ujecie takie zaklada istnienie
obiektywnych metod opisywania rzeczywistoéci na podstawie ktdrego mozna
nakregli¢ optymalny model rozwoju nowoczesnych spoleczenstw. Architektura, od
polowy XIX wieku pelni w tym procesie zasadniczg role. Metody opisu odnosz si¢
przede wszystkim do nauk o charakterze pozytywnym, czyli nauk o faktach. Dlatego
tez, z koniecznodci, roszczenia modernizmu ograniczajg si¢ do uwarunkowan
materialnych — bowiem to one przede wszystkim s3 dostgpne nauce.

W architekturze oznaczato to podjecie wysitku zaadaptowania metod projektowania
do mozliwosci wynikajacych z postgpu technologicznego oraz zmieniajacego si¢
oblicza modernizujacego si¢ spoleczeristwa. Sprowadza si¢ to do projektowania
optymalizujacego funkcje i dostosowujacego si¢ do uwarunkowari przyrodniczych.
Wraz z rozwojem mysli modernistycznej do zakresu istotnych uwarunkowan
dolaczyly uwarunkowania socjologiczne.
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W waskim znaczeniu, pojecie nowoczesno$ci wiaze si¢ z konkretnym pradem
kulturowym. Ma to szczegblne znaczenie w literaturze, sztukach plastycznych i
architekturze, poniewaz tam wiaze si¢ z konkretnym, identyfikowanym kulturowo

stylem.

Jego poczatek mozna usytuowaé na przelomie XIX i XX wicku, a koniec na
przefomie lat 60. i 70. XX wieku. Modernizm jako styl charakteryzuje si¢ przede
wszystkim anty-tradycjonalizmem i wykorzystaniem zdobyczy przemystu. Prad ten
aczyto nie tylko przekonanie o wartosci postepu ale réwniez okreslona preferencja
estetyczna. W ramach tego rozumienia mdéwi si¢ czgsto o awangardyzmie
estetycznym w sztuce i architekturze.

Dokladniejszy opis réznorakich mozliwosci interpretacji pojecia nowoczesnosci,
zasadniczy dla badari podejmowanych w pracy, mozna znalezé w rozdziale 3 i 5.

Ponowoczesnoéé. Ponowoczesno$¢ to zbiorcze okredlenie postaw i koncepcji
kontestujacych nowoczesno$¢. Ich wspélnym elementem jest brak wiary w
mozliwo$¢ naukowego, rzetelnego opisu rzeczywistosci, ktéry mialby by¢ podstawg
rozwoju w kulturze. Ma to swoje 2 zrédfa:

Po pierwsze, naukowy opis rzeczywistoéci nie oddaje jej bogactwa a bazowanie
jedynie na naukowych przestankach powoduje jego znaczace zubozenie. W
architekturze prowadzi to do totalizacji czynnikéw racjonalnych w projektowaniu i
dehumanizacji przestrzeni.

Po drugie, nie istnieje co$ takiego jak neutralny opis naukowy i wynikajace z tego
obiektywne prawdy. Dlatego tez przeniesienie obowigzywania prawd nauki do
rzeczywistoéci spolecznej prowadzi do konfliktéw.

Zdaniem postmodernistow procesy modernizacyjne s3 nasycone przemocs.
Przekonanie o wyzszoéci naukowego wytlumaczenia jest jedynie wymowka, by
narzuci¢ Innym swoja preferencje kulturowa, skolonizowaé obszary innosci —
innych kultur, innych styléw zycia.

Kondycja ponowoczesna jest rozbita i pluralistyczna. W opinii postmodernistow
sytuacja ta jest warto$ciag. Proba sprowadzenia rzeczywistosci do wspdlnego
mianownika jednej teorii zubaza bogactwo rzeczywistosci i damsi jej kreatywny
potengjal.

Natomiast krytycy tego pojecia, na czele z Habermasem, uznajg je za pozbawione
sensu. Uznaja ze my$] postmodernistyczna prowadzi do samozaprzeczeni badz ze jest
jedynie pozbawionym teoretycznej perspektywy tekstem  literackim  lub
intelektualng moda.

Po-ponowoczesno$é. Proponowane w pracy zbiorcze okreslenie postaw i koncepcji
kontestujacych ponowoczesnos¢. Jego wspélnym mianownikiem jest przekonanie o
potrzebie przywrdcenia kategorii sensu i racjonalnosci do dyskursu nauki, w tym
architektury. Opis uwarunkowan uzasadniajacych t¢ perspektywe w ramach
architektury jest tematem niniejszej pracy.
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1.4 Teza i cel pracy

Rozwazania prowadzone w ramach niniejszej rozprawy doktorskiej pozwalaja
postawi¢ nastepujaca teze:

Redefinicja pojecia nowodci, jako pewnej kategorii estetycznej i jego roli we
wspélczesnym  dyskursie  architektonicznym, moze  pozwolié na
ukonstytuowanie si¢ podejicia projektowego zorientowanego na doznania
powszechnodéci, codziennoéci i zwyklo$ci, tak istotne dla przywrécenia
architekturze jej normatywnej roli.

Wypchnigcie wartoéci o tym charakterze poza dyskurs architektoniczny
zubozylo go o istotny walor. Wynikiem tego jest marginalizacja przestrzeni,
ktérej w istocie jest, a raczej powinno by¢, we wspdtczesnym miescie najwigcej —
typowej, poniewaz to ona ksztaltuje jego charakter, ksztaltuje przestrzenie
codzienno$ci i ustanawia to dla zdarzed o innym charakterze. Nalezy wiec
zwrécié dyskursowi architektonicznemu te pojecia, uzupelniajac tym samym
spektrum zjawisk zachodzacych w przestrzeni.

W pracy proponuje si¢ eksploracje tematu przy uzyciu koncepcji rozumu
komunikacyjnego  J.  Habermasa. W  swojej  krytyce  postaw
postmodernistycznych*® mydliciel nieustannie podkresla ze ich podstawowym
bledem jest skupienie postmodernistycznie nastawionego badacza na przestrzeni
nie-codziennosci, ktéra w zdecydowanej wickszosci nie stanowi tresci naszego
zycia.

Podstawowym do$wiadczeniem podmiotu, wedlug Habermasa, jest codzienna
praktyka komunikacyjna w wyniku ktérej uzgadniany jest wizerunek otaczajacej
rzeczywistoéci. Bez wzgledu na to jak podmioty si¢ réznia, gdy si¢ komunikuja
otwieraja przed soba wspélna przestrzeri porozumienia: konsens’. Pozwala to na
odnoszenie si¢ do szerszego kontekstu znaczed niz tylko formalne uzasadnienia.
Jego  koncepcja  dzialania  komunikacyjnego, czy inaczej rozumu
komunikacyjnego, na powrét taczy osamotnione podmioty a robi to poprzez
okre§lenie zasad komunikacji, ktére nie sa autorytarnym nakazem tego jak
nalezy si¢ komunikowa¢ a raczej okre$leniem nieuniknionej koniecznosci, tego
jak si¢ komunikowal jesli rzeczywiscie chcemy si¢ porozumieé. Propozycja
badawcza niniejszej pracy jest analiza proceséw przeksztalcen architektonicznych
jako swoistego rodzaju komunikacji i préba wykorzystania koncepcji dziatania

4 Patrz: Jurgen Habermas, Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci, Univesitas, Krakéw, 2005, lub J.
Habermas Dzialanie komunikacyjne i detranscendentalizacja rozumu, Oficyna Naukowa, Warszawa,

2004.

¥ Konsens z niem. zgoda jest terminem ktérego zwyczajowo nie tlumaczy sie na jezyk polski. W
dyskursie filozoficznym odnosi czytelnika do Habermasowskiego rozumienia terminu: przestrzen
porozumienia mi¢dzy komunikujacymi si¢ podmiotami.
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komunikacyjnego do budowy nowe;j strategii projektowej tworzacej przestrzen
codziennosci.

Wynikiem prowadzonych badart w ramach pracy doktorskiej jest opracowanie
koncepcji wspdlnoty swobodnego uczestnictwa. Polega ona na wyksztalceniu w
danym miejscu wspélnoty przeksztalcajacej przestrzen zgodnie z zasadami
racjonalno$ci komunikacyjnej.

Dziatanie takiej wspdlnoty polega na zrozumieniu autentycznoéci argumentacji
wielu $cierajacych si¢ w spoleczenistwie stanowisk, na umiejetnosci mediacji i
budowania kompromisu nie tylko godzacego przeciwstawne potrzeby, ale na
nich si¢ wspierajacego. Podstawowym zalozeniem dla powstajacej wspélnoty jest
swoboda uczestnictwa. Gwarantuje to realizacj¢ wszystkich zalozeri dotyczacych
warunkéw komunikacji proponowanych przez Habermasa. Wspélnota staje si¢
wspolnota porozumienia, w ktérej kazdy podmiot (urzednik, urbanista,
architekt, obywatel) staje si¢ czonkiem intersubiektywnej komunikagji.
Uczestnik wspélnoty bedzie uczestniczyl w okreslonych czynno$ciach o ile
bedzie to dla niego z jakichs§ powodéw korzystne, modne czy oplacalne.

Rola projektanta jest tutaj stworzenie infrastruktury dla swobodnie powstajacej
wspélnoty, a podstawowym narzedziem pracy — co odnotowuje dzi§ nowa karta
atefiska — negocjacje i komunikacja. Sama infrastruktura stanowi tu podstawowe
minimum funkcjonalne dla danego zalozenia, ale pozostawia mozliwo$¢ wzrostu
i synergicznie ten wzrost wspiera.

1.5 Metody badan i uklad pracy.

Ze wzgledu na przedmiot dociekain naukowych, podstawowym komponentem
badani niniejszej pracy jest filozoficzna analiza uzycia pojecia ‘nowos¢ (w ujeciu
nowoczesnym i ponowoczesnym) stosowanego w architekturze.

Krytyka pojecia nowosci poszerza kontekst problematyki nowoczesnosci.
Pozwala to na wydobycie przy uzyciu definicji opracowanych przez Herberta
Schnadelbacha®® czterech mozliwych znaczed nowoczesnoéci: nowoczesnosé
rozumiang chronologicznie — jako czasowe wypieranie przez zjawiska nowe
zjawisk zastanych, rozumiang historycznie — jako epoke charakteryzujaca sie
okreslonymi cechami, rozumiana strukturalnie jako ponad czasowy zestaw cech
charakteryzujacych zjawisko nowoczesne i wreszcie rozumiana normatywnie —
jako zjawisko realizujace w swoim oddzialywaniu okreslony wydzwick
kulturowy czy spoteczny.

Kazda z wyzej wymienionych interpretacji pozwala wypracowaé¢ odmienna
koncepcje nowoczesnosci i architektury nowoczesnej. Wyniki tych analiz

4 Herbert Schnadelbach, Przegrana moderna?w: Préba rehabilitacji animal rationale, Terminus 2001.
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pozwalaja na wypracowanie mozliwych interpretacji uzycia poje¢ i postaw
projektowych na nich si¢ opierajacych.

Zgodnie z przekonaniem autora pracy dwa pierwsze ujecia — chronologiczne i
historyczne, nalezy odrzucié, gdyz nie spelniaja one swojej kulturotwérczej roli,
cho¢ sa mocno zakorzenione we wspdlczesnej praktyce architektonicznej.
Natomiast dwa pozostale ujecia — strukturalne i normatywne, wymagaja
rehabilitacji, poniewaz pozwalajg architekturze na realizacje swojej kluczowej roli
— ksztaltowania zycia spolecznego.

Analizy zostaly skonfrontowane z tzw. warunkami idealnej komunikacji (ideale
Sprechsituation) zaproponowanymi przez ]. Habermasa. Pozwolilo to na
wykazanie (od strony teoretycznej) mozliwosci dzialad projektowych w
§rodowisku  spolecznym. Wynikiem badaii jest koncepcja ‘wspélnoty
swobodnego uczestnictwa’, ktéra organizuje przestrzen wokét siebie zgodnie z
modelem racjonalnosci komunikacyjne;.

Rozdzial pierwszy shuzy wprowadzeniu do problematyki i zarysowaniu
podstawowych pojeé.

Rozdzial drugi jest po$wigcony problematyce nowosci, gdy ujmuje si¢ ja jako
pojecie o charakterze estetycznym. Pozwala to na nakreSlenie ta dla
pzniejszych rozwazan.

Rozdzial trzeci jest rekonstrukcja funkeji pojecia nowosci w paradygmacie
nowoczesnym. Pozwolifo to na zobrazowanie pierwotnej, kulturotwérezej roli
nowatorstwa w ksztaltujacej si¢ na przelomie XIX i XX wieku architekturze
nowoczesnej oraz ostabienia tej roli w okresie powojennym.

Rozdziat czwarty to krytyczna analiza roli nowosci jaka pelni ona w
ponowoczesnym dyskursie architektonicznym. Pozwala to na zlokalizowanie
podstawowego dla niniejszej pracy problemu jakim jest przesadne poswigcanie
uwagi zagadnieniu formy architektonicznej przy jednoczesnym pomijaniu
zagadnien spolecznych i ekologicznych.

Rozdzial piaty jest analiza stuzaca wydobyciu czterech mozliwych znaczent
nowoczesnosci. Wydobywa ona te obszary nowoczesnoéci, ktére obecnie
wymagaja uwagi oraz te, ktére od wspdlczesnego obserwatora wymagaja
odrzucenia. Pozwala to wykaza¢ nieaktualno$¢ ponowoczesnego ujecia
architektury 1 wskaza¢ na postawy po-ponowoczesne, poszukujace w
architekturze jej utraconego normatywnego charakteru.

Rozdzial szdsty to przedstawienie ksztaltujacych si¢ odpowiedzi na krytyczna
recepcje  ponowoczesnosci. Jest to przede wszystkim powrét do wartosci i
racjonalnych kryteriéw oceny zjawisk architektury. Przedstawione stanowiska
pozwalajg na nakreslenie normatywnego charakteru architektury po-
ponowoczesnej, ktdrej potencjat zawiera si¢ w przestrzeniach codziennosci.

Rozdzial siédmy jest podsumowaniem pracy i weryfikacja tezy badawczej.
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2. Nowos¢ jako kategoria estetyczna

Presja nowosci jest w dzisiejszej kulturze zjawiskiem powszechnym. Nowe
znaczy lepsze, bo wypiera stare, w domysle gorsze. Nowe dzis stato si¢ warto$cia
sui generis, niezalezna i w wigkszosci przypadkéw odczytywana jako pozytywna.
Nowo$¢, s$wiezo$¢, innowacyjnos¢ ale i staro$¢, zuzycie, powszechnost,
pospolito$¢ staly sie pojeciami o charakterze estetycznym tworzac kategorie
estetyczng. Ambicja projektanta jest stworzy¢ projekt wprowadzajacy nowz
jako$¢, rozwiazujacy problemy w nowy sposéb. Taka postawa, dzi§ powszechnie
obecna we wszystkich obszarach kultury, lezata u podstaw ksztaltujacego si¢ pod
koniec XIX wieku nowoczesnego $wiatopogladu.

Za nowoczesne uchodzi (...) to, w czym moze si¢ obiektywnie wypowiedzie¢ spontanicznie
si¢ odnawiajaca aktualno$¢ ducha czaséw. Znakiem takich dziel jest nowos¢, ktéra
przescignie i zdeprecjonuje nowatorstwo nastepnego stylu.

Na przefomie XIX i XX wieku nowo$¢ pelnita kluczowa role w ksztaltowaniu
estetycznej jakosci dziela nowoczesnego i przeniknela zycie wspélczesnego
cowieka w kazdym jego aspekcie. W czasach tamtych nowos¢ pelnila istotng
kulturotwéreza role, pozwalata bowiem zaprzeczyé zastanemu, skostnialemu

porzadkowi — takie bylo pierwsze uzycie sformulowania awangarda powstalego
w 1825 roku.”

Tak jak prymat pojecia nowosci w ksztaltujacym si¢ dopiero dyskursie
nowoczesnosci pelnil istotng kulturotwéreza rolg, to obecnie, 150 lat péinie;j,
rola tego pojecia stala si¢ problematyczna. Intuicyjne podejscie - nowe znaczy
lepsze i zastuguje na uwage - oczywiscie zrozumiale ale jakze czgsto
nieuzasadnione, wrosto w naszg konsumpcyjng kulture i stalo si¢ integralng
czg$cia wspolezesnych strategii rynkowych.

Rob Walker’!, dziennikarz i pisarz, krytyk rynku i designu w wywiadzie méwi:

Podstawowa zasada jest taka: dobry design jest czyms czego chcesz, dobry design jest czyms
co ciebie wyrdinia; jest oznaka bycia postepowym. Jesli jeste$ osoba, ktéra docenia dobry

# J. Habermas, Modernizm - niedokoriczony projekt, wykiad z okazji otrzymania nagrody Adorna,
Frankfurt nad Menem, 1981. Opracowanie mozna znalezé w: Nycz R. (red.), Postmodernizm
Antologia przekladow, Krakéw.

0 Patrz: Calinescu Matei, The Five Faces of Modernity: Modernism, Avant-Garde, Decadence,
Kitsch, Postmodernism. Duke University Press, 1987.

31 Rob Walker jest znany przede wszystkim jako dziennikarz New York Times prowadzacy kolumne
Consumed, w Europie znany jest przede wszystkim z wypowiedzi w filmie dokumentalnym
Objectified. Jego najstynniejsza publikacja to BUYING IN, The secret dialogue between whar we buy
and who we are, Random House, New York, N.Y. 2008.

24



design, to wyréznia to ciebie sposréd naiwnej, kukurydzianej burzuazji holdujacej
przeszlodci, przesztosci rozumianej jako wszystko siggajace chwili obecnej.

(...) Czesto nowy projekt nie powstaje w wyniku spotkania profesjonalistéw, ktdrzy usiedli i
zapytali: ,Jakie jest dziesi¢¢ najistotniejszych probleméw, ktére mozemy rozwigzad?” Jest
firma kt6ra wystawia czek. I to czego firma chce to nowe SKU,** chcg nowego towaru i chcg
by ludzie go kupowali. To wszystko.

Mamy tendencje by chcie¢ nowych rzeczy. Mozna stworzy¢ co$ co wyglada inaczej, co jest
$wiezsze, nowsze, co wyglada jak nowe-teraz, jak nastgpne-teraz. Problem wynikajacy z
poswigcania uwagi temu co jest teraz i tego, co po nim nastepuje polega na tym, ze zadne z
nich nie jest na zawsze. Oznacza to, ze rzeczy stracily swoja mozliwo$¢ trwania, bo juz wida¢
kogo$ kto projektuje nowe-teraz oraz nastgpne-teraz.

Bez wzgledu na to czy jest to wyrazone wprost, celem jest sprawié, by to co reraz, wygladato
jak kiedys. By ludzie kupowali nowe-teraz. >

Lapidarne stwierdzenie: Mamy tendencje by chcie¢ nowych rzeczy cho¢ ma
eksplanacyjnie niewielka warto$¢ jest dla wspélczesnego obserwatora istotne. To
przesunigcie warto$ci nowosci ze statusu wartoéci informacyjnej w strong
wartoéci estetycznej niesie ze sobg zagrozenie - eksploatacja pojecia nowosci
przez procesy gospodarcze jest dzi§ kulturowa oczywistoscia. Podobnie
dziatalno$¢  architektoniczna,  zniewolona  baudelairowska  koncepcja

nowoczesnosci** niesie ze soba zagrozenie dla jakosci naszej przestrzeni.

Jednym ze wspdlczesnych —obrazéw  przywigzania do nowosci, do
baudelairowskiej nowoczesnosci,  jest koncepcja strategii uwodzenia Jean
Baudrillard’a.”” Konsument kultury jest uwodzony czym§ nowym, necony
nowoczesnoscia przejawiajaca si¢ przede wszystkim w wizualnej réznicy. Twory
tak uksztaltowanej kultury to symulakry, znaki nie odnoszace obserwatora do
znaczonego,”® symbole odnoszace sie do innych symboli bez odniesienia do
substancjalnej rzeczywistosci.

Twoérca, jakim jest architekt, zawieszony zostaje w prézni pustych odniesien i
czgsto przez to projektuje obiekty oderwane od rzeczywisto$ci — materialnej, bo

52 Stock Keeping Unit, jednostka magazynowa — jest to system oznaczania i zarzadzania towarem w
magazynach.

%3 Rob Walker, Objectified, 2009. W ramach: Helvetica, Objectified, Urbanized — Design trilogy,
documentary by Gary Hustwid, 2007-2011. Thumaczenie autora.

>4 W koncepdji estetycznej zaproponowanej przez Charlesa Baudelaira w Malarzu Zycia nowoczesnego
pojecie nowoczesnosci to sytuacja, w keérej czysta aktualnos¢ dziela Yaczy si¢ z elementem klasycznosci
tworzac unikalng nowoczesna jakos¢. Nowatorstwo jest tutaj podstawowym przejawem jakosci
nowoczesnej. Za Herbertem Schnadelbachem nazywa si¢ takg koncepcje ‘nowoczesnoscia
chronologiczng’ lub ‘baudelairowska nowoczesnoscia’.

% Jest to postmodernistyczna koncepcja opisujaca mechanizmy rynkowe polegajace na tworzeniu
produktu-obietnicy ktéra nigdy si¢ nie zrealizuje, wspdlczesne twory kultury wedtug J. Baudrillard’a sa
symulakrami — znakami bez znaczonego; nie odnoszace si¢ do rzeczywistosci a tworzace przed oczami
podmiotu kulturows, nieprawdziwa, niefalszywa nad-rzeczywisto$é, teatr nad-realnych przezyé.
Zaprezentowana zaréwno w Symulakry i symulacja jak i w O uwodzeniu.

%6 Jest to definicja symulakru: znak nie odnoszacy sie do znaczonego, lub znaczace bez znaczonego.
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mechanizmy rynkowe ja uniewazniaja, jak i spolecznej, bo w wyniku
postmodernistycznych przemian nie da si¢ jej zrozumied.

Stad bierze si¢ tendencja do uciekania si¢ do widzialnosci projektowanego
obiektu z pominieciem jego glebszego doswiadczania i roli jaka spelnia w
szerszym kontekscie kulturowym. Nowe nie musi (by uzy¢ sformufowania Roba
Walker’a) rozwigzac 10 najistotniejszych probleméw, nowe musi po prostu
inaczej wyglada¢. Jeremy Till, opisujac wystawe dyplomowsg studentéw w
Architecture Depends nastgpujaco konstatuje powszechne zainteresowanie
blyskotliwg architektura:

Wystawy koricowe sa czesto ol$niewajace, catkiem dostownie - taki jest polysk i swiezosé
powierzchni, ze jesteSmy oczarowani, skfaniani do myslenia, ze mamy do czynienia z czym$§
autentycznie nowym. Ale podrap pod okleing a znajdziesz pustke; polityczng i etyczng
pustke $wiadczaca o zupelnym oderwaniu od uwarunkowan i nierozpoznaniu rzeczywistosci
spotecznej.”’

Jeremy Till za Roemer von Toorn’em®® nazywa trend przywigzywania uwagi do
widzialnych przejawéw nowosci Fresh Conservatism - $wiezy konserwatyzm, w
ktérym twoérca wykorzystuje, czgsto nie$wiadomie, sytuacje zagubienia w
dzisiejszej kulturze by tworzy¢ produkt z pozoru nowy a nie rozwiazujacy w
istocie zadnego problemu. Wartosci projektu realizuja si¢ w przestrzeni
widzialnodci, lub szerzej zmystowosci a jego pozaestetyczne walory pozostaja
nienaruszone — stad nazwa fresh conservatism, bo projekty takiego rodzaju nie
proponuja w istocie realnej zmiany, konstytuujac tym samym stan istniejacy.
Oczekiwania dotyczace architektury, zaréwno samych architektow jak i
publicznosci  architektonicznej czgsto sa dokladnie takie: ‘Chcemy czego$
nowego, czego$ czego jeszcze nie bylo’. Jest to postawa z ktéra juz mlody
projektant spotyka si¢ niejednokrotnie. Wynikiem takich pragnien, gdyby do
nich  bezrefleksyjnie ~ dopusci¢, bylaby z pewnoscia zdestabilizowana
przestrzennie i spotecznie architektura.

Bez dtuzszego zastanowienia mozna stwierdzi¢, ze sytuacja taka jest niepokojaca.
W sytuacji  idealnej, czy to w  koncepcji modernistycznej czy
postmodernistycznej, zdecydowang wickszo$¢ tresci miasta stanowia przestrzenie
neutralne, typowe, zwykle, o ktérych uroku czgsto nie decyduje unikatowosé
rozwigzad a raczej spdjnos¢ przestrzenna oraz ciaglo$¢ zdarzed w  niej
zachodzacych. To architektura tha pozwala dane obszary odczytywaé jako calose,

57 Jeremy Till, Architecture Depends, MIT Press, 2009, s.15. Ttumaczenie autora. W oryginale: The
end-of-year exhibitions are often dazzling, quite literally; such is the shininess and freshness of the
surface that one is seduced into believing that something genuinely new is happening. But scratch
beneath the veneer and one finds a void, a political and ethical void in which the underlying processes
and their social detachment are left unexamined.

8 Roemer von Toorn, Fresh Conservatism: Landscapes of Normality, patrz:

http://www.roemervantoorn.nl/freshconservatis.html
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rozpoznawaé pomiedzy nimi granice, by dopiero na ich tle lokalizowa¢ istotne
punkty weztowe miasta.”

Budynki ekstrawaganckie, budynki ikony w celu realizacji swojego potencjatu
artystycznego wymagaja szczegdlnych uwarunkowan. Pojemnos¢ przestrzeni (w
sensie estetycznym, ekonomicznym a nawet politycznym) na budynki o takim
charakterze jest ograniczona i wprost proporcjonalna do ilosci przestrzeni o
charakterze tha, przecigtnej ale harmonijnie komponowane;j.

Dlatego podjecie tematu nowosci jako pewnej kategorii estetycznej, zbadanie
mozliwych podej$¢ do problematyki nowosci, jej reglamentacji jak i
poszukiwanie metod tworzenia przestrzeni codziennosci, uzupelniania struktur
miejskich zdaje si¢ by¢ uzasadnione zwlaszcza w Polsce, w ktérej niewiele jest
ciaglej, gestej i jednolitej przestrzeni miejskiej charakterystycznej dla
wspotczesnych miast europejskich.

Dodatkowo krytyka przywigzania do nowosci jako formalizmu pozwala
wydoby¢ ze zjawisk architektury jej glebszy normatywny sens — nakierowanie na
cdowieka i jego codzienne do$wiadczenia, odpowiedzialne spolecznie i
ekologicznie podejmowanie decyzji projektowych.

Czy postawa projektowa zakladajaca zaprojektowanie czego$ niespotykanego
wynika z wewngtrznej dynamiki proceséw rozwojowych architektury czy
ambicji architekta? Czy przestanka dla takiego podejscia jest przekonanie o
potencjale danego miejsca, wyzwanie projektowe i troska o przestrzen, czy jest
nig raczej che¢ zablysniecia w  $rodowisku architektonicznym  lub
zainteresowanie inwestora? Czy specyficzna forma komunikacji w dyskursie
architektonicznym  jaka jest konkurs, pozostaje neutralnym medium
komunikacji? Czy sytuacja konkursowa nie zmusza projektanta do
projektowania czego$ innego, nowego, blyskotliwego, pomimo ze czgsto

plytkiego?

Nowo$¢ jest w istocie pojeciem abstrakcyjnym, wykraczajacym poza fizyczne
whasciwosci przedmiotu. Tak samo jest z odpadami — oba sa pewnego rodzaju
umowg spofeczng. Jest to w tych rozwazaniach bardzo istotne, bo uswiadamia
fakt, ze mozna do nowosci podchodzi¢ inaczej. Jezeli nowos$¢ jest umowa
spoteczna, konwencja, to mozemy tg konwencj¢ po prostu zmienié.

Przyzwyczajeni jesteSmy traktowal nowo$é, innowacyjno$é, inno$¢ jako co$
pozytywnego; jednak nie zawsze jest to prawda. Za przyklad, zaczerpnicty z
literatury, moze postuzy¢ postaé Horacia Oliveiry, bohatera Gry w kiasy,”
archetypu gorzkiego intelektualisty pierwszej potowy XX wieku. Horacio czuje

% Patrz: Diagnoza tréjmicjskiej architektury, red. Piotr Czyi, Debata z udziatem: Jacek Friedrich,
Wojciech Targowski, Tomasz Korzeniowski, Jan Buczkowski [w:] Tréjmiasto. Przewodnik Krytyki
Politycznej, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2010.

% Julio Cortazar, Gra w Klasy, 1963.
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si¢ zazenowany gdy jego partnerka przebiega przez ulice by obejrze¢ nowe
kapelusze na wystawie sklepowej, jest to dla niego przejawem
drobnomieszczanistwa.

Podobnie pojecie Gentleman powstalo w Wielkiej Brytanii w czasach gdy ceny
odziezy drastycznie zmalaly i przedstawiciele nizszej klasy $redniej zaczeli
nadmiernie si¢ stroi¢. Gentlemanowi nie uchodzilo nosi¢ strojéw najnowszych,
on jest gentle nie narzuca si¢ swojemu rozmdwcy, zardwno strojem jak i
zachowaniem, nie poprawia przejaw6w jego ignorangji, nie rozmawia na tematy
ktére moglyby wprowadzi¢ go w zaklopotanie.

Przykladem skrajnego przywiazania do nowosci jest tulipomania,’’ moda na
zakup cebulek tulipanéw w latach 30-tych XVII wieku. Nowe, rzadkie okazy
tulipana, niektére celowo zarazane rzadkimi chorobami dla efektu wizualnego,
staly si¢ symbolem pozycji spolecznej. Ceny cebulek bywaly astronomiczne,
przeliczajac np. na ceng¢ maska, bardzo istotnego towaru zywieniowego tamtych
czaséw, za najdrozej sprzedana cebulke tulipana mozna bylo otrzyma¢ az 60 ton
masta. Na nowe cebulki zaciagano kredyty, sprzedawano nieruchomosci w
przekonaniu ze stanowia bezpieczny kapital. Tak silne bylo przekonanie o
wartosci tych przedmiotéw. Zaledwie kilka miesigcy pdzniej ich warto$¢ zmalata
ponad tysiackrotnie.

Stosunek do nowosci nie ma charakteru obiektywnego; wynika on bezposrednio
z przyjetych postaw jak i konwencji dzialania w spoleczeristwie, ktérych
niesposob okresli¢ jako obiektywnie obowiazujace. Podobnie w architekturze
niesposéb okresli¢ racjonalnych ram dla dzialalnosci architektonicznej, wigcej
zalezy od intersubiektywnie ksztaltujacych si¢ postaw. Tu pojawia si¢ zagrozenie
obsesyjnego poszukiwania nowych form architektonicznego wyrazu, bez
osadzenia go w pozaestetycznym przezyciu.

Przedmiot architektury powinien wigc by¢ interpretowany nie jako zjawisko
estetyczne, a jako element prakeyki zyciowej w ktdrej strukeuralnie jest
osadzony, by dopiero na niej ustrukturyzowac si¢ jako przedmiot o charakterze
estetycznym. Pomimo tego, ze dziela architektury najpierw widzimy i
dotykamy, to w porzadku logicznym w dzietach architektury przede wszystkim
zyjemy. Ocena estetyczna dzieta dopiero na tym do$wiadczeniu (mdwiac
fenomenologicznie bycia-wewnatrz) si¢ ustanawia.

Wprowadzenie zelbetu do budownictwa mieszkaniowego bylo sensowne,
poniewaz zmienito mozliwo$ci budownictwa mieszkaniowego w ogéle, zmienito
sposéb w jaki rozumie si¢ mieszkalnictwo. Pozwolilo to na realizacj¢ taniego
mieszkalnictwa zbiorowego, odpowiadajacego na palace potrzeby wynikle z
powojennych zmian demograficznych Europy i Stanéw Zjednoczonych.

o Patrz: P. M. Garber, Tulipmania [w:] Journal of Political Economy, The University of Chicago
Press, 1989. Zagadnienie to wykorzystuje Richard Sennet do opisu kruchosci podstaw aktywnosci
spotecznych w: R. Sennet, Kultura nowego kapitalizmu, MUZA, 2010, s.121.
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Wyzwania  technologiczne zwiazane z budownictwem  mieszkalnictwa
zbiorowego, przede wszystkim realizacja konstrukgji zelbetowych i prefabrykacja
rozwigzywaly realnie istniejace problemy codziennosci. Dopiero wykorzystanie
tych mozliwosci w zdehumanizowany instrumentalny sposéb doprowadzito do
ksztaltowania ztego srodowiska zamieszkania.

Przenoszac si¢ do czaséw wspélczesnych zapyta¢ mozna jakie realne problemy
zwigzane z zyciem codziennym rozwiazuje projekt Nordpark Railway Stations
autorstwa zespotu Zaha Hadid? Jest to projekt kolei taczacej centrum miasta
Innsbruck z wyciagami narciarskimi na pobliskich stokach. Kulminacyjnym
elementem realizacji sa zadaszenia nad wejéciem do kolei. Jest to dynamiczna
forma w zalozeniu korespondujaca z otaczajacym krajobrazem — lodem,
$niegiem. Wizualnie imponujaca forma, ktérej nie mozna odméwic estetycznego
sukcesu.

Niemniej proces powstania tego przekrycia budzi watpliwosci. Zaprojektowana
forma wymagala ogromnych wysitkéw inwestycyjnych i materialowych. Kazdy z
profili oktadzinowych przykrycia byt unikatowy co oznaczalo, ze jednorazowo
pochlonal ogromne ilosci materialéw, energii, pracy i srodkéw finansowych.
Kazdy z paneli byt odlewany w oddzielnej formie. W przypadku usterki kazdy
profil musi zosta¢ od poczatku wyprodukowany. Cho¢ realizacja wprowadza
nowa jako$¢ estetyczna, nie zmienia sposobu rozumienia zadaszenia nad
wejsciem do metra - co najwyzej uswiadamia nam, ze moze by¢ ono naprawde

bardzo drogie.

il. 1, Zaha Hadid, Nordpark Railway Stations, Innsbruck, 2007, Hungerburg Station, fotografia:
Werner Huthmacher.
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il. 2, Zaha Hadid, Nordpark Railway Stations, Innsbruck, 2007, Hungerburg Station, fotografia:
Roland Halbe

Zesp6t Zaha Hadid sam o sobie pisze:

(...) stosowanie najnowszych technologii pozwolito na realizacje plynnych, dynamicznych i
przez to skomplikowanych strukeur architektonicznych.®

Realizacja dynamicznej formy architektonicznej i zaangazowanie w  jej
ksztaltowanie najnowszych dost¢pnych technologii jest tutaj celem samym w
sobie. Efektem dziatari projektowych jest uzyskanie strukeury architektonicznej
o wysokim stopniu skomplikowania. Nawiazujac do Jeremiego Tilla zadajmy
pytanie: Co z tego? Jaka jest warto$¢ tego, ze struktury architektoniczne sa
skomplikowane?

Jest to sytuacja dokladnie odwrotna do prezentowanej przez modernistéw.
Zrezygnowanie z ornamentu umozliwialo zaangazowanie technologii w

2 Patrz:  http://www.zaha-hadid.com/2012/12/deasons-greeting-from-zaha-hadid-architects/#about-
us. Thumaczenie autora.
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ksztaltowaniu formy bezposrednio wynikajacej z celéw czy funkcji jakie dany
obiekt architektoniczny mial realizowaé. Realizacja architektoniczna nie
zawierala w sobie zbednych elementéw a jej forma wynikata bezposrednio z tego
jak ona funkcjonowala oraz z tego jak byla skonstruowana. Stad wziclo si¢ hasto
Form follows function. To whasnie ta prostota i zalezno$¢ formy od funkcji jest
estetyczng wartoscia,.

Realizacja zespotu Zaha Hadid jest typowym przykladem ikony architektury,
budynku przyciagajacego uwage przechodnia, turysty. Budynki takie generuja
aktywnos$¢, kedra przeklada sie¢ na zyski zwiazane z turystyka. Dodatkowo
budynki takie s3 istotnymi elementami narracji miasta, sq punktami odniesienia,
ksztaltuja wspélczesng tozsamo$¢ miasta, na podobnej zasadzie co np.
budownictwo sakralne miast historycznych.

Niemniej doswiadczenia zwigzane z obcowaniem z takimi budynkami nie
skfadajq si¢ na zasadnicza czg$¢ doswiadczenia miasta. Sa, jak okresla to Karsten
Harries peryferyjne wobec naszego zycia. Bardzo czgsto budynki tego rodzaju
widzimy raz w zyciu. Natomiast osoby obcujace z takimi budynkami codziennie
stajg si¢ nieczule na ich estetyczne walory - ich postawa estetyczna jest
rozproszona. Dodatkowo sukces artystyczny i ekonomiczny takich realizagji
uzalezniony jest od tta w jakim zostaly one usytuowane. Budynki tego rodzaju
musza wyfonic si¢ z nieokreslonej przestrzeni. W przypadku miasta obiekty takie
wylaniajg si¢ z neutralnej, gestej i przede wszystkim ciaglej zabudowy —
przestrzeni codziennosci.

Obserwacja ta skfania do refleksji na temat funkcji nowosci we wspélczesnej
architekturze. Pogoni za nowymi rozwiazaniami formalnymi jest i zawsze bedzie
czgécia dziatalnoéci architektonicznej, bo taka jest jej natura. Nalezy jednak
pamiectaé, ze jest ona tylko cze$cia uwarunkowari ksztaltujacych dzielo
architektoniczne.

W opinii autora niniejszej pracy poszukiwanie wartosci pozaestetycznych w
architekturze jest obecnie zadaniem o wiele istotniejszym. Umiejetnosé
projektowania formy realizujacej wartoéci organizujace si¢ wokdl codziennego
zycia cztowieka (higiena, intymnos¢, komfort, poczucie tozsamosci z miejscem i
spolecznoscia, odpowiedzialne gospodarowanie zasobami oraz utrzymanie
ciaglosci przestrzeni i klarownego zdefiniowania przestrzeni) jest zadaniem o
wiele pilniejszym.

Promowanie takich postaw wéréd architektéw ma wplyw na ksztaltowanie
wspolczesnej przestrzeni miejskiej. Ma wplyw na inwestoréw, polityke
przestrzenng miast, zwicksza $wiadomo$¢ spoleczng mieszkaicéw przez co
kierunkuje rynek nieruchomosci.
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3. Nowos¢ a nowoczesnosé

3.1 Nowosé

Cho¢ poczatkowo wyniki analizy pojecia nowosci moga zdawaé si¢ malo istotne
dla architekta, to intencja autora jest wykazanie jego wagi w ksztaltowaniu
postaw projektowych, tworzeniu koncepcji architektonicznych, a przede
wszystkim w okresleniu wspélczesnych strategii estetycznych. W zaleznosci od
tego jak rozumie si¢ pojecie nowosci, tak waloryzuje si¢ nowe zjawiska
zachodzace w przestrzeni. Nie tylko znaczenie pojecia ‘nowos¢ ale i podejscie do
niego moze by¢ i jest wielorakie. Zalezy od dziedziny kultury w ktérej zjawisko
si¢ znajduje, od czaséw historycznych i méd z nimi zwiazanych — ale przede
wszystkim od przyjetych filozoficznych zatozeri dotyczacych tego pojecia.

Nowy, wedtug Stownika jezyka polskiego PWN to:

taki, ktdry zajal miejsce poprzedniego; niedawno zrobiony, nabyty lub wlasnie powstaly,
zalozony; od niedawna istniejacy, wlasnie wynaleziony; nastepny, dalszy.*

Nalezy zwréci¢ uwage, ze wspolczesna definicja pojecia nowosci jest pojeciem
abstrakcyjnym, to znaczy oderwanym od przedmiotu. Abstrakcyjny w
tradycyjnym jezyku filozoficznym znaczy: oderwanie od rzeczy (od laciriskiego
abstractio). W istocie, cecha nowosci, odniesiona do danego bytu, nie jest
substancjalnie z nim zwigzana a raczej zwiazana jest z ogélem innych
przedmiotéw. Nowos¢ jest okresleniem przez negacje — odnosi si¢ do tego czym
ten przedmiot nie jest. Méwiac jezykiem klasycznej metafizyki nowos¢ jest
przypadlo$cia relacji bytu w stosunku do innego bytu. Dokladniej, nowos¢
odnosi si¢ do wszystkiego czym dany przedmiot nie jest. Przedmiot okreslany
jest jako nowy bo wszystkie inne przedmioty w §wiecie takie nie s3. Oznacza to,
ze nowe nie jest istotowa cecha danego bytu — to czy jest ono nowe, czy nie, nie
zmienia samej tej rzeczy. Dany byt, przedmiot nie staje si¢ nowy z racji jakiejs
wewnetrznej cechy materialnej, a staje si¢ nowy z nadania mu abstrakcyjnego
atrybutu nowosci. Dokladniejsza analiza pozwala wykaza¢ ze nowo$¢ jest
pojeciem czysto kulturowym. Cecha ta jest nadawana przedmiotowi w akcie
spofecznego nadawania znaczenia, sztucznego wiaczania bytu do przestrzeni
zjawisk danego rodzaju, np. rynku gdy jest przedmiotem sprzedazy, czy miasta
gdy staje si¢ jego elementem. Nowos¢ jest cecha blizsza w funkgji jezyka
terminom takim jak — wdowiec, kuzyn, polak niz cecha rzeczy jak cigzar,
chropowatos¢, kolor, objetosé.

3 Stownik Jezyka Polskiego, PWN, Warszawa, 2012.
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Nowe przedmioty powstaja w kulturowo niewidzialnym procesie produkgji.
Wydobywaja si¢ z pozakulturowego s$wiata surowcéw (fabryk, budéw) jako
gotowy przedmiot, ktéry dopiero wtedy objawia si¢ jako przedmiot mozliwych
dzialan — przede wszystkim kupna, zamieszkania. Nowy przedmiot nie
materializuje si¢ z nicodci, jednak jego kulturowy odbiér dokladnie tak go
przedstawia, on bierze si¢ znikad, nie byl przez nikogo wczesniej uzywany,
dotykany — co jest oczywistym absurdem.

Nowos$¢ oceniana z innej perspektywy to re-aranzacja ddbr, rodzaj
potwierdzenia, zaswiadczenia zaistnienia nowego zjawiska w $wiecie spotecznym.
Jest pojeciem o charakterze administracyjnym, porzadkujacym przestrzen
zjawisk wokét nas. Stanowi subiektywna oceng, uznanie pewnego procesu
przeksztalceri jako gotowego, zakonczonego, wprowadzonego do rzeczywistosci
spoleczne;.

Nowos¢ jest pojeciem nalezacym do rodziny poje¢ budujacych tak zwana
spoteczna konstrukcje materii - social construction of matter®. Jest konstruktem
spolecznym, co oznacza, ze jest tworem odnoszacym si¢ do sfery spoleczne;.
Zalezy od norm przyjetych w spoleczeristwie, znaczeri jakie nadaje si¢
przedmiotom. Nowo$¢ tylko pozornie odnosi si¢ do fizycznie istniejacego
przedmiotu, do materii.

Podobnie jest z pojeciem odpadu, zabytku, antyku, wszystkie naleza do jednej

kategorii desygnatéw. Micheal Thompson, twérca tak zwanej Rubbish Theory”
- teorii $mieci oraz Mary Douglas®® podjeli badania na temat spolecznego

statusu $mieci i ich spolecznego obiegu. Stwierdzaja, ze pojecia takiego typu

powstaja w wyniku spolecznego procesu nadawania znaczenia — social process of
endowment. Oznacza to, ze nie istnieja fizyczne wlasciwosci predysponujace

jakikolwiek przedmiot do bycia $mieciem, czyms zuzytym, czyms nowym, nawet

do bycia zabytkiem. Jeremy Till, na podstawie rozwazan dotyczacych rubbish

theory, opisuje proces przypisywania obiektéw do trzech kategorii przedmiotéw:

czego$ nowego, czego$ trwatego lub $miecia, nast¢pujaco:

(...) przypisanie obiektéw do réznych kategorii nie zalezy od ich wewnetrznych wlasciwosci
fizycznych czy estetycznych, ale odbywa si¢ ze wzgledu na wlasciwosci bedace wynikiem
"spotecznego procesu nadawania znaczen," jest to proces, ktory jest w stanie ciaglej zmiany.
Obicekty, w tym budynki, wystawione sa na "spoleczng kowalnos$¢ znaczed" przy ustalaniu
ich wartosci dla spoteczeristwa, a wiec i ich miejsca w danej kategorii. ¢

%4 Patrz: Till Jeremy, Architecture Depends, MIT Press, 2009, s. 70 i n..

% Patrz: Thompson Micheal, Rubbish Theory: The Creation and Destruction of Value, Oxford
University Press, Oxford, 1979.

6 Patrz: Mary Douglas, Purity and Danger: An Analysis of Concepts of Pollution and Taboo,
Routledge, London, 1966.

7 Till Jeremy, Architecture Depends, MIT Press, 2009, s. 71. Ttumaczenie autora.
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Spoteczne znaczenie przedmiotu, wlaczajac w to dzieta architekeury, jest
wykuwane w procesie ustalania jego wartosci. Z poczatku jest to nowosc,
budujaca si¢ na kontrastowaniu z otoczeniem, by chwile péiniej straci¢ swoj
walor na rzecz kolejnego obiecktu  wzbudzajacego  zainteresowanie.
Sformulowanie ,,wystawione sa na spoteczng kowalno$¢ znaczen” (exposed to
social malleability) jest dla niniejszych rozwazani kluczowe. Przypisanie wartosci
nowosci jest kowalne, tzn. mozliwe do przekucia, czyli zmiany jego znaczenia.

Jeremy Till méwi o otrzezwiajacej chwili, w ktérej architekt orientuje si¢ o z
gbéry nadanym losie obiektéw architektonicznych, ich cigglym traceniu na
znaczeniu ze statusu nowych do $miecia. Potencjalny ratunek przychodzi
dopiero w mozliwoéci odrestaurowania jego znaczenia i przeniesienia z grupy
Smieci do grupy tak zwanych klasykow — obiektdw nie tracacych na znaczeniu w
czasie. Analiza twércy Rubish Theory wykazuje, ze aby przedmiot stal si¢
klasykiem, obiektem kt6rego warto$¢ w czasie si¢ nie zmienia, musi on najpierw
sta¢ si¢ $mieciem. Prowadzi do tego konsekwentna analiza znaczenia pojeé —
jezeli dany przedmiot jest czasowy, przemijajacy (transient) — to nie moze po
prostu przej$¢ do kategorii klasykéw (durable) bo przeczyloby to jego naturze.
Dlatego jedynym logicznie uzasadnionym przejsciem jest zmiana z przedmiotu
czasowego (transient) do $miecia (rubish), oraz ze $miecia do klasyka (durable).
Oznacza to ze klasykiem staje si¢ to, co zostalo w jakims$ procesie odzyskane,
zrehabilitowane, ponownie zauwazone.

(...) prawda jest taka, ze [obiekty architektoniczne] zawsze wchodza w sfere spoteczng jako
obiekty czasowe, przejsciowe. Ich warto$¢ zanika i nieuchronnie nabiera statusu $miecia.
Niektére uwarunkowania (np. budynki osadzone w stosunkowo stabilnych warunkach
kulturowych lub te zaprojektowane przez znanych architektéw) moga opéznié ten proces
(...) niemniej dosi¢ga on ostatecznie wszystkich realizacji. Dopiero po osiagnieciu dna,
moga one w niektdrych przypadkach by¢ przeniesione do stanu trwatosci, klasyka.®

Whioski z rozwazan tego typu sa nast¢pujace: zainteresowanie blyskotliwa
nowoscig jest krétkotrwate. Architekci czesto w swojej praktyce wykorzystuja ten
fakt, poniewaz ich praca najczesciej koriczy si¢ w momencie oddania budynku,
co oznacza, ze to co bedzie si¢ z nim dzialo po jego wybudowaniu nie jest juz ich
odpowiedzialnoscia. Nalezy tu zaznaczy¢, ze nie ma tutaj mowy o technicznej
jakosci obiektu (skadinad istotnym zagadnieniu). Wazny dla niniejszych
rozwazani jest sam kulturowy odbiér architektury. Architekei, jak na przyklad
wspominany powyzej Jeremy Till, Tony Fretton czy Kenneth Frampton
kontestuja naiwne pojecie nowosci. Tony Fretton, brytyjski architekt swoje
realizacj¢ dyskretnie wpasowuje w otaczajacy kontekst przestrzenny. Dobér
materialéw i detalu architektonicznego podyktowany jest jakoscia i wygoda
zycia mieszkaricéw bez nadmiernej uwagi poswigconej komunikowaniu prestizu.

8 Till Jeremy, Architecture Depends, MIT Press, 2009, s. 71. Ttumaczenie autora.
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W jednej ze swoich realizacji budynek zostal celowo zaimpregnowany co
dodatkowo postarzylo ceglang elewacj¢ by wpasowaé go w otaczajaca zabudowe.

3.2 Nowoé¢ w czasach nowoczesnoéci

Dopiero w czasach nowozytnych, a dokladniej na przetomie XIX i XX wieku
pojecie nowosci nabiera wyraznie normatywnego charakteru. Poczatkiem tego
procesu jest okres o§wiecenia, proces uniezalezniania si¢ cztowieka od tradycji
poprzez postep.

Sama idea postepu nastawiona jest na nowo$¢ — nie nalezy problemdéw
rozwigzywaé jak zostalo to przyjete, tylko poszukiwaé najlepszych mozliwych
rozwigzani dla danego problemu. Czlowiek ma prawo, nawet obowiazek jak
przypomina  kantowska maksyma  o$wiecenia, poszukiwaé nowych,
efektywniejszych rozwiazan za pomoca rozumu. ,Refleksyjny stosunek do
tradycji — jak nazywa to ]. Habermas, stracit swdj naturalny charakter.™ Stad
wziglo si¢ nastawienie na nowe zjawiska, badania zjawisk dotychczas
niebadanych z powodu braku przyzwolenia spolecznego, poszukiwania
najefektywniejszych  rozwigzaii  funkcjonalnych, rozbijajacych  skostniale
stereotypy ale réwniez (o czym czgsto si¢ zapomina) poszukiwania higienicznej,
bezpiecznej, ekonomicznie uzasadnionej, spotecznie odpowiedzialnej, egalitarnej
formy dla naszego zycia. Z tej postawy wziglo si¢ samo pojecie nowoczesnosci
bedace racjonalnie ukonstytuowanag odpowiedzia na problemy trapiace
spolecznos¢ XIX wieku.

Opér z jakim spotkaly si¢ propozycje stworzenia nowoczesnego $wiata
spolaryzowal spoleczenistwo i sprawil, ze pojecie nowosci nabrato charakteru
normatywnego. Samo nowatorstwo odbierane jest jako przejaw postepu.
Nowo$¢ i nowoczesnos¢ staly si¢ nierozerwalne, co w jezyku polskim uwidacznia
sic w samym trzonie stowotwérczym obu pojeé. Dokladniejsza analiza
powstawania znaczenia nowego i nowoczesnego wskazuje duzo glebsze zwiazanie
obu pojeé.

Zwyczajem w dyskursie akademickim jest rozpatrywanie etymologii pojecia
problemowego si¢gajac do jego Zrédlostowia lacinskiego i $ledzenia jego
péiniejszej ewolucji w jezykach europejskich, by wydoby¢ jego znaczenie. W
przypadku pojecia nowoczesnosci i problematyki pracy jezyk polski, wyjatkowo,
okazuje si¢ korzystniejszym obszarem analiz jezykowych, poniewaz w jezyku
polskim — ‘nowoczesne' bierze swoje brzmienie od stowa ‘nowe’ czyli facinskiego
‘novum’ w odréznieniu od zachodniego ‘modern’ bioracego swoéj Zrédlostéw od

69 Jurgen Habermas, Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci, Univesitas 2005, s.10.
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faciriskiego ‘modernum’, z kolei wywodzacego si¢ od ‘modus’. Przesledzenie tej
réznicy, nie jest erudycyjnym popisem, tylko pozwoli zaakcentowaé dwa
mozliwe podejscia do pojecia nowoczesnosci, dokladniej analizowane w dalszych
rozdziatach pracy.

Rozpoczynajac od pojecia modern  w jezyku angielskim, to jego znaczenie
zawiera si¢ jednocze$nie w dwoch polskich sformulowaniach: nowoczesny ale i
nowozytny. Tylko w polskim jezyku, ewentualnie innych jezykach stowiariskich,
odnalezé mozna zestaw trzech pojeé: nowozytno$é, nowoczesnos¢, modernizm.
Jezyk angielski, dla przykladu, wyposazony jest w dwa pojecia: modernity
(nowozytnos¢, nowoczesno$é) i modernism (modernizm).

Modern w jezyku angielskim, ale i innych jezykach zachodnich, odnosi si¢ do
okresu czasu jako epoki. Habermas, prowadzac swoje analizy zwraca uwage:

(...) wyrazenie ,nowe” czasy (,nowy” $wiat) utracilo sens czysto chronologiczny i nabrato

opozycyjnego, emfatycznego znaczenia ,nowoczesnoéci”’’

Oswiecenie, Rewolucja francuska, odkrycie Nowego Swiata, pozwalaja
europejczykom sytuowac siebie w innej epoce historycznej, ktdra nie czerpie juz
wzorcdw z autorytetu starozytno$ci. Nowozytnicy widzg Zrédlo swoich
poczynari w samych sobie. Stynny spér w sztuce na poczatku XVIII wieku, tak
zwany spor starozytnikow z nowozytnikami: querelle des anciens et des
modernes, doprowadzit do uksztaltowania pojecia modern jako opozycyjnego
do ancient. Wtedy to po raz pierwszy do kultury weszto rozréznienie na
nowozytne i klasyczne czy tez tradycyjne. Widaé to rozréznienie réwniez w
klasycznym podziale historii na historie starozytna, $redniowieczna i nowozytna:
Ancient history, Middle Ages, Modern history. Nowoczesnos¢ (modernity) stata
si¢ epoka.

Siegajac do Zrédel taciriskich pojecie modern wywodzi si¢ z taciniskiego pojecia
modernum, wywodzace si¢ z kolei od modus, znaczacego: tryb, sposéb
wykonywania pewnej rzeczy, zwyczaj, technike obrabiania czy nawet gotowania,
obyczaj. Dla polskiego obserwatora skojarzenie jest oczywiste: moda -
wywodzace si¢ z tego samego lacifiskiego pojecia. Wobec tego, okredlenie
modern odnosi si¢ do nowoczesnoéci jako mody wyzszego rzedu: naszej,
nowozytnej epoki, naszego trybu zycia, myslenia o $wiecie, budowania. Modern,
powigzane jest bardzo blisko znaczeniowo z modernity — nowoczesnos¢ ale
bardziej odpowiednie jest tu sformulowanie nowozytno$¢. Angielskie
sformulowanie sktania do rozmyslania o nowoczesnosci bardziej jako epoka, styl
niz Nowatorstwo.

Znaczeniowe usytuowanie polskiego pojecia nowoczesny i nowoczesnos¢ jest
odmienne od zachodnich odpowiednikéw. Przy analizowaniu zwiazkéw miedzy

70 Jurgen Habermas, Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci, Univesitas, Krakéw, 2005, s. 15.
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pojeciem nowy a nowoczesny, ze wzgledu na wspélny trzon stowotwérezy, jezyk
polski bardziej akcentuje zwiazek nowoczesnosci z nowoscig niz nowozytnoscia.
Nowoczesny, zgodnie ze stownikiem jezyka polskiego” oznacza: wykorzystujacy
lub zawierajacy to, co nowe w danym czasie, wlasciwy nowym czasom.
Nowoczesny w popularnym uzyciu pojecia to nowatorski. Etymologia pojecia
nowe, siega daleko glebiej niz do faciny. Laciriskie novum, bierze si¢ z greckiego
VEOg (neos), natomiast greckie pojecie mozna odnalezé w sanskrycie: ed (ndva),

a oznaczajace: $wieze, mlode, mlodzieficze, energiczne. Warto zauwazy¢, ze
pojecie to stosowano przede wszystkim w opisie roslin, zwierzat i ludzi a nie
artefaktéw, jak dzieje si¢ to dzis.

W codziennym uzyciu nowoczesne, oznacza wlasnie: zjawisko dopiero co
powstale, Swieze, w domysle interesujace, zachecajace do kontaktu, ekscytujace.
Ten aspekt nowoczesnosci jest w jezyku polskim mocniej akcentowany niz
przynalezno$¢ historyczna. Rozréznienie na nowoczesny i wspdlczesny, szalenie
istotne dla teoretykéw sztuki, kultury, filozoféw jest dla przecigtnego
uzytkownika jezyka mgliste. Dla polskiego uzytkownika w  szczegblnosdi,
znaczenie chronologiczne jest istotniejsze niz jego historyczno-kulturowe uzycie.

Ta analiza, zwraca uwage na rézne mozliwosci interpretacji pojecia nowoczesny i
ich relacjc do nowosci, ktére w dyskursie filozoficznym zyskaly range
oddzielnego problemu filozoficznego. Potoczne, polskie znaczenie pojecia
nowoczesny zdaje si¢ by¢ blizsze jego glebszego, filozoficznego znaczenia niz jego
uzycie angielskie, jest to sytuacja rzadka dlatego warto ja tutaj podkreslié.
Nowoczesno$¢ to $wiezo$¢, mlodziedczo$é oraz co taczy si¢ z tymi pojeciami
orientacja na proces, rozwéj, przysztosé. Korelujaca z ta propozycja,
najdojrzalsza, w opinii autora pracy, koncepcje nowoczesnosci (nowozytnosci)
wypracowat Reinhart Kosselleck:

(...) w nowozytnosci (nowoczesnosci) réznica migdzy doswiadczeniem a oczekiwaniem coraz
bardziej si¢ zwicksza, a dokladniej — ze nowozytno$¢ (nowoczesno$¢ — przyp. aut.) mozna
pojmowa¢ jako nowe czasy dopiero wéwczas, gdy oczekiwania zaczynaja si¢ coraz bardziej
oddala¢ od wszystkich dotychczasowych do$wiadczen.”?

Nowoczesno$¢ to przede wszystkim zorientowanie §wiadomosci na zmiang jaka
moze nadej$¢ w przysdosci. Dla nowoczesnej $wiadomosci przestrzen
dos$wiadczen nie jest calym $wiatem, nie pokrywa si¢ z horyzontem oczekiwar.
To oczekiwania wyznaczaja cel dazen czlowieka nowoczesnego, natomiast
przestrzen w ktérej znajdujemy si¢ teraz, jest jedynie materialem wyjsciowym,
zestawem danych z ktérych czerpie si¢ informacje. Tu wiasnie osadza si¢ istota

7t Stownik jezyka polskiego, PWN.
72 Reinhaert Kosselleck, Erfahrungsraum und Erwartungshorizont [w:] Vergangene Zukunft,

Frankfurt a. M.. 1979. Za: Jurgen Habermas, Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci, Univesitas,
Krakéw, 2005, s. 21.
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tego co nowoczesne: jest to przede wszystkim to, co cztowiek nowoczesny chce
osiagnag, jest wyjéciem w przysztos¢. Ten walor pojecia nowoczesnos¢ $wiadcezy
0 jego normatywnym charakterze, nowoczesne nie odnosi si¢ do tego jak jest, ale
do tego jak powinno by¢. Jest wizja tego jak ludzie powinni zy¢, mieszkad, bawié
sie, uprawia¢ sztuke, w czym powinni chodzi¢ ubrani. To normatywne
roszczenie  zastgpuje  kolektywne  porzadki  tradycji  spoleczeristw
przednowoczesnych, w ktérych to co si¢ powinno okredlat kanon.

Miejsce tradycyjnych doswiadczen minionych pokolert zajmuje teraz
doswiadczenie postgpu, ktére horyzontowi oczekiwari, dotad mocno
zakorzenionemu w przesztosci, nadaje Aistorycznie nows, utopijnie wcigz
rozciggly jakosé”

Koncepcje nowoczesnosci zawsze wigc kresla nierealna, czasem utopijna,
rzeczywisto$¢ bo taka jest wlasnie wizja postgpu cywilizacji nowoczesnej.
Produkt nowoczesny, czy jest to krzesto czy miasto oferuje nam nowa jakos¢
zorientowang na realizacje oczekiwan dotyczacych tego jak rzeczywistosé
powinna wyglada¢ — realizujaca si¢ w przestrzeni estetycznej, technicznej czy
spotecznej. Kazda decyzja projektowa ma w istocie charakter normatywny. Jest
forma odpowiedzi na pytanie o dazenia czlowieka.

3.3 Czy nowos¢ jest jeszcze nowoczesna?

Samotranscendujaca si¢ nowoczesno$¢ uwidacznia si¢ w nowosci. Czlowiek
nowoczesny oczekuje od produktu nowatorstwa. Co jednak dzieje si¢ z nowym
produktem w przestrzeni spofecznej — gdy nowo$¢ wkracza w przestrzen rynku
czy polityki?

Zmeczenie ciaglym bombardowaniem nowoscia wspélczesnego cztowieka znane
jest kazdemu. Warto jednak przesledzi¢ zagrozenia zwigzane z przyjeciem takiej
strategii rynkowej, poniewaz przeniknela ona zycie wspélczesnego cztowieka,
réwniez architekta.

Obrazows ilustracja procesu instrumentalizacji nowosci moze by¢ alegoria o
fioletowej krowie — purple cow, bedaca hastem przewodnim koncepcji Setha
Godina, zaprezentowanej w Purple Cow: Transform Your Business by Being
Remarkable. Pochodzenie tytutu ksigzki i nazwy koncepcji Rob Walker
tumaczy nastgpujaco:

73 Jurgen Habermas, Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci, Univesitas, Krakéw, 2005, s. 22, cudzystéw
za: Reinhaert Kosselleck, Erfahrungsraum und Erwartungshorizont [w:] Vergangene Zukunft,

Frankfurt a. M.. 1979.
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Tytul publikacji thumaczy anegdota o rodzinnej przejazdzce po Frangji. Z poczatku rodzina
jest zauroczona sielankowymi krowami, jednak po dwudziestu minutach widok tych kréw
powszednieje i staja si¢ one nudne. Gdy przed oczami pojawi si¢ fioletowa krowa — ,to
byloby interesujace”, pisze Godin. Uwaza, ze ,wigkszos¢ produktéw jest niewidoczna,”
podobnie jak wickszo$¢ dziatan marketingowych. Oznacza to, ze nalezy tworzyé
»nhiesamowite” rzeczy jesli maja one osiagna¢ sukces na rynku. Musi by¢ co$ o czym ludzie
moga porozmawiad. (...) Wazne jest, by przyjrze¢ si¢ tej metaforze doglebnie: Krowa nie jest
niesamowita bo produkuje wigcej mleka lub ma mniejsze zapotrzebowanie zywieniowe czy
funkcjonuje jako odtwarzacz MP3 i aparat cyfrowy. Jego fioletowos¢ nie jest innowagja, jest
nowinka.”

W malowniczym francuskim pejzazu, wypetnionym zdrowymi krowami
dajacymi zdrowe mleko to fioletowa krowa wzbudzi nasze zainteresowanie, to o
fioletowej krowie bedziemy rozmawiaé. Warto jednak zwréci¢ uwage na fake ze
fioletowa krowa: nie daje wigcej mleka, nie ma mniejszego zapotrzebowania
Zywieniowego i nie funkcjonuje jednoczesnie jako odtwarzacz MP3. Tu zawiera
si¢ prawdziwe zagrozenie, ktére mozna milczaco przyjaé: fioletowa krowa, skoro
nie wzbudza zainteresowania ze wzgledu na jej cechy funkcjonalne — moze ich
nie mie¢. Moze wigc: dawa¢ mniej mleka i jes¢ wigcej, pomijajac oczywiscie
zdolnos$¢ odtwarzania plikéw MP3, co byloby wygérowanym zyczeniem. Tak
zwany ‘wow-factor’ - wsp6lczynnik fajnosci, zdominowal przestrzeri wartosci
realizujacych si¢ w projektowanym obiekeie czy produkcie.

Seth Godin, twérca koncepcji purple cow, i bedacy jej wielkim entuzjasta, nosi
si¢ kolorowo i pstrokato, przed twérca stawia wybér:

Jeste$ albo Fioletowa krowg albo niczym ciekawym. Jestes albo niezwykly albo niewidoczny.
Dokonaj wyboru.”

Wybér: fioletowa krowa lub nic, jest dla wspdtczesnej kultury, nawet $rodowiska
przyrodniczego, ogromnym zagrozeniem. Fioletowos¢ produktu, oczywiscie
réwniez dzieta architektury, zostaje bowiem uznana za jedyna istotows ceche
projektowanego przedmiotu. Fioletowos¢ wystarcza.

W tak przedstawionym scenariuszu najwickszym zagrozeniem jest, wciaz
trzymajac si¢ metafory kréw i siggajac do jezyka Martina Heideggera:
zapomnienie o krowach. O tych krowach, ktére na co dzied daja mleko. W
przestrzeni zorientowanej na wspdlczynnik fajnosci zapomniane s3 pojecia
jakosci produktu oraz odpowiedzialnosci wobec jego odbiorcy, nie méwiac o
$rodowisku.

74 Walker Rob, BUYING IN, The secret dialogue between what we buy and who we are, Random
House, New York, N.Y. 2008, s. 7. Ttumaczenie autora.

75 Seth Godin, Purple Cow: Transform Your Business by Being Remarkable, Portfolio, 2003, wstep.
Thumaczenie autora.
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Warto powtdrzyé: Krowy, potem jak widziales jedns, dwie, dziesie¢ sa nudne.
Fioletowa krowa ... to jest cost Ciagle pragnienie czego$ po prostu
niesamowitego, powoduje zubozenie rzeczywistosci o jej prawdziwg tresé.
Pierwotna funkcja przedmiotu zostaje zapomniana, czgsto celowo zapomniana;
krowy nie dajg mleka, w domach si¢ nie mieszka, na fawkach w parku si¢ nie
siedzi, w biurach si¢ nie pracuje. Stynnym tego przykladem jest wypowiedz
Venturiego dotyczaca placu:

Kolejna kula u nogi nowoczesnej architektury jest odczuwanie przymusu budowania placu.
Rodzi si¢ on z naszej uzasadnionej mitosci do wloskich miast. Jednak otwarte place rzadko
kiedy sa whasciwe dla wspélczesnego amerykariskiego miasta, chyba ze dla wygody pieszych
skracajacych sobie droge. Plac jest, w istocie, nieamerykanski. Amerykanie nie czujg si¢
komfortowo siedzac na placu, powinni pracowaé w biurze, lub siedzie¢ w domu z rodzing i
oglada¢ telewizje. Sprawy domowe oraz weekendowe wyjazdy zastapily zwyczaj przebywania
na placach.”

Wedlug Venturiego funkcja placu nie jest to ze jest on placem — miejscem
zgromadzenia mieszkaricow miasta. Funkcjonalnie jest on jedynie przejsciem,
ludzie nie powinni na nim przesiadywaé, rozmawiaé, kupowa¢, biesiadowaé czy
nawet stucha¢ razem muzyki bo powinni siedzie¢ w domu i oglada¢ telewizje a
w weekend jecha¢ gdzie§ samochodem. Pisze to jeden ze $wiatowej stawy
teoretykow architektury niecale 50 lat temu.

Placowi, wobec tego, pozostaje jedynie bycie obiektem estetycznych przezy¢,
jego istotowym walorem jest widzialno$¢. Z tego wynikaja niecodzienne
propozycje zagospodarowania placu. Abstrakcyjne, czesto niefunkcjonalne
geometryczne wzory, rzadkie roéliny, instalacje artystyczne, nowatorskie formy
oswietlenia staly si¢ trescia placu ostatnich dekad. Jest to pozostalosé
ponowoczesnego myslenia o przestrzeni, przekonanie ze nalezy przestrzen
zapelni¢ znaczeniem, symbolem. Projektanci przescigaja si¢ w propozycjach na
nowa forme, niestety zapominajac czgsto o spolecznej funkeji projektowanego
obiektu.

Tak nakreslona nowo$¢ zatracita swoja normatywna role jaka pelnita w tak
zwanym klasycznym okresie modernizmu, czyli pierwszej polowie XX wieku.
Poszukiwanie nowych zjawisk pelnilo w tym okresie istotna krytyczng rolg;
erodowalo skostnialg strukture spoteczno-kulturowa, wskazywalo mozliwosci
innych rozwiazan, ze mozna inaczej, nasycalo dyskurs spoleczny krytyczna
perspektywa. Kontrast nowych zjawisk i zachowan nidst ze soba wyzwolericza
moc.

Mary McLeod obrazowo przedstawia te zmiany opisujac zmian¢ trendu w
projektowaniu wnetrz dokonujaca si¢ na poczatku XX wieku: pozornie

76 Venturi R., Complexity and Contradiction in Architecture, MOMA New York, 1966, s. 130.
Thumaczenie autora.
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niewielka zmiana, jaka bylo zunifikowanie pomieszczeni jezeli chodzi o ple¢. ””
Pokéj kobiety nie musi niczym si¢ rézni¢ od pokoju mezczyzny, podobnie
przestrzenie wspélne w domu nie musza nosi¢ znamion plci, w salonie nie
potrzeba oddzielnych stotéw dla pan do szydetkowania i panéw do palenia
cygar. Tak nieznaczne z pozoru zmiany byly paliwem dla ogromnych zmian
spolecznych dokonujacych si¢ na przetomie XIX i XX wieku; kobieta mogla
uczestniczy¢ w  popotudniowym meskim rytuale palenia cygara, mogla
dyskutowaé, mogla w koricu bez skrgpowania nosi¢ spodnie.

Nowos¢  byla impulsem, krytycznym wskazaniem na nieuzasadniona
apodyktycznoé¢ rozwiazan i form. Jeszcze przed 1 Wojna Swiatowa, kilka lat
przed tym gdy Walter Benjamin w swoich Pasazach’® opisuje postaé Haneura (w
latach 1927-40, ksiazka wydana po $mierci autora) fenomen wl6czenia si¢ po
mie$cie bez celu, odwiedzania kawiarni, galerii, spotykania si¢ ze znajomymi na
miescie bez podyktowanej po temu okazji byt dla dwczesnej spotecznosci nie do
przyjecia. Byt oznaka ordynarnego nierdbstwa i zle pojetej nonszalancji. Dzis,
wizyty w kawiarniach, udzial w dyskusjach, wystawach jest oznakg kultury
osobistej. Wspdlczesne oczywistosci, ktére zawdzigczamy modernizmowi,
réwniez dotyczace zachowania czlowieka w przestrzeni, gdy spojrze¢ na zmiany
spoteczne z perspektywy stuleci byly rewolucyjne. Dzis, w przestrzeni cywilizacji
zachodu trudno jest spodziewa¢ si¢ jakichkolwiek zmian o takim zakresie.

Nowo$¢ przestala by¢ nowoczesna, chronologiczne samotranscendowanie formy
dla naszego Zycia, samo w sobie nie pelni zadnej istotnej roli. Zagarnigcie
architektury  przez  rynek rozpuscito spoleczne  roszczenia  projektu
nowoczesnosci,  pozostawiajac  architekture  nowoczesng  jako  styl:
wyabstrahowane od uwarunkowan spotecznych, technologicznych i prawnych
zestawienie formalne. Walter Gropius w jednym ze swoich esejéw pisze ze
najwicksza kleska modernizmu byfo to, ze stat sic on modny.””

77" Mary McLeod, Architecture and Politics in the Reagan Era: From Postmodernism to
Deconstructivism, 1989.

78\W. Benjamin, Pasaze, Wydawnictwo Literackie, Krakéw, 2005.
7% Patrz: W. Gropius, Scope of Total Architecture, New York, Collier Books, 1962.
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4. Nowo$¢ a Ponowoczesnoéé

4.1 Pojecie ponowoczesnosci

Zdefiniowanie pojecia ponowoczesnoéci w architekturze samo w sobie jest
zagadnieniem wymagajacym przeprowadzenia badan i wykracza poza zakres
niniejszej pracy. Mary McLeod, teoretyk architektury proponuje najprostsze i
najpopularniejsze uzycie tego pojecia, na ktérym mozna oprze¢ poczatek
rozwazan o ponowoczesnosci. Jest to:

Pierwsze, i nadal najbardziej rozpowszechnione, rozumienie pojecia odnosi si¢ do tendengji
odrzucajacej formalne i spoleczne ufundowanie nowoczesnego ruchu i obejmuje szerszy
formalny jezyk, ktdry czesto jest figuratywny i historycznie eklektyczny.®

W okresie postmodernizmu zdano sobie sprawe z jalowosci projektu
nowoczesnosci skonfrontowanego z rzeczywistoscia dojrzatego kapitalizmu. Gdy
architektura stala si¢ towarem jak kazdy inny, normatywnego impulsu
nowatorstwa nie doszukiwano si¢ w spolecznej mocy architektury a w jej
dyspozycji do komunikowania symboli.

Jedli istnieje jeden cel, kedry taczy (...) réine [postmodernistyczne] zapatrywania, to jest nim
poszukiwanie architektonicznej komunikacji - che¢, aby architektura byla narzedziem
kulturalnej ekspresji. Postmodernistyczni praktycy i krytycy maja tendencje do poszukiwania
ideologicznego umocowania swoich dzialad nie w programie, funkeji czy konstrukeji, ale w
znaczeniu.®!

Znaczenie stalo si¢ paradygmatycznym problemem architektury ponowoczesnej.
Elityzm estetyczny architektury nowoczesnej, brak mozliwosci weryfikagji jej

8 Mary McLeod, Architecture and Politics in the Reagan Era: From Postmodernism to
Deconstructivism, 1989, s. 24. Thumaczenie autora. W oryginale: The first, and still most common,
understanding of the term refers to the tendency that rejects the formal and social constituents of the
modern movement and embraces a broader formal language, which is frequently figurative and
historically eclectic.

81 Mary McLeod, Architecture and Politics in the Reagan Era: From Postmodernism to

Deconstructivism, 1989, s. 24. Thumaczenie autora. W oryginale: If there is any single objective that
unites (...) various [postmodern — przyp. aut.] concerns, it is the search for architectural
communication, the desire to make architecture a vehicle of cultural expression. Postmodern
practitioners and critics have tended to seek ideological justification, not in program, function, or
structure, but in meaning.
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spolecznego sukcesu i przede wszystkim zwigkszajacy si¢ dobrobyt klasy $redniej
Stanéw Zjednoczonych wygenerowal potrzebe znaczenia.

Znudzona abstrakcyjnymi formami publicznos¢ architektoniczna oczekiwata
form dla niej zrozumialych, siegajacych do znanych wzorcéw identyfikowanych
najczedciej ze sztuka XIX wieku. Architekt powinien powréci¢ do ludu i
komunikowaé zrozumiale dla niego symbole — stad nostalgiczny historycyzm
wezesnego  postmodernizmu.  Architekt  powinien nasyci¢  znaczeniowo
przestrzen  bezplciowa, w ktérej jedynie si¢ zyje, powinien Zycie
zmotoryzowanego konsumenta urozmaici¢ — stad gesto$¢ zdarzen i poetycko$é
miasta, obrazowo zaprezentowana w Niewidzialnych Miastach Italo Calvino.®

Postawy domagajace si¢ od architektury (po)nowoczesnej mocy komunikowania
symboli nie byly w latach szes¢dziesiatych XX wieku, czyli poczatkach
postmodernizmu, niczym nowym. Postawy krytyczne wobec nowoczesnosci
byly wielokrotnie wyrazane wczesniej, niemniej nigdy nie doczekaly si¢
powszechnego uznania. Jest to tendencja dialektycznie zawarta w kazdym
procesie kulturowym; to co racjonalne przeciwstawione zostaje irracjonalnemu.

Mozna tu przytoczy¢é obrazowa anegdote z 1925 roku; wloski krytyk
architektury i sztuki Michelucci pisze o potrzebie fantastycznosci (need for
fantastic) w architekturze. Wspomniany autor zaklada nawet pismo Fantastica
szerzace idee melodycznej i literackiej architektury przeciwstawiajace sig
bezdusznosci nowoczesnoéci. Z niebywala dla wspélczesnego obserwatora
prostodusznoscia pisze:

Ze wzgledéw na $rodowisko [kulturowe] i tradycje odczuwamy potrzebe melodyjnych,
muzycznych ruchéw w architekturze (...) nowoczesne konstrukcje powinny zdoby¢ si¢ na
kilka nielogicznych, nieoczekiwanych elementéw (...) Dynamika jest $wiadectwem
wewnetrznego zycia i cigglego podboju [ducha]. ¥

Budynki pomimo swojej nowoczesnej konstrukcji powinny zawrze¢ w sobie
kilka nielogicznych, zaskakujacych elementéw. Tendencje te 40 lat péiniej
doczekaly si¢ swojego rozkwitu. Dziewi¢tnastowieczne hasto Less is more,
rozpowszechnione gléwnie za sprawa Miesa van der rohe, bedace okresleniem
identyfikujacym modernistyczng rewolucje w architekturze, bedaca zasadnicza
czeScia  ksztaltujacego  sic w XX wieku nowoczesnego spoleczeristwa
charakteryzujacego si¢ nastawieniem na demokratyzacj¢ architektury,
zapewnienie masie ludnosci podstawowych ~warunkéw  zamieszkania,
usprawnienie Zycia spolecznego, emancypacje¢, wprowadzenie prawa glosowania

82 1. Calvino, Niewidzialne Miasta, Collegium Columbinum, Krakéw, 2005.

83 Patrz: Massimo Scolari, The New Architecture and The Avant-Garde, 1973. Tlumaczenie autora.
W oryginale: For reasons of environment and tradition we feel the need for melodious, musical
movements in architecture (...) modern constructions should conquer a few illogical, unexpected
elements (...) Movement is an indication of inner life and lasting conquest.
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dla kobiet, dla czarnej ludnosci, gigantyczne zmiany w wymiarze oczekiwari w
stosunku do codziennego zycia, chocby: organizacja przestrzeni kuchni
gospodarstwa domowego, zmiany w higienie, fakt posiadania przestrzeni
prywatnej w swoim miejscu zamieszkania, nawet posiadania wlasnego 16zka,
powszechna w Europie umiej¢tno$¢ czytania i pisania. Wszystko to zostaje
ponad pét wieku pézniej skontrastowane z hastem Less is bore — bedacym
symbolem  nieprzystawania  projektu  nowoczesnoséci  do  kulturowego
zapotrzebowania  po-nowoczesnego  konsumenta, oczekujacego nowych,
autentycznych przezy¢.

Teoretyczne podwaliny dla architektury ponowoczesnej wylozyt Robert Venturi
w 1966 w glosniej publikacji Complexity and Contradiction in Architecture.
Gléwna teza rozprawy bylo przekonanie o kulturowej wielowarstwowosci
architektury. Architektura jest wewngtrznie, semantycznie napigta i zadaniem
architekta jest to napiecie eksplikowaé. Wielowarstwowos¢, wielowatkowos¢ i
wewngetrzne skomplikowanie dziela architektonicznego wywoluje w odbiorcy
poczucie niepokoju i cheé ciaglej eksploracji znaczed w nim zawartych. Na
poparcie swojej tezy w poczatkowej czeéci ksiazki wskazuje na sytuacje napiecia z
kt6rymi odbiorca architektury si¢ spotyka:

(...) miejska ulica wskazuje kierunek gdy rozumie¢ ja jako droge a jest statyczna jako

miejsce. %

Dla wspoétczesnego czytelnika powyzsza obserwacja jest niedorzeczna, czy raczej
banalna; obrazem skomplikowania znaczen tego czym jest ulica jest to, ze jest
statycznie pojetym miejscem jednak dokads prowadzi. W tym samym rozdziale
Venturi zadaje czytelnikowi pytanie:

Apartamenty Luigiego Moretti przy Via Parioli w Rzymie — czy sg one jednym
przedzielonym budynkiem czy dwoma potaczonymi? %

Warto uzupelnié, ze pytanie to odnosi si¢ do dwuskrzydlowego budynku
polaczonego lacznikiem. Wedlug Venturiego powyzsze obserwacje sa
$wiadectwem wewngetrznego napigcia znaczeri zawartych w architekturze i
swiadcza one o unikatowej jakosci dziela architektonicznego. Zadaniem
architekta jest tutaj projektowanie tak zwanej trudnej cafosci wynikajacej z

% Venturi R., Complexity and Contradiction in Architecture, MOMA New York, 1966, s. 22.
Tlumaczenie autora. W oryginale: (...) an urban street is directional as a route yet static as a place.

8 Venturi R., Complexity and Contradiction in Architecture, MOMA New York, 1966, s. 21.
Tlumaczenie autora. W oryginale: Luigi Moretti's apartments on the Via Parioli in Rome: are they one
building with a split or two buildings joined?
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zestawienia nieprzystajacych elementéw, z ksztaltowania percepcyjnego
zagubienia, nakladania symboli.

Architektura ponowoczesna, by spelni¢ swoje zalozenia, kontestuje dominujace
znaczenie czynnikéw racjonalnych — jak funkcja czy konstrukcja obiektu, na
rzecz wolnosci tworczej.

il. 3. Mles van der Rohe and Johnson. Seagram Building.N ew York. il. 4. Kahn. Projekt biurowca -
Office Tower, Philadelphia. Model. Zrédto ilustracji: Venturi R., Complexity and Contradiction in
Architecture, MOMA New York, 1966, s. 50.

Venturi, poréwnujac projekt Seagram Building z projektem budynku
biurowego w Philadelphii stwierdza ze prostokatna siatka Seagram Building jest
niepotrzebna restrykcja, uzywajac sformulowania Kahna -  gorsetem
ograniczajacym mozliwosci twércze architekta. Budynek w  Philadelphii
natomiast oddaje prawdziwe znaczenie walki konstrukeji z wiatrem by potem
doda¢: ale rzeczywiscie kosztem niemoznosci zaprojektowania normalnych wind
i znaczacym ograniczeniem powierzchni uzytkowej budynku. %

Uwarunkowania funkcjonalne w ramach myslenia postmodernistycznego zostaly
tak dalece zmarginalizowane, ze stawiaja pod znakiem zapytania sens realizacji
budynku. Teoretycy ponowoczesnosci widzieli w tym bogactwo ponowoczesnej
kultury.

8 Venturi R., Complexity and Contradiction in Architecture, MOMA New York, 1966, s. 50.
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4.2 Postmodernizm — kulturowe zaplecze koncepgji

Wewngtrzna  sprzeczno$é,  postulowana  przez  postmodernistycznych
architektéw, byla reakcja na $wiatopogladowy kryzys dokonujacy si¢ w tamtych
czasach. Bylo to przede wszystkim przesunigcie zainteresowania z tego co
racjonalne w stron¢ tego co irracjonalne. Mozna w ogromnym skrdcie
przytoczy¢ niektdre z wydarzed majacych wplyw na powstanie koncepcji
ponowoczesnosci.

Znaczaca w tym role odegraly obserwacje metodologiczne przekreslajace
mozliwo$¢ odkrycia klasycznie pojetej prawdy i podwazajace autorytet nauki.
Przyczynily si¢ do tego glosne publikacje Struktura rewolucji naukowych®
Thomasa Kuhna, Logika odkrycia naukowego® Karla Poppera oraz najbardziej
rewolucyjna Przeciw metodzie®” Paula Fayerabenda. Publikacje te odpowiednio:
podwazaly statut prawdy jako czego$ statycznego, wiazaly logike odkrycia
naukowego ze spolecznymi uwarunkowaniami uprawiania nauki, czy
wskazywaly na niemozliwo$¢ okreslenia samego pojecia naukowosci.
Przeniknigcie tych idei w przetworzonej, uproszczonej postaci do kultury
popularnej wzmocnily resentymenty spoleczne zwiazane z nauka.

Ogromna popularnos$¢ psychoanalizy przyczynila si¢ do widzenia racjonalnego
jako bedacego w stuzbie nieuswiadomionych popedéw. Podobnie Michel
Foucault uznawal ze dyskurs nauki i dyskurs spoleczny sa przesycone wiladza.
Dzialania zmierzajace do racjonalizacji proceséw zwiazanych z funkcja
uznawano za ograniczenie autonomii ciala — szpital, szkota, mieszkanie staly sie
metaforycznymi wiezieniami projektowanymi przez pozbawionych emocji
architektéw.” Metafora mieszkania jako maszyny spotkala sie z powszechnym
atakiem ze strony ponowoczesnych teoretykéw — wynikalo to z obawy o
integralno$¢ osoby ludzkiej w $wiecie, w ktdrym wszystkie procesy sie
optymalizuje.

Powstajace ruchy hipisowskie negowaly postep i promowaly postawy prostego
harmonijnego zycia w zgodzie z naturg i popedami. Zwickszajaca si¢ mobilno$¢
ludnosci prowokowala kontakty miedzykulturowe i powstajace na ich podstawie
poczucie relatywizmu.

8 Kuhn, T.S. The Structure of Scientific Revolutions. Chicago, University of Chicago Press, 1962
8 Popper, Karl, The Logic of Scientific Discovery New York, NY: Routledge Classics, 1959.

8 Fayerabend Paul, Against Method: Outline of an Anarchistic Theory of Knowledge (1975), First
edition in M. Radner & S. Winokur, eds., Analyses of Theories and Methods of Physics and
Psychology, Minneapolis: University of Minnesota Press, 1970.

9 Patrz: Foucault M., Nadzorowac i karaé, Wydawnictwo Fundacji Aletheia, wyd I: Warszawa 1993.

46



Kryzys ten w latach siedemdziesigtych podsumowuje F. Lyotard w slynnej
7

Kondycji Ponowoczesnej.” Oglasza upadek wielkich narracji. Kondycji
ponowoczesnej nie da si¢ zamkna¢ w jednej teorii, jednym opisie, nalezy na nia
patrze¢ z perspektywy wielu, czesto wzajemnie si¢ wykluczajacych perspektyw.
Nie ma np.: jednej historii, jednej nauki o moralnoéci czy wreszcie jednego
stusznego sposobu zamieszkiwania — sa to wielkie narracje, bedace wyrazem
dominacji wyjalowionej kultury zachodu nad innymi kulturami. Rzeczywistoéci
bowiem nie da si¢ zamkna¢ rozumowo w jednej teorii, jest na to zbyt bogata i
zawsze wymyka si¢ probie teoretycznego ujecia, jest jej zawsze dla danej teorii
,zbyt duzo’. Dlatego nie ma mozliwosci wykonstruowania jednego systemu,
porzadku, stylu, a zastgpuja je lokalne, partykularne narracje. Kultura
ponowoczesna jest kultura pluralistyczna, jest zestawieniem kultur, tradycji,
metod.”

Recepcja koncepcji ponowoczesnosci  skutkowata mass produkcja malych
narracji czgsto pelnych sprzecznosci. Sprzeczno$é, brak konsekwengji logicznej,
literacki lub metafizyczny charakter teorii naukowych, przestal by¢ dla
akademickiego dyskursu, réwniez architektonicznego, czyms dyskwalifikujacym.

Kryzys metodologiczny zréwnal wszystkie mozliwe podejscia do rzeczywistosci,
przez co anulowane zostaly roszczenia do waznosci teorii a sukces teorii czy
koncepcji mégt by¢ mierzony tylko retoryczng skutecznoscia w ramach
dyskursu. W ten sposéb zniwelowane do jednego poziomu zostaly rozmaite
koncepcje dotyczace architektury: poetyka przestrzeni, hermeneutyka przestrzeni
czy p6iniejsza dekonstrukcja staly si¢ réwnie uzasadnionymi podejéciami co na
przyklad perspektywa krytycznego regionalizmu czy architektury ekologicznej,
nie méwiac o tak podstawowych kryteriach jak efektywno$¢, ekonomika czy
funkcjonalnos¢ obiektu.

W wyniku tego procesu wyraz architektoniczny zdominowal przestrzen
rozmy$lad o architekturze: czy to w zakresie komunikacji symbolicznej,
znaczenia, semiotyki architektury czy nastroju, duchu miejsca.

Zagubienie metodologiczne doprowadzito réwniez do réwnouprawnienia
sposobéw argumentacji. Kryterium racjonalnosci bylo tylko jednym z kryteriéw
oceny pozycji teoretycznej. Doprowadzilo to do ogromnego zagubienia w teorii
architektury, pozwalalo bowiem na wypowiadanie i publikowanie
niedorzecznoéci o ile doczekiwaly si¢ one akceptacji publicznosci
architektonicznej.

Dla przykladu mozna przytoczy¢é samozaprzeczajace deklaracje Bernarda
Tschumiego, jednego z  najistotniejszych  teoretykéw  architektury
postmodernistycznej:

91 Pierwsze wydanie: F. Lyotard, La Condition postmoderne: Rapporr sur le savoir. Paris: Editions de

Minuit, 1979

92 Patrz: Welsch W., Nasza posmodernistyczna moderna, Oficyna naukowa, Warszawa, 1998.
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(...) obecnie architektura juz nie dotyczy kompozycji czy ekspresji funkcji.”

Skoro architektura nie jest istotnie zwiazana z tym, by by¢ kompozycja tego, co
funkcjonalne (modernizm) oraz by komunikowaé swoja funkcja znaczenie
(postmodernizm), to nasuwa si¢ pytanie czym wobec tego jest architektura?
Trudno jest we wspdlczesnej teorii architektury znaleZé trzecig droge, zreszta
teksty Tschumiego jej nie wskazuja.

Podobnie w realizacjach architektonicznych autora nie da si¢ znalezé znamion
innego podejscia niz whasnie interpretowanie architektury jako kompozycji i
ekspresji funkgji obiektu. Jako przyklad mozna si¢ postuzyé ostatnia realizacja
Tschumiego, budynek muzeum zlokalizowany w Atenach, New Acropolis
Museum.

il. 5. Bernard Tschumi, New Acropolis Museum, wngtrze sali wystawowej, 2009, zrédlo: Bernard
Tschumi Architects.

Na przedstawionym zdjeciu (il. 5) znajduje si¢ jedna z sal wystawowych w
muzeum. Trudno o bardziej wymowng ilustracje ekspresji funkcji niz
zaprezentowana. Zestawienie eksponatéw, antycznych rzeib z kolumnada
stupéw podtrzymujacych budynek idealnie wpisuje si¢ w funkcje i charakter
prezentowanych obiektéw. Funkcja i konstrukcja obiektu sa elementami
znaczacymi, pelnia okreslong symboliczng role i uzupelniaja sie.

9 Tschumi, Bernard. Cinégramme Folie: Le Parc de la Villetre. Princeton: Princeton Architectural
Press, 1987, zrédto: Hill J., Actions of Architecture, architects and creative users, London and New
York, 2003, s. 71. Thumaczenie autora.
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il. 6. Bernard Tschumi, New Acropolis Museum, szkic autora opisujacy koncepcje funkcjonowania
budynku, 2009, Zrédto: Bernard Tschumi Architects.

Realizacje o takim rozmachu ze wzgledéw praktycznych, o kedrych architeke nie
moze zapomnieé, musza rowniez dziata¢ w niezaklécony sposéb. Architekt moze
deklarowa¢ brak zainteresowania zagadnieniami funkcjonalnymi, jednak jest to
jedynie retoryczny gest. Nie ma w budynku o takiej wielkosci i budzecie miejsca
na rezygnowanie czy pomijanie funkgji obiektu. Powyzszy szkic (il. 6), samego
Tschumiego, prezentujacy schemat funkcjonalny obiektu jest tego $wiadectwem.
Oba przyklady $wiadcza o rozejSciu miedzy retorycznymi deklaracjami
projektanta a jego realizacjami, co paradoksalnie wptywa na korzys¢ realizacji.
Karkofomne rozumowanie w kanonie ponowoczesnym, prowadzi niekiedy do
wyjatkowo klopotliwych wnioskéw, ktére dodatkowo obnazaja jalowos¢
przyjetych zalozen. Jako przyklad mozna poda¢ wypowiedZ wspomnianego
powyzej autora:

Jedli architekci sa w stanie $wiadomie stosowaé takie zabiegi [artystyczne] jak powtérzenie,
zaburzenie rytmu czy przeciwstawienie w procesie poszukiwar formy architektonicznej, to
czy nie mogliby dokonywaé tego samego w stosunku do aktywnosci [uzytkownikéw]
dokonujacej si¢ w obiekcie? Skok o tyczce w kaplicy, jazda na rowerze w pralce,
spadochroniarstwo w szybie windy? Stawianie takich pytai okazuje si¢ bardzo stymulujace.
Lub na odwrét: najbardziej zawita i przewrotna organizacja przestrzeni moglaby shuzy¢ jako
mieszkanie dla przeci¢tnej rodziny z przedmies¢ (...) Architektura przestala by¢ rama dla
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dzialan, a stala si¢ samym dziataniem. To wszystko sugeruje, ze architekt musi wytworzy¢
‘szok’, jesli architektura ma co§ komunikowaé. %

Propozycje absurdalnych aktywnosci podejmowanych w budynku lub préba
projektowania $rodowiska codziennego w mozliwie najbardziej przewrotnych
warunkach traktowana jest jako inspiracja do poszukiwan. Jest to blad we
wnioskowaniu. Whnioskiem Tschumiego (wyprowadzonym ze stusznego
stanowiska, ze nalezy mysle¢ kreatywnie o przestrzeni i nie hamowa¢ wyobrazni
konwencja w poszukiwaniu rozwigzani) jest to ze architektura, by pelni¢ swoja
role jako komunikat, musi szokowaé. Pozostaje zadaé bardzo proste pytanie:
dlaczego?

Nawet jesli przyjmujemy oczekiwania postmodernistéw, ze zadaniem
architektury jest komunikacja, dlaczego ten komunikat miatby szokowad,
dlaczego mialby by¢ mocny? Karsten Harries stusznie pyta: Czy rzeczywiscie
checemy zy¢ w $rodowisku, ktére weiaz wyprowadza nas z réwnowagi, czy nie
mamy w codziennym zyciu wystarczajaco duzo destabilizujacych doznari?®
Zycie w takim $rodowisku musiatoby by¢ bardzo ktopotliwe.

Warto przytoczyé jeszcze jedna klopotliwa uwage Tschumiego, tym razem
odnoszaca sie do niezaleznosci dziedziny architektury:

(..) tworzenie architektury nie rézni sie znacznie od wypalania zapatek bez celu. *°

Jest to uwaga z eseju autora zatytutlowanego 7he Pleasure of Architecture — sam
tytul sugeruje tre$¢ rozwazan — prawdziwa architektura nie ma celu,
przyjemnos¢ z obcowania z architekturg bierze si¢ ze swobodnej gry form, ktére
odbiorca percypuje. Sytuuje to architekture w dziedzinie sztuki; w tym samym
miejscu co rzezbg czy instalacje. Jest to po prostu blad faktyczny prowadzacy do
aporii. Jesli architektura nie ma celu innego poza bycia forma przestrzenng to
dlaczego nie jest nazywana po prostu rzezba. Idac dalej tym tropem, jesli
architektura w swoim zalozeniu nie ma do czegokolwick stuzy¢, bo gra form i
znaczen dzieje si¢ sama w odbiorcy, to po co ja robi¢?

4 Tschumi, Bernard. Spaces and Events [w:] Questions of Space: Lectures on Architecture. London:
Architectural Association, 1990, s. 94. Tlumaczenie autora. W oryginale: For if architects could self-
consciously use such devices as repetition, distortion or juxtaposition in the formal elaboration of
walls, couldn’t they do the same thing in terms of the activities that occurred within those very walls?
Pole-vaulting in the chapel, bicycling in the Laundromat, sky-diving in the elevator shaft? Raising
these questions proved increasingly stimulating: conventional organizations of spaces could be
matched to the most surrealistically absurd sets of activities. Or vice-versa: the most intricate and
perverse organization of spaces could accommodate the everyday life of an average suburban family
(...) Architecture ceases to be a backdrop for actions, becoming the action itself. All this suggests that
‘shock’ must be manufactured by the architect if architecture is to communicate.

95 Patrz: Harries Karsten, The Ethical Function of Architecture, MIT Press, Cambridge, 1997, s. 78.

% Tschumi, Bernard. ‘The Pleasure of Architecture’, [w:] Questions of Space: Lectures on

Architecture. London: Architectural Association, 1990, s. 52. Tlumaczenie autora.
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Postmodernistyczne roszczenie do tego by architektura byla komunikatem
symbolicznym nieuchronnie prowadzi do aporii. Architektura ponowoczesna
ma uwolni¢ sttamszonego nowoczesnoécia obserwatora poprzez frywolng gre
znaczeri. Miasto staje si¢ w tym ujeciu przestrzenig symboliczna, interpretowana
przez uzytkownika — proces interpretacji pozostawiony zostaje odbiorcy, nic nie
jest mu narzucane: ani funkcjonalnie uwarunkowane zachowania (modernizm)
ani kulturowy nakaz autorytetu do odczytywania symboli w okreslony sposéb
(architektura tradycyjna). Jest to nieprawda, poniewaz architektura jako
komunikat zawsze niesie ze sobg jakie$ znaczeniowe intencje. Bernard Tschumi
opisujac swoja realizacje w Parc de la Villette, odnosi si¢ do zalozeri parkowych
Williama Kenta, na ktdrych sie wzorowal.

Park Williama Kenta prezentuje subtelng dialektyke miedzy zorganizowanym krajobrazem a
[uporzadkowanymi] elementami architektury (...) Lecz te ‘ruiny’ maja by¢ odczytywane
mniej jako elementy malowniczej romantycznej kompozycji ile raczej jako rozrzucone
elementy uosabiajace fad. Pomimo prezentujacego si¢ chaosu, fad jest wciaz obecny jako
niezbedna przeciwwaga do zmystowej obecnosci kretych strumieni. Bez oznak tadu park

stracitby znamiona ‘rozumu’. A odwrotnie, bez swobodnej zmystowosci — drzew, krzewéw,

dolin — pozostaltby jedynie symbol, w milczacej, skamieniatej obecnosci.

Blad logiczny polega na jednoczesnym wycofywaniu si¢ od nadawania znaczenia
i nadawaniu znaczenia. Tschumi nie tylko zaklada okreslona funkcje
symboliczng obiektu, ale sam méwi jaka ona jest. Nalezy zwréci¢ uwage na
wypowiedz autora: te ruiny nalezy czytac jako... - jest to oczywiscie kulturowy
nakaz interpretacyjny, jak nalezy odpowiednio odczytywal architekeure.
Architekt méwi nam jakie symbole sg zawarte w jego dziele i jak nalezy je
odczytywal — jest to postawa przednowoczesna, autorytarna, narzucajaca
odbiorcy okreslony kanon architektury — postawa, ktérej zaréwno nowoczesni
jak i ponowoczesni teoretycy zawsze si¢ wystrzegali.

Rola architektury jako komunikatu, jak to zostalo przyjete przez
postmodernistéw, z konieczno$ci bedzie prowadzi¢ do uwiklania autora w
produkowanie okreslonego znaczenia. Narzucanie czy sugerowanie sposobéw
interpretagji jest nieuniknione.

Niezalezno$¢ i prymat znaczenia, legitymowany ponowoczesna niezaleznoscia
architektury od uwarunkowan spolecznych i technologicznych, prowadzi do
sytuacji skrajnych. Przykladem tego moze by¢ House VI, zrealizowany przez

9 Tschumi, Bernard. ‘The Pleasure of Architecture’, [w:] Questions of Space: Lectures on
Architecture. London:Architectural Association, 1990, s. 51. Tlumaczenie autora. W oryginale:
William Kent’s park displays a subtle dialectic between organized landscape and architectural elements
(...) But these ‘ruins’ are to be read less as elements of a picturesque composition than as the
dismantled elements of order. Yet, despite the apparent chaos, order is still present as a necessary
counterpart to the sensuality of the winding streams. Without the signs of order Kent’s park would
lose all reminders of ‘reason’. Conversely, without the traces of sensuality — trees, hedges, valleys — only
symbols would remain, in a silent and frozen fashion.
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Petera Eisenmana. Architekt by zdystansowac si¢ od postmodernizmu, w swoich
pracach teoretycznych przedstawia si¢ jako post-funkcjonalista, jednak jego
argumenty s3 typowo postmodernistyczne, podobnie jak jego realizacje.
Koncepcja projektu  House VI, konsekwentnie realizowana w duchu
strukturalizmu  doprowadzita do powstania abstrakcyjnej kompozycji
architektonicznej przy zupelnym pominigciu realnych, wyraznie okreslonych
przez inwestoréw, potrzeb uzytkownika, logiki konstrukcji obiektu, racji
ekonomicznych czy konsekwencji budowlanych wynikajacych z podjetych
decyzji formalnych a nawet zastosowania okreslonych materiatéw budowlanych.

Najglosniejszym  elementem budynku w wyniku absurdalnie przyjetych
formalnych zalozeri autora domu jest kilkudziesigciocentymetrowe przeszklenie
w sypialni. Analiza okre$lana przez autora jako strukturalistyczna wymagata by
przez sypialnie paristwa domu przebiegala szpara w podiodze konczaca si¢
subtelnym przeszkleniem. Dlatego w sypialni umieszczono 2 jednoosobowe
6zka, pomimo wiedzy autora o tym, ze inwestorzy maja zwyczaj spa¢ w jednym
¥6zku razem.

il. 7. Peter Eisenman, House VI, wnetrze sypialni, Zrédlo: New Jersey Institute of Technology
(Architecture History Department).

Niektére stupy w budynku pelnily jedynie role ozdobna, nie pelniac roli
konstrukeyjnej. Jeden ze stupéw nie dochodzit do podtogi, tylko z formalnych
powodéw unosit si¢ tuz ponad blatem kuchennym.

Projekt budynku nie zwazal réwniez na uwarunkowania technologiczne.
Realizacja  kilkukrotnie przekroczyla zakladany budzet, co sprawilo ze byl
budowany przez 3 lata. Pomimo ogromnych kosztéw budowy, dobierania
materialéw najwyzszej jakosci juz po 12 latach budynek wymagal generalnego
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remontu, bo zaczat przecieka¢. W trakcie remontu wiasciciele budynku usuneli
réwniez szpare i wstawili do sypialni dwuosobowe 16zko.

Eisenman tak uzasadnia swoje zamierzenie projektowe:

(...) wydobywanie prawidlowosci gleboko osadzonych w strukturze [formalnej] obiektu i
prezentowanie ich $wiadomosci odbiorcy moze by¢ aktem o fundamentalnym znaczeniu w
tworzeniu architektury. %

Wedlug Eisenmana, fundamentalnym zagadnieniem w architekturze jest
sprawienie by uzytkownik byt swiadom gleboko osadzonej struktury formalnej
budynku. Jeremy Till, komentujac wypowiedz Eisenmanna pisze literalnie: Co z
tego?”’

Co z tego? Czy rzeczywiscie w architekturze chodzi o to by komunikowala
abstrakcyjny system znakéw — strukture; arbitralnie przyjeta przez architekta?
Dlaczego? Jakie jest tego uzasadnienie? Nie ma. Czym jest $wiadomo$¢ struktury
formalnej budynku? Czego podmiot jest wtedy $wiadom i jak to na niego
wplywa? Jest to tylko ocena estetyczna, wspierajaca si¢ na tajemniczym
estetycznym  rytuale odczytywania znakéw i pozorowanej konsekwendji
kompozycji architektonicznej. Jeremy Till krytykuje podejscie Eisenmana za to,
ze w imi¢ funkgji reprezentacyjnej znaku uposledzit budynek w jego istotnych
miejscach i funkcjach.'®

Mamy tutaj do czynienia z pomyleniem celu i $rodku do osiagniecia celu.
Tekstualny czy strukturalny charakeer architektury moze prowokowaé do
strukturalistycznych poszukiwan, jednak odnosi si¢ do analizy tego co realnie
dane. Analiza strukturalna, czyli analiza zbioru elementéw w okreslonych
relacjach moze shuzy¢ jako narzedzie do organizacji realnie istniejacych
elementéw, wchodzacych w realne relacje w realnej przestrzeni dla realnie
istniejacych uzytkownikéw. Natomiast nie da si¢ przeprowadzi¢ analizy
strukturalnej nie osadzonej w relacjach — bo nie jest ona wtedy struktura.
Kompozycja przestrzenna, formowana zgodnie z dowolng metoda oderwana od
realnych czynnikéw po prostu nie jest architektura, jest rzezba lub nawet
dzialaniem marketingowym — nie jest dzielem architektonicznym.

Autor budynku tak broni swojego projektu:

W  pierwotnym zamierzeniu [projekt] kwestionowal idee zamieszkiwania poprzez
przyzwyczajenie (gra stéw, w angielskim: habitation, as habit — przyp. aut). W funkgji

% Peter Esienman, zrédfo niepodane, za: Till Jeremy, Architecture Depends, MIT Press, 2009, s. 21 i
22. Tlumaczenie autora. W oryginale: (...) it may be a fundamental act in the making of architecture
to take certain regularities which exist in a deep structure and present them systematically so that the
user is aware of them.

9 Till Jeremy, Architecture Depends, MIT Press, 2009, s. 21 i 22.
190 Till Jeremy, Architecture Depends, MIT Press, 2009, s. 21 i 22.
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[budynku] nie bylo niczego z pojecia domu, co $wiadczyloby o jego mieszkaniowym
charakterze (w pierwszych rysunkach projektu nie bylo sypialni: wysuwane 16zko miescito sie
w szafie). W péiniej zaprojektowanej sypialni nie bylo drzwi, ktére moglyby izolowa¢
dzwieki czy da¢ uzytkownikom prywatnos¢. Ponadto w podlodze sypialni znajdowala sie
stawetna szczelina, kolumna zwisata nad blatem kuchennym a tazienka wygladata na szafe.
Krétko, nic z funkcji domu nie odnosi sie do istniejacej typologii posiadtosci wiejskiej.'"'

Wedlug Eisenmana projekt jest wyzwaniem rzuconym faktowi zamieszkiwania.
Jego zamiarem bylo stworzenie obiektu kwestionujacego sama idee
zamieszkiwania. Mozna taka argumentacj¢ zaakceptowalé gdyby budynek
kwestionowal zamieszkiwanie w celu demaskacji spotecznych uwarunkowan
zniewalajacych kondycje ludzka. Niemniej celem tego projektu jest sama
kontestacja, stworzenie domu bez sypialni (bo takie bylo pierwotne zamierzenie
autora), z niewygodna kuchnia ze stupem unoszacym si¢ nad blatem oraz
fazienka wbudowang w szafe — wszystko w imi¢ kontestacji. Podobnie
wypowiada si¢ J. Hill:

Eisenman (...) sugeruje, ze najbardziej satysfakcjonujacy jest budynek, ktéry najtrudniej
uzytkowaé. W przeciwienistwie do zdradzieckiej tatwosci w uzytkowaniu, ktdra architekt
utozsamia z funkcjonalizmem (...) proponuje nie-zyczliwo$¢ wobec uzytkownika, delikatng
prowokacje (...) ktdéra nie musi oznaczaé wrogosci. '

Jaki jest cel takich dzialan? Co jest zdradzieckiego w wygodzie uzytkowania?
Zastanawiajace jest jak mozna postawié tez¢, ze najwicksza satysfakcje z
zamieszkiwania czerpie si¢ z budynku, ktéry jest najtrudniejszy w uzytkowaniu.
Wedlug Hilla realizacja Eisenmana jest prowokacja, ktéra nagradza odbiorce
satysfakcja z przebywania w takim budynku i reprezentowania stylu zycia
pelnego uznania dla wartoéci estetycznych. Niemniej jest to nieprawda, choé
whasciciele budynku przyznaja ze budynek im si¢ podoba to zupelnie stusznie
nie zgodzili si¢ na niewygode i dostosowali budynek do swoich potrzeb. Mozna
tutaj przytoczy¢ wypowiedz Suzanne Frank, whascicielki domu:

101 Eisenman, Peter. ‘Afterword’. In Frank, s.110. Tlumaczenie autora. W oryginale: In its original
incarnation it certainly questioned the idea of inhabiting, or habitation, as habit. There was nothing
about the occupation of the house that was habitual (even in its first drawings it had no bedroom: the
bed occupied a place in a closet, to be rolled out at night). Even when there was a bedroom it did not
have a door which would close it off for auditory and visual privacy. Furthermore there was the
notorious slot in the bedroom floor, the column at the dining table, and the bathroom in what appears
to be a closet. In short, nothing about the house’s function conformed to the existing typology of
country house.

102 Hill J., Actions of Architecture, architects and creative users, London and New York, 2003, s. 54.
Tlumaczenie autora. W oryginale: Eisenman (...) suggests that the most rewarding building is the one
that is hardest to use. In contrast to the insidious user-friendliness he associates with functionalism,
(...) suggests ‘user-unfriendliness, a gentle provocation (...) which does not have to mean user
hostility.”
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Najbardziej niewygodnym elementem projektu Eisenmana (...) byta szczelina w podtodze
sypialni, przecinajgca przestrzed miedzy 16zkami. Zmusito to nas do spania w osobnych
6zkach, co nie byto w naszym zwyczaju. Naiwnie, zyliémy z dwoma 16zkami przez wiele lat,
az do renowacji w 1990 roku, kiedy zdecydowaliémy si¢ na wprowadzenie duzego tézka
unoszacego si¢ ponad szpara. Mdj maz zlecil zrobienie wcigcia w drewnianym wezglowiu
Yozka tuz powyzej szczeliny, co bylo uklonem w strong¢ zamierzenia, jednoczesnie nie
pozwalajac nas rozdzieli¢ — dobry pomyst, uwazam.'®

Whascicielka przytoczona wzrastajaca stawa Eisenmana, przekonana ze tak
powinno by¢ opowiada, ze naiwnie przez wiele lat spala razem z mezem
oddzielnie. Tak traktowany budynek przestaje by¢ budynkiem a jest tworem
kulturowym, unoszacym si¢ symbolicznie ponad rzeczywistoscia w ktdrej zyje
cowiek. Marketingowy czy kulturowy status budynkdw, takich jak House VI,
podkresla wydarzenie z pézniejszych lat. Peter Eisenman, dowiedziawszy sig, ze
Philip Johnson przyjedzie obejrze¢ House VI, przed wizyta zadzwonit do
wlhascicieli budynku z zadaniem by usungli z pokoju dziecka kolyske poniewaz
zaburza ona kompozycje domu. Till komentuje:

Nerwowo$¢ Eisenmana jest niemal wzruszajaca; mniej jego zalozenie, ze wrazliwo$é
architektoniczna Johnsona moze by¢é az tak wurazona inwazja codziennego zycia
wyabstrahowanej perfekcji Domu (Architektury). 1%

Dom nie stuzy do mieszkania, shuzy do pokazywania, jest elementem promocji
okreslonego stylu zycia i odgrywania w nim rél. Jest to sytuacja, ktdrej
postmodernizm poczatkowo dokladnie si¢ przeciwstawial by ostatecznie to
zjawisko tylko wzmocni¢. Postmodernistyczny zwrot w stron¢ symboliki,
dokonal si¢ w imi¢ ludzi. Pojecie populizm, zrehabilitowane przez
postmodernistéw, bylo jednym z kluczowych poje¢ éwezesnego dyskursu
spolecznego. Gust popularny, byt czyms$ pozadanym w sztuce ponowoczesne;.
Kilka lat pézniej przedmiot promocji - komunikat kulturowy, wprowadzony w
imi¢ przecietnego odbiorcy staje si¢ dla niego czym$ niezrozumialym. Jest
uwaznie chroniony przed inwazja codziennych kontekstéw. Jest traktowany jako
whasno$¢ intelektualna. Prowadzi to do zagrozenia, ktére wyluszeza J. Hill:

193 Frank, Suzanne. Peter Eisenman’s House VI: A Client’s Response. New York: Whitney, 1994,
5.60. Thumaczenie autora. W oryginale: The most inconvenient element in Eisenman’s design (...) was
the slot in the bedroom floor, which sliced right through the middle of our bed. This forced us to
sleep in separate beds, which was not our custom. Foolishly, we lived with twin beds for many years
until the renovation in 1990, when we resolved the situation by introducing a large bed that bridged
the floor slot. My husband had a notch cut into the wooden bedstead just above the floor slot, thus
nodding to the existence of the slot, but not allowing it to separate us — an apt notation, I believe.

104 Till Jeremy, Architecture Depends, MIT Press, 2009, s. 22. Tlumaczenie autora. W oryginale:
Eisenman’s nervousness is almost touching; less so is his assumption that Johnson’s architectural
sensibility might be so offended by the invasion of everyday life into the perfected autonomy of the
House (of Architecture).
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(...) wlasnosci intelektualnej architekta nadawane jest pierwszeristwo wobec prawnej czy

emocjonalnej wlasnosci klienta.'®

Kulturowe znaczenie architektury ponowoczesnej zdominowalo dyskurs tak
dalece, ze codzienno$¢ zycia ludzi (w imig¢ czego ponowoczesny zwrot si¢
dokonat) zostata wypchnigta poza jego obszar. Problemy rozgrywaja si¢ tylko w
symbolicznej grze znaczen formy architektoniczne;j.

Na podobne problemy napotykaja koncepcje projektowe pdinego
postmodernizmu, jak na  przyklad  dekonstruktywizm.  Architekei-
dekonstruktywisci postuguja si¢ filozoficzna koncepcja dekonstrukeji J. Derridy
i poststrukturalistycznymi koncepcjami jak np. Teoria Wiadzy M. Foucaulta'®
w spos6b plytki i nie siegajacy do normatywnego korzenia tych koncepcji — tj.
rozbicia autorytarnie przyjetej struktury znaczen kulturowych tlamszacych
wspolczesne spoleczeristwo. Zamiast tego odnosza metode dekonstrukeji do
przestrzeni wizualnych doznan. Jeremy Till stusznie zauwaza:

Gdy strukturalizm zostal zastapiony przez poststrukturalizm (jako zewngtrzny dyskurs),
wewnetrzne mechanizmy architekeury nie  wykorzystaly intelektualnego  potencjatu
poststrukturalizmu do ponownego ustalenia priorytetéw spotecznych i hierarchii probleméw
praktycznych. Mgliste sa dokonujace si¢ zwiazki miedzy dekonstrukcja jako koncepcja
filozoficzng a architektura dekonstrukeji i w koricu sprowadzone zostaja do formalnego
oportunizmu. "Forma zostala skazona", pisze Mark Wigley we wstepie do wystawy,
uznawanej za poczatek architektury dekonstrukgji, "dekonstrukcja czerpie swoja moc z
zakwestionowania warto$ci harmonii, jednosci, stabilnoéci proponujac w zamian zupelnie
inne widzenie struktury." Wigley doczytuje si¢ w czystosci formy tendengji
konserwatywnych i uznaje kwestionowanie tej czystosci jako przefomowy moment - ale w
rzeczywistoéci nowe formalne zawilosci sa réwnie konserwatywne jak kwestionowana
stabilno§¢. Obie tylko umacniaja pozycje autonomii architektury w zakresie jej
formalistycznego zaabsorbowania. Prawdziwym naddatkiem jest stwierdzenie Wigley’a: "Co
wigcej, formy sa deformowane by dopiero wtedy nadawa¢ im dany program funkcjonalny.
Zamiast zasady Forma podgza za funkcjg, mamy Funkcja podgza za deformacjy." Zatem
nawet modernistyczny uklon w strone funkcji budynku (...) zostal odrzucony w procesie
nadawania manipulacji formy statusu najistotniejszego zagadnienia w dzialalnosci

architektonicznej.'"”

Zastosowane w ponowoczesnej teorii architektury metody czerpiace z
nowopowstalych pradéw intelektualnych, przede wszystkim zwigzanych z

105 Hill J., Actions of Architecture, architects and creative users, London and New York, 2003, s. 53.
Tlumaczenie autora. W oryginale: (...) the intellectual property of the architect is prioritized over the
legal or emotional property of the client.

106 W dyskursie architektonicznym w Polsce najczesciej obecna jest jedna praca M. Foucaulta:
Nadzorowal i karad, Wydawnictwo Fundacji Aletheia, wyd I: Warszawa 1993. W literaturze
anglojezycznej mozna znaleZé publikacje wywiadu dotyczacego architektury: Space, Knowledge,
Power, wywiad z Paulem Rabinow [w:] Skyline, March, 1982.

Y7 Till Jeremy, Architecture Depends, MIT Press, 2009, s. 15. Tlumaczenie autora.
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literatura (strukturalizm, poststrukturalizm, hermeneutyka czy dekonstrukcja)
nie odnosza si¢ do sfery zycia czlowieka a sa sprowadzone do przestrzeni
rozmy$lan nad forma architektoniczng budynku, w ktérym dyspozycja
funkcjonalno-przestrzenna, zastosowane rozwigzania i technologie budowlane,
modele zachowania i interakgji cztowieka zasadniczo pozostajg bez zmian.

U.S.

Archltects
Doing

Their Own
Thing

Philip Jehnson

JiL

il. 8. okladka, TIME 8 Jan, 1979. Philip Johnson z makieta budynku jego projektu, ponizej
sugestywny napis: Amerykanscy architekci robia po swojemu. Zrédlo: McLeod Mary, Architecture and
Politics in the Reagan Era: From Postmodernism to Deconstructivism, 1989.
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4.3 Nowos$é w czasach ponowoczesnosci

Nowo$¢, bedaca przejawem zmian spolecznych stala si¢ broniag w walce o
biernego i znudzonego konsumenta, ktéry oczekuje czegos wigcey.
Ponowoczesna nowos¢, formalizm, stat si¢ cz¢scig ksztaltujacej si¢ fikcyjnej
kultury inscenizacji. Jest to kultura symbolizowana przez Las Vegas,
ksztaltowana przede wszystkim przez symbol.'”® Filozoficznym obrazem tej
sytuacji jest koncepcja hiperrzeczywistosci Jeana Baudrillard’a.'” Kulturowa
produkgja znakéw nasycita rzeczywisto$¢ w taki sposéb, ze

(...) zaawansowany proces estetyzacji rzeczywistosci, w ramach ktérego ,sztuka przestaje by¢
osobna, wydzielong rzeczywistoscia; przenika procesy produkeji i re-produkgji”, sprawit, ze
yrealne i wyobrazone zlewaja si¢”. W $wiecie ,symulakry”, nadprodukeji informacji,
przesycenia znakami, przestaje istnie¢ granica miedzy rzeczywistoscia i wyobraznia, a w
wyniku tego winny zosta¢ ostatecznie zarzucone iluzje zwiazane z funkcja referencyjna
naszych aktéw jezykowych. '

Czynnosci kulturowe, dzielo architektoniczne, malarstwo czy sport stracily
swoje odniesienie (badZ nigdy go nie mialy) do substancjalnej rzeczywistosci,
unoszg si¢ ponad jedynie mitologicznie istniejaca rzeczywistoscig prawdziwa.
Istota koncepcji Baudrillard’a jest to, ze od samego poczatku perspektywa
podmiotu sytuuje si¢ wewnatrz hiperrzeczywistosci, sama rzeczywisto$¢ nie
istnieje, sama jest symulakrem,'"" znakiem, symbolem. Oznacza to, ze kazde
odniesienie, traci swoja obiektywizujaca moc i jest jedynie sytuacyjnym
odniesieniem  kulturowym — koszty produkgji, racjonalno$¢ programu
funkcjonalnego budynku, ciaglo$¢ przestrzeni miejskiej sa zrelatywizowane, nie
posiadaja swojego uzasadnienia w obiektywnej rzeczywistoéci — bo ta jest
nieznana.

Alegorycznym  przedstawieniem  postmodernistycznej  przestrzeni  jest
Disneyland,'"? stale inscenizowana przestrzeni teatralna, przestrzed nie pelniaca

198 Patrz: R. Venturi, Learning from Las Vegas, The MIT Press; revised edition edition, June 15,
1977.

19 Jean Baudrillard, Symulakry i symulacja, ttum. Stawomir Krélak, Warszawa 2005, Wyd. Sic!, Patrz
réwniez: Beata Trochimska-Kubacka, O chcianych i niechcianych aporiach mysli postmodernizmu,
[w:] Nowa Krytyka, 2008.

10 Beata Trochimska-Kubacka, O chcianych i niechcianych aporiach mysli postmodernizmu, [w:]
Nowa Krytyka, 2008, s. 1.

"1 Symulakr to pojecie ukute przez J. Baudrillard’a okreslajace znak nie odnoszacy si¢ do znaczonego,
znak nie wskazujacy niczego poza samym soba i innych znakéw.

"2 patrz: Szczepadiska-Pabiszczak B., "Zmierzch"” czy "renesans” wrazliwosci estetyczney. (ss.137-156)

[w:] Sciezki i rozdroza wrazliwosci, Wydawnictwo Instytutu Filozofii UAM w Poznaniu, Poznari 2000
oraz: Jean Baudrillard, Ameryka, Warszawa 1998, 2001, Wyd. Sic!,
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funkcji mimetycznej, tylko bedzca tym co jest przedstawiane. Disneyland nie
obrazuje zadnej sytuacji, tylko przedstawia niejako sam siebie — mozemy tam
spotka¢ Myszke Miki czy Kaczora Donalda, przedstawiajacych samych siebie,
mozemy si¢ do nich przytuli¢, zrobi¢ sobie z nimi zdjecie, doskonale wiedzac ze
sa to postacie fikcyjne.

Istotnym aspektem Disneylandu jest $wiadomos$¢ odwiedzajacego (nawet
dziecka) o tym, ze jest to przestrzei nieprawdziwa, fikcyjna, zaaranzowana.
Niemniej przezycia, ktére oferuje pozostaja realne i autentyczne. Przestrzen ta
uwodzi nas, cho¢ wiemy, ze jest nieprawdziwa. Jean Baudrillard méwi tu o
strategii uwodzenia. Jest to przyciaganie odbiorcy niecodziennoscia rozwiazan
bez ich umocowania w pozaestetycznym przezyciu.

Wspdlczesnie, w szczegblnosci gdy chodzi o miasta turystyczne, oczekujemy od
nich przezy¢ estetycznych, czegos wyjatkowego, czego$ nowego co zapamigtamy
na lata. W odpowiedzi na to zapotrzebowanie produkujemy przestrzenie
wyjatkowosci, stosujemy strategic uwodzenia. Jest to zjawisko typowo po-
nowoczesne. Potrzeba nowego obiektu logicznie i chronologicznie wyprzedza
istnienie i rozwigzanie problemu, ktéry obiekt ten ma rozwigzywaé. Przykltadem
takiego podejécia moze by¢ Metropol Parasol, spektakularny obiekt w centralnej
przestrzeni historycznej zabudowy Sevilli.

il. 9. Metropol Parasol, zdjecie lotnicze. Zrédlo: Oficjalna strona internetowa pracowni:
http://www.jmayerh.de
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il. 10, 11. Metropol Parasol, fotografie. Zrédto: Oficjalna strona internetowa pracowni:
htetp://www.jmayerh.de
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Autorzy projektu nie ukrywaja, ze celem inwestycji bylo od poczatku
wybudowanie spektakularnego obiektu.

»Metropol Parasol," projekt rewitalizacji Plaza de la Encarnacion w Sewilli, zaprojektowany
przez J. Mayer H. Architects staje si¢ nowg ikong Sewilli - miejscem identyfikacji oraz

artykulacji znaczenia Sewilli jako jednego z najbardziej fascynujacych miejsc kulturalnych na

$wiecie.!?

Funkcjg obiektu jest przede wszystkim bycie miejscem identyfikacji, powiedzmy
inaczej: miejscem do identyfikowania si¢. Potrzeba nowej formy wynika jedynie
z jej mocy bycia interesujacym. Architekci wprost méwia ze ich celem byla
artykulacja miejsca jako fascynujacego. Z perspektywy badacza kultury, np.
etnologa czy antropologa, istnienie miejsca, ktdre $wiadomie zostalo
zaprojektowane i zrealizowane, najczedciej z publicznych pieniedzy, by ludzie
mogli si¢ z nim identyfikowaé: robi¢ zdjecia, opowiada¢ znajomym ze tam byli i
ze jest to rzeczywiscie miejsce spektakularne, musi by¢ ogromnym
intelektualnym wyzwaniem. W dzialaniu tym nie ma nic z zawartosci tak
zwanego projektu nowoczesnego. W istocie zachowanie takie ma charakter
przednowoczesny, jest przejawem pierwotnego myslenia totemicznego:
zjednamy sobie ludzi i bogdéw przez wybudowanie totemu wzbudzajacego
zachwyt. Obrazem takiej dzialalnosci moga by¢ posagi moai z Wyspy
Wielkanocnej.

Cho¢ kulturowe uwarunkowania powstania posagéw na Wyspie Wielkanocnej
byly znaczaco rézne od wspélczesnych dla powstawania tak zwanych budynkéw
ikon architektury, to psychologiczna potrzeba budowania takich obiektéw i
reakcje na nie sg bardzo podobne — zdobycie szacunku w spotecznosci, zjednanie
sobie ludzi, uobecnienie si¢ w §wiecie spotecznym.

Konsekwencje dzialan inwestycyjnych na Wyspie Wielkanocnej, ktéra moze by¢
uwazana za archetyp ekologicznych uwarunkowar kultury, byly tragiczne. Przez
prawie 500 lat najwazniejsza dziatalnoscig mieszkaricéw wyspy bylo wykuwanie,
transportowanie i stawianie posagéw. Pod koniec tego okresu czyli okoto XVII
wieku z powodu braku zywnosci moglo dochodzi¢ nawet do kanibalizmu.

Po wycigciu wszystkich drzew na wyspie, uzywanych w ogromnej ilosci do
transportu posagéw, populacja wyspy zmniejszyta si¢ 5-6 krotnie. W przeciagu
niecatych stu lat, drastycznie zmniejszyla sie liczba ptactwa i roslinnosci.'*

113 Metropol Parasol, opis autorski projektu. Zrédlo: Oficjalna strona internetowa pracowni:
http://www.jmayerh.de

"4 Diamond Jared, Collapse. How Societies Choose to Fail or Succeed. New York: Viking, 2005.
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il. 12. Moai na Rano Raraku, Wyspa Wielkanocna, 2004. Zrédto: Wikimedia Commons.

Podobna potrzeba dyktowala dziataniami mieszkaricéw stynnego miasteczka San
Gimignano w Toskanii. Czlonkowie dwéch konkurujacych rodzin w miescie
budowali wieze w swoich domach jako oznaka ich wladzy i dostatku.

Trudno jest odméwic¢ wszystkim wyzej wymienionym przyktadom niebywalego
charakteru estetycznego, unikalnej zywej zawartosci estetycznej: uroku
$redniowiecznego wloskiego miasteczka pelnego tajemniczych wiez budowanych
bez praktycznego celu; odleglej wyspy zapelnionej setkami posagéw
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spogladajacych w morze i pozdrawiajacych przodkéw jak i spektakularnego
zadaszania placu Sevilli. Wszystkie osiagnely swoisty sukces estetyczny, jednak
uwarunkowania w jakich realizacje te powstaja wymagaja zastanowienia. Nie
chodzi tu jedynie o koszty realizacji ile o ich glebszy normatywny sens. Jakie
wartosci realizuje taki projekt? Czy jesteSmy w stanie je sprecyzowacé i uzasadnié
potrzebe ich budowania?

Nowo$¢ w ponowoczesnej rzeczywistosci pojmowana jest przede wszystkim jako
zestawienie formalne, nowa jako$¢ estetyczna. Zatracila ona swdj normatywny
sens. Nowo$¢ przestala pelni¢ zbawiennag rolg, przestata by¢ kojarzona z
rozwigzaniem problemu; jej wartosci realizuja si¢ w $wiecie ponowoczesnym w
przestrzeni znaku/symbolu, poszukiwanie nowej formy zredukowane zostato do
poszukiwari formalnych. Nowo$¢ stala si¢ formalizmem.

Najjaskrawszym przyktadem instrumentalizacji nowosci jako formalizmu jest tak
zwany efekt Bilbao czy syndrom Bilbao — jest to strategia inwestycyjna
polegajaca na sztucznym stworzeniu tak zwanego magnesu, punktu
zainteresowania przyciagajacego masowo turystow. Pierwszym tego typu
obiektem, od ktérego pochodzi nazwa takiej prakeyki jest Muzeum
Guggenheim w Bilbao, projektu Franka Gehrego. Sukces inwestycji doczekat si¢
wielu dziataii nasladowczych. Podupadajace miasta czy regiony by przyciagnaé
turyste tworzyly przestrzenie zachwytu, Mekki kreatywnosci — jak nazywa je
Glenn Murray, kanadyjski polityk i urbanista. Murray pisze: obywatelscy
entuzjasci wierz3, ze muzea ikony s3 skrotem do transformacji przerdzewialych
¢ 115

miast w Mekke kreatywnosci'”.

Przytoczony autor przyréwnuje syndrom Bilbao do choroby:

Wybudowanie Muzeum Guggenheima w Bilbao, stalo si¢ zalazkiem nowej miejskiej
pandemii.'’®

Miejska pandemia, ogarniajaca caly zindustrializowany $wiat szuka podatnych
obszaréw by zarazi¢ je syndromem Bilbao. Miasta poprzemystowe o zanikajacej
aktywnosci gospodarczej bez jasnej strategii rozwoju sg szczegdlnie podatne na t¢
przypadlo$é. Wladze miast podejmuja si¢ zdecydowanych — dzialan
inwestycyjnych by zrealizowal ikong architektury, ktéra odmieni oblicze
przygasajacego miasta.

Cho¢, co krytyk w swoim tekscie przyznaje, strategia nasladownictwa syndromu
Bilbao moze mie¢ szanse osiggniccia sukcesu ekonomicznego, niemniej jest on
jedynie stabej jakosci substytutem dla zmudnego i dlugotrwalego procesu
przeksztalcania miast. ' Potencjal miastotwdrezy takich realizacji jest nieznany.

'S Glenn Murray, [rritable Bilbao  Syndrome' spawns civic horrors, 2007. Patrz:
http://www.thestar.com/opinion/article/ 168577---irritable-bilbao-syndrome-spawns-civic-horrors

116 Tbidem. Ttumaczenie autora.

17 Tbidem
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Nie da si¢ okresli¢ ilosci miejsc pracy jakie moze przynies¢ realizacja, wplywu na
rynek ustug, nie méwiac o samym zysku plynacym z prowadzenia instytugji
zlokalizowanym w obiekcie. Jest to efemeryczna funkcja nie generujaca w istocie
zadnego mierzalnego produktu.

Dodatkowo nieznane sa dlugoterminowe skutki takich dziatad, niesposéb
okresli¢ ile trwa efekt Bilbao. Podobnie szacunki dotyczace przysztosci obiektu
sa mgliste, bo okreslenie poziomu zainteresowania wspdfczynnikiem fajnosci
musza by¢ z natury badanego obiektu plynne. Dlatego ryzyko fiaska takich
inwestycji jest powazne.

Najstynniejszym przyktadem fiaska nasladownictwa Bilbao jest Narional Centre
for Popular Music w Sheffield; Byt to budynek mieszczacy w sobie muzeum
kultury popularnej swoja forma przypominajacy cztery wielkie bebny.

Inwestycja zakoficzona w 1999 roku pochlongla 15 milionéw funtéw, nie liczac
kosztéw promocji. Wybudowane muzeum nie dzialalo nawet jednego roku.
Préby ratowania inwestycji przed bankructwem pochlonely kolejne 2 miliony
funtéw — bez sukcesu. W roku 2003 budynek zostal kupiony przez tamtejszy
uniwersytet za 1,85 miliona funtéw.'"8

il. 13. Nadional Centre for Popular Music w Sheffield, fotografia: A. Welch, 2010.

118 Tbidem

64



il. 14. National Centre for Popular Music w Sheffield, fotografia: A. Smith.

Strategie inwestycyjne nasladujace sukces inwestycji w Bilbao, celujace w
zaprojektowanie punktu orientacyjnego (landmark) sa w istocie préba
inwestowania w funkcje symboliczng budynku. Zobowiazuje to projektantéw
do projektowania obiektéw o wyszukanej formie i programie, ktére gdy zajdzie
taka potrzeba, trudno jest zaadaptowa¢ do pelnienia innej, bardziej podstawowej
funkcji. Dodatkowo obiekty te, ze wzgledu na swoja specyfike, izolujg si¢
wyraznie ze swego otoczenia, tworza dominant¢ kompozycyjna, ktéra w
przypadku fiaska inwestycji degraduje zastang przestrzed. Obie wyzej
wymienione okolicznosci poteguja ryzyko zwiazane z inwestowaniem w funkcje
symboliczng budynku.

Z drugiej strony przestrzenie codziennosci, w perspektywie postmodernistycznej
réwniez trac swoja normatywna role, przez skupienie odbiorcy architektury na
komunikacji symbolicznej. W perspektywie tej traci na znaczeniu anonimowa
przestrzed miasta, to jak przestrzen ta funkcjonuje, jaka jest jako$¢ zycia jej
mieszkancéw, jak wyglada codzienno$¢ przebywania w tej przestrzeni — liczy sig
charakter miejsca definiowany w jezyku symbolu i wizualnej komunikacji —
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duch miejsca. Pojecie to siega do Heideggerowskiej tradycji filozoficznej,
bazujacej na pojeciu autentycznosci. Egzystencja i dla niej sSrodowisko musi by¢
autentyczne by zapewni¢ cztowiekowi prawdziwg mozliwos$¢ zamieszkiwania.'"”
Prawdziwe zamieszkiwanie wiaze czlowieka z miejscem, méwiac jezykiem
Heideggera: wiaze jego bycie z ziemig.

Pojecie zamieszkiwania sigga do nostalgicznych wspomnien przednowoczesnych
miasteczek i wiosek, w ktérych ludzie autentycznie zyli w zwiazaniu z ziemia,
ktéra ich karmila. Realizacja tych wspomnien jest dla wspélczesnego czlowieka
niemozliwa. Nie dzieje si¢ tak jednak dlatego ze nie potrafimy takiego
autentycznego charakteru miejsca odtworzy¢, tylko dlatego ze ten autentyczny
charakter miejsca nigdy nie istnial. Jest on wspomnieniem przestrzeni nigdy nie
dos$wiadczonej - nostalgicznym przezyciem.

Dla mieszkarica takiego wyobrazonego miejsca pierwotna autentycznosé jest jego
codziennoscia, nie odczuwa on autentycznosci tego miejsca. To czlowiek
nowoczesny odwiedzajacy takie wyobrazone miasteczko odczuwa pierwotna
tozsamo$¢ miejsca zorganizowana wokét przezycia autentycznego obcowania z
ziemig — co jest pojeciem kluczowym w Heideggera koncepcji zamieszkiwania.
Miejsce, nie jest traktowane jako przestrzent zywych interakcji miedzy ludZmi i
przestrzenig a jest inscenizacja dla prywarnych estetycznych i emocjonalnych
przezy¢. Postmodernistyczne pojecie autentyczno$ci przestrzeni jest wyrazem
nostalgicznej tesknoty do miejsca, ktérego nigdy nie bylo. Obiecuje miejsce,
ktérego nie da si¢ wybudowa¢ a mozna jedynie zainscenizowal w postaci
komunikatu.

Cho¢ ponowoczesne koncepcje architektury zrodzily si¢ z glebokich przemyslen
na temat potrzeby autentycznego zamieszkiwania, poszukiwania ducha miejsca,
to szybko jednak ustapily modzie na zdobniczo$¢, historyzowanie lub strategie
zaskakiwania odbiorcy realizacja. Saczaca si¢ wéréd koneseréw nuda,
uwypuklona w przytoczonym hasle Less is bore reifikuje si¢ w koncepcji trudnej
catosci - difficult whole.”” Jest to rozedrgane zestawienie elementéw zaréwno w
warstwie symbolicznej co kompozycyjnej. Calos¢ jest celowo rozerwana, nie
dajaca si¢ zunifikowaé. Taka koncepcja, dzi$ szczesliwie powszechnie odrzucana,
nie byla niczym innym jak eksperymentem estetycznym.

Kim Dovey w Becoming Places””’ przeciwstawia si¢ po-heideggerowskiej,
postmodernistycznej koncepcji autentycznosci miejsca. Uwaza, ze koncepcja ta
zawiera dwa bledy:

"9 Patrz: Massimo Cacciari, Eupalinos or Architecture, Oppositions 21 (Summer 1980), czy M.
Heidegger, Budowad, mieszkad, mysle¢: Eseje wybrane, Czytelnik, Warszawa, 1977.

120 Patrz: Charles A. Jencks, Post-Modern Architecture, [w:] The Language of Post-Modern
Architecture, Academy Editions, 1977.

128 Kim Dovey, Becoming Places, Urbanism, Architecture, Identity, Power, Routledge, London/New
York, 2010.
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Po pierwsze bazuje na emocjonalnej reakcji na miejsce z pominigciem interakeji
miedzy ludZmi, ktére koniecznie skladajg si¢ na poczucie tozsamosci. Sytuuje
odbiorce przestrzeni w roli obserwatora-turysty z zewnatrz przygladajacego si¢
miejscu.

Po drugie uznaje miejsce za produkt gotowy - uznaje ze tozsamo$¢ miejsca jest
jedna i niezmienna w czasie. Z tego bierze si¢ przekonanie, ze tozsamo$¢ ta jest
czyms$ co powinno si¢ chroni¢ przed zewnetrznymi wplywami.

Przeciwstawiajac si¢ takiemu pojeciu miejsca Kim Dovey opisuje nowa
dynamiczng koncepcje miejsca, czerpiac z analiz geograficznych Doreen Massey.
Massey uznaje miejsce jako przestrzen istotowo zwiazana ze spolecznoscia,
definiowang przede wszystkim przez praktyki spoteczne. Charakter miejsca nie
definiuje si¢ poprzez jego scenografi¢ a przez aktywnos¢ uczestnikéw przestrzeni.
Odréznia to jej koncepcje od tradycyjnej, przestrzennej charakterystyki miejsca,
zawierajacej si¢ w pojeciu toZsamosct:

Zamiast [tradycyjnego] ujecia, Massey proponuje otwartg koncepcje miejsca, w ktdrym jego
tozsamo$¢ jest prowizoryczna i nieokre§lona. Massey, w progresywnym pojeciu miejsca
kieruje perspektywe na zewnatrz, okreslone jest ono przez wiele tozsamosci i historii, jego
charakter pochodzi polaczen i interakeji, zamiast oryginalnych zrédel i domykajacych granic.

Takie pojecie miejsca uprzywilejowuje (...) drogi zamiast korzeni (gra stowna: routs rather

than roots — przyp. aut.).'

Miejsce, jako przestrzen zamieszkania jest siecia relacji migdzy ludZmi, na
ktérych buduja si¢ praktyki z nim zwigzane. Miejsce jest pojeciem
wielowarstwowym, posiadajacym wiele nakladajacych si¢ watkéw. Nie da si¢
ich przelozy¢ na pojedyncze pojecie czy opis ducha miejsca. W tak pojetym
miejscu pielegnuje si¢ réznorodne prakeyki a nie wyraz architektoniczny
zwiazany z tradycja czy symbolami.

Podsumowujac nalezy powiedzie¢, ze postmodernizm wplynal nieznacznie na
ksztaltowanie architektury zorientowanej na konkretnego cztowieka. Cho¢ w
strefie deklaratywnej to postmodernistyczne koncepcje odnosza si¢ do dobra
zindywidualizowanego cztowieka z jego indywidualnymi potrzebami, to jednak
realizacje architektoniczne czgsto pomijaly sprawy spoleczne i potrzeby
psychologiczne cztowieka.

122 Kim Dovey, Becoming Places, Urbanism, Architecture, Identity, Power, Routledge, London/New
York, 2010, s. 5. Tlumaczenie autora. W oryginale: Against such [traditional — przyp. aut.] views
Massey proposes an open conception of place where place identity is provisional and unfixed. Massey’s
progressive sense of place is outward looking, defined by multiple identities and histories, its character
comes connections and interactions rather than original sources and enclosing boundaries. (...) Such a
sense of place is seen as (...) privileging routs rather than roots.
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(Postmodernisci) uzywajac jalowych poje¢ kontrastowych — takich jak bycie, suwerenno$é,
whadza, réznica i nie-identyczno$¢ — odsytajg niewatpliwie takze do doswiadczeni estetycznych; ale
wywiedzione stad, explicite przywolywane wartoéci taski i iluminacji, ekstatycznego zachwytu,
cielesnej integralnosci, spelnienia pragnied i ochronnej intymnoéci nie pokrywaja moralnego
weksla, wystawionego po cichu (...) na nietknieta (...) prakeyke zyciowa. Miedzy deklarowanymi
a zawoalowanymi podstawami normatywnymi zachodzi dysproporcja.'?

Koncepcja postmodernizmu w architekturze stala si¢ przede wszystkim postawa
legitymizujaca nowy wyraz estetyczny, nastawiony na komunikowanie symboli
kosztem pomijania intereséw publicznych czy racjonalnosci proponowanych
zatozeni. Jest przede wszystkim stylem, moda. Jeremy Till, podsumowujac
dokonania w ramach architektury ponowoczesnej méwi:

W tym $wietle widzimy, ze formalna gimnastyka architektonicznego postmodernizmu mato
osiagnela by rozwiaza¢ kwesti¢ spolecznej autonomii modernizmu. Wizualny szum, stworzony w
imi¢ ludycznosci i kulturowego znaczenia, odwrécil uwage od faktu, ze PoMo (postmodernizm —
przyp. aut.) byt tylko przeksztalceniem zestawu weze$niej zinternalizowanych kodéw: stoly moze
zostaly poprzestawiane na nowo, jednak nasz wspdlny okret Architektura nadal podaza
wytyczonym kursem. Cho¢ rzeczy wygladaja inaczej to reorganizacja przestrzeni miata charakeer

jedynie formalny; pozostajace pod spodem spoleczne uwarunkowania zostaly w wickszosci

zignorowane. '*

Architektura ponowoczesna to tylko rearanzacja krzesel w tej samej sali,
przemeblowanie, a nie gleboka zmiana rozumienia tego jak ludzie powinni zy¢.
Zmiana paradygmatu z modernistycznego na postmodernistyczny dokonala si¢
tylko w przestrzeni formalnej, jest nowym wzorem tego samego produktu, ktéry
nalezy kupi¢, bo jest nowy. Nowos¢, spelniajaca wyzej wymienione kryteria jest
kamieniem filozoficznym marketingu architektonicznego.

Kazde odkrywcze dzialanie projektowe pretenduje do bycia krytyczna
rekonstrukeja zastanej rzeczywistosci. Czgsto prezentujac odbiorcy dzielo
formalnie wyszukane a realizujace si¢ jedynie w przestrzeni widzialnosci. Trafne
jest tutaj okreslenie recyklizacji obrazu, jako strategii estetycznej wspdltczesnych
gwiazd architektury, jak Zaha Hadid, Frank Gehry czy MVRDYV — ich realizacje
s recyklingiem obrazu pozostawiajagcym faktycznos¢ niezmieniong.'”

123 Habermas J., Normatywna zawartos¢ nowoczesnosci [w:] Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci,
Univesitas, Krakéw 2005 s. 379.

124 Till Jeremy, Architecture Depends, MIT Press, 2009, s. 51. Ttumaczenie autora. W oryginale: In
this light too we can understand that the formal gymnastics of architectural postmodernism (as a style)
did little to address the social autonomy of architectural modernism. The visual noise, created in the
name of populism and greater meaning, distracted from the fact that PoMo (postmodernism — przyp.
aut.) was simply a reworking of a set of internalized codes: the deckchairs may have been arranged into
different patterns, but the good ship Architecture plowed on regardless. Although things looked
different, the reorganization of the pieces was only formal; the underlying social conditions remained
largely ignored.

125 W oryginale: recycling of images that leaves material forces untouched — patrz: Mary McLeod,
Architecture and Politics in the Reagan Era: From Postmodernism to Deconstructivism, 1989.
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5. Cztery interpretacje pojecia nowoczesnosé

Moéwiac o nowoczesnosci mozna méwié o: epoce, $wiatopogladzie, stylu,
okreslonej jakosci przedmiotu lub okreslonych wartosciach jakie si¢ realizuje.
Analiza uzycia tego pojecia moze ukazywaé wielorakie, réwnoprawne
rozumienia  terminu  nowoczesny. Krytyka modernizmu ze strony
postmodernistéw jeszcze bardziej skomplikowata wspélczesne rozumienie
pojecia nowoczesno$¢. Nasuwaja si¢ rézne watpliwosci dotyczace tego problemu:
czy nowoczesno$¢ jest jedna, czy moze ma rdéine oblicza, a jezeli jest wiccej
sposobéw rozumienia nowoczesnosci, to ktére z nich zostaly odrzucone przez
postmodernistéw? Oraz najistotniejsze pytanie:

Ktére sposoby rozumienia nowoczesnosci dzisiaj nalezy odrzucié, a ktére nalezy
przywréci¢  do  wspélczesnego  dyskursu  architektonicznego?  Powyisze
watpliwo$ci wyraza Herbert Schnadelbach w artykule Przegrana moderna’?

(...) trzeba postawi¢ pytanie, czy zawiodla rzeczywiscie moderna, czy tylko falszywa etykieta:
A moze zestarzal si¢ i stat si¢ wygodny tylko okreslony rodzaj modernizmu, i moze to jego
wlasnie ambicje staly si¢ przyczyna jego $mierci? Co nastepuje po nim? Czy [jest nim —
przyp. aut.] co§ nowoczesnego, co nie jest juz nowoczesne w sensie modernistycznym, tzn.
zrezygnowalo z patosu odchodzenia od istniejacej rzeczywistosci i pozostawienia jej za soba
w drodze ku czemus, co nadchodzi?'*

Aby udzieli¢ odpowiedzi na to pytanie Schnadelbach wprowadza rozréznienie
na cztery mozliwe znaczenia pojecia nowoczesnosci:  chronologiczne,
historyczne, strukturalne i normatywne. Znaczenie chronologiczne odnosi si¢ do
stosunku czasu i jest $cisle zwiazane z pojeciem nowosci, nowatorstwa, mody.
Znaczenie historyczne odnosi si¢ do nowoczesnosci jako okreslonej calosci
kulturowej. Znaczenie strukturalne odnosi si¢ do okreslonej jakosci zjawiska,
ktére sprawiajg ze jest on nowoczesny — przede wszystkim jest to innowacyjno$é
i spéjnos¢ technologiczna. Wreszcie znaczenie normatywne odnosi si¢ do
nowoczesnosci jako nastawienia na realizacj¢ zespotu wartoéci okreslanych
zbiorczo jako nowoczesne.

W przekonaniu autora pracy w postmodernistycznej krytyce nowoczesnosci
kladziono nacisk przede wszystkim na dwa pierwsze uzycia pojecia:
chronologiczne i historyczne. Znaczenie strukturalne 1 normatywne
nowoczesnosci cho¢ bylo kontestowane w ramach postmodernistycznej krytyki
to bylo ono albo niestuszne (jezeli chodzi o rozumienie strukturalne) albo
plytkie i nieuwzgledniajace dwudziestowiecznych historyczno-spolecznych
uwarunkowari (w stosunku do normatywnego rozumienia).

126 Schnadelbach H. Przegrana moderna? [w:] Préba rehabilitacji animal rationale, Terminus,

Warszawa 2001, s. 327.
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5.1 Nowoczesna Architektura w ujeciu chronologicznym

Chronologiczne ujecie nowoczesnosci traktuje ja jako idee postgpu w dowolnym
jego wymiarze. Podstawowym wymiarem nowoczesnosci sa tutaj stosunki czasu.
Zadaniem tego, co nowoczesne jest zastapic to, co juz istnieje. Najistotniejszym
jej walorem jest nastgpowanie po sobie nowych zjawisk. Nowo$¢, nowatorstwo,
moda, postep, wzrost — to pojecia nalezace do obszaru chronologicznej
NOWOCZesnosci.

Chronologiczne znaczenie stowa ,nowoczesny” podkresla stosunki czasu, to znaczy to, co

wsp6lczesne, ujmuje na tle minionego, a w tym sensie réwniez to, co obecnie nowe, na tle

tego, co si¢ starzeje, na tle starego, ktére nie pozostaje wiecznie nowym.m

Postep w tym ujeciu to aktualizm. Polega na ciaglym transcendowaniu obecne;j
rzeczywistoci dla samego jego transcendowania. Tak pojeta nowoczesno$é
objawia si¢ ciaglym poszukiwaniem nowych form ekspresji i rozwigzan
technologicznych. Jednak proces ten sprowadzony zostaje czgsto jedynie do tego
by nowy obiekt réznit si¢ od starego swoim wygladem. Nie dzieje si¢ tu zaden
realny progres. Odkrywczy awangardowy ruch, juz w swoim powstaniu zakfada
to, ze zostanie zastapiony nowym odkrywczym impulsem.

Postawa awangardowa nigdy nie ucieknie systemom konserwatywnym, ktére krytycznie
ocenia, poniewaz koniec koficéw obie perspektywy sa formulowane przez ten sam system
wartoéci, czyli produkcja formy i gustu. '%#

Problem narastajacy przy przywigzaniu jedynie do chronologicznie pojetej
nowoczesnosci ujawnia si¢ w tym, Ze to co nastepuje nie musi istotowo réznic¢
si¢ od tego co obecne. Dajemy si¢ czesto zwiezé iluzji tego, ze za czym$ co
wyglada radykalnie inaczej stoi radykalnie inne myslenie, ze jezeli na przyklad
wykorzystuje najnowsze technologie to jest przysztosciowe.

Whbrew pozorom, koncepcja chronologicznej nowoczesnosci jest gleboko
osadzona we wspdlczesnej kulturze. Poziom skomplikowania uwarunkowan
technologicznych i spolecznych sprawia ze odbiorca czy uzytkownik obiektu
czgsto nie jest w stanie oceni¢ ich nowatorstwa. Z tego powodu wybiera obiekt,
ktéry wyglada na nowatorski. Czgsto sam projektant przekonany jest réwniez o

127" Schnadelbach H. Przegrana moderna? [w:] Proba rehabilitacji animal rationale, Terminus,
Warszawa 2001, s. 328.

128 Jeremy Till, Architecture Depends, MIT Press, 2009, s.15. Thumaczenie autora. W oryginale: The
avant-garde will never escape the conservative systems that they attempt to criticize, because in the end
both are framed by the same value system, namely that of the production of form and taste.
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tym ze projektowany obiekt powinien wyglagdac nowatorsko, powinien
poszukiwaé nowatorskiej, oryginalnej formy. Taka sytuacja zwalnia projektanta
z rozpoznania glebokich uwarunkowan wplywajacych na forme obiekeu.
Dlatego pogori za chronologiczna nowos$cia tworzy iluzje zmian, ktére
faktycznie nie zachodza.

Plytko osadzona w realiach technologicznych i spolecznych koncepcja postepu
skfania do projektowania obiektéw po prostu inaczej wygladajacych lub
przescigajacych si¢ w ambicjach dotyczacych nieistotnych uwarunkowann. Mamy
do czynienia z takimi zamierzeniami jak najwyzszy budynek, najwickszy
budynek czy najinteligentniejszy budynek. Nie sg one czgsto podporzadkowane
realnej potrzebie. Uwarunkowania technologiczne i spoleczne czesto pozostaja
zupelnie nierozpoznane albo s3 one podporzadkowane osiagnieciu danego
estetycznego, marketingowego czy politycznego efektu.

Dla przykladu mozna poréwnaé dwa obiekty, wspomniana w poprzednich
rozdzialach stacje kolei Zaha Hadid, Nordpark Railway Stations oraz projekt
szkoly zarzadzania i projektowania w Essen, Zollverein School of Management
and Design autorstwa biura projektowego SANAA.

Projekty prezentuja dwa oblicza innowacji. Projekt Zaha Hadid w Innsbrucku
to poszukiwanie chronologicznie nowoczesnej, przykuwajacej uwage formy,
ktéra wzbudzi spoteczne zainteresowanie, co bedzie miato wplyw na dochody
zwigzane z turystyka. Nie mozna tej realizacji odméwié efektu marketingowego
- tumu turystéw przyciaganych przez ekspresyjna i dynamiczna forme
zadaszenia. Niemniej mozna jej zarzuci¢ powierzchowne, chronologiczne
rozumienie nowoczesnosci.

il. 15. Zaha Hadid, Nordpark Railway Stations, Innsbruck, 2007. Hungerburg Station, fotografia:
Werner Huthmacher
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Projekt szkoly zarzadzania petni podobna spofeczng role — realizacja budynku
ma by¢ impulsem aktywizujacym przygasajace Zycie miasta, przyciagad
uzytkownikéw, turystéw by¢ przedmiotem marketingu miejskiego. Jego forma
nie nawiazuje przestrzennie do otoczenia, celowo kontrastuje z sasiednia
zabudowa by wzbudzi¢ zainteresowanie. Jednak forma budynku nie jest
stworzona sama dla siebie a istotnie zwigzana jest z miejscem. Essen, gdzie
zlokalizowany jest omawiany budynek, to miasto poprzemystowe, w ktérym
znajdowaly si¢ kopalnie. Aby dosta¢ si¢ do wydobywanych réd nalezalo ciagle
odpompowywaé wode znajdujaca si¢ pod ziemia. Dzi§ gdy nie ma juz kopalni i
fabryk woda ta jest bezustannie przepompowywana do wéd ladowych. Nalezy
doda¢ ze woda ta ma temperatur¢ + 25 °C. Stad propozycja stworzenia
nowatorskiej, tak zwanej, akeywnej izolacji termicznej. Sciany obiektu izolowane
sa przez wodg bijaca z ziemi. Dodatkowo przy budowie stopéw, by ograniczy¢
ilo$¢ zuzytego betonu, zastosowano technologie voided biaxial slab - przestrzenie
miedzy zbrojeniem zostaly wypelnione balonami napelnionymi powietrzem.

il.16. Zollverein School of Management and Design, Kazuyo Sejima + Ryue Nishizawa / SANAA,
2006. Fotografia: Iwan Baan.
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il. 17. Zollverein School of Management and Design, Kazuyo Sejima + Ryue Nishizawa / SANAA,
2006. Fotografia: Iwan Baan.

5.2 Nowoczesna Architektura w ujeciu historycznym

Nowoczesno$¢ w sensie historycznym jest rozumiana jako odre¢bna kulturowa
calo$¢ istniejaca w czasie i przestrzeni. ,Slowa <<nowoczesny>> (modern)
uzywamy w sensie historycznym, kiedy méwimy o modernie jako epoce.”'? Jest
to wigc okres w historii wyrdzniajacy si¢ swoista dla siebie specyfika — mial
swoich inicjatoréw, grupe zwolennikéw, okreslony $wiatopoglad, swoje losy.
Wedtug Schnadelbacha to poczucie ciaglosci i narracyjny charakter
nowoczesnosci $wiadcza o jej historycznym charakterze.

Decydujaca cecha jest narracyjny charakter takich sposobéw rozumienia i przedstawiania

(nowoczesno$ci — przyp. aut.), przy czym samo narracyjne podejscie konstytuuje juz

moderng jako twor historyczny.'?

Jednak co wydaje si¢ tu najistotniejsze to poczucie tozsamosci kulturowej,
poczucie uczestnictwa w projekcie nowoczesnoéci. Sklada si¢ na to poczucie
przynalezno$ci do okreslonej grupy oséb, ktéra reprezentuje okreslony
$wiatopoglad. W ujeciu historycznym zainteresowani jesteSmy na przyklad
zatozycielami ruchu i ich losami oraz péZniejszymi perypetiami. Pojawiaja si¢ w

129" Schnadelbach H. Przegrana moderna? [w:] Proba rehabilitacji animal rationale, Terminus,
Warszawa 2001, s. 328.

130 Schnadelbach H. Przegrana moderna? [w:] Proba rehabilitacji animal rationale, Terminus,
Warszawa 2001, s. 330.
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ramach tak prowadzonej narragji pytania o to czyja mysl zapoczatkowala ruch,
kto jest prawdziwym modernista a kto tylko modernist¢ udaje, o co czgsto
oskarzany byl np. Mies van der Rohe ze wzgledu na brak wiary w modernizm
jako projekt spoleczny. Poczucie tozsamosci z ruchem i jego ideami stajg si¢
tutaj kluczowe.

Dla historycznie pojetej nowoczesnosci, dana realizacja jest nowoczesna o ile
nawiazuje do okreslonego kodu kulturowego lub podejmuje tematy z nim
zwigzane. Mozemy tutaj moéwi¢ na przyklad o kontynuowaniu stylu,
podejmowania z nim dialogu, nawiazywaniu lub nawet kopiowaniu rozwiazan.

Przykladem dla tego ujecia moze by¢ 5 punktéw architektury Corbusiera,
wylozonych w artykule o tym samym tytule: Les 5 Points d' une architecture
nouvelle®' Jest to zestawienie zasad dotyczacych tego jak nalezy budowaé
nowoczesng architekture, jaka nalezy stosowaé w niej technologie i w jaki sposéb
projektowa¢ dyspozycje przestrzenng obiektu. Zasady te odnosza si¢ do
konkretnych uwarunkowari technologicznych okreslonych czaséw i miejsca.
Obecnie, prawie 100 lat po tej publikacji (1926) kontynuowanie tej tradycji ma
przede wszystkim wymiar kulturowy. Jest to nawiazywanie do pewnej czytelnej
tradycji, kontynuowanie jej, manifestowanie swojej preferencji kulturowe;.

Podobnie jak w ujeciu chronologicznym, historycznie pojeta nowoczesno$é nie
sigga do glebszego sensu nowoczesnosci. Analiza obiektu nadal polega na
rozpoznawaniu formalnych aspektéw realizacji architektoniczne;.

5.3 Nowoczesna Architektura w ujeciu strukturalnym

Nowoczesno$¢ w znaczeniu strukturalnym rozpatruje nowoczesno$¢ jako
zestawienie okreslonych cech skladajacych si¢ na pojecie nowoczesnosci. Ujecie
strukturalne zmusza badacza do zajrzenia ‘do $rodka’ danego zjawiska i
interpretowanie go jako relacyjnego ukladu. Obiekt jest ukltadem elementéw,
ma swojg wewnetrzng logike i zasade. W okreslony sposéb odnosi si¢ do
uwarunkowari: funkcjonalnych, technicznych, przestrzennych, $rodowiskowych,
spolecznych oraz prawnych. Nowoczesno$¢ strukturalna to okreslony sposob w
jaki ustosunkowujemy si¢ do uwarunkowan. To wlasnie odrdznia podejscie
strukturalne od historycznego.

Strukturalna charakterystyka moderny ma na uwadze stan: nowoczesnos¢. W odréznieniu
od historycznego kontekstu mowy tutaj niczego si¢ opowiada, trzeba natomiast podaé

131 Patrz: Les 5 Points d' une architecture nouvelle. Zrédlo anglojezyczne: Jeanneret, P., Five points
towards and new architecture, in Programs and manifestoes on 20th-century architecture, Conrads, U.

- Editor, (MIT Press 1975).
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okreslone ogdlne cechy, ktdrymi musza si¢ znamionowad kultury lub spoleczeristwa, by
mogly by¢ uznane za nowoczesne.'?*

Podejécie strukturalne nie odnosi si¢ do tego jak projektowany obiekt wyglada,
nie narzuca zadnych rozwiazani formalnych, stosowanych materialéw czy detalu
architektonicznego. W podejsciu tym oczekuje si¢ realizacji okreslonych zatozer,
z przyjecia  ktérych  wynika dopiero forma architektoniczna obiektu.
Najistotniejszym walorem strukturalnej nowoczesnoséci byla innowacja i ciagle
wykorzystywanie mozliwoéci technicznych dla lepszej realizacji zamierzonych
celow.

(...) to, co w strukturalnym sensie nowoczesne, cechowalo si¢ wewngtrzng, niepowstrzymana

dynamika innowacyjna; konstatowanie takiej dynamiki jest czym$ innym niz narracyjna

préba szczegbtowego kopiowania jej efektéw.'??

Kolejnym istotnym walorem strukturalnego pojecia nowoczesnodci jest jego
wewnetrzna spojnosé i konsekwencja w realizacji danego zamierzenia. Budynek
nowoczesny nie jest wynikiem dodania funkgji, konstrukgji i formy — nie jest
ozdabiana szopa (decorated shed) Venturiego. Jego wewnetrzna logika nie
pozwala na wyrdznienie poszczegdlnych warstw znaczeniowych budynku, s one
nierozerwalne.

Kenneth Frampton, teoretyk architektury sprzeciwiajacy si¢ zaréwno koncepdji
ponowoczesnoéci ale i naiwnego — chronologicznego i historycznego —
modernizmu, proponuje koncepcje krytycznego regionalizmu, bedacego
adaptacja zasad modernizmu do przestrzennych i $rodowiskowych
uwarunkowari lokalizacyjnych. Jego koncepcja wpisuje sie w strukturalne ujecie
nowoczesnosci.

Dla Framptona podstawowym pojeciem w opisie obiektu architektonicznego
jest jego tektonika. Nawigzuje do greckiego Zrddlostowia: rekronike
oznaczajacego sztuke budowania. Jest to taka umiejetno$¢ projektowania, ktéra z
samych niezbednych elementéw schronienia, konstrukeji obiektu, niezbednych
elementéw funkgji czyni obiekt estetyczny.

Jezyk tektoniki obiektu rozgrywa si¢, wedlug Framptona, wokél stosowanych
materialéw, sztuki budowlanej i znajomos$ci praw przyrody. Budynek ma
zdawaé sprawe z logiki wynikajacej z natury stosowanego materiatu i
konsekwentnego jego wykorzystania, to ona sklada si¢ na zawarto$¢ estetyczna
budynku. Jest to przeciwstawione funkcji reprezentacyjnej budynku
sprowadzajacej si¢ do aranzowania dwuwymiarowej kompozydji elewagji.

132 Schnadelbach H. Przegrana moderna? [w:] Proba rehabilitacji animal rationale, Terminus,
Warszawa 2001, s. 330.

133 Schnadelbach H. Przegrana moderna? [w:] Proba rehabilitacji animal rationale, Terminus,
Warszawa 2001, s. 330 i n..
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Tektonika to mozliwe dziatanie [projektowe] prowadzace do wydobywania wzajemnej gry
materialu, kunsztu rzemie$lniczego i cigzaru [budynku], by otrzymany obiekt byt

uspdjnieniem, kondensacja calej jego struktury. Mozemy tu méwi¢ o prezentowaniu

strukturalnej poetyki obiektu zamiast re-prezentowaniu fasady.'**

Frampton uzywa sformulowania distilling play between material, craftwork and
gravity — co dostownie oznacza wydestylowaé gre materiatu, kunsztu
budowlanego oraz grawitacji. Rola architekta jest wigc wydoby¢ znaczenie
budynku, jego istoty, ktéra jest wlasnie jego materialno$é, to ze stoi,
przeciwstawia si¢ uwarunkowaniom, jest skondensowany - zwiezly, obecny.
Wyraz estetyczny budynku jest juz niejako zawarty w samej materii budynku,
do ktérego nie nalezy niczego dodawal. Jego uklad funkcjonalny i
konstrukeyjny jest zaprojektowany w taki sposéb by wydoby¢ jego wewngtrzna,
unikatowy logike powiazani — poetyke przestrzeni.

Prezentowane przez Framptona stanowisko sigga do Zrédlowych idei
modernizmu Behrensa, Gropiusa, Roha. Pojecie tektoniki bylo zasadnicze dla
koncepcji estetycznej Behrensa. Za nim, Frampton siega do pojecia tektoniki
odnoszacego si¢ do formy greckich kolumn wywiedzionych z samej natury
podpory: entasis, czyli wybrzuszenie kolumny doryckiej - bedacej kluczowym
elementem ladu estetycznego starozytnej $wiatyni greckiej. To wybrzuszenie
zdaje sprawe z logiki konstrukcyjnej obiektu, uobecnia ja.

Tektonika odnosi si¢ nie tylko do aktu budowania, konstruowania jako czego$ niezbednego
by budynek stanat (...) chodzi raczej by samo budowanie, konstrukcja obiektu stafa sig
forma sztuki (...) Forma adekwatna do funkcji musi nadawaé jej wyraz. Pojecie

przenoszenia ci¢zaru wyraznie zaznaczone w entasis greckich kolumn jest probierzem pojecia
Tektonika.'?

Podobnie ujmuje zawarto$¢ estetyczng architektury Karsten Harries, co z
powodzeniem mozna odnies¢ do strukturalnego pojecia nowoczesnosci. Wedtug
niego, odrzucenie ornamentu nie oznacza zrezygnowania z estetycznego wyrazu
architektury, jest raczej glebszym wgladem w jego strukture. Budynek nie sktada

134 Frampton Kenneth, Towards a Critical Regionalism: Six Points of an Architecture of Resistance,
[w:] The Anti-Aesthetic Essays on Postmodern Culture, ed. Hal Foster, s. 28. Tlumaczenie autora. W
oryginale: The tectonic remains to us today as a potential means for distilling play between material,
craftwork and gravity, so as to yield a component which is in fact a condensation of the entire
structure. We may speak here of the presentation of a structural poetic rather than the re-presentation
of a facade.

135 Stanford Anderson, Modern Architecture and Industry: Peter Behrens, the AEG, and Industrial
Design, [w:] Oppositions 21 (Summer 1980), s. 83. Tlumaczenie autora. W oryginale: "Tektonik"
referred not just to the activity of making the materially requisite construction ... but rather to the
activity that raises this construction to an art form (...) The functionally adequate form must be
adapted so as to give expression to its function. The sense of bearing provided by the entasis of Greek
columns became the touchstone of this concept of Tektonik.
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si¢ z konstrukcji i ornamentu, obiektu i jego estetycznego opakowania.
Zawarto$¢ estetyczna budynku juz w nim samym jest; to jego organizacja,
spos6b unoszenia si¢ przeciw grawitacji, gra $wiatla, stosowane materialy i
komfort uzytkowania obiektu — one juz skladaja si¢ na jego estetyczny wyraz.
Ornament czyli obiekt naktadany na inny obiekt by go ozdobi¢ w nowoczesnej
architekturze po prostu nie wystepuje. Jako przyklad, Harries podaje realizacje
Louisa Kahna, Galerie sztuki w Yale University.

il. 18. L. Kahn, Yale University Gallery, fotografia: Jorn Schiemann.

Budynek ten jest wynikiem konsekwentnego stosowania okreslonych zasad
bezposrednio wynikajacych z zastosowanych technologii budowlanych i
materiatéw. Kulminacyjnym elementem realizacji jest okragla klatka schodowa
przykryta tréjkatnym zwieiczeniem — ideogramem koncepcji projektowej. '3
Funkcja forma i konstrukcja budynku sa tutaj nierozerwalne.

136 Harries Karsten, 7he Ethical Function of Architecture, MIT Press, Cambridge, 1997, s. 56.
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il. 19. L. Kahn, Yale University Gallery, fotografia: Elizabeth Felicella.

Nowoczesna architektura w ujeciu  strukturalnym to przede wszystkim
zestawienie obiektow i relacje w jakie wchodza. Dlatego whasnie wymieniana
wyzej tektonika budynku, czyli to jak zostal on zbudowany jest kluczowym
punktem rozumienia architektury. Nie chodzi oczywiscie tutaj tylko o czynniki
konstrukcyjne ale o klarowne i konsekwentne zwiazanie projektowanego obiektu
z zespolem czynnikéw na niego wplywajacych.

Frampton przywoluje koncepcje Mario Botty wbudowania si¢ budynku w
krajobraz - building in site. Przywoluje rézne sposoby rozumienia tego pojecia.
Oznacza ono wbudowanie w strukture przestrzenna ale i w tradycje miejsca oraz
kultywowanie miejsca jako zbioru praktyk spotecznych. Frampton nazywa ceche
tak projektowanych obiektéw idiosynkrazja — unikatowo$é, szczeg6lnosc.
Wyraznie zaznacza, ze taka idiosynkrazja nie oznacza popadania w tradycyjny
sentymentalizm. To wlasnie wbudowanie si¢ w miejsce, zrozumienie jego
szczegdlnych uwarunkowan, pozwala projektowal co$§ wspélczesnego, a nie
naiwnie kopiowal tego, co zastane. Chodzi tu o pelne spektrum zjawisk,
poczynajac od uwarunkowan przyrodniczych takich jak klimat czy $wiato ale
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réwniez gesto$¢ zabudowy, stosowane materialy, metody budowlane, lokalne
praktyki zamieszkiwania, relacje sasiedzkie.'”’

Jako obiekt bedacy przykladem krytycznego regionalizmu Frampton wskazuje
na budynek Urzedu Miasta Sdynitsalo w Finlandii, projektu Alvara Aalto.
Dobér materialéw podyktowany jest warunkami klimatycznymi oraz surowym
charakterem krajobrazu. Jednak surowo$¢ materiatu nie przeszkadza w
komponowaniu kameralnej i wyjatkowej dla budynku urzedu miasta atmosfery
wynikajacej z zestawienia ze soba bryl wokét podniesionego podwoérza. Skutkuje
to utworzeniem atmosfery sprzyjajacej wzajemnemu kontaktowi, poprzez
zwrécenie przestrzeni wspdlnych w stron¢ wewnetrznego atrium-ogrodu.
Dodatkowo wngtrze budynku: jego skala i aranzacja komponuja przyjazna
przestrzeri wngtrza zamiast oficjalnej monumentalnosci, cenia to sobie zaréwno
mieszkancy jak i pracownicy urzgdu.'?®

Odpowiada to podejsciu  nakierowanemu na ksztaltowanie struktur
przestrzennych wynikajacych z funkcjonalno-technologicznych uwarunkowarn a
nie na potrzebie wizualnej reprezentacji znaczer. Frampton, metaforycznie
mowi o tym, ze jej istota miesci si¢ w wigzarach budowli.

(...) podstawowa moc architektury zawiera si¢ w jej tektonice a nie scenografii: uciele$niona
jest w wiazarach budowli oraz sposobie w jaki skfadnia struktury formalnej budynku
uwyraznia jej odporno$é na dziatanie grawitacji. '*

Wyraz estetyczny budynku Alvara Aalto nie jest wynikiem dziatai o charakterze
scenograficznym. Nie ma w nim zadnych elementéw znaczacych z reguly
zwiazanych z budynkami administracyjnymi. Niemniej powaga urzedu i jego
otwarty, publiczny charakter zostal zachowany. Na uwage zastuguje réwniez
konsekwencja w stosowaniu materiatu. Cegla, podstawowy stosowany material,
zostala uzyta réwniez jako element schodéw i detal posadzek. Natomiast
otwarcia obiektu komponowane s3 bez wstydliwej potrzeby ukrywania
konstrukeji nosnej $cian jak i konstrukeji szklen.

137 Frampton Kenneth, Towards a Critical Regionalism: Six Points of an Architecture of Resistance,
[w:] The Anti-Aesthetic Essays on Postmodern Culture, ed. Hal Foster, s. 26.

138 Patrz: heep://www3.jkl.fi/saynatsalo/townhall/

13 Frampton Kenneth, Towards a Critical Regionalism: Six Points of an Architecture of Resistance,
[w:] The Anti-Aesthetic Essays on Postmodern Culture, ed. Hal Foster, s. 27. Tlumaczenie autora. W
oryginale: (...) the primary principle of architectural autonomy resides in the tectonic rather than the
scenographic: that is to say, this autonomy is embodied in the revealed ligaments of the construction
and in the way in which the syntactical form of the structure explicitly resists the action of gravity.
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il. 20. Alvar Aalto, Siynitsalo Town Hall, widok na podwérze. il. 21. Alvar Aalto, Siynitsalo Town
Hall, detal. Zrédto: Siynitsalo office of the City of Jyviskyli & Alvar Aalto Foundation © 2007
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il. 22. Alvar Aalto, Siynitsalo Town Hall, wnetrze hallu. il. 23. Alvar Aalto, Sdynitsalo Town Hall,
detal konstrukgji, Sali rady miejskiej. Zrédo: Siynitsalo office of the City of Jyviskyli & Alvar Aalto
Foundation © 2007

81



5.4 Nowoczesna architektura w ujeciu normatywnym

Normatywne pojecie nowoczesnosci wiaze jej pojecie z wartosciami jakie
realizuje - ,tutaj czyni sie nowoczesno$¢ zasada normatywna”.'"™® Architektura
jest nowoczesna w sensie normatywnym o ile realizuje okreslone, nowoczesne
wartoéci. To odréznia nowoczesno$¢ od mody i stylu — kladli na to nacisk
prekursorzy modernizmu Walter Gropius czy Le Corbusier.'*!

Rzecz w tym, e chronologiczne definicje bycia nowoczesnym nie wystarczaja, aby
dokladniej okresli¢ modernizm i odrézni¢ go od czystego aktualizmu; nie preferuje si¢ tu ani
nie domaga czego$ co wlasnie jest w modzie; pozadane jest jednak to, co jakosciowo nowe,
za nowe za$§ w tym sensie zwyklo si¢ uwaza¢ tylko to, co stwarza dystans miedzy soba i tym,
co stare, oraz co mu sie przeciwstawia.!#

Schnadelbach proponuje by normatywny charakter nowoczesnosci okreslaé
negatywistycznie. Oznacza to, ze nowoczesne jest to, co wprowadza realna
jakosciowa zmiang, przezwycigza zastang rzeczywisto$é. Méwi tu o programie
krytycznego modernizmu, ,zgodnie z nim tylko to, co nowe i catkowicie inne,
moze by¢ dobre i autentyczne, poniewaz to, co minione (...) jest zfe, opaczne i
wymaga przezwyciezenia.”'¥ Nowe zjawisko jest normatywnie nowoczesne
poniewaz przezwyci¢za zastana rzeczywisto$¢. Nie oznacza to kompulsywnej
potrzeby zastapienia zastanych zjawisk ich nowszymi wersjami, ale by dziata¢
tam, gdzie zastana rzeczywisto$¢ sklania nas do podjecia dzialania.
Nowoczesno$¢ w znaczeniu normatywnym staje si¢ etycznym zobowiazaniem.

Normatywny charakter nowoczesnoéci obliguje do przyjecia krytycznej
perspektywy. Podstawowym dla niej zadaniem jest diagnoza rzeczywistosci
spofecznej oraz, gdy to potrzebne, jej usprawnianie. Uzycie sformulowania
‘krytyczny’ ma tutaj swoje specyficzne konotacje, odnosi si¢ do Teorii
Krytycznej. Jest to teoria spoleczna powstata w pierwszej potowie XX wieku w
Niemczech. Zaklada ona metodyczng analize uwarunkowari spolecznych
zmierzajaca do  wyzwolenia czlowicka z jego ograniczen. Za Maxem
Horkheimerem, jednym z gléwnych przedstawicieli tego pradu uznaje sig, ze
krytyczna perspektywa zaklada realizacje trzech warunkéw:

140 Schnadelbach H. Przegrana moderna? [w:] Proba rehabilitacji animal rationale, Terminus,
Warszawa 2001, s. 332.

141 Por. W. Gropius, Scope of Total Archirecture, New York, Collier Books, 1962 oraz Le Corbusier/
Charles-Edouard Jeanneret, Wstrong architektury, Centrum Architektury, Warszawa, 2012.

142 Schnadelbach H. Przegrana moderna? [w:] Proba rehabilitacji animal rationale, Terminus,
Warszawa 2001, s. 332 i n..

143 jbidem
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(...)teoria krytyczna, jest pelna gdy spelnione sa trzy kryteria: musi mie¢ charakter
wyjasniajacy, praktyczny i normatywny, w tym samym czasie. 14

Realizacja projektu nowoczesnosci opiera si¢ wigc na trzech elementach:
eksplanacyjno-poznawczym, praktycznym i normatywnym. Z rzeczywistoéci
nalezy wydoby¢ to, co negatywnie wplywa na rozwdj, nastgpnie zidentyfikowad
czynniki zwiazane z negatywnym zjawiskiem (uwarunkowania materialne i
kulturowe oraz aktoréw). By wreszcie w wyniku analizy uwarunkowan okresli¢:

realne mozliwosci zmiany, odpowiednie kryteria oceny zjawisk oraz cele
dziatar.'®

Architektura staje si¢ tutaj elementem programu spofecznego ksztaltujacego
nowoczesne spoteczeristwo. Wyzwania architektury i jej historia ma wigc swoj
podstawowy wymiar w sposobach realizowania powrzeb spofecznych. Samo
zagadnienie potrzeb spolecznych jest przedmiotem wielu sporéw filozoficznych.
Istnieje wiele mozliwych uje¢ tego problemu: tradycyjne uznajace mozliwosé
obiektywnego wylozenia potrzeb spolecznych poprzez odniesienie do
obiektywnego zestawu wartosci, pozytywistyczne (wczesnomodernistyczne)
znajdujace mozliwo$¢ obiektywnego wylozenia potrzeb przez odniesienie do
nauk przyrodniczych ograniczajace pojecie potrzeb do czynnikéw materialnych,
postmodernistyczne zaprzeczajace mozliwosci obiektywnej eksplikacji potrzeb i
postulujace substytut w postaci produkgji ironicznej kultury. Wreszcie podejscie
krytyczne widzi mozliwo$¢ uzyskania intersubiektywnego porozumienia co do
pojecia potrzeb poprzez jego ciagla rekonstrukeje.

Podstawowym wigc zagadnieniem zwigzanym z normatywnie pojeta
nowoczesnoscig jest: Jakie one s3?

Schnadelbach i Habermas sa zgodni co do tego ze obiektywny, wyczerpujacy
opis pojecia potrzeb spolecznych jest niemozliwy — bo s3 one zmienne w czasie
w zaleznoéci od zmiennych uwarunkowar. Dlatego tez, zagadnienie to jest
przedmiotem badan na zasadzie cyrkularnej interpretacji, a nie jednorazowej
eksplikacji  problemu. Niemniej mozna, siggajac do zZrédel pojecia
nowoczesnosci, wyréznié obszary, w ktérych objawia si¢ projekt nowoczesnosci.

144 Bohman, James, Critical Theory, [w:] The Stanford Encyclopedia of Philosophy (Spring 2012
Edition), Edward N. Zalta (ed.), URL = <http://plato.stanford.edu/archives/spr2012/entries/critical-
theory/>. Tlumaczenie autora. W oryginale: (...) critical theory is adequate only if it meets three
criteria: it must be explanatory, practical, and normative, all at the same time.

145 Tbidem.

83



Sa to:140

Opanowanie przyrody dla ulzenia egzystencji ludzkiej

Autonomizacja jednostki

Samorealizacja cztowieka w racjonalnie sterowanym procesie historycznym

Awangardyzm estetyczny

Bycie nowoczesnym w znaczeniu normatywnym to poszukiwanie odpowiedzi na
pytania:

Jak dzi§ mozina wykorzysta¢ zdobycze technologiczne dla poprawy jakosci
warunkéw zycia cztowieka?

W jakim zakresie wspélczesne Srodowisko pozostawia cztowiekowi swobodg
dzialania i podejmowania decyzji, na ile gwarantuje mu mozliwos¢ posiadania
przestrzeni prywatnej?

Czy wspolczesne srodowisko zapewnia mozliwo$¢ samorealizacji poza obszarem
pracy? W jakim zakresie nalezy ogranicza¢ samowole cztowieka dla zapewnienia
bezpieczeristwa innym i §rodowiska?

Na ile realizowane cele sa wynikiem $wiadomej decyzji spoleczeristwa powstalej
w wyniku argumentacji zamiast realizacji autorytarnych zobowigzaii wobec
martwej tradycji?

Jakie sa mozliwosci a jakie ograniczenia swobodnych poszukiwan estetycznych?

Jednorazowa, wyczerpujaca eksplikacja wyzej wymienionych obszaréw jest
niemozliwa do zrealizowania. Maja one charakter interpretacyjny w
przeciwieristwie do obiektywnego obowiazywania. Sa odpowiedzia na
uwarunkowania historyczne, ktére z samej swojej natury sa zmienne.'¥’ Kazdy z
wyzej wymienionych obszaréw jest niewyczerpany i podjecie si¢ kontynuacji
tzw. niedokoriczonego projektu nowoczesnosci polega wlasnie na prébie ciaglej
reinterpretacji tych obszaréw. Analizujac uwarunkowania potrzeb z koniecznosci
podejmujemy si¢ analizy siebie i swojego miejsca w $wiecie, za kazdym razem na
nowo cyrkularnie diagnozujac swoja kondycje. Jest to $wiadectwem
refleksyjnego stosunku do siebie znamionujacego wlasnie nowoczesnos¢.

146 Patrz: Schnadelbach H. Przegrana moderna? [w:] Proba rehabilitacji animal rationale, Terminus,
Warszawa 2001, s. 338, por. Habermas J., Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci, Univesitas, Krakéw
2005. Wstep. Jest to wspdlczesnie ogdlnoobowiazujacy ‘zakres obowiazywania® nowoczesnosci.
Opanowanie przyrody odnosi si¢c do nowozytnego modelu naukowosci F. Bacona. Autonomizacja
jednostki odnosi si¢ do Kartezjariskiego odrzucenia tradycji oraz Kantowskiego modelu Oswiecenia.
Samorealizacja cztowieka odnosi si¢ do koncepcji historii i rozwoju Marksa. Awangardyzm estetyczny
odnosi si¢ do koncepgji estetyki Baudelaira.

7 O hermeneutycznym charakterze pojecia potrzeb spolecznych, patrz: Harries Karsten, 7he Ethical
Function of Architecture, MIT Press, Cambridge, 1997, s. 147-151.
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Podstawy takich cyrkularno$ci nalezy szuka¢é w samym refleksyjnym charakterze
nowoczesnych i zmodernizowanych spoleczeristw; nie tylko mimochodem, ale w sposéb
istotny znamionuje je kognitywny i praktyczny stosunek do siebie samych. Czowiek
starozytny nie zyl w starozytnoéci, ale ,renesans”, ,nowozytnos¢” i ,moderna” to
samookreslenia si¢ epok kulturowych, kedre ludzie w nich zyjacy mogli czyni¢ podstawa
wlasnych samowyktadni. Przestanka nowoczesnosci w tym sensie jest wyczuwalne ostabienie
tradycyjnych poteg (...) ktére z jednej strony umozliwia nowe mozliwosci dziatania, z drugiej
jednak stwarza problemy z orientacja, prébujac czesto rozwiazywaé je poprzez sigganie do
tradycji. Nie jest juz ona jednak bezdyskusyjnie wiazaca i wchodzi w obreb mozliwych
§rodkéw dysponowania, co z kolei wymaga namystu i odpowiedzialnosci. Tradycyjne

spoleczeristwa nie byly ani tradycjonalistyczne, ani antytradycjonalistyczne; spoleczeristwa

nowoczesne natomiast trapi spér ,modernizm contra antymodernizm.”

Nowoczesna samos$wiadomos$¢ zmusza nas do ciaglego analizowania swojego
umiejscowienia w $wiecie. JesteSmy w architekturze zawieszeni pomiedzy
totalizujaca racjonalnoscia a beztroska irracjonalno$cia. Najbardziej w
architekturze uwidacznia si¢ to w obszarze rozwazan estetycznych — nie sposéb
ich w jaki§ racjonalny sposéb ograniczy¢ a jednoczesnie trudno pozostawié
jedynie irracjonalnym zachciankom. Czlowiek nowoczesny, ponowoczesny ale i
po-ponowoczesny wciaz pozostaje w tym zawieszeniu i jednoczesnie musi
dokonywa¢ wyboru.

W' normatywnym podejsciu do nowoczesno$ci nie moze by¢é mowy o
bezrefleksyjnym opowiadaniu si¢ za postgpem nie uzasadnionym krytyczna
analizg rzeczywistosci. Rzeczywisto$ci nie nalezy tworzy¢ by wygladala na
nowoczesna, bo to wlasnie nie jest nowoczesne. Aby to dokladnie zrozumieé
mozna jeszcze raz odnies¢ si¢ do negatywnej definicji normatywnego charakteru
nowoczesnosci — ,tylko to, co nowe i calkowicie inne, moze by¢ dobre i
autentyczne, poniewaz to, co minione (...) jest zle, opaczne i wymaga
przezwyciezenia.”'* Odwracajac ten sylogizm mozna powiedzie¢ ze nowoczesne
jest to co przezwycigza to, co zle i opaczne. Nowoczesne jest to, co wprowadza
istotowo nowga jako$¢ do rzeczywistosci spolecznej, poprzez zmiang §rodowiska
naprawia lub poprawia realne zycie ludzi.

Jak wykazano we wczesniejszych analizach, skomplikowanie proceséw
modernizacyjnych i réwnoleglos$¢ wielu nowoczesnosci sprawia, ze nie wszystko
co rzeczywiScie nowe jest realizacja normatywnych roszczen nowoczesnosci.
Warto przypomnie¢ watpliwo$¢ krytyka designu Roba Walkera, czy rzeczywiscie

148 Schnadelbach H. Przegrana moderna? [w:] Préba rehabilitacji animal rationale, Terminus,
Warszawa 2001, s. 339.

149 ibidem, s. 332 i n..
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nowy produkt jest wynikiem odpowiedzi na pytanie: ,Jakie jest dziesig¢
probleméw dotyczacych tego obszaru czy produktu, ktdre nalezy rozwiazaé?”"°
Krytyczna perspektywa wymaga dystansu i wrazliwo$ci spolecznej niezbednej do
diagnozowania efektéw modernizacji. Nie podejmowanie dziatania jest réwniez
dziataniem. Nowoczesno$¢ nie wiaze si¢, nie moze si¢ wiazaé, z bezrefleksyjnym
odrzuceniem wszystkiego co przednowoczesne. Nowoczesna forma dla naszego
zycia wynika z namystu nad koniecznymi lub pozadanymi zmianami. Kategoria
sensu staje si¢ tutaj dla projektanta kluczowa.

Ci, kt6rzy dzisiaj obstajg przy projekcie o$wiecenia, czynia to, majac na mysli nie epoke, co
byloby pozbawione sensu, ale okreslong rozwaing odpowiedZz na modernizacje i
nowoczesno$é; nie polega ona po prostu na modernistycznym angazowaniu si¢ po stronie
tego, co nieuchronne, ale przeciwnie, na krytycznym wobec tego dystansie.'!

Zdaje sig, ze whasnie tym rézni si¢ wspdlczesne podejscie od podejscia wezesnych
modernistéw, proklamujacych koniec historii i ostateczne rozwiazanie wszelkich
kwestii zwigzanych z ksztaltowaniem $rodowiska. Jednak nie oznacza to ze
projekt nowoczesnoéci nalezy odrzucié. Normatywny charakter nowoczesnej
architektury pozostaje niezmienny od prawie 100 lat. Sam tytul glosnego eseju
Gropiusa zawiera esencj¢ normatywnego myslenia o architekturze: How Can
We Build Cheaper, Better, More Attractive Houses.">* Architektura nowoczesna
jest zobowiazaniem wobec ludzi widzianych jako podmiot historii. Nie musi
zdawad sprawy z metafizycznego obrazu $wiata jak to czyniono w historii: czy
bedzie to wizualizacja obrazu panstwa koscielnego $w. Augustyna lub
alegoryczny obraz boskiej iluminacji w przypadku $redniowiecznej architektury
sakralnej; czy bedzie to obraz matematycznego pickna oddawanego poprzez
relacj¢ przestrzenne renesansowych budowli; czy re-produkcja znaczen bez
odniesienia do tego co oznaczane lub (pseudo)dekonstrukcja kodéw
kulturowych architektury postmodernistycznej. Méwiac jezykiem Habermasa,
metafizyczny weksel kultury tradycyjnej zostat w (normatywnie pojetej)
nowoczesnosci wyplacony na rzecz zycia codziennego.

150 Rob Walker, Objectified, 2009. W ramach: Helvetica, Objectified, Urbanized — Design trilogy,
documentary by Gary Hustwid, 2007-2011.

51 Schnadelbach H. Przegrana moderna? [w:] Proba rehabilitacii animal rationale, Terminus,
Warszawa 2001, s. 338.

152 Gropius, Walter, How Can We Build Cheaper, Better, More Attractive Houses [w:] Benton, Tim,
Charlotte Benton with Dennis Sharp, eds. Form and Function: A Source Book for the History of
Architecture and Design, 1890-1939. London: Crosby Lockwood Spales, 1975.

86



6. Po-ponowoczesnosé

6.1 Czasy po postmodernizmie, powrdt do wartosci

Poprzedni rozdzial wprowadzil, istotne z perspektywy podejmowanych w pracy
zagadnieri, rozréznienie na cztery mozliwe rozumienia problematyki
nowoczesnosci: chronologiczne, historyczne, strukturalne i normatywne.
Rozréznienie to jest niezbedne do wydobycia tych aspektéw nowoczesnosci,
ktére w dzisiejszej po-ponowoczesnej sytuacji kulturowej wymagaja rehabilitagji.
By cel ten zrealizowaé nalezy wpierw przesledzi¢ postmodernistyczng krytyke
nowoczesnosci.

W opinii autora niniejszej pracy, i wielu badaczy tutaj przytaczanych,
postmodernistyczna  krytyka  modernizmu  byla  niestuszna.  Krytyka
chronologicznej nowoczesnosci nie zostala w istocie podjeta — intencja
ponowoczesnej krytyki bylo wlasnie zastapienie nudnego i skostniatego
porzadku architektury nowoczesnej czym$ nowym, czyms interesujacym — stad
glosne hasto Less is bore.

Podobnie intencja krytyki historycznego kodu kulturowego architektury
nowoczesnej bylo wytworzenie innego kodu, pozostawiajac rzeczywistosé
spoleczng  praktycznie niezmieniona. Choé¢ w warstwie deklaratywnej
postmodernizm kontestowal brak spofecznej wrazliwosci modernistéw i martwe
przestrzenie publiczne z tego wynikajace,”™ niemniej propozycje naprawy tej
sytuacji, procz powrotu do urbanistyki klasycznej, zamykaly sic w warstwie
probleméw estetycznych, nie dyspozycji  funkcji czy zmiany obrazu
spoleczenistwa. Profesor Julian Beinart z MIT w swoich wyktadach stwierdza:

Postmodernizm zdaje si¢ mie¢ wiecej tresci w stosunku do architektury czy literatury niz w

stosunku do problematyki miasta.'*

Oceniajac propozycje urbanistyki ponowoczesnej stwierdza, ze trudno jest
méwié tutaj o nowym paradygmacie co bardziej o praktycznych poprawkach
dotyczacych modernistycznej, zracjonalizowanej urbanistyki po prostu bogatszej
o zdobycze nauk spolecznych XX wieku. Podobne opinie wyrazaja McLeod i
Till.

153 Patrz: np. Tokajuk A., Trwanie czy przemijanie, O postmodernizmie w polskiej powojennej
architekturze mieszkaniowej, 2010, Biblioteka cyfrowa Politechniki Krakowskiej.

154 Beinart Julian, 7heory of City Form, Spring 2004. (Massachusetts Institute of Technology: MIT
OpenCourseWare), http://ocw.mit.edu (Accessed 20 Jan, 2013). Tlumaczenie autora. W oryginale:
Post-modernism seems to have more specific content in architecture and literature than it has in
reference to the city.
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W artykule 7rwanie czy przemijanie, O postmodernizmie w polskiej
powojennej architekturze mieszkaniowej, A. Tokajuk opisujac ,zalozenia,
postawy twoércze, przestrzeri” postmodernizmu, jako jej cechy wymienia:
pluralizm, znaczenie kontekstu miejskiego, wieloznaczeniowos¢, aluzyjnosé,
symbolike, historyzm, rodzimo$¢, kontekstualizm, eklektyzm, klasycyzm,
malowniczo$¢.'” Zostaly tu wymienione wszystkie pojawiajace si¢ w tamtejszej
pracy cechy tego co ponowoczesne. Przewaga okreslen odnoszacych si¢ do
zdobniczosci, kodu kulturowego nad realna zmiang dyspozycji przestrzennej jest
tutaj wyraznie widoczna.

Krytyka modernizmu i powstaly na niej postmodernizm dokonuje si¢ przede
wszystkim w obszarze historycznego rozumienia nowoczesnosci. Schnadelbach
stusznie zauwaza zagrozenie zwiazane z przywigzaniem wylacznie do
historycznego pojmowania nowoczesnoéci. Jest nim jakze ludzka ched
zaistnienia:

Kto jest nowoczesny w sensie bezwarunkowego tu i teraz, chcialby az nazbyt chetnie
nadawaé wlasnej wspolczesnoéci wymiar epokowy — ze o to ,od dzi§ i wraz ze mng
rozpoczyna sie nowa epoka.”'>

Znaczenie strukturalne i normatywne nowoczesnosci cho¢ byto kontestowane w
ramach postmodernistycznej krytyki, to byto ono albo niestuszne (jezeli chodzi o
rozumienie strukturalne) albo plytkie i nieuwzgledniajace dwudziestowiecznych
historyczno-spolecznych  uwarunkowan (w stosunku do normatywnego
rozumienia).’” Za opinig ta argumentujg zaréwno wspdlczesni teoretycy jak i
zyjacy w czasach rozkwitu postmodernizmu. Reprezentuja oni réznorakie
dziedziny pokrewne architekturze: J. Till (architekt), K. Harries (filozof), Rob
Walker (krytyk kultury), H. Schnadelbach (filozof), ]J. Habermas (socjolog,
filozof), N. J. Hebraken (architekt), J. Hill (architeke), B. Latour (antropolog),
L. Krier (architekt), H. Lefebvre (filozof, socjolog), M. McLeod (architekt,
historyk sztuki) — by wymieni¢ najistotniejszych. Wszystkich wyzej
wymienionych faczy przekonanie o jalowosci podejscia postmodernistycznego
jesli chodzi o poprawe jakosci codziennego zycia ludzi, czy szerzej o normatywna
zawarto$¢ architektury.

Architekci ponowocze$ni znuzeni byli formami modernistycznymi, otwarcie to
wyrazali i chcieli po prostu realizowa¢ cos innego. Byt to, parafrazujac Jeremiego
Tilla, recykling warstwy wizualnej architektury.

155 op. cit.
156 Schnadelbach H. Przegrana moderna? [w:] Proba rehabilitacji animal rationale, Terminus,
Warszawa 2001, s. 330.

157 Patrz: Habermas J., Modern and Postmodern Architecture (1981), [w:] Architecture Theory since
1968, MIT Press, London, 2000.
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Dzialanie zgodnie z zasada Less is bore odrzuca zasady w imi¢ swobody tworczej
z nadziejg nasycenia zycia codziennego artystyczng trescig. Jednak brak ram,
brak sensu nie prowadzi do tego nasycenia, a prowadzi do trywializacji naszego
zycia. Po prostu nie wiemy co z taka swobodg zrobi¢. Gion A. Caminada,
szwajcarski architekt i teoretyk architektury, stwierdza ze pozorowana
dowolnos¢ z jaka mamy do czynienia we wspélczesnej architekturze jest oznaka
stabosci naszego stylu zycia, ktdry nie jest osadzony w rzeczywistosci, zaréwno
spotecznej jak i przyrodniczej.

Radosne, swobodne postgpowanie w ramach danej sytuagji jest mozliwe tylko weedy gdy
istniejg jasno okreslone zasady tego postgpowania. Natomiast obecnie, beztroskie podejscie
do zupelnie otwartej, pustej przestrzeni odzwierciedla stabo$¢ dzisiejszego stylu zycia. Mam
tu na mysli wolno$¢ zycia w nowoczesnym $wiecie i ludzi, ktdrzy nie majg pojecia jak radzi¢
sobie z tego rodzaju wolnoscia. Okres klasycznej nowoczesnosci zrodzil t¢ wolnogé, ale nie

nauczy! nikogo sztuki radzenia sobie z nia, gdy ta zostanie osiagnigta...”*

Brak racjonalnych kryteriéw, ktére zostaly zakwestionowane, sprawia ze nie
potrafimy jako projektanci lokalizowa¢ i oceniaé probleméw. Z tego tez powodu
problemy czy uwarunkowania — ekonomiczne, ekologiczne, spoleczne,
funkcjonalne przestajg by¢ traktowane jako oparcie dla koncepgji projektowej a
sa traktowane jako przeszkoda, ktéra nalezy przezwycigzyé. Natomiast
prawdziwa tre§¢ projektu zawiera si¢ w jego formie — to spuscizna
postmodernizmu. Jest nig przywigzanie do widzialnosci, ksztaltowanie
nostalgicznego kodu kulturowego si¢gajacego do wzorcéw tradycji, jest nia brak
zainteresowania  codziennym  wymiarem zycia i jego praktycznymi
uwarunkowaniami. To przesuniecie zainteresowania w strong nie-codziennosci
jest obecne do dzis. Zjawisko to dokfadnie opisuje Mary McLeod; warto tutaj
przytoczy¢ wyniki tych analiz:

Pozycja architekta ulegla przesunigciu ze spolecznego misjonarza i estetycznego purytanina
w strong trend-setera i medialnej gwiazdy. Ta zmiana w definicji zawodu na dobre
zakorzenita si¢ w instytucjach architektonicznych. W latach osiemdziesiatych XX wieku,
szkoly przestaly ksztalci¢ w zakresie przecigtnych jednostek mieszkaniowych; kluby dla
gentlemanéw, hotele w resortach turystycznych, muzea sztuki, domy wakacyjne staly sie

elementami standardowego programu ksztalcenia.'”

158 Caminada A. Gion, Cu/ zuffel e /'aura dadl, Quart Verlag Luzern, 2010. Cytowane za: Vrin and
Gion Caminada, John K. Branner, 2009. Tlumaczenie autora. W oryginale: Dealing playfully with
any event or occurrence is possible only when certain rules for play exist. By contrast, current playful
approaches to completely open spaces reflect the weakness of today's lifestyle. By that I mean the
freedom of life in the modern world and the people who have no idea how to deal with this kind of
freedom. The classical Modern period generated this freedom but it didn't teach anyone the art of
dealing with it once it was attained...

%9 McLeod Mary, Architecture and Politics in the Reagan Era: From Postmodernism to
Deconstructivism, 1989, s. 38. Thumaczenie autora. W oryginale: The image of architect shifted from
social crusader and aesthetic puritan to trendsetter and media star. This change in professional
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Podobnie czasopisma i albumy architektoniczne, istotne medium komunikacji
dla architekta, pelne sa niecodziennych realizacji peryferyjnych wobec zycia:
galerii, mediatek, pawilonéw, instalacji, miejsc odosobnienia, czy wyszukanych
restauracji. Nawet przestrzenie mieszkalne prezentuja rozwiazania niecodzienne i
niezmiernie czgsto po prostu niewygodne lub nawet niebezpieczne.

Cho¢ wspélczesni architekei porzucili zawarto$é estetyczng ponowoczesnoscei to
nie stracili zainteresowania chronologiczng nowoscia  sklaniajaca do
poszukiwania coraz to nowych, czesto nieuzasadnionych form. Przecigtna,
rzetelna, funkcjonalna, wpisana w kontekst lokalizacyjny architektura zostata
wykluczona z dyskursu architektonicznego by wraz z krytyka ponowoczesnosci
do niego powrdcic.

Krytyczna perspektywa wobec postmodernizmu pojawia si¢ na poczatku lat
dziewieddziesigtych XX wieku w obszarze wszystkich nauk i dziedzin kultury.
Coraz cz¢sciej zagadnienie racjonalnosci, odpowiedzialnosci i sensu, odrzucone
jako autorytarne przez postmodernistéw, wkracza w obszar kultury, niemniej
przyjmuje zupelnie inny kostium — zamiast pretendowaé do obiektywnego
obowigzywania wartosci, sklania si¢ ku intersubiektywnemu porozumieniu.
Podobnie dzieje si¢ w obszarze architektury, jednak warto jest wpierw
przesledzi¢ zmiany w innych dziedzinach.

Za moment przefomowy, datujacy koniec postmodernizmu mozna uznad
polowe lat dziewieddziesigtych XX wieku. Wtedy to np.: Alan D. Sokal, fizyk i
matematyk Uniwersytetu Nowojorskiego, pisze 7Transgressing the Boundaries:
Towards a Transformative Hermeneutics of Quantum Gravity, artykut
naukowy pozytywnie zaopiniowany przez komitet redakcyjny i opublikowany w
jednym z najbardziej prestizowych periodykéw z dziedziny humanistyki na
$wiecie: Social Text."® Tekst ten byt celowo i metodycznie napisang bzdura.
Autor niestrudzenie cytujac klasycznych postmodernistycznych myslicieli,
zestawiajac ze sobg pojecia z zakresu hermeneutyki, dekonstrukeji, teorii gender
pisat bezsensowne zdania nie odnoszace si¢ do niczego, dowodzac nieistniejacej,
wymyslonej, bezsensownej tezy. Bylo to jedno w wielu dziatat w ramach tak
zwanej Science Wars — jak popularnie nazwano spér o naukowo$é metod
postmodernistéw i ich miejsce w dyskursie naukowym. Tekst, majacy okoto 12
stron maszynopisu, zgodnie z postmodernistyczng naukowa moda nasycony byt
ogromng iloscig cytatéw i odniesient (109) pochodzacych z wielu dziedzin nauki
oraz tekstéw o charakterze literackim a jego nota bibliograficzna wynosita 218

definition had ramification throughout architectural institutions. In the 1980s most schools stopped
offering regular housing studios; gentleman clubs, resort hotels, art museums and vacation homes
became the standard program.

190 Patrz: Transgressing the Boundaries: Towards a Transformative Hermeneutics of Quantum Gravity

[w:] Social Text#46/47, pp. 217-252 (spring/summer 1996).
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pozycji. Celem publikacji bylo udowodnienie jalowosci  dyskursu
ponowoczesnego.

Podobnie w 1993 B. Latour publikuje Nigdy nie bylismy nowoczesni, w ktérej
krytykuje ponowoczesno$¢ za jej intelektualng bezptodno$é. O postmodernizmie
pisze:

[Postmodernisci] znalezli si¢ w impasie, jak wszystkie awangardy, za ktérymi nie podazaja
juz zadne oddzialy. Pozwé6lmy im drzemad (...) i przejdzmy do innych spraw. Albo raczej
wréémy po $ladach. Przestadimy is¢ do przodu.'!

W latach dziewigédziesiatych coraz wigcej myslicieli odwraca si¢ od retorycznego
czy nawet literackiego jezyka rozwazai postmodernistycznych i poszukuje
krytycznej perspektywy teoretycznej. Coraz czgéciej pojawiaja si¢ publikacje
podejmujace temat roszczent do waznosci i prawdy we wspdtczesnym dyskursie
naukowym. Jako przyklad moze postuzy¢é Making Social Science Matter: Why
Social Inquiry Fails and How It Can Succeed Again'®, Benta Flyvbjerga z 2001
roku. Autor postuluje powrét w naukach spolecznych do roszczern do
prawdziwosci przez odniesienie do rozumu praktycznego, czyli odniesienie do
wartoéci i mozliwosci ich realizacji w realnie istniejacych konstelacjach wladzy.
Jeszcze w latach osiemdziesiatych J. Habermas w Filozoficznym dyskursie
nowoczesnosci obala program ponowoczesnosci i proponuje przyjecie nowej
komunikacyjnej perspektywy.

Krytyczne stanowiska wobec ponowoczesnosci zaczely by¢ okreslane zbiorczo
jako po-ponowoczesne. Jest to okreslenie bardziej czasowe niz identyfikujace
kulturowo. Nalezy wyraznie jeszcze raz podkreslié, ze okreslenie po-
ponowoczesny uzywane w niniejszej pracy jest jedynie zbiorczym okresleniem
krytycznych postaw a nie pojeciem okreslajacym nowg epoke. Pojecie to nie jest
klasyfikacja kulturowa, jest znaczeniowo puste, jest okresleniem ksztattujacych
sie, jednak wciaz niedojrzatych odpowiedzi na ponowoczesnosé. '?

Uwarunkowania skladajace si¢ na zmian¢ perspektywy byly réinorakie i
dotyczyly czesto niezaleznych obszaréw zycia, niemniej wszystkie sklanialy do
poszukiwani racjonalnych metod rozwiazywania probleméw. Czynniki te
znamionuja nadejScie kultury zaangaowania, polegajacej na poszukiwaniu
mozliwosci przywrdcenia pojecia sensu dyskursowi publicznemu.

Autorzy Notes on Metamodernism wskazuja na szereg uwarunkowan, ktérych
analiza sktania do przyjecia nowej, po-ponowoczesnej perspektywy. Z posréd

161 Latour Bruno, Nigdy nie bylismy nowoczesni, Oficyna naukowa, Warszawa 2011, s. 94.

162 Bent Flyvbjerg, Making Social Science Matter: Why Social Inquiry Fails and How It Can Succeed
Again, Cambridge, Cambridge University Press, 2001.

165 T, Vermeulen, R. van den Akker, Notes on Metamodernism, Journal of AESTHETICS &
CULTURE, vol. 2, 2010.
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wielu uwarunkowan mozna wymieni¢ te, ktére znaczaco wplywaja na
architekture:

Zmiana $wiatowych uwarunkowan finansowych zwigzanych z kryzysem.
Wplyw dzialari cztowieka na zmiany klimatyczne.

Powstanie nowej galezi gospodarki — tzw. zielonego kolnierzyka, zwiazanego z
dziataniami na rzecz ochrony $rodowiska przyrodniczego i kulturowego, ruchy
partycypacyjne, zwickszajace si¢ znaczenie postaw obywatelskich.

Zwicgkszajace si¢ znaczenie demokracji bezposredniej za sprawa nowych mediéw
komunikacji, przede wszystkim Internetu.

Potrzeba racjonalizacji gospodarowania zasobami.

Negatywne skutki nieracjonalnej urbanizacji i negatywnego wizerunku postaw
wsp6lnotowych w mieszkalnictwie i transporcie.

Pojawienie si¢ koncepcji zréwnowazonego rozwoju i wyzwadi z nim
zwiazanych.'*

Wszystkie powyzsze uwarunkowania $wiadcza o potrzebie nowych narzedzi
interpretacji zjawisk spolecznych, gospodarczych i przyrodniczych, potrzebie
racjonalnych, ale nie instrumentalnych, kryteriow oceny dziatalnoci
architektonicznej.

Niemniej najistotniejszym  czynnikiem sklaniajacym do  przyjecia  po-
ponowoczesnej perspektywy jest konstatacja, ze $wiat nie jest ponowoczesny.
Skutecznie dowodzi tego Habermas méwiac o niewrazliwosci na wszechobecna
obecno$¢ efektéw modernizacji w naszym zyciu.'® Standaryzacja i jej efekty sa
powszechnie obecne w kazdej dziedzinie Zycia: stosowanie miar, standardowe i
kompatybilne wielkosci elementéw technologii budynku, przylaczy, kabli,
sprzetu cyfrowego, elementéw konstrukcyjnych, — by wymieni¢ tylko niektére,
istotnie zwigzane z praktyka architektoniczng. Standaryzacja nie prowadzi, jak
przeczuwano, do ograniczenia mozliwosci wyboru. Wrecz  przeciwnie,
standaryzacja,  uniformizacja  proceséw i débr  doprowadzita do
obezwladniajacego niekiedy bogactwa zjawisk.

Podobnie w architekturze, bogactwo zjawisk w niej zachodzacych: materialéw
budowlanych, dostgpnych technologii, rozwiazaii konstrukcyjnych, wielosci
podejs¢ do projektowania, wciaz zwickszajacej si¢ wiedzy o fizyce budowli i
komforcie uzytkowania budynku, uwarunkowania ekologiczne — wszystko to
jest wynikiem post¢pujacego procesu modernizagji.

Problemem wspélczesnosei nie jest autorytarna totalizacja architektury, w ktérej
architekt-demiurg nakazuje nam zy¢ w okreslony sposéb. Problemem jest

164 ramsze.

165 J. Habermas, Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci, Univesitas 2005, s. 380.
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wielo§¢ zjawisk, ktorych skomplikowanie i nattok nie pozwala nam rzetelnie ich
oceni¢. Wynikiem tego jest chaotyczna przestrzen petna trywialnych ozdobnych
rozwigzan.

Tak skrétowo rysuje si¢ do dla wspélczesnych postaw projektowych,
powszechnie dzi§ odrzucajacych postawy postmodernistyczne. Ponowoczesno$é
jest obecnie uznawana za zamknieta calo$¢.'®® Obecnie poszukuje si¢ nowej
narracji wspélczesnosci rehabilitujacej pojecie odpowiedzialnosci.

W 1994 roku pojawia si¢ pierwsza publikacja stosujaca pojecie po-
ponowoczesno$¢ w architekturze - City as Landscape: A Post Post-Modern View
of Design and Planning'” Toma Turnera. Autor proponuje w niej wréci¢ do
projektowania na podstawie racjonalnych przestanek ale skonfrontowanych z
praktyka zawodowa i codziennocia zycia uzytkownikéw. Turner podkresla
znaczenie tak zwanego projektowania brudnymi rekoma, czyli obecnosci
projektanta w procesie budowlanym, znajomo$¢ metod konstrukcyjnych i czesto
adaptowanie rozwiazari w trakcie wykonywania robét budowlanych.
Najdojrzalsza, w opinii autora niniejszej pracy, koncepcje po-ponowoczesnej
architektury proponuje Jeremy Till w Architecture Depends a swoja koncepcje
architektury nazywa contingent architecture. Jego zdaniem nalezy odej$¢ od
przekonania o niezaleznosci dziedziny architektury od innych dziedzin, bo jest
ona po prostu nieprawdziwa.

Architektura zalezna jest od ogromnej ilosci czynnikéw: woli politycznej,
czynnikéw ekonomicznych, technicznych, wymagan prawnych, uwarunkowan
srodowiskowych, spotecznych, kulturowych oraz oczywiscie przestrzennych i
estetycznych. Zadaniem architekta jest te wszystkie zaleznosci pogodzié.

Architekt nie jest twérca zmian zachodzacych w przestrzeni tylko ich agentem,
méwigc przenosnie ambasadorem. Till czgsto uzywa sformulowania —
architecture as an agency;'*oznacza to ie dziatalno§¢ architektoniczna jest
interpretowana bardziej jako spoleczny proces, w ktérym uzgadniany jest
miedzy wieloma aktorami obraz proponowanych zmian. Architekt temu
procesowi przeksztalcen przewodzi — jednak nigdy nie dziata i nie decyduje sam.

Co teoretycznie w koncepcji Tilla najistotniejsze to przekonanie ze uwiklanie
architektury w zewnetrzne uwarunkowania nie moze by¢ traktowane jako
przeszkoda w projektowaniu a wiasnie jako przyczynek do projektowania.
Architektura jest przeciez zestawieniem wszystkich mozliwych oczekiwar
dotyczacych tego jak dany fragment przestrzeni ma wyglada¢ i funkcjonowal.

166 Ostatnia powszechnie uznana publikacja otwarcie podejmujaca i propagujaca idee postmodernizmu

w architekturze jest Nasza postmodernistyczna moderna Wolfganga Welscha. Patrz: W. Welsch, Nasza
posmodernistyczna moderna, Oficyna naukowa, Warszawa, 1998.

167 T. Turner, City as Landscape: A Post Post-Modern View of Design and Planning, Taylor &
Francis, 1995.

168 Patrz: Awan N., Schneider T., Till J., Sparial Agency: Other Ways of Doing Architecture,
Routledge, London-New York, 2011, oraz: Jeremy Till, Architecture Depends, MIT Press, 2009.
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Aby zrealizowa¢ to zalozenie architekt winien przesta¢ uznawaé siebie jako
projektanta formy przestrzennej a jako dzialacza godzacego réine interesy grup
spofecznych.

Zasadniczym celem dzialad jest wiec tworzenie architektury jako czynnika
dzialania,'®  ksztaltowania ~ zachowania  uzytkownikéw, stymulowania
okreslonych postaw jak np.: integracji spofecznej, ksztaltowania poczucia
ciaglosci przestrzennej, odpowiedzialnego gospodarowania zasobami. Postawa ta
przeciwstawia si¢ zaréwno demiurgicznej roli architekta nowoczesnego jak i
komunikujacej symbole roli architekta ponowoczesnego.

Gdy w nowoczesnym projekcie cel jest wyznaczany przez wartosci prawdy i rozumu, a tym
samym w ogromnym zakresie jest zdeterminowany, to w $wiecie przygodnego
[projektowania] ostateczny cel jest niepewny, mglisty. Wybory dokonywane w trakcie
procesu projektowania otwieraja si¢ na inne sily, a w szczegdlnosci na nadzieje i zamiary
innych [podmiotéw]. [Otwarcie na] przygodno$¢ nakazuje nam dzieli¢ nasze losy; to weale
nie przytlacza intencjami innych zaproszonych do stolu, tylko ksztaltuje te intencje i
zobowiazuje wszystkich do bycia mniej dogmatycznymi. Postgpowanie takie wymaga zatem

by mie¢ wizje, ale w tym samym czasie bycie na tyle skromnym i elastycznym by dostosowaé

ja do okolicznosci. 17°

Taka sytuacja sprawia, ze rezultat pracy architekta jest zawsze niepewny i
uzalezniony od wielu czynnikéw, wobec kompetencji architekta zewnetrznych.
To zwiazanie prakeyki zawodowej z przygodnoscia wymaga od architekta
podjecia dzialan na zasadzie wspélpracy, w ktérej nie ma miejsca na
jednostronng argumentacj¢. Przyjecie takiej postawy projektowej wymaga
odejscia od pojecia architektury, jako tworzenia formy architektonicznej o
zawartosci estetycznej i skupienia na jej normatywnym charakterze i osadzeniu
jej w codziennym zyciu.

6.2 Architektura po-ponowoczesna - architektura codziennosci

Architektura  po-ponowoczesna charakteryzuje si¢ na powrét orientacjg
poszukiwani w zakresie codziennego zycia ludzi i ich praktyk. Opisujac takie

199 Jeremy Till, Architecture Depends, MIT Press, 2009, 5.146 i 147.

0 Till Jeremy, Architecture Depends, MIT Press, 2009, s. 59. Tlumaczenie autora. W oryginale:
Where in the modern project the end is overseen by values of truth and reason, and thus to a large
extent predetermined, in the contingent world the exact end is uncertain and the choices made along
the way are exposed to other forces, and in particular the hopes and intents of others. Contingency
thus demands that we share our destinies; it does not overpower the intents that people bring to the
table, it just shapes them and obliges them to be less dogmatic. Dealing with contingency thus calls for
one to have a vision but, at the same time, to be modest and light- footed enough to allow that vision
to be adjusted to the circumstances.
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podejscie Jeremy Till, méwi tu o serting architectureé’”, architekturze jako
oprawie dla zycia. Trafne wydaje si¢ tu réwniez pojecie framework — rama
okalajaca przestrzenn naszego zycia. W opinii Tilla dotychczasowy dyskurs
architektoniczny nie oddaje bogactwa codziennego zycia, stara si¢ od niego
zdystansowad, uznaje za niebezpieczeristwo.

Till wskazuje na bardzo prosty przyklad, jakim sa zwyczaje zwiazane z
prezentacja obiektéw architektonicznych. Czgsto w publikacjach obiekty na
fotografiach, wizualizacjach prezentuje si¢ jedynie z zewnatrz. Natomiast, gdy
pokazuje si¢ wnetrze to jest ono sztucznie zaaranzowane, lub najczgiciej po
prostu puste, by pokaza¢ jedynie gre formy architektonicznej. Ale to przeciez nie
o tg gre formy architektonicznej chodzi.

Budynek jest przedmiotem oceny przede wszystkim gdy jest uzytkowany,
bezustannie spotykajac si¢ z przygodnymi okolicznosciami codziennego zycia.
Zwyczaj fotografowania wyabstrahowanych z kontekstéow obiektéw jest
symptomem wyabstrahowania myslenia o architekturze. Opisujac zdjecia z Villi
Savoye, projektu Corbusiera, Till zartobliwie zauwaza:

Wiadomo, ze scena jest nieprawdziwa, poniewaz na blacie wida¢ czajnik, dzbanek mleka oraz rybg, a
kto pije herbate do ryby we Francji? Fotografie realizacji Le Corbusiera sa §wiadomie zmanipulowane
by wygna¢ normalno$¢ z zamieszkiwania. To rzeczywidcie sg ,martwe natury.” Zapis wspolczesnej
architektury jest opanowany przez takiego typu zdjecia budynkdw, ktdre towig go w wyidealizowanej
chwili zanim cokolwick zakléci doskonatos¢ sceny. Fotografia pozwala nam zapomnieé, co dzialo sig
przed (bélu pracy zwigzanym z pelng realizacja budynku) i co ma przyj$é¢ po (afront czasu jak brud,
uzytkownicy, zmiany i skutki dzialan atmosferycznych). Czas zamarza, a raczej zawiesza si¢. Fotografie
architektury "unosza budynek ponad obowigzywanie czasu,” a przez to zapewniajq ukojenie dla
architektéw, ktdrzy moga pomarzy¢ przez chwilg, ze architektura jest stabilng mocg istniejaca ponad
przyplywem czasu. Jak wielu innych, [architekei] argumentuja, kuszeni ta mysla, ze fotografia
architektury nie jest tylko re-produkejg architektury ale takze miejscem produkgji architektury. Nie
jest wielka przesada miejski mit o tym, ze architekci projektuja budynki z myslg o konkretnych ich
fotografiach. A z pewnoscig prawda jest to, ze fotografia stala si¢ podstawowym punktem odniesienia
dla architektury.!”?

Fotografia jest podstawowym medium komunikacji w  dyskursie
architektonicznym, przez co na drugi plan schodza zagadnienia zwiazane z
rzeczywistym uzytkowaniem obiektu. Till wskazuje akurat na tg fotografie
realizacji Corbusiera ze wzgledu na absurd sytuacji jaka prezentuje: samotna
ryba lezy na blacie bez zadnych urzadzeni kuchennych, podkiadki, naczyn a obok
niej znajduje si¢ imbryk z herbata i dzban z mlekiem. Ponizsza fotografia nie jest
prezentacja codziennoéci w domu, to martwa natura.

71 Jeremy Till, Architecture Depends, MIT Press, 2009, s.124.
172 Till Jeremy, Architecture Depends, MIT Press, 2009, s. 77. Ttumaczenie autora.
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il. 24. Corbusier, Villa Savoye, zrédlo: Till Jeremy, Architecture Depends, MIT Press, 2009, s. 78.

Takie samo zdanie wyraza wielu krytykéw. Karsten Harries w Ethical Function
of Architecture pyta wprost: Should architecture be concerned with creating
important aesthetic events? Harries uzupelnia: Repeated, what once was
interesting will soon become boring. There is, to be sure, a more basic question:
should architecture strive to be interesting? 7 - Czy architektura rzeczywidcie
powinna stara¢ si¢ by¢ interesujaca? To bardzo podstawowe pytanie dotyczy
fundamentalnych zagadnien architektury.

Jim Saker, specjalista od przewidywania trendéw rozwojowych w designie,
zaproszony przez RIBA do wygloszenia wykladu o adaptowalnosci w
architekturze, stwierdza:

Zdaje sig, ale nalezy podkredli¢ ze jedynie si¢ zdaje, ze architekci tworza co$ spektakularnego,
nastgpnie to buduja, robiag mnéstwo wysmakowanych zdje¢ i odchodza, by ich nikt wigcej
nie zobaczyl. Wyzwaniem jest (...) to, ze w przysztosci, w ktérej bedziemy musieli by¢
znacznie bardziej adaptowalni najprawdopodobniej ten stosunek pomiedzy architektura,
budynkiem i uzytkownikiem ulegnie zmianie. 74

173 Harries Karsten, The Ethical Function of Architecture, MIT Press, Cambridge, 1997, s. 7.
174 Saker Jim, Loughborough University, Adaptable Futures — Is it the Future RIBA Research

Symposium 2009: Changing Practices. Ttumaczenie autora.
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Hill, krytykujac nasladowanie dyskursu sztuki w dyskursie architektonicznym,
stwierdza, ze przywiazanie do widzialnosci obiektu i fotografii znaczaco
splaszczylo ambicje architektéw:

Czasami architektura bywa opisywana jako autonomiczna, odnoszaca si¢ jedynie do siebie. Na wzér
historii sztuki, historia architektury czgsto ujmuje budynek jako obiekt kontemplacji estetycznej i
sugeruje, ze jest to wlasciwy sposéb jego do$wiadczania. Fotografia stala si¢ posrednikiem miedzy
autorem a odbiorca, ktéry zachecany jest do zréwnania do§wiadczenia fotografii z do§wiadczeniem
budynku. Czesto przedmiotem architektonicznych sporéw jest sama fotografia [budynku], a nie
budynek. Dzieje si¢ tak, poniewaz to fotografia spelnia pragnienia i oczekiwania architekta i historyka
architektury by budynek by} traktowany jako obiekt artystycznej kontemplacji.'”

Dalej, opisujac fotografie pawilonu w Barcelonie wypowiada si¢ o braku ludzi
na fotografii. Brak ten i fakt ze nikt tego nie zauwazyl $wiadczy o tym, ze cale
pokolenie architektéw izolowalo estetyczng zawarto$¢ architektury od jej
codziennych kontekstéw.!”¢ Traktowalo dziefa architektury jako wysmakowane
kompozycje.

Efekt wizualny realizacji architektonicznych jest najbardziej namacalng
konsekwencja powstania dziela architektonicznego, poréwnujac go chociazby do
zmian w strukturze funkcjonalnej otoczenia, zmian demograficznych czy
spotecznych spowodowanych powstaniem budynku. Dlatego tez krytyka
architektoniczna skupia si¢ przede wszystkim na wizualnym, czy szerzej
estetycznym wymiarze realizacji. Budynek w takim ujeciu pelni role przede
wszystkim marketingowa, jest komunikatem. Obiekt architektoniczny staje si¢
wtedy obiektem oceny, odpowiadajac na kulturowe zapotrzebowanie nowych
wartoscl, innowacyjnosci, oryginalnosci. Wywoluje to chroniczna potrzebe
przekraczania granic w wymiarze estetycznym czy technologicznym. Budynki
staja si¢ coraz ciekawsze, coraz wyzsze, dluzsze, bardziej przeszklone, uniesione —
bez wzgledu na realnie istniejace uwarunkowania oraz potrzeby. Postep i
zwigzane z tym procesy modernizacyjne zostaly splycone do kompulsywnego
poszukiwania nowych form.

Budynki sa wiec wykorzystywane jako znaczniki bedace $wiadectwem nastgpujacych po

sobie momentéw nowoczesnosci. 17’

Wynikiem tak przedstawionego procesu modernizacji jest marginalizacja
wszystkiego co nie wplywa na efekt wizualny projektowanego obiektu. Powstaly

75 Hill J., Actions of Architecture, architects and creative users, London and New York, 2003, s. 22.
Thumaczenie autora.

176 Hill J., Actions of Architecture, architects and creative users, London and New York, 2003, s. 22
za: Quantrill, Malcolm. Ritual and Response in Architecture. London: Lund Humphries, 1974, s.
105.

177 Till Jeremy, Architecture Depends, MIT Press, 2009, s. 85.
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z tego zamet, o ktérym moéwi Till sprawia, ze ,niesposéb przez szum
wewnetrznych  [formalnych] — prawidlowosci  architektury — dostysze¢ — si¢
zewngtrznego $wiata.”'’® Stosowanie w projektach wirtuozerskich zabiegéw ma
zaczarowal otaczajacq rzeczywisto$é, stworzy¢ pozory zmian. Jednak, jak
zauwaza Kwinter, projekty takie nie sa w stanie ukry¢ fundamentalnes

9

bezcelowosc!”  wynikajacej z wyizolowania realizacji ze spolecznych,

historycznych, ekonomicznych i przyrodniczych uwarunkowan.

Przestanka dla takiego myslenia o architekturze jest jej artystyczny charakter.
Dzielo architektoniczne jest dzietem sztuki i dlatego nalezy je kontemplowac.
Pozostawiajac zagadnienie artystycznego statusu sztuki z boku, bo jest ono dla
nas tutaj zupelnie nieistotne, nalezy zauwazy¢ ze samo doswiadczanie
architekrury najczesciej nie ma charakteru kontemplacyjnego.

Gdy méwimy o doswiadczaniu takich budynkéw jak Pawilon w Barcelonie
Roha czy Muzeum w Bilbao Gehrego to rzeczywiscie mozemy mysle¢ o
kontemplacji, ale dzieje si¢ tak dlatego, ze najczesciej obserwator po to si¢ w tym
miejscu zjawit i jest do tej kontemplacji mentalnie przygotowany. Jest to
przezycie najczeiciej jednorazowe, nie wiaze si¢ z nawykami i codziennoscia
zycia.

W zdecydowanej wigkszosci przypadkéw mamy do czynienia z sytuacjg
odmienng. Obserwator nie jest zywo zainteresowany kontemplowaniem
budynku i doswiadcza otaczajacej przestrzeni w trakcie wykonywania innych
czynnosci. Przestrzeni jego doswiadczeniu jedynie towarzyszy nie bedac przy tym
przedmiotem intencjonalnego doswiadczania. W zyciu codziennym jeste$my
zainteresowani innymi ludZmi, punktami znaczacymi jak: sklep, fryzjer,
kawiarnia, stragan; musimy uwaza¢ na ruch uliczny, na tramwaje, pilnujemy
czasu, szukamy przejécia dla pieszych — to wszystko dzieje si¢ w horyzoncie
architektury.

Architektura i jej wyraz estetyczny, jest najczesciej jedynie akompaniamentem
do czynno$ci wykonywanych w codziennym zyciu. Wizualne doswiadczenie
budynku jest masowe i odbywa si¢ w stanie percepcyjnego rozproszenia.'®
Rozproszenie nalezy tutaj rozumie¢ zgodnie z definicja Benjamina jako: szare of
absent-mindedness enforced by habit and repetition — stanie zamys§lenia
wyniklego z nawyku.

178 Till Jeremy, Architecture Depends, MIT Press, 2009, s. 87 i 88 za: Kwinter, Sanford. Architectures
of Time: Toward a Theory of the Event in Modernist Culture. Cambridge, Mass.: MIT Press, 2001.

179 Ibidem, za: Kwinter, Sanford. Architectures of Time: Toward a Theory of the Event in Modernist
Culrure. Cambridge, Mass., MIT Press, 2001.

180 Walter Benjamin, The Work of Art in the Age of Mechanical Production. [w:] W. Benjamin,
[lluminations: Essays and Reflections. ed. Hannah Arendt, trans. Harry Zohn. New York: Schocken
Books, 1969.

W. Benjamin, ///uminations: Essays and Reflections. ed. Hannah Arendt, trans. Harry Zohn. New
York: Schocken Books, 1969, s. 239.
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Odejscie od Zycia codziennego i skupienie dyskursu architektonicznego na
znaczgcych realizacjach prowadzi do marginalizacji ogromnej czesci realizacji
architektonicznych — typowych i anonimowych, a to one przede wszystkim
buduja przestrzed naszego zycia, przestrzenie codzienno$ci. Dlatego tez Till
proponuje by wypetni¢ luke jaka istnieje migdzy przestrzenia zycia codziennego
ludzi a architektura. Nalezy wigc zwrdci¢ dyskursowi architektonicznemu

problemy powszedniosci. '

Reorientacja dyskursu architektonicznego na problemy codziennosci sprawia ze
nie zostaja one pozostawione wulgarnosci, alienacji i banalnosci jak dzieje si¢
wsp6lczesnie.'™ Till uzywa tu sugestywnej metafory stotu $niadaniowego, do
ktérego zasiada rano kazda rodzina.

Jedli (...) architektura ma rozgrywaé si¢ wokét podobnych probleméw co st} $niadaniowy,
to musi bra¢ pod uwage uwarunkowania codziennosci. (...) Ale nie oznacza to zapadniecia
si¢ w codzienno$¢ przez bezmyslne powtarzanie architektonicznych banaléw. One juz tam
sa. Nie oznacza to réwniez sardonicznego prze§wietlania popularnych motywéw z

protekcjonalna nadzieja, ze spelni oczekiwania przecietnej ludnosci. '

W obronie codziennosci wystepuje réwniez Naoto Fukasawa, japonski
projektant form uzytkowych, teoretyk designu. Fukasawa proponuje by
dostownie: ‘rozpusci¢ projektowanie w zachowaniu’ (design dissolving in
behavior). W wywiadzie méwi:

Zastanawialem sie, jak ludzie nie mysla o przedmiotach, ktérych uiywaja w trakcie ich
uzytkowania. My projektanci pracowaliémy zawsze by stymulowa¢ ludzkie uczucia i umyst.
Ale w rzeczywistosci, nie mysle o pidrze, ktdrego uzywam gdy pisze. To wlasnie gdy nie
mySle o piérze moze ono by¢ zupelnie naturalnie trzymane. Mam wrazenie, ze udato mi si¢
dotrze¢ do tego $wiata. Swiata sktadajacego si¢ jedynie z czynnosci jakie ludzie wykonuja
pod$wiadomie ... bez mySlenia. Projektowanie musi by¢ zwigzane z naturalnym
zachowaniem. Lubi¢ méwi¢ ‘Design dissolving in behaviour’ — projektowanie rozpuszczone

w zachowaniu.'®

Przyjecie propozycji Fukasawy moze poczatkowo wyda¢é si¢ kontrfaktyczne w
stosunku do intuicji dotyczacych projektowania. Proponuje by projektowaé
obiekty w taki sposéb, by nie byly one przedmiotem kontemplacji a korzystalo

181 Till Jeremy, Architecture Depends, MIT Press, 2009, s. 137.

182 Patrz: Henri Lefebvre, Critique of Everyday Life, trans. John Moore, vol. 1 (London: Verso, 1991),
oraz Till Jeremy, Architecture Depends, MIT Press, 2009, s. 139.

183 Till Jeremy, Architecture Depends, MIT Press, 2009, s. 139. Thlumaczenie autora. W oryginale: If
(...) architecture is to be played out around the equivalent of the breakfast table, then it has to take the
conditions of the everyday into account if it is to remain relevant. (...) But this does not mean a
collapse into the everyday as a mere repetition of the architectural dross that is already there. Nor does
it mean a sardonic display of popular motives in the patronizing hope that this will meet the demands
of the everyday populace.

184 Naoto Fukasawa, Objectified, material filmowy, 2009. Ttumaczenie autora.
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si¢ z nich mimochodem — without thought. Przyjemno$¢, istotny walor
projektowanych obiektéw, nie pochodzi z kontemplacji obiektu ale z satysfakeji
jego uzytkowania. To podejécie, méwiac metaforycznie, sytuuje projektowany
obiekt obok uzytkownika a nie naprzeciw niego. Nie oznacza to oczywiscie, ze
projektowane obiekty mialyby by¢ wyzbyte jakiejkolwiek estetycznej tresci, bo
kazdy przedmiot ma charakter estetyczny. Chodzi raczej by kontekst oceny
estetycznej istotowo wples¢ w kontekst jego uzycia.

il. 25. Fukasawa Naoto, Hiroshima chair, Maruni. Fotografia:
heep:/fwww.viaduct.co.uk/hiroshima

Fukasawa jest jednym z twércéw inicjatywy Super Normal'® - publikacji, serii
wystaw i odczytéw majacych na celu popularyzacje projektowania
zorientowanego na codzienne doswiadczenie zycia, poszanowania $rodowiska
przyrodniczego oraz celebracji powszedniosci, zwyklosci przedmiotéw, ktérymi
sie otaczamy.

Pokazywane w ramach inicjatywy Super Normal projekty (czasami nieznanego
autora) catkowicie wtapiaja si¢ w rutyne¢ naszego zycia. Czgsto o przedmiotach

185 Fukasawa Naoto, Morrison Jasper, Super Normal, Sensations of the Ordinary, Lars Miiller
Publishers, Baden, 2007.
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takiego typu zapominamy. Na przyklad szklanka czy najprostszy otwieracz do
butelek - s3 to przedmioty, ktérych zawartoéci estetycznej nie widzimy, ,ktore
nie wchodzg nam w droge” swoim estetycznym wyrazem. Zdaniem Fukasawy,
tak nalezy ksztattowa¢ nasze przyszte srodowisko.

Till, Harriess, Framtpon, Fukasawa, Saker, Habermas, Schnadelbach proponuja
by zwréci¢ perspektywe architektury i designu na problemy codziennosci.
Nalezy zaakceptowaé rozproszone do$wiadczenie architekeury, jej charakter jako
czego$ co towarzyszy jedynie do§wiadczeniu Zycia a samo nie jest przedmiotem
skupionej kontemplacji — bedacej nieuzasadniona ambicja architekta.

Lek przed dyskretna obecnoscia architektury jest zupelnie nieuzasadniony. Tak
po prostu jest, a proby zaprzeczenia tego faktu wynikaja z niezrozumienia roli
architektury w ksztaltowaniu $rodowiska ludzi. Wynikiem tego jest poczucie
przymusu by zaprojektowaé co$§ nowatorskiego, by zaangazowal w projekcie
nowe §rodki, formy czy technologie bez uzasadnionej potrzeby. Zadaniem
wspolczesnosci jest ,wyzby¢ sie obawy, ze codzienno$¢ jest jedynie czyms
zwyklym.”18 Wyzbycie sie tej obawy nie oznacza projektowania mdtych,
pozbawionych wdzicku obiektéw. Przeciwnie, wiaze odbiér estetyczny z
codziennymi praktykami, tak aby uzytkownik w danej przestrzeni czul si¢
przyjemnie, przyjaznie, by byl swiadom swojego miejsca w przestrzeni, by byla
ona dla niego czytelna.

Till, by zobrazowa¢ jak dalece dyskurs architektoniczny wyizolowal si¢ z
kontekstéw codziennosci opisuje proces negocjacji podczas projektowania
okladki do jego publikacji 7he Everyday and Architecture.’”” Zaprezentowana
okladka jest kompromisem miedzy Tillem a komitetem redakcyjnym
wydawnictwa. Pierwotnie zaproponowana przez autora okladka, przedstawiajaca
codzienng sytuacj¢ uzytkowania obiektu, z jego uzytkownikami w $rodku,
zostala odrzucona jako niewlasciwa, niepowazna.

186 Till Jeremy, Architecture Depends, MIT Press, 2009, s. 139.
187 Till Jeremy, Everyday an Architecture, Academy Press, Seattle, 1998.
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il. 26. Till Jeremy, Everyday an Architecture, Academy Press,
Seattle, 1998. Okladka.

Po negocjacjach, komitet redakcyjny zgodzit si¢ na umieszczenie przed
fotografowanym obiektem - roweru.

Niektére propozycje Tilla, by przywréci¢ architekturze jej pospolity charakter,
sa zaskakujaco proste. Bedac sedzia w komisji sedziowskiej RIBA zaproponowat
by fotografie nagradzanych prac byly wykonywane po wprowadzeniu do
przestrzeni obiektu uzytkownikéw i przyjmowaé ten moment za datg
ukoriczenia obiektu.

Till proponuje nowa koncepcje projektowa contingent  architecture,
architekture, ktéra poddaje si¢ zewnetrznym uwarunkowaniom przestrzennym,
spotecznym ale réwniez ekonomicznym i technologicznym - by z nich czerpad
inspiracje. Koncepcja ta uznaje, ze pojecie statosci w projektowaniu jest iluzja.
Przestrzeri jest przedmiotem ciaglych manipulacji ludzi i jest nieustannie
poddawana dziataniom czynnikéw zewngtrznych.

Dlatego tez, projektowane obiekty musza w sobie zawiera¢ potencjalno$¢ zmian.
Nie chodzi tu o jego mobilno$¢ czy adaptowalnos¢. Wazne jest tutaj raczej
otwarcie na zmiany wprowadzane przez uzytkownikéw, zmienny charakter
estetyczny budynkéw czy zmiany w czasie zwigzane ze starzeniem si¢ budynku.
Projektowany obiekt ma by¢ przygotowany na wprowadzenie do niego
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codziennej rzeczywistosci. Projektant musi by¢ $wiadom tego procesu i nie moze
ksztaltowaé wyizolowanych z uzycia form.

Taka izolacja skonfrontowana z rzeczywistoscia uzytkowania obiektu generuje
estetyczny i etyczny dysonans. Przykladem tego moze by¢ wspominany Peter
Eisenman dzwoniacy do wladcicieli zaprojektowanego przez siebie domu by
szybko usuneli z pokoju dziecka kolyske, bo Philip Johnson jedzie obejrze¢ jego
realizacje.

Koncepcja contingent architecture postuluje by estetyczne walory obiektéw
dostrzegaé whasnie w kontekscie ich codziennego uzycia. Nie oznacza to
projektowania jedynie funkcjonalnych obiektéw, ale zrozumienie specyfiki zycia
odbiorcy, jego rytmu, facznie z ,rytuatami” na nie si¢ skladajacymi. Architektura
te aktywnosci ma podkresla¢ a nawet celebrowad.

Dodatkowo koncepcja contingent architecture podkresla znaczenie stosunkéw
ekonomicznych i przyrodniczych, od ktérych realizacja projektu jest réwnie
zalezna. Till uwaza, ze architektura zorientowana na potrzeby spoleczne i
ckologiczne moze by¢ jednocze$nie tania. Proponuje stosowanie mozliwie
najprostszych technologii budowlanych, lokalnych materialéw i wprowadzanie
rozwigzan proekologicznych.

Pracownia projektowa, w ktérej pracuje Till, Sarah Wigglesworth Architects,
konsekwentnie realizuje wspominang wczesniej koncepcje  contingent
architecture. Trudno jest méwic tutaj o stylu prezentowanym przez architektéw,
kazdy projekt jest odpowiedzia na unikatowe przygodnosci zwiazane z procesem
projektowym: lokalizacja, uzytkownikiem, inwestorem, nawet zastanymi
materialami na dzialce, jak mialo to miejsce przy projektowaniu siedziby
pracowni przy Stock Orchard Street.

Gabiony bedace podpora dla belek unoszacych obiekt, to skruszone pozostatosci
budynku, ktéry znajdowal si¢ wczesniej na dzialce. Po zrealizowaniu obiektu
okazalo si¢, ze koszt konstrukeji skladajacej si¢ z gabionéw, razem z koszami,
wynajeciem maszyn i robotnikéw byt nizszy niz szacunkowy koszt wywiezienia
gruzu na wysypisko $mieci.

Jesli chodzi o zréwnowazenie to zastosowano wiele rozwiagzan w tym zakresie:
pasywna dyspozycja przestrzeni wzgledem slorica, izolacja ze stomy i
recyklizowanego papieru, wykorzystanie wody deszczowej, wentylacja z
zastosowaniem komina stonecznego, solarne ogrzewanie wody, kompostowanie
$ciekéw oraz recyklizacja materiatéw budowlanych.
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il. 27. 1 28. Sarah Wigglesworth Architects, Stock Orchard Street. Widoki z
zewnatrz, fotografia: Paul Smoothy, Zrédlo fotografii:
hetp://nubesrosasenarquitectura.blogspot.com/
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il. 29 i 30. Sarah Wigglesworth Architects, Stock Orchard Street. Widoki
wnetrza czgdci prywatnej, fotografia: Paul Smoothy, Zrédlo fotografii:
http://nubesrosasenarquitectura.blogspot.com/
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Warto wspomnie¢ o innej realizacji pracowni w typowo miejskiej skali. Jest to
Wardroper House w Londynie, budynek z mieszkaniami socjalnymi realizowany
dla miasta przez jednego z wigkszych deweloperéw tamtejszego rynku.

Nawet w takich uwarunkowaniach rynkowych, powszechnie uznawanych za
ograniczajace mozliwosci twércze architekta, autorom udalo si¢ zrealizowaé
swoja koncepdje.

il. 31. Sarah Wigglesworth Architects, Wardroper house, widok od ulicy, Zrédlo fotografii:
htep://www.swarch.co.uk/projects/wardroper-house/info/

Obiekt doskonale wpisuje si¢ w charakter dzielnicy mieszkaniowej. Mozna
powiedzie¢, ze swoja obecnoscia wzmaga pozytywny odbidr otoczenia, w tym
innych budynkéw. Ksztaltuje harmonijna, ciagly zabudowe miejska. Nalezy tu
przytoczy¢ opis koncepcji projektowej, trafnie oddajacy charakter architektury
codziennosci.

W przecigtnym $rodowisku miejskim, chcieliémy pokaza¢, jak nowa zabudowa moze respektowaé
lokalny kontekst i wzmocni¢ jego pozytywny odbidr poprzez dobre projektowanie. Realizacja skiada
si¢ z pigtnastu wysokiej klasy apartamentéw przeznaczonych na mieszkania socjalne. Obszerne
przestrzenie wspdlne, skrupulatnie opracowany uklad przestrzenny i spokojny ogréd na dziedziricu
tworza, przyjazne i atrakcyjne $rodowisko. Drewniane balkony dostawione do trzonu budynku tworza
ckran akustyczny izolujacy od ruchliwej ulicy. Kompozycja drewnianej siatki ekranu rozbrzmiewa
echem detali sasiadujacych budynkdéw, natomiast kolorowe wypelnienia elewacji daja calosci
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przyjemny dla oka akcent kolorystyczny. Gdzieniegdzie ceglana glazurowana $ciana buduje kolorowe
refleksy.!88

Celem dziatann projektowych bylo stworzenie przyjaznej i zywej przestrzeni
codziennej. Dzialania skladajace si¢ na tworzenie tej przestrzeni to zaréwno
honorowanie lokalnego kontekstu przestrzennego, jak i dbalo$¢ o
psychologiczne poczucie kontaktu z obiektem przez stosowanie przyjemnych w
dotyku, prostych materialéw: drewna i ceramiki. Nawet kolorystyka obiektu z
przeblyskami zieleni i granatu tworzy harmonijne zestawienie nie tylko z
materialami stosowanymi w obiekcie ale i z calg ulica.

Formalne decyzje projektowe dotyczace projektu podyktowane sa realna
psychologiczng potrzeba uzytkownikéw - tworzenia poczucia zadomowienia,
bezpieczenistwa i przynaleznosci. Jest to szczegdlnie wazne gdy projektuje sig
miejsca w skomplikowanym kontekscie spolecznym, jakim jest z pewnoscia
budynek mieszkalnictwa socjalnego. Podobnie wpisanie budynku w otoczenie
ma swoje znaczenie spoleczne, pozwala bowiem harmonijnie wtopi¢ nowych
mieszkanicéw w istniejace Srodowisko spofeczne. Nowoprojektowany budynek
szybko wrasta w $wiadomo$¢ mieszkaficow i staje si¢ integralng czescig dzielnicy.

il. 32. Sarah Wigglesworth Architects, Wardroper house, detal muru przy chodniku, zrédlo fotografii:
hetp://www.swarch.co.uk/projects/wardroper-house/info/

188 Sarah Wigglesworth ~Architects, Wardroper house, autorski opis koncepgji. Patrz:

hetp://www.swarch.co.uk/projects/wardroper-house/info/. Tlumaczenie autora.
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il. 33. Sarah Wigglesworth Architects, Wardroper house, detal elewacji. il. 34. Sarah Wigglesworth
Architects, Wardroper house, balkon. Zrédto fotografii, strona internetowa pracowni:
http://www.swarch.co.uk/projects/wardroper-house/info/
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By stymulowa¢ powstawanie wspélnoty, budynek bogaty jest w przestrzenie
interakcji. Wspdlne tarasy i pomieszczenia prowokuja do kontaktu, co w
budynku tej wielkosci — 15 mieszkad — nie prowadzi do napiecia i braku
poczucia bezpieczenistwa, gdyz ogranicza si¢ do niewielkiej grupy ludzi, ktérych
mieszkaniec budynku z koniecznosci zna. Jednoczesnie kazde mieszkanie
posiada swoja wydzielong przestrzeri zewngtrzna. Na zakoniczenie opisu realizacji
nalezy doda¢, ze budynek byl tani oraz realizowany zgodnie z zasadami
zréwnowazonego rozwoju; jego realizacja pochloneta 2,1 mln funtéw, co na 15
mieszkan daje koszt okoto 150 tys. funtéw na jedno mieszkanie — jak na rynek
londynski sg to niewielkie koszty budowy.

Podobne myslenie dotyczace architektury mozna odnalezé w projektach Tonego
Frettona. Jako przyklad moze postuzy¢ budynek wielofunkcyjny Vassall Road
Housing & Medical Centre w Londynie. Jest to budynek mieszczacy na parterze
przychodnie a na wyzszych kondygnacjach mieszkania. Obie strefy funkcjonalne
maja oddzielne wejscia by uniemozliwi¢ konflikty przy jednoczesnym
zapewnieniu komfortowego zacisza dla uzytkownikéw. Na terenie dziatki
znajduje si¢ ogréd dla uzytkownikéw przychodni. Na tarasie na pierwszej
kondygnagji zlokalizowano patio dla mieszkaficow.

Uwage przykuwa przede wszystkim wpasowanie budynku w otoczenie. Na
rysunku sytuacyjnym widoczne jest, ze budynek ten wypelnia luke w ukladzie
urbanistycznym dzielnicy. Jego obecno$¢ przyczynia si¢ do ksztaltowania ciaglej,
harmonijnej przestrzeni miejskie;j.

il. 35, Vassall Road Housing & Medical Centre, 2008, Sytuacja. Zrédlo:
http://www.archdaily.com/130956.
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Cho¢ budynek swoim ksztaltem w Zzaden sposéb nie nasladuje okolicznej,
wiktoriariskiej zabudowy, to jego wyraz przestrzenny, powtarzalno$¢ formy i
zastosowane materialy doskonale si¢ z nig komponuja. Budynek jest podobnej
wysokosci co sasiadujace, posiada zblizonej wielkosci okna i wykusze. Jedynym
zabiegiem dekoracyjnym bylo zaimpregnowanie cegly elewacyjnej mieszanka
mineralng by upodobni¢ zastosowang cegle do okolicznie stosowane;j.'®

Intencja projektantéw, co zostalo osiagnigte, bylo zaprojektowanie eleganckiego
ale stonowanego budynku. Wyznacznikiem do projektu nie byt wyraz formy
architektonicznej tylko jako$¢ stosowanych materialéw, dbalos¢ o detal oraz
zapewnienie komfortu uzytkowego — cechy bardziej kojarzace si¢ z rzemiostem
niz akademicka architektura. Dzigki temu udalo si¢ zrealizowaé niedrogi obiekt
o wysokim standardzie uzytkowym."”

Fretton swoje realizacje dyskretnie wpasowuje w otaczajacy kontekst
przestrzenny. Dobér materiatéw i detalu architektonicznego podyktowany jest
jakoscia i wygoda zycia mieszkaficéw bez niepotrzebnego angazowania uwagi czy
komunikowania prestizu.

il. 36 i 37. Vassall Road Housing & Medical Centre, 2008, Widoki z ulicy. 7 rédto:
hetp://www.archdaily.com/130956.

189 Autorski opis projektu, Zrédto: http://www.tonyfretton.com/vassall.htm

190 Henry, Christopher, Vassall Road Housing & Medical Centre / Tony Fretton Architects, 04 May
2011. Patrz: heep://www.archdaily.com/130956.
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il. 38, 39 i 40. Vassall Road Housing & Medical Centre, 2008, Detale i widok wngtrza kwartalu.
Zrédbo: htep://www.archdaily.com/130956.
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Znaczacy wplyw na nowoksztaltujace si¢ wspdlczesnie trendy w architekturze
ma nagroda Banku BSI: Swiss Architectural Award, inaczej nazywana BSI
Award. Celem nagrody jest wyrdznienie i propagowanie architektéw
znamionujacych si¢ wrazliwoscia spofeczng i ekologiczna, promujacych takie
postawy i aktywnie przyczyniajacych si¢ do poprawy jakosci zycia ludzi. To
wyraznie normatywne podejécie odréznia t¢ nagrode na tle innych. Mario Botta,
czonek komisji sedziowskiej, tak przedstawia cel przyznawania nagrody:

Ta nagroda jest okazja by odkry¢ i nada¢ miedzynarodowy rozglos architektom, ktérzy
moga wnie$¢ znaczacy wklad do wspélczesnej kultury architektonicznej. Jest to réwniez
dobra okazja do podjecia krytycznej refleksji na temat podejs¢ [projektowych] sprzyjajacych
wpierw etycznym a dopiero nastepnie estetycznym zagadnieniom. Wybranych architektéw
mozna uznawal za jednych z najwybitniejszych architektéw obecnie dziatajacych.
Wrazliwo$¢ i zaangazowanie zawodowe w dzialania regionalne podkreslaja ich réznorodne
nadzieje zaréwno te swobodne (fanciful) jak i te najbardziej realistyczne. W przeciwieristwie
do sprzecznosci i zamieszania, obecnie szerzacych si¢ w debacie zawodowej.""!

Warto przeanalizowaé prace niektérych z nominowanych i nagrodzonych by
zobrazowa¢ postawy promowane przez fundacje BSL.

Francis Kere, otrzymal nagrode BSI w 2010 r. Jest to berlinski architeke
projektujacy przede wszystkim w Afryce. Zdaniem Kere, kopiowanie technologii
krajéw rozwinigtych przez mniej rozwinigte regiony $wiata jest pozbawione
sensu. Stosowanie ich nie uwzglednia bowiem uwarunkowari lokalnych,
przyrodniczych jak i spolecznych oraz cywilizacyjnych. Postgpowos¢ czesto
opatrznie utozsamiana jest ze stosowaniem nowinek technologicznych,

mogacych nie mie¢ zastosowania w danej lokalizacji. Postawy nasladowcze
prowadza do powstawania rozwigzaii kompromisowych, ktére czesto jedynie
udaja nowoczesno$¢ by da¢ zados¢ oczekiwaniom spotecznym.

] - e = — =5 i
il. 41. Francis Kere, Szkola podstawowa, Gando, Burkina Faso, 2010, fotografia:
htep://www.kerearchitecture.com/bf/bf_001.html

191 Mario Botta dla BSI Awards, patrz: http://www.bsi-swissarchitecturalaward.ch/en/Award/Aims-of-
the-award.html. Tlumaczenie autora.
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il. 42 i 43. Francis Kere, Szkola podstawowa, Gando, Burkina Faso, 2010, fotografia:
hetp://www.kerearchitecture.com/bf/bf_001.html

Kere w swoich projektach adaptuje technologie przemystowe do mozliwosci
materialowych, technologicznych oraz ekonomicznych zastanych spofecznosci.
Biorac pod uwage szereg uwarunkowan projektuje nowoczesne w formie,
funkcjonalne budynki stuzace spolecznosci. Czgsto budynki te budowane sa
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rckoma mieszkaicéw lub zaprojektowane w taki sposéb by nie uzywaé dzwigdw
lub by obnizy¢ koszty transportu materialéw. Nie chodzi tu jedynie o wzgledy
ekonomiczne, ale réwniez o ksztaltowanie swiadomosci spolecznej mieszkaricéw.

Kere podkresla  znaczenie $wiadomosci ludnosci  w  ksztaltowaniu
zrébwnowazonego Srodowiska. Dlatego jego projekty maja staé si¢ przykladem
dla spoteczno$ci w zakresie mozliwosci, jak réwniez ograniczen, zwigzanych ze
stosowaniem lokalnych materialéw. Réwnie istotna jest tutaj $wiadomo$é
nieprzystawania zachodnich technologii do uwarunkowan przyrodniczych,
spotecznych i gospodarczych biedniejszych regionéw $wiata. '

Kolejnym, przyktadem moga by¢ tu réwniez realizacje Studia Mumbai z Indii,
laureatéw nagrody BSI z roku 2012. Jest to pracownia architektoniczna i
jednocze$nie  przedsigbiorstwo  budowlane. Pracownia sama  realizuje
projektowane przez siebie budynki, S$cisle wspélpracujac z klientem i
zainteresowanymi podmiotami. Jedng z ich realizacji jest dom jednorodzinny w
Indiach — Copper House.

Architekci ze Studia Mumbai, cho¢ projektuja nowoczesng forme to znajduja
dla niej uzasadniona uwarunkowaniami lokalnymi technologie. Dzi¢ki temu
powstaje budynek o unikalnych walorach, tani, odpowiadajacy wszystkim
wymaganiom funkcjonalnym i przemawiajacy swoja forma.

il. 44. Studio Mumbai, Copper House II, rzut. Zrédlo: Studio Mumbai. www.studiomumbai.com/

2 Francis Kere, Primary School, Gando, Burkina Faso, 2010, opis autorski projektu,

htep://www.kerearchitecture.com/bf/bf_001.html

114



il. 45 i 46. Studio Mumbai, Copper House II, fotografie. Zrédlo: Studio Mumbai,
www.studiomumbai.com/
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Z przyktadéw Europejskich osadzonych w omawianym nurcie mozna wskaza¢
realizacje Giona A. Caminady, architekta szwajcarskiego. Realizacje tego
architekta sa w opinii autora ucielesnieniem architektury codziennosci. Najlepiej
o tym $wiadczy jego budynek szkoly dla dziewczat w alpejskim miasteczku Vrin.
Realizacja w naturalny sposéb wpisuje si¢ w krajobraz miasta uzupelniajac jego
kompozycje urbanistyczna. Pomimo tego, ze budynek jest duzo wigkszy niz
sasiadujaca zabudowa to nie powoduje przestrzennego konfliktu i jednoczesnie
podkresla charakter otoczenia.

il. 47. Gion A. Caminada, Girls Boarding School, fotografia: Archiwum BSI Awards.

Cho¢ jego forma z pozoru zdaje si¢ przypominaé typowa zabudowe alpejskiego
miasteczka to jednak jego dyspozycja przestrzenna jest wynikiem dokfadnych
analiz przysztego funkcjonowania budynku. Funkcja ta jest przede wszystkim
wynikiem analiz zachowari i potrzeb uzytkownika. Kazda z dziewczat ma wlasna
cze$¢ mieszkalna, na kaidym pictrze znajduje si¢ podreczna kuchnia i
przestrzenie wspolne. Forma okien jest $cisle zwiazana z funkcja pomieszczen, a
ich dywersyfikacja tworzy interesujaca gre na elewacji budynku.
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il. 48. Gion A. Caminada, Girls Boarding School, detal, fotografia: Maria G. Orille, za: Caminada,
Cul zuffel e | aura dadl: Gion A. Caminada [w:] http://hicarquitectura.com

Dopiero po wejsciu do $rodka budynku okazuje si¢, ze okna pokojéw s czeécia
aranzacji wnetrza — tworzac szerokie fawy do siedzenia. Jest to powodem czgsto
wyrazanego zadowolenia uzytkowniczek. Detali takiego rodzaju jest w
pomieszczeniach duzo wigcej i wynikaja one z doktadnego przesledzenia potrzeb
i stylu zycia wspétczesnych dziewczat.

Kazda mieszkajaca tam dziewczyna, ma wlasne mieszkanie. Wszystkie elementy wyposazenia
zostaly zaprojektowane przez Caminade i wykonane w lokalnych warsztatach stolarskich.
Poniewaz kazdy pokdj mial réwniez zawiera¢ prysznic, projektant zmuszony potrzeba,
chytrze wlaczyl prysznice do ogélnej przestrzeni mieszkania. Przy czym armatury sa ukryte w
ciagu dnia przez zastony prysznicowe, a drzwi szafy funkcjonuja réwniez jako drzwi WC.
Mtlode kobiety sa szczegblnie zadowolone z szerokich siedzisk okiennych, usytuowanych
powyzej grzejnikéw. Dyspozycja przestrzenna pomieszczert wynika z rzetelnego przemyslenia
przez Caminade obecnego stylu Zycia oraz potrzeb dziewczat. '

Maria G. Orille, Discovering Gion A. Caminada’s work, Girls Boarding School, 2012.
http://hicarquitectura.com/2012/10/discovering-gion-a-caminada%C2%B4s-work-girls-boarding-
school-disentis-switzerland/. Ttumaczenie autora.
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il. 49. Gion A. Caminada, Girls Boarding School, wnetrze mieszkania: Maria G. Orille, za: Caminada,
Cul zuffel e l'aura dadl: Gion A. Caminada [w:] http://hicarquitectura.com

Nalezy réwniez zwréci¢ uwage na spoleczny kontekst powstawania projektow
Caminady. W trakcie projektowania wspélpracuje z lokalnymi stolarzami by
dostosowal projekt do lokalnych mozliwosci wykonawczych. Jest to nie tylko
racjonalizacja kosztéw ale i ksztaltowanie lokalnej tozsamosci.

Polskim przyktadem realizacji zastugujacym na uwage jest projekt doméw dla
powodzian w Lanckoronie pracowni JEMS architekci. Projekt, podyktowany
koniecznoscia, zakladal realizacje tanich i szybkich w budowie budynkéw
mieszkalnych wpisujacych si¢ w wiejski krajobraz wsi Lanckorona. Projektantom
udalo si¢ zrealizowa¢ powyzsze zalozenia jednoczesnie nie popadajac w
historyzm czy naiwny regionalizm. Projektowana forma jest wspélczesna
jednoczesnie doskonale wpasowuje si¢ w sasiedztwo okolicznej tradycyjnej
zabudowy.

il. 50. JEMS Architekci, Domy w Lanckoronie, widok na ulicg, Zrédlo: materialy pracowni.

Wopisanie budynkéw w krajobraz i tworzenie harmonijnej, ciaglej architektury
tta uwidacznia si¢ najlepiej na widokach panoramicznych. Cho¢ lokalizacja
doméw w Lanckoronie oddalona jest od pobliskich zabudowari to w przysztosci,
wraz z rozwojem miasteczka domy te stang si¢ integralng czeécia krajobrazu
pomiedzy kolejnymi budynkami realizowanymi wokél.
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il. 51. JEMS Architekei, Domy w Lanckoronie, sylweta miejscowosci, zrédto: materialy pracowni.

Stosowanie prostych technologii budowlanych, powtarzalno$¢ elementéw,
dobér materialéw oraz racjonalizacja programu doméw pozwolily dodatkowo
zrealizowaé obiekty tanio bez zmniejszania wygody uzytkownikéw. Nawet tak
proste rozwiazania jak np. druciany plot systemowy jako element barierki przy
tarasie w zaden sposéb nie powoduje wrazenia tymczasowosci, wulgarnosci czy
poczucia, ze budynek jest niedokoriczony.

il. 52. JEMS Architekei, Domy w Lanckoronie, wizualizacja projektu, zrédto: materialy pracowni.

Podsumowujac rozwazania dotyczace architektury codziennosci, mozna
powiedzie¢ ze projektowanie oparte na poczuciu odpowiedzialnosci, checi
ksztaltowania harmonijnego $rodowiska coraz czgéciej znajduje swoéj wyraz
zarébwno w praktyce projektowej jak i w obszarze teorii projektowania. W
dyskursie architektonicznym coraz czedciej perspektywa kieruje si¢ ku obiektom
zwyklym i anonimowym. Architekci $wiadomie cheg si¢ swoimi realizacjami
harmonijnie wtopi¢ w krajobraz i kontekst przestrzenny a nie mu sig
przeciwstawiaé. Coraz cz¢sciej do glosu dochodzi nastawienie na normatywno$¢
a nie na ksztaltowanie kodéw kulturowych.
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Ejigu i Haas, na przykladzie amerykariskiego programu mieszkalnictwa
socjalnego HOPE VI oraz odwolujac si¢ do hasel nowego urbanizmu — New
Urbanism,"™ staraja sie zrekonstruowaé wartosci skladajace sie na nowa
architekture mieszkaniowa. Chcac sklasyfikowaé swoje podejscie méwig o
Kontekstualnym Modernizmie. Przynajmniej czg$¢ ich propozycji mozna z
powodzeniem uzna¢ za ogdlnie obowiazujace cechy najnowszej, odpowiedzialnej
architektury ta.

Wymieniaja oni: preferencje ruchu pieszego, ciaglo$¢ przestrzeni miejskiej,
zréznicowanie  funkcjonalne  obszaréw  zamiast  strefowania, lokalne
zréznicowanie wielko$ci mieszkan, stosowanie materiatéw wysokiej jakosci,
ksztaltowanie ciaglodci  przestrzeni publicznej, zwigkszenie gestosci i
intensywnosci zabudowy — wypelnianie luk w przestrzeni miejskiej,
zréwnowazone projektowanie. '

Nie chodzi jednak bynajmniej o to by wszystkie zjawiska architektoniczne byly
anonimowe 1 miescily si¢ pod pojeciowym ,parasolem” - architektura
codziennosci. Chodzi raczej by przywrécié codziennosci jej miejsce w spektrum
zjawisk zachodzacych w architekturze. Obecnie architektura o takim
charakterze, w szczegélnosci w Polsce, pozostawiona jest sama sobie, realizujac
nostalgiczne tgsknoty publicznosci architektonicznej. Wspélczesny obraz naszej
przestrzeni w drugiej dekadzie XXI wieku jest na to dowodem.

6.3 Normatywny charakter po-ponowoczesnosci

W poprzedniej czegdci rozdziatu zostalo nakreslone to dla ksztattujacych sie
postaw po-ponowoczesnych. Celuja one w przywrdcenie normatywnego
charakteru architekturze, poprzez skupienie nie na wymiarze estetycznym a na
mocy architektury do stymulowania integracji spotecznej i rozwoju. H. Arendst,
przypomina nam, ze w spoleczeristwach nowoczesnych, czyli tych, w ktérych
zrezygnowano z autorytetu tradycji, to wspdlnotowo$é jest najistotniejszym
no$nikiem cywilizacji.

Jedynym niezbywalnym materialnym czynnikiem [obecnych] czaséw whadzy (age of power)
jest wspdlnotowy charakter zycia ludzi. Tylko gdy ludzie zyja na tyle blisko siebie, ze
potencjalno$¢ wspétdziatania jest zawsze obecna, beda tez oni nosnikiem wiadzy i podstawa
dla powstawania miasta. Miasta nawiazujacego do paristwa-miasta, wcigz bedacego

194 Patrz: http://www.newurbanism.org/

195 Ejigu A., Haas T., KTH, Royal Institute of Technology, Stockholm, Contextual Modernism and
Sustainable Urbanism as New Housing Strategies, Enhr Conference, Toulouse, 5-8 July, 2011.
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paradygmatem dla wszystkich zachodnich organizacji politycznych. [Bycie razem] jest zatem
najwazniejszym materialnym no$nikiem whadzy. 1°

Autorka wyraznie zaznacza jednak, ze wspélnotowos¢ ksztaltuje si¢ gdy ludzie
zyja na tyle blisko siebie, ze zachodza mie¢dzy nimi interakcje. Poniewaz to one
tworza wiezi. Zy¢ blisko siebie oznacza tutaj zy¢ we wspélnocie, w ktérej
codzienna aktywno$¢ czlowieka jest istotowo zwiazana z aktywnoscia innych.
Podtrzymanie wigzi w ,,rzeczywisto$ci pozbawionej tradycji” staje si¢ wyzwaniem
wszystkich kultur nowoczesnych. Dlatego whasnie nalezy wydoby¢ z architektury
jej normatywna zawarto$¢, zawierajaca si¢ w jej codziennych interakcjach.
Podobnie R. Sennett w Kulturze Nowego Kapitalizmu stwierdza, ze potrzeba
jest w naszej rzeczywistosci kulturowego zakotwiczenia.””” Nadaje ono naszemu
codziennemu zyciu poczucie stabilnosci w chronicznie zmiennej rzeczywistosci,
pelnej zmian pracy, miejsca zamieszkania, multikulturowosci. W $wiecie takim
o wiele istotniejsze od sztucznego ksztaltowania poczucia tozsamosci jest
ksztaltowanie sieci powiazan funkcjonalnych, réznorodnych, przeplatajacych si¢
narracji pozwalajacych na zawiagzywanie si¢ wspdlnoty. Wspolczesny cztowiek
ma si¢ czué u siebie nie za sprawg inscenizowanego krajobrazu a za sprawa
poczucia ciaglego uczestnictwa w aktywnosci spolecznej.

Jest to z jednej strony powrdt do postaw modernistycznych, z drugiej jednak
powrét ten przyjmuje zupelnie inng postaé. Postawa nowoczesna odnosifa si¢ do
obiektywnie  obowiazujacych ~ uwarunkowann  czerpiacych  swoja  moc
obowigzywania z nauk szczegélowych — przyrodniczych i spolecznych. Jak
wiadomo, nie wystarczalo to do opisu bogatej rzeczywistosci cztowieka.

Nie oznacza to jednak zatopienia si¢ w relatywizmie i zagubieniu. Mozna
bowiem odnosi¢ zakres swoich analiz do tego co obowiazuje w ramach
intersubiektywnego = porozumienia — jak zaklada teoria  dzialania
komunikacyjnego J. Habermasa.

Teoria ta proponuje nowy rodzaj racjonalnosci rzetelniej przedstawiajacy
uwiklanie podmiotu w procesie komunikacji. Uznanie czegokolwiek za
racjonalne zawsze bowiem odnosi si¢ (chocby potencjalnie) do sytuacji
komunikacyjnej — zawsze przyjmuje postaé jezykowej argumentacji. Przyjecie
perspektywy komunikacyjnej poszerza zakres obowiazywania tego co méwimy,
pozwala bowiem widzie¢ $wiat nie tylko w kontekscie policzalnych jakosci,
surowej i instrumentalnej racjonalnosci ale réwniez daje dostep do
subtelniejszych jakosci, takich jak: etyczne uzasadnienia i wyraz estetyczny. Ich

19 Arendt Hannah, Kondycja Ludzka, Wydawnictwo Aletheia, 2011. Wydanie oryginalne: 1958,
University of Chicago Press, Chicago, strona: 201. Ttumaczenie autora.

7 Patrz: Sennet R., Kultura nowego kapitalizmu, MUZA, Warszawa, 2010, w szczeg6lnosci rozdziat
Kapitalizm spoteczny naszych czaséw. Sennet wymienia trzy wartoéci istotne z tego punktu widzenia:
narracyjna ciaglo$¢, uzyteczno$¢ spoleczna, ideal kunsztu. Opis tych uwarunkowan wykracza poza
zakres niniejszej pracy.

121



prawomocno$¢ bierze si¢ z  intersubiektywnego porozumienia migdzy
dyskutujacymi podmiotami.

Koncepcja rozumu komunikacyjnego wspiera si¢ na zalozeniu, ze istnieja trzy
sfery odniesied do rzeczywistosci: prawdy, stusznosci i szczeroéci oraz
odpowiadajace im metody opisu rzeczywistoéci. Zagadnienie prawdy jest
rozpatrywane w ramach dyskursu naukowego. Stuszno$¢ jest domeng nauk o
charakterze normatywnym: filozofii i prawa. Zagadnienie subiektywnego wyrazu
jest domena krytyki i sztuki. Dopiero zestawienie tych trzech jest wlasciwym
obrazem naszej obecno$ci w $wiecie. Ta obecno$¢ opisuje tak zwana
racjonalno$¢ komunikacyjna. Roszczenie do obiektywnie unormowanej prawdy,
jak chcieli tego modernisci w sposéb zrozumialy ograniczylo dostep do
subtelniejszych waloréw cztowieczeristwa. Zagadnienia etyczne i estetyczne, ze
wzgledu na brak narzedzi do oceny tych zjawisk zostaly odrzucone, jako
nienaukowe. Model rozumu komunikacyjnego ma przywréci¢ cztowiekowi
dostep do wszystkich trzech sfer obowigzywania (prawda, stuszno$¢, piekno),
przez zbudowanie odpowiednich narzedzi oceny tych zjawisk.

Podstawowym do tego warunkiem jest przyjecie perspektywy komunikaciji.
Polega ona na uswiadomieniu sobie dyskursywnej natury wszystkich sadéw -
dotyczacych zaréwno prawdy, jak i stusznosci i pickna. Dopiero dyskursywna
konfrontacja stanowiska z drugim czlowiekiem pozwala na wyluskanie jego
sensu, zmusza bowiem moéwiacego by postawit si¢c w perspektywie uczestnika
komunikagji.

Otéz takie nastawienie uczestnikéw jezykowo zaposredniczonej interakeji umozliwia odniesienie
podmiotu do samego siebie inne niz postawa obiektywizujaca, jaka przyjmuje obserwator w
stosunku do bytéw w $wiecie (...) Wéwczas ego znajduje sic w migdzyosobowej relacji, keéra
pozwala mu odnies¢ si¢ z perspektywy alter do siebie jako uczestnika interakcji.'”®

Tak samo dziefa architektury tworzone sa zawsze w horyzoncie komunikacji. W
ramach niej, obok odniesied do uwarunkowan materialno-formalnych,
odnoszacych si¢ do prawdy, architekt zmuszony jest oceniaé réwniez inne
uwarunkowania, wobec ktérych nie ma sztywnych metod oceny. Sg to na
przyklad: poczucie komfortu czy intymnosci, uwzglednienie waloréw
krajobrazowych i $rodowiskowych. Kaide z tych uwarunkowari zmusza do
dziatait wykraczajacych poza mozliwos¢ operowania w ramach wyabstrahowanej
formy architektonicznej. Architekt musi podja¢ si¢ negocjowania sensu w
ramach zewngtrznych wobec siebie uwarunkowan, co zobowiazuje go do
podjecia komunikacji z innymi.

198 Habermas J., Inne wyjscie z filozofii podmiotu — rozum komunikacyjny vs zesrodkowany w
podmiocie, [w:] Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci, Univesitas, Krakéw 2005 s. 337.
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Architektura wigc, jest dyscypling daleka w charakterze od podazania zgodnie z procedurami na
wzér wyidealizowanego tramwaju. To ciagle balansowanie miedzy ogromnymi sitami. '’

Proces ksztaltowania architektury jest z géry skazany na zwiazanie go z procesem
komunikacji. Architekt nie jest wydzielonym z dyskursu twércg otrzymujacym
dane wejsciowe dotyczace inwestycji i oddajacym zainteresowanym wyjsciowa,
gotowa forme, ktéra odbiorca bierze lub nie. Sam proces tworzenia projektu
wigze architekta nie tylko z inwestorem ale z koniecznosci z szeregiem
wspOlpracownikéw swojej i innych branz, reprezentantami interesu publicznego
a czgsto z przedstawicielami duzo szerszych grup intereséw. Zadaniem architekta
jest nada¢ temu dyskursowi forme¢ poprzez nadanie zadanej sytuacji
komunikacyjnej sensu.

W poszukiwaniu paradygmatu dla tak przedstawionych dziatari w architekturze,
Till proponuje za Forresterem, by model rozwiazywania probleméw (problem-

200 Oznacza to, ze

solving) zastapi¢ modelem nadawania sensu (sense-making).
projektowanie nie polega na instrumentalnym rozwiazaniu zadanego problemu
na zasadzie optymalizacji. Polega ono raczej na zrozumieniu, poszanowaniu,
zmienianiu i ksztaltowaniu $wiata zycia ludzi, ktérego nie da si¢ sprowadzi¢ ani
do problemu technicznego ani zamknaé w metaforze symbolu. Dlatego, to
komunikacja, w trakcie ktérej uwypuklane zostajq interesy, ale i obawy,
nadzieje, oczekiwania, praktyki uczestnikéw, staje si¢ whasciwa plaszczyzng
rozwigzywania probleméw w architekturze.

W opinii autora komunikacyjne usytuowanie architektury pozwala lepiej ujaé
rzeczywiste  uwarunkowania  projektowania.  Przyjecie  perspektywy
komunikacyjnej nie zmienia zasadniczo tego jak wyglada prakeyka
architektoniczna, ono tylko uwypukla jej komunikacyjny charakter i
u$wiadamia nam, ze wspdltczesna praktyka architektoniczna ma z koniecznosci
charakter spofeczny. Dodatkowo przyjecie tej perspektywy pozwala latwiej
opisa¢ i uzasadni¢ normatywne umocowanie dziatalno$ci architektonicznej.
Niezbedne do tego jest przyjecie perspektywy rozumu komunikacyjnego J.
Habermasa.

Y99 Till Jeremy, Architecture Depends, MIT Press, 2009, s. 46. Ttumaczenie autora. Caly ustep w
oryginale: “because architecture is an event, it is always contingent.” Architecture is thus a form of
communication conditioned to occur without common rules—it is a communication with the other,
who, by definition, does not follow the same set of rules. (...) Architecture as a discipline is thus far
from a linear procedure running along idealized tramlines. It is a balance of colossal forces.

200 Till Jeremy, Architecture Depends, MIT Press, 2009, s. 168, za: John Forester, Designing: Making
Sense Together in Practical Conversations [w:] Journal of Architectural Education 38, no. 3, 1985.
Oraz: John Forester, Planning in the Face of Power, Berkeley, University of California Press, 1989, ss.
119-133.
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6.4 Koncepcja rozumu komunikacyjnego J. Habermasa

Koncepcja rozumu komunikacyjnego ]. Habermasa zasadniczo zmienia
nastawienie podmiotu do $wiata. Zwiazanie podmiotu z prakeyka
komunikacyjng pozwala wydoby¢ nowa kategoric obowiazywania jaka jest
intersubiektywne porozumienie. Dochodzi si¢ do niego poprzez negocjacje
znaczenia poje¢ odniesionych do $wiata. Subiektywno$¢ w $wietle jezykowego
porozumienia zyskuje nowy walor waznosci. Potwierdzenie wlasnej wypowiedzi
(przez drugi komunikujacy si¢ z nami podmiot) nadaje jej ponadsubiektywny —
intersubiektywny  charakter. Pojecie  intersubiektywnosci  pozwala na
koordynacj¢ dzialan nie odwolujaca si¢ do przemocy lub autorytetu. Celem
komunikacji jest wypracowanie intersubiektywnego porozumienia. Taki sposéb
argumentacji poszerza ramy dost¢pnych zagadnien nie tylko do tego co logicznie
udowadnialne ale i do tego, czego udowodni¢ si¢ nie da, ale wobec czego w
ramach komunikacji si¢ zgadzamy. Chodzi tu o pojecia z zakresu etyki i teorii
warto$ci oraz estetyki i teorii sztuki. Pozwala to na rekonstrukcje pojecia
normatywno$ci w dzialaniu, zniwelowana w wyniku postmodernistycznej

krytyki.

Niwelacyjne efekty krytyki rozumu mozna wylowi¢ tylko za pomoca opiséw, ktdre ze swej
strony kierujg si¢ intuicjami normatywnymi. Ta normatywna zawarto$¢ — jedli nie ma by¢

arbitralna — musi by¢ wydobyta z rozumnego potencjatu ukrytego w codziennej prakeyce i

na jego gruncie uzasadniona.*”’

Oznacza to, ze normatywna zawarto$¢ po-ponowoczesnosci zawarta jest w
codziennym dziataniu i komunikowaniu si¢ ludzi. To ona bowiem zawiera tak
zwany zasob kulturowych oczywistosci, z ktérego czerpiemy pojecia.
Codzienno$¢ jest zasobem dla wydawania sadéw, ocen, diagnozowania.

Nalezy zwréci¢ uwage na ogromng réznice perspektywy jaka zachodzi pomiedzy
ponowoczesnym a po-ponowoczesnym poszukiwaniu sensu w architekturze.
Mozna do tego przywolaé, cytowang wezesniej, propozycje Tschumiego®? by
przyczynkiem do projektowania uczyni¢ nawet najbardziej absurdalne
czynnodci, takie jak: skok o tyczce w $wiatyni, jazda na rowerze w przemystowej
pralce czy skoki ekstremalne w szybie windowym. Wymienione wyzej
propozycje s3 pelne tworczej wyobrazni, witalnosci, humoru jednak nie sktadaja
si¢ na podstawowe do$wiadczenie zycia ludzi i jego probleméw. Wspédlczesnie
zapomniano o codziennych formach zycia, poniewaz przez wigkszos¢ sa

201 Habermas J., Normatywna zawartos¢ nowoczesnosci [w:] Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci,
Univesitas, Krakéw 2005 s. 382 i n..

202 T'schumi, Bernard. Spaces and Events [w:] Questions of Space: Lectures on Architecture. London:
Architectural Association, 1990, s. 93-95.
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traktowane jako pewnik. Kopiujemy scenariusze codziennosci bez refleksyjnej
oceny ich uwarunkowan, osadzenia w potrzebach, rzeczywistych praktykach.
Stad wziglo si¢ zainteresowanie jedynie estetycznym wyrazem dla codziennosci a
nie problemem jej whasciwego sensu.

W istocie, skupienie si¢ na przestrzeni codziennej jest tylko przypomnieniem
tego co wlasnie modernistyczni mysliciele i architekei chcieli realizowaé w
ramach projektu nowoczesnosci jeszcze na poczatku XX wieku. Badano na
przyklad uwarunkowania skladajace si¢ na prakeyki w kuchni by potem oceni¢
jej optymalna wielkog¢.?*?

Jednak zachodzi miedzy modernistyczna a wspolczesng perspektywa znaczaca
réznica. W paradygmacie nowoczesnym normatywna zawarto$¢ konstruowana
byla z perspektywy pojedynczego podmiotu — eksperta, ktéry korzystajac ze
swojej wiedzy i kompetencji kresli obiektywny obraz $wiata, na podstawie
ktérego dziata. Architekt korzystajac ze zdobyczy nauk technicznych i
spotecznych okresla znaczenie i wlasciwg mu forme: mieszkania, domu, osiedla,
miasta czy czegokolwiek innego.

W podejéciu proponowanym przez Habermasa, normatywna zawarto$¢ po-
ponowoczesnoéci  kreslona jest z perspektywy wspélnoty komunikacyjnej
opisujacej intersubiektywny obraz $wiata. Obraz srodowiska nie jest narzucany a
proponowany i poddawany procesowi ustalania jego ostatecznego ksztaltu w
procesie komunikagji.

Nalezy wyraznie zaznaczy¢, ze intersubiektywne porozumienie, do ktérego
dochodza komunikujace si¢ podmioty nie jest préba sit, w ktérej konsens jest
komus narzucany lub jest wynikiem retorycznego sukcesu. Okreslenie konsens
odnosi si¢ do porozumienia osiggni¢tego w ramach komunikacji odbywajacej si¢
wedle $ciSle okreslonych regul. Osiagniecie konsensu, porozumienia jest
wynikiem komunikacji spelniajacej warunki tak zwanej idealnej sytuacii mowy
lub idealnej komunikacji. Warunki skladajace si¢ na nie, nie sa autorytarnym
nakazem tego jak nalezy si¢ komunikowa¢ ile raczej okresleniem nieuniknionej
koniecznodci, tego jak si¢ komunikowa¢, jesli chcemy si¢ porozumieé. Sa
wynikiem pragmatyczno-formalnej analizy komunikacji. O ile rzeczywiscie
pragniemy si¢ porozumieé, to z koniecznosci przyjmujemy wymieniane przez
Habermasa przestanki dotyczace komunikacji.

Kluczowym dla zrozumienia tej koncepcji jest odréznienie pojecia racjonalnosci
instrumentalnej od racjonalnosci komunikacyjnej. Racjonalnos$¢ instrumentalna
to ogdt uzasadnient odnoszacych si¢ do skutecznosci danego dzialania, realizacji
okreslonego celu. W ujeciu tym wszystkie napotykane zjawiska, réwniez ludzi,
traktuje si¢ jako $rodek do realizacji wyznaczonego celu. To wlasnie

203 Jak, np. Frankfurt Kitchen, jeden z pierwszych projektéw kuchni opartych na metodycznych
badaniach empirycznych. Patrz: Wystawa Museum of Modern Art, Nowy York, Materialy prasowe,
zrédlo:

http://www.moma.org/interactives/exhibitions/2010/counter_space/the_frankfurt_kitchen#highlights.
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instrumentalnie pojeta racjonalno$¢ stala si¢ obiektem uzasadnionego ataku
postmodernistéw na modernistyczne zasady projektowania.

Krytyka racjonalno$ci oskarza rozum o brak wrazliwosci na uzasadnienia nie
odnoszace si¢ do obiektywnie udowadnialnej prawdy. W uproszczeniu, liczy si¢
tylko to, co mozna niezaprzeczalnie udowodni¢ z apodyktyczng pewnoscia —
przede wszystkim uzasadnianie ilosciowe: ekonomiczne czy statystyczne. Ujecie
to z koniecznosci pomija niepoliczalng tres¢ zjawisk, ktéra tonie w
subiektywnosci — jest to uproszczony model tak zwanej kartezjariskiej
racjonalnosci. Podstawa dla tego rozumowania jest, falszywa w opinii
Habermasa, teza o formalnym charakterze rozumu.

U jej podloza lezy przestanka, ze odczarowanie religijno-metafizycznych obrazéw $wiata
odbiera racjonalnosci — razem z tradycjami — wszelkie konotacje tresciowe i pozbawia jg sity
potrzebnej, by poza celowo-racjonalng organizacja $rodkéw wywieral jeszcze wplyw na
strukture $wiata przezywanego. Ja natomiast twierdzitbym z naciskiem, ze rozum
komunikacyjny — mimo swego czysto proceduralnego charakteru, oczyszczonego z wszelkiej
hipoteki religijnej i metafizycznej — wpleciony jest w proces zycia spotecznego w ten sposéb,
ze akty porozumiewania przejmuja role koordynowania dziatar. 4

Zarzuty dotyczace kartezjariskiej racjonalnosci i jej pdzniejszej instrumentalnej
wersji sa oczywiscie stuszne. Trudno byloby wspélczesnie znalezé filozofa
szczerze przywiazanego do kartezjariskiego modelu rozumu. Ale zarzuty te nie
powinny prowadzi¢ do odrzucenia racjonalnosci jako takiej, tylko do
poszukiwania innego jej modelu, co wielokrotnie wydarzyto si¢ w filozofii w
ciagu ostatnich bez mata 250 lat.

Pospieszne odrzucenie racjonalnosci jako totalizujacej dyskurs sity — whadzy,
‘wylato dziecko razem z kapiela’, poniewaz uniewaznito jakiekolwiek roszczenia
wazno$ciowe w ramach dyskursu. Koncepcje postmodernistyczne, zamiast staé
sic  buforem dla przemocy dzialania instrumentalnego uniemozliwily
jakiekolwiek oceny dzialan, pozbawily bowiem obserwatora kryteriéw oceny
sensownosci przedsiewzietych dzialan.

Niemniej nie tylko myslenie instrumentalne jest racjonalne. Obok takiego
pojecia racjonalnosci mozna usytuowaé racjonalno$¢ komunikacyjna, ktéra za
racjonalne uznaje nie proces sylogistycznego uzasadniania, oderwanego od
codziennej praktyki zyciowej, ale klarowno$¢ argumentacji w procesie
uzgadniania znaczen.

24 Habermas J., Inne wyjscie z filozofii podmiotu — rozum komunikacyjny vs zesrodkowany w
podmiocie, [w:] Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci, Univesitas, Krakéw 2005 s. 356.
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W paradygmacie porozumienia zasadnicze jest (...) performatywne nastawienie uczestnikéw

interakeji, ktérzy koordynuja swoje plany dzialania, porozumiewajac si¢ co do czego$§ w

$wiecie.?

Koncepcja racjonalnosci komunikacyjnej “w centrum swych zainteresowar
stawia jezykowe dochodzenie do porozumienia jako mechanizm koordynacji
dziatai”®. Racjonalna nie jest tres¢ wypowiadanych sadéw, bo niestety
metodologicznie jest to niemozliwe, ale sama konstrukcja i proces
argumentowania. Zgodnie z ta koncepcja nie mozemy zapewnié tego zeby
uczestnicy komunikacji si¢ nie mylili, bo jest to po prostu niemozliwe do
osiagniecia. Mozemy natomiast zapewni¢ poprawnos$¢ argumentacyjna procesu
komunikacji, co niejako gwarantuje waznos¢ roszczen w niej zawartych. Méwiac
jezykiem Habermasa, nie tre$¢, a poprawno$¢ argumentacji jest instancig
odwolawczg roszczeri waznosciowych dyskursu.

Racjonalno$¢ tkwigca immanentnie w codziennej praktyce [...] odsyla zatem do prakeyki
polegajacej na argumentowaniu jako do instancji odwolawczej [roszczeri wazno$ciowych —
przyp. aut.].””

Oznacza to, ze “kryteriéw nie mozemy juz szuka¢ w prawdziwosci wiedzy
zawartej w wypowiedziach i dzialaniach, ale w regulach argumentacyjnego
tworzenia konsensu.”® Ma to swoje Zrédlo w przekonaniu, ze samo
argumentacyjne formulowanie problemu w realnej komunikacji miedzy
podmiotami zmusza wypowiadajacego do klarownego wyrazenia problemu i w
spos6b konieczny zmusza méwigcego do osadu stusznodci jego wypowiedzi.
Wyrazanie przekonania w sytuacji komunikacji zmusza do oceny okreslonego
dzialania nie tylko pod katem jego skutecznosci w celowo-racjonalnym dzialaniu

ale réwniez jego szerzej pojetego sensu: etycznego czy spolecznego.

[Uczestnik komunikacji, gdy] musi uzmystowi¢ sobie racje, za pomoca ktérych méwiacy
bronitby — w razie gdyby to bylo wymagane oraz w sprzyjajacych po temu okolicznosciach —
prawomocnosci swej ekspresji, to sam zostaje wciggnicty w proces oceniania roszczen
wazno$ciowych.?®

25 Habermas J., Inne wyjscie z filozofii podmiotu — rozum komunikacyjny vs zesrodkowany w
podmiocie, [w:] Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci, Univesitas, Krakéw 2005 s. 336 i n..

26 Habermas, J. Teoria dziatania komunikacyjnego, tom I: Racjonalnos¢ dziatania a racjonalnos¢

spofeczna, PWN, Warszawa 1999, s. 455.

27 Habermas, ]. Teoria dziatania komunikacyjnego, tom I: Racjonalnos¢ dzialania a racjonalnos¢
spofeczna, PNWN, Warszawa 1999, s. 46, za: H. Schnadelbach, Transformacja Teorii krytycznej, O
,» Teorii dzialania komunikacyjnego” Jurgena Habermasa.

208 H. Schnadelbach, Transformacja Teorii krytycznej, O ,, Teorii dziatania komunikacyjnego” Jurgena
Habermasa.

29 Habermas, ]. Teoria dziatania komunikacyjnego, tom I: Racjonalnos¢ dzialania a racjonalnos¢
spofeczna, PWN, Warszawa 1999, s. 210.
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Analiza komunikacji pozwolita Habermasowi na okre§lenie regut komunikagji
jakie 6w proces musi spelniaé. Nalezy zaznaczy¢, ze nie s3 to jedynie reguly
poprawnosci wnioskowania, na ktdérych intuicyjnie opieramy kazdy proces
komunikacji. Poprawna argumentacja poszerza pole regul o dodatkowe
odnoszace si¢ do argumentacji: wazne staje si¢ kto jest uczestnikiem
argumentacji, czy wyrazono wszystkie istotne kwestie, czy wszystkie wyrazone
argumenty s3 mozliwe do zrozumienia przez uczestnikéw komunikacji. Tak
zwane warunki idealnej sytuacji mowy to pragmatyczne ujecie sytuacji, w ktdrej
uczestnicy komunikujg si¢ w konkretnym praktycznym celu: osiagnieciu
porozumienia wobec czego$ w $wiecie.

Jesli proces argumentacji ma spelni¢ swoje zadanie, to komunikacyjna forma dyskursu musi
stwarza¢ warunki do tego, aby mozliwie wszystkie istotne wyjasnienia i informacje zostaly
zgloszone i poddane pod rozwagg tak, zeby zajmujacy stanowisko uczestnicy mogli kierowaé
si¢ motywami swoistymi [dla postgpowania argumentacyjnego] — wylacznie sprawdzajaca
sita swobodnie fluktuujacych racji. O ile wszakze jest to logika, jaka intuicyjnie wigzemy z
argumentacja w ogéle, o tyle wiemy réwniez, ze zadna praktyka nie moze powaznie si¢ liczy¢
jako argumentacja, jezeli nie spetnia okreslonych przestanek pragmatycznych.?'’

Sytuacja komunikacyjna jest to wigc taki proces argumentacji, ktérego
uczestnicy spelniaja wszystkie konieczne warunki idealnej sytuacji mowy lub
warunki idealnej komunikacji. Spelnienie ich jest gwarancja poprawnosci
argumentacyjnej co niejako gwarantuje waznos¢ roszczeri w niej zawartych. Jak
zostalo  powiedziane, architektura jest zawsze zwiazana z prakeyka
komunikacyjna. Mozna wigc odnies¢ ja do sytuacji komunikacyjnej dokonujacej
sic w ramach przeksztalcen architektonicznych. W nastgpnej czgéci pracy
dokonana zostanie analiza uwarunkowar zwiazanych z przeksztalceniami
architektonicznymi stosujac si¢ do regut idealnej komunikacji zaproponowanych
przez J. Habermasa.

210 Habermas J., Dziatanie komunikacyjne i detranscendentalizacia rozumu, Oficyna Naukowa,
Warszawa, 2004, s. 37 i n..
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6.5 Warunki idealnej komunikacji a zjawiska architektury

We wezesniejszej czeéci pracy zostalo wykazane, ze normatywna zawarto$é
architektury po-ponowoczesnej to poszukiwanie niearbitralnej formy dla
codziennego charakteru zycia ludzi (wartosci i praktyk w nich zawartych), kedre
w procesiec komunikacji nalezy wydoby¢. Pozwala to na przezwyci¢zenie
ponowoczesnego zagubienia i ponowne umocowanie architektury w jej roli
spoleczne;.

Narzedziem do tych poszukiwan jest argumentacja stosujaca si¢ do tak zwanych
warunkéw idealnej komunikacji. Stosowanie si¢ do warunkéw komunikacji
sprawia, ze proces argumentacyjny nastawiony jest na porozumienie — konsens,
a nie na realizacje prywatnych intereséw uczestnikéw komunikacji. Dzieje si¢ to
poprzez uzyskanie klarownosci argumentéw, ktére przestaja by¢ wlasnoscia
wypowiadajacych a staja si¢ po prostu racjami, za ktérymi przemawiaja
okreslone argumenty. Celem tych dzialal jest osiagnigcie ,bezstronnosci

dyskursywnego uwierzytelnienia.“*"!

Habermas wymienia cztery warunki idealnej komunikacji. Sg to:

A. ,Sfera publiczna i inkluzja: nike, kto mégtby wnies¢ jakis istotny wkiad ze
wzgledu na kontrowersyjne roszczenie do prawomocnosci, nie moze zostaé
wykluczony;

B. Réwnouprawnienie komunikacyjne: wszyscy maja jednakowa szanse
wypowiedzenia si¢ w sprawie;

C. Wykluczenie ztudzen i iluzji: uczestnicy musza méwié to co mysla;

D. Swoboda [uczestnictwa]: komunikacja nie moze podlegaé restrykcjom
uniemozliwiajacym, aby lepszy argument mégl dojs¢ do glosu i zdecydowac
o wyniku dyskusji;” 2'?

21 Habermas ]., Dziatanie komunikacyjne i detranscendentalizacja rozumu, Oficyna Naukowa,
Warszawa, 2004, s. 36.

212 Habermas ]., Dziatanie komunikacyjne i detranscendentalizacja rozumu, Oficyna Naukowa,
Warszawa, 2004, s. 38.
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Ad.AiB

Warunki te odnosza si¢ do umiejetnej identyfikacji aktoréw zwiazanych z
danym zagadnieniem oraz egalitarnym charakterem komunikacji. Oznaczaja
otwarto$¢ komunikacji na kontrowersyjne roszczenia uczestnikéw komunikacji.
Nalezy jednak wiedzie¢ kto jest, a kto nie jest uczestnikiem komunikacji oraz co
jest istotnym wkladem do komunikacji a co nim nie jest. By dokfadnie
zobrazowac tg sytuacje mozna odwrdci¢ wyzej wymieniony warunek A:

Kazdy kto nie wnosi istotnego wkiadu ze wzgledu na roszczenie do
prawomocnosci, musi zosta¢ wykluczony.

Powyzszy warunek zmusza wigc uczestnikéw komunikacji do umiejetnego
wyznaczenia ram komunikacji przy jednoczesnej gotowosci by (gdy zajdzie taka
potrzeba) je zmieniaé. Aby jednak to zrobi¢ uczestnicy komunikacji, w tym
architekt, muszq umie¢ odrézni¢ kompetentnego uczestnika komunikacji od
kogos kto wyraza jedynie swoje racje bez prawomocnego odniesienia.

W zwiazku z inkluzjg czgsto moze dochodzi¢ do konfliktéw, ze wzgledu na
nieumiejetno$¢ wyznaczenia ram komunikagji. Dzieje si¢ tak niezmiernie cz¢sto
przy np. dzialaniach partycypacyjnych, w ktérych mieszkaicéw okreslonego
obszaru traktuje si¢ mylnie jako kompetentnych uczestnikéw komunikagji a nie
cenne zrédlo informacji oraz punkt odniesienia. Przyczyng tego jest mylenie
psychologicznego poczucia zwiazania z danym miejscem lub zagadnieniem z
realnymi mozliwosciami komunikacyjnymi mieszkadicéw czy uzytkownikéw.
Komunikacja z mieszkadcami, wywiady, tak zwane spotkania focusowe, sa
niezmiernie istotne w procesie partycypacyjnym: wigzq mieszkaicéw z
miejscem, ksztaltuja poczucie uczestnictwa i odpowiedzialnosci, sa cennym
zrédlem informacji, czeécia spolecznego procesu przeksztalcen. Jednak
mieszkaricy nie sa, lub nie koniecznie musza by¢, kompetentnym uczestnikiem
komunikacji. Konsens, bedacy zgoda co do podejmowanych dzialan w
przestrzeni nie musi dotyczy¢ mieszkaicdw czy uzytkownikéw danego miejsca.
Bardzo czgsto proponowane rozwiazania mogg spotykac si¢ z brakiem akceptacji
mieszkanicéw, by dopiero z czasem zyskac ich aprobate.

Umiejetno$¢ rozréznienia migdzy wyrazaniem prawomocnego stanowiska a
wyrazeniem opinii, cennej ale ze wzgledéw rzeczowych nie istotnej, jest w
odniesieniu do tego warunku umiejetnoscia kluczowa. Uczestnicy komunikacji
musza wobec tego by¢ zawsze otwarci i gotowi do przyjmowania informacji i
dyskusji z jednej strony, ale z drugiej, potrafi¢ zachowaé dystans wobec czgsto
zabarwionych emocjonalnie ocen o nieistotnym charakterze.

Otwarto$¢ na kontrowersyjne argumenty, debatowanie przy otwartych drzwiach
jest réwniez gwarantem klarownosci podejmowanych decyzji wzgledem
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spoleczeristwa. Umozliwienie wypowiedzenia swoich racji, bez wzgledu na ich
pochodzenie jest Zrédtem zaufania budujacego si¢ w spoleczeristwie wobec
proponowanej zmiany. W przypadku inwestycji lub przeksztalcen o szerokim
zakresie, z udzialem podmiotéw publicznych jest to wyjatkowo istotne.

Ad. C

Wykluczenie ztudzen i iluzji odnosi sie do dwdch kwestii jednoczesnie. Po
pierwsze jest to nakaz konfrontacji argumentéw z rzeczywistoscia
intersubiektywnosci, ktéra uniewaznia odniesienia niemozliwe do obrony w
procesie komunikacji. Po drugie jest to nakaz szczerego i otwartego wyrazania
swoich racji i argumentéw je wspierajacych.

Konfrontacja roszczent z rzeczywistoécia intersubiektywna oznacza odrzucenie
wszystkich nieprawomocnych argumentéw. Najkrécej méwiac oznacza to, ze
wypowiadane zdania musza by¢ zrozumiale dla innych uczestnikéw
komunikacji. Natomiast roszczenia niemozliwe do zrozumienia nalezy odrzucié¢
jako niewazne, w jezyku Habermasa - nieprawomocne. Pojecie prawomocnosci
jest tutaj istotne poniewaz wskazuje na trojaki charakter roszczen
waznos$ciowych: wypowiedzi moga by¢ prawdziwe lub falszywe, gdy odnosza si¢
do faktyczno$ci, moga by¢ stuszne lub niestuszne — gdy odnosza si¢ do sfery
wartoéci, oraz moga by¢ szczere, autentyczne w ocenie lub nieszczere,
nieautentyczne — gdy odnosza si¢ do sfery subiektywnosci, czyli gdy dotycza
miedzy innymi ocen estetycznych.

Po powyiszej klaryfikacji mozna uscisli¢: wykluczenie ztudzeri oznacza tutaj
odrzucenie takich stanowisk, ktérych niemozna w procesie argumentacji podda¢
ocenie ze wzgledu na prawde lub stuszno$é. Nie chodzi tu na przyklad o
odrzucenie zdan falszywych, bo jest to operacja oczywista, chodzi raczej o
odrzucenie zdani, o ktérych prawdziwosci lub falszywosci nie jesteSmy w stanie
nic powiedzie¢, w jezyku logiki - zdani bezsensownych.

Whbrew pozorom zdan i roszczen o takim bezsensownym charakterze, w
dyskursie architektonicznym jest bardzo wiele. Mozna na przyklad siegna¢ do
ocen estetycznych. Zdanie: 7o mi si¢ nie podoba - jest typowym zdaniem nie
mozliwym do przyjecia. Gdy uczestnik komunikacji nie jest w stanie
skonstruowa¢ dyskursywnej wypowiedzi dotyczacej jego oceny estetycznej, to
powinna by¢ ona odrzucona. Uczestnicy komunikacji pozbawieni sa tutaj
odniesienia, nie potrafia zrozumie¢ tej oceny, dlatego nie moga o niej
kompetentnie rozmawiaé. Czy oznacza to, ze o zagadnieniach estetycznych nie
powinno si¢ rozmawiaé i argumentowaé, w mysl: de gustibus non est
disputandum? Nie!

Zagadnienia estetyczne nie tylko podlegaja ocenie i dyskusji, ale jest ona
istotnym czynnikiem ksztaltowania wrazliwosci estetycznej. Przeciez oceny
estetyczne niezmiernie czgsto s3 wilasnie wynikiem dyskusji i konfrontagji
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stanowisk. Rzecz w tym, by wypowiedzi tego typu byly wypowiadane w sposéb
dyskursywny, tak by rozméwca mégl si¢ do nich odnies¢, natomiast to, do czego
si¢ odnies¢ nie moze bylo odrzucone jako nieistotne. I tak na przyklad mozna
wypowiedzie¢ sad estetyczny: kolorystyka obiektu sprawia, ze obiekt wtapia si¢
tlo o niekorzystnym charakterze przez co wzmaga jedynie negatywny odbiér
otoczenia. Cho¢ mamy tutaj do czynienia z oceng estetyczng to wypowiedz
pozwala rozméwcom do tej prywatnej, subiektywnej oceny w ramach
intersubiektywnego kontaktu si¢ porozumied.

Do kategorii ztudzen naleza réwniez roszczenia o charakterze metafizycznym,
wykraczajace poza mozliwosci dyskursywnosci, przywiazanie do martwych
tradycji nie znajdujacych realnego poparcia w praktykach spotecznych czy
przyzwyczajenia.

Dlatego tez warunek dotyczacy pozbawienia iluzji kladzie taki nacisk na
szczero$¢ w argumentacji. Tylko przejrzyste komunikowanie swojego stanowiska
i racji za nim stajacych pozwala na wykluczenie iluzorycznych tresci. Przez to,
warunek ten ,zyskuje dodatkowe znaczenie, postuluje krytyczng [czujno$¢]
wobec autoiluzji oraz hermeneutyczng otwarto$¢ i wrazliwo$¢ na sposéb, w jaki
siebie i $wiat pojmujg inni.“*"® W architekturze niezmiernie czgsto mamy do
czynienia z subiektywnymi ocenami zjawisk. Konfrontacja pozwala wiec
interpretowaé wlasne oceny i nada¢ im moc intersubiektywnego porozumienia.
Proces ten prawomocnym roszczeniom nadaje wazno$¢. Natomiast gdy okaza si¢
iluzoryczne to odwioda tym samym od popadnigcia w autorytaryzm decyzji
projektowych.

Ad. D

Swoboda uczestnictwa oznacza zapewnienie mozliwo$ci wolnego wypowiadania
si¢ wszystkich argumentujacych. Jest to jednoczesnie kontrolowanie procesu
argumentujacego tak, by kazdy argument mial mozliwo$¢ bycia rozpoznanym
bez wzgledu na swoje pochodzenie. Ten warunek zdaje si¢ by¢ oczywisty,
niemniej jest trudny do osiagni¢cia. Umiejetne odréznienie sity argumentu od
sity autorytetu w procesie argumentacji jest zadaniem trudnym — niemniej jest
to zagadnienie praktyczne, wykraczajace poza ramy niniejszej pracy.

6.6 Koncepcja wspélnoty swobodnego uczestnictwa

213 Habermas J., Dziatanie komunikacyjne i detranscendentalizacja rozumu, Oficyna Naukowa,
Warszawa, 2004, s. 38.
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Realizacja powyzszych warunkéw komunikacji wspiera si¢ na pewnej przestance,
kt6ra nalezy w tym miejscu uwypukli¢. Kazdy z uczestnikéw komunikacji musi
by¢ nastawiony na porozumienie. Nie oznacza to, ze nalezy kazdy proces
komunikacji rozpoczynaé od deklaracji dotyczacych nastawienia uczestnikéw —
byloby to zreszta $mieszne. Znaczy to raczej, ze sam proces komunikacji o ile
koriczy si¢ osiagnieciem porozumienia to zmienia nastawienie komunikacyjne
uczestnikéw.

Nastawienie na porozumienie nie jest niczym innym niz wlasnie realizowaniem
warunkéw idealnej komunikacji w procesie argumentacyjnym. Sprawia to ze,
oprzestanki prakeyki argumentacyjnej w zadnym razie nie sa czystymi
konstruktami [myslowymi], lecz czynnie oddziatujg na zachowania samych
uczestnikéw argumentacji. Kto serio uczestniczy w argumentacji, faktycznie
przyjmuje tego rodzaju przestanki za punkt wyjscia.“?'* Nastawienie na
porozumienie jest wigc zasadq nadrzedng wobec warunkéw idealnej
komunikagji.

Najprostszym sposobem gwarantowania nastawienia na porozumienie jest po
prostu swoboda uczestnictwa w procesie argumentacyjnym. Swoboda
uczestnictwa oznacza tutaj, ze uczestnik komunikacji uczestniczy w procesie
komunikacyjnym poniewaz chce, ale jednoczes$nie nie musi by¢ cz¢scia procesu,
o ktérym jest mowa, Kazdy uczestnik komunikacji, podejmuje si¢ jej bez
zobowiazan i w kazdej chwili moze zrezygnowaé z uczestnictwa bez ponoszenia
jakichkolwiek kosztéw, réwniez spolecznych, np.: zwiazanych z ostracyzmem.
Takie normatywne zabezpieczenie procesu komunikacji moze by¢ skutecznym
narzedziem w sporzadzaniu programéw przeksztalceni architektonicznych, moze
réwniez by¢ wytyczng do podejmowania decyzji projektowych wiazacych si¢ z
procesem komunikacji z innymi podmiotami.

Na powyzszej przestance opiera si¢ proponowana w niniejszej pracy koncepcja
wspélnoty swobodnego uczestnictwa. Jest to wspdlnota komunikacyjna, ktérej
uczestnicy na podstawie swobodnej decyzji uczestnicza w danym procesie
przeksztalcei. Prywatne intencje uczestnikéw sa dla procesu przeksztalcen
zupelnie nie istotne. Podobnie, udzial w procesie nie jest niczym
sankcjonowany, jest on tylko okreslonym grupom proponowany.

Przedsiewzigcia  projektowe zgodne z ta koncepcja sa wigc takimi
przedsigwzigciami, ktérych sukces nie jesr warunkowany uczestnictwem
konkretnych podmiotéw. Uczestnictwo jest podmiotom jedynie proponowane.
Wspélnota, w ramach swoich dzialad, uzgadnia zgodnie z modelem
komunikacyjnym, forme i zakres proponowanych przeksztalcert i proponuje
swoim uczestnikom ich realizacje.

24 Habermas J., Dziatanie komunikacyjne i detranscendentalizacia rozumu, Oficyna Naukowa,
Warszawa, 2004, s. 38.
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Najprostszym  przykladem wspdlnoty swobodnego uczestnictwa jest sie¢
podobnych elementéw. Tozsamo$¢ danego miejsca jest ksztaltowana przez
powtarzajacy si¢ w roznych kontekstach podobny element. W procesie tym,
dany zabieg przestrzenny staje si¢ klamra spajajaca estetycznie miejsce, ale przede
wszystkim jest wyrazem zywych prakeyk uzytkownikéw tej przestrzeni.

W ramach programu przeksztalcert wspélnota uzgadnia proponowane zmiany,
od najprostszych jak np. wyglad posesji w danej dzielnicy, stosowany detal, czy
nawet projekt calych obiektéw — by nastepnie zaproponowad zainteresowanym
realizacj¢ zmian. Proponowana zmiana jest dobrowolna i niczym nie
sankcjonowana. Tak tworzy si¢ sie¢ podobnych elementéw, podobnych bo
odstgpstwa nie sg niczym sankcjonowane. Sie¢ elementéw po przekroczeniu
okre§lonego poziomu nadaje przestrzeni okreslony charakter, wspdlna
gramatyke przestrzeni publicznej.

Nalezy zaznaczy¢, ze podejmowanie si¢ uczestnictwa we wspdlnocie nie laczy si¢
z zadng potencjalng szkoda. Jesli np. ilo$¢ podjetych dziatar nie przekroczy
oczekiwanego progu i nie stanie si¢ rozpoznawalnym elementem danego
krajobrazu jak zakladano — to po prostu nic si¢ nie stanie.

Dzialania projektowe w ramach wspélnoty przyjmuja wicc postaé programu
przeksztalce. Program ten sklada si¢ z dwéch  zasadniczych  faz:
przygotowawczej oraz wykonawczej. W ramach przygotowan czesé spolecznosci
i zainteresowane podmioty ustalaja, zgodnie z modelem komunikacyjnym zakres
zmian dla danego obszaru — np. moze to by¢ projekt typowego domu
jednorodzinnego dla tego obszaru. By zrealizowaé to zadanie nalezy oczywiscie
podja¢ szereg dzialan zwiazanych z lokalizacja aktoréw i czynnikéw lokalnych,
majacych wplyw na projekt.

W czgéci wykonawczej, mieszkaicom obszaru oraz inwestujacym w obszarze
proponuje si¢ wypracowane rozwiazanie. Moze si¢ to dzia¢ np. na zasadzie
preferencyjnej sprzedazy projektu, udzielaniu pomocy finansowej lub nawet
darmowego projektu obiektu, ktéry mieszkaniec, o ile realizuje projekt na
zadanym obszarze, moze wykorzystaé.

Przedsigwzigcia tego rodzaju moga z powodzeniem przeksztalcaé charakter
danego miejsca, by¢ czgécia dziatad rewitalizacyjnych, sta¢ si¢ czynnikiem
ksztaltowania nowej tozsamosci miejsca, by¢ elementem polityki przestrzennej
jednostek administracyjnych. W ten sposéb wyraz przestrzenny jest istotowo
zwiazany z codziennymi praktykami jej mieszkaicéw — jest to realizacja
normatywnych przestanek po-ponowoczesnosci.

Podobienistwo elementéw, przy jednoczesnym umozliwieniu wariacji, pozwala
na swobodne ksztaltowanie si¢ przestrzeni tha — architektury o typowym dla
danego miejsca charakterze. Jest to przestrzen codziennosci, o ktérej wyrazie nie
decyduja ambicje estetyczne, a codzienna praktyka spoteczna. W opinii autora,
przestrzeni o takim charakterze jest w dzisiejszych czasach niezmiernie potrzebna.
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Dzialania w ramach wspélnoty swobodnego uczestnictwa moga okazaé si¢
dobrym narzedziem wspierajacym formalne dziatania administracyjne, przede
wszystkim  miejscowe  plany  zagospodarowania  przestrzennego. Plan
zagospodarowania  zobowiazuje mieszkarica, inwestora, architekta do
okreslonych zachowan w przestrzeni. Inicjatywy miejskie prowadzace do
zawigzania si¢ wsp6lnoty swobodnego uczestnictwa, poprzez proponowanie
rozwigzani, moga wesprze¢ dziatania planistyczne i nada¢ im spajajaca forme.

Tak pojete dziatania traktuja miejsce i jego charakter odmiennie niz dzieje si¢ to
w tradycyjnym ujeciu, czgsto nawiazujacym do Heideggerowskiego pojecia
zrédlowej autentycznosci. Tutaj punktem wyjscia jest wspélnota i jej interesy a
nie krajobraz kulturowy. Nalezy tutaj przypomnie¢ koncepcje miejsca Kim
Dovey, ktéry opisuje miejsce jako przestrzen okreslang przede wszystkim przez
praktyki z nim zwiazane. Przez swoje odniesienie do praktyk spolecznych
miejsce jest wigc w stanie ciaglej zmiany. Nazwa koncepcji Becoming places, nie
oznacza tutaj opisu tego jak miejsca powstaja, a odnosi si¢ do tego, ze miejsce
jest w ciaglym procesie stawania si¢. Charakter miejsca nie jest czyms zadanym,
a ciagle ewoluuje pod wplywem zmian dokonywanych przez mieszkaricéw.
Poprzez uczestnictwo w programach przeksztalcen spolecznos¢ wiaze si¢ na
powrdt ze swoim otoczeniem tworzac realna wspdlnote. By to uzyskaé
estetyczny, historyczny i symboliczny wyraz miejsca musi ustapi¢ realnym,
wspolczesnym praktykom, stad wymowna gra stowna - routs rather than roots,
zaproponowana przez Doveya. Nalezy da¢ priorytet polaczeniom miedzy ludZzmi
i zastapi¢ nimi pojecie ochrony efemerycznego charakteru miejsca — sztucznej
scenografii.

Do podobnych wnioskéw dochodza badacze zjawisk codziennych pod
kierownictwem Michela de Certeau. Badajac zjawisko ‘dzielnicy’ stwierdzaja:

Dzielnica jawi si¢ (...) jako miejsce, w ktdrym uwidacznia si¢ spoleczne ,zaangazowanie”,
inaczej méwiac: sztuka koegzystowania z partnerami (sasiadami, sklepikarzami), ktérych
aczy z wami jeden konkretny, ale zasadniczy fake bliskosci i powtarzalnosci [kontaktu —
przyp. aut.]?

Poszukiwanie formy dla wspdlnoty nie moze wigc polega¢ na sigganiu do
nostalgicznych tesknot architektury tradycyjnej czy regionalnej. Z drugiej strony
nie moze poddawac si¢ $lepej pogoni za nowoscia, w ktérej projektant przestaje
widzie¢ realne uwarunkowania i realne problemy a sktania si¢ ku formalizmom
chronologicznej nowoczesnosci.

Trafny opis usytuowania w sytuacji komunikacyjnej mozna znalezé u Kennetha
Framptona w jego koncepcji krytycznego regionalizmu. Polega ona na

215 Certeau de Michel, Giard Luce, Mayol Pierre, Wynalez¢ codziennosé, tom 2. Mieszkad, gotowad,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw, 2011, s. 4.
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krytycznym adaptowaniu uwarunkowari o charakterze uniwersalnym do
partykularnych uwarunkowari lokalnych. Jednoczesnie postulowane jest odejscie
od architektury jako scenografii oraz skupieniu na wizualnym wrazeniu.
Projektant, realizujacy zalozenia Framptona, nie jest czg$ciag awangardy tylko
krytycznie nastawionej ariergardy.

Krytyczna ariergarda musi wycofa¢ si¢ zaréwno z tendencji do optymalizowania
zaawansowanych technologii jak i z zawsze obecnego regresu do nostalgicznego historyzmu
czy topornej dekoracyjnosci. Jest moim glebokim przekonaniem, ze jedynie ariergarda jest
zdolna do ksztaltowania odpornej [na zawirowania], nadajacej tozsamo$¢ kultury oraz, w
tym samym czasie, dyskretnie wciaz odwolywa¢ sie do uniwersalnosci techniki. 2'®

Gdy Frampton méwi o uniwersalno$ci techniki, to chodzi mu oczywiscie o
ciagle powracanie do roszczed moderny. Jest to poszukiwanie racjonalnych
metod rozwiazywania problemu przy zachowaniu niezbednego dystansu, by nie
popas¢ w instrumentalizm. Zadaniem ariergardy jest wigc obrona przed $lepa
ambicja nowoczesnoéci i jej totalizujacymi tendencjami ale i przed
nostalgicznym regresem. Rolg architekta jest obrona tych roszczen w procesie
komunikagji oraz umiej¢tnos$¢ argumentowania za nimi.

Doskonalym  przykladem  myS$lenia komunikacyjnego jest  realizacja
mieszkaniowa Herzbergera — Diagoon Houses w Delft. Obiekt zaprojektowany
jest w taki sposéb, ze kazdy z whascicieli ma mozliwo$¢ dowolnego adaptowania
projektu swojego domu stosownie do potrzeb. Projekt budynku jest rama, w
ktéra funkcja kazdej jednostki mieszkaniowej si¢ wpisuje. Kazda cze$¢ budynku
posiada przynajmniej osiem mozliwych rozwiazan, z ktérych whasciciel moze
dowolnie czerpaé; np.: strefa wejsciowa na parterze moze by¢: pracownia,
zadaszeniem dla samochodu i pomieszczeniem gospodarczym, matym garazem
pozostawiajacym przestrzed magazynowa, duzym garazem lub otwarta czedcia
ogrodu. Uzytkownicy zgodzili si¢ tylko by stosowaé podobne materialy
budowlane oraz stolarke okienng — co ulatwilo spojenie wyrazu estetycznego
budynkéw.

216 Frampton Kenneth, Towards a Critical Regionalism: Six Points of an Architecture of Resistance,
[w:] The Anti-Aesthetic Essays on Postmodern Culture, ed. Hal Foster, s. 21. Tlumaczenie autora. W
oryginale: A critical arriere-garde has to remove itself from both the optimization of advanced
technology and the ever-present tendency to regress into nostalgic historicism or glibly decorative. It is
my contention that only an arriere-garde has the capacity to cultivate a resistant, identity giving-
culture while at the same time having discreet recourse to universal technique.

136



I

N | l < i i

‘ | g Wk /‘ I Ko L oAl ol -

il. 53. Rzuty, scenariusze wykorzystania przestrzeni, il. 54 Szkic koncepcyjny. Herman Hertzberger,
Diagoon Houses, Delft, The Netherlands, 1970. Rysunki: Herman Hertzberger.

Budynki te zrealizowano w roku 1970, a zalaczona ponizej fotografia zostala
wykonana w roku 2007. Cho¢ budynki nosza wplyw czasu, to nie stracily nic na
pozytywnym odbiorze estetycznym. Warto zauwazy¢, ze po uplywie 40 lat, czyli
zmianie jednego pokolenia zasada uczestnictwa we wspdlnocie nie zostata
podwazona.
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il. 55. Herman Hertzberger: Diagoon Houses, Delft. Fotografia: Jorn Schiemann, 2007.

Powyzszy przyklad dowodzi, ze zadaniem projektanta jest takie ulozenie
programu rozwoju, by nie zakladal koniecznego uczestnictwa w programie
wszystkich potencjalnych beneficjentéw. By dodatkowo przedsiewzigte dziatania
byly podzielone na niezalezne od siebie pod-dziatania, tak by umozliwi¢
kazdemu z podmiotéw mozliwo$¢ podejmowania dzialan bez uzalezniania ich
sukcesu czy nawet realizacji od innych uczestnikéw.

Podejscie projektowe na zasadzie swobodnego uczestnictwa opiera si¢ na
podobnej zasadzie co koncepcja open building Johna Hebrakena. Ten teoretyk
architektury  juz w latach siedemdziesiatych XX wieku proponuje
komunikacyjne podejscie do architektury — specyficzny model partycypagji.
Polega on na projektowaniu obiektéw jako jedynie struktury, szkieletu
budynkéw, support pozostawiajac mieszkaricom mozliwo$¢ dowolnej aranzacji
wnetrza, jak to méwi Hebraken, wypetnienia — infill*'" Pozostawia to swobodg
mieszkaricom w personalizowaniu swoich mieszkan ale i psychologicznie wiaze
ich z procesem powstawania obiektu, ksztaltujac poczucie wspdlnotowosci.

Istnieje jednak istotna réznica miedzy prezentowanymi rozwiagzaniami a
propozycja wspdlnoty swobodnego uczestnictwa. W opisywanych przypadkach,
wspdlnota jest wyraznie okreslona juz na poczatku prowadzonych prac a kazdy z

217 Patrz: Hebraken, N. J., Supports: an Alternative to Mass Housing, Urban International Press, UK,
Ed. Jonathan Teicher, 1999.
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uczestnikéw ‘jest skazany na wspélprace’ — co prowadzi do powstawania
konfliktéw, np. wobec decyzji ekonomicznych. W takiej sytuacji partycypujacy
muszg doj$¢ do porozumienia by zrealizowa¢ projekt.

We wspélnocie swobodnego uczestnictwa nie istnieje mozliwos¢ konfliktéw,
gdyz uczestnictwo we wspélnocie nie jest niczym normowane. Kazdy z
uczestnikéw, np. mieszkaniec danego obszaru objetego dziataniami wspélnoty,
moze w kazdej chwili zrezygnowaé lub dolaczy¢ si¢ do dzialan w ramach
wsp6lnoty.
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7. Zakonczenie

7.1 Odniesienie do tezy rozprawy

W obecnej sytuacji kulturowej trudno jest méwi¢ o pelnym opisie
normatywnego charakteru architektury wspélczesnej. Normatywna zawarto$é
architektury po-ponowoczesnej jest czyms co si¢ dopiero przed nami rysuje jako
mozliwy problem badari nad architektura. Jednak, co bylo intencja autora,
udalo si¢ wykazad, ze jest to coraz istotniejsze zagadnienie wspolczesnego po-
ponowoczesnego dyskursu architektonicznego.

Krytyczne analizy pojecia nowosci pozwolily wskaza¢ jego jatowa role we
wspolczesnych strategiach estetycznych. Obecnie ksztaltujacy si¢ dyskurs po-
ponowoczesny wyraznie odcina si¢ od perspektywy chronologicznej i
historycznej nowoczesnosci. Odrzucenie tych perspektyw umozliwia refleksyjne
ocenianie architektury i wyksztalcenie wrazliwosci na problemy spoleczne,
etyczne i ekologiczne w architekturze.

W wyniku analiz udalo si¢ réwniez dowie$¢, ze normatywny charakter
architektury jest zawarty przede wszystkim w architekturze codziennoéci. Forma
naszego Zzycia, za sprawa zmian spotecznych, technologicznych i ekonomicznych
zmienia si¢ coraz szybciej. Nalezy wiec zwréci¢ perspektywe badai nad
architekturg na codzienne konteksty zycia, by staly si¢ one w $wiecie ciaglych
zmian, jak to méwi Sennett, naszym kulturowym zakotwiczeniem.

Zaproponowana w niniejszej pracy koncepcja wspélnoty swobodnego
uczestnictwa spelnia zalozenia normatywnego nastawienia w architekturze.
Nalezy pamigta¢ jednak, Ze jest to z pewnoscia tylko jedno z mozliwych narzedzi
honorujace normatywne przestanki projektowania. Nalezy wciaz poszukiwad
innych rozwiazai w tym zakresie. Istnieje wyrazna potrzeba podejmowania przez
architektéw dzialan o charakterze spolecznym, wdrazania programéw rozwoju,
ktére wiazgq interesy mieszkancéw i uzytkownikéw z zagospodarowywana
przestrzenig. Przedstawiona koncepcja moze staé si¢ przyczynkiem do
budowania takich programéw.

Stosowanie si¢ do reguly swobodnego uczestnictwa na pewno ogranicza zakres
mozliwych dziatan w przestrzeni. Nie kazde przedsigwzigcie przestrzenne
mozliwe jest do zrealizowania z poszanowaniem tej zasady. Niemniej stosowanie
si¢ do niej, co wykazano w niniejszej pracy, jest gwarantem komunikacyjnego
zabezpieczenia podejmowanych dzialad. Jest to wazne, poniewaz buduje
atmosfer¢ zrozumienia spolecznego i realnie angazuje uczestnikéw.
Podejmowanie takich inicjatyw jest szczegdlnie wazne w obecnej sytuacji w
Polsce. Bez s$wiadomosci spolecznej i postawy zaangazowania rozwoj
przestrzenny zostanie pozostawiony dzialaniom czysto ekonomicznym. Zauwaza
to Hubbert Trammer w Polish Architecture in Transition.
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Polska architektura ma potencjal. Jest tam coraz wigcej architektdw, rosnie zainteresowanie
spolecznie zorientowana architektura i istnieje wiele probleméw, ktére wymagaja
odpowiedzi od projektantéw, w tym niedobory mieszkaniowe. Znalezienie sposobéw by
architekei wspéltpracowali z dziataczami spolecznymi, zamiast realizowaé si¢ pod egida
duzych graczy rynkowych - z mySla o zaspokajaniu zaréwno potrzeb spolecznych jak i oséb
prywatnych - to klucz do wydobycia tego potencjatu. *'*

Oczywiscie nie jest to jedynie Polska specyfika, swiadczy o tym migdzy innymi
bogata literatura zagraniczna podejmujgca temat normatywnego charakteru
architektury. To, co wyrdznia nasze uwarunkowania to ogrom pracy jaka nalezy
wykona¢ by zmodernizowaé nasza przestrzen. Istnieje szansa by zrobi¢ to bez
popadania w puste kody kulturowe a ksztaltowa¢ i negocjowad realne zmiany
dokonujace si¢ w codziennym wymiarze zycia.

Jace sig ym wy Y

Z koniecznosci sprowadza to badacza do dialogicznego charakteru codziennosci.
Z jednej strony jest to potrzeba bezpieczenistwa z drugiej eksploracji. Z jednej
strony, potrzeba racjonalnego koordynowania rozwiazaii z drugiej, potrzeba
estetycznego ekscesu. Dlatego tez rekonstrukcja codziennosci bedzie zawsze
uwigzana w konkretnych uwarunkowaniach historycznych i gospodarczych.
Bedzie cyrkularnie powraca¢ do badacza. Jest to wigc zadanie o charakterze
ciaglym.

Dylemat modernisty i postmodernisty rozgrywa si¢ wokét problemu funkcji i
formy, racjonalnodci realizowanego przedsiewziecia i jego pickna, to dwie
dialogicznie zawarte w czlowieku potrzeby. Opisujac wewngtrzng sprzeczno$é
dazeni cztowieka E. Levinas, pisze:

Antynomia [na ktdrej osadza si¢ dzisiejsze spoleczerstwo] przeciwstawiajaca potrzebe

ocalenia potrzebie zaspokojenia — to Jakub i Ezaw.*"”

Biblijni bracia kl6cacy si¢ o przywddztwo. Jakub zwraca si¢ do Boga, poszukuje
zbawienia a brutalny Ezaw mysli o przetrwaniu. Nie da si¢ ukry¢, ze Ezaw
wzbudza wigksza sympati¢, w swoim poszukiwaniu odestetyzowanej formy
przetrwania, jednak rozumiemy réwniez potrzebe ocalenia Jakuba przez
poszukiwanie pigkna. To dwa bieguny czlowieczeristwa.

Najistotniejsza wydaje si¢ wlasnie $wiadomos$¢ dialogicznego charakteru
nowoczesnosci, tego ze jej wewnetrzna krytyka i ciagly kryzys jest jego istota.
Tak samo pojecie ‘potrzeb spotecznych’, opiera si¢ na swoim dialogicznym
korzeniu, zmienia si¢ w ciaglym procesie ustalania znaczeri. To pojecie otwarte,
ktérego nie da si¢ zamkna¢ w okreslonych raz na zawsze kontekstach. Pojecie
potrzeby jest w rzeczywistosci pojeciem uwigzanym metafizycznie.

218 Trammer Hubbert, Polish Architecture in Transition, Mark42, Feb. 2013.

29 Patrz: Emmanuel Levinas, Zycie codzienne i zbawienie w: Czas i to, co inne, KR 1999, s. 53.
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Préba zdefiniowania potrzeb ludzkich jest raczej opisem wrazliwosci cztowieka,
ilustracja epoki niz definicja. Dlatego projekt realizacji tychze, projeke
nowoczesnosci, jak go nazywa Jurgen Habermas i Herbert Schnadelbach®, jest
projektem, ktéry nigdy si¢ nie zrealizuje, zawsze bedzie nie-dokoriczony; zawsze
pozostaje w nim co§ do zrobienia. Ta otwarto$¢ pozostaje wedlug autora
niniejszej pracy podstawowa cecha dyskursu, obecnie juz po-ponowoczesnego.
Bedac wiernymi idealom modernizmu odczuwamy potrzebe zmian i korekt
rozumienia potrzeb spotecznych, na ktérych sam projekt (po-po)nowoczesnosci
si¢ wspiera.

7.2 Ocena proponowanego rozwigzania.

Habermasowska perspektywa rozwoju jest postawg typowo Europejska. To
europejska tradycja filozoficzna zaklada, ze rozwdj dokonuje si¢ poprzez
dobrowolng wspélprace miedzy podmiotami, ktéra nie musi by¢ redukowana
do relagji ekonomicznych. Mozna temu podejsciu przeciwstawi¢ model
amerykariski, czy marksowski, ktére zakladaja, ze to konflikt jest podstawa dla
rozwoju spotecznego. Konkurujace podmioty wciaz ulepszaja swoja oferte w
walce o klienta. Jest to prawda, niemniej wspdlczesna krytyka wskazuje na
uwigzanie intereséw ekonomicznych w kontekstach pozackonomicznych —
ekologicznych, spolecznych, ktére mobilizujg nas do wspélpracy. Wzajemna
wsp6lpraca, cho¢ trudna do osiagniecia, prowadzi do duzo wigkszych zyskéw niz
ekonomiczna konkurencja. Zagadnienie fadu przestrzennego zdaje si¢ wymaga¢
przyjecia whasnie takiej perspektywy.

Postawa Habermasa i proponowane w niniejszej pracy rozwiazania zakladaja, ze
komunikacyjna wspélpraca prowadzi do powstania synergicznego efektu, ktéry
jest czym$ wigcej niz tylko sumg zjawisk. Harmonijna przestrzen sklaniajaca do
kontaktéw spolecznych jest wynikiem synergicznych dziatan, w ktérych
pojedyncze podmioty wzajem koordynuja swoje dzialania, jest wynikiem
dziatania komunikacyjnego.

Jesli  wiec, zagadnienie harmonijnego zamieszkiwania w przestrzeniach
codziennych przyjmie si¢ za przestanke normatywna projektowania, to
zagadnienie komunikacyjnej wspétpracy miedzy podmiotami staje si¢ istotna
czgécia dziatalnosci architektonicznej. Architektura w takim ujeciu nabiera
charakteru programu spolecznego.

Podejsciu temu czgsto zarzuca si¢ utopijnosé, ze wzgledu na zalozenie szczerej
checi wspétpracy migdzy komunikujacymi si¢ podmiotami. Szczero$¢ i cheé
wspOlpracy nie jest teoretycznie zakladana a jest po prostu konieczna do tego by

220 Patrz: Herbert Schnadelbach, Préba rehabilitacji animal rationale, Terminus 2001 i Jurgen
Habermas Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci, Univesitas 2005
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tworzy¢ wspélnote w nowoczesnym, pozbawionym tradycji $wiecie. Programy
rozwoju, ktére szanuja zasadg racjonalnosci komunikacyjnej whasnie stymuluja
podmioty do tego by, po zrozumieniu swojego prywatnego interesu,
zaangazowaly si¢ w uczestnictwo w programach.

7.3 Dalsze perspektywy badawcze

Dalsze mozliwosci badan zdaja si¢ by¢ ukierunkowane dwojako. Kierunek
pierwszy to dalsze badania teoretyczne nad zagadnieniem codziennosci. Drugi
za$ to badania zmierzajace do rozpoznania realnych mozliwosci dzialan w

praktyce projektowe;j.

W przypadku badari nad codzienno$cig nalezy zauwazyé, ze zagadnienie to
wymaga od badacza ciaglego monitorowania rzeczywistoéci spotecznej, by wciaz
na nowo rekonstruowac pojecie potrzeb spotecznych i codziennych prakeyk. Jest
to zadanie o charakterze ciaglym. Bez mozliwosci diagnozowania potrzeb
spolecznych i zrozumienia wspélczesnych praktyk codziennych niemozliwe jest
tworzenie przestrzeni realnie zwiazanej ze wspdlnotg ja zamieszkujaca. Dlatego
niezbedne sa dzialania zmierzajace do podjecia takich badan.

Ze wzgledu na swoja specyfike badania te musza mie¢ charakter
interdyscyplinarny. By zrozumie¢ zagadnienie zachowania codziennego w
przestrzeni niezbedna jest wspélpraca architektéw z antropologami kultury,
socjologami oraz filozofami. W badaniach tych bowiem chodzi nie tylko o to,
by opisa¢ rzeczywisto$¢ spoleczng ale by ja odpowiednio ocenié¢, nadaé jej
pozadany kierunek - by ja normatywnie umocowac.

Co si¢ za$ tyczy drugiego kierunku badan, to nalezy zaznaczy¢, ze przedstawione
rozwazania sa jedynie stanowiskiem teoretycznym. Potrzebne sa dalsze prace
zmierzajace do operacjonalizacji przedstawionej koncepcji. Potrzeba jest wickszej
ilodci badan realnych przedsiewzig¢ o charakterze spotecznym, by zdiagnozowaé
istniejagce w nich uwarunkowania, stworzy¢ metody lokalizacji uczestnikéw,
procedury komunikacji, metody rozwigzywania konfliktéw, wreszcie metody
wdrazania projektéw. Wazne w tym miejscu jest réwniez stworzenie metod
informowania i angazowania potencjalnych uczestnikéw przeksztatcen,
poszukiwania metod wspdlpracy z jednostkami administracji jak i okreslenia
prawnych ram dla podejmowanych dziatari.
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7.4 Streszczenie

Praca jest analiza normatywnych aspektéw projektowania w czasach po-
ponowoczesnych. Normatywne nastawienie w projektowaniu charakteryzuje si¢
zainteresowaniem etycznymi, spofecznymi i ekologicznymi uwarunkowaniami
dziatalnodci architektonicznej a odwraca si¢ od architektury rozumianej jako
produkcja nowych kodéw kulturowych. Dlatego podstawowym elementem
pracy jest krytyczna analiza pojecia nowoséci i nowatorstwa w nowoczesnym i
ponowoczesnym dyskursie architektonicznym.

Redefinicja pojecia nowosci, jako pewnej kategorii estetycznej i jego roli we
wsp6lczesnym dyskursie architektonicznym pozwala ukonstytuowaé podejscie
projektowe zorientowane na przestrzenie doznan powszechnosci, codziennosci,
zwyklosci, tak istotnych dla przywrdcenia architekturze jej normatywnej roli.

Wypchniecie wartosci o tym charakterze poza dyskurs architektoniczny
zubozylo go o istotny walor. Wynikiem tego jest marginalizacja przestrzeni,
ktérej w istocie jest, a raczej powinno by¢, we wspdtczesnym miescie najwigcej —
typowej, poniewaz to ona ksztaltuje jego charakter, ksztaltuje przestrzenie
codzienno$ci i ustanawia to dla zdarzen o innym charakterze. Nalezy wiec
zwroci¢ dyskursowi architektonicznemu te pojecia, uzupelniajac tym samym
spektrum zjawisk zachodzacych w przestrzeni.

7.5 Summary

Presented work is an analysis of the normative aspects of architectural design in
the post postmodern times. Normative approach in design is characterized by
focusing attention on ethical, social and environmental determinants of
architectural practice and, in the same time, turning away from the architecture
understood as the production of new cultural codes. Therefore, the basic
element of presented work is a critical analysis of the concept of novelty and
innovation in the modern and post-modern architectural discourse.

Redefining the concept of novelty and understanding it as an aesthetic category
and critical analisys of its role in contemporary architectural discourse can
constitute design approach oriented on space of everyday life, so important for
the restoration of the normative role of architecture.

Neglecting the value of the ordinary, and therefore pushing it outside the
architectural discourse deprived it of a significant element. The result is the
marginalization of space that in reality is, or rather should be, in the modern
city most common - typical, since it shapes its character, shapes spaces of
everyday life and sets the background for the events of a different nature.
Therefore there is a need to return these concepts to architectural discourse,
thereby complementing the spectrum of phenomena occurring in space.
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