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WSTEP / FOREWORD

Krytyka sztuki - filozofia, praktyka, dydaktyka
Redakcja tukasz Guzek

Co z tg krytyka?

Od kilku lat w Swiecie akademickim widoczna jest tendencja do profesjonalizacji
krytyki sztuki. Przejawem tego jest prowadzenie w coraz szerszym zakresie w wielu
osrodkach, w Akademiach Sztuk Pieknych i Uniwersytetach, studiéw w zakresie krytyki
sztuki oraz rozwijanie zwigzanej z tym zagadnieniem refleksji naukowej. Krytyka sztuki staje
sie narzedziem poznawczym, uzytecznym zaréwno w studiach nad zagadnieniami historii
sztuki i sztuki wspoétczesnej, jak i szeroko rozumianymi zjawiskami kulturowymi. Zarazem,
jest takze sposobem partycypacji w kulturze i krytycznego uczestnictwa w dyskursach
spotecznych. Kontekstualna (prospoteczna) rola sztuki jest dzi$ jednym z gtéwnych tematéw
podejmowanych przez artystow. Stad tez wzrost roli teorii sztuki i kultury, widoczny takze we
wspotczesnych praktykach artystycznych, co powoduje, ze zwieksza sie ilos¢ przedmiotéw
i godzin poswieconym zajeciom teoretycznym na uczelniach artystycznych, oraz powstaja
nowe kierunkéw studiéw odpowiadajace tym potrzebom. W tak nakreslonej perspektywie
krytyka sztuki prezentuje sie jako wazna dyscyplina wspétczesnej humanistyki.

Uprawianie krytyki sztuki tagczy sie nie tylko z praktyka pisarska czy dydaktyczna, ale
takze wymaga refleksji na poziomie meta. Metodologia naukowo - badawcza, metodyka
nauczania i praktyki warsztatowej krytyka sztuki wymagaja systematycznego opracowania,
zaréwno historycznych zrédet wiedzy, ale takze ich nieustannego dostosowywania do
dynamiki zmian przedmiotu refleksji jakim jest sztuka wspoétczesna, ktérej charakter jest
zasadniczo performatywny. Punktem wyjscia dla krytyki sztuki (podobnie jak historii sztuki)
jest dzieto, nawet jezeli jest to dzieto konceptualne, czy live. Krytyka sztuki nie ma jakiegos
,SWojego” przedmiotu, gdyz nie potrafimy jednoznacznie powiedzie¢ co to jest sztuka (lub
inaczej ciggle na to pytanie odpowiadamy), natomiast zajmuje sie sposobami tworzenia
znaczen. Ten rodzaj refleksji buduje wiec baze dla uprawiania krytyki jako nauki i ale jej
dydaktyki. Tymczasem jest on najstabiej opracowany. Studia na ten temat sg rozproszone,
prowadzone w poszczegdlnych osrodkach akademickich na uzytek wtasnych programoéw
nauczania, badzZ sg wynikiem tworzenia metodologii przez poszczegélnych naukowcédw na
uzytek badan wtasnych. W rezultacie, trzy wskazane w tytule monografii pola uprawiania
krytyki: teoria, praktyka pisarska i dydaktyka akademicka sg mieszaning stanowisk
metodologicznych adaptowanych ad hoc do tematéw, pogladéw, programéw i projektow.
Zebrane w tym tomie teksty sg prezentacja stanowisk metodologicznych oraz opisem metod




wypracowanych przez przedstawicieli krytyki sztuki uprawianej jako nauka akademicka
w réznych osrodkach w Polsce. Ukazane w ksigzce spektrum postaw i pogladoéw jest
oczywiscie niepetne. Publikacja zbiorcza stanowi jednak catosciowe ujecie zagadnienia
krytyki sztuki jako dyscypliny akademickiej, tu ukazanej poprzez katalog tematéw, czy
jak to bede nazywat w dalszej czesci — ,wielkich narracji” krytyki sztuki. Mam nadzieje,
ze zaprezentowane w opublikowanych tu tekstach wyniki prac badawczych i opisane
doswiadczenia dydaktyczne beda pierwszym krokiem do podjecia kompleksowego
opracowania tych zagadnien i postuzg rozwijaniu akademickiej krytyki sztuki. Krytyka
sztuki, poprzez powiazanie z instytucjami akademickimi na poziomie badan podstawowych
i praktyki warsztatowej, zyskuje ugruntowanie w ,$wiecie nauki” i obowiazujagcych w nim
principiach, takze etycznych. Dotyczy to podstaw wartosciowania, formutowania ocen,
opinii, czy ustalania hierarchii. Moga one korespondowac z intuicyjnie uprawiang krytyka
powigzang z funkcjonowaniem ,Swiata sztuki” i jego instytucji, takich jak muzea sztuki
wspotczesnej, galerie, czy duze wystawy o formacie festiwalu czy biennale, a takze tzw.
rynkiem sztuki czyli systemem sprzedawania/kupowania dziet.

Przyktadem pracy na styku nauki i krytyki stanowi postac¢ i dzieto Mieczystawa
Porebskiego, przywotywanego w tym zbiorze wielokrotnie. Byt on historykiem, ale
i krytykiem prowadzacym metarefleksje dotyczaca tego obszaru sztuki. Z jednej strony
zachowywat wiec dystans poznawczy, a jednoczesnie podejmowat w swoich tekstach tematy
biezace. Stworzona przez niego podstawowa kategoryzacja historyczna:, krytyka poetéw”/
JKrytyka ekspertéw’, zachowuje wciaz swoja aktualnos¢, a figura ,krytyka eksperta” stata
sie wrecz paradygmatyczna dla wspétczesnego dyskursu krytycznego. ,Wielkie narracje”
(tematy) krytyki sztuki, ktére zostaty w tej monografii postawione, a ktérym oczywiscie
daleko do wyczerpania, to emocje krytyka jako autora i odbiorcy oraz ogdlnie znaczenie
emocji w krytyce jako dyscyplinie; relacje literatury i krytyki, ktéra jest przeciez rodzajem
pismiennictwa; zantropologizowany charakter krytyki bedacej zasadniczo sktadnikiem
catosciowego doswiadczenia cztowieka. Podjete zostaty tematy szczegoétowe, dotyczace
krytyki zwigzanej z mediami: sztuka medidéw, mediami spotecznosciowymi; wreszcie, last
but not least, rownie obszerne tematy zwigzane z stale aktualnymi pytaniami o gteboki
sens studiowania/nauczania krytyki sztuki i sposéb opracowywania i kategoryzacji wiedzy
z punktu widzenia potrzeb dyscypliny.

Sktadajace sie na niniejsza monografie teksty stanowig zarys szerokiego
i wielowatkowego programu badawczego oraz s zapowiedziag kolejnych prac, publikacji,
konferencji podejmujacych temat krytyki sztuki oraz zagadnienia z nim zwigzane.

Art Criticism - Theory, Practice and Didactics
Edited by tukasz Guzek

What about criticism?

For several years now in the academic world the trend towards a more professional
approach to art criticism has become apparent. This is manifested to an increasing
extent in many Academies of Fine Arts and Universities, by the study of art criticism and
the development of scientific discussion related to this issue. Art criticism has become a
cognitive tool, useful both in the study of art history and contemporary art issues as well
as being a cultural phenomena in a broad sense. Meanwhile, it is also a way to participate
in culture, and for critical participation in social discourses. The contextual (pro-social) role
of art is today is one of the main topics undertake by artists. Hence, an increasing role of
art and culture theory, visible also in contemporary art practices. This process increases the
number of subjects and hours devoted to theory in art schools and new faculties are formed
accordingly to these needs. In such a perspective art criticism presents itself as an important
discipline of contemporary humanities.

The practice of art criticism is combined not only with the practice of writing or
teaching, but also requires reflection on the meta level. Research methodology, teaching
methods and practical workshop upon art criticism require systematic elaboration of the
historical sources of our knowledge and also their continuous adaptation to dynamic



changes in the subject of contemporary art when it is essentially a performative one. The
starting point for art criticism (like the history of art) is the artwork, even if it is a conceptual
artwork or live art. Criticism does not have its “own” subject matter, as we cannot clearly say
in fact what is art (or in other words, we keep answering this question) while dealing with
ways of making meaning. This kind of reflection builds a base for practicing art criticism
as a science and its didactics and yet it is the least developed. Studies on this subject are
dispersed within the various academic centers for use by their own curricula or are the result
of creating a methodology for the use of individual researchers in their own work. As a result,
the three areas mentioned in the title of the book referring to fields of practicing criticism:
theory, practice in writing and academic didactics, are a mixture of research methodology
adapted ad hoc to various topics, views, programs and projects.

The texts collected in this volume are the presentation of methodological attitudes
and the description of methods developed by representatives of art criticism as a science
practiced in various academic centers in Poland. Of course the spectrum of attitudes and
ideas presented in the book is an incomplete one. The publication, however, is an overall
comprehensive approach to the problem of art criticism as an academic discipline shown
here by a catalog of subjects, or as | will call them later — the “great narratives” of art criticism.
| hope that research results and teaching experiences described in the texts published here
will be the first step to take up a more complex elaboration of this issues and will contribute
to the development of academic art criticism. Art criticism, by associating with academic
institutions at the level of basic research and practical workshop gains ground in the “science
world” and the principles that are in force in it are also ethical ones. This refers to the basis
of valuation, to make judgments, opinions, or creating a hierarchy. They may correspond to
the intuitive criticism related to the operation of the “art world” and its institutions such as
museums of contemporary art, galleries, exhibitions of a festival or biennial format, as well
as the so-called art market that is a system of selling / buying artworks.

An example of someone working at the interface of science and criticism was the
persona and oevre of Mieczystaw Porebski, named many times in this collection. He was
a historian and a critic who lead meta reflection within this field of art. Therefore, he was
keeping a cognitive distance while discussing in his texts current issues. His basic historical
categorisation: “criticism by poets”/“criticism by experts” keeps its relevance and the figure
of the “expert critic” has become paradigmatic for contemporary critical discourse. The
“great narratives” (themes) of art criticism that has been raised by one of the chapters of this
monograph, and which is far from completion of course, is the issue of the critic’s emotions as
the authorand generally, emotionsin art criticism as a discipline; the relationship of literature
to criticism, which is after all, a form of writing; the anthropologised nature of criticism being
essentially a component of the overall comprehensive human experience. Specific subjects
related to media criticism have been undertaken; the art of media and social media; and
finally, last but not least, also broad subjects related to still actual questions about the
profound meaning of studying / the teaching of art criticism and the ways of elaboration
and categorization of knowledge from the point of view of the discipline.

The texts included in this book outline a broad and multi-layered research program
and announce future research, publications, conferences taking up the subject of art criticism
and related issues.






Tomasz Gryglewicz

PARE UWAG NATEMAT KRYTYKI ARTYSTYCZNEJ DAWNIEJ | DZISIAJ
POSWIECONE PAMIECI PROF. MIECZYStAWA POREBSKIEGO, OSTATNIEGO
KRYTYKA W DAWNYM (DOBRYM) STYLU

Czesc pierwsza:

W 2012 roku zmart Mieczystaw Porebski, profesor, jeden z najwybitniejszych polskich
historykow sztuki, muzeolog i kurator wystaw, a takze wielkiego formatu krytyk artystyczny.
Porebskiemu zawdzieczamy wprowadzenie klasycznego juz podziatu na krytyke poetéow
i krytyke ekspertow. Krytyka poetdéw, jak pisat w 1971 roku Porebski ,ktéra w swoja
triumfujaca faze wchodzi pod koniec pierwszego dziesigtka lat naszego wieku wraz z André
Salmonem, z Guillaume’em Apollinairem (...) krytyka osobista, indywidualna, zaangazowana”
dominowata w pierwszej potowie wieku dwudziestego.! Model krytyki uprawianej przez
literatowipostugujacejsie poetyckimjezykiem, przepetnionym metaforami,jestzastepowana
na oczach piszacego z perspektywy dekady lat siedemdziesigtych dwudziestego wieku
Porebskiego, zjawiskiem fachowej i profesjonalnej krytyki eksperckiej.

Porebski pisat ze ,Ekspert wspétczesny potrafit wlaczyé w obieg tej nowej
karnawatowo-masowej kultury nawet tak wobec niej oporne, tradycyjne dyscypliny, jak
malarstwo, grafika czy rzezba. Potrafit z namaszczonego, miedzynarodowego biennale
sztuki uczyni¢ - przynajmniej na chwile - atrakcje turystyczna, wydarzenie sezonu. Otoczy¢
takie wydarzenie z pomoca prasy, kroniki filmowej, telewizji atmosferg zainteresowania,
plotki, anegdoty, skandalu nawet, jesli byta tego potrzeba. Wyrzuci¢ je na czotéwki gazet,
gdzie skutecznie konkurowato z innymi aktualnosciami i wielkosciami dnia. Tenze sam
ekspert mobilizuje dzi$ srodki nowoczesnej techniki publicystycznej (...). Siegnie do filmu,
do telewizji"?

Porebski zadawat pytanie tez z pozycji 1971 roku, czy zmiana charakteru krytyki
artystycznej z poetyckiej na ekspercka, nie swiadczytaby ,0 rosnacej wcigz wadze i zasiegu
spotecznym informacji wizualnej we wszystkich jej przejawach, we wszystkich przekrojach?”3
Wypowiedz te nalezy potraktowac jako profetyczna, patrzac z perspektywy wspotczesnego
nam gwattownego rozwoju cywilizacjiobrazkowejw oparciu o technologie cyfrowaiinternet.
Pomimo, ze trudno bytoby odmoéwic¢ Porebskiemu fachowosci na najwyzszym poziomie
i wielkiej wiedzy eksperckiej z zakresu wiedzy o sztuce, a takze dogtebnego doswiadczenia
kuratorskiego i praktyki muzealnej, jego teksty mieszcza sie w modelu krytyki poetyckiej,
chociaz nie byt w dostownym tego stowa znaczeniu ani poetg, ani literatem (mimo, ze napisat
Z. po-wiesc). Jego eseje o sztuce i wypowiedzi krytyczne z ostatnich dekad (zebrane przez
Krystyne Czerni w serii wydawanej przez Wydawnictwo Literackie od 2002 roku), cechuje
mistrzowskie postugiwanie sie jezykiem petnym metafor, poréwnan, btyskotliwych asocjacji,
analizi komentarzy.

Przyktadem mistrzostwa Porebskiego moga by¢ jego recenzje dwdch waznych,
aczkolwiek kontrowersyjnych wystaw, eksponowanych w warszawskiej Zachecie. Pierwsza
z nich byfa wystawa Gdzie jest brat twdj, Abel z 1994 (recenzja Porebskiego pt. Spotkanie




w Ablem byta opublikowana w Znaku, a nastepnie przedrukowana w tomie o tym samym
tytule, wydanym przez Wydawnictwo Literackie w 2012 r. w ramach wspomnianej serii,
w redakcji K. Czerni).* Druga wystawa, szczegdlnie zajadle krytykowang, do ktorej Porebski
napisat swietng recenzje w Tygodniku Powszechnym, zamieszczong nastepnie w tomie
Krytycy i sztuka (WL, 2004), pod tytutem Onirologia, byta ekspozycja uswietniajaca 100-lecie
wybudowania gmachu Zachety.> Kuratorem tej wystawy byt charyzmatyczny szwajcarski
historyk sztuki i muzeolog Harald Szeemann, ktéry zatytutowat jg, postugujac sie cytatem
z Mysli nieuczesanych Stanistaw Leca: Uwazaj, wychodzqc z wtasnych sndw. Mozesz sie znalez¢
w cudzych. Porebski w odréznieniu od licznie wypowiadajacych sie na jej temat polemistéw,
skupiajacych sie prawie wytacznie na politycznym skandalu uszkodzenia instalacji Ninth
Hour Maurizio Cattelana (figury Jana Pawta Il przygniecionego meteorem), bardzo dogtebnie
przeanalizowat catos¢ ekspozycji, ktéra przedstawiata w rzeczywistosci, w sposéb niebanalny
i gteboko przemyslany, odrebne spojrzenie wybitnego kuratora, niejako z zewnatrz, na
polska sztuke i kulture minionego 100-lecia. W mojej opinii, Porebski jako jeden z nielicznych
potrafit wiasciwe odczytac intencje Szeemanna.

W tych, i w wielu innych tekstach krytycznych, Porebski postugiwat sie szczegdlnym
dyskursem,wktérym przeplatatasieanalizaiopiskonkretnych dzietplastycznychzasocjacjami
filozoficznymi i literackimi oraz refleksja 0ogdlng, oparta na niezwyktej erudycji i dogtebne;j
znajomosci mitologii starozytnej oraz przekazu biblijnego, a takze nowotestamentowego.
Porebski, w jednym ze swoich wazniejszych tekstéow, zatytutowanym ,Z obrazem
trzeba zamieszkac”, napisat ,Rzecz jasna: bez opisywania, analizowania, komentowania
(upamietniania — commentarius to pamietnik) tego, co widzimy, lub wydaje sie nam, ze
widzimy, sie nie obejdzie. (...) Pomagamy sobie tutaj mniej lub bardziej misterng siatka
odniesien, analogii (...), i siegamy do pamieci wtasnej i cudzej”® Porebskiemu zawdzieczamy
bardzo wiele, takze w dziedzinie krytyki artystycznej - co mogtoby stanowic temat odrebnej,
obszernej rozprawy. Wprowadzit on wiele bardzo waznych ustalern metodologicznych,
takich jak zaprezentowane powyzej rozréznienie na krytyke poetéw i ekspertow, czy
pojmowanie krytyki jako gry, a takze przyczynit sie do upowszechnienia takich propozycji
terminologicznych, jak: metakrytyka, ikonosfera, transgresja, paradygmat, izomorfizm, itp.
Obok wartosci poznawczych teksty krytyczne Porebskiego pozostajg doskonale napisanymi
i skomponowanymi wypowiedziami literackimi, przy catej swojej naukowosci, ktére czyta
sie z petna satysfakcjg ze wzgledu na ich wyrafinowanga forme i wybitne walory ekspresji
jezykowej. Mozna zatem uznac Porebskiego za ostatniego reprezentanta krytyki poetéw
w Polsce.

Czesc druga:

Rozréznienie Porebskiego na krytyke poetéw i krytyke ekspertéw moze stanowic
punkt wyjscia dalszych rozwazan, czyli tematu krytyka artystyczna dawniej i dzis. Mozna
bytoby postawic teze, ze dawniej dominowata krytyka poetéw, natomiast dzis — jak sie wydaje
— krytyka ekspertéw. Jednakze sytuacja jest bardziej ztozona, nie dajaca sie sprowadzi¢
wytacznie do powyzszej dychotomii. Szczegdlnie, ze owe proste przeciwstawienie zaktéca
specyficzna sytuacja polskiej sztuki, zarbwno w okresie powojennym, jak i aktualnie, ktéra
funkcjonowata w innych uwarunkowaniach ekonomicznych i spotecznych niz kraje Zachodu,
petnigce funkcje wzorcowa. Z drugiej jednak strony zjawisko globalizacji doprowadzito do
ujednolicenia ram funkcjonowania sztuki, a zatem takze krytyki artystycznej.

W okresie miedzywojennym - jak zauwaza Porebski — nadal rozwijata sie krytyka
poetéw, przyktadem mogga by¢ zwiazani z surrealizmem André Breton, Paul Eluard czy Luis
Aragon. Krytyke uprawiali tez sami artysci, na przyktad wspierajacy abstrakcje geometryczng
Michel Seuphor. Pojawili sie tez profesjonalni krytycy, tacy jak Clement Greenberg, ktéry
zresztg kontynuowat swojg dziatalnos¢ w okresie powojennym. Pojawili sie tez eksperci
zwiazani na przyktad z powstajacymi w latach trzydziestych w USA kolekcjami i muzeami
sztuki nowoczesnej, tacy jak Alfred H. Barr Jr.,, pierwszy dyrektor Museum of Modern Art
w Nowym Jorku, czy Hilla Rebay pracujaca dla Guggenheiméw.

Analogiczne zjawiska wystapity w polskim srodowisku artystycznym; na temat sztuki
pisali literaci i poeci: Karol Irzykowski, Emil Zegadtowicz, Tadeusz Peiper, Jan Brzekowski,
Julian Przybos, Adam Wazyk - ci ostatni wspierali awangarde - i wielu innych. Pisat recenzje
takze Stanistaw Ignacy Witkiewicz — artysta malarz, cho¢ parat sie tez literatura i filozofia.



Pojawili sie profesjonalni krytycy, jak na przyktad Helena Zahorska. Przyktadéw i nazwisk
mozna bytoby podac jeszcze wiele. Recenzje, a takze wieksze eseje i polemiki, ukazywaty sie
zarébwno w prasie codziennej, przyktadem byt stynny IKAC - llustrowany Kurier Codzienny,
jak i w czasopismach literacko-artystycznych, takich jak Wiadomosci literackie czy Zwrotnica,
a takze w periodykach wydawanych przez awangardowe ugrupowania, do ktérych nalezy
Blok, Praesens czy Forma.

Sytuacja ruchu artystycznego w Polsce zmienita sie radykalnie po drugiej wojnie
Swiatowej, w zwigzku ze zmianami ustrojowymi. Zostaty upanstwowione wszystkie instytucje
kultury, prasa, a takze galerie sztuki i handel sztuka. Wprowadzono na krétko w latach 1949-
1955 realizm socjalistyczny jako jedyna dopuszczalna doktryne i praktyke artystyczng oraz
literacka. Pomimo cenzury rozwijata sie — w zaleznosci od okresu historycznego, mniej lub
bardziej swobodnie — krytyka artystyczna. Zabrali gtos w dyskusjach o sztuce przedwojenni
poeci, tacy jak Julian Przybos; startujg nowi krytycy-poeci: Zbigniew Herbert, Tadeusz
Rézewicz, pdzniej Adam Zagajewski, Tadeusz Nyczek i inni. Jednakze najbardziej aktywni
na polu krytyki artystycznej stali sie historycy sztuki — obok Mieczystawa Porebskiego -
Janusz Bogucki, Aleksander Wojciechowski, Jacek Wozniakowski, z pokolenia Arsenatu:
Andrzej Oseka, Maciej Gutowski, Elzbieta Grabska, Joanna Guze, a w latach szes¢dziesigtych
i siedemdziesigtych mtodsza generacja. Nadal dominowata krytyka prasowa, bogato
reprezentowana, zaréwno na tamach prasy codziennej, jak licznych czasopism i tygodnikéow
kulturalnych (Twérczosé, Wspétczesnosé, Kultura, Zycie Literackie, Przekréj) czy studenckich
(Po prostu, Student, Nowy Wyraz). Wychodzity takze czasopisma fachowe, przede wszystkim
Przeglqgd Artystyczny, Projekt a pdzniej Sztuka. Rdwnoczesnie obok krytyki o charakterze
literackim pojawita sie takze po drugiej wojnie $wiatowej krytyka ekspercka. Pomijajac
dziataczy politycznych i urzednikéw resortu kultury, w czasach PRL pojawili sie réwniez
animatorzy ruchu artystycznego, pracownicy muzeéw i galerii oraz kuratorzy wystaw
stanowigcych przelomowe wydarzenia historii sztuki polskiej. Najbardziej typowym
przyktadem krytyka eksperta byt Ryszard Stanistawski, wieloletni dyrektor Muzeum Sztuki
w todzi, animator ruchu artystycznego w Polsce powojennej, organizator wielu znaczacych
wystaw w kraju i za granica, gdzie wylansowat m.in. polski konstruktywizm i wspotczesne mu
tendencje sztuki polskiej kregu neoawangardy konceptualnej. Sytuacja jednakze zmienita
sie znowu radykalnie w 1989 roku, w zwigzku z transformacja ustrojowg i wprowadzeniem
gospodarki wolnorynkowej. Przetom roku 1989 poprzedzony byt faza lat osiemdziesiatych,
pojawieniem sie kultury niezaleznej i drugiego obiegu prasy, w ktorej zaistniata po raz
pierwszy po wojnie krytyka artystyczna nieograniczona cenzurg (nie liczac oczywiscie
czasopism emigracyjnych).

Czesc trzecia:

Nie jest oczywiscie mojg intencjg pisanie historii krytyki artystycznej dwudziestego
wieku. Skrotowe przypomnienie sytuacji polskiej krytyki artystycznej przed 1989 stanowi tto
analizy stanu aktualnego. Od tej daty nastepuje proces spadku znaczenia krytyki prasowej
na rzecz nosnikow cyfrowych, szczegdlnie internetu (pierwsze potaczenie ze Swiatowa siecia
internetowg w Polsce nastapito w 1991 roku). W pierwszej kolejnosci radykalnej redukgji
ulegta krytyka na tamach prasy codziennej. Obecnie ogranicza sie ona - poza wyjatkami
- do krétkich anonséw i omoéwien wystaw, zamieszczanych najczesciej w dodatkach
weekendowych. Takze kolorowe magazyny, jak Polityka, Wprost, Newsweek, catkowicie
przeksztatcony Przekroj, bardzo rzadko zamieszczajg szersze i ambitniejsze teksty krytyczne.
Krytyka artystyczng paraja sie zawodowi dziennikarze, zatrudnieni w poszczegdlnych
redakcjach, co eliminuje szersza polemike, prowadzong przez autoréw spoza redakgcji.

Po upadku systemu komunistycznego otworzyty sie nowe mozliwosci swobodnej
wypowiedzi, nie skrepowanej cenzurg orazdostep do nowoczesnych technologii edytorskich.
Na tej fali powstato bardzo duzo nowych periodykéw kulturalnych, literacko-artystycznych,
oraz czasopism fachowych, poswieconych sztuce lub jej poszczegdélnym dyscyplinom, np.
projektowaniu artystycznemu. Jednakze wiele z tych czasopism nie wytrzymato systemu
wolnorynkowego, ani tez presji nowych technologii przekazu. Wiekszo$¢ z nich uzalezniata
swoje istnienie od systemu grantéw i dotacji. Wiele z nich przestato wychodzi¢ w formie
papierowej, i pozostaja dostepne wytacznie, lub prawie wylacznie, w wersji elektronicznej
(casus popularnego Obiegu). Takze uczelnie artystyczne, muzea, galerie i instytuty




historii sztuki czy kulturoznawstwa wydaja whasne czasopisma, ktére publikujg artykuty
0 wspotczesnej sztuce, pisane raczej z pozycji obiektywnej, naukowej. Nie bez wptywu na
owe swoiste unaukowienie krytyki artystycznej ma reforma szkolnictwa wyzszego, ktéra
wprowadzita stopnie i tytuty naukowe w szkotach artystycznych, a takze system punktacji
publikacji naukowych, niezbednych do oceny nauczyciela akademickiego.

Wprawdzie podejmowano préby reaktywacji modelu krytyki poetéw, przyktadem
moze by¢ dziatalno$¢ tukasza Gorczycy i Michata Kaczynskiego - jak to przedstawita
w napisanej w roku 2012 pod moim kierunkiem pracy magisterskiej Karolina Plinta —
uprawiajacych krytyke, a takze poezje, jednakze model ekspercki dominuje obecnie.
Gorczyca i Kaczynski wydawali od 1995 magazyn artystyczny Raster, poczatkowo w formie
papierowej a pozniej w Internecie, a takze utworzyli galerie o tej samej nazwie. Zwigzani
z Rastrem krytycy w znacznej mierze nastawieni byli na sensacje i prowokacje, a takze
angazowali sie w biezgce spory dotyczace polityki kulturalnej panstwa, stajgc w obronie
swobody wypowiedzi w sztuce i autonomii instytucji artystycznych. Formacje sztuki
krytycznej, hotdujacej idei sztuki zaangazowanej, wsparto wychodzgce od 2002 roku
lewicowe czasopismo i wydawnictwo Krytyka polityczna.

Krytyka artystyczna zwigzana byta scisle ze zjawiskiem handlu dzietami sztuki. Od
czasow Pierwszej Awangardy galerie komercyjne posiadaja wspierajacych ich krytykow.
Po 1989 roku w Polsce powstato wiele galerii prywatnych, zaréowno komercyjnych, jak
iniekomercyjnych. Nie ozywito to jednak krytyki artystycznej, gdyz nie rozwinat sie nawieksza
skale rynek sztuki. Wystawom towarzyszg na ogét krotkie notki prasowe o charakterze
informacyjnym. Galerie sztuki upowszechniaja informacje na temat wystawianych artystow
poprzez teksty na temat ich twérczosci w katalogach, ktére tez mozna traktowac jako
rodzaj krytyki artystycznej. Réwniez i w tym przypadku informacje i recenzje coraz czesciej
umieszczane sg na stronach internetowych instytucji wystawienniczych oraz samych
artystéw. Polemika krytyczna przenosi sie do sieci, do facebooka czy do blogéw i na fora
internetowe, gdzie rozwija sie bardzo zywiotowo, aczkolwiek wyrazane opinie i komentarze
maja charakter najczesciej skrotowy, i sprowadzaja sie czesto do wyartykutowania prostej
akceptacji (,lubie to”) lub odrzucenia.

W organizacji lokalnego lub $wiatowego ruchu artystycznego decydujaca role
odgrywaja w coraz wiekszym stopniu powotane do tego celu instytucje, takie jak domy
aukcyjne, fundacje, galerie, muzea i kolekcje artystyczne — prywatne lub panstwowe.
Innym rodzajem instytugji, ktérych rosnie znaczenie, sa miedzynarodowe przeglady sztuki:
festiwale, biennale, triennale, Documenta, itp., od ktérych w coraz wiekszym stopniu staja
sie zalezni artysci. Mozna zatem moéwi¢ o postepujacej instytucjonalizacji sztuki. Ruch
wystawowy i dziatalnos¢ tworcza artystow jest dotowana przez réznorodne organizacje —
prywatne, publiczne, rzagdowe czy miedzynarodowe - ktére przydzielajg stypendia i granty
na projekty artystyczne. Aplikacja o grant wymaga przekonywujacego uzasadnienia
oraz fachowych opinii, ktére tez stajg sie de facto forma krytyki artystycznej. Czesto tez
w publicznych wystapieniach artysty, na przyktad na sesjach naukowych, w trakcie ktérych
prezentuje on swoj projekt artystyczny, towarzyszy mu zaprzyjazniony krytyk lub historyk
sztuki, komentujacy jego twoérczosc. Jest to nowa forma autopromocji, ktéra wczesniej nie
byfa praktykowana. Rosnie zatem rola projektu artystycznego, ktéry wypiera dzieto sztuki.

O ksztatcie wspoétczesnego ruchu artystycznego i wystawienniczego decyduje zatem
miedzynarodowe srodowisko kuratoréw i menadzeréw, ktére wraz z kadrg kierownicza
poszczegdlnych instytucji zycia artystycznego, petni faktyczna funkcje krytyki ekspertow.
Speftnita sie zatem diagnoza profesora Mieczystawa Porebskiego, ktérg postawit przed
czterdziestoma latami.
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Andrzej Saj

KRYTYKA TWORCZA — MIEDZY TEORIA SZTUKI A LITERATURA
(WSTEP DO PROBLEMU)

1. Bez odpowiedzi?

Krytyka sztuki — czym jest lub jaka moze by¢ dzisiaj i czy jest niezbedna jako
posredniczka w odbiorze dzieta sztuki? Czy jest wylacznie subiektywnym opisem oraz
interpretacjg sztuki, czy takze jej poznawczym, wrecz naukowym rozbiorem i oceng
wartosciujaca? A moze jest rodzajem wgladu nie tylko w skryte intencje artysty, ale rowniez
swoistg formg autokreacyjnej tworczosci krytyka? Zatem - postawmy zasadnicze pytanie -
czy krytyka jest tworcza czy raczej stuzebna wobec ,0bcego” wobec niej dzieta; czy kreuje
wiasne piekno czy nurza sie w ,cudzym pieknie”, jak to ujat Adam Zagajewski w swym
krytyczno-literackim eseju, interpretujagcym twoérczos¢ innych literatéw (por. ,W cudzym
pieknie” ).

Wreszcie, czy w sytuacji organizowanych powszechnie i coraz bardziej popularnych
uniwersyteckich studiow z krytyki sztuki mozemy moéwi¢ o jej profesjonalizacji? Czy zatem
kierunek ,edukacyjnego” wzbogacenia potencjatu krytyki jest realny wobec motywacji
ksztattujacych kulture postmodernistyczng (w tym New Age), ktéra cechuje ,ptynnos¢”
i nieokreslonos¢ zamierzen oraz umiejetnos¢ rozsadzania konwencjonalnych ram sztuki,
przy jednoczesnej presji nowych mediéw?

Oczywiscie pytania te s, przynajmniej w czesci, retoryczne, zatem - z zatozenia —
raczej zastuguja na swoiste ,nieodpowiedzi” - co jest w istocie zgodne z intencja tego tekstu.
Chodzi tu bowiem o uzasadnienie tezy o zwigzkach (i wzajemnych inspiracjach) miedzy
kreatywna krytyka i teorig sztuki a literaturg — w tym esejem literackim, wierszem i proza.
Te formy wypowiedzi literackich nie musza stuzy¢ interpretacji ,obcego” dzieta. Moga one
przeciez proponowac wlasne — tozsame — piekno (w tresci i formie). Dla uzasadnienia tej tezy
postuze sie subiektywnym doborem przyktadéw twoérczosci realizowanej w obrebie sztuk
wizualnych, ktére positkuja sie tekstami literackimi, badz przyktadami krytyki artystycznej
rozwijajacej sie wprost ku formom literackim. Nalezy doda¢, ze w czasach rozkwitu sztuki
konceptualnej (przetom lat szes¢dziesigtych i siedemdziesigtych dwudziestego wieku), obok
tych wyroéznionych form krytyki, pojawiaty sie takze autonomiczne dzieta, tzw.,teksty sztuki”
Pominiete natomiast beda w tej relacji oczywiste zwiazki krytyki literackiej z twérczoscia
literacka, np. dzienniki pisarzy oraz ich osobiste teksty jak listy, eseje i omoéwienia krytyczno-
literackie towarzyszace ich twérczosci.

W artykule nie beda wiec omawiane homologiczne zwiazki miedzy odrebnymi
systemami, np. miedzy malarstwem a poezjg, fotografig a esejem literackim itp. Nie bedzie
takze przedmiotem opisu ilustracja tekstu obrazem ani jego ekfrastyczny opis; czyli nie
o ,korespondencje sztuk” tu chodzi, lecz raczej o namyst nad krytyka realizowang w postaci
utworu jezykowego, ktéry przyjmuje niekiedy forme wzbogaconag literacko i stad moze by¢
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traktowany jako dzieto ,réwnolegte” do dzieta wizualnego. W postulacie ,réwnolegtosci”
utworéw wizualnych i stownych zawarte jest przekonanie o mozliwosci realizacji takich
utwordéw krytycznych, ktére stuzac teoretycznej podbudowie dzieta sztuki, jednoczesnie
bedga prezentowac swoje wiasne walory tworcze (literackie) i jako takie beda one przyczyniac
sie do swoistego zniesienia potrzeby krytyczno- teoretycznej interpretacji dzieta wizualnego
(zamyst zniesienia krytyki?).

W konsekwencji nalezatoby tu zapyta¢, czy w dyskursie krytycznym moze by¢
zawarty rowniez jego pozakrytyczny sens? Czy jest zatem mozliwy taki emocjonalno-
zmystowy i niewerbalny, niezaposredniczony w teorii, odbiér dzieta sztuki, jaki postuluja
niektorzy autorzy, np. Susan Sontag, ktéra juz w latach szes¢dziesigtych w zakornczeniu swego
stynnego eseju ,Przeciw interpretacji’, powiedzjata: ,zamiast systemu hermeneutycznego,
potrzebujemy erotyzmu w kontakcie ze sztuka”.

2. Tropy klasyczne

Susan Sontag zauwazyfa, ze nawyk interpretacji dziet sztuki siega klasycznej
Grecji, cho¢ ten rodzaj komentarza, wynikajacy z éwczesnej potrzeby objasniania mitéw,
byt z czasem systematycznie przyttaczany filozoficznym ,rozjasnianiem” tejze kwestii.
Te lakoniczng uwage warto rozwing¢ w oparciu o podrecznikowe dzieto Wihadystawa
Tatarkiewicza.? Ten wybitny historyk filozofii i idei oraz doktryn estetycznych podjat sie trudu
analizy zwigzkoéw klasycznych tekstow poetdw i artystow, konfrontujac je z wypowiedziami
filozoféw. Warto w tym miejscu doda¢, ze niejednokrotnie mysliciele ci mieli zywy kontakt
ze sztuka (m.in. Sokrates byt rzeZbiarzem, a Platon systematycznie uprawiat malarstwo). Idac
zatem od epiki Homera po liryke Safony i literature najwybitniejszych w catej historii tragikow
Sofoklesa i Eurypidesa, przypomina Tatarkiewicz sumujaca ten etap namystu nad sztuka
Poetyke Arystotelesa oraz faczace literature z filozofig teksty pitagorejczykéw, Demokryta,
sofistow, epikurejczykéw czy Platona. Na spdjna w fundamentalnym przekazie koncepcje,
choc réznigca sie w argumentacji i zatozeniach doktrynalnych, sktada sie kilka sposréd wielu
gtosow prekursoréw europejskiej humanistyki. Nalezy zatem przytoczy¢ niektére z nich
- te, ktére w swej wymowie kazg odnies¢ sie z rezerwa do sformutowanego przez Sontag
zatozenia dotyczacego mozliwego dystansu miedzy tym, co dzieto sztuki manifestuje swoja
obecnoscia, a tym jak jest ono referowane dzieki dotyczacym go interpretacjom. Otéz po
pierwsze, pitagorejskie przekonanie o randze liczby, jako sity konstruujacej i porzadkujacej
kosmos, kaze poszukiwac tejze liczby i wynikajacych z jej stosunkéw proporcji, bo te
w doswiadczeniu zmystowym, jako fenomeny, nie sg bezposrednio dane. Po wtére,
obiektywnie zachodzace zjawisko jawiace sie w doswiadczeniu, jak na przyktad rzezba, na
co zwrécit uwage Sokrates, w akcie percepcji nie wyczerpuje sie wytgcznie w kontemplagji
piekna formalnego, bowiem idealizujace formy poza symetrig czy barwg wyrazaja to, co jest
wartoscig nieztozong - a wiec piekno duchowe, a tego z materii wyodrebni¢ sie nie da. Po
trzecie, sztuka jest iluzja, co wiecej — rozmysinie zwodzi, i jak stwierdzit Gorgiasz, glupcem
jest ten, ktory tejze ztudzie poddac sie nie chce. Po czwarte, niechetnie, ale z koniecznosci
obiektywnej oceny zjawiska, Platon przyznat, ze dzieto artysty jest fantazmatem - obraz jak
wiadomo, stwarza nierealnos¢. Po pigte wreszcie, we wspomnianej wyzej Poetyce Arystoteles
z calg moca stwierdzit, ze widz-uczestnik tragicznych wypadkéw jakie majg miejsce na scenie
zawsze staje w obliczu uniwersum ludzkiej kondycji, mimo ze jest swiadkiem wytgcznie
konkretnych perypetii uczestnikéw tragedii. Pytanie, czy jest on s$wiadkiem przekazu tego, co
te kondycje obiektywnie przedstawia, czy raczej ukazuje jej lepsze oblicze, ma dla dalszych
uwag znaczenie drugorzedne.

Petny obraz komplikacji, jakie zachodza w procesie uchwycenia tego, co jawi
sie w akcie percepcji artefaktu, a co za tym idzie jego zrozumienia, jakie ujawnia sie na
kolejnych szczeblach konkretyzacji, rzecz jasna mogtby by¢ uzupetniony o wiele znaczacych
konstatacji, zarébwno tych z epoki greckiego i rzymskiego antyku, jaki i tych wypracowanych
w wiekach pdzniejszych.

Skracajac ,dystans” — w nowozytnosci mozna zauwazy¢, ze od Odrodzenia,
poprzez o$wieceniowg koncepcje filozofii Kanta, pdzniej idealizm Hegla i Schopenhauera,
po nietzscheansky koncepcje twoérczosci i intuicjonizm Bergsona, a wreszcie pisma
fenomenologiczne i egzystencjalne (Heidegger, Sartre, Jaspers) — zdarzato sie nader czesto,
ze teksty filozoficzne, wprawdzie ,umocowane” w nauce, byly wspierane twdérczoscia



o znamionach literackich. Przyktady takie znajdziemy zaréwno w pismach Nietzschego,
Heideggera jak i Sartre’a. Dwudziestowieczny rozwdj psychoanalizy (Freud, Jung) wnoszac
z kolei do krytyki nowe tresci, rozszerzat rownoczesnie perspektywe twoérczosci o doznania
psychologiczne, potem uzupetniang o dokonania naukowe, w tym o wptywy z obszaru
historii sztuki, percepcji wizualnej, antropologii i socjologii, teorii kultury, semiologii itd.

Niewatpliwie nalezatoby w tej kwestii odwota¢ sie rowniez do kompetencji
poznawczych wypracowanych w filozofii, w tym przede wszystkim w hermeneutyce jako
sztuce interpretacji i egzegezy uprawianej juz w zasadzie od starozytnosci (w zastosowaniu
do mitéw i przekazéw biblijnych), a rozwijanej do dzisiaj w ramach wyodrebnionej
dyscypliny w naukach humanistycznych, ustalajacej zasady badania i odczytywania
zarébwno zrodet pisanych, jak tez interpretacji i rozumienia wytworéw artystycznych. Ten
nurt rozwazan hermeneutycznych, reprezentowany m.in. mysla filozoficzng Wilhelma
Diltheya, Maurice’a Merleau - Ponty’'ego, Hansa-Georga Gadamera czy Paula Ricouera zostat
tu catkowicie pominiety, co jest podyktowane zawezeniem uwagi gtéwnie do literackich”
uzaleznien krytyki artystycznej.

Od poczatku lat szes¢dziesigtych dwudziestego wieku - jak wiadomo - krytyka
zaczeta takze cigzy¢ ku naukowym koncepcjom teoriiinformacji i cybernetyki; u nas bedzie to
przyktad twoérczosci Mieczystawa Porebskiego, ktéry w 1966 r. symptomatycznie ,pozegnat
sie z krytyka’, by w 1986 r. wyda¢ swa Sztuke i informacje — zbierajaca teksty tego autora
z prawie dwudziestu lat jego naukowej aktywnosci.

3.Z przelomu

Wracajac do koncepcji zgtoszonej przez Sontag, nalezy podkresli¢, ze nie neguje
ona catkowicie potrzeb interpretacji dziet sztuki, stwierdza tylko, ze zalezy to od kontekstu
kulturowego danego utworu; interpretacja miewa wprawdzie takze wartos¢ oczyszczajaca,
rewidujaca i wyzwalajaca, ale — jak twierdzi — generalnie prowadzi do niedopuszczalnych
uproszczen, ,bowiem jest reakcyjna, zuchwata, tchérzliwa i oportunistyczna” To obfitosc¢
interpretacji zatruwa nasza wrazliwos¢, bowiem ,zjawisko interpretacji jest odwetem
intelektu wobec sztuki (...) i wobec $wiata. Interpretowac to znaczy zubaza¢ i wyjatawiac
$wiat (...)" - stwierdzita autorka eseju.

Tekst Sontag ,Against Interpretation” zostat opublikowany w 1966 roku. Byt on
swoistym sprzeciwem wobec narastajacej naonczas ,mody” na scjentystyczne podejscie
do sztuki i do jej wartosciowania. Autorka eseju zwyczaj interpretacji dzieta sztuki wigzata
z jego potencjatem tresciowym. Kazde dzieto posiada jakas tres¢ i to niezaleznie od tego,
czy ta tres¢ bedzie dotyczy¢ obrazu (dzieta jako obrazu rzeczywistosci), zrealizowanego
obiektu, czy innej wypowiedzi artystycznej, np. intencjonalnie zamierzonej prezentacji
postawy i swiatopogladu autora, (np. w konceptualizmie czy performance). W kazdym
przypadku mamy do czynienia z przekazem o tresci godnej réznych interpretacji, jako ze
kazda tres¢ moze byc¢ réznie odczytywania. Ten zamyst przewidywata zresztg koncepcja
tzw. ,dziefa otwartego”, ktéra juz w 1962 r. zaproponowat Umberto Eco,* wskazujac na
ceche polisemiczng kazdego dzieta - co moze sktania¢ wiasnie do jego zréznicowanego,
odbiorczego odczytania i interpretacji.

Sontag nie zakwestionowata koncepcji Eco, bowiem w jego propozycji réznych
,0dczytan” odbiorczych zaktada sie rowniez mozliwos¢ odbioru skrajnie emocjonalnego
(subiektywnego). Autorce ,Przeciw interpretacji” chodzi zatem o ten rodzaj analizy dzieta,
dla ktérej wypracowano, w oparciu m.in. o teorie Marksa i Freuda, systemy hermeneutyczne
.agresywnej i Swietokradczej” interpretacji. Jest to rownoznaczne z zamiarem zrozumienia
dziefa, a taki odbior, zdaniem eseistki, jest wasnie ,odwetem intelektu wobec sztuki”.,,Jaka —
pyta wiec ona - ma by¢ krytyka, ktéra stuzy dzietu sztuki, nie uzurpuje sobie prawa do zajecia
jego miejsca”? Wskazania Sontag sg tu oczywiste; poprzez rozszerzanie naszych mozliwosci
percepcyjnych starajmy sie wiecej widzie¢, wiecej czu¢, odcinajac sie od pres;ji tresci dziefa.
Skupmy sie - sugeruje — na jego formie, tak by go zobaczy¢ w catosci. Tu podaje ona przyktady
malarstwa abstrakcyjnego i filméw (wymienia np. niektére dzieta Bergmana, Godarda czy
Antonioniego) - realizacji tak absorbujacych swa jednoznaczng forma, iz znika che¢ zametu
interpretacyjnego, ze - dodajmy -formalna do-stownos¢ wypowiedzi artystycznej dziata tak
intensywnie i przekonywajaco na odbiorce, ze utwierdza go tym samym w doswiadczaniu
obcowania ze skornczonym, genialnym utworem. Tu interpretacja zdaje sie by¢ juz catkiem




zbyteczna. A Ze nie sg to wylacznie teoretyczne dywagacje, Swiadczy chocby przyktad
odbioru prac malarskich przez Jézefa Czapskiego. Ten malarz i jednoczesnie komentator
(krytyk) tworczosci innych przyznat w swych tekstach,® ze wiele z dziet malarskich, nawet
starych mistrzow, odbiera wytacznie ze wzgledu naich forme czyli wartosci czysto plastyczne;
widzi je whasnie tak, jak odbiera sie sztuke abstrakcyjng, bez sugestii tresciowych, wprost,
w zachwycie, w podziwie dla wartosci formalnych. Przytaczat on swoje wrazenia z odbioru
waloréw formalno- plastycznych arcydziet z wiedenskich muzeéw, kontaktu zupetnie
przestaniajagcego przedstawiane na nich realistyczne tresci. Spostrzezenia tego rodzaju byty
takze referowane przez innych autoréw, wsréd ktérych Czapski wymieniat np. Cocteau,
Gilsona czy Bazaine'a, potwierdzajacych ten rodzaj nie-interpretacyjnego odbioru malarstwa,
traktowanie go jakby zawsze byto rodzajem abstrakcji. W tym sensie jako abstrakcyjne mogty
by¢ odbierane takze m.in. obrazy Breughla iVermeera czy Van Eycka. Czapski—za Gilsonem -
sadzi wiec, ze do sztuki abstrakcyjnej mozna zaliczy¢ kazde dzieto, ktére nie zawiera w sobie
zadnej ewokacji rzeczywistosci, i ze kazde odstepstwo od nasladowania tejze juz moze by¢
uznane za przyktad twérczosci abstrakcyjnej - zdominowanej przez wartosci plastyczne. A te
nie sugeruja potrzeby ich odczytywania czy interpretacji mozliwych tresci takiego dzieta.

4, Przeciw metodzie

Swoiste stanowisko w tej mierze zaprezentowata u nas Alicja Kepinska. Jej
opublikowany w 1979 r. mini esej pt. ,Przeciwko metodzie” byt reakcja na wydang w 1975
r. przez Paula Feyerabenda ksigzke zatytutowanga Against Method, w ktoérej ten filozof nauki
optowat za zréznicowaniem badawczym w nauce (méwit on o potrzebie wielu opinii dla
uzyskania obiektywnej wiedzy). Kepiriska natomiast odniosta swoj tekst do wspoétczesnej
sztuki, kwestionujac mozliwos¢ obiektywizacji procedur wyjasniania dziet sztuki. Sadzita
ona, ze 6wczesna praktyka ttumaczenia fenomenu sztuki na gruncie cybernetyki, teorii
informacji, antropologii strukturalnej, jezykoznawstwa itd. doprowadzita w rezultacie do
opracowan traktujacych zawsze o czyms$ innym niz sama sztuka - ta za$ tak skutecznie
wymykata sie wszelkim sieciom metodologicznym i byta tak nieoczekiwana, ze przyczynita
sie — stwierdzita Kepinska — do rozpadu krytyki artystycznej. Wobec tego autorka zapytata:
+Jak osiggnac ow stopien przylegtosci, ktéry pozwoli zblizac sie do senséw sztuki w stopniu
bliskim utozsamienia sie z nim?” Jako jedyne rozwigzanie sugeruje ona rodzaj ,myslenia
0 zjawisku sztuki nie prostopadle, lecz réwnolegle do niej...” Stuzy¢ temu powinien nie
wysitek teoretyczny, ale wypowiadanie senséw bliskoznacznych z réwnolegtymi sensami
sztuki. ,Wypowiedzi rownolegte do sztuki nie beda z nig tozsame, ale beda takim rodzajem
tworczosci, ktérej obecnos¢ moze mie¢ w stosunku do sztuki status wyjasniajacy”. Tu
Kepinska odwotata sie do przyktadow tekstow filozofii klasycznej (np. Arystotelesa). Refleksja
powstajaca ,rownolegle” do sztuki musi zatem sprzeciwi¢ sie wszelkim dotychczasowym
metodom myslenia. Nie oznaczato jednak zaniechania badan nad sztuka. Ale w tym badaniu,
w korzystaniu z réznych metod (sprawdzonych i tych co dopiero bedg wynalezione) trzeba
wiedzie¢ czemu one stuza, a réwniez to, ze kazda odstania tylko czastke wiedzy o dziele
nie wnikajac w istote i catosciowy sens dzieta sztuki, ktére jest wypowiedzig niepodzielng
i zamknieta, o budowie podobnej do,monady” Leibnitza. Niepowtarzalnos¢ i wyjatkowos¢
monad oznaczaichréwnolegte wobecssiebie,egzystowanie”, jednak oparte nadoswiadczeniu
funkcjonowania innych monad. ,Monada zatem moze przedstawia¢ sobie tresci innej
monady tylko na gruncie wtasnego wewnetrznego doswiadczenia” - méwi autorka. W ten
sposéb (te monady) potrafig by¢ tozsame i zarazem nie by¢. Przez te osobliwg ich strukture
mozna wyjasnic¢ roznice miedzy sztuka a mysleniem réwnolegtym do niej. Jest z nig tozsame
i nie jest. Nie bedac nia, moze ja objasnic”.

Alicja Kepinska obok pozycji z historii sztuki ogtosita nadto kilka interesujacych
omowien sztuki z konca lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych, zas jej Energie sztukiz 1990
roku sg wiasnie rodzajem eseju, w ktérym na planie wspoétczesnych koncepcji kulturowych
(konca awangardy i wejscia postmodernizmu), zarysowata ona swe spostrzezenia dotyczace
aktualnej sztuki. Podkreslajac ,wzglednos¢ miar rozumu” szczegdlnie w odniesieniu do
aktualnej sztuki, autorka Energii... zastanawiata sie nad przesunieciem akcentu z wymiaru
krytycznego dzieta sztuki na jego kontemplatywny odbiér i raczej stawianie wobec niego
pytan, niz poszukiwanie odpowiedzi. Jej postulat ,wymkniecia sie z kontekstu kultury”
oznacza w istocie odrzucenie ,nawyku interpretacji” (tu nawigzuje do terminu Sontag)



i bedzie ,powrotem do Zroédel” w sensie préby nawigzania bardziej bezposredniego,
nieuprzedzonego kontaktu ze swiatem i naszg wiasna emocjonalnoscia - jak podkresla -
~pomimo kultury”’” Kepinska powotujac sie na Charlesa Newmana - méwi o wspotczesnej
sytuacji kultury jako ,kulturze inflacyjnej” (nadmiaru), w ktérej, wobec nieopanowanej
kreatywnosci, braku jednoznacznych teorii wartosciowania itd. moze by¢ przydatna
tylko tzw. ,recepcja nieosadzajgca” — stawiajaca nie na interpretacje dzieta sztuki, ale jego
przezywanie; nie osagdzanie, ale kontemplowanie. Tu autorka sugeruje w obszarze krytyki
i teorii towarzyszacej wspotczesnej sztuce rodzaj sktonnosci ,ku rejonom, wykraczajagcym
poza poznanie racjonalne, ku problemom transcendencji. Méwi tez o innej postaci
rozumienia - intuicyjnego, wspomagajacego sie tzw. ,mysleniem nadstuchujacym” (wg.
Jeana Gebsera), uczacym bezposredniego, wczuwajacego sie odbioru dzieta sztuki. Nalezy
dodag, ze Alicja Kepinska jest takze autorka swoistych ,tekstéw réwnolegtych” do sztuki,
publikujac m.in. w Zeszytach Artystycznych Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu krotkie
formy literackie (rodzaj mini-opowiesci) bedace zapisem wrazen i nastrojow rodzacych sie
obok, albo raczej: wobec sztuki.

5. Na,jezyku”

Zwiazkikrytykiartystycznejztekstamiliterackimisawiecniejako oczywiste, poniewaz
w jezyku (uzywanym w charakterystyce sztuki) jest juz predylekcja do jego,,upoetyzowania”.
Krytyka oparta jest na jezykowej interpretacji dziet sztuki; bez udziatu jezyka nie jest mozliwa
petna prezentacja i ocena dzieta. Jesli krytyk ograniczatby sie w tym wypadku tylko do
kontaktu zmystowego (bez stéw), czyli tak jak to metaforycznie postuluje Sontag - méwiaca
o erotyzmie w kontaktach ze sztuka (i nie chodzi tu o dostownos¢ tego aktu?) - to w zasadzie
bytby on zbedny, chyba, ze w roli indywidualnego odbiorcy, a nie posrednika wobec oséb
nie przygotowanych do odbioru sztuki. Takie jednak ,zniesienie” krytyki nie stuzytoby ani
artystom, ani ich dzielom - bowiem sztuka wspotczesna czesto wymaga posrednictwa,
a tym bardziej potrzebuja jej odbiorcy, oczekujacy od krytyki fachowego wsparcia.

O co wiec chodzi w postulacie uaktywnienia odbiorczej wrazliwosci i predyspozycji
zmystowej reakcji na dzieto? Sontag stwierdzita, Zze interpretacja odnosi sie zawsze do tresci
dziefa; to jego zawartos¢ tresciowa implikuje chec i potrzebe interpretacji, ktéra dazac do
lepszego (petniejszego) zrozumienia znaczenia tresci, jednoczesnie jg zmienia, dekonstruuje
itp. — by dotrze¢ do tzw. podtekstéw. Temu celowi stuzg wiasnie wyrafinowane systemy
hermeneutyczne, agresywnie dobywajace ,ukryty” sens tych dziet. Jak juz zauwazono,
Sontag nie neguje catkowicie potrzeby interpretacji, szczegdlnie, gdy moze by¢ ona
formalnie i znaczeniowo pogtebiona (w refleksji nadstuchujacej, kontemplatywnej). A takie
mozliwosci tkwiag w jezyku.

O roli jezyka w praktyce krytycznej dziet sztuki, juz w potowie lat szes¢dziesigtych
dwudziestego wieku, mowita Maria Gotaszewska.! Zainteresowanie tym problemem
podyktowane byto aktualng wéwczas sytuacja ,wyczerpujgcego sie” modernizmu. Wobec
komplikacji formalno — jezykowych sztuki konceptualnej, zaczeto bowiem wtedy zdawac
sobie sprawe z niewystarczalnosci procedur dotychczas racjonalizujacych odczytywanie
i rozumienie dziet, tym bardziej ze w dookresleniu obszaru 6wczesnej sztuki bezradne byty
rowniez konwencjonalne jej definicje. Wtedy w sukurs przyszta nominatywna definicja
sztuki odnoszaca sie do intencji artysty, odpowiadajaca konceptualnemu gestowi artysty
wskazujagcemu idee/obiekt jako dzieto sztuki oraz instytucjonalna definicja (np. G. Dickie,
z 1971 r.) uzasadniajaca nobilitacje dzieta przez instytucje ,$wiata sztuki”

Maria Gotaszewska bronita krytyki — bo ta ,poteguje i zwielokrotnia istnienie dziet”
w przestrzeni spotecznej. Méwita przy tym o dwéch jezykach — jezyku artystéw kreujacych
dzieto i jezyku krytyki. Zreszta uwazata, ze zawsze w kazdym osobistym odbiorze — nazywata
je,przezyciem estetycznym dzieta sztuki” - pojawia sie stowo wprowadzone przez odbiorce
W obreb najbardziej intymnych kontaktéw z dzietem sztuki”. Jaka role petni zatem stowo
- pytata Gofaszewska — w przezyciu odbiorcy; czy stuzy zrozumieniu (i wzbogaceniu)
dziefa sztuki? Czy — wreszcie — jezyk sprzyja pogtebieniu kontaktéw ze sztuka, czy raczej ich
ostabieniu? Stanowisko Gotaszewskiej mozna wiec traktowac jako przeciwne postulatom
Sontag, ich zderzenie stuzy¢ moze poszukiwaniu rozwigzarn kompromisowych. Jak bowiem
poznag, oceni¢, nazwac i rozumiec dzieto — a jednoczesnie go ,nie — rozumiec¢”? Czy zatem
jest mozliwe jego spontaniczne i intymne przyswajanie w ramach subiektywnego przezycia
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estetycznego? Czy raczej jest to realne tylko w wypadku zastosowania obiektywnej analizy?
A wiec racjonalizacja dziefa — czy jego konfesjonalizacja (nazywajac tak rodzaj spowiadania
sie albo ,zwierzania sie” sobie z odczuc i wrazenh ze spotkania z dzietem)? Racjonalizacja
- stwierdzita Gotaszewska — takze moze miec rézne odstony, w zaleznosci od tego czy
w przezyciu estetycznym dominuje jego charakter irracjonalny, uczuciowy i intuicyjny, czy
raczej zwraca sie w nim uwage na aspekty rozumowe, na intelektualne rozwigzania w formie
i tresci. Racjonalizacja implikuje ich interpretacje; jesli dotyczy prostych rozstrzygniec
formalnych to — wg. Gotaszewskiej — bedzie zwana racjonalizacjg adekwatna. Jesli jednak
krytyk chce zrozumiec¢ i uchwycic gtebsze struktury artystyczne dzieta oraz jego ideologiczny
i spoteczny kontekst — to ten rodzaj interpretacji nazwiemy racjonalizacjg problematyczna.
Gotaszewska wprowadza jeszcze pojecie racjonalizacji hipotetycznej, dotyczacej wartosci
dzieta - wymagajacej bardziej skomplikowanych wypowiedzi jezykowych, wrecz
poetyckich.

W istocie, kazda wypowiedZ (szczegdlnie krytyka) o dziele, wobec ztozonych
wymogow racjonalizacji, zaczyna obrasta¢ w sformutowania (jezykowe) uwypuklajace
sens wyobrazeniowy i uczuciowy dzieta (jako wyraz przezycia estetycznego) i tym samym
przekraczajacy jego zawartos¢. Mnozg sie skojarzenia sugerowane trescig dzieta, co moze
stuzy¢ wyprowadzeniu interpretacji poza te tres¢. Taki jezyk tworzy sie na pewnej,nadwyzce”
tresci nie zawartej wprost w dziele, czy wobec wptywu doznan nie od razu uswiadomionych
itp. Tym samym tres¢ wypowiedzi moze by¢ uzupetniona tresciami pozaracjonalnymi. Tym
bardziej jest to usprawiedliwione wobec faktu istnienia tzw. ,dziet otwartych” — z zatozenia
(z intencji autora) implikujgcych wielo$¢ interpretacji. Tak wiec racjonalizacja (analiza dziet
i stowne sformutowanie spostrzezen)) moze w takim wypadku przeksztatci¢ sie w nowa
operacje ,tworcza” - nadbudowujgcg na dziele (lub réwnolegte do niego) wypowiedz
o cechach twérczych, co stwarza szczegdlne mozliwosci popisu dla krytyki artystycznej,
wywiedzionej zliterackich zrédet. Uzasadnienie powyzszych konstatacji Gotaszewska podata
nawigzujac do koncepcji jezykoznawczej Romana Jacobsona. Wyrdznit on szes¢ funkcji
jezyka, gdzie obok poznawczej, fatycznej (stuzacej kontaktom z odbiorca) i metajezykowej,
wymienit funkcje oddziatywania na drugiego odbiorce, a wreszcie moéwit o funkg;ji
emotywnej (uwzgledniajacej role emocji) i poetycznej - te dwie ostatnie maja najwiekszy
wptyw na jezyk wypowiedzi krytycznej, na jej zdolnos$¢ uwyraznienia wartosci dziefa. Do
tych funkcji Gotaszewska dodata jeszcze jedng — mitologizujaca, tj. sprzyjajaca stwarzaniu
nowej rzeczywistosci, co nota bene ma niebagatelne znaczenie dla narracji literackich,
zaréwno tych realistyczno-sprawozdawczych, jak i kreujacych nowa rzeczywistos¢ (w fikcji
literackiej).

6. Z literatura...

Powinowactwa tekstow teoretyczno-krytycznych taktujagcych o sztukach
plastycznych (w tym o architekturze) z tekstami literackimi, operujgcymi sfabularyzowana
narracja, czesto fikcyjng, choc¢ takze refleksjg, osadzong w réwnoczesnym kontekscie
kulturowym - sg znane od starozytnosci. Te zwiazki i zaleznosci miaty i majg nadal charakter
obustronny; literatura ,piekna” potrafi korzysta¢ z inspiracji sztukami, réwniez zwanymi
pieknymi, a dziefa realizowane w technikach plastycznych (tzw. wizualne), wiele zawdzieczaja
motywom zaczerpnietym z literackich inspiracji — z mitéw, legend, historii i przekazéw
werbalnych (opowiesci). Do przyktadéw twdrczosci autoréw starozytnych mozna dodac
kolejne dokonania, juz z czaséw nowozytnych. Od nawiagzan do problemoéw sztuki w tekstach
teologéw Sredniowiecza (mysl proestetyczna np. w tekstach Cennino Cenniniego, Leone B.
Albertiego i Marsilio Ficino), niejako wspieranych woéwczas twoérczoscia literacka Petrarki
i Boccacia, nalezy wskazac tu na, przede wszystkim, spinajacy ten etap refleksji traktat
malarski Leonarda da Vinci. Kolejne przyktady s juz w twérczosci odrodzeniowej, faczacej
w sobie teorie sztuki i wartosci literackie, co zawdziecza¢ mozemy tekstom Albrechta
Direra, poetyckim wypowiedziom Michata Aniofa czy wreszcie stynnym zbeletryzowanym
Zywotom najstawniejszych malarzy, rzeZbiarzy i architektéw Giorgio Vasariego. Rdwnocze$nie
- co warto pokresli¢ — powstaty znaczace teoretyczne traktaty o rysunku (Federigo Zuccaro),
o architekturze (Andrea Palladio nawigzujacy do starozytnych nauk Witruwiusza), czy
o malarstwie autorstwa Nicolasa Poussina. Wreszcie istotne dla zwigzkéw sztuki z literaturg
okazaty sie byc¢ gloryfikujace klasyczne wzorce teorie osiemnastowiecznych francuskich
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.encyklopedystow” — Voltaire'a i Diderota, czy pisane w duchu oswieceniowym prace
niemieckiego zwolennika mysliwolterianskiej - estetyka, pisarzaidramaturga ajednoczesnie
teoretyka literatury i sztuki — Gotfrieda E. Lessinga. Jego rozprawa Laokoon, czyli o granicach
malarstwa i poezji (z 1766 r.), jest i dzisiaj zrédtem odniesien dla teorii sztuki wspotczesnej,
w tym fotografii.

Romantyzm - wobec rangi 6wczesnych dziet integrujacych wiedze przyrodnicza,
literature i sztuke, szczegolnie w pracach JohannaW. Goethe, piszagcego m.in. o architekturze,
teorii koloréw (optyka), botanice (morfologia roslin), geologii i chemii czy w pracach
rownie wielostronnego poety, dramaturga i estetyka Friedricha Schillera, piszagcego m.in.
.0 estetycznym wychowaniu cziowieka”, badz w tekstach krytyka literatury i filozofa
Wilhelma von Humboldta - zbudowat podwaliny dla refleksji krytyczno - teoretycznej
odnoszonej do sztuki, powigzanej z jezykiem poetyckim. Stad szty inspiracje juz dla
dziewietnastowiecznej i pézniejszej tworczosci autorow tej miary co: John Ruskin, Charles
Baudelaire, Stephane Mallarme, Guillaume Apollinaire czy Paul Valery. To z ich dziet niejako
,bij3” Zrodla dwudziestowiecznej krytyki i teorii, nasycajace literature i sztuke réwniez
obecnie. Tak zwana ,krytyka poetéw”, czesto wzmacniana narracjg czysto literacka, jest
uprawiana i znaczaca réwniez wspodiczesnie. Prace eseistyczne i proze odnoszong do
problematyki sztuki prezentowali wczesniej m.in. Oskar Wilde, William B. Yeats, Rainer M.
Rilke, czy aktualnie tworzacy polscy autorzy. Wéréd nich nie sposéb pomingé wybitnych
poetdw, z jednej strony — juz nie zyjagcych — Zbigniewa Herberta i Czestawa Mitosza, z drugiej
- Tadeusza Rézewicza i Adama Zagajewskiego. Teksty Herberta o malarzach holenderskich
i sztuce wtoskiej zaliczajg sie do kanonicznych przyktadéw taczacych wysmakowana narracje
ze znawstwem tworczosci dawnych mistrzéw.

Sztuki plastyczne, niezaleznie zreszta od zrozumiatej potrzeby ich jezykowych
opracowan historyczno-teoretycznych i krytycznych, czesto bywaty takze pre-tekstami
tworczosci stricte literackiej. Chodzi tu o liczne przyktady zbeletryzowanych opowiescio zyciu
artystéw i ich twoérczosci; ksigzki m.in. J. P. Crespelle (Utrillo, Uniesienia i niedole cyganerii
Montmartre’u), M. L. Kaschnitza (Courbet), P. Courthiona (Daumier, Gericault, Courbet), H.
Perruchota (Seurat, Renoir, Gauguin, Czanne, Van Gogh, Manet), L. Fuchtwangera (Goya) czy A.
Vallentin (El Greco, Leonardo da Vinci, Picasso) sa tu znamiennymi przykfadami. Atrakcyjnosc
tejtematyki wigzata sie zintensywnymi, wrecz tragicznymilosami twoércow, w tym zaliczanych
do tzw. dekadencji artystycznej lub awangardy. Istotniejsze dla poznania i odbioru sztuki
bylyby jednak dzienniki, manifesty oraz listy twércéw prezentujace ich wtasne poglady
i Zrédta koncepcji artystycznych, np. listy van Gogha, Paula Gaugina, Paula Cezanne’aiinnych
postimpresjonistow, manifesty futurystow dadaistéw czy konstruktywistéw, a takze teksty
teoretyczne tworcow tej miary co Stanistaw . Witkiewicz, Leon Chwistek, Wassily Kandinsky,
Kazimir Malewicz, Wtadystaw Strzeminski czy Henry Moore.® Podobnie przydatne sa
obszerne autorskie opracowania monograficzne - biograficzne studia nad tworczosciag
wybranych twércow od czaséw renesansu po wspotczesne postacie swiata sztuki. Nalezy tu
dodag, ze sami artysci rowniez parali sie (rownolegle) ,czysta” literatura; stad znane powiesci
i dramaty Witkacego (np. 622 upadki Bunga, Pozegnanie jesieni, Nienasycenie, Szewcy), Leona
Chwistka (zrekonstruowane Patace Boga), czy juz wspotczesne esejo-powiesci np. Wojciecha
Bruszewskiego (Fotograf, Big Dick) lub Henryka Warnka, malarza i autora serii ksigzek (od
Dziadéw berlinskich z 1984 r. poprzez ksiazki historyczno - alchemiczne poswiecone
dziejom Slaska i jego kulturze). Réwniez malarka i ,instalatorka” Ewa Kuryluk wydata kilka
znakomitych esejow o sztuce (Podréz do granicy sztuki, Wiederiska Apokalipsa czy Art mon
amour) oraz catkowicie zbeletryzowane powiesci oparte na biograficznych przezyciach (np.
Goldi, Century 21, Frascati).,Czysta" literatura parali sie takze historycy sztuki i jej teoretycy; tu
przyktad powiesci historyka i teoretyka sztuki Mieczystawa Porebskiego zatytutowanej — Z.

Wielu artystow zajmujacych sie malarstwem badZ innymi mediami, uprawiato
rowniez ,rownolegty” dziatalnos¢ teoretyczno-krytyczna. Liste te otwiera niewatpliwie
eseistyka Jozefa Czapskiego (np. Oko, Patrzqc, Wyrwane strony), a kontynuuja chociazby
publikacje takich artystéw jak: Jerzy Nowosielski, Jacek Sempolinski czy Zbigniew Dtubak,
Jan Swidgzinski, Grzegorz Sztabinski i Stawomir Marzec. Jezeli ksigzki w/w autoréw traktujg
sztuke (w tym takze wtasna) jako pretekst do wypowiedzi o charakterze teoretyczno-
filozoficznym lub jako komentarz do aktualnych probleméw kultury i sztuki, to nalezy tu
rowniez zwréci¢ uwage na teksty bezposrednio wigczone w ,obszar” aktywnosci tworcze;.
Tak, dopetniajaco wobec zamiaru wypowiedzi o charakterze konceptualnym, traktowali
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swe utwory artysci awangardy z lat siedemdziesigtych dwudziestego wieku. Teksty m. in.
Andrzeja Kostotowskiego, Jarostawa Koztowskiego, Zbigniewa Makarewicza czy Zdzistawa
Jurkiewicza oraz ,fotomedialistow”, np. Andrzeja Lachowicza i Natalii LL, stanowity zwykle
integralng czes¢ prezentacji artystycznej. Czasami, jak w wypadku wierszy Z. Jurkiewicza i A.
Lachowicza, byly one traktowane réwnorzednie w prezentacji wtasnej postawy tworczej.

Zwiazki literatury ze sztukami wizualnymi sg pogtebiane réwniez obecnie.
Wspotczesni autorzy nie nawiazuja juz wprawdzie do dekadenckich nastrojéow (obecnych
np. w Préchnie Wactawa Berenta), ale z upodobaniem odnosza sie do faktycznych,
podrézniczych pasji, prezentowanych wzorcowo przez krytyka sztuki Pawta Muratowa
w jego szesciotomowych Obrazach Wtoch (z lat dwudziestych dwudziestego wieku). Tg
»droga” zmierzato potem wielu znakomitych autoréw, jak chociazby poetka i historyczka
sztuki Joanna Pollakéwna, znana z ksigzek monograficznych, historyczno-krytycznych
opracowan (np. Formisci, Czapski, itd.) oraz eseistyki poswieconej recepcji sztuki (np. Glina
i swiatto, Weneckie tesknoty). Podrézny szlak w tropieniu dziet sztuki przemierzaja réwniez
Marek Zaganczyk, zafascynowany wtoska kultura i sztuka, szczegoélnie Toskanii (np. Droga do
Sienny, Cyprysy i topole) oraz inni autorzy Zeszytoéw Literackich np. Adam Szczucinski (Wfoskie
miniatury), Claudio Magris (Podréz bez korica), Ewa Biernkkowska (Spacery po Rzymie), Roberto
Salvadori (Poszukiwanie nowoczesnosci, Mitologia nowoczesnosci, Sylwetki i portrety).

W tym kregu sytuuje sie twoérczos¢ Wojciecha Karpinskiego, interpretujacego
(i przypominajacego) mysli wielu naszych emigracyjnych autoréw. Karpinski w swych
zbiorach esejow odnosit sie do twoérczosci i zycia wybitnych postaci swiata sztuki (np.,Fajka
Van Gogha", ,Portret Czapskiego”) a takze do twdrczosci eseistyczno-filozoficznej takich
pisarzy jak Konstanty Jelenski, Witold Gombrowicz, Czestaw Mitosz czy Gustaw Herling -
Grudzinski, (por. np. Ksigzki zbéjeckie, Herb wygnania czy Twarze W. Karpinskiego). Redagujac
i wprowadzajac w obieg krajowy pisma Jelenskiego, Karpinski jednoczesnie nawigzat
i kontynuowat swoja koncepcje krytyki zawartag np. w Szkicach. Jelerski przedstawit tu swoja
opinie w oparciu o ocene tworczosci m.in. Hansa Bellmera, Jana Lebenstaina, Balthusa
i Lenor Fini. ,Krytyka w ogole — pisat Karpinski w kontekscie szkicéw Jelenskiego — jest
przede wszystkim twoérczym dopisywaniem rodowodu cztowieka, dzieta, mysli, formacji
spotecznej, pradéw artystycznych!'° Jest wiec w tym zawarty zamiar pewnej koncepcji
krytycznej, zdolnej — dzieki umiejetnosci syntezy oraz skrétu ogarniajacego rozlegta historie
(np. malarstwa - co czyni np. Jelenski) - do celnej, a jednoczesnie intelektualnie przenikliwej
i empatycznej z wrazliwoscia tworcy, interpretacji sprzyjajacej przyswojeniu i propagowaniu
~cudzego piekna” dzieta.

Autorem, ktoéry potrafi zgrabnie faczy¢ krytyke (esej) z forma literacka (opowiesg,
wiersz) jest John Berger. Ten angielski pisarz, krytyk sztuki i malarz najpierw opublikowat
powies¢ o losach fikcyjnego malarza (A Painter of Our Time, 1958), p6zniej, w 1972 r.,
ogtosit wysoko oceniang totrzykowska w temacie powies¢ pt. G, by ostatecznie btysng¢
krytycznym ogladem sztuki, w 1972 r., w serialu BBC, opowiesciag wizualng Ways of seeing
(polskie: Sposoby widzenia). W 1980 roku Berger wydaje zbiér esejow o sztuce About Looking
(polskie: O patrzeniu), by w koricu wrécic do literatury. Jego — ttumaczone na jezyk polski -
Nasze twarze, moje serce, zwiezte jak fotografia (2006) — jest propozycja z pogranicza poezji,
opowiesci i eseistyki.

Pozycja literaturowa, wzbogacona o esej krytyczny Marii Poprzeckiej, jest takze ostatnio
wydana sztuka teatralnaVirginii Woolf, odnoszaca sie do zycia stawnej dziewietnastowiecznej
fotografkiJulie M.Cameron. Fakt, fikcjaifotografiaalbo cosiezdarzyto we Freshwater (wyd.2013)
integruje teksty trzech autorek: M. Heydel (wstep ttumaczki), V. Woolf (farsa komediowa
i esej ) oraz tekst o Cameron piéra Marii Poprzeckiej — znanej historyczki sztuki i wnikliwej
interpretatorki problemoéw sztuki (np. m.in. Uczta bogin, 2012; Inne obrazy, 2008; Pochwata
malarstwa, 2000; Akademizm, 1977; O ztej sztuce, 1998). Ten melanz tekstéw trojga autoréw
zogniskowanych wokét zycia artystki i jej fotografii jest dobrym przyktadem pokazujacym
szczegdblng role tego medium w konstruowaniu zaréwno watkéw powiesciowych, jak
i eseistyczno — krytycznych. Poczynajac bowiem od V. Woolf, ktéra w swej powiesci Orlando
(1928) postuzyta sie fotografia dla potwierdzenia wiarygodnosci swego bohatera, wskazac
mozna liczne przyktady twdrczosci angazujacej medium fotografii do swych celéw. Tak sie
dzieje w powiesci H. Wanka Finis Silesiae (2004) opartej na zdjeciach niemieckiego fotografa
K.F.Klose, rejestrujacego widoki przedwojennego Slaska, uzupetnione przez wspétczesnych
fotograféw (Jerzego Lewczyniskiego i Jacka Jasko). Inny dowodd sprawnego faczenia fabuty
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powiesci z fotograficznymi artefaktami znalez¢ mozna w powiesci Janusza L. Wisniewskiego
Bikini (2009). Oczywiscie nalezy tu nadto zauwazy¢, ze prominentni autorzy znaczacych
ksigzek eseistycznych o fotografii, tacy jak S. Sontag, (np. O fotografii z 1977, u nas w 1986),
Roland Barthes (np. Swiatto obrazu z 1980, w kraju — 1996) czy Jerzy Busza (Wobec odbiorcéw
fotografii z 1988) lub Wojciech Nowicki (Dno okaz 2010), faczyli swoje badania nad przekazem
fotograficznym ztwoérczoscia stricte literacka. Uzupetniajgco wobec literatury specjalistycznej
—-iw pewnym sensie —,réwnolegle”mozna odbieraé np. traktujaca o fotografii wojennej prace
Sontag pt. Widok cudzego cierpienia (z 2003 w ttumaczeniu na polski wyd. w 2010). Sontag
publikowata takze polityczno-spoteczne eseje (,Dlaczego jestesmy w Kosowie?” i Choroba
jako metafora z 1978), a takze opowiadania, sztuki teatralne i powiesci (np. Zestaw do smierci
wyd. 1989). Z kolei R. Barthes dopetnia swdj esej Swiatto obrazu o pézniejsze melancholijne
zapiski z zatoby po utracie matki (Dziennik zatobny, 2013). Wojciech Nowicki, po sukcesie
Dna oka - eseju o fotografii, kontynuuje swoje dalsze fascynacje przywracaniem pamieci
w ksigzce z 2013 pt. Salki — opowiesci o Kresach i swoich przodkach.

7.Z - milczenie

Rekapitulujac, zapytajmy wiec: jaka jest albo jaka powinna by¢ kreacyjna krytyka
sztuki? Czy akceptujaco-wczuwajaca sie w intencje tworcy, w sensie jego artystycznej
wypowiedzi (dzieta), czy réwniez rozumiejgca, dociekajaca zrédet dzieta, badajaca
i analizujaca przestanie tresci, forme, kompozycje i walory warsztatowe pracy? Niewatpliwie
dziefa plastyczne ,oczekujg” werbalnego wsparcia i kazda proba interpretacji moze stuzy¢
docieraniu do kolejnych odston przekazu, moze siega¢ do tresci skrytych pod warstwami
formalnych i warsztatowych rozwiagzan. Catkowite odrzucenie interpretacji — tak jak postuluje
to Sontag — nie jest mozliwe i raczej nie sprzyja sztuce, cho¢ mozna sie zgodzi¢ z tym,
ze nie zawsze jest ona potrzebna, ze powinna by¢ raczej uzywana w roli dopowiedzenia
sensoéw i znaczen zawartych w dziele plastycznym, znaczen zaledwie sugerowanych lub
przystonietych metafora, symbolem itd. Odbiér dzieta nie musi by¢ kwestig jego petnego
odczytania i zrozumienia, jego zracjonalizowanego odbioru. Nie wszystko trzeba wiedzie¢
o wizualno-plastycznym przekazie, by go czu¢, przyswaja¢, utozsamiac sie z intencja autora.
By¢ moze wiasnie jego nieodczytanie - rezygnacja z analizy tresciowej i formalnej — moze
otworzy¢ nasza percepcje na to, co skryte, tajemnicze i tylko intuicyjnie przeczuwane
w kontakcie z dzietem. Taki wglad w dzieto — budowany na zmystowym kontakcie —
moze utatwic¢ gtebszy oglad swiata i odbiorczy udziat w nim (poprzez to dzieto). Chodzi
o to, by oczywistos¢ przekazu artystycznego (i jego odczytanie) nie przestonito tego co jest
nieoczywiste, co wnosi sobga dzieto zrodzone przeciez w gtebokich warstwach swiadomosci
i pamieci, ale takze emanujace z obszaru nieswiadomego, z ,niepamieci” - skad tylko
w intensywnym pobudzeniu woli twérczej (moze natchnienia?) czerpa¢ moze ten, ktéry
tego potrzebuje w akcie kreacji.

Alicja Kepinska w swej Sztuce w kulturze ptynnosci'' (ponowoczesnej) proponuje
w tej kwestii (za D. Higginsem i |. Hassanem) przejscie od pytan poznawczych - o tradycjach
siegajacych filozofii Platona i Arystotelesa — do pytan postpoznawczych stawianych przez
podmiot, indywidualnie interpretujacy $wiat, pytan, ktére zmierzajg do zréznicowania
interpretacyjnego wielu swiatéw (w tym potencjalnych, niemozliwych). Sprowokowatoby
to znamienne konsekwencje dla odczytywania dziet sztuki, poniewaz w sztuce
postmodernistycznej nie sposéb adekwatnie uobecni¢, przedstawi¢ swiat, wiec mozna go
tylko na rézne sposoby metaforyzowac (méwi autorka za J. Derridg), bowiem jezyk, jakim sie
postugujemy, nie przystaje do rzeczywistosci, nie pozwala na uobecnienie rzeczy i $wiata,
bo:,jestesmy zawsze wewnatrz jezyka, a nie wewnatrz swiata” - powie Derrida. Tu tkwi sens
interpretacji (w duchu poststrukturalnym), mianowicie zahacza ona o pojecie,,nieobecnosci’,
ktéra jest dopetnieniem obecnosci; ,w sercu kazdej obecnosci czai sie nieobecnosc”
Obecnos¢ jawi sie zatem jako wieczyscie odroczona, nieobecna - rekapituluje Kepiriska mys|
Derridy. | dlatego, skoro wspdétczesng sztuke wyrazajq ,obiekty o niepewnej ontologii” (jak
nazwata je Kepinska), to ich interpretacja moze by¢ takze niepewna, co usprawiedliwia jej
nie-rozumienie.

Czy - powtorzymy to jeszcze raz — mozliwa jest krytyka nieosadzajaca, stawiajaca
na zmystowy a nie zracjonalizowany odbidr i takaz interpretacje dzieta sztuki? Czy zatem
jest potrzebna taka niepotrzebna krytyka? Te pytania sg w istocie nierozstrzygalne; nie
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mozna uciec od jezyka, ale mozna w tym jezyku milcze¢. Milczenie jest odpowiedzig na te
watpliwosci, o czym przypominat Ludwik Wittgenstein piszac w Traktacie o granicach jezyka
a zarazem granicach (naszego) myslenia i $wiata.,O czym nie mozna méwic, o tym trzeba
milcze¢"'? Przytoczmy na koniec mysl Rainera M. Rilke z jego Dziennika florenckiego: ,Dopoki
krytyka nie stanie sie sztuka obok innych sztuk, pozostanie drobiazgowa, jednostronna,
niesprawiedliwa i niegodna."'?
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Zbigniew Mankowski

EMOCJE KRYTYKA. REFLEKSYJNE SPOJRZENIE NA KILKA ASPEKTOW
NARRACIJI KRYTYCZNEJ

,O106z Fileb powiada, ze dobrem dla wszystkich zywych istot jest rozkosz i rados¢, i wszystko

w tym rodzaju - czy sie to tak nazywa, czy podobnie, a z naszej strony istnieje zdanie

przeciwne, Ze nie te rzeczy, ale rozum i myslenie, i pamietanie, i to, co tym znowu rzeczom

pokrewne, a wiec stuszny sad i prawdziwe rozumowanie lepsze sg od rozkoszy i wiecej
warte dla wszystkich istot, ktdre tylko potrafig mie¢ w sobie co$ z tych rzeczy."

Platon, Fileb, przet. W. Witwicki

+Namietnos¢ jest rzecza gtéwna; to wiasciwa miara mocy cztowieka. Nasze czasy sg
politowania godne, poniewaz nie ma w nich namietnosci.”
Seren Kierkegaard, Dziennik, przet. A. Szwed

Dtugo utrzymywat sie w kulturze europejskiej sad Gustawa Flauberta o krytyku, ktory
JWie wszystko, zna wszystkich, czytati widziat wszystko”! Oczywiscie, wie, znat, czytati widziat
to, co wazne - to, co trzeba byto zobaczy¢. Tacy krytycy funkcjonowali w réznych dziedzinach
tworczosci. Przywotajmy kilka najbardziej znaczacych nazwisk: Thomas S. Eliot, Edmund
Wilson, Wystan H. Auden, John Berger, Clement Greenberg; na polskim polu artystycznym
- Mieczystaw Porebski. W kulturze europejskiej krytyk przypisany bywa do akademii,
uniwersytetu, szanownej redakgcji czy renomowanego pisma. O niektérych krytykach kraza
legendy - zwtaszcza o tych, zwigzanych z mediami, jak we Francji o Bernardzie Pivocie,
obecnie zasiadajacym w szacownym gronie wybrancow Académie Goncourt. Podobno
widziano w pociagu relacji Paryz Lion zachego pana wyciggajacego z torby kolejne ksigzki,
ktore ten po przejrzeniu kilku stron kolejno wyrzucat przez okno. Kiedy podréz dobiegata
konca, 6w tajemniczy mezczyzna pozostawat zaledwie z dwoma, trzema egzemplarzami,
ktére pozniej stawaly sie bazg dywagacji, ocen i krytyk stynnego telewizyjnego programu
Apostrophes, poswieconego krytyce literackiej i artystycznej, nadawanego przez kilkanascie
lat na gtéwnym kanale telewizji France 2, przyciagajacego kazdorazowo kilka milionéw
widzéw, a symptomatycznym wizerunkiem catego przedsiewziecia stawat sie on — krytyk
oceniajacy, ferujacy oceny, budzacy podziw, ale wielokrotnie i wzgarde, wpisang w swéj
zawod-powotanie.?To odnoszac sie do Pivota powiadano -, krytyk”! Ta wiecej niz spoteczna
rola, rodzaj misji kreujgcej mit, utorowata mu szczegdlna pozycje prowadzac wiasnie do
Akademii — najzaszczytniejszego dla twoércéw tej czesci Europy miejsca, gdzie zasiadali
tacy poprzednicy jak cho¢by, wéwczas, cytowany, komentowany i uznawany za wielkiego
krytyka — Paul Valéry.

Poza tym, takze w Europie dtugo byta zywa rola krytyka — dyletanta. Tu wybitnym
przyktadem jest krytyczna twoérczos¢ Alberto Savinio, swoistego grande dilettante.
LDyletantyzm - czytamy w komentarzu krytycznym do twérczosci wioskiego krytyka - to
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odrzucenie systeméw myslowychiwszelkich specjalizacjipo to, by odczuwaé bezinteresowng
rados¢ zycia i tworzenia. Trzeba wyrzec sie szczescia materialnego i tworzy¢ sobie szczescie
umystu, pewniejsze, mniej podlegle woli innych i nie wydane na tup przypadku.” W latach
osiemdziesigtych polski krytyk literacki Tomasz Burek ubolewat na tym, ze odchodzi do
przesztosci pewien rodzaj,poezji krytykdw” - krytyki,szamanow’, ,wrézéw", ,intuicjonistow’,
Jflozofujacych dyletantéw’, ,wiecznych hazardzistéow’, rozmaitej masci ,uzurpatoréw
w Swiecie intelektu’, ogtaszajacych swiatu kolejny twérczy przewrdt, a w zamian przychodzi
epoka —,w milczeniu kleski” - krytyki ,profesorow doktoréw habilitowanych”* Dzi$ jednak
sytuacja w krytyce sie znaczaco zmienita — krytyk nie jest w stanie ogarnag¢ wszystkiego
co wazne, nawet w obrebie jednej kultury narodowej czy lokalnej. Zwigzana z krytyka
rzeczywistos$¢ kultury wciaz sie rozszerza, réznicuje i — moze jest tak jak widzi te kwestie krytyk
kultury Zygmunt Bauman - zostaje zdeterminowana kondycja ,ptynnej nowoczesnosci”?
Ciekawa rzecz — wywodzaca sie z podobnych, neolewicowych zrédet - filozofka Agnes Heller
podkresla i akcentuje,przygodnosc” jako gtéwna kulturowg determinante naszych czasow.?
W tym kontekscie jedno jest pewne - teoria i filozofia w duzym stopniu determinuja status
wspotczesnej krytyki, niezaleznie od dyskusji na temat tego czy zyjemy w nowoczesnosci
przygodnej, czy nowoczesnosci jako kulturowym ,niedokoriczonym projekcie”, czy wreszcie

~nowoczesnosci refleksyjnej”?
Watpliwy status emocji w doswiadczeniu estetycznym

Filozofia i teoria bedg w istotny sposdb determinowaty moéj ponizszy wywod
i uwagi na temat zwigzkow krytyki, praktyki i doswiadczenia krytycznego oraz emocji
samego krytyka. Mozna by zacza¢ od Fileba Platona, dialogu o potrzebie uprawiania kultury
rozkoszy, w czym sztuka i krytyka moga by¢ pomocne - nawet dzis, kiedy zycie kulturalne
dominuje imperatyw finansowy. Nadal wazne sg dzi$ — i do przeczytania ponownego - Listy
o estetycznym wychowaniu cztowieka Fryderyka Schillera z genialng intuicjg krytyczna ich
autora, ktory ponad dwiescie lat temu zauwazyt niepokojace zjawisko rozdziatu wtadz
poznawczych, ktére, co obserwujemy dzis, dotyka tez i determinuje sama krytyke:

U nas (...) wladze umystu réwniez w doswiadczeniu okazujg sie rozdzielone,
jak rozdziela je psycholog w swym wyobrazeniu - i jak widzimy, nie tylko
poszczegdlne przedmioty, lecz cate klasy ludzi jedynie czesciowo rozwijajg
swe zdolnosci, podczas gdy pozostate, podobnie jak u skartowaciatych roslin,
okazuja zaledwie nikte slady istnienia.(...) intelekt spekulatywny oddzielit
sie od intuicyjnego; obydwa przyjety wroga wobec siebie postawe w swych
odrebnych dziedzinach, ktérych granic zaczety teraz pilnowac z podejrzliwoscia
i zazdroscia; i wraz ze sferg, do ktérej ograniczamy nasza dziatalnos¢,
stworzylismy sobie — takze w nas samych — pana, ktéry nierzadko konczy na
sttumieniu innych zadatkow. (...) Cztowiek, wiecznie przywigzany do matego
fragmentu catosci, sam rozwija sie jedynie jako fragment; wiecznie styszac tylko
monotonny szmer kota, ktére sam obraca, nigdy nie rozwinie harmonijnie swej
istoty, i zamiast odcisng¢ w naturze swej pietno cztowieczenstwa, sam staje sie
tylko odbiciem swego zawodu i swej specjalnosci.

Jest jeszcze kontekst mysli Zygmunta Freuda, Poza zasadq przyjemnosci, o czym
mowa bedzie dalej w tekscie, czy Nelsona Goodmana ,Sztuka i poznanie” W tym szkicu
chodzi mi jednak przede wszystkim o losy emocji w przezyciu estetycznym’, jako czesto
lekcewazonego fenomenu towarzyszacego odbiorowi sztuki. Wezme réwniez pod uwage
wptyw emocji na praktyke krytyczng — zwtaszcza w jej fazie ostatniej, czyli krytycznej
narracji w tekscie. W obrebie uwag tego tekstu koncentruje sie nie tyle na procesie odbioru
sztuki i towarzyszacym mu emocjom — prostym i ztozonym, ile raczej zastanawia mnie
przetworzona krytyczna refleksja na temat emocji w dyskursie krytycznym.® Chce mocno
zaznaczy¢, ze doswiadczenie krytyczne, silnie wpisane w nasza kulture, wspoétksztattujace
jej poznawcze obszary, jest i powinno by¢ takze dostrzezone jako zjawisko i ludzki obszar
przezywania, a przede wszystkim jako dziedzina artykulacji doznan i bogactwa namietnosci.
W doswiadczeniu krytycznym doskonale wspétistnieja komponenty estetyczne, stricte
teoretyczne (mozna je takze nazwac filozoficznymi). Coraz silniej zaznaczajg sie w nim
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elementy spoteczne i socjologiczne, a wcigz stabo sg obecne i stabo akcentowane czynniki
emocjonalne, ito mimo rozwoju psychologiii mimo niezwyktej popularnosci oraz spotecznej
kariery, jaka robi inteligencja emocjonalna. Stowem - krytyka to rzeczywistos¢ poznania,
rozumienia, ale takze przezywania i doznawania $wiata znakdéw, zjawisk, symptomow,
ktore nie tylko ,dajg do myslenia’, ale przede wszystkim pozwalaja lepiej przezywac to, co
widzialne, zmystowe, materialne — wszystko to, co moze podnies¢ i lepiej uksztattowac
kulture naszego zycia. Wazne w tym kontekscie okazuja sie ustalenia przywotanego
wczesniej Nelsona Goodmana, zwtaszcza z jego eseju ,Sztuka i poznanie”. Pierwsza rzecz,
ktora trzeba tu przywota¢ za Goodmanem, to zgubne w skutkach dla krytyki i recepcji
sztuki, a ustalone tradycja przekonanie, ze odbidr sztuki oraz twérczych dziatan powinien
stac sie i staje sie praktyce specyficznym dziataniem — swoistym ,oczyszczajagcym aktem
bezinteresownosci’, ,pierwotnym oraz dziewiczym spojrzeniem na $wiat” Oczywiscie na
tej postawie wyraznie cigzy dziedzictwo kantowskiej mysli estetycznej. Poza tym jednak
trzeba przyzna¢, ze po drugiej stronie tej postawy mozna umiesci¢, réwnie nietrafione, inne
postawy akcentujace ,bezposrednig przyjemnosc¢” jako rodzaj,wyzszej jakosci” poznawczej
czy ,estetyczne uczucie” wychodzace poza samg wspomniang bezposrednig przyjemnosc.
Stowem, Goodman odcina sie, takze w praktyce odbioru, od przeciwstawiania rozumowi
obiektywnemu i bezinteresownemu badaniu ,pewnego rodzaju kapieli czy nawet orgii
emocjonalnej”. Dla celéw mojego wywodu rozstrzygniecia Goodman mozna sprowadzi¢
do kilku tez: pierwsza — ze estetyczne doswiadczenie krytyczne ma watpliwy i z gruntu
stabo okreslony status, a zwfaszcza niedookreslony jest status ,estetycznych emocji”. Poza
tym czesto bywamy przekonani, ze estetyczne doswiadczenie krytyczne staje sie ,jakos
bardziej emotywne niz kognitywne”. Inna sprawa, jak podkresla filozof, ze rodzj sie kolejne
watpliwosci: ,Emocje, ktére w doswiadczeniu estetycznym odgrywaja jakas role, nie tylko
bywaja przyttumione, lecz takze czesto przeksztatcone sg w swe przeciwienstwo.” | dalej
autor zwraca uwage, iz trudno jest rozdzieli¢ aspekty emotywne od aspektéw kognitywnych,
bowiem ostatecznie i jedne i drugie konstytuuja poznawczy efekt estetyczny i krytyczny, ale
zarazem tak je charakteryzuje:

Z jednej strony wystepuja tu uczucia zmystowe, postrzezenia, wnioskowania,
domniemania, wszelkie typy wyzutych z emocji dowodéw i badan, faktow
i prawdy. Z drugiej zas: przyjemnos¢, bol, zainteresowanie, satysfakcja,
rozczarowanie, wszelkiego rodzaju wolne od czynnika intelektualnego
efektywne reakcje, upodobania i niecheci. Wtasnie to czyni nas, z dos¢ znaczna
doza pewnosci, Slepymi wobec faktu, ze emocje petnig funkcje poznawcza
w doswiadczeniu estetycznym. Dzieto sztuki pojmujemy tak przez emocje,
jak i przez pojecia. Emocjonalne odretwienie jest tutaj w tym samym stopniu
dyskwalifikujace, co slepota lub gtuchota, cho¢ nie jest to dyskwalifikacja
tak zupetna. Takze nie jedynie uczucia konieczne sg dla zdekodowania
emocjonalnej tresci dzieta.

Zgadzamy sie zGoodmanem - emocje nadaja doswiadczeniu odbioru swoistg petnie
poznawczg i dopetniajg catos¢ gamy doznaniowo-poznawczej; idac dalej — wyprowadzaja
samo poznanie na szerokie wody przezywania i rozumienia dzieta czy pracy artystycznej;
trzeba tez potwierdzi¢ przekonanie amerykanskiego filozofa, ze w doswiadczaniu sztuki
emocje czesto przyjmujg posta¢ nie do konca okreslong — ,bywaja przyttumione” lub

Jprzeksztatcone sa w swe przeciwienstwo’, kiedy przyjmuja posta¢ negatywna (gniewu,
nienawisci czy strachu). | trzeba doda¢, iz trudno jest rozgraniczy¢ i do korica okresli¢ ztozony
wymiar emotywny doswiadczenia krytycznego. Gdzie sie zaczyna a gdzie konczy jego
obszar czysto emocjonalny, a gdzie poznawczy? | jaki jest ich konkretny status poznawczy
czy tez wlasnosci odbiorcze? Zasiane w pytaniach watpliwosci, ktére trzeba tu potwierdzi¢,
pojawiaja sie w ujeciu Goodmana.'® W praktyce krytycznej, jesli udaje sie zachowac i oddac
emocje estetyczne w stosownym wyrazie czy formie w tekscie krytycznym, to wéwczas nie
tylko recepcja nie zostaje przektamana, ale takze promieniuje ona zywa energig na kolejnych
odbiorcéw. Niestety, w praktyce krytycznej bywa czesto odwrotnie — tekst krytyczny jest

Lsuchy’, emocjonalnie wykastrowany i prezentuje sie w taki sposoéb, jak gdyby nigdy nie
odnosit sie do wiasnych, wpisanych w odbiér sztuki, bogatych emocjonalnych jakosci.
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Refleksyjnos¢ krytyczna

Dotykam tym samym kwestii tozsamosci krytyki, zastanawiajac sie gdzie$ w gtebi
nad tym, jaka ona jest? Jaki jest jej status poznawczy/ontologiczny w naszych czasach
i w efekcie, dlaczego jest ona, w swojej wyobrazonej hipotetycznej catosci taka, jaka jest?
W warstwie teorii bliska jest mi ostatnio perspektywa poznawcza, ktéra za Scottem Lashem,
nazywam ,refleksyjnoscig estetyczng” Czym ona jest? Co jg charakteryzuje? Sam termin

Jrefleksyjnosc” pojawia sie w socjologii, antropologii kulturowej oraz refleksji nad ontogeneza
szeroko rozumianego pojecia nowoczesnosci.'" Refleksyjnos¢ zaktada sktonnos¢ do
teoretyzacji, myslowe podazanie za doswiadczeniem i wigze sie z odstanianiem jego ,auto-
antropologicznej sSwiadomosci”.

Mnie jednak interesuje fenomen refleksyjnosci estetycznej na temat ktérej - za
Scottem Lashem — moge ustali¢ kilka rzeczy. Trzeba powiedzie¢, ze brytyjski badacz sam
najpierw pyta, czy mozna méwic o refleksyjnosci estetycznej, czy refleksyjnosc zistoty swojej
nie jest kognitywna? A jednak mozna - jak to dalej ustala - myslec o refleksyjnosci estetycznej
wtedy, gdy odnosimy jg do dziatalnosci mimetycznej, do doswiadczen zwigzanych ze
zmystami, dotyczacych kwestii artystycznych czy funkcji krytyki artystycznej. Badanie historii
refleksyjnosci estetycznej korzeniami siega poczatkéw nowoczesnosci; moze swéj rodowod
bra¢ z Baudelaire'owskiej refleksji nad sztuka, wywodzi¢ sie genetycznie z przestania
i mysli Malarza zycia nowoczesnego czy z mysli Fryderyka Nietzschego - z wczesnego
eseju pt. ,O prawdzie i klamstwie”, w ktérym filozof wywodzi, ze mimetyzm ,zapewnia
lepszy dostep do prawdy niz myslenie konceptualne!'? Zmiany w sztuce dowodza, iz
przedmiotem konstruktywnej refleksji moga by¢ takze zjawiska taczace elementy wizualnej
figuracji i abstrakcji. Ogélnie mozna doda¢, ze krytyka artystyczna stanowi powazny obszar
doswiadczania praktycznej refleksyjnosci estetycznej. | dzieje sie tak z kilku powodéw. Po
pierwsze krytyka artystyczna, jako obszar refleksji — ostatnio gtéwnie opisowy, ale jednak
takze bedacy obszarem warto$ciowania — wychodzi poza wczeéniej zakreslone odniesienia
ze wzgledu na refleksyjnos¢ dziatan artystycznych; staje sie zarazem dziatalnoscig inter-
i intradyscyplinarng, czerpigc z filozofii, estetyki, antropologii czy socjologii. Po drugie
krytyka ostatnich lat, zwfaszcza po konceptualizmie, staje sie coraz bardziej refleksyjna
i teoretyczna (np. miedzy innymi w kontekscie sztuki po ,koncu sztuki’, jej pogtebiajacej sie
teoretyzacji, wptywowi teorii krytycznej). Wreszcie, wigze sie to takze z poszerzaniem sie
samego pola sztuki w przestrzeni spotecznej (daje sie zauwazy¢ coraz wieksze spoteczne
znaczenie sztuki jako obszaru dyskusji spotecznej, a wiec i zwigzane z tym potrzeby
coraz liczniejszych komentarzy do tychze dyskusji; poza tym w demokracji coraz czesciej
pada na przykfad pytanie: ,dlaczego potrzebna jest nam sztuka”). Wspotczesna praktyka
krytyczna dysponuje rozlicznymi taktykami, postaciami krytyki. Wydaje sie by¢ aktualna
klasyfikacja przygotowana przed laty przez T. S. Eliota w szkicu ,O krytyku krytycznie”
Zestawienie powyzsze na czofo wysuwa krytyka zawodowego, ktéry wedtug Eliota nie
musi by¢ ,skrachowanym poeta, dramaturgiem czy powiesciopisarzem”. Na drugiej pozycji
wymienia on krytyka z zamitowania”. Jest to kategoria krytyki nie tylko trudna do opisu, ale
takze dziatajaca w specyficznych warunkach - gtéwnie sa to przyjaciele, rozmaici rzecznicy
twoérczosci zaprzyjaznionych artystéw, ,na nich zwraca nam uwage, pomaga dostrzec ich
zalety”. Problem stwarza ona wtedy, co sie zdarza, kiedy zawodowiec/specjalista recenzuje
pracag tworcza znajomego artysty? Trzeci typ to krytyk akademicki i teoretyk, faczacy
w swojej pracy kompetencje specjalistyczne i teoretyczne, historyczne oraz $cisle zwigzane
z dziedzinami takimi jak: historia sztuki, estetyka, filozofia sztuki i, coraz czesciej, z nowymi
dyscyplinami: teorig nowych mediéw, antropologig sztuki czy antropologig wizualnosci. Na
koncu przywotanej klasyfikacji plasuje sie krytyk, ,ktérego dziatalnos¢ moze by¢ okreslona
jako produkt uboczny dziatalnosci tworczej, a w szczegdélnosci do krytyka, ktory jest rowniez
poeta.””* Na polskim gruncie swietnie warunki tego kryterium spetnia wybitny poeta Adam
Zagajewski, niejako zawodowo recenzujacy polskie podwoérze poetyckie, ale niestronigcy
od krytyki innych dziedzin twdrczosci, zwtaszcza taczacej rézne tworcze métier - poezje
i filozofie czy malarstwo.

Krytyka jednak czesto budzita sprzeciwy rozmaitych odbiorcéw: potraktowanych
niesprawiedliwie tworcéw, niekompetentnych teoretycznie lub specjalistycznie mitosnikéw
sztuki, ktérych czesto uwierat i razi nadal na przyktad hermetyzm tekstéow krytycznych
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- wszystkie te ,post-post-izmy’, ,lematy”, ,kartusze’, ,parergony”. Juz Czapski wyrzeka na
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krytyke sztuki w Paryzu z lat pie¢dziesiatych i sze$¢dziesigtych dwudziestego wieku, kiedy
wiele zjawisk jest ocenianych,stylem wysoce filozoficznym”; kiedy stajg sie one,ezoteryczne,
magiczne, liturgiczne, mityczne i bezgraniczne” oraz reprezentuja ,structure postcantorienne
et contenu post-Nietzscheen"* Chodzi¢ tu moze takze o krytyke dzisiejsza, budzaca sprzeciwy
nie tylko zaangazowanych odbiorcéw sztuki, lecz czesto samych artystéw, u ktérych
sprzeciw budzi zbytnie przeteoretyzowanie recepcji ich pracy tworczej, opatrywanie jej
licznymi kontekstami teoretycznymi; moga, niestety, zniecheca¢ przywotania, cytaty oraz
specyfikacja pojeciowa, jakis poziom meta — w efekcie wymagajacy osobnego komentarza
i dodatkowych wyjasnien, ktérych sens moze sie ledwie rysuje, a dalsza lektura zmusza
do studiowania dodatkowych periodykéw i specjalistycznego stownika. Otrzymujemy:
Jluzjonizm traumatyczny’, ,powrét Realnego” czy ,substytutywng aktywnos¢ obrazu”.'®
W tym kontekscie, ale takze i w ujeciu ogoélnym, zwazywszy na niewdzieczna
funkcje krytyki, odwotujacej sie do ocen, stawiania sie ponad pracg artysty, ktéra nie zawsze
prowadzi do rezultatow akceptowanych przez krytyke, moze powstac pytanie: czy krytyk
rzeczywiscie moze byc¢ i jest przyjacielem artysty? Witasnie, dzisiaj moze nawet nie chodzi¢
o wartosciowanie pracy artystycznej, a bardziej zasadnicza i wyrazistsza wydaje sie tu sprawa
komentarza krytycznego, przyblizajgcego odbiorcy twoérczosc¢ artysty czy tez zastaniajacego
jego swiat przed rzeczywistym widzem, chcacym 6w ,inny Swiat” artysty w petni widzie¢,
przezywad, czuc i rozumied. Rysuje sie oto przed nami ambiwalentna rola krytyka, ktéry cho¢
czesto nie jest bez uczug, to takim sie prezentuje, lub forma jego krytyki wydaje sie dziwnie
nieludzka. Przerysowanym przyktadem takiej formy jest krytyk zobrazowany przez Martina
Walsera w ksigzce Smier¢ krytyka, kreslacej portret jej niemal kultowego przedstawiciela,
Marcela Reicha-Ranickiego.Walser niewatpliwie opisuje model ciekawy, intrygujacy, budzacy
wielkie, a nawet skrajne emocje. Jest to jednak wzorzec dzi$ juz przeszty, ale wczesniej silnie
wspotksztattujacy wspomniany na poczatku mit krytyka-twércy kultury. | jest to takze model/
typ nieprzyjazny samemu twoércy. Wezmy chocby kilka fragmentoéw: ,Ehrl-Konig oswietlony
ostrym reflektorem wytania sie spoza rzedu siedzen (...) po dwdch dalszych stopniach na
swoj fotel. (...) Z pieknym, zawsze serdecznie celebrowanym rytuatem. (...) tego jeszcze nie
byto. | to na dodatek autor Niedobrej Ksigzki. To przeciez wyréznia GODZINE ROZMOWY Ehrl-
Koniga. Ksigzki sa Dobre albo Niedobre. Reszta to korupcja. Tak méwi Ehrl-Konig (...) potem
obowigzkowo gos¢-niespodzianka, ktéry ma za zadanie potwierdzi¢ diagnoze Ehrl-Koniga,
stwierdzi¢, jak dalece jego sad o Niedobrej i o Dobrej ksigzce jest trafny.”16 | jeszcze cytat
odstaniajacy wyjatkowo komicznie narysowang przez Martina Walsera, wrecz groteskowg
poze wyniostosci krytycznej:

Kerytyk jednak, jesli jest kerytykiem, nie ma ani przyjaciot, ani werogoéw.
Rzecza kerytyka, dopdki wydaje sady, jest niemiecka literatura. Gdy on, Ehrl-
Konig, musi przez kilka dni pod rzad czyta¢ niemiecka literature wspoétczesna,
zazderosci ludziom od wywozu $mieci. ( ...) a jak dlugo musi on, kerytyk, dusi¢
sie i gdaka¢, az taka niemiecka wspoétczesna powies¢ znajdzie sie tam, gdzie
powinna: w $mieciach. Aby byto miejsce na to, co lepsze. Na to, co Dobre. Na
Philipa Rotha, na przykfad. W tym momencie Ehrl-Konig milczat przez chwile,
ponury jak noc. (...) on nie zazedrosci sobie swojej pracy. Ale c6z, czuje sie
odpowiedzialny za litterature wspoétczesng. Przede wszystkim wiasnie za
niemiecka. | milczat. Publiczno$¢ milczata. Milczata gwattownie, milczata
patetycznie, milczata solidarnie, milczata razem z nim. Cierpiata razem z nim.

Trzeba dopowiedzie¢, ze zacytowane fragmenty sa w istocie opisem-parodig
telewizyjnego wystapienia przywotywanego krytyka-wroga/nieprzyjaciela artysty-pisarza,
bedaca swoistg zemstg artysty na jego krytycznym emploi.

Przywotany na poczatku tekstu Flaubert pisat, ze krytyk, ,gdy wzbudza nieche¢’,
nazywaja go,Arystarchem i eunuchem”'” Arystarchem - dlatego, ze nazbyt teoretyzuje (imie
greckiego filozofa i twércy poczatkdw humanistyki z Ill w. p.n.e. - to synonim teoretycznej
nudy i ucieczki w stowa i jezykowe dywagacje'®). Drugie okreslenie - ,eunuch” - trudniej
bedzie wyjasni¢ i uzasadni¢. Uzasadnione jest tu przywofanie cytatu z klasyki historii
polskiej krytyki — zdanie Tadeusza Boya-Zelenskiego: ,Krytyk i eunuch z jednej sa parafii
/ Obaj wiedza jak, zaden nie potrafi”’ To ulubiony cytat polskich, juz chyba z przesztosci,
przeciwnikow krytyki. Niesie on jednak — oprécz fadunku cietego humoru - niezrozumienie




funkgji i roli krytyka, ktéry nie musi,potrafi¢” — wystarczy jemu wihasnie ,wiedzie¢ jak”. Poza

tym w warunkach twérczosci postkonceptualnej sytuacja zmienia sie diametralnie, takze

i dla samego artysty, ktéry moze stac sie tworcg nie tyle wy-twarzajacym, ile ,artysta-
filozofem”."® Krytyka wywodzaca sie z dekonstrukcji znajduje chyba blizsze istoty wyjasnienie

problematu zartobliwie sformutowanego przez autora Stéwek. Joseph Hillis Miller nazywa

krytyka ,gospodarzem/zywicielem’, ale takze ,zywicielem i pasozytem”, odwotujac sie do

jego czestej praktyki ,pasozytowania” na twdrczosci artystoéw i tworcodw. Krytyk przetwarza,
cytuje, wybiera - tym samym pasozytuje. Strategia dekonstruktywistyczna odstania te

gestos¢ znaczeniowa i kontekstowa praktyki krytycznej — petnej napie¢, dynamiki i nawet

destrukcji. Skoro krytyk ,gospodarz-zywiciel jest zarbwno zjadaczem, jak i zjadanym,
zwiera on w sobie podwdjna, antytetyczng relacje gospodarza i goscia, goscia w dwojakim

sensie: przyjaznej obecnosci i obcego najscia?® Krytyk zawodowy/specjalista moze sie sta¢

uosobieniem lub symptomem przywotanego wczesniej pasozyta — zwtaszcza w przestrzeni

dziatania Akademii Sztuk Pieknych, gdzie sympatig i uznaniem darzy sie krytyka-przyjaciela

artysty (to czesto ,krytyk z zamitowania”). Miarg wartosci pracy artystycznej w Akademii s

czesto reakcje stricte emocjonalne, dalekie od teoretycznej merytoryki i specjalistycznego

jezyka. Wezmy chocby przyktadowe przezycia artykutowane wyrazeniami: ,gesia skora”
i,ciary na plecach” czy ,padanie na kolana” To obraz lub artystyczna praca moga i wyzwalajg

reakcje fizjologiczne jako dowody oddziatywania szczegdlnej,sity obrazu”.

Odbior tekstu krytycznego

Jaka jest recepcja tekstéw krytycznych przez studentéw Akademii? Zwiaszcza
studentéw Edukacji Artystycznej, a szczegodlnie stuchaczy specjalnosci Krytyka Artystyczna?
Wazne w tym miejscu bedzie powiedzenie kilku zdan na temat odbioru tekstu krytycznego
przez studentéw, dla ktérych prowadze kurs ze wstepu do krytyki artystycznej. Zajecia
maja w duzej swojej czesci forme konwersatorium i w duzym stopniu, dla réwnowagji,
takze charakter teoretyczny - poza ¢wiczeniami tworzenia komentarza krytycznego do
wybranych zjawisk artystycznych z biezacego zycia i praktyki artystycznej. Catos¢ kursu
dotyczy przesledzenia drogi rozwoju krytyki od modernizmu do naszych czaséw - w celu
poszukiwania jej zrédet (Baudelaire, Benjamin); takze, by zwrdci¢ uwage na tozsamosc
i gléwne watki krytyki artystycznej ostatnich lat. Student magisterskiego seminarium
teoretycznego musi i powinien czyta¢, dyskutowa¢, rozumiec i znac¢ rozmaite: polskie i obce
krytyczne i teoretyczne teksty o sztuce, historyczne, klasyczne juz z naszej perspektywy,
a z czasem coraz bardziej aktualne, oraz artykuty wspoétczesnego spektrum mysli krytycznej
0 sztuce — wezmy jeden z wazniejszych w ostatnich czasach tekst-manifest artystyczny
Artura Zmijewskiego pt.,Stosowane sztuki spoteczne”.

Teksty na zajeciach sie pojawiaja, a wraz z nimi caty bagaz watpliwosci, ale te s
na miejscu i a propos. Gorzej z idiosynkrazjami, niecheciami, uprzedzeniami studentéw
wobec samej teorii. Zaczeto sie prawdziwe laboratorium egzystencji! Dlaczego te teksty
s tak przeteoretyzowane? Dlaczego nie ma w nich emocji, zachwytu nad swiatem sztuki?
Pojawia sie w tych reakcjach stary nowozytny problem, ktéry akcentuje klasyk. Mianowicie
w Fauscie Goethego znajdziemy mysl potwierdzajaca 6w trwaty w tradycji i nowoczesnosci
opor wobec teorii. Przywotajmy fraze najbardziej znana: ,Wszelka teoria szara, przyjacielu,/
Zielone tylko ztote drzewo zycia.?' Rzekomo wszystko staje sie jasne! Teoria jest ,szara” —
jakby gorsza od wiecznie ,zielonego” potencjatu zycia! Badacze i uczeni komentatorzy idg
tym tropem: ,Podwazona zostaje warto$¢ poznania czysto intelektualnego - teoria jest
»martwa«w poréwnaniu z wieczng »zielonoscig« zycia, odcina cztowieka od jego korzeni, od
natury i spotecznosci ludzkiej. Faust zaczyna teraz wierzy¢, ze poznac to znaczy doswiadczyc,
przezy¢'*? Padajg jednak dalsze zarzuty pod adresem s$wiatéw zaprezentowanych
w tekstach krytycznych. Dlaczego te teksty sg takie nudne?! — pytali uczestnicy. Dlaczego
niejasne, niezrozumiate? Dlaczego?? Dlaczego??? Dlaczego???? Nuda to dzi$ zadziwiajacy
klucz i czesto wytrych do zjawisk zycia codziennego, praktyk kulturalnych i recepcji i udziatu
w kulturze. Piszac o studenckich reakcjach — zeby je zrozumie¢, mozna odwota¢ sie do
obrazéw z Gombrowicza, do egzystencjalnej gry dorostosci i niedojrzatosci —,geby”i,pupy”.
Teraz jednak chce zwréci¢ uwage jeszcze na inng rzecz — na brak gtebszej komunikacji
miedzy S$wiatami tekstow krytycznych a $wiatami przezy¢ i mentalnosci studentow.
Fenomenolog literacko ujetej nudy — Alberto Moravia odstania istotna jej ceche. Nuda -
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powiada jego bohater —,nie jest niczym innym jak brakiem komunikacji i nieumiejetnoscia
jej przezwyciezenia® Innego klucza interpretacyjnego do rozchodzenia sie tych
ludzkich swiatéw - tekstualnego i codziennosci studenckiej — moze dostarczy¢ koncepcja
Lpsychodynamiki oralnosci” Waltera Onga. Kanadyjski badacz akcentuje kulturowe réznice
i trudng konfrontacje dwdch antropologicznych sSwiatéw ,oralnosci i pismiennosci”
,Oralnos¢” — ze swoja dynamika i artykutujgcym sie coraz to zréznicowaniem w porzadku
zycia — cechuja: ,nagromadzenie zamiast analizy’, stylistyczna,obfitos¢’, ,bliskos¢ ludzkiego
Swiata’, ,empatia i zaangazowanie” oraz obrazowos¢, ,sytuacje zamiast abstrakcji”. Stowem
- to, co najwazniejsze — ,oralno$¢” sugeruje i zapewnia bycie razem, artykulacje bardziej
zaawansowanych emocdji i ich rozbita w czasie procesualnos¢. W tekscie — pisat Ong -
stowa sa samotne. Ponadto podczas komponowania tekstu, podczas »pisania« czegos, ten,
kto pisze, jest takze samotny. Pisanie to operacja solipsystyczna. (...) Dystans jako jeden
z efektow pisma wytwarza rodzaj precyzji werbalizacji przez oderwanie jej od bogatego, lecz
chaotycznego kontekstu egzystencjalnego oralnej ekspresiji. (...) Oralnie funkcjonujacego
jezyka i mysli nie kojarzy sie z analityczna precyzja."*

W kontekscie powyzszych uwag chce zwrédci¢ uwage na znaczenie emodji
w recepcji sztuki i w doswiadczeniu krytycznym; na miejsce emocji w ciggu powstawania
inspiracji i w szkicowaniu narracji krytycznej oraz na znikanie (implozje?) tychze emocji
w procesie konstrukcji samego tekstu krytycznego. Interesuje mnie caty obszar odbioru
dziet i zjawisk artystycznych, zainicjowany przezywaniem i doswiadczaniem zjawisk
artystycznych, a konczacy sie konkretyzacja tego procesu recepcji w postaci tekstu.
Przygladam sie temu procesowi, poczawszy od jego inicjacji — od spotkania z dzietem, od
wy-darzania sie energii sztuki, a koriczac na tekscie — zapisanym swiadectwie pewnej logiki
i merytoryki odbioru. W tej analizie procesu recepcji dziet sztuki biore pod uwage rosnaca
role emocji w kulturze® i swoisty proces, charakterystyczny dla krytyki, ktéry nazwe de-
emocjonalizacja krytycznego pisania/myslenia.?® | przy tej okazji pragne podkresli¢ kilka
spraw: na przyktad podnies¢ kwestie racjonalizacji narracji krytycznych, ale tez wskaza¢ na
konsekwencje tego fenomenu spoteczno-artystycznego; wezmy pod uwage jego wptyw na
zaburzenie rownowagi poznawczej — przecenianie rozumu i niedocenianie emogji, kultury
emocji; dotyczy on — wydaje sie — takze rosngcej spotecznej iluzji zwigzanej z racjonalizacja
zycia, tym takze racjonalizacji zycia artystycznego (racjonalizacja, ktérej jedno z imion to
standaryzacja, klasyfikacja, a czesto niebezpieczny schemat). Nauczyciele i mistrzowie
uczestniczacy w procesie ksztatcenia artystycznego staja sie, na wzor innych dyscyplin,
profesorami sztuk. A trzeba zauwazy¢, ze natura procesu twoérczego wychodzi poza
racjonalne ramy zycia i doswiadczenia. Wfasnie chodzi tu o doswiadczenie! Coraz bardziej
docenianie w humanistyce ostatnich lat doswiadczenie odwotuje sie w procesie odbioru do
tego, co wykracza daleko poza sfere umystowg czy racjonalna. Niedostrzeganie tej ztozonosci
grozi tym, ze opis doswiadczania sztuki bedzie zafatszowany, a co za tym idzie takze samo
doswiadczenie, a tym bardziej jego interpretacja i rozumienie. Wtasnie w doswiadczeniu
artystycznym szczegélnie cenny jest éw czynnik poznawczy, ale niesprowadzalny do
przekazu tylko racjonalnego czy intelektualnego. Poznawczos¢ tekstu krytycznego musi
daleko wykracza¢ - wtasnie poprzez swojg inno$¢ — poza poznawczos¢ narracji logiczno-
wynikowej tekstu badawczego, by¢ bogatsza w konteksty zmystowe, sensualne; towarzyszy¢
jej i zarazem jg naznaczac ,aurg dzieta sztuki”. W kazdej dobrej krytyce — pisat Starobinski —
ma udziat temperament, instynkt, improwizacja, s3 w niej posuniecia szczesliwe i momenty
wyjatkowe."?

To lubie albo ,zasada przyjemnosci w krytyce”

Proste ,To lubie” zaistniato w jezyku Mickiewicza. Jako ostatni z wielkich uzyt
tej klasycznej i wydaje sie uniwersalnej formuty Mitosz. | pierwszy i drugi wigzali ,to lubie
z ludzkim wyzwalajagcym, prostym zachwytem - przywracajagcym zyciu w petni ludzki
wymiar. Obok widze, wierze, rozumiem istnieje oczyszczajace, przywracajagce normalny
zwykty porzadek rzeczy - ,to lubie”. Podobnie jest i we wspoétczesnej krytyce, obok wielu
zjawisk akcentujacych perspektywe racjonalng oraz hotdujacych teoretycznym tendencjom,
zachowujg sie w niej zjawiska osobne. Nalezy do nich krytyka o znaczacym tytule - Serce
rozumiejqgce — Alaina Finkielkrauta, ktéry w przedmowie do szkicéw z przywotanego tomu
pisze lakonicznie i syntetycznie zarazem -, zaufatem emocjom"”2® Jak rozumiec te szczegdlnie

”
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rzadka dzi$ krytyczna deklaracje? Deklaracje wbrew tendencji, wedtug ktorej krytyk przede
wszystkim powinien by¢ wierny ksztattowanej ,wiadzy sadzenia”? Finkielkraut otworzyt
podczas lektury swoj,,rozum krytyczny” na drgnienia serca i pozwolit im ,przemoéwi¢” z gtebi
przezywanego doswiadczenia na temat miedzy innymi: Notatek z podziemia Fiodora
Dostojewskiego, czy Uczty Babette Karen Blixen.

Szczegdlnym fenomenem z pogranicza historiii krytyki sg popularyzatorskie gawedy
Bozeny Fabiani, ktére maja poczatek na sali wyktadowej, kontynuacje w studiu radiowym
a ostatecznie zostajg zapisane w formie ksigzkowej. Autorka ze swobodg i osobistym
podejsciem prezentuje bardzo subiektywnie dobrany zestaw artystow z dziejéw historii
sztuki od renesansu do wspotczesnosci, zyskujac duze uznanie odbiorcéw, owe ,to lubie”
w ustach studentéw, mitosnikdéw sztuki, ale takze i specjalistow.? Fabiani interesuje ,zywy
cztowiek” ze swoimi emocjami, utomnosciami, stabosciami, ale i swoiscie ludzka wielkoscia
tworczego geniuszu; jej narracja zawiera emocjonalne pierwiastki recepcji sztuki (narratorke
co$ zachwyca; przewaznie akcentuje ona to, co w sztuce podziwia, co jg do niej przyciagga);
cechuje ja czesto naturalnie emocjonalny jezyki codziennej mowy (bywa, ze przywotywany
artysta jest ,nieznosny’, a mecenas ,odrazajacy”). Jest to przyktad opisu wartosciujacego,
subiektywnego, wrecz osobistego. Spéjrzmy na przyktad na jej komentarz do osoby
i tworczosci jednego z polskich rzezbiarzy:

Pewien proboszcz z kosciota w podhalanskiej wsi przeprowadzit w latach
siedemdziesiagtych ubiegtego wieku ciekawy eksperyment: wypozyczyt od
rzeZbiarza bardzo nowoczesna, zarazem surowg w wyrazie Piete, ustawit ja
w kosciele, wytozyt obok zeszyt i dtugopis z prosba, by parafianie wypowiedzieli
sie, czy rzezba ma pozostac w kosciele, czy tez powrdcic¢ do artysty.

A autorem rzezby byt niezyjacy juz dzis Antoni Rzasa ( 1919-1980), uczen
i przyjaciel Antoniego Kenara ze stynnej szkoty zakopianskiej. Rzagsa pochodzit
z podrzeszowskiej wsi i byt niezwykle wyczulony na przyrode. Kiedy tak sie
szczesliwie ztozyto, ze miatam okazje towarzyszy¢ mu w spacerach w okolicy
Krynicy Gérskiej, gdzie przebywat w sanatorium z racji choroby ptuc, bytam
$wiadkiem, jak czesto zatrzymywat sie przed jakims ciekawszym drzewem
i mowit na gtos, co w nim widzi i co by z niego wyrzezbit. A rzezbit cudownie!
Wydobywat z drewna gtownie postacie Chrystusa i Matki Boskiej. (...) jeszcze za
zyciazastynatjako najlepszy rzeZbiarz polskikorica ubiegtego wieku. Wykonywat
rzezby niezwykle ekspresyjne, ogromnie ludzkie, oryginalne a zarazem proste
(...) Oto kilka gtoséw parafian ze wspomnianego zeszytu (...):,(...) Ja, panna
lat 14, chciatabym, zeby ten wizerunek zostat w kosciele./ (...) Kobieta lat
55, nie widziatam takiego wizerunku $petnego. (...) Mam 17 lat, jeszcze nie
widziatam takiej twarzy niepodobnej do twarzy ludzkiej nie widziatem Matki
Boskiej tak wargatej i Pana Jezusa z telg dziurg w brodzie i takiego duzego nosa
zrosnietego z wargami.’ (...) Poniewaz jednak przewazyty opinie negatywne,
rzezba wrécita do artysty.*

Co charakteryzuje przywotany powyzej komentarz? Na pewno — poza tym, co
powiedziane zostato wczesniej — jest nieoczywisty, zywy, wzbogacony o spoteczna recepcje
sztuki. Ale charakteryzuje sie on cechg, ktéra towarzyszyta krytyce wiekdéw wczesniejszych.
Dawni krytycy wyrazali zachwyt przed obrazami: ,Jakze to piekne, wtasciwe, madre, jakie
harmonijne! Jakze wrazliwie potraktowany temat!” Diderot wzdychat przed obrazami
Verneta. Dzi$ w krytyce nie wzdycha sie przed obrazami. Dzi$ obrazy sie omawia, analizuje,
interpretuje, poréwnuje, ewentualnie krytycznie sie je czytal Moga one stanowi¢ materiat
antropologicznego namystu nad sitg ich spotecznego oddziatywania; wreszcie moga postuzy¢
jako piktoralne obiekty performatywne. ,Powinnismy dzi$ wiedzie¢ - pisat Jean-Francois
Lyotard - ze wotacz lub wykrzyknik nie sg juz w modzie, ze (...) postep »filozofii« wedtug
Diderota, historii wedtug Nietzschego, spoteczenstw przemystowych wedtug Benjamina,
ttumi site stylu, wyczerpuje energie artystow, za¢miewa aure dzieta i ze powinnismy to
optakiwac¢.®!

Wystan H. Auden, filozof wsréd poetdw, wytrawny i niepokorny krytyk, umiejacy
i majacy ambicje zaskakiwa¢ swoich czytelnikéw - zastynat jednym z najbardziej
intrygujacych poréwnan w swiatowej krytyce, zestawiajgc Matke Boska z pradnica (jedno

34 |



z ttumaczen oddaje oryginat wyrazeniem ,Dynamo i Dziewica”). W krytyce artystycznej
pragnat zachowac i utrwali¢ przezycie sztuki i uwazat, ze nawet doza ,teoretycznej wtadzy
sgdzenia” powinna I$ni¢ uroda zrédta i trzeba, zeby byta wyrazona z,,uroda jezyka”. Wedtug
niego krytyk musi by¢ stronniczy, musi liczy¢ na przyjemnos¢, jaka moze mu dawacd
sztuka; i nie powinien sie jej wstydzi¢, a raczej by¢ swiadom jej wystarczajacej i ostatecznie
rozstrzygajacej recepcyjnej energii i sity sprawczo-poznawczej — wszak ,przyjemnos¢ nie
jest bynajmniej niezawodnym, lecz tylko najmniej zawodnym przewodnikiem krytycznym.”
Stynat z przewrotnosci, ironicznego tadunku i celnosci swoich sadéw. Byto w jego krytyce
cos ze stylistycznej elegancji klasycznej krytyki. Pisat, Ze istniejg ,ludzie zbyt inteligentni na
to, by zostali pisarzami, lecz ci nie zostaja krytykami.32 Zrédet audenowskiej krytyki trzeba
szuka¢ we wczesnej nowoczesnosci — na przyktad w eseistycznej tworczosci Charlesa
Baudelaire’a, ktéry przezwyciezajac ,nieprzeniknione otchtanie smutku” kaze swoim
czytelnikom sie upijac (,Trzeba wciaz by¢ pijanym. To caty sekret: w nim tkwi wszystko. (...)
Czym? Winem, poezjg albo cnota, wedle upodobania.”). Jego wiara w wyobraznie, ktéra
ostatecznie powinna zaistnie¢ ponad obserwacja i w twoércza wolnos¢ — gtoszona do korica
- umozliwiajacg niepoddawanie twdrczosci systemom poznawczym i pozostawanie na
poziomie ,mysli nieokreslonej’, wynikata z korespondencji, tj. powszechnej analogii bytow,
istnien i wartosci. Zjawisko korespondencji przejawia sie dwojako: najpierw przedmioty
zmystowe odpowiadaja duchowym, nastepnie w obrebie swiata zmystéw zachodza liczne
zwigzki. Zeby ten arcybogaty $wiat przenikna¢, zeby méc go odczytad, a wreszcie zrozumied,
tworca musi mie¢ otwarty, czuty umyst oraz zdolnos¢ zadziwiania sie swiatem.** Dlatego
tez specjalne wymagania stawiat autor Paryskiego splinu krytykom. ,A wiec po co krytyka?”
- pytat w zapiskach do ,Salonu 1846" | odpowiadat: ,Wierze szczerze, ze najlepsza krytyka
jest ta, ktéra umie by¢ zabawna i petna poezji, nigdy zas krytyka zimna i algebraiczna, brak
mitosci i nienawisci ostaniajgca pretekstem, ze wszystko ttumaczy, i Swiadomie wyrzekajaca
sie temperamentu. (...) krytyka, jesli chce by¢ stuszna, to znaczy miec racje istnienia, musi
by¢ stronnicza, namietna, polityczna, a wiec zaktadajaca jedyny punkt widzenia, ale taki,
ktory otwiera najwiecej horyzontow."*

W przywotanej tu tradycji, krytyka musi by¢ zwigzana z przyjemnoscia ogladania,
przyjemnoscia wyrazania sie — wrecz ,zasada przyjemnosci” jak by powiedziat Lionel
Trilling.*® Jej Zrodet trzeba szukaé w romantyzmie — wedtug Trillinga — zwfaszcza w twoérczosci
Wordswortha i Keatsa. Dla tego pierwszego stata sie ona ,wielka elementarng zasada
przyjemnosci’, ktéra, dlatego, ze byta zasada, w konsekwencji swego istnienia tworzyta
Lprzyrodzong i czysta godnos¢ cztowieka” Oczywiscie, romantyczny projekt przyjemnosci
istnienia mégt od poczatku budzi¢ kontrowersje, moralne watpliwosci. Jak to - zycie
mozna opiera¢ na przyjemnosci? Cata tradycja religijna, biblijna i moralna akcentowata
zyciowy zndj, troski, bol oraz egzystencjalne cierpienie. Spdjrzmy na greckiego lkara, na
tragicznego Edypa, na biblijnego Hioba - czy wreszcie na Chrystusa. Gdzie jest miejsce
na przyjemnos¢ istnienia tych person-symboli kultury? Watpliwosci dotyczyty natury
przyjemnosci zwigzanej gtéwnie z ciatem, z niezdrowym podnieceniem fizycznym, z ktérym
kultura sobie nie radzita i poddawata kontroli. Romantycy odrzucali przyjemnos¢ fizyczna,
odrzucali ,folgowanie zagdzom” i ,gratyfikacje zmystowe”; im chodzito o przyjemnos¢ jako
swoiste dobro; szto im o przyjemnos¢ konstruujaca zdrowe podstawy zycia: miata ona by¢
sublimowana — przeradzac sie w rados¢ podnoszacag zyciowy komfort. Miata ona jednak
swoje dominanty u poszczegdlnych projektodawcéw - dla Wordswortha byfa bardziej
abstrakcyjna i ascetyczna; dla Keatsa nosita znamiona bardziej konkretne i zmystowe;
dla wszystkich stawafta sie przede wszystkich wielkg wartoscig duchowa - fenomenem
nadajacym zyciu whasciwy tor i bieg. Jednak juz dla nastepcéw, dla twércéw nowoczesnosci,
w szerokim znaczeniu, przyjemnos¢ bedzie coraz mniej wigzana z duchowoscia. Zwtaszcza
pézna nowoczesnos¢ coraz bardziej przenosi akcent z przyjemnosci-duchowosci
na przyjemnoscé-bogactwo, materialnos¢ i satysfakcje z posiadania wszelakich débr.
Przyznajemy racje Trillingowi — nowoczesnos¢ rezygnuje z przyjemnosci jako zasady zycia.
To prawo bedzie sie przenosi¢ na kulture, na zjawiska artystyczne, ale i w konsekwencji na
krytyke artystyczna. Coraz trudniej bedzie zaobserwowac w zyciu artystycznym zjawiska
budzace zywa rados¢ i satysfakcje z bycia tu i teraz (przetomowa w tym zakresie okaze
sie tworczos¢ Fiodora Dostojewskiego). A pdzniej w kulturze europejskiej rozmnozg sie
obrazy - literackie, malarskie, ktorych recepcja bedzie wyzwala¢ coraz wiekszy niepokdj
widza i czytelnika. Zaroi sie w kulturze od antybohateréw, destrukgji, rozpadu, niepokoju.
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Europejski instynkt ,w poszukiwaniu” przyjemnosci zostanie przeksztatcony w swoja
odwrotnosc¢ — instynkt przykrosci. Trilling konstatuje: .ideat przyjemnosci ulegt wyczerpaniu,
zupetnie jakby zostat urzeczywistniony i doprowadzit do stanu sytosci i znuzenia. Zamiast
niego rozwija sie (...) ideat doswiadczenia energii psychicznych, ktére wigza sie z przykroscia
i stuzg definicji i afirmacji »ja« %7 — i przywotuje Freuda. Wkraczamy tym samym w $wiat
Poza zasadq przyjemnosci. Freudowski tekst budzit i budzi wiele watpliwosci i kontrowersji
interpretacyjnych, na ktérych roztrzasanie nie ma tu miejsca. Esej Freuda ujawnit dwie
konsekwencje naszego bycia ,poza zasada przyjemnosci” Pierwsza — natury ontologicznej/
egzystencjalnej — wigze sie z tym, co sam Freud zadat kulturze do przemyslenia. Mianowicie,
ze ,zasada przyjemnosci” wspoétegzystuje z istniejgcym w psychice réwnie silnie dziatajacym
instynktem $mierci. Druga — natury spotecznej, socjologicznej - wigze sie z przekonaniem, ze
spoteczenstwu potrzebna jest odpowiednia kultura rozwijajacai pielegnujgca 6w zbawienny
instynkt, ale i ludzkie prawo —,zasade przyjemnosci”. Ta odpowiednia kultura ksztattowataby
instynkty wspotpracy, wspotbycia, nieagresji, a takze bardziej przyjazna atmosfere na ulicy,
w domu, w szkole, w instytucjach panstwowych i publicznych.®®* W kontekscie zanikajacej
kultury przyjemnosci, a co za tym idzie i krytyki odwotujacej sie do przyjemnosci, takze,
by rozszerzy¢ wczesniejsze anglosaskie spojrzenie, warto w tym miejscu zwréci¢ uwage
na francusky perspektywe krytyczng, sformutowang przez Rolanda Barthesa. Nie bez
przyjemnosci zerkam na mata, enigmatyczng wielce, pisang bardzo osobnym jezykiem,
petnym hermetycznych wrecz fragmentéw, zamknietych w zargonach - strukturalizmu czy
semiotyki, ksigzeczke pt. Przyjemnosc tekstu (1973). To jest mate arcydzietko autora, ktéry
czesto odczuwat przyjemnos¢, wrecz rozkosz czytania i pisania. Te przyjemnos¢ i rozkosz,
ktére byty wyrzucane z oficjalnego obiegu kultury produkujacego wiedze, konstruujacego
kolejne pokfady senséw i prestiz poznawczy. We wczesniejszej pracy Krytyka i prawda (1966)
okresliton lekture,mitoscia i pragnieniem wobec dzieta”— doswiadczeniem bardzo intymnym
i niesprowadzalnym do jednoznacznego aktu. Barthes, Francuz wychowany w tradycji,
wrecz codziennej kulturze zmystowosci, sensualnosci, w kulturze wiedzy na temat zmystow
iodczuwania, zauwaza, ze kultura europejskalekcewazy przyjemnoscioweiintymne kontakty
ze sztuka.,Przyjemnos¢ - pisze - jest nieustannie pomijana, umniejszana, spychana na rzecz
wartoéci mocnych i szlachetnych, takich jak Prawda, Smier¢, Postep, Walka, Rados¢ itd. Jej
zwycieskim rywalem jest Pozadanie: ciggle sie méwi nam o Pozadaniu, nigdy o Przyjemnosci;
Pozadanie ma jakoby wartos¢ poznawczg, Przyjemnos¢ nie!? Kultura zachodnia, akcentujac
Pozadanie, odwleka Przyjemnos$¢ w czasie, lub odktada ja na egzystencjalny margines.
Barthes zdaje sobie sprawe z nieoczywistosci i ktopotéw terminologicznych podejmowanej
problematyki - ,przyjemnosc¢ tekstu” rodzi ,tekst przyjemnosci”? Waha sie: ,przyjemnos¢
czy rozkosz?", ,jest skazany na dwuznacznosci” i ,musi pogodzi¢ sie z dwuznacznoscia”;
wie, Ze nigdy nie dotrze do ostatecznych rozstrzygnie¢, bedac wrzuconym, ale i wrzucajac
nas — jego czytelnikéw i odbiorcow - w ,dialektyke pozadania, nieprzewidywalnosci
rozkoszy”. Ale tez nas wynagradza. Obiecuje i co$ daje - co$ bardzo frapujacego: epifanijna
wrecz charakterystyke pomijanego przez innych krytykéw stanu emocji odbioru, recepcji
zderzenia krytyka z dzietem - z tym Czyms$ absolutnie Innym: ,Emocja - dlaczego miataby
by¢ wroga rozkoszy (niestusznie widziatem jg catkowicie po stronie sentymentalizmu
i moralnych aluzji)? Emocja to graniczacy z omdleniem niepokdj, perwersja pod pozorami
prawomyslnosci; zatrata w emocji jest moze nawet bardziej przewrotna, gdyz podwaza
0go6lng zasade, w mysl ktorej rozkosz ma okreslony ksztatt, mocny, gwattowny i surowy,
koniecznie musi by¢ muskularna, wyprezona i falliczna. Wbrew zasadzie ogélnej: »nie dac
sie omami¢ nigdy obrazem rozkoszy« , dostrzegac ja wszedzie tam, gdzie do mitosnych
przyzwyczajen wkracza niepokdj (rozkosz przedwczesna, spdzniona, wzburzona itd.). Mitos¢
- cierpienie jako rozkosz? Rozkosz jako madros¢ (gdy »wbrew witasnym przesgdom« zaczyna
wreszcie rozumiec siebie)?”

Zastanawiajace jest to poréwnanie rozkoszy/emocji i madrosci. Zastanawiajace
i zaskakujace — w naszym kregu kulturowym madros¢ utozsamiamy z przywotywanymi
wczesniej przez autora Mitologii wielkimi wartosciami. W Europie, Prawda moze by¢
zaktadnikiem madrosci, moze nim by¢ Piekno, Dobro! Ale rozkosz? Ona moze by¢
probierzem wiedzy i madrosci w zaproponowanej perspektywie-przyjemnosci Barthesa
krytyka i artysty, jaka nam konstruuje, zadaje do przezycio-myslenia. Wydaje sie, ze zadana
tu perspektywa odwotuje sie, cho¢ i poza nig wykracza, do starej i wcigz nowej (brzmi po
staremu, ale moze byc¢ i jest wcigz nowa!) kategorii/wartosci — smaku! ,Potegi smaku” - jak
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zapisuje i ustanawia poeta, i jak dodaje, rozszerza i uzupetnia —,sprawy smaku’; ,w ktérym sg
widkna duszy i chrzastki sumienia”. | teraz staje sie bardziej jasna wiedza-madros¢ wczesniej
wypowiedziana przez Barthesa, wprowadza on nas w ludzkie przestrzenie sumienia i duszy
- ,poza zasade przyjemnosci” | jak dodaje Barthes —,na pastwe sprzecznosci”. W przestrzenie
moralne, mocno splatane ,wiékna duszy” i tatwe do uszkodzenia (zmiazdzenia) ,chrzastki
sumienia” Wracamy do wczes$niejszych ustalen: tekst przyjemnosci nigdy nie jest tatwa
przyjemnoscia; siega w gtab naszych jazni, bez watpienia ,poza zasade przyjemnosci’,
a nawet dalej, o czym wspomina fragmentarycznie Filozof: ,Chocbys wszystkie przeszedt
drogi, nie dotrzesz do granic duszy."* Byle bysmy nie popadli w kliniczny stan niefaski, przed
grozba ktérego ostrzega nas sam krytyk:,Jestesmy naukowcami z braku subtelnosci.*’
Przywotane przeze mnie powyzej liczne przyktady krytyki subiektywnej i hotdujacej
emocjom sg $wiadectwem dwodch przynajmniej rzeczy. Po pierwsze, przede wszystkim
sprawy ogdlnej — mamy powazne kulturowe i teoretycznie wazne dowody na to, ze taka
krytyka jest uzasadniona i wcigz mozliwa. Inna kwestia wigze sie z ogélnym zagadnieniem,
ktére wykracza poza ramy tego szkicu, czyli przemianami wspoétczesnej emocjonalnosci,
w tym emocjonalnosci cztowieka p6znej nowoczesnosci. Po drugie, zaprezentowane wyzej
przyktady swiadcza takze o tym, iz krytyka, o ktéra nam chodzi, cho¢ rzadko, to jest wcigz
praktykowana. Wspaniale, ze nadal zyjg zauwazani krytycy, jak choc¢by Finkielkraut, ktérym
w praktyce krytycznej i estetycznej chodzi o emocje - w dodatku potrafig oni poznawczo
i merytorycznie o nich pisac.

Erotyka krytyki?

Krytyka odrzuca zmysty, abstrahuje od emocji — staje sie ogdlna, a nad tym, co byto jej
dZwignia — wartosciowaniem — zdaje sie brac¢ gore interpretacja. Kiedy ten proces zachodzi?
Dokonuje sie on juz wystarczajgco dtugo. Mozemy powiedzie¢, ze mamy do czynienia
zprzyjetymw historii prawem, dtugiego trwania”. Mozemy tez wskaza¢ naintelektualne etapy
tego procesu. Na pewno krokiem milowym, ale i etapem przetomowym na tej drodze, jest
Swiadomos¢ krytyczna Fryderyka Nietzschego. Na pewno wigzgca, wazna i symptomatyczna
jest reakcja Susan Sontag w latach sze$c¢dziesigtych dwudziestego wieku w postaci tekstu

JPrzeciw interpretacji”. Nietzsche powotat do Zzycia bardzo wizualne okreslenie. Piszac
o procesie, ktéry jego zdaniem zaczyna dominowac w kulturze europejskiej, kreuje bardzo
pojemne pojecie, moznarzec metafore poznawcza —,0dzmystowienie”iadresuje je wprost do

Wyzszej sztuki”. To jego zdaniem ,wyzsza sztuka” staje sie coraz bardziej ,odzmystowiona”*
Nasze zmysty sg poddawane coraz to wiekszemu uintelektualnieniu; nasze uszy staja sie coraz
bardziej racjonalne, przyzwyczajamy je do nastuchiwania znaczen i senséw - duzo wiecej
niz to czynili nasi przodkowie. Podobnie dzieje sie z innymi zmystami. Zostaje utracona ich
naturalna, cielesno-fizjologiczna wrazliwos¢ -, przede wszystkim pytajg o tres¢, a wiec o »to
zZnaczy, a nie o »to jest«(...)." Dalej juz trzeba przywotac dtuzszy niezwykle celny passus stéw
filozofa:,,Podobnie niektérzy malarze uczynili intelektualniejszym oko i o wiele przescigneli
to, co dawniej nazywano rozkoszowaniem sie barwami i formami. | tu takze strona Swiat,
pierwotnie uchodzaca za szpetng, zostata zdobyta przez zrozumienie artystyczne. - Jaka
jest tego wszystkiego konsekwencja? Im zdolniejszymi do myslenia stajg sie oko i ucho, tym
bardziej zblizajg sie do granicy, gdzie przestajg by¢ zmystowymi: przyjemnos¢ przenosi sie
do médzgu, same narzady zmystowe tepiejg i stabng, symbolizm coraz bardziej zastepuje
rzeczywistos¢ (...)."

Perspektywa Nietzschego wynika z jego spojrzenia na zycie i filozofie, ktéra
wypetniajac misje, powinna by¢ zwigzana z zyciem — niezaleznie od wieloznacznosci jego
znaczen - a wiec takze nie powinna pomija¢ jego istotnych aspektéw - catej sfery wrazliwosci
pofaczonej niemal tajnymi wiezami ze zmystowoscig, emocjonalnoscia i sensualnoscia. Cate
to bogactwo zycia wiodto filozofa do uznania, ze cztowiek, pozostajac znim w jakiejs tajemnej
wiezi, poza tym ze jest, kontempluje je (vita contemplativa) lub dziata (vita activa), zabiegajac
o udziat w nim lub o zachowanie go dla siebie, staje sie soba w peni przez interpretacje
samedgo zycia (vita interpretativa) w kontekscie wszystkiego, co ono ze sobg niesie. Stowem —
zycie to interpretacja wszystkiego, co ono przynosi, stwarza, destruuje. Dlaczego wiec Susan
Sontag wystapita,przeciw interpretacji”? Oczywiscie, Sontag intelektualnie nie byta,przeciw
interpretacji” w sensie nietzscheanskim, czyli w pewnej zgodzie z jego wersjg — ,nie ma
faktow, sa tylko interpretacje”. Sontag krytycznie — i z wrazliwoscia artystki — zaprotestowata
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przeciwko pewnemu typowi interpretacji i zrobita to w kontekscie atmosfery intelektualno-
krytycznejczasuw ktérym zyta, a w ktérym, jak obserwowata, zachodzitazmiana wymagajaca
reakcji whasnie krytyka.To jest postawa krytyczna manifestujaca sie przekonaniem, ze wtasnie
od krytyki i jej przedstawicieli wymaga sie wiecej, niz tylko obrony waskiego przyczétka
zagadnien stricte artystyczno-estetycznych, ze krytyka to sprawa kultury, jej procesoéw, ale
i samego zycia. Ale takze mamy tu do czynienia z krytyka, ktéra ,jest wyzsza pod wzgledem
uswiadomienia forma obcowania ze sztuka’, z samym zyciem.*® Poza tym amerykanska
krytyczka dostrzega kilka niepokojacych ja zjawisk: postepujacg intelektualizacje krytyki lat
sze$cdziesiatych, rozwdj teoretycznych metod i narzedzi strukturalizmu, ale i samej teorii
interpretacji niebezpiecznie — wedtug niej - sie rozwijajacej i jej nadmiernej racjonalizacji,
ktéra w efekcie zastepuje przezywanie i zywy kontakt z dzietem, ze sztuka. Sontag kieruje
pod jej adresem powazne zarzuty: ta krytyka jest nieludzka, bo jest przeciwko dzietom, jest
niehumanistyczna, brutalnie upraszczajgca ztozone aspekty sztuki — najbardziej dotyczace
wiasnie strony zmystéw czy ludzkiej wrazliwosci. Dlatego wydaje sie schematyczna w swej
zgodzie z tym, co ogdlne w teoretycznych systemach odniesienia takich jak: freudyzm
czy marksizm, ktére - jej zdaniem - sg najbardziej wptywowe, a ich narzedzi krytyka
uzywa najczesciej. Sontag daje krytyczny upust swojemu sprzeciwowi, postuguje sie
dyskredytujacymi metaforami:,,niszczace wykopaliska” - w nawigzaniu do interpretacji jako
archeologii lub ,spaliny fabryczne”,zatruwajace wyziewy”.,Zyjemy w czasach - pisata - gdy
podjecie interpretacji jest dziataniem reakcyjnym i duszacym. Niczym spaliny i fabryczne
wyziewy zatruwajace miejskie powietrze, erupcje interpretacji zatruwajg dzi$ nasza
wrazliwos¢. W kulturze, w ktérej problemem jest nadmierny rozrost intelektu dokonujacy
sie kosztem $wiezosci i zdolnosci odczuwania, interpretacja stanowi zemste intelektu na
sztuce!* Dalej zarzucita interpretacji ,filisterska niezgode” na to, by dzieto pozostato takim,
jakim je stwarza twoérca — ztozonym konstruktem niesprowadzalnym do tresci czy siatki poje¢,
lub kilku senséw ujednoznaczniajacych jego wieloaspektowa siatke znakéw i znaczen. Tak
przeprowadzana interpretacja sprawia, ze ,sztuka staje sie ulegta i potulna” A dalej bywa
sprowadzana do mysli, formut czy tendencji, zapominajac o ,najrézniejszych smakach,
zapachach” - tym wszystkim, co czyni jg zywa i prawdziwie uzyteczna. Sontag zakonczyta
esej bardzo ogdlna krytyczna, w tym przypadku niezwykle postulatywna propozycja, bysmy
starali sie ,nauczy¢ wiecej widzie¢, stysze¢ i odczuwac’, dalej, by w pisaniu o sztuce bardziej
akcentowac forme, w jakiej ona jest podana lub istnieje, a takze, ze wtasnie tak istnieje, a nie
koncentrowac sie na tym, co ona znaczy. Wazne tu jest rozumienie — a nie ttumaczenie
dziefa. | wazne jest, i trzeba je tu zacytowa¢, ostatnie zdanie tego przetomowego eseju:
«Nie potrzebujemy hermeneutyki, ale erotyki sztuki”. | za Sontag mozna by, idac dalej, rzec:
potrzebujemy erotyki krytyki.*

.Krytyka po koncu sztuki”

Nastata nieczuta epoka. Dlaczego, skoro wydawatoby sie, ze zyjemy w czasach,
w ktérych jak nigdy przedtem przywiazuje sie coraz wieksza wage do pielegnacji i wzrostu
kultury emocji? Ciekawe wyjasnienie tego fenomenu - i nie do pominiecia - konstruuje
Fredric Jameson, w ksigzce Postmodernizm, czyli logika kulturowa péznego kapitalizmu,
w ktérej wskazuje, miedzy innymi wazkimi zjawiskami, ze zasadnicza zmiana emocjonalnosci
ostatnich lat w naszej kulturze jest zwigzana z rozpadem podmiotu (filozof uzywa okreslenia
»zdecentralizowanie wcze$niej scentralizowanego podmiotu czy psyche”). Zdekonstruowat
sie, lub jak kto woli ulegt kulturowemu rozpadowi,,,odczarowaniu’, méwiac jezykiem Webera.
Nowoczesny podmiot, utozsamiany z silng twércza osobowoscig, ,niepodzielng monady’,
zdolng do intensywnych przezy¢, znajdujacych odbicie w obrazach Muncha, wyrézniajacy
sie niepowtarzalnym stylem przeksztatcit sie w postnowoczesne ,ja” ,wyzwolone od
kazdego w ogdle rodzaju uczucia” - ,ja” naznaczone ,zanikiem afektu"* Te sytuacje
zmiany péznonowoczesnego podmiotu, potwierdza w dziedzinie krytyki, przywotywany
w tym szkicu Clement Greenberg, admirator sztuki modernistycznej, zwigzany z krytyka
wokot Szkoty Nowojorskiej, a zwtaszcza dzietem Jacksona Pollocka. Otéz to wtasnie autor
LStanu krytyki” wskazuje na daleko wzrastajaca racjonalizacje wspoétczesnej mu krytyki:
«(...) przechodzac do biezacej, najnowszej sztuki, krytyka przestaje by¢ wiasciwag krytyka,
przestaje osadzac i oceniad. Spojrzcie na czasopisma poswiecone wspotczesnej sztuce
wizualnej, a zobaczycie, jak zamieszczone tam artykuty staja sie coraz bardziej naukowe
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czy tez quasi-naukowe, na sposéb akademicki: wyjasniajace i opisujace, ale prawie nigdy
nie osadzajace ani nie oceniajgce. Zauwazcie, jak rozrastaja sie dotaczone do nich przypisy,
jak utrudniaja lekture i jak niewiele majg wspolnego ze sztuka jako sztuka. Wartosciowanie
zostato zepchniete do krotkich recenzji (...) Zjedlismy owoc z Drzewa Wiedzy."+
Racjonalizacja krytyki — zdaniem Greenberga - jest silnie powigzana z pogtebiajaca
sie autonomizacjg samej sztuki i nie bez udziatu samej sztuki, czemu dopomogta,sztuka dla
sztuki”iestetyka. Czynnikamizdecydowanie takze mocno ja determinujgcymi sg postepujacy
od osiemnastego wieku racjonalizm i transcendentalizm poznawczy rodem z Kanta i Hegla,
przenoszacy sie na estetyke i sama krytyke. Ktadzie sie na niej cieniem kantowska estetyka,
w ktérej zatozeniem sie staje przekonanie, ze sady smaku nie podlegaja dyskusji, ze s one
niejako zawieszone ponad doswiadczeniem odczuwania, przezywania i emocji. Po prostu,
wedtug filozofa sg one bezinteresowne: majg wartos¢ ,czysto kontemplatywna’, a wiec nie
moga stanowi¢ podstawy do tworzenia poje¢, nie s wobec tego sadami poznawczymi,
teoretycznymianipraktycznymi.**Ten, kto niejest wobecsztuki/wobec dzieta bezinteresowny,
nie moze na jej/jego temat sie wypowiadac. Silna perspektywa Kanta przyniosta spoteczne
skutki i zarazem mogta i uzasadniata: oderwanie sztuki od zycia i sankcjonowanie autonomii
nowoczesnej sztuki.
Duzo wiecej jednak komplikacji i konsekwencji dla sztuki nowoczesnej i krytyki
wynikato z koncepcji ,konca sztuki” Hegla. Trzeba mocno zaznaczy¢, iz refleksja autora
Wyktaddw o estetyce byta raczej z gruntu filozofig historii sztuki, czy sztuki samej, niz krytyka
jako taka. Wedtug Hegla dotychczasowa sztuka przestata zaspokajac i wyrazac najwazniejsze
potrzeby czlowieka; wyczerpata sie jej twdrcza energia, jesli chodzi o ludzkie potrzeby
refleksji. Sztuka byta bardzo dtugo rodzajem poznania, ale w historii coraz bardziej tracita na
znaczeniu w stosunku do religii i filozofii.,Mysl i refleksja — pisat Hegel — przescignety sztuke
piekna.# | dalej:,, Stracita ona [sztuka] dla nas swa autentyczng prawde i prawdziwe zycie.
Przeniosta sie za bardzo w sfere naszej wyobrazni, by miata zachowac w sferze rzeczywistosci
swa dawng koniecznos¢ i utrzymac swe wysokie dostojenstwo.” Jakie byty i sa konsekwencje
przywotanych proceséw? Wynikaty z nich dwie najwazniejsze kwestie: pierwsza dotyczyta
narastania w kulturze coraz wiekszej potrzeby wiedzy o sztuce, a druga otwierata
koniecznos¢ powstania nauki o sztuce. Niezaleznie od tego, czy zgadzamy sie z Heglem, czy
— jak Arthur Danto, ktéry nie sadzit, ze ,wyroslismy ze sztuki”® — mamy sad przeciwny, to
przywotane konsekwencje sg wazne i dzis, takze dla krytyki, ktéra, bedac whasnie krytyka po
Jkoncu sztuki’, staje sie krytyka uzbrojong w bagaz teorii — niektérzy sadzg, iz jest dziedzing
za bardzo teoretyczna. Poza tym krytyka ,po koncu sztuki” ksztattuje nowy rodzaj praktyki
krytycznej i nowy styl, a nawet jezyk myslenia i pisania o sztuce, jezyk uwzgledniajacy
teoretyczne komplikowanie senséw w krytyce artystycznej i uwzgledniajacy rozwdéj nauk
oraz metod badan nad sztuka. Tak wiasnie powstat postulat ,metakrytyki’, ktéra — wedtug
Mieczystawa Porebskiego — otwierajac nowy etap rozwoju krytyki, postulowata: ,studium
semantyzacji i mitologizacji dzieta wizualnego” oraz,,studium waloryzacji dzieta wizualnego,
systematyczne studium pewnej gry, dosy¢ skomplikowanej, studium socjologiczne lub lepiej
antropologiczne gry, ktéra stanowi jeden z charakterystycznych aspektéw naszej cywilizacji
masowego przekazu”®' | tak tez zamkneta sie epoka ,krytyki poetéw”, a zapoczatkowata
i trwa epoka ,krytyki ekspertow” — hotdujacych teorii, nauce, dla ktérych wzorem narragji
krytycznej staje sie unaukowiona rozprawa akademicka.

Zamkniecie

Co robi¢? Uzyje na zakonczenie tego bardzo starego kulturowego pytania. Z krytyki
zniknety emocje, uczucia i zachwyty. To jest fakt, ktory zauwazyt, co wyjatkowe i niezwykte,
w ostatniej fazie swojej tworczosci, uchodzacy w wielu kregach za ultraracjonaliste,
pragmatysta — Richard Rorty! Jednak zwrécimy uwage, ze, jezeli pragmatyzm polega
gtéwnie na,trzymaniu sie faktow”, to nie bedzie odejsciem od niego myslenie autora tekstu

«Wielkie dziefa literackie jako Zrodto inspiracji”. A zarazem jego mysli bedg uzupetnieniem
i rozwinieciem dotychczasowych mysli i uwag tego tekstu. Rorty uwaza, ze z kultury
anglosaskiej zniknety takie jakosci jak: namietnos¢, geniusz, charyzma, indywidualny styl
czy prorocy, a stan kultury naszych czaséw okresla mianem stanu ,wszechwiedzy” C6z
ztego w naszej wszechwiedzy, w jej réoznych odstonach, réznych poziomach przejawiania
sie? Wszechwiedza, co wiedzieli i uznajg klasycy tacy jak: Wolfgang Goethe, William Blake czy
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zyjacy Harold Bloom, zastania i wypiera najwieksza ludzka zdolnos¢ -, zdolnos¢ odczuwania
zachwytu! Ten jednak stan generuje i dalsze, powazne konsekwencje: pierwsza to ta, ze nie
potrafimy juz, jak nasi kulturowi przodkowie, przezywa¢ zachwytu; druga, ze uodporniamy
sie na romantyczny entuzjazm czy ludzkie porywy ducha. | jest jeszcze jedna konsekwencja
- wyjatkowo dobrze wyrazona przez amerykanskiego filozofa, ktéry pozyczyt jg od Harolda
Blooma, zwigzana z tym, Zze w naszym Swiecie rosnie pokolenie, a moze sg to juz pokolenia
ludzi, krytykéw, ktérzy ,umieja wprawdzie wszystko wydrwi¢, ale nie potrafig juz zywic
nadziei, umieja wszystko wyjasni¢, ale nie potrafig niczego wielbi¢."*> A co w zamian? | tu
Rorty matrafng odpowiedz, ktérg pozostawiam na koniec:,zastepuja stuszny gniew i nadzieje
spoteczng stoicka wytrwatoscig, podziw - teoretyzowaniem, a wizje lepszej przysztosci —
urazg wobec minionych niepowodzen.”
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Matgorzata Jankowska

JEZYK KRYTYKI ARTYSTYCZNEJ
W KONTEKSCIE SZTUKI NOWYCH MEDIOW

Schytek czy tez koniec krytyki gtoszony obecnie, podobnie jak wieszczona wczesniej
LSmier¢ malarstwa’, dla sztuki wydaje sie nie mie¢ wiekszego znaczenia. Wywotuje jednak do
odpowiedzi tych, ktorzy krytyke uprawiaja. Wborew podejmowanym dyskusjom na temat
jej kondycji, obojetnosci wobec niej odbiorcow i innych krytykéw oraz bezradnosci wobec
artystycznego obiegu, instytucjii rynku, chciatabym zwréci¢ uwage na kwestie sztuki nowych
mediéw i sposob jej , krytykowania” Tekst nie jest jednak wnikliwa interpretacjag aktywnosci
krytykéw, polemik i dyskusji prowadzonych przez praktykéw i teoretykow (te, zwtaszcza za
granica sg intensywne), ani dogtebng analizg jezyka krytyki, lecz szkicem do problemoéw,
wspartym kilkoma przyktadami, ktére w moim przekonaniu dowodzg, ze w obszarze krytyki,
jak i teorii sztuki wspotczesnej oraz nowych medidw, jest jeszcze sporo do zrobienia.
W 1996 roku Lev Manovich pisat o ,sztuce komputerowej” (computer art)
i ,sztukach pieknych” (fine arts) przyporzadkowujac je do réznych swiatéw: pierwsza do
LSwiata Turinga“, drugie do ,$wiata Duchampa”' Manovich scharakteryzowat ,swiat Turinga”
jako swiat, w ktérym technologie traktuje sie powaznie oraz taki, w ktérym podstawowe
znaczenie odgrywa eksperymentalny proces badawczy. Z kolei ,swiat Duchampa” okreslit
jako zapatrzony w konkretne, skoniczone dzieto o okreslonej zawartosci, ktdra raczej drwi
z nowosci technologicznych. Swéj tekst Manovich zakonczyt stwierdzeniem, ze od ,$wiata
Turinga” nie powinnismy oczekiwac sztuki, ktoérg zaakceptuje ,$wiat Duchampa” (spotkanie
nie jest mozliwe z uwagi na odmienne wtasnosci obu swiatéw), bowiem ten pragnie sztuki,
anie poszukiwania nowych estetycznych mozliwosci tkwigcych w nowych mediach, tak wiec
ich,spotkanie nigdy nie nastapi”. Po kilkunastu latach Beryl Graham i Sarah Cook w publikacji
Rethinking curating. Art after New Media, wydanej w 2010 roku powrécili do dokonanego
przez Manovicha rozréznienia wskazujac jednak, ze przepas¢ pomiedzy tymi Swiatami
sukcesywnie wypetniaja dziatania artystyczne o charakterze procesualnym — environment,
performance, sztuka konceptualna. Ale ,$wiat Turinga”, ktéry w pierwszym rzedzie, jak
pisat Manovich, zorientowany jest na odkrywanie mozliwosci tkwigcych w technologiach
komputerowych niz na ,zawartos¢’, tak istotng w przypadku sztuki ,Swiata Duchampa’,
takze przechodzi intensywne zmiany z uwagi na przesuniecia, jakie dokonaty sie w obszarze
technologii, nauki i samej sztuki. Grafika komputerowa i interaktywnos¢ musiaty ustgpic
nieco miejsca innym przestrzeniom komunikacji, a ,$wiat Turinga” poszerzyt sie o obszar
okreslony odkryciami Gregora Mendla. Konteksty: polityczny, spoteczny, moralny i etyczny
odgrywaja w nim réwnie wazna role, co wiedza i technologia. Sztuka nie wraca jednak do
LSwiata Duchampa’, lecz ustanawia zupetnie nowy obszar, ktéry, postugujac sie tropem
Manovicha mozemy nazwac,$wiatem Darwina“
Pytanie, czy sztuka nalezaca do tak ré6znych swiatéw powinna, jak sugeruje badacz,
zachowac wtasng odrebnos¢, czy raczej nalezatoby poszukac sposobu, by dzieta z obszaru
mediéw tradycyjnych i nowych, traktowane w ten sam sposéb, zachowaty wiasciwg
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sobie tozsamosc i site. Zwrdcili na to uwage autorzy Rethinking Curating Beryl Graham
i Sarah Cook, piszac, ze postugujac sie procedurami kuratorskimi i instytucjonalnymi, oraz
jezykiem wiasciwym sztuce wspotczesnej: ,nowe media cierpiaty w przesztosci, z powodu
rozpatrywania ich w kategoriach (metaforach), ktére tylko czesciowo do nich pasowaty”?
W projektach wykorzystujacych najnowsze technologie widziano, jak pisza dalej Graham
i Cook, zupetnie odmienne formuty, (co by¢ moze nie jest niczym ztym, a wrecz przeciwnie,
moze by¢ ozywcze i inspirujace), ale faktem jest, ze w mniejszym stopniu, lub w ogdle nie
zwracano uwagi na kwestie roli i znaczenia technologii oraz ignorowano sposéb i rodzaj
kontaktu dzieta z odbiorca. Przyktadem jest chocby Lisa Jevbrad (profesor matematyki oraz
absolwentka Art University of California, Santa Barbara), ktdrej praca 1:1 (1999-2002) bywa
przez krytyke identyfikowana jako,sztuka abstrakcyjna”. Tymczasem, jak pisze Manovich, jest
ona jak najbardziej przedstawiajaca (respresentational), reprezentuje bowiem bazy danych
i kody. W takiej sytuacji nieporozumienie wynika prawdopodobnie z braku doswiadczenia
i narzedzi, by rozpoznac i opisac tego typu projekt, lub braku checi, by wgtebi¢ sie w jego
skomplikowang strukture, ktéra bedac wykresem koloréw i pikseli, wizualnie przypomina
awangardowe kompozycje, ale na pewno nie prezentuje tego, co w geometrycznych
kompozycjach zaklinali awangardowi artysci.

Jak zauwaza wielu krytykéw i kuratorow, sztuka, ktéra postuguje sie technologia,
lub jest efektem wspolnej pracy artystéw i naukowcoéw réznych dyscyplin, w zderzeniu
ze sztuka wspotczesna, np. podczas wystaw i festiwali, wiele traci, przegrywajac z narracja
i estetyka. ,Bezmaterialne” dzieta z obszaru nowych mediéw potrzebujg jednak nieco
innego przygotowania, oraz innego sposobu zachowania i zaangazowania odbiorcy, a co za
tym idzie — obecnosci krytyka i jego pomocy w momencie spotkania widza z dzietem. Czy
w tym momencie obecnos¢ krytyka nie bytaby pomocna w kontakcie odbiorcy z dzietem?
Pytanie tylko jakiego rodzaju krytyka potrzebujemy, skoro zakresy sztuki nowych mediéw:
technologiczny, tematyczny, a w szczegdlnosci percepcyjny, sa odmienne od sztuki
realizowanej za pomoca nie-technologicznych mediow.

Obszar sztuki nowych medidw generuje nieustannie wiele pytan i watpliwosci. To
teren ptynnyizmienny. Samo pojecie,nowe media”ma rozlegta i otwarta definicje. Wystarczy
siegna¢ do przekfadéw polskich: Manovicha czy Siegfrieda Zielinskiego i dotaczy¢ do
tego teksty Ryszarda Kluszczynskiego czy Grzegorza Dziamskiego, zeby zauwazy¢ réznice
i przesuniecia w jego definiowaniu i charakterystyce. Piszac o nowych mediach autorzy
Zazwyczaj rozpoczynajg swoje rozwazania od okreslenia specyfiki i definicji pojec jakimi
bedg sie postugiwag, a i wéwczas czasami trudno uniknac watpliwosci. Wydaje sie jednak, ze
problem nie dotyczy wytacznie ,nowych mediéw’, ale mediéw w ogdle. Media w obszarze
sztuk wizualnych, wczesniej ,bezpieczne” w ramach ustalonych i przyjetych granic, dzieki
coraz $mielej podejmowanym eksperymentom, taczac sie i dzielac, w przesztosci starty sie ze
sobg tworzac multimedia i intermedia, nastepnie tworzac ré6znego rodzaju fuzje, m.in. pod
postacia sztuki digitalnej, czy computer art, az do medialnych hybryd, z ktérych najbardziej
aktualna jest BioArt — pofaczenie sztuki, biologii i techniki.,Bezpieczne” media sie skonczyty.
Méwimy juz o epoce post-medidow (méwi sie réwniez o ,epoce zachowar’; a nie mediéw),
w ktorej klasyczne media rowniez poszukuja dla siebie nowych wyzwan i siegaja do obszaréw
w historii sztuki do tej pory w niej nieobecnych.

Przyktadem moze by¢ malarstwo Alexa Rockmana, ktére okresla sie jako

Jnterdyscyplinarne” bowiem lista inspiracji i dyscyplin do ktérych artysta sie odnosi jest
dtuga. Z wazniejszych wymieni¢ mozna: film, animacje, literature, malarstwo, historie
naturalng oraz inzynierie genetyczna. Rockman zainteresowany jest ewolucja, zmianami
klimatu, podaza za odkryciami biologii molekularnej w zakresie genetyki i sztucznej selekgiji.
O wizji jego malarstwa Thomas Lovejoy pisat, ze bazuje na prawdziwym zrozumieniu tego,
co sie dzieje, i ze jest to ,surrealizm, ktéry na powaznie zakotwiczony jest w rzeczywistosci”?
Bio-alegoryczne tableau moéwig o sposobie w jaki cztowiek zmienit swéj krajobrazi otoczenie,
o tym jaka jest nasza terazniejszos¢, i jaka moze by¢ nasza przysztos¢. Ogladajac obrazy
Rockmana tatwo mozna ulec czarowi przebogatych, wypetnionych detalami kompozyciji.
Nie da sie jednak pozosta¢ pod ich wptywem zbyt dtugo bez zwrdcenia uwagi na zawarte
w nich przestanie. Monumentalne malarstwo ukrywa przykre prawdy i konsekwencje
ludzkiego postepowania, wizje $wiata, ktéry wydaje sie bajecznie tajemniczy, fascynujacy,
ale réwnoczesnie grozny i odpychajacy. Niezaprzeczalnie obrazy Rockmana niosg w sobie
przestanie ,dydaktyczne” i etyczne. W dyskusjach nad sztuka Rockmana wiekszos¢ stanowia
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BioLab, New Views of Humankind, Ars Electronica Center Linz, 2012. Fot. Matgorzata Jankowska

jednak te poswiecone podejmowanej przez artyste tematyce (on sam zreszta wyraznie
podkresla swoje zainteresowania). Pojawiaja sie jednak gtosy upominajace sie o kwestie
warsztatui medium. Jeff Regensburg zauwazyt, ze zaangazowany temat usuwa w cienistotna
cze$¢ tworczosci Rockmana, a mianowicie kwestie malarstwa. Paradoksalnie mamy wiec
do czynienia z sytuacjg opisang przez Grahama i Cook, w tym jednak przypadku usuniecie
w cien kwestii medium stawia na pierwszym miejscu obszar techniki i nauki, do ktérych
odwotuje sie Rockman. Tekst Regensburga skoncentrowany jest na kwestiach malarskich
tradycji: holenderskich martwych natur, krajobrazéw ze sztafazem, studiéw owadow
i zwierzat oraz dziewietnastowiecznym malarstwie amerykanskim spod znaku the Hudson
River School, z ktérych kazda po trosze rozpoznajemy w malarstwie Rockmana. Regensburg
upomina sie 0 nasze spojrzenie piszac, ze rozpoznanie tematu i historii nie powinno nas
zadowoli¢, bowiem, poza wszystkim innym, to jest malarstwo, i to bardzo dobre. One (obrazy)
sg eleganckie, natchnione, wyrafinowane i zbudowane na fundamencie, ktéry faczy nas
z najwspanialszymi tradycjami sztuki. Podziwiajmy malarstwo Rockmana, nie zapominajac
by spojrze¢ na nie z bliska, doceniajac sposdéb w jaki historie zostaly opowiedziane”*
Kompromisowo mozna uzna¢, ze malarstwo Rockmana jest zaréwno technicznym ,cackiem
i kunsztownga kontynuacja malarstwa realistycznego, jak i sposobem wejscia w Swiat nauki
Lbocznymi drzwiami”, o czym pisat Mitchell, zaliczajac jedno z najbardziej chyba znanych
prac Rockmana The Farm (2000) do tzw.,,prophylactic work’, ktére wskazujg na potencjalnie
szkodliwe efekty biotechnologii za posrednictwem innych mediéw.® Jak powinien wygladac
idealny tekst krytyczny malarstwa Rockmana? Czy taki jest w ogéle mozliwy? Odpowiedzi
nie znajdziemy chyba w kultowych ksigzkach poswieconych krytyce, chocby u Jamesa
Elkinsa, a zestawianie ze sobga kilku tekstow, by w rezultacie uzyska¢ krytyke wiarygodna,
i jakby chciat Elkins istotna, ,na tyle by liczyta sie jako historia’, takze nie jest rozwigzaniem.
W polskiej sztuce podobnego rodzaju ,spieciem” klasycznego medium z obszarem
nauki sg malarskie serie Julii Curyto pt. Wielki Zderzacz Hadronéw (2011-2012) oraz Boska
Czgstka (2013) roku. W obu pojawiaja sie m.in. motywy LHC (Large Hadron Collider),
ktory artystka widziata osobiscie podczas pobytu w Europejskim Laboratorium Czastek
Elementarnych pod Genewg, zderzanie elektronéw i pozytonéw oraz odpryski w postaci
chmur czastek elementarnych. Oba cykle sa wizjami fantastycznymi, faczac elementy
Swiata naukowej racjonalnosci z motywami i problematyka wiary. Poszukiwanie ,Boskiej
Czastki’, ktorej Curyto poszukuje w ,ludzkim swiecie” odbywa sie na dwa sposoby: pierwszy
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zwiazany jest z wizjg budowania, drugi niszczenia. Jak méwi artystka: ,Mitos¢ utozsamitam
z symbolem budowania, a niszczace sity sg rézne, moga nimi by¢ zagrozenia wynikajace
z nauki, ktéra chociaz dziata na rozwoj to tez stwarza niebezpieczenstwa i moze by¢
wykorzystana w sposéb negatywny”® W pracach Curytlo wyczuwa sie réwniez ironie
i humor. Krzysztof Jurecki odnosnie wczesniejszych cykli pisat nawet o ,tworzeniu zabawy’,
bowiem ,wykorzystujac rytuat religijny a nawet ukazujac zmierzch religii, poniewaz
wszystko jest Smieszne i puste w formie”’ Mniej $mieszny, a bardziej grozny i niepokojacy,
jest Wielki Zderzacz Hadronéw odmalowany z wielka dbatoscia o szczegéty. Oderwany od
laboratoryjnego srodowiska, ,fragment” poteznego urzadzenia, kompozycyjnie przyjmuje
miejsce, ktore w malarstwie rezerwowane byto zazwyczaj dla ,najwazniejszego”. Ewa Sutek
ksztatt wielkiego akceleratora utozsamia z mandalg lub chrzescijarska rozeta, podkreslajac,
iz, struktura okregu, bedaca strukturg LHC jest wiec w swojej istocie doskonata i stanowiaca
perfekcyjng catosc — tak jak Bég w religiach monoteistycznych”® Mysli artystki, jak i krytyczki,
kraza wiec wokét sfery duchowosci, stosunku cztowieka do religii i wiary, a wykorzystanie
naukowego kontekstu stanowi w tym przypadku istotny, ale tylko kolejny po wczesniejszych
i nastepnych, obszaréw odniesienia. Zainteresowania artystki naukowymi badaniami nie
da sie wiec poréwnac z niemal ,genetycznie” uwarunkowang fascynacjg swiatem nauki
Rockmana. ,Wejscie” artystki do swiata nowych mediéw nastapito jakby przypadkiem i tylko
na chwile, ale podjety ,po malarsku” temat jest intrygujagcym watkiem, ktéry zastuguje na
uwage.’

Przekornie zapytam, czy w Polsce, w ktérej sztuka lokuje sie wcigz bardziej w ,$wiecie
Duchampa’, ta powstajaca w wyniku proceséw technologicznych lub jako efekt tego typu
proceséw, czy tez taka, ktoéra odnosi sie i wykorzystuje najnowsze odkrycia nauk réznych
dziedzin, ma szanse na uwage krytyki, polemiczne dyskusje i konstruktywna wymiane zdan,
chociazby w czesci tak zorganizowana, jak jest w przypadku CRUMB (Curatorial Resource
for Upstart Media Bliss), platformy i mailingowej listy zatozonej przez Beryla Grahama i Sare
Cook w 2000 roku, ktérej celem jest dyskusja wokét zagadnien nowych mediéw (zob. http://
www.crumbweb.org). Zainteresowanie polskich teoretykéw i kuratoréw sztuka nowych
mediéw jest coraz wyrazniejsze. Jednak krytyka i szeroko rozumiana polityka kulturalna
(i instytucjonalna) wydajg sie pozostawac daleko za nimi. Pokazaty to dobitnie wielkie
spotkania dedykowane kulturze: Kongres Kultury Polskiej (2009) i Europejski Kongres
Kultury (2011). Programy obu spotkan réznity sie od siebie w sposéb zasadniczy. Kongres
Kultury Polskiej skoncentrowany byt wokét pytan o kulture ostatnich dwudziestu lat w Polsce
(a wiec kultury juz odchodzacej) oraz kwestii w jaki sposéb rozwigzywac trudnosci i kwestie
finansowania obszaru kultury. Podsumowanie, zakrojone na takg skale miato jak rozumiem
wskazac kierunki dalszego dziatania, by¢ moze podpowiedzie¢ nowe rozwigzania i strategie.
Dedykowane sztukom wizualnym sympozjum pt.,Nowe konteksty sztuk wizualnych”(juzsam
tytut wywotuje watpliwosci) w opinii jego uczestnikdw wniosto niewiele nowego, a préba
jaka podjat Piotr Krajewski, zaproszony do panelu dyskusyjnego, podnoszac kwestie mediow
i technologii nie zostata rozwinieta, na co zwrécit uwage w swojej recenzji Artur Tajber.”
Inaczej byto we Wroctawiu. Program Europejskiego Kongresu Kultury, ktéry odbyt sie pod
hastem Art for social change, zostat szczegdlnie ukierunkowany na komparystyke réznych
obszaréw kultury i nauki, widzac kulture i sztuke, ,jako wartosci sprawcze, zakorzenione
w realnym $wiecie i podejmujgce z nim dyskusje”"

Interesujace panele, dyskusje moderowane przez polskich oraz zagranicznych
naukowcow, badaczy, ludzi medidw oraz samych artystbw koncentrowaty sie na
zagadnieniach m.in.,poteznego tematu”jakim jest obszar sztukiitechnologii. Wyodrebniono
kilka osobno prowadzonych zakreséw problemowych, z ktérych wymienic nalezy chociazby
dwa: Bajkirobotéw. Nowa kultura, nowe media, nowa estetyka oraz Laboratorium ryzyka. sztuka
inauka, podczas ktérych dyskutowano nad najnowszymi badaniami i fascynacjami artystow
i naukowcéw przekonujac, jakby wbrew temu, co méwi Manovich, oba $wiaty: Duchampa
iTuringa znajduja sie jednak blisko siebie. Czy w rzeczywistosci, poza,czasem kongresu’, ktéry
byt czyms$ w rodzaju bachtinowskiego ,karnawatu’, w codziennej praktyce krytyka i kuratora
jestto mozliwe? Autorzy ksiazki Rethinking curating wierzga, ze zmniejszenie dystansu (dziury)
pomiedzy swiatami Duchampa i Turinga nastapi w momencie réwnolegtego poznawania
historii techniki/technologii (oraz innych obszaréw nauki) i historii sztuki.

Mimo wielu gtoséw, nie da sie ustali¢ jednoznacznej pozycji wobec miejsca, jakie
powinna zajmowac sztuka nowych mediéw. Jedyne co na pewno wiadomo to to, ze
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domagaja sie one dla siebie whasciwego ich naturze traktowania. Nie da sie bowiem udawag,
ze dzieto sztuki nowych mediéw moze swobodnie funkcjonowac w ,white boksie”, kiedy
jego konstrukcja domaga sie raczej ,wired boxu’, a dyskusja na poziomie estetyki usuwa
w cien inne istotne watki. W jaki sposéb sztuka obu swiatéw moze wiec funkcjonowac we
wspoélnym obszarze i czy zakres i kompetencje krytykéw sztuki spetniajg ich oczekiwania,
czy raczej potrzebni sg krytycy-specjalisci, ktérych wiedza powinna obejmowa¢ wiele
réznych obszaréw, m.in.: nauk Scistych, poszerzonej estetyki i humanistyki oraz wiedzy
o sztuce? W przypadku krytykdw model uprawianej przez nich praktyki nie zawsze
uwzglednia znajomos¢ kontekstu teoretycznego, a sami artysci, jak pisze Piotr Zawojski,
w sposéb naturalny (zgodny z charakterem cyberkultury) z powodzeniem fgcza bycie artysta
i teoretykiem, przekraczajac tym samym granice oddzielajgce obie formy aktywnosci.'?
Pytanie, czy w takiej sytuacji krytyka jest potrzebna? Czy nie wystarcza publikacje z zakresu
teorii medidw i teksty artystow-teoretykéw oraz nasza wiara w to, ze beda one na biezaco
zaspokaja¢ nasz gtéd wiedzy z obszaru sztuki nowych mediéw i ze ich specjalistyczny jezyk
pozwoli nam wiasciwie odczytywac jej intencje i zatozenia. Co jednak zrobi¢ z wystawami
iwydarzeniami, ktérych nawet w Polsce przybywa, a prezentowane na nich projekty zastuguja
na dyskusje i debaty, a jednak, jak pisata Ewa Wojtowicz czesto sa niedostrzegane.

W Polsce powszechne jest wtgczanie sztuki nowych mediéw w festiwale i imprezy
o charakterze interdyscyplinarnym, podczas ktérych, chcac nie chcac, petnia one role imprez
towarzyszacychiprograméw dodatkowych.Wroku 2012 krakowskie ReminiscencjeTeatralne
goscity program poswiecony bio-artowi (specyfika i tradycja festiwalu jest zainteresowanie
wszelkimi formami, ktére poszerzajg definicyjny obszar teatru, dlatego w ramach festiwalu
prezentowane sg dziatania symbiotyczne i hybrydyczne taczace ze sobg rézne media
i dyscypliny). Kuratorka programu Monika Bakke, autorka ksiazki Bio-transfiguracje zaprosita
m.in. Stelarca i Jae Rhim Lee, a sama wystapita takze w roli,artystki” przygotowujac wspélnie
z Johnem O’Shea performatywna, transgatunkowg ,kolacje”, ktéra byta okazjg do rozwazan
m.in. nad ,granicami goscinnosci, bowiem jedzenie nieodtgcznie wigze sie z zabijaniem”.

Z kolei w ramach programu Nowych Sytuacji na tegorocznym Miedzynarodowym
Festiwalu Teatralnym MALTA w Poznaniu, zespét kuratoréw Interdyscyplinarnego Centrum
Badawczego Humanities/Art/Technology (HAT) prezentowat wystawe Transnature Is Here,
podejmujac zagadnienia technologii i transhumanizmu. Chyba jedyna recenzjg z festiwalu,
jaka ukazata sie w prasie codziennej, byttekst Doroty Jareckiej. W moim przekonaniu pokazuje
to, ze miejsce jakie w srodowisku zajmuje sztuka nowych mediéw wymaga rewizji,aona sama
zastuguje na osobne procedury i stosowny do jej wiasnosci jezyka opisu. Podczas ogladania
wystawy towarzyszacej festiwalowi, ktéry odbywat sie pod hastem ,Cztowiek-Maszyna’, jak
pisafa Jarecka, odczuwata ona ,tepy i nie wiadomo czym spowodowany opdr”i mozna miec
wrazenie, ze jego powodem byta nieche¢ do ,nagromadzenia maszyn” i sztuki ,podpietej
do pradu”. Jarecka - $wietna i oddana sztuce krytyczka, wiekszos$¢ prac prezentowanych na
wystawie uznata za nieprzekonujace, piszac, ze ich problem ,polega na tym, ze fetyszyzuja
technike. Utopia powinna zostac skonfrontowana z rzeczywistoscia, wtedy ukazuje sie jakas
gtebia"'* Gtebie odkryta Jarecka w performance Tino Sehgala (prezentowanego w ramach
festiwalu), ktory odwrécit sytuacje, dokonujac,wskrzeszenia” Ann Lee — mangowej bohaterki,
ktdra podczas performance grafa kilkunastoletnia,zywa” dziewczynka i wtasnie ten spektakl
wedtug krytyczki wykroczyt poza ,banalne konstatacje na temat przesycenia rzeczywistosci
nadmiarem technologii oraz romantyczng utopig o uniwersalnym porozumieniu wszystkich
organizméw i rzeczy” Pytania jakie stawia bohaterka, ktéra z rzeczywistosci wirtualnej
przenosi sie do realu, sg dla krytyczki znacznie wazniejsze niz préby zwrécenia uwagi na
problemy ,technologicznego” $wiata, czy miejsca jakie w ludzkim swiecie zajmuja zwierzeta
i rosliny. Ludzkie sprawy stanety ponownie w centrum uwagi, nawet jezeli przywotywane
przez,ozywiong” wirtualng istote. Jarecka zapewnita nam kolejng porcje krytyki, i to dobrze,
szkoda tylko, Ze jej gtos pozostat odosobniony, a z wysitku kuratoréw wystawy pozostanie
jedynie ,nieprzekonana” Jarecka, ktéra uznata wiekszos¢ prac za banalne. W tym wypadku,
jestem prawie pewna, ze potrzebni sg krytycy-specjalisci, krytycy, ktérzy posiadaja checi,
przekonanie i narzedzia konieczne do wejscia w obszar sztuki nowych mediow.

Nieporozumienia wywotuje jednak wiekszos¢ prac z ,obszaru nowych mediow”
i dlatego méwienie czym rézni sie sztuka ,nowych mediéw” od sztuki wspotczesnej, i czego
potrzebuje od instytucji, kuratorow i krytykéw jest jednym z podstawowych wyzwan,
jakie postawili przed soba autorzy Rethinking curating. Dobrym przyktadem przesunieg,
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jakie pojawiaja sie w przypadku sztuki, ktéra pozornie wydaje sie by¢ podobna, pokazuje
chociazby projekt Natalie Jeremijenko One Trees (od 2000), ktéry mozna zestawi¢ z akcja
Beuysa 7000 Oaks, zapoczatkowang podczas Documenta 7 w Kassel (1982).

Jeremijenko okreslajac to czym sie zajmuje, moéwi o checi przeksztatcenia
i przedefiniowania naszego stosunku i relacji do natury. W zaleznosci od potrzeby nazywa
siebie artystka/techno-artystka (techno-artist) lub inzynierem (z wyksztatcenia jest
biochemiczkaifizyczka, ale takze artystka sztuk wizualnych, aobecnie petnifunkcje dyrektora
The xDesign Environmental Health Clinic NYU, oraz jest profesorem Visual Art Department
na tej samej uczelni). Oba projekty réznia sie od siebie w zasadniczy sposoéb: projekt Bueysa
mozna uznac za gloryfikacje ludzkiego dziatania, jego ,trwatosci” i kreatywnosci, czego
symbolem byt dab; w projekcie Jeremijenko natomiast, zrealizowanym ponad 18 lat po
akgcji Beuysa, sadzone parami drzewa maja zwrdci¢ naszg uwage na ich niepowtarzalnos¢
iwyjatkowos¢, mimowspolnego (identycznego) kodu genetycznego. Sadzonkiwyhodowane
w laboratoriumzgenu pobranego od drzewa-matki, zaczeto rozsadza¢ (po wielu problemach
organizacyjnych) od 2003 roku wokot San Francisco (The Bay Area). Genetycznie identyczne
klony (paradox clones), po krétkim czasie zaczynajg nabiera¢ cech indywidualnych, sobie
tylko whasciwych w zaleznosci od otoczenia w jakim rosna.' Réznice w znaczeniach tych
dziatan przez krytykéw nie sa w ogdle brane pod rozwage. Dla wiekszosci z nich, méwi
artystka, wszystkie drzewa sa ,takie same”. Projekt artystki, Robert E. Mitchell autor ksigzki
BioArt and the Vitality of Media, klasyfikuje jako ,vitalist’, czyli sztuke, ktéra powstaje w wyniku
biotechnologicznych proceséw.®

Sztuke nowych mediéw uprawiaja artysci, ktérych jednym z podstawowych

elementéw wyposazenia intelektualnego, jak pisat Zawojski jest znajomos¢ kontekstu
teoretycznego. Artysci sa zarazem naukowcami réznych dziedzin, inzynierami, lub
programistami, wystawiajgc na probe pojecie, ktére podobnie jak ,medium” w nowym,
technologiczno-wilgotnym $rodowisku sztuki, przeksztatca sie w coraz bardziej odlegte
od pierwowzoru hybrydy. Z drugiej jednak strony, to wtasnie oni wskazujg na odlegte
pierwowzory i modele wybitnych osobowosci, tak jak to zrobit podczas wystapienia na
festiwalu Ars Electronika (Linz) Jo Davis, zwyciezca w kategorii Hybrid Art (2012), ktéry jako
przyktad wszechstronnego naukowca wymienit Mikotaja Kopernika umieszczajac na dtugiej
liscie jego zawoddw réwniez pozycje: artysta.!”

Kwestia artysty jest zresztg kolejnym, intrygujacym obszarem do rozpoznania.
Skoro bowiem méwimy o sztuce nowych medidw, czyli takiej, ktéra powstaje w wyniku
proceséw technologicznych, lub jako efekt tego typu proceséw, to znaczy, ze artysta, musi
posiadac¢ inny typ wiedzy, niz ,sztuki piekne”. Juz sama nieadekwatnos$¢ poje¢ wskazuje
na konsekwencje, jakie moga one generowac w obszarze teorii i krytyki. Czy oznacza to,
ze zgodnie ze specyfika dziet/projektéw potrzebny im jest nowy typ kuratora i krytyka?
Skoro artysta porusza sie w obszarze nauki, posiada wiec wiedze specjalistyczng z réznych
jej obszaréw, to jakie kompetencje i wiedze powinien posiada¢ krytyk chcac sprostac
WCigz poszerzajacym sie obszarom artystycznej dziatalnosci? Na razie brak jednoznacznej
odpowiedzi na te pytania. Zdania krytyki s podzielone, ale wiadomo juz od dos¢ dawna, ze
konieczne jest spojrzenie na nowe media z innej perspektywy, siegniecie po nowe metody,
wyjscie poza tradycyjne ramy humanistyki, oraz estetyke chociazby w takim sposdb, jak to
uczynit Wolfgang Welsch proponujac teorie ,estetyki po estetyce’, a dalej — zrozumienia, ze
nowe i,stare media’, podobnie jak i my, funkcjonuja w technologicznie zorientowanej epoce
i zgodnie z jej rytmem powinnismy wiedzie¢ o niej jak najwiece;j.
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> Gen z ktérych powstaty klony One Tree(s) pochodza od krzyzéwki gatunku Juglans hindsii,
zob. http://www.nyu.edu/projects/xdesign/onetrees/ (10.08.2013)

'® Opozycja do vitalism” jest ,prophylactic” za ktére Mitchell uznat m.in. dzieto A. Rockmana The Farm.

7 Na pytania, dlaczego to czym zajmuje sie Davis, ktéry z wyksztatcenia jest biologiem nazywa sie sztuka,
naukowiec nie odpowiadat, nie majac watpliwosci co do faktu, ze pracujac ,umystem i reka” oraz bezustannie
poruszajac sie w obszarze koncepgji i idei mamy do czynienia z aktem tworzenia.
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Justyna Ryczek

BLOGI O SZTUCE - WPLYW INTERNETU NA KRYTYKE ARTYSTYCZNA
WSTEP DO DYSKUSJI

»A pisanie? Dzisiaj nie pisze sie wszystko jedno gdzie. Pisze sie w swoim dzienniku,
pisze sie dla swojego wydawcy. Tylko to sie liczy. Publicznos¢ orientuje sie na dziennik, a nie
nakrytyka, ktéry w nim pisze i moze by¢ zastgpiony przez kogosinnego. Utraci¢ swéj dziennik,
to utraci¢ swoja publicznos¢. Nie bedzie nas szukata gdzie indziej."" Tak w 1977 roku pisat
Mieczystaw Porebski, prawie czterdziesci lat pézniej,,swoéj dziennik” nabrat zupetnie innego
znaczenia. Obecnie wiele 0séb zajmujacych sie krytyka nie szuka ,swojego dziennika’, lecz
zaktada blog.

Jnternet stanowi tkanke naszego zycia” - pisat jeden z pierwszych badaczy
internetu — Manuel Castells. Powstat on jako narzedzie komunikacji, pozwalajace tatwiej
i szybciej, wiekszej liczbie os6b porozumiec sie miedzy soba. Dlatego podstawowg jego
cecha jest otwartosc i to zaréwno w sensie technicznym, architektonicznym, jak i spoteczno-
instytucjonalnym.? Internet od poczatku zaktadat aktywnos¢ uczestnikéw, a co wiecej
stymulowat ja. Korzystanie z sieci wyzwala che¢ uczestnictwa, zacheca do wypowiedz
i odszukania najbardziej przyjaznego dla siebie obszaru, wspotkreowania swojego miejsca.
W ten sposéb powoli tworzg sie wirtualne spotecznosci. Zacytuje Castellsa: ,Spotecznosci
te funkcjonuja jednak, opierajac sie na dwoch zasadniczych, powszechnie wystepujacych
i cenionych wartosciach, ktére stanowia zarazem ich charakterystyczne cechy kulturowe.
Pierwsza jest pozioma, swobodna komunikacja. Zachowania wirtualnych spotecznosci
uosabiaja globalng wolnosc¢ stowa w epoce zdominowanej przez wielkie koncerny medialne
i cenzorskie zapedy administracji panstwowej. Drugg wartoscia, jaka uksztattowata sie
w spoteczenstwach wirtualnych, jest cos, co nazwatbym usieciowieniem skierowanym na
»jac. Jest to zdolnos¢ do znalezienia sobie wtasnego miejsca w sieci, a jesli sie go nie znajdzie,
do stworzenia i umieszczenia w niej wiasnych informacji i w ten sposéb organizowania sobie
sieci wokét siebie.”

Istnieje wiele aktywnosci internetowych. Czasami przenoszone sg do internetu
wzorce z realnego Swiata, z istniejacych sposobéw komunikowania. Ale wyksztatcity sie
rowniez nowe formy, charakterystyczne dla aktywnosci internetowej, wtasciwie mozliwe
jedynie dzieki niemu. Jedng z nich jest weblog - blogowanie, czy szerzej cata blogosfera.
Uwaza sie, ze to jedne z najciekawszych socjologicznych zjawisk internetu, obok list
dyskusyjnych i forow.* W sieci istnieje réwniez wiele blogéw o sztuce.

Poczatki

Wszyscy wiemy co to jest blog, kazdy z nas co najmniej raz jaki$ czytat, a zapewne
niektorzy z nas maja swoje ulubione. Historia blogowania rozpoczeta sie w 1997 roku.

,Scripting News was started in 1997, by me, Dave Winer. / It's the longest
continuously running blog on the Internet. Natural-born blogger / Some people were born
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to play country music, or baseball. | was born to blog.” S to stowa z pierwszego bloga -
politycznego, anarchizujacego i dziatajgcego do teraz. Sama nazwa powstata takze w 1997
roku, John Barger uzyt po raz pierwszy stowa weblog, ktére nastepnie zostato skrécone do

blog. Obecnie mamy miliony blogéw, trudno poda¢ dokfadna liczbe, nieustannie pojawiaja

sie nowe, a dziafajace zostajg zawieszone, ,jednak mozna zauwazy¢, ze epoka erupcji blogow

jest juz chyba za namii dynamika zjawiska zdaje sie powoli wyczerpywac czy tez stabilizowac

narozsadnym poziomie. Na blogowej scenie pozostaja jedynie najlepsiinajbardziej wytrwali,
chetnie czytani, ktorych wysitki zostaty nagrodzone czestymi odwiedzinami. Inni likwiduja

swoje strony lub — najczesciej — porzucajg je. Takim blogom pozostato tyle wirtualnego

zycia, ile przewiduje operator serwisu dla »martwych« blogéw, po czym predzej czy pdzniej

zostana usuniete.s

Moéwigc o polskiej sytuacji Leszek Olszanski zauwazyt: ,Co ciekawe, wsrod
weblogowej awangardy znalazty sie srodowiska... artystyczne. Juz od pierwszych miesiecy
2003 roku humanistyczny swiatek sledzi plotkarskie wpisy w »brukowcu literackim online«
(http://kumple.blog.pl) (...) Nieco pdzniej uroki blogowania o srodowisku odkryli plastycy,
zaktadajac webloga (Graster - (http://www.raster.blog.pl/) - szmaciasto-informacyjny
dodatek do Rastra redagowany przez grupe anonimowych informatoréw.” Graster wg
Tekstyliow bis blog zawierajacy plotki z artystycznego pétswiatka™ — to pierwszy blog wokot
sztuki, a jednoczesnie jeden z pierwszych w ogodle. Bywat on zawieszany, powracat, w tym
momencie nie jest prowadzony. Rok 2006 to wysyp blogdéw, pojawity sie: Straszna sztuka
Izabeli Kowalczyk, Krytyk na skraju zatamania nerwowego Magdaleny Ujmy, Flaneriaa!
Agaty Araszkiewicz, Pink not dead! Maurycego Gomulickiego, Art Bazaar Krzysztofa
Masiewicza i Piotra Bazylko, pdzniej powstat Krytykant Kuby Banasiaka, Notes krytyczny
Piotra Bernatowicza. Hiperrealizm Wojciecha Wilczyka z 2009 roku wpisuje sie w ,druga
fale”, w ktérej prym wioda blogi literackie. Nie sposéb wymienic¢ wszystkich blogéw, pisza
bowiem: krytycy, kuratorzy, kolekcjonerzy, wiasciciele galerii, artysci, naukowcy, muzealnicy,
odbiorcy...

W ponizszym tekscie interesuje mnie jedynie waska grupa autoréw/autorek,
zajmujgca sie krytyka artystyczna. Trudno ja jednoznacznie okresli¢, jednak na potrzeby
tekstu zdefiniuje jg negatywnie. Nie sa to artysci, ktérzy przy okazji zajmuja sie pisaniem,
nie sg kuratorzy, chociaz zdarza sie im robi¢ wystawe, nie sg to kolekcjonerzy czy galerzysci,
Co nie znaczy, ze nigdy w zyciu nie zakupili Zadnej pracy i nie pracowali w galerii. To osoby,
ktérych gtéwna aktywnoscig jest krytyka. Krytyczne blogi o sztuce - to zakres moich
zainteresowan.

+Melancholiczka”: Oto troche poprawiony wpis z listopada 2006, ktéry napisatam,
kiedy postanowitam zatozy¢ bloga. A postanowitam zatozy¢, bo w tym wszystkim, co sie
w Polsce pisze o krytykach i co oni wypisuja o sobie, brakuje podejscia od srodka. (...) Jakis
czas temu prowadzitam strone Bunkra Sztuki, na ktérej publikowatam felieton , Krytyk sztuki
na skraju zalamania nerwowego” Wczesniej jeszcze miatam doswiadczenie z pisaniem
i publikowaniem na stronie spamu stownika (mojego osobistego, sktadajacego sie z haset).
(...) Pisanie skonczyto sie (...)Wracajac jednak do felietonéw z Bunkra. Wiem, ze byty
czytane i ze dawaty ludziom do myslenia. Wydaje mi sie, ze mimo stosunkowo dobrego
stanu, w jakim znajduje sie krytyka artystyczna w Polsce, brak jednak jej zaplecza w postaci
autorefleksji. Moje felietony, w formie pewnie nie$miato-zgryZliwej (zawsze zarzucano mi
brak wyrazistosci), usitowaty wejs¢ w te luke. Skad tytut felietonéw, ktéry postanowitam
kontynuowa¢ — z niezdrowym upodobaniem - w blogu? Odpowiem wykretnie: lubie
czarnowidztwo i defetyzm. (...) Postanowitam sia¢ defetyzm, wla¢ krople dziegciu w morze
optymizmu czy raczej bezmyslnosci polskiej krytyki.

Skad tytut wpisu - ,Melancholiczka”? To jest mdj model uprawiania krytyki.
Melancholia. Pamietam, kiedy$ rozmawiatam z Agata Jakubowska. | Agata powiedziata
o sobie, ze jest melancholiczka. Tak, ja tez jestem. To ttumaczy wszystko. Moje uciekanie od
ludzi i moje czasowe wtgczanie sie w rozmaite wydarzenia...”

W przywotanych stowach wida¢, ze celem zatozenia bloga jest che¢ oddania
autorskiego punktu widzenia, pokazania, co,moim zdaniem”jest wazne, co mnie interesuje.
Podobne deklaracje odnajdziemy w wiekszosci pierwszych wpiséw. Kazda osoba chce
wprowadzi¢ czytelnikdw w swéj Swiat, bardzo czesto zachecajac ich do dyskusji. Wazne jest
rowniez pewne niezadowolenie ze stanu obecnego - brak autorefleksji, czy niewystarczajace
oddziatywanie krytyki. Niezadowolenie ciagle sie utrzymuje, a krytyka artystyczna jest
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oceniana coraz gorzej. W 2010 roku rozpoczeta dziatalnos¢ kolejna inicjatywa — Gablota
Krytyki (http://gablotakrytyki.pl/).

Pomyst na zbudowanie Gabloty Krytyki wziat sie przede wszystkich z niedosytu
zwigzanego z funkcjonowaniem wspétczesnej, aktualnej krytyki artystycznej. Z jednej
strony jest i ciggle pojawia sie wiele 0séb, majacych wiasne zdanie, ciekawie piszacych
i dobrze znajacych sie na rzeczy. Z drugiej strony dyskusja jest rozproszona, fragmentaryczna
i chaotyczna.(...) Zblogamipodpietymi pod swoja strone eksperymentowatjuz portal Obieg.
My chcielibysmy p6js¢ jednak dalej. Oparlismy sie na technologii blogowej niemal w catosci.
Struktura ta jest bardzo otwarta i ma wielki potencjat. Stanowi chyba w tym momencie
najbardziej adekwatng formute, mogaca stuzy¢ do uchwycenia niezwykle zréznicowanej
pod kazdym wzgledem sceny artystycznej. (...) Naszym zadaniem jest pobudzi¢ szersza
wymiane zdan i pogladéw wykraczajacg poza hermetyczne srodowisko i jezyk, ktorym
zwykto sie opisywac to, co widzimy w galeriach. Nie promujemy jednego zdania ani jezyka,
promujemy rézne postawy, gtosy autorskie i indywidualne. Nie interesuje nas jeden sposéb
myslenia. Gablota w swej idei ma na celu zderzenie prywatnych, personalnych, podpisanych
imieniem i nazwiskiem pogladéw.

Niestety po szumnie ztozonych deklaracjach Gablota wydaje sie zamierac, jej strone
otwiera nieustannie aktualny tekst ze stycznie 2013 roku, a tylko czes¢ autoréw pisze na
wiasnych blogach.

Blogi mozemy traktowac jako prébe zbudowania platformy krytycznej, gdzie
znalaztoby sie miejsce dla réznorodnosci, rzeczowej dyskusji, a nawet sporéw. Ich autorzy
nie s3 anonimowi, znamy ich wczesniejsza dziatalnos¢, rozpoznajemy nazwiska. Nawet
dzis w przewazajacej liczbie nie sg to dyletanci, lecz profesjonalnie wyksztatceni uczestnicy
kultury.

Pisanie

Czy blog ma swojg charakterystyczng forme? Naturalnie trudno powiedzie¢
o jednym, wspdlnym dla wszystkich stylu, jednakze mozna podac kilka charakterystycznych
cech. Nie istnieja tu ograniczenia ilosciowe, teksty moga mie¢ dowolng dtugos¢, od kilku
zdan po rozbudowane eseje (chociaz dyskutuje sie o odpowiedniej dtugosci tekstu, czy
nakazuje, ze nie moga by¢ dtugie, poniewaz internauci takich nie czytaja). Jezyk jest mniej
naukowy, swobodniejszy, zdarzajg sie kolokwializmy i luzne uwagi. To relacja z codziennosci,
pofaczona z indywidualnym komentarzem, petna subiektywizmu i osobistych odniesien.
Wojciech Majcherek napisat: ,Blog daje mi swobode pisania o czym chce, kiedy chce i jak
chce, bez profesjonalnych zobowigzan.""°

Blog to rodzaj dziennika czy pamietnika internetowego. Oba te rodzaje pisarstwa sg
zakorzenione w tradycji literackiej. ,Pamietnik — relacja prozatorska o zdarzeniach, ktérych
autor byt uczestnikiem badz naocznym swiadkiem. (...) Pamietnik w przeciwienstwie do
dziennika opowiada o zdarzeniach z pewnego dystansu czasowego, w zwigzku z czym
ksztattuje sie dwuptaszczyznowos¢ narracji: autor pamietnika opowiada¢ moze nie tylko
o tym, jak zdarzenia przebiegaty, moze ujawnia¢ réwniez swoje stanowisko wobec nich
w momencie pisania."" Odbywa sie wiele konkurséw na przerdzne pamietniki, cenimy
codzienne dotykanie rzeczywistosci i paraliteracki, ale bardzo indywidualny sposéb jej
relacjonowania. ,Dziennik - zesp6t prowadzonych z dnia na dzien zapiséw, od Scisle
dokumentacyjnych, ktérych zadaniem jest utrwalenie biezgcych wydarzen, do takich, ktére
zblizaja sie do wypowiedzi literackich. D. nie stanowi z géry zatozonej konstrukgji, o jego
uktadzie (zzasady chronologicznym) decyduje nie zamiar kompozycyjny, ale bieg wypadkéw,
ktére autor utrwala. Sktadajace sie nan zapisy moga by¢ zréznicowane tak pod wzgledem
kompozycyjnym, jak tematycznym.'?

Gdy potaczymy te dwa rodzaje pisarstwa i dodamy jeszcze charakterystyczny dla
internetu sposéb bezposredniej komunikacji, wiemy sporo o stylu blogowym. Naturalnie
musimy réwniez pamietac, ze autorzy chcag kreowac swoéj wiasny, oryginalny styl. | osoby,
ktérym sie to udaje sg nagradzane wieksza liczbg wejsc. Blogi krytyczne podpadaja pod
te reguty réwniez. Odnajdziemy tu wielka réznorodnos¢. Mozemy spotkac teksty naukowe
(Kowalczyk o Katarzynie Kobro), ale takze wpisy o sentymentalnych podrézach (wiele
przyktadéw), relacje z codziennych zdarzen, czy aktualnych tematéw — Biennale Weneckie,
sytuacja Galerii Arsenat w Poznaniu. Dla profesjonalnych blogerek nawet informacja
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o nartach, moze by¢ pretekstem do rozwazan o kondycji krytyki i 0s6b zajmujgcych sie nia.

Lajfstajl. A gdyby tak zajac sie stylem zycia krytyczki i krytyka? Wpadty mi w oko
uwagi lzy Kowalczyk o wyprawach na biegoéwki. (...) Oczami wyobrazni widziatam autorke
bloga prowadzaca zdrowy styl zycia a troska o kondycje fizyczna sprawita, ze w innym swietle
ujrzatam takze i jej pisanie. Jako swiadome poswiecenie jakiej$ ilosci swojego czasu, po
prostu, bez nadmiernego angazowania sie (oczywiscie, nie odmawiam Izie emocjonalnego
podejscia czy pasji), ale jednak jako efekt profesjonalizmu i kontroli nad tym, co sie robi. (...)
Pojawia sie za to jakze cenna umiejetnos¢ dzielenia czasu na prace i zycie prywatne. Nie
wszystkie krytyczki i nie wszyscy krytycy tak potrafia. (...) Z jednej strony, zaangazowane
postawy dyktuja pasja i zaangazowanie, specyfika dyscypliny, ktéra jest pracag tworcza,
humanistyczng, z drugiej jednak taki sposob dziatalnosci najmocniej wypala, poniewaz
nie potrafisz postawi¢ granicy i powiedzie¢ ,koniec, teraz mam czas dla siebie” (...) Czesto
w pracy spotykamy sie wszak z takim postawieniem sprawy: z poczuciem nieustannego
wymieszania, przyjaznienia sie z ludzmi, ktérymi sie zajmujesz zawodowo, z tgczeniem
wyjazddéw na wakacje zBiennale Weneckim (tradycyjny cel masowych pielgrzymek polskiego
Swiata sztuki) i nieustanne poczucie bycia w pracy, niosgce ze sobg w efekcie zmeczenie,
zmeczenie i jeszcze raz zmeczenie.

Widoczne w tym cytacie odniesienie do innej autorki jest czesto spotykana strategia.
Osoby piszace odpowiadaja na postawione w innym blogu pytania, komentuja wypowiedzi,
przekazuja ciekawsze informacje czy wpisy, prowadzac w ten sposoéb swoisty dialog.
Podpowiadaja sobie, krytykuja sie, zawsze wzajemnie ,linkujac sie”, co sprzyja budowaniu
wspolnoty.

Zardbwno w dzienniku, jak i w pamietniku, wazna jest czestotliwos¢ wpisow.
W przypadku internetu regularnos¢ zyskuje na znaczeniu. Regularnie prowadzony blog ma
szanse na wieksza liczbe czytelnikéw. Sporadyczne, nieuregulowane wypowiedzi szybko
zniecheca. Mozliwos¢ natychmiastowego reagowania na dziejace sie wydarzenia jest $cisle
zwiazana z ,zywotnoscig” tekstu. Wpis z przed tygodnia jest juz przestarzaty informacja, co
dodatkowo wymusza uregulowana i czestg prace blogeréw i blogerek.

Komentarze

Dziatalnos¢ autora nie jest jedyng aktywnoscia, ktéra implikuja blogi. Umozliwiaja
one zaangazowanie odbiorcéw, kazdy z nas moze doda¢ cos, podpowiedzie¢, uzupetnic,
czy skomentowa¢. Komentarz to jedna z cech esencjalnych blogéw.'® Jezeli rolg krytyki
jest przyblizanie sztuki nieprofesjonalnemu odbiorcy, informowanie go, to blog poprzez
swobodnydostepizachete dowspétuczestnictwajestdobrym narzedziem.Jednakmozliwos¢
bezposredniego oceniania ma swojg ciemng strone. Zawsze narzekano na anonimowos¢
wpisow, zjadliwy jezyk i personalne, nie merytoryczne zarzuty. Wczesniej jednak dos¢ czesto
pojawiata sie dyskusja, rzeczowe argumenty, obecnie uwagi rzadko sa tresciwe, najczesciej
sg wulgarne i obrazliwe i nie zachecajg do rozmowy. Pisze Kuba Banasiak:

Kiedys narzekatem na poziom dyskusji pod wpisami na moim Krytykancie, ale
dzi$ wspominam je z rozrzewnieniem: trwajgce wiele dni dyskusje liczace po kilkadziesiat
rozbudowanych komentarzy, udziat artystow i innych krytykéw, merytoryczny — mimo
»goracej” zazwyczaj frazy — poziom... Czy to ja sie starzeje, czy jednak kiedys byto lepiej? Rzut
oka na komentarze dzisiejszych blogéw pokazuje, ze chyba jednak to drugie. | tu dochodzimy
do kolejnej obserwacji: otéz ten stan rzeczy réwniez jest poktosiem nowej, ,archipelagowej”
struktury pola krytyki artystycznej. Dzi$ spedzamy w sieci mase czasu, zatatwiamy tu
dziesiatki spraw, wiec mamy mato czasu na delektowanie sie blogami i godzinne dyskusje —
i jako autorzy, i odbiorcy.'

Moze takze dlatego pojawiaja sie komentarze, ktére od razu ,podsumowuja” kilka
blogéw. ,Ksiezniczka Dorota bawila na zamku. / Ksiezniczka Magda bawila w Gruzji. /
Ksiezniczka Izabela bawila nad jeziorami./ Jak twierdzi ksiezniczka Anna, liczy sie misja, a nie
produkt.’

Zeby rozpoznac poszczegdlne osoby musimy by¢ uczestnikamiblogosfery i posiadac
rozeznanie w $wiecie sztuki. Przy jednorazowym wejsciu nie odczytamy tego zapisu. Sledzac
blogosfere zauwazymy, ze komentujacy powtarzajg sie, przy kazdym blogu wytwarza sie
grupa z liderami, czasami te same aktywne osoby ujawniajg sie na kilku blogach. To rodzaj
spotecznosci o jakiej pisza teoretycy Internetu. Bardzo pozytywng ocene takich spotecznosci,
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zpodkresleniem ich wspdlnotowosci i rozszerzeniem jej na realnos¢, mozemy dzisiaj ustyszec
od blogeréw prowadzacych blogi literackie czy muzyczne, niektérzy wrecz zaprzyjazniaja
sie ze swoimi czytelnikami-komentatorami.'® Zeby zacheci¢ innych do aktywnosci nie
tylko rozmawiajg z nimi, ale takze organizujg konkursy i spotkania. Czasami wspierajg przy
zaktadaniu wiasnego bloga.

Odwiedziny i rankingi

.Blog oczywiscie daje rézne korzysci, przede wszystkim szybkos¢ komunikacji,
tatwos¢ dostepu do odbiorcy. Zaryzykowatbym twierdzenie, ze moje teksty drukowane
w miesieczniku Teatr nigdy nie miaty tak dobrego kontaktu z czytelnikami jak te ogtaszane
na blogu.""”

Jedna ze znaczacych funkgcji krytyki jest propagowanie sztuki, przy jednoczesnym
jej ocenianiu. Blog stanowi dobry sposéb, aby to czyni¢. Szczegdlnie gdy moéwimy o liczbie
oséb do ktérych dociera. Wydaje sie by¢ stworzony do krytyki utozsamianejzrecenzowaniem.
Mozliwos¢ reagowania na dziejace sie wydarzenia, bycie na biezaco, to plusy, szczegdlnie
w poréwnaniu z czasopismami branzowymi. Internet jest bardzo demokratyczny, kazdy
moze tam wejs¢, dlatego tez tak wazna jest liczba odwiedzin. Wszystkie blogi maja liczniki.
Obserwujemy liczbe komentarzy, ,lajkow” i oznak ,hejtowania” To namacalne znaki
zainteresowania lub jego braku. Wazne jest réwniez dostrzezenie poza srodowiskiem. I.
Kowalczyk w pewnym momencie napisata: ,Musze pisa¢ tu czesciej, bo gdy przejrzatam
czestotliwos¢ wpiséw, to ze wstydem stwierdzitam, ze notki na blogu pojawiaja sie mniej
wiecej raz w miesigcu... Mobilizujg jednak komentatorzy na blogu oraz facebooku. (...)
Mobilizujg tez wzmianki o moim blogu w tekstach innych. Z przyjemnoscig przeczytatam,
ze Straszna Sztuka znalazta sie w Top 10 polskich blogéw o sztuce autorstwa Patryka
Chilewicza!""®

Ranking ten jest o tyle interesujacy, ze gromadzi blogi tematyczne, wasko okreslone,
a takze zostat stworzony przez osobe poniekad z zewnatrz. Ukazat sie we wrzesniu 2012 na
platformie NaTemat.pl, w zaktadce,Styl zycia”.

Top 10 polskich blogéw o sztuce: Subiektywny wybér 10 blogdéw o kulturze wizualnej,
na ktore warto zwréci¢ uwage. Trupy, sredniaki, liderzy, artysci, kuratorzy, malkontenci
i entuzjasci.

W ostatnim sezonie najmodniejsze sg blogerki modowe. (...) Od kilku sezonéw
powodzeniem ciesza sie réwniez blogi poswiecone muzyce, nowosciom z wybranych
dziedzin czy krajéw. (...) Blogi kulturalne i te o sztuce nie dostaly jeszcze swojej szansy.
Nasze opinie wciaz kreujg te same osoby od lat obecne w $wiatku kulturalnym, a ich liczne
uwiktania towarzysko-biznesowe nierzadko nie dajg szansy na promocje mtodych talentow.
Mimo wszystko mozna wyrdzni¢ kilka blogéw, ktére oferuja mozliwosé swiezego spojrzenia
na zakurzone muzealne gabloty. Czes¢ z nich jest zaniedbana, cze$¢ w agonii i niestety brak
wsrod nich jednoznacznego lidera. SprawdZzmy wyselekcjonowang dziesiatke, a zacznijmy
od dwadch trupow, ktére jednak warte sg wspomnienia.'

Autor ma na mysli blogi: Kumple i Zréb to w Wawie, nastepnie wymienia
i krotko charakteryzuje: Blog o sztuce, The Krasnals, Sztuka Polska, Straszna sztuka, vlep[vinet,
hiperrealizm, art bla-bla, ArtBazaar. Na zakonczenie jeszcze zamieszcza ,uwage dodatkowa:
Powyzsze blogi dzieli bardzo duzo - rejony zainteresowania, podejscie do kultury, poglady
oraz sposoby prezentowania tresci, ale taczy niestety jedno - fatalna strona graficzna. To
dziwne, bioragc pod uwage, ze trescitam prezentowane sg w duzej mierze tresciami o sztukach
wizualnych i plastycznych. Szablony blogéw, mnogos¢ licznych kolumn, okien i obrazkéw
moze przyprawi¢ o bol glowy, a z innowacyjng estetyka ma bardzo niewiele wspdlnego.
Jesli blogerzy od sztuki maja przegoni¢ rozmaite »szafiarki«, powinni przemysle¢ wyglad
swoich stron!?°

Ranking wywotat 11 komentarzy, w ktérych gtéwnie przekazywano adresy innych
blogéw. Przywotuje go nie dlatego, ze zgadzam sie z wyborem autora, jest to nieistotne,
robie to dla zobrazowania problemu.

Portal Onet.pl od 2005 roku organizuje Konkurs na blog roku, s3 w nim rézne
kategorie, miedzy innymi kultura. W 2010 roku zwyciezyt w niej blog Justyny Napiérkowskiej
O sztuce. Bardzo czesto posréd zgtoszonych i laureatéw sg blogi krytyczno-literackie. Co
ciekawe w srodowisku ich autoréw mowi sie o realnym wptywie blogéw na obieg czytelniczy,
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zabiega sie o recenzje ksigzek, prosi o patronat, czy tez ostro polemizuje z recenzentem
a nawet pozywa sie go do sadu, bedac niezadowolonym autorem ksigzki.?' Czy mozemy
rownie optymistycznie méwic o blogach krytycznych dotyczacych sztuki, podac przejawy
realnego wptywu na $wiat sztuki i samych czytelnikéw? A co wiecej ,Tylko uniwersyteccy
specjalisci czytajg wszystko, nawet jesli czytaja spis rzeczy i przypisy. Gdyz pisze sie za duzo.
A pisac¢ za duzo albo nie pisa¢ wcale - to wychodzi na jedno.!”?> Tym stowom Porebskiego
wtéruje James Elkins ktory pisat, ze z jednej strony krytyka umiera, a zdrugiej ma sie Swietnie.
Umiera, bo nikt jej nie czyta, a ma sie dobrze poniewaz jest produkowana w masowych
ilosciach, dlatego méwi, ze jest to:,Duchowa praca dla duchéw, ale w dobrym stylu."*

To od nas zalezy co stanie sie z krytyka. | wcale nie tylko ta z blogéw o sztuce. 1.
Kowalczyk stwierdzita: ,Mi samej, zamiast pisac kolejng notke, jest tatwiej dac¢ na facebooku
jakis link, zamiescic fotke, napisa¢ tam krotki komentarz. Nawet czytelnicy Strasznej sztuki,
czesciej wpisujg komentarze odnosnie moich wpiséw zamiast na blogu, na facebooku.
Z pewnoscig facebook rozleniwia i psuje krytyke.”** Banasiak zauwazyt:

Wydawato sie, ze Internet to potega komunikacji, jednak masa krytyczna zostata
juz chyba przekroczona i teraz mamy do czynienia z potega alienacji — separacji zaréwno
bytéw wirtualnych, jak i realnych. | tak, jak utuda jest posiadanie 765 ,przyjaciét’ na
Facebooku, tak utuda jest,dyskusja” o sztuce zredukowana do zdan pojedynczych, epitetéw
i monosylab. Bo po archipelagizacji i linkoizacji dodajmy w koncu trollizacje, czyli fenomen
tylez banalnego, co bezwstydnego komentowania wszystkiego co sie rusza. Tu $wietnym
przyktadem jest portal NaTemat.pl, gdzie komentarze zsynchronizowane sg z Facebookiem,
wiec uzytkownicy wystepuja pod imieniem i nazwiskiem, a kazdy moze kliknag¢ ich profil
i zobaczyc kto zacz. | co? | nic. Okazuje sie, ze — znowu: wbrew podstawowe;j intuicji - ludzie
s w stanie napisa¢ kazdy kretynizm na kazdy (nomen omen) temat i bynajmniej sie tego
nie wstydza. Byle wcisnac¢ stowo czy dwa, zjadliwy badz ,btyskotliwy” komentarz, ,ztapac za
stowo” autora, choc¢by da¢ ,lajka”. (...) Bo to nie jest tak, ze nie ma tekstéw. Teksty sa, jest
nawet potok tekstow, tyle ze migotliwych, pulsujacych przez moment i zaraz znikajacych
w otchtani Internetu. Jak memy, jak wpisy na Facebooku. Mamy wiec archipelag wysp krytyki
artystycznej, gdzie kazdy linkuje na potege, ale nikt ze sobg nie rozmawia - co najwyzej
wstuka co$ szybko miedzy ogladaniem jednej strony a aktualizowaniem Facebooka.
Archipelag - iluzja wielogtosu, trolle —iluzja dyskusji, sie¢ linkéw - iluzja dyskursu.?

ogjest nowa forma krytyki, czy nie? —to nie jest dobrze postawione pytanie. W tekscie,
ktory jest zacheta do dyskusji, zwracam uwage na krytyke w ogdle i zmiany jakie wymuszaja
przeobrazenia catej kultury, miedzy innymi pod wptywem internetu. Blogi jedynie pokazuja
szerszy problem krytyki artystycznej. Refleksja nad nimi, to refleksja nad jezykiem, tematami,
wptywem na innych.
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Monika Zawadzka

KRYTYCZNE UCZESTNICTWO. O KRYTYCE ARTYSTYCZNEJ Z PERSPEKTYWY
ANTROPOLOGII KULTUROWEJ

Pytania

Tekstjest prébaodpowiedzinapytanieczy krytykaartystyczna—aszczegélniekrytyka
architektury miasta’ - moze co$ wzbogacajacego pozyska¢ od antropologii kulturowej
i jej metod badawczych? Zadanie tego pytania z miejsca rodzi kolejne: skad pomyst na
zestawianie ze sobg dwdch tak odrebnych dyscyplin? Odpowiedzi s3 co najmniej dwie. Po
pierwsze, jest tozawodowo bliskie mi potaczenie, gdy - jako urbanistka i antropolozka - pisze
o miescie i o miejskich realizacjach architektonicznych. Po drugie, zarébwno antropologia
kulturowa, jak i krytyka artystyczna, moga by¢ uprawiane jako rodzaj szerokiego namystu
nad wspolng kondycja ludzka, dyskursu wytwarzanego na ksztatt rozmowy, jako sens
komunikowalnych znaczen - jak pisze Paul Ricoeur: ,Doswiadczenie jako doznane przeze
mnie, jako przezyte, pozostaje czyms prywatnym, jednakze jego sens, jego znaczenie staje sie
publiczne. Z tej perspektywy komunikacja stanowi przezwyciezenie niekomunikowalnosci
zywego doswiadczenia jako takiego”? Patrzac z perspektywy hermeneutyki filozoficznej,
antropolog i krytyk to osoby pracujgce z waznymi niemal dla kazdego tresciami, ktérych
odbidr nie jest jednak dla kazdego zrozumiaty i wymaga wyjasnien ze strony posrednikéw-
ttumaczy. Jesli przyjac za Cliffordem Geertzem, jednym z tworcow wspétczesnej antropologii
interpretacyjnej, ze cztowiek jest zwierzeciem zawieszonym w sieci znaczen, ktéra sam utkat,?
to sadze, ze dla lepszego pochwycenia owych egzystencjalnych senséw, obie profesje moga
wymienia¢ miedzy soba doswiadczenia translatorskie, zgromadzone w czasie kroczenia
swymi osobnymi $ciezkami.

Sciezka antropologéw

Posrod réznych sposobéw przyjmowanych przez antropologéw do poznawania
i opisywania spotkan z innymi kulturami istniejag dwie strategie, wspotczesnie stosowane
rownolegle, okreslane jako etic oraz emic. Obie nazwy sg skrétami wyrazéw phonetic
i phonemic, ktére w 1954 roku Keneth Lee Pike uzyt w obszarze fonologii* na opisanie
dwoch sposobéw analizy dZzwiekéw. Pojecie etic® antropolodzy zapozyczyli na okreslenie
obcosci za pomoca kategorii charakterystycznych dla kultury i profesji badacza. Strategia ta
jest rodzajem spojrzenia na badana kulture z zewnatrz, ktére skupia sie na uniwersalnych —
czyli mozliwych do zaobserwowania w réznych kulturach i w tym znaczeniu powszechnych
- faktach oraz dazy do wypracowania narzedzi do szerokich, poréwnawczych badan
transkulturowych. Natomiast perspektywa emic jest proba spojrzenia na badana
rzeczywisto$¢ od wewnatrz, z pozycji jej uzytkownikéw. Odnosi sie ona do konkretnej kultury
i dazy do poznania lokalnych znaczen przypisywanych badanej rzeczywistosci przez samych
jej tworcow. Jesli w badaniu znaczaco przewaza optyka etic, to analiza zamiast przynosic¢
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nowe odkrycia jest rodzajem reprodukcji posiadanej juz wiedzy; gdy dominuje w nim model
emic, to kategorie poznawcze badacza sa narazone na odksztatcenia poprzez kontakt zinng
rzeczywistoscia. Pike byt zdania, ze podejscie etic musi przewazac w poczatkowych etapach,
natomiast z uptywem czasu badanie powinno nabiera¢ perspektywe emic. Analizujac
rozwéj metodologii badan nie trudno dostrzec, ze antropologia w poczatkowej fazie swego
istnienia® oficjalnie dysponowata jedynie narzedziami zewnetrznymi a perspektywa emic,
nawet jezeli przydarzata sie badaczowi, byta skrupulatnie skrywana. Swietnym przyktadem
takiej ,schizofrenii antropologa” jest historia Dziennika w scistym znaczeniu tego wyrazu
Bronistawa Malinowskiego, ktérego, nota bene, uznaje sie za twoérce metody ,obserwacji
uczestniczacej”’

Jednym z wazniejszych przetoméw w historii istnienia antropologii kulturowej
byt przewr6t ponowoczesny, ktéry nieomal doprowadzit do dekonstrukcji dyscypliny,
a nastepnie spowodowat jej odrodzenie w postaci ,antropologii interpretatywnej”. Nowa
antropologia dowartosciowuje subiektywnos$¢ badacza oraz gani proby zacierania jego
obecnosci w tekscie, dlatego raport antropologiczny — podstawowy efekt badan, ktéry
w historii istnienia dyscypliny przyjmowat przerdézne postaci - staje sie dzi$ rodzajem
Swiadectwa uczestnictwa badacza w obcych $wiatach. Antropologii poststrukturalnej nie
da sie obecnie uprawia¢ bez uzywania modelu emic, czyli bez zaangazowanej postawy,
ktorej przyjecie moze wymagac odrzucenia w czasie badan terenowych systematycznej
metodologii oraz aparatu badawczego (czyli antropologicznego etic). Razem z nimi
badacz pozbywa sie ochronnego pancerza i wystawia na heideggerowski stan ,nie bycia
w domu’, gdy w kontakcie zinnym sposobem egzystencji, jego wtasne podwaliny myslenia
i bycia tracg dotychczasowa stabilnos¢. Ostabiony tym gestem, bedzie poszukiwat innego
oparcia, dzieki czemu moze otworzyc¢ sie na to, co nowe. Jest to zarazem stan twoérczy oraz
niebezpieczny, ktérego sladem w tekscie jest zwiekszona obecnos¢ narratora oraz malejaca
ilos¢ faktéw i danych.® Takie doswiadczenia w czasie prowadzenia badan przekraczaja
tradycyjne podejscie naukowe i sg przezyciami o strukturalnych cechach inicjacji — gtebokimi,
czesto nieprzyjemnymi doznaniami, o ktérych jednak marzymy, aby staty sie naszym
udziatem, gdy wyruszamy w teren. To o tym przezyciu pisze antropolozka: ,Prawdziwe
doswiadczenie (Erfahrung) to rzecz niebezpieczna, bo moze nas odmieni¢ naprawde.
A wowczas kto bedzie kontynuowat badanie?”® W wyniku wyfonienia sie paradygmatu
ponowoczesnego metodologia antropologiczna zwrdcita sie przeciw krélujacej przez kilka
dekad i korzystajacej gtéwnie ze strategii etic analizie strukturalnej, w kierunku badania
zmystowo dostepnej rzeczywistosci. Wazng role na powrdt zaczat odgrywac precyzyjny,
pogtebiony zapis pola badawczego i antropolog po ponad stu latach znéw stat sie etno-
grafem, czyli naukowcem, ktéry zmudnie opisuje innos¢. Wielka role w tym przywréceniu
wagi zapisowi etnograficznemu odegrat ,gesty opis” (Thick Description), wprowadzony do
pisarstwa antropologicznego przez Clifforda Geertza,'® na oznaczenie tekstu, ktéry obok
zdarzen, uwzglednia takze ich konteksty oraz zawiera elementy interpretatywne.,,Gesty opis”
jest dzi$ niezbednym wyposazeniem antropologa do wyrazenia doswiadczen zebranych
w fazie obserwacji uczestniczacej.

Joanna Tokarska-Bakir - wybitna wspodtczesna antropolozka kulturowa -
wypracowujac wiasng metodologie uprawiania antropologii interpretacyjnej, podstawe
badan terenowych buduje na mysliHansa-Georga Gadamera, nazywajac jego hermeneutyke
filozoficzna ,najbardziej optymistyczna wizjg” poznawania obcosci w zewnetrznym swiecie
i sobie samym." Nawigzujac do postulatéw Paula Rabinowa - twierdzacego, ze nie istniejg
przezroczyste badania antropologiczne' — Tokarska-Bakir przedstawia projekt ,etnografii
nieprzezroczystej”i opisuje trzy sposoby radzenia sobie z obcoscia przez badacza. Pierwszy
sposéb - nazwany ,wiwisekcjg” — okresla badania, w ktérych obcos¢ traktowana jest jak
przedmiot badawczy, w potocznym rozumieniu tego stowa. Ten typ badan nie wymaga
zbytniego zaangazowania od badajacego, ktéry w zachowaniach innego szuka gtéwnie
regularnosci, by je nastepnie klasyfikowac i méc skutecznie przewidywaé. W drugiej sytuacji
- zwanej ,raportem” - badacz dopuszcza odmiennos¢ innego, ale z ukrytym zatozeniem
ouprzywilejowanejpozycjiwtasnej;celembadanianiejesttuuprzedmiotowienieiznalezienie
przydatnych regut, lecz poznanie nowych, oryginalnych zachowan, by poszerzy¢ naukowa
wiedze o Swiecie. ,Rozmowa prawdziwa” to trzecie - rzadko osiaggane, niemal utopijne
w realizacji, lecz fundamentalnie wazne jako horyzont badan - podejscie, opisujace sytuacje,
gdy inny jest partnerem w dokonujacej sie w spotkaniu wymianie. Przyjmuje on woéwczas
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funkcje swiadka sktadajacego zeznanie o innosci, bez ktérego poswiadczenia badacz nie
jest w stanie przyja¢ odmiennosci rozumianej jako szansy na wewnetrzng przemiane. Cel
takiego spotkania nie moze by¢ z géry okreslony, ale wykracza on zdecydowanie poza
poznanie naukowe.™

Wydaje sie, ze wspotczesna antropologia kulturowa prébuje pogodzic ze soba dwa
odmienne pragnienia: pozostajac przedsiewzieciem naukowym, pragnie przeniknac¢ zycie
innego cztowieka: ,Wazng cecha etnografii ponowoczesnej jest pragnienie doswiadczenia
obcosci na wiasnej skorze. (...) | ujawnienie przed swoimi tego doswiadczenia, choc¢by za
cene smiesznosci — ryzykujac”'* Realizacjg pragnienia prowadzenia badan w sposéb, ktory
ujawnia ich wptyw na osobe badacza jest,antropologia konfesyjna” - projekt, bedacy proba
wcielenia do praktyki antropologicznej hermeneutycznych postulatéw.

Dzieto sztuki jako Inny

W dalszej czesci artykutu przechodze z obszaru antropologii kultury do pola
krytyki artystycznej, by sprobowac odpowiedzie¢ na pytanie, czy wspotczesnie wazne dla
antropologii narzedzia badawcze - podwdéjnos¢ modelu etic/emic, ,gesty opis” czy wzory
badania obcosci — moga by¢ zastosowane do krytyki dziet sztuki. Jednak, aby proba ta
mogta by¢ w ogodle przeprowadzona, nalezy najpierw zatozy¢, ze na antropologiczng ,inng
kulture” spojrzymy jak na,dzieto sztuki wizualnej” a proces ,badania obcosci” przyréwnamy
do ,analizy krytycznej dzieta"

Przygotowania do antropologicznych badan terenowych trwaja bardzo dtugo -
jest to czas poswiecony pracy nad wiasna perspektywe etic. Silny etic zaktada operowanie
aktualnymiteoriamii metodologia badar oraz posiadanie sprecyzowanych narzedzi, ktérych
badacz uzywa w czasie analizy. Jest to etap badan gabinetowych, dla ktérego kluczowe jest
okreslenie granicy pola badawczego i charakteru badanej obcosci oraz doktadne poznanie
jejjezyka, zwyczajow i rytuatéw. W wypadku krytyka sztuki tworzenie podejscia etic wyglada
podobnie: takze i tu dojscie do specjalizacji to Zzmudny proces. Jednak krytyk zazwyczaj
prowadzi badanie wewnatrz znanego sobie kregu kulturowego - gdzie gros z analizowanych
kodéw jest uzywana przez niego samego - gdy dla antropologa praktycznie kazdy wyjazd
wymaga odrebnych przygotowan. Praca we wiasnej kulturze sprawia, ze krytyk moze mie¢
dos¢ sprecyzowane, uzgodnione spotecznie, oczekiwania dotyczace estetyki oraz jakosci
dziet, gdyz wszyscy dziatajacy lokalnie w polu sztuki gracze majg mniej wiecej uwspoélniony
(w poréwnaniu do dwodch réznych kultur) system wartosci i aparat pojeciowy. Pomimo
tego, postulat ujawniania w tekstach krytycznych wiasnej perspektywy etic — czynienie
badacza mniej przejrzystym — wydaje sie by¢ wazny takze w kregu kulturowym krytyka. Jest
to szczegdlnie istotne w wypadku krytyki dziet wizualnych, gdyz komunikat, ktéry dzieta
generuja nie jest werbalny, a praca nad jego odczytaniem wiedzie przez dekonstruowanie
mnogich kodéw wizualnych.

Mozna w tym miejscu przywotac archetypowa figure krytyka, ktéry byt postrachem
artystéw, i ktérego styl okreslaja metafory zwarcia, pojedynku, a nawet walki. Miazdzaca
krytyka jego autorstwa i réwnie ostre odpowiedzi innych krytykéw, badz samych
krytykowanych - zazwyczaj miaty miejsce miedzy osobami znajagcymi doskonale,konwencje”
takich zachowan. Do pewnego stopnia strony traktowaty swoje wzajemne wystapienia
jako rodzaj gry — podobnie jak pojedynek — obwarowanej regutami jasnymi dla wszystkich
zainteresowanych. Gdyby ktéry$ z graczy uzyt innej, nieregulaminowej broni - mogtoby
dojs¢ do masakry. Warto sie zastanowi¢, czy w dzisiejszej wielokulturowej — zwtaszcza
jesli chodzi o sztuke wizualng - rzeczywistosci, ten sposéb uprawiania ,rytualnej” krytyki
pozostaje nadal czytelny.

Uksztattowana optyka etic to podstawowe wyposazanie, z ktérym antropolog rusza

LW teren”. Terenem krytyka jest muzeum czy galeria sztuki — przestrzen, w ktérej mozliwy
jest bezposredni kontakt z interesujagcym go dzietem. To w tym miejscu uruchamia sie
w krytyku strategia emic, gdy obcujac z dzietem, otwiera sie on na jego auratycznosc i,
uzywajac siebie jako zywego narzedzia, odczytuje jego komunikaty. W momencie kontaktu
z innoscig trudnym zadaniem, zaréwno dla antropologa jak i dla krytyka, jest ustanowienie
proporcji pomiedzy skorzystaniem z dotychczasowego naukowego wyposazenia, z ktérym
przystepuje do badania, a otwarciem sie na odmienna perspektywe - na to, co nowe, ktére
poprzez ludzi czy poprzez dzieta przychodzi do niego z zewnatrz.
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W czasie pracy nad artykutem trafitam na teksty Irit Rogoff, badaczki kultury
wizualnej, krytyczki i teoretyczki sztuki, a szczegoélnie na esej ,From Criticism To Critige To
Criticality”. Rogoff opisuje w nim trzy modele obrazujace postawe krytyka sztuki w stosunku
do dziet, ktére bada i jednoczesnie umiejscawia owe postawy — na co wskazuje sam tytut —
na osi ewolucji artystycznej mysli krytycznej. Pierwszy model to, krytycyzm” (Criticism), ktéry
autorka definiuje jako akt osadzania oraz funkcjonowanie ukierunkowane na tropienie
w dziele btedéw i niekonsekwencji. Kolejny model to ,krytyka” (Critique), czyli badanie
doktryn, bedacych fundamentami dziet oraz sprawdzanie podstaw ich roszczen do prawdy.
Trzeciz modeli -, krytycznosc¢” (Criticality) — ktadzie nacisk na doswiadczanie oraz na szukanie
mozliwosci aktywowania potencjatéw dziefta, zamiast ujawniania jego wad. Tg ostatnia
postawe Rogoff nazywa podwaling wspdétczesnych badan kultury wizualnej, twierdzac, ze
LKrytycznos$c¢” charakteryzuje cenna i tworcza dualnos¢, w ktorej posiadamy jednoczesny
dostep do wiasnego trybu analitycznego, jak i do tworzenia nowych podmiotowosci, ktére
krytycznie badamy.” Jako antropolozce, duzg rados¢ sprawito mi odkrycie wyraznego
powinowactwa pomiedzy postawami krytykéw sztuki przedstawionych przez Rogoff,
a przytoczonymi wczesniej wzorami uprawiania antropologii, opisanymi przez Tokarska-
Bakir.

Rozmawiajgc z miastem

Z szerokiego pola sztuk wizualnych przechodze finalnie na terytorium ,architektury
miasta’'® gdyz dziedzina ta jest najlepiej mi znanym obszarem dziatalnosci artystyczne;j.
Pomimo, ze od korca osiemnastego wieku tworzenie miasta i jego architektury, stopniowo
tracito status sztuki, to w ostatnich latach zagadnienia miejskie z impetem wracajg do
przestrzeni galerii, do teorii sztuki oraz do debaty publiczne;j.

Przystepujac do analizy krytycznej, na poczatku nalezy okresli¢ granice badawcze,
co w przypadku miast - tych dziwnych i ztozonych fenomenéw - nie jest prostym
zadaniem. Dobrym przyktadem Zle ustanowionych granic w badaniach miejskosci sg studia
przeprowadzone na przetomie wiekdéw przez jednego z najbardziej rozpoznawalnych
dzi$ architektow - a wiasciwie ,starchitektéw”’” — $wiata, Rema Koolhaasa. Koolhaas,
jako profesor Uniwersytetu Harwarda, razem ze swoimi studentami, analizowat obszar
kilkunastomilionowego Lagos, stolicy Nigerii. Przyciggniety zywiotowoscig i niegasnacym
dynamizmem miasta, Koolhaas studiowat osobliwg elastycznos¢ lokalnej architektury,
a samoorganizujace sie mechanizmy przestrzenne, spoteczne czy handlowe, obwotat
wzorem dla innych Swiatowych metropolii. Efektem prac jego grupy badawczej jest
film i zarazem wydawnictwo Lagos, Wide And Close ilustrowane setkami efektownych
obrazéw o wysokich walorach estetycznych. Antropolodzy specjalizujgcy sie w kulturach
panstw Afryki Zachodniej ze zdumieniem przyjeli rezultaty prac Koolhaasa, wskazujac na
zupetnie mylne i bezkrytyczne odczytanie praktyk funkcjonujacych w nigeryjskiej stolicy.'
Putapka naiwnego poznania, w ktérg wpadt Koolhaas - znakomity skadinad architekt oraz
krytyk architektury, autor kultowej ksigzki Delirious New York — nie okazafa sie by¢ lekcja
wystarczajaca, gdyz po opuszczeniu Nigerii przeniést on swojg aktywnos¢ do Chin, gdzie
zrealizowat wybitny formalnie, cho¢ kontrowersyjny kulturowo i etycznie budynek siedziby
chinskiej telewizji publicznej. Patrzac z perspektywy antropologicznej, Rem Koolhaas
padt ofiarg niezwykle popularnego w teorii planowania przestrzennego pojecia ,miasta
globalnego” - stworzonego pod koniec dwudziestego wieku do opisania sieci swiatowych
metropolii. Stosowanie tego pojecia w szerokim kontekscie bywa sporym naduzyciem, gdyz
uwzglednia ono zaledwie niektére warstwy funkcjonowania miast, takie jak komunikacja,
wymiana walutowa, transport, a catkowicie pomija obszary zakorzenione w lokalnych
tradycjach, ktére diametralnie réznicuja poszczegdlne miasta czy grupy miast od siebie
nawzajem. Wydaje sie, ze bardziej precyzyjnym dla uchwycenia fenomenu metropolii jest
pojecie ,glokalizacji’, wprowadzone w tym samym czasie do badan tozsamosci regionéw
przez Rolanda Robertsona.

Jako teoretyczka miasta znajaca wspoétczesne postulaty antropologiczne — i uczaca
sie na potknieciach Koolhaasa - od ponad dekady specjalizuje sie w badaniach miast o formie
urbanistycznej typu europejskiego, ktérych idea siega antyku i ktére powstawaty w catej
Europie od Sredniowiecza oraz w stosunkowo niezmienionej formie istniaty do poczatku
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dwudziestego wieku." Realizacje ideatéw modernistycznych - tak zyciodajnych w obszarze
architektury — w teorii miasta poniosty kleske. Jednak po czasach niepodzielnego panowania
jednostki mieszkaniowej, osiedli wielkoptytowych oraz chaotycznych, rozlewajacych sie
przedmies¢, przedmodernistyczna tkanka miejska stopniowo wraca do teorii i do praktyki
urbanistycznej poprzez procesy rewitalizacyjne czy poprzez idee zwartego miasta. Od
lat dziewiecdziesigtych zmiany te sukcesywnie obejmujg Europe, a w tym takze Polske.
W mysleniu o miastach i ich formie coraz wiecej znaczy kategoria ,lokalnej tozsamosci’,
ktéra zdecydowanie promuja lokalne instytucje samorzadowe i obywatelskie, troszczace
sie coraz skuteczniej o przestrzenie swoich miast. Po latach stagnacji na polskim rynku
wydawniczym stale rosnie dostepnos¢ sSwiatowej literatury urbanistycznej, a rodzime
oficyny konsekwentnie wprowadzaja teorie miasta do swojej oferty (m. in. Bec Zmiana,
Krytyka Polityczna, Karakter). Portale spotecznosciowe oraz fora internetowe chetnie
organizujg sie wokot problemow miejskich, stajac sie btyskawicznie wptywowymi lokalnymi
»aktorami” W obliczu tychzmian, krytyczne pisanie o miescie,o nowych miejskich inwestycjach
i zamierzeniach okazuje sie dzi$ niezwykle potrzebne oraz — co wazne - modne. W takich
warunkach praca na rzecz dobrych jakosci przestrzennych staje sie tatwiejsza dla wszystkich
uczestnikéw ,gry w miasto”: zaréwno krytyk, jak i architekt czytaja te same ksiazki, znaja
biezace zagadnienia, razem biorg udziat w akcjach miejskich. Mozna zaryzykowac teze,
ze jesteSmy obecnie $wiadkami formowania sie nowego miejskiego dyskursu, w ktérym
pozycja aktywnego krytyka jest nie do przecenienia.

Uzbrojeni w uaktualniong i silng perspektywe etic, krytyk i krytyczka — teraz
jako flaneur i flaneuse - ruszajg w miasto, by spotkac¢ sie z nowopowstatym dzietem
architektonicznym. Co wptynie na charakter tego spotkania? Czy kontakt z dzietem
przyniesie, w wariancie negatywnym, wykaz brakéw i niekonsekwencji, a w wariancie
pozytywnym, cigg skojarzen z dzietamiinnych autoréw (model,,wiwisekcja-krytycyzm")? Czy
nowopowstate obiekty okaza sie trafiong propozycja dla miejsca, cho¢ pozostawig krytyka
w bezpiecznym analitycznym dystansie (model ,raport-krytyka”)? Czy moze w procesie
odbioru wydarzy sie co$ wiecej: krytyk spojrzy inaczej na otoczenie, otworzy sie na cos
nieznanego, czego wczesniej nie uwzgledniat, badz nie doswiadczat (model ,rozmowa-
krytycznosc”)? Oczywiscie efekt spotkania w duzej mierze zalezy od jakosci dzieta. Z praktyki
wynika tez, ze im dzieto jest lepsze, tym tatwiej wydoby¢ z siebie postawe ,krytycznosci” niz

LKrytycyzmu”. Ale jednoczesnie wazna tu bedzie sama osoba krytyka: jego kompetencje
zawodowe i osobiste, przygotowanie do konkretnego badania, postawa ciekawosci, badz
jej brak, stopien otwartosci w stosunku do innosci — by, nie wyczerpujac listy, wymienic
sprawy podstawowe.

Nigdy nie sprawdzimy tego, co naprawde przydarzyto sie antropologowi w terenie
oraz krytykowi w czasie kontaktu z dzietem. To, co do nas dotrze, to tekst, ktéry obaj napisza,
gdy po powrocie do doméw siada przed ekranem swych komputeréw. Abysmy jak najwiecej
skorzystali z ich badan, ,antropologia interpretacyjna” zareklamuje im uzycie do tego celu

Lgestego opisu’, dzieki ktéremu, z jednej strony, beda w stanie przedstawic¢ uzyte przez siebie
teorie i metody badawcze, z drugiej zas, beda mogli opowiedzie¢ stuchajagcym o wiasnym
doswiadczeniu z innoscia.

Cwiczenia w patrzeniu

Poniewaz sednem poznania antropologii jest cztowiek i to co mysli on o $wiecie — fakt
ten nieodwracalnie zmienit okreslenie ,przedmiot badania antropologicznego” na,podmiot
badania antropologicznego”. Prawdopodobnie wymusit takze wyrazne wydzielenie fazy
indywidualnych badan gabinetowych od pracy w terenie, gdzie badacz rzeczywiscie wnika
w badang grupe ludzi. Antropologia - po niemal dwustu latach trudnych doswiadczen z soba
sama — nie toleruje w swoich szeregach ocennego stosunku do innosci oraz okopywania
sie w teoriach, bez okresowego poddawania ich probie terenowej. Bezposredni kontakt
z cztowiekiem rézni sie zdecydowanie od bezposredniego kontaktu z dzietem sztuki — ktéry
jest ,przedmiotem badania krytycznego” Jednak za kazdym powaznym dzietem stoja
ludzkie sprawy oraz sami ludzie - nie tylko tworcy, ale czesto grupy oséb, ktére miaty wptyw
na jego powstanie. Widzenie catego kontekstu dzieta a przez to, w pewnym sensie, jego
upodmiotowienie, znaczaco skraca dystans pomiedzy dwiema zestawianymi dyscyplinami.
Analiza uwzgledniajaca zaréwno niepewnosci, jak i pytania, czyni postawe krytyka nieostrg
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oraz komplikuje proces poznania, wywotujac jednoczesnie mniej efektowne wrazenie niz
szybka, btyskotliwa diagnoza. Dodatkowo, patrzenie ,rozumiejagcym okiem” - ktére nie chce
by¢ juz ,okiem oceniajgcym” — naraza krytyka na rozmaite ograniczenia wiasnej wolnosci.
Dla antropologa istnienie granic do ktérych wolno mu zbliza¢ sie jedynie z najwyzsza
delikatnoscia jest codziennoscig pracy w terenie — wtasciwie dopiero ich respektowanie
czyni zen zawodowca. Czy mozna podobnie pomysle¢ o krytyku sztuki? W raportach
z terenu wcale nierzadko trafiajg sie opisy gtebokiego doswiadczania odmiennosci, ktére
powoduje, ze badacz wraca przemieniony i inaczej odbiera znang mu rzeczywistosc.
Zgodnie ze swiadectwami antropologéw, kluczem do takich formujacych doswiadczen
jest postawa zaufania i ciekawosci, wygrywajaca z niewygodami, bez ktérych nie ma
mowy o prawdziwym uczestnictwie w obcosci. Czy tg ucigzliwg lekcje innosci — czesto
o charakterze rytu inicjacyjnego — mozna przyréwnac do katartycznej funkgji dzieta sztuki,
ktdra, cho¢ dokuczliwa, moze otworzy¢ odbiorce na nowe sposoby doswiadczania swiata?
Jesli tak, to mamy do czynienia z postacia ,krytyka konfesyjnego’, ktéry, wchodzac w zazyty
kontakt z istotnym dla siebie dzietem sztuki, kazdym kolejnym tekstem krytycznym zdaje
skrupulatna relacje z obszaréw, na ktére sztuka go wywiodta.

Y . V. S




PRZYPISY

' Architektura miasta” to pojecie wprowadzone do teorii miasta przez Aldo Rossiego w 1966 roku jako préba
ponownego potaczenia dwdch obszardw, brutalnie rozdzielonych w okresie trwania dwudziestowiecznego
modernizmu.

2 Paul Ricoeur, Jezyk, tekst, interpretacja (Warszawa: PIW, 1989), 85.

3 Clifforg Geertz, Interpretacja kultur (Krakdéw: Wydawnictwo UJ, 2005), 19.

4 Fonologia, to dziat jezykoznawstwa zajmujacy sie naukg o dzwiekach i ich artykulacji w réznych ludzkich
jezykach. Wiecej informacji na temat obu sposobdéw analiz fonologicznych chocby w: Barttomiej Walczak,
Antropolog jako Inny (Warszawa: SCHOLAR, 2009), 66-67.

> W catym artykule uzywam okreslenia etic (a co za tym idzie takze emic), zamiast rozpowszechnionego
w polskim pismiennictwie antropologicznym stowa ,etyczny” (i odpowiednio ,emiczny”), gdyz niniejsza
publikacja nie powstaje w srodowisku antropologicznym i okreslenie ,etyczny” mogtyby by¢ mylnie odnoszone
do perspektywy moralnej.

¢ Antropologia kulturowa jako istotnie zagadnienie pojawia sie wraz z odkryciami geograficznymi, korzeniami
swymi siega epoki oswiecenia, lecz jako dyscyplina naukowa istnieje dopiero od potowy dziewietnastego
wieku.

7 Obserwacja uczestniczaca to metoda badan polegajaca na wejsciu badacza w okreslone srodowisko spoteczne
i poznawaniu zbiorowosci od wewnatrz, jako jej cztonek.

& Walczak, Antropolog jako Inny, 70-74.

° Joanna Tokarska-Bakir, ,Dalsze losy syna marnotrawnego. Projekt etnografii nieprzezroczystej,” Konteksty.

Polska Sztuka Ludowa, nr 1 (1995): 14.

10 Clifford Geertz zapozyczyt okreslenie gesty opis od brytyjskiego filozofa analitycznego Gillberta Ryle.

" Joanna Tokarska-Bakir, ,Hermeneutyka Gadamerowska w etnograficznym badaniu obcosci,” Konteksty.
Polska Sztuka Ludowa, nr 1 (1992): 3-17..

12 Paul Rabinow, ,Discourse and Power: On the Limits of Ethnographic Texts,’ Dialectical Anthpopology 10, (1985): 3-12..

'3 Tokarska-Bakir, ,Dalsze losy syna marnotrawnego” 14-15.

" Ibid.: 18.

'> Irit Rogoff, ,From Criticism to Critique to Criticality,” w: EIPCP (2003), http://eipcp.net/transversal/0806/rogoff1/en.

16 Pojecia architektura miasta uzywam takze na okreslenie europejskiej formy urbanistycznej, jako miejskiego
elementu, ktéry zachowat najsilniejsza wiez ze sztuka.

17 Starchitekt to polszczony odpowiednik angielskiego stowa Starchitect, okreslajacy popularnych architektéw,
ktérym stawa data szeroka rozpoznawalnos¢, a co za tym idzie — status gwiazdy.

'8 Por. Kacper Pobtocki, ,Antropologia miasta — urbanizacja, przestrzen i relacje spoteczne,” Lud 95, (2011): 69-90.

1% Ze wzgledu na przesztos¢ kolonialng Europejczykéw miasta o podobnej strukturze mozna znalez¢ na catym
Swiecie, ale ich kolebka jest cywilizacja europejska.

Y. Y - M



Roman Nieczyporowski

ANDRES SERRANO CZYLI KONIECZNOSC STUDIOW KRYTYKI ARTYSTYCZNEJ

Wydarzenia lat trzydziestych i czterdziestych dwudziestego wieku zmienity nasz
$wiat. Nic nie byto juz tak piekneiniewinne jak przedtem.Trudno byto zachwycac sie pieknem
kwiatow, kiedy pamie¢ przywotywata ciggle obrazy krematoriow Auschwitz. Sytuacje te
najlepiej ujat chyba Adorno zadajac stynne pytanie o to, ,czy jest jeszcze mozliwa sztuka po
Oswiecimiu?”’ Sztuka musiata sie zmieni¢ i musiato sie zmieni¢ myslenie o sztuce. Sztuka
zostata zmuszona do podjecia tematéw istotnych dla wspoétczesnego odbiorcy i zajac sie
problematyka spoteczno-polityczna.

Truizmem jest stwierdzenie, iz odbiér dzieta sztuki zawsze wymagat od widza
pewnego poziomu wiedzy. O ile jednak w przesztosci sztuka nie oczekiwata od odbiorcy
zbytniego zaangazowania, o tyle dzisiaj wymaga odpowiedniego komentarza, bez ktérego
staje sie czesto niezrozumiata. Istnieje zatem potrzeba ksztatcenia krytykéw sztuki, ktorzy
podjeliby sie zadania odczytywania warstwy semantycznej sztuki wspoétczesnej. Problem
takiej ,koniecznosci stowa” w sztuce swietnie ilustruje twoérczos¢ Andresa Serrano.

Serrano jest artysta, ktérego najczesciej kojarzymy z Piss Christ? praca, ktéra
swego czasu, wraz z fotografig autorstwa Roberta Mapplethorpe’a Jim and Tom, Sausalito
(przedstawiajacej mezczyzne oddajacego mocz do ust drugiego mezczyzny?), stata sie
powodem wielkiego skandalu.* Zamieszanie powstate woéwczas wokét artysty, z jednej
strony, uczynito go stawnym; z drugiej zas odsuneto na plan dalszy konstruktywna dyskusje
na temat jego prac. Wydaje sieg, ze dzisiaj, gdy prace Serrano nie budzg juz takich emocji,
mozliwa jest w miare obiektywna ocena twoérczosci tego jednego z najciekawszych
wspotczesnych artystow.

Powstate w 1983 roku zdjecie zatytutowane Memory (Pamie¢) uznawane jest za
pierwsze znaczace osiggniecie w tworczosci tego artysty. Majac za punkt wyjscia fascynacje
obrazami z pogranicza jawy i snu, zdaje sie ono ilustrowa¢ wiele z jego mtodzienczych
lekow. Fotografia przedstawia zaskakujaca dosc scene. Po lewej stronie widzimy, ustawione
jedna nad druga, dwie postaci o zakrytych twarzach. Stojagca powyzej trzyma w rekach ciato
obdartego ze skéry i pozbawionego gtowy kozta.®* W prawym dolnym rogu kompozycji
widzimy posta¢ matego chtopca o ciemnej karnacji skory i kruczo czarnych witosach, ktéry
odwracajac gtowe, ucieka swym wzrokiem poza opisang scene.” Ten wyraznie teatralny uktad,
majacy na celu przeniesienie fotografii w sfere fikcji, odnosi sie z jednej strony do obsesji
artysty dotyczacej znaczenia chrzescijanskiej ofiary, z drugiej zas niewatpliwie nawigzuje do
motywu dziecka jako kozta ofiarnego.! Mimo zdawatoby sie tak uniwersalnego przestania,
niewykluczone jest jednak i to, ze owa praca zawiera pewne implikacje biograficzne.
Swiadczy¢ o tym moze fakt, iz poczatkowo nosita ona tytut | Remember Honduras. Pierwotny
tytut, zdaniem artysty, generowat jednak zbyt wiele nieporozumien interpretacyjnych.’
Dlatego Serrano postanowit zmieni¢ go na bardziej otwarty - Memory.
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Inng praca, w ktdrej artysta drazy problem przemocy, dotykajac coraz mocniej sfery
polityki, jest wykonana w 1984 fotografia obdarzona zagadkowym na pozér tytutem Cabeza
da Vaca. W dostownym ttumaczeniu to Gfowa krowy. Jednak w tej kompozycji Serrano
zongluje odniesieniami do przezwiska dziatajgcego w szesnastym wieku na potudniu
Stanéw Zjednoczonych hiszpanskiego konkwistadora Alvareza Nufez Cabeza de Vaca.'
Stad tez, wykorzystujac dostownos¢ ilustracyjng tego przydomku, na pomalowanym we
wzér imitujacy strukture marmuru piedestale,' umieszczona zostata odcieta gtowa krowy.
Sfotografowanezwierze sprawiawrazenieabsurdalnegowswoim natrectwieiniestosownosci.
Czesto spotykamy sie z sytuacja, w ktorej artysta dostepnymi sobie srodkami poteguje
wizualny efekt grozy. W tym jednak przypadku, na co Serrano zwraca uwage, nie widziat on
potrzeby uwydatniania krwi na krowiej gtowie, a jedynym rodzajem ingerencji z jego strony
byto, o ironio, wyczyszczenie zwierzeciu rzes."”> Na marginesie zauwazy¢ nalezy, iz zdaniem
artysty, krew, podobnie jak pigment, jest substancjg niezwykle mocno dziatajgcg na zmysty.
Stad tez catkiem naturalnie stafa sie ona motywem wielu jego prac.

Dziatania zaréwno Artists’ Call Against U.S. Intervention in Central America
jak i Group Material sprawity, ze w owym czasie opinia publiczna byta dostatecznie
przygotowana do zwrdcenia uwagi na konteksty polityczne omawianej pracy. Mimo tego
analiza Cabeza de Vaca nie powinna ogranicza¢ sie do jednej warstwy interpretacyjnej.
Wydaje sie bowiem, iz mozna jg rowniez odczytywac w kontekscie religijnym, jako swoistego
rodzaju parafraze motywu Sciecia Swietego Jana Chrzciciela. Zastapienie $cietej gtowy
Pierwszego Meczennika produktem rzezni, na co trafnie zwraca uwage Tobey Crockett,™
moze moim zdaniem by¢ réwniez odczytywane jako protest w obronie zabijanych zwierzat.
Kompozycja ta nasuwa jeszcze inne, moim zdaniem blizsze prawdy (w potocznym tego
stowa rozumieniu), rozszyfrowanie tego ,rebusu”. Otéz jak wiemy gtowe Swietego Jana
Chrzciciela podano Salome na misie,* zas na zdjeciu Serrano sfotografowana zostata ona
na swoistego rodzaju piedestale, wyeksponowana tak, jakby byta rodzajem trofeum. Mysle,
iz wlasciwszym niz historia $wietego Jana Chrzciciela jest tu odniesienie do walki Dawida
z Goliatem, w szczegdlnosci zas do samego jej zakonczenia, kiedy to,Dawid podbiegti stanat
nad Filistynem, chwycit jego miecz, i dobywszy z pochwy, dobit go; odrabat mu gtowe.
Gdy spostrzegli Filistyni, ze ich wojownik zginat, rzucili sie do ucieczki. Powstali mezowie
Izraela i Judy, wydali okrzyk wojenny i scigali Filistynéw az do Gat i bram Ekranu; a trupy
filistynskie lezaty na drodze z Szaaraim az do Gat i Ekranu. Izraelici wracajac potem z poscigu
za Filistynami, ztupili ich obéz. Dawid zas zabrat gtowe Filistyna i przenidst jg do Jerozolimy,
a zbroje umiescit w przybytku."* Jezeli w Cabeza de Vaca mozemy doszukiwac sie pewnych
aluzji politycznych, nawiazujacych do sytuacji w Ameryce Srodkowej, to przytoczony
fragment tekstu Pierwszej Ksiegi Samuela, wydaje sie by¢ o wiele bardziej wiasciwy, niz
opowies¢ o Scieciu Swietego Jana Chrzciciela. Artysta jednak, we wiasciwy sobie sposéb,
komplikuje jednoznaczne odczytywanie tej pracy tylko w kontekscie dywagacji politycznych
lub doszukiwania sie relacji sacrum - profanum. Wysoki potysk tej cibachromowej odbitki
sprawia wrazenie tylez parodii, co wytracajacego z rownowagi surrealistycznego snu, czy tez
osobliwego doznania, iz fotografia ta sama w sobie jest dziwng, komercyjng ikona $mierci.'®
Wydarzenia sprzed kilku lat dopisaty tej pracy straszliwy epilog. W swiecie muzutmarnskim
Sciecie gtowy jest Smiercig haniebnga; w cywilizacji Zachodu to $mier¢ okrutna. W jednym
i drugim przypadku jest barbarzyfnstwem. | o tym moim zdaniem traktuje ten obraz.

Kontynuacje tej samej problematyki odnajdujemy w zdjeciu Heaven and Hell (Niebo
ipiekto). Wykonana w 1984 roku fotografia przedstawia na ciemnym, prazkowanym tle dwoje
odwréconych do siebie plecami ludzi. Z lewej strony widzimy naga kobiete oblang strugami
krwi,'” ktéra z uniesionymi, skrepowanymi w przegubach dtoni rekoma i odchylong do
tytu gtowa, sprawia wrazenie torturowanej. Po prawej zas sportretowany zostat mezczyzna
W nienagannym, epatujagcym swa czerwienia stroju kardynata. Do sceny tej pozowato
Andresowi Serrano dwoje ludzi: Lisa Pukalski (kuzynka Julie Ault — Zony artysty) oraz znany
ze swoich niezwykle drastycznych obrazéw malarz Leon Golub.” Pragnac uczyni¢ narracje
otwarta, Serrano stale odmawia odpowiedzi na pytanie, czy jego intencja byto, by kobiete
te postrzegac jako ofiare, czy tez traktowac jg jako zwykta figure. Zauwazy¢ nalezy, iz artysta
nie zachowuje sie w tym wypadku konsekwentnie, bowiem z niektérych informacji fotografa
wynika, iz praca ta podejmuje problematyke przedmiotowego traktowania kobiet w Kosciele
Katolickim. Dowodem tego jest tu chociazby wypowiedz, jakiej Serrano udzielit Chrystianowi
Walkerowi w ktérej mowi, iz ,ta fotografia odnosi sie do relacji Kosciot — kobieta’, dodajac

Y - - S



przy tym, iz ,faktycznie, kardynat wydaje sie catkiem niezwracajacy uwagi na cierpienie
kobiety."® Tropem tym podaza Piotr Piotrowski, ktéry w pracy poswieconej Serrano, tak
oto komentuje: ,Artysta odwotat sie tu do polityki Kosciofa Katolickiego dyskryminujacego
kobiety, traktujacego je instrumentalnie, jako ptec¢ drugiej kategorii, czynigc w efekcie z nich
ofiary swej doktryny wzgledem m. in. prawa do przerywania cigzy, modelu rodziny, pozycji
na rynku pracy, niedopuszczania do $wiecen kapfanskich, etc. Sterroryzowane nagie ciato
kobiety ma tez jednak bardziej konkretne znaczenie - jest symbolem panujacej w krajach
Ameryki tacinskiej przemocy (sam artysta wywodzi sie z hiszpanskiej mniejszosci USA) oraz
przyzwalania hierarchii tamtejszych kosciotéw (takze Watykanu) na panujacy w tym rejonie
Swiata terror. Zdaniem artysty koronnym tego dowodem jest potepianie przez Watykan tzw.
teologii wyzwolenia.”?°W tym kontekscie, na co réwniez zwraca uwage Baruch Kirschenbaum,
prace ,Heaven and Hell nalezy uzna¢ za wypowiedz tylez polityczna, co religijna, zadajaca
nam pytanie: ktére z dwéch terminéw - cierpienie, czy oficjalna obojetnos¢ - jest niebem,
ktory zas piektem.?' Zgodzi¢ sie w petni nalezy z wywodami Kirschenbauma, ktéry w swojej
interpretacji prac Serrano zwraca uwage, iz wspomniana praca zwraca naszg uwage na
obojetnos¢ Kosciota wobec probleméw z jakimi borykaja sie kobiety.?? Interesujace sg tu
rowniez uwagi krytyka dotyczace watkéw politycznych w pracach Serrano. Analizujac
jego tworczos¢ Kirschenbaum zauwaza, ze latynoskiego pochodzenia artysta nie mogt
nie zauwazy¢ politycznego zaangazowania sie Kosciofa Katolickiego w Ameryce tacinskiej,
szczegolnie poparcia jakiego swego czasu Kosciét udzielit wojskowej prawicy w Nikaragui,
Hondurasie, Salwadorze i innych krajach.

Mimo,izwnikliwos¢analizprac Serranozastuguje na podziw, tojednakzadziwiajacym
jest fakt, iz nikt nie zwrdcit uwagi na symboliczng tu obecnos¢ Leona Goluba. Zastanawiajac
sie dochodze do wniosku, iz przyczyn jego obecnosci na interesujgcym nas zdjeciu moze
by¢ kilka. Poniewaz Golub znany jest ze swoich obrazéw przedstawiajacych ofiary i ich
ciemiezcow, jego pojawienie sie w roli kardynata w pracy Heaven and Hell, z jednej strony,
czyni odwofania do problemu przemocy jeszcze bardziej wyrazistymi, z drugiej podnosi
teatralnos$¢ i sztucznos¢ przedstawionej sceny. Ta teatralno$¢ wzmocniona zostaje jeszcze
LSrodkami malarskimi”: prazkowane, wykonane sprayami tto przywodzi na mysl malarstwo
Rogera Browna z jego teatralnoscia przedstawianych scen. Wydaje sie réwniez, iz sztucznos¢
backgroundu pomaga artyscie zakwestionowac¢ powszechnie przyjeta ,prawde fotografii.
Co wiecej, cata kompozycja wydaje sie jednym, wielkim pastiszem, i to zarébwno pastiszem
filméw Luisa Bunuela, jak rowniez kontrreformacyjnych dziet sztuki baroku.?

Kobieta z Heaven and Hell stanowi tacznik z inng praca Serrano, Stigmata (Stygmaty),
jaka w 1985 roku pojawita sie w witrynie jednego z nowojorskich sklepéw z materiatami
papierniczymi. O jej zrobienie poprosita Serrano i Ault krytyk sztuki, Lucy Lippard.?* Obok
fotografii przedstawiajacej nagiego mezczyzne niosacego martwe, obdarte ze skory
zwierze, pojawita sie fotografia nagiej kobiety z zakrwawionymi rekoma zwigzanymi biatym
rzemieniem. Wedtug Lippard, elementy stygmatyzmu stanowig w tej pracy odniesienie
do menstruacji.®® Wydaje sie, ze praca ta odnosi sie rowniez do przekonania, ,iz kobiety sa
znacznie czesciej i jakby ,naturalnie” narazone na pietnowanie, niz mezczyzni.?® Poniewaz
mieszkancy i wiasciciele sasiednich sklepéw mieli zastrzezenia co do zaprezentowanej
tematyki, fotografia ta zostata odwrécona tak, by mogta by¢ ogladana jedynie z wnetrza
sklepu, zas$ na zewnatrz w witrynie pojawito sie oSwiadczenie odnoszace sie do zaistniatej
sytuacji i potepiajace zjawisko publicznej cenzury.

W roku 1984 Serrano stworzyt prace wyjatkowo draznigca opinie publiczng, ktérej
nadat tytut Passion (Pasja). Byta to fotografia gipsowej figurki, przedstawiajacej Chrystusa
w ociekajacej krwig koronie cierniowej, spogladajacego ponad odartym ze skéry ciatem
duzegozwierzecia.Jejkontynuacjg, zpograniczaironiiiabsurdu, bytawykonanaw nastepnym
roku Pieta. Sposobem myslenia kompozycja ta nasuwa skojarzenia z twoérczoscia filmowa
Buniuela. Fotografia przedstawia kobiete trzymajaca w rekach wielka rybe.?” Zdjeciem tym,
artysta wprowadza nas w przestrzenie groteski. Bohaterka Serrano trzyma w rekach, tak
jak Najswietsza Maria Panna ciato zmartego Chrystusa, dostownie odczytany Jego symbol
- rybe, grajac prostym, banalnym wrecz rebusem: ICHTHYS. Chociaz zaaranzowana przez
Serrano scena swojg sztucznoscig i ironia wysmiewa powage religijnej ikony, to jednak nie
pozbawia zupetnie poruszajacej sity tego obrazu. Odczuwajacy potrzebe uwolnienia sie
spod wptywow instytucji Kosciota Serrano atakuje chrzescijarska ikone, w czym podobny
jest do Buiuela. Zwraca na to uwage Anna Blume, ktéra napisata o nim, iz odnosit sie do
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religii w sposéb niezwykle wywrotowy; byt zupetnie swietokradzki, bedac przy tym na
swoj sposéb cztowiekiem wierzagcym, nawet jesli ta wiara nie we wszystkim byta zgodna
z katolicyzmem.?

Jak podaje sam artysta, w Wielki Pigtek 1985 roku, w pracowni Leona Goluba,
Serrano zrobit zdjecie, ktére znane jest pod nazwa Blood Cross (Krwawiqcy krzyz). Obraz ten,
przedstawiajacy krwawiacy krzyz sfotografowany w ujeciu od dotu, na tle pomalowanej
sprayem kurtyny, zdaje sie swoim klimatem nawigzywac¢ do apokaliptycznych wizji
hollywoodzkiej twoérczosci z gatunku science fiction. Zbudowany w formie tacinskiego
krzyza, wykonany z pleksi zbiornik, po wypetnieniu go krwia, zaczat przeciekac. Artysta
sfotografowat go, dzieki czemu powstaty niezwykle silny w swoim wyrazie obraz. Chociaz
ciemniejace niebo i jasny wschod, jakie pojawiajg sie za krzyzem, moga wydac sie banalne,
to dostrzegamy w tym inspiracje religijnymi pejzazami z krzyzem po dzi$ dzier sprzedawane
w sklepach z dewocjonaliami.? Uzycie krwi, zaréwno w tej jak i innych pracach Serrano, ma
bardzo konkretny wymiar symboliczny. W jednej ze swoich wypowiedzi artysta zauwaza,
iz ,Kosciét majac obsesje na punkcie ciata i krwi Chrystusa, rownoczesnie stara sie ttumic
i zaprzeczac fizycznej naturze Kosciota. Wida¢ w tym wyrazng ambiwalencje, czyms jednym
jest idealizowac¢ ciato, a innym, miec¢ z nim rzeczywiscie do czynienia. Przez rewidowanie
sposobu, w jaki ptyny ciata sa idealizowane, moimi dziataniami staram sie uosobic to napiecie
w instytucjonalnej religii.”*® Blood Cross jest praca stanowiaca wazny element przejsciowy
w twoérczosci artysty. Dzieki niej w polu zainteresowan Serrano znalazty réwniez i, inne” ptyny
fizjologiczne, a powstate z ich uzyciem prace zachwycajg swojg abstrakcyjng prostota.

Pierwsza w tej serii byta powstata w sylwestra 1986 roku fotografia zatytutowana:
Milk, Blood (Mleko, Krew). Wydaje sie, ze abstrakcyjnos¢ Milk, Blood utorowata droge wielu
eksperymentom, jakie artysta przeprowadzit w 1987 roku. Zresztg, rok ten (1987) okazat
sie jednym z najwazniejszych w jego rozwoju artystycznym. To wtasnie wtedy zrobit takie
prace jak: Bloodstream (Struga krwi),*' Milk Cross (Mleczny krzyz)* Circle of Blood (Krqg
Krwi)®, Blood and Soil (Krew i ziemia)3* W kazdym z tych przypadkéw, gtéwne dziatanie
sprowadza sie do sptaszczenia ptaszczyzny obrazu w taki sposéb, iz nasladuje on dzieta
Mondriana czy Malewicza.** Wiekszos¢ badaczy zajmujacych sie tworczoscig Serrano pomija
aspekt estetyczny jego prac, skupiajac sie gtéwnie na sferze semantycznej. A przeciez
nieprzypadkowo te zdjecia zachwycaja swoim pieknem, nawet jesli przedstawiaja ,ptyny
ustrojowe”, tak draznigce i wywotujace u wielu uczucie odrazy. Realizujgc fotografie
tych substancji, artysta ukazuje ich abstrakcyjne piekno. Ogladajac Milk, Blood czy Piss,
odnosze wrazenie, ze poprzez zabieg estetyzacji artysta namawia nas do zweryfikowania
oceny tych ,ptynéw ustrojowych”3® Sam zresztg zwraca na to uwage, méwiac: ,Catkowicie
zestetyzowatem ten niezwykle podstawowy materiat, i w moich obrazach mocz nie jest czyms
odrazajacym, to jest co$ bardzo pieknego, to jest piekne jarzace sie swiatto.”*” Fotografujac
zbiornik wypetniony mlekiem i krwia, czy tez uryna, artysta uzyskat niezwykle estetyczny
efekt czystego, ptasko ktadzionego koloru. Bylibysmy jednak niesprawiedliwi analizujac
te prace tylko z perspektywy ikonograficznej. Jak zauwaza Lucy Lippard, na ,Milk, Blood,
pierwsza w petni abstrakcyjng prace, wptyw miat zaréwno symbolizm sztuki jak i symbolizm
religijny.*® Idac tym tropem, Baruch Kirschenbaum twierdzi, iz podane przez artyste tytuty,
takie jak Milk, Blood czy Circle of Blood, zmuszaja odbiorce do baczniejszego przyjrzenia
sie ludzkiemu ciatu. Odnoszac sie do sfery symboliki, Kirschenbaum odczytuje ,mleko”
w kontekscie czystosci Najswietszej Marii Panny, zas ,krew” w kontekscie ofiary Chrystusa.*
Tlumaczenie takie wydaje sie niezwykle banalnym i zapewne dlatego autor dorzuca zaraz
uwage, iz krew kojarzona moze by¢ réwniez z problemami zwigzanymi z AIDS,* co moim
zdaniem kieruje nas na wiasciwy tor interpretacyjny.

Uzycie krwi Serrano traktuje tu jako naturalng konsekwencje swoich wcze$niejszych
dziatan. Nalezy jednak pamieta¢, iz substancja ta zostata mocno ,upolityczniona” w potowie
lat osiemdziesigtych dwudziestego wieku. W 1984 roku po raz pierwszy do publicznej
wiadomosci dotarta informacja méwiaca o tym, iz krew jest Srodkiem przenoszenia
wirusa HIV. Kulminacja dyskusji poswieconej AIDS miafa jednak miejsce w lipcu 1987
roku, kiedy to naukowcy potwierdzili, iz komary spozywajace zakazong krew nosiciela
moga przechowywa¢ wirusa HIV w swoich ciatach przez dwa lub trzy dni, nawet jesli
nie ma zadnego dowodu, ze moga przenosi¢ wirus na innych. Oczywiste, powszechne
obawy zwigzane z krwig jako $rodkiem przenoszenia AIDS oraz wielka debata dotyczaca
przeprowadzenia testow na czesci populacji sprawia, ze zupetnie apolityczny odbiér prac
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Serrano jest wiasciwie niemozliwy. Z perspektywy czasu catkowicie oczywistym wydaja sie
odniesienia wspomnianych prac do trapigcych nas lekéw zwigzanych z tg straszng choroba.
Kiedy jednak przyjrzymy sie 6wczesnym recenzjom, przyja¢ musimy ze zdziwieniem fakt, iz
wiekszos¢ z komentarzy dotyczacych prac Serrano (w ktérych artysta wykorzystat mleko
oraz inne ptyny fizjologiczne), idzie w kierunku powsciggliwych wnioskéw sformutowanych
przez Michaela Brensona. Autor ten pisze, ze ,uzycie przez Serrano, ptynéw ustrojowych
nie wynika z zamiaru sprowokowania uczucia odrazy, ale z tego, by wywotaé pojecie
wstretu tam, gdzie ludzkie ciato wzbudza niepokoj."*" W tej sytuacji mniej juz dziwi fakt, iz
pierwszym w literaturze przedmiotu odniesieniem faczacym uzycie przez Serrano bodily
fluids z ta choroba, jest niezwykle subtelna aluzja Elizabeth Hess: ,Jezeli Serrano jest
adwokatem diabta, to nie wykonuje on wihasciwie swojej pracy; artysta nie popiera tej czy
innej opcji, co sprawia, Ze jego praca przemawia do gtéwnego nurtu odbiorcéw. Co wiecej,
nawet jego najbardziej abstrakcyjne obrazy sa w stanie stawia¢ pytania: Co sie dzieje, kiedy
kruszg sie religijne ikony? Dlaczego nasze ptyny ustrojowe sg toksyczne?"#? Jest to o tyle
zadziwiajace, gdyz kilka miesiecy wczesniej, w czasie, kiedy Serrano pracowat juz nad serig
fotografii przedstawiajacych wytrysk nasienia Untitled (Ejaculate in Trajectory), w wywiadzie
Dereka Guthrie, zasugerowat taczenie jego prac bezposrednio z AIDS moéwiac, iz:,zdjecia
nasienia — podkresla Serrano — w wieku AIDS moga sie odnosi¢ zaréwno do sfery seksualnej
jaki AIDS!*

Wydaje sie, ze dopiero G. Roger Denson w petni odczytat przestanie tych prac
zauwazajac, izw tym wieku AIDS,, bioprodukty”#* Serrano podswiadomie ukazujg zagrozenie
ze strony obcego, niewidzialnego wroga, jakim jest przenoszony drogg intymnych
kontaktow ludzkiego ciata HIV. Dzisiaj to zagrozenie jest wszechobecne, wkracza nawet
do klinik medycznych. O krwi, nasieniu, urynie i kale nie mysli sie juz jako substancjach
Jniedelikatnych” czy ,perwersyjnych”. S one oznaczone etykieta ,biohazardu” i trzeba sie
z nimi obchodzi¢ ostroznie, nawet w najbardziej dbajacym o higiene srodowisku.”* W tej
sytuacji, wydaje sie uprawomocnione odczytywanie znaczen takich prac jak Blood, czy tez
Circle of Blood w kontekscie epidemii AIDS. Kiedy spojrzymy na fotografie Serrano przez
pryzmat tej straszliwej choroby, obrazy owe nabierajg niezwykle groznego zabarwienia
i przestaja dziata¢ tylko prostota geometrii czy czystoscig koloru. Szczegdlnie ponurym
staje sie Circle of Blood. Przygladajac sie uwaznie tej fotografii, zaczynamy dostrzegac ksztatt
naczynia wypetnionego krwig przypominajace to, jakie znamy z medycznych laboratoriéw
w ktorych pobiera nam sie krew. Piekno zaczyna tchna¢ groza.

Chociaz w historii sztuki wspoétczesnej jest pewna liczba precedenséw uzycia uryny,
by wymieni¢ tylko Jacksona Pollocka, Roberta Smithsona czy Andy Warhola, to zauwazy¢
jednak nalezy, ze uzycie tego ptynu przez Serrano, miato jednak mimo wszystko catkowicie
inny charakter i wymowe. Zwazywszy na wczesniejsze uzaleznienie Serrano i kontrowersje,
jakie budzg w Stanach testy na obecnos¢ narkotykéw, uzycie przez niego uryny w pracach,
ktore pojawity sie wkrotce po senackiej debacie poswieconejtemu problemowi, niewatpliwie
byto deliberacja z tg dyskusja, a nie tylko czysta prowokacja.

Prace wykorzystujace ,ptyny ustrojowe” stanowig pewnego rodzaju etap na drodze
artystycznego rozwoju Serrano, ktorej kolejny prég wyznacza niewatpliwie najbardziej
znana i najbardziej draznigca ogét spoteczenstwa, zrealizowana w 1987 roku Piss Christ.
Praca o wymiarach sze$c¢dziesigt na czterdziesci cali (152.4 cm x101.6cm), utrzymana
w kolorystyce czerwieni i zétcienia, przedstawia lekko zamazana posta¢ ukrzyzowanego
Chrystusa. Ta cibachromowa fotografia, niezwykle skadinad estetyczna, i to zaréwno ze
wzgledéw kompozycyjnych jak i technicznych, nie wzbudzataby zapewne wiekszych emocji,
gdyby nie niebywale prowokujacy tytut Piss Christ i obroste legenda szczegdty jej powstania.
Ot6z, by wykonac¢ wspomniane zdjecie artysta zanurzyt w wypetnionym witasng uryng*
pleksiglasowym zbiorniku (o pojemnosci czterech galonéw i wymiarach osiemnascie
na dwanascie cali) drewniany krucyfiks (o wysokosci trzynastu cali) z plastikowg postacia
Chrystusa, po czym cata te kompozycje sfotografowat.*” Zaréwno temat, walory estetyczne
jak i rozmiary interesujgcej nas pracy sprawiajag wrazenie dzieta o charakterze stricte
sakralnym; obrazu dla ktérego najlepszym miejscem ekspozycyjnym bytaby przestrzen
kosciota lub kaplicy. Na taki kontekst wyraznie zwraca uwage sam artysta: ,Zawsze czutem,
Ze moja praca jest religijna, nie za$ Swietokradcza (...). Najlepszym miejscem dla Piss Christ
jest kosciot. W rzeczy samej, ostatnio pokazywatem jg w jednym z kosciotéw w Marsylii, ktory
petni réwnoczesnie funkcje galerii i ta fotografia, zawieszona na $cianie wygladata wspaniale.




Mysle, ze wiadze Kosciota (Watykan) zmadrzeja i ktéregos dnia zaczna kolekcjonowac moje
prace."®® Zreszta na ten aspekt zwracajg uwage liczni krytycy twierdzac, iz ,ta fotografia [Piss
Christ — RN] powinna by¢ ogladana w »ottarzowej skali«, zawieszona na $cianie."*

Zgodzi¢ sie nalezy z twierdzeniem, iz nadany przez artyste tytut pracy jest
bezsprzecznie niezwykle prowokujacym. Piss Christ, jakkolwiek bysmy tego nie ttumaczyli,
jestdla pewnejgrupy ludzi sformutowaniem jednoznacznie obrazliwym. Poniewaz angielskie
stowo ,piss” jest uwazane za wulgarne i powszechnie uzywane by wskaza¢ niezadowolenie,
to jego potaczenie z postacig Chrystusa musiato okazac sie niezwykle drazliwe.

Lucy R. Lippard jednoznacznie stwierdza, iz w tym przypadku to wtasnie tytut
catkowicie zmienia kontekst prezentowanej fotografii: ,Jednak tytut pracy, ktéry ma dla
tego przedsiewziecia znaczenie kluczowe, przeobraza te tatwo przyswajalng ikone kultury
w znak buntu lub przedmiot odrazy dzieki zwyktej zmianie kontekstu w jakim jest ona
postrzegana.!~° Pozbawiona tego tytutu praca, jak to zauwaza Baruch Kirschenbaum, swietnie
wpisywataby sie w nurt sztuki sakralnej.>” W dalszym ciggu swojego wywodu Kirschenbaum
dochodzi do stwierdzenia, iz ,akt zbezczeszczenia zawiera sie w tekscie a nie w samym
obrazie!” Ot6z, o zbezczeszczeniu mowy raczej by¢ tu nie moze, bowiem ,zbezczeszczenie,
to niestosowne obchodzenie sie z rzecza Swieta (konsekrowana), przez co rzecz ta traci
swoj charakter sakralny.”> W tym przypadku mamy raczej do czynienia z ,zachowaniem
pozbawionym nalezytego szacunku”**do postaci Chrystusa. Warto w tym miejscu przytoczy¢
uwage Stanistawa Cichowicza, ktéory podkresla fakt, iz ,ambiwalencja tego angielskiego
okreslenia byta przez artyste zamierzona jako informacja o zabiegu technicznym, a zarazem
ideologicznym.”** Moim zdaniem, bez tego skandalizujagcego dopowiedzenia praca, ktorej
walory estetyczne lokujg ja na pograniczu kiczu, mogtaby z tatwoscig stac sie popularnym
motywem dewocyjnym na rozdawanych przez kler koscielnych obrazkach. Zreszta, sam
artysta przyznaje sie do motywdw swojego dziatania méwiac:,Gdybym tytutem tej pracy nie
dat wskazéwki, ze to byta uryna, wiekszos¢ ludzi bytaby ta praca zauroczona.”® Tym samym
Serrano wpisuje sie w dtugi ciag ,bluzniercow” znanych w historii sztuki, poczynajac od
Praksytelesa, przez Caravaggia, Goye, Grosza i Buiiuela, po catg plejade skandalistow czaséw
dzisiejszych z Elizabeth Olsson, Betting Rheims i Serge Bramlym oraz Barbarg Kriiger na
czele. Jak trafnie zauwaza Piotr Piotrowski, ,wszystkim im chodzi w gruncie rzeczy o dotarcie
do istoty kondycji cztowieka, do punktu, ktéory okresla wage cztowieczenstwa skrytego
w powszedniej praktyce wizualnej, w zinstytucjonalizowanych konwencjach obrazowych.
Prowokacja,zdaniem (niektorych)artystéw, jest w stanie wyzwoli¢ bardziej prawdziwareakcje
widza i skierowac jego uwage na pytania, ktére wtadza (w tym Koscidt) stara sie eliminowac,
gdyz moga prowadzi¢ do naruszenia jej autorytetu.”® Tak wiec z wielorakich powodéw,
artysta byt zmuszony przesung¢ akcent ze sfery ikonicznej na semantyczna. W konsekwencji,
jak trafnie zauwaza Cynthia Freeland, Serrano wprowadza odbiorce w specyficzny stan
rozdarcia, zmuszajac go do swoistego rodzaju kontemplacji obrazu.>” W ten oto sposéb
dochodzimy do podstawowego dla tej pracy pytania o zawarty w niej komunikat. We
fragmencie ksigzki poswieconym Serrano,*® Cynthia Freeland pisze, iz:,artysta chciat potepic
sposéb, w jaki kultura sktada jedynie gotostowne deklaracje dotyczace religii, nie wyznajac
tak naprawde gtoszonych przez nig wartosci.”*® Kontynuujac, Freeland dochodzi do wniosku
wedle ktérego Piss Christ nie tyle pietnuje religie samg w sobie, co jej instytucje; zauwaza,
Ze praca ta pokazuje w jaki sposdb nasza wspétczesna kultura komercjalizuje i dewaluuje
chrzescijanstwo oraz jego symbole.*® Kirschenbaum zinterpretowat te prace w kontekscie
J~wihadzy i buntu, wiary i zbezczeszczenia,”®' tak ten problem definiujac: ,Przedstawi¢ mozna
rzecz w inny jeszcze sposoéb: jesli krucyfiks jest whadza katolicyzmu, to szczyny sg szczynami
korupcji i cierpienia $wiata, przez ktore obraz (znak) ukrzyzowanego Chrystusa przeswieca
jako obietnica ostatecznego odkupienia.’®> Niezwykle interesujgcym jest ten fragment
jego wywodu, ktéry umieszcza fotografie Serrano w dtugim ciggu przedstawieniowym
ukazujgcym Chrystusa jako Meza Bolesciwego, w ktérym znajduje sie miedzy innymi
miejsce zarowno dla ottarza z Isenheim autorstwa Griinewalda jak i sztychu Rembrandta
Trzy krzyze.5

W poswieconej Piss Christ dyskusji, rzecza niezwykta wydaje sie by¢ fakt, iz
poczatkowo odbiér tej fotografii byt dos¢ zyczliwy. Swiadczy¢é o tym moze chociazby
zdarzenie przedstawione w wywiadzie udzielonym Joyce Hanson, w ktérym artysta
wspominajac czasy, kiedy po raz pierwszy pokazano te prace w Stux Galery w Nowym Jorku,
opisuje sytuacje, w ktérej zona jednego z ministréw podeszta do niego i powiedziata: ,Kiedy
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dochodzi do kwestii religijnych, méj maz i ja w niczym sie nie zgadzamy, ale oboje bylismy
niezwykle poruszeni pana obrazem."s*

W 1988 roku Serrano wystat swoje zgtoszenie na Awards In The Visual Arts 7, ktory
organizowany byt przez Southeastern Center for Contemporary Art, w Winston-Salem,
North Carolina (SECCA). Centrum to wyznaczyto juryS ktére wybrato Andresa Serrano
i dziewieciu innych artystéw sposréd pieciuset dziewiecdziesieciu dziewieciu ubiegajacych
sie 0 gtéwna nagrode.’® Zgodnie z warunkami konkursu, SECCA zorganizowata wystawe
objazdowa prezentujaca prace wyrdznionych artystow, przy czym z zatozenia pokazywano
prace wybrane osobiscie przez nagrodzonych artystéw. Jedna z wytypowanych przez
Serrano prac byta wtasnie Piss Christ. Wystawa ta, ktéra pokazana byta miedzy innymi w The
Los Angeles County Museum of Art oraz w The Carnegie-Mellon University Art Gallery
w Pittsburghu, nie wzbudzita Zadnych kontrowersji w tych miejscowosciach.’’ Fotografie
Serrano staty sie obiektem ataku dopiero wtedy, gdy w styczniu 1989 roku zostaty pokazane
w Virginia Museum of Fine Arts w Richmond.®® Pierwsze oznaki negatywnego odbioru prac
Serrano pojawity sie juz dwa dni po zamknieciu wystawy, kiedy to do redakgji lokalnej gazety
przyszedt krétki list od Philipa L. Smitha, ktéry obejrzawszy wystawe postanowit wyrazi¢
swoje oburzenie pokazana Piss Christ.®® Nie wiadomo jednak z jakich powodéw list ten zostat
opublikowany dopiero w dwa miesigce po zamknieciu rzeczonej wystawy. W datowanym na
Niedziele Palmowa wydaniu Richmond Times-Dispatch, w swoim krytycznym liscie do redakgji,
jego autor pisze: ,W interesie Virginia Museum of Fine Arts nie powinno leze¢ promowanie
i subwencjonowanie nienawisci i nietolerancji. Czy Muzeum zaptacitoby Ku Klux Klanowi
za wykonanie prac szkalujgcych czarnych? Czy pokazaliby symbole zydowskie zanurzone
w urynie? Czy chrzescijanstwo, za sprawg wszelakiego rodzaju bluZnierstwu i ré6znego
rodzaju zniestawianiu, nie staje sie zwierzyng fowng w naszym spoteczenstwie?"’° Tekst
ten rozpetat istng burze. Gazeta trafita w rece Donalda Wildmona (lidera konserwatywnego
Amerykanskiego Stowarzyszenia Rodzin Chrzescijanskich), ktéry rozestat 178 000 kopi
tekstu Smitha do swoich wyborcéw, namawiajac ich do pisania listow krytycznych wobec
dziatarn National Endowment for the Arts (NEA) do swoich kongresmanéw.”! Dziatania
te, wykorzystujgce pojawiajace sie kontrowersje zwigzane z pracami takich artystow
jak Serrano czy Mappelthorp, uruchomity atak srodowisk konserwatywnych skierowany
przeciw NEA. Kulminacja tej kampanii przypadta na 18 maja 1989 roku. Wtedy to senator
z Nowego Jorku, Alphonse M. D'’Amato, senator z Pétnocnej Karoliny, Jesse Helms, Pat
Robertson i Oliver North zaatakowali artyste. By catemu temu wydarzeniu nada¢ bardziej
dramatyczny charakter, w trakcie swojego wystgpienia na forum Senatu D’Amato podart
katalog z wystawy zawierajacy prace Serrano, zas senator Jesse Helms stwierdzit, ze Serrano

Lnie jest artysta. On jest draniem, ktéry szydzi z amerykanskiego spoteczenstwa ze wzgledu
na jego [spoteczenstwa — RN] przywiazanie do chrzescijaristwa”’> Mimo iz artysta poczut sie
dotkniety catg tg akcja,” to trzeba zauwazy¢, ze dziatania te przydaty pracy stawy, osadzajac
ja jednak jednoczesnie ,w kontekscie splotu problematyki wolnosci artysty, cenzury sztuki,
moralnej retoryki i politycznej taktyki wtadzy."”*

Wypowiedzi artysty o Piss Christ wydaja sie by¢ podzielone i uzaleznione od
burzliwego przebiegu debaty poswieconej temu obrazowi. Publiczna wrzawa byta w owym
czasie tak wielka,”” ze w konsekwencji Serrano bat sie pokazywac publicznie, unikat
fotograféw, odmawiat udzialu w programach telewizyjnych i co w tej sytuacji wydaje
sie reakcja catkowicie naturalng, nie wyrazit zgody na opublikowanie swojego adresu
w jakichkolwiek publikacjach z ksiazka telefoniczng wigcznie. W pewnym momencie
podkreslat nawet, iz Piss Christ ,absolutnie nie byta obliczona na to, by obraza¢, ale byta
normalnym, catkowicie naturalnym efektem rozwoju jego sztuki.”’¢ Co wiecej, Serrano, jak
pisze Piotrowski ,wielokrotnie podkresla, ze jego zamiarem nie jest rzucanie obelg wobec
chrzescijanstwa, lecz odwrotnie — obrona wiary, jej czystosci w niewatpliwym prawie
kazdego z nas do stawiania pytan: chce raczej wierzy¢, niz burzy¢, nie oponuje przeciw
swej chrzescijanskiej identyfikacji - oponuje przeciw nazywaniu go heretykiem. Co wiecej,
mozna sadzi¢, iz jest usatysfakcjonowany gwattowna reakcja na swa sztuke. Potwierdza
ona bowiem jego strategie, strategie prowokacji wiasnie — umozliwia dialog i jednocze$nie
zabezpiecza dzieto przed jego zignorowaniem, a wiec tym, co dla artysty najwazniejsze."””

W drugiej potowie 1991, lub w pierwszej 1992 roku, Serrano spedzit trzy miesigce
na robieniu zdje¢ w kostnicy. Jak sam przyznaje, sfotografowat woéwczas 95% ciat, ktére
przez to miejsce przeszly. Zastrzega sie przy tym, iz majac na uwadze ochrone identyfikacji
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nieboszczykéw nigdy nie wyjawi miejsca z ktérego te zdjecia pochodza. Stad tez ré6znego
rodzaju domysty wskazujace raz na Francje, innym razem zas na Nowy Jork.”® Ten szacunek
do niezyjacych miat wptyw na sposéb kadrowania poszczegdélnych fragmentéw - nie
spotykamy w zadnym ze zrobionych przez artyste zdje¢ cech szczegodlnych, dzieki ktérym
bytaby mozliwa identyfikacja zmartego. Ze zrobionego wéwczas materiatu fotograficznego
stworzyt cykl noszacy tytut The Morgue (Causa of Death), ktoéry po raz pierwszy pokazany
zostat w 1992 roku w Galerie Yvon Lambert w Paryzu (rok pézniej, w 1993, pokazano
ja w Paula Cooper Gallery w Nowym Jorku). Na cykl ten sktadajg sie wielkoformatowe,
kolorowe fotografie przedstawiajace fragmenty martwych ciat. Kazda z prac opatrzona
jest oddzielnym tytutem, ktéry informuje réwnoczesnie o przyczynach zgonu. Wsréd tych
lakonicznych podpiséw odnajdujemy: zapalenie ptuc, infekcyjne zapalenie ptuc, zapalenie
opon moézgowych, AIDS, uduszenie, utopienie, spalenie, zasztyletowanie etc. Przerazajacy
katalog $mierci. Szanujgc anonimowos¢ denata, artysta, jak to zauwazyt Piotr Piotrowski,
»ZWraca uwage na ambiwalencje w odczytywaniu fotografii; nie wiemy kim byta ofiara, jakie
miata przekonania polityczne, jakiego byta wyznania, jaka byfa jej sytuacja materialna oraz
rodzinna. Widzimy po prostu tylko fragment martwego ciata, ktére niedawno byto zywe, byto
cztowiekiem funkcjonujacym w okreslonych sytuacjach, majacym swe punkty odniesienia,
ktére go - jako jednostke identyfikowaty. Co wiecej, zauwaza Serrano, fragmentyzacja
fotografii powoduje, iz czasem nie jestesmy pewni ptci, koloru skéry zmartego (zweglone,
a wiec czarne ciato biatego czlowieka), a czesto takze wieku.”? Marcin Gizycki zwraca
uwage na to, iz niektére rany przywodza na mysl meczennikéw religijnych albo stygmaty
Swietych.8 Otéz trzeba powiedzie¢, iz w trakcie pracy Serrano byt Swiadomy potencjalnych,
religijnych implikacji kilku wizerunkéw. Co wiecej, w przypadku Knifed to Death tak utozyt
rece zmartego, by byly podobne do Stworzenie Adama z fresku Michata Aniota z Kaplicy
Sykstynskiej. Odkryt rowniez, ze chirurgiczne sondy lekarzy, ktére pojawiajg sie w wielu
przypadkach, byty podobne do ran Chrystusa,®' zas pewna liczba prac, takich jak Pneumonia
Death, podobna jest do renesansowych i barokowych obrazéw ukazujacych lezacego
Chrystusa.®? Gizycki zwraca rowniez uwage na to, ze ,czesciej jednak prace te kojarza sie
z fotografia dokumentalna: medyczng i policyjng” Recenzent New York Timesa uznat te
fotografie za ,sztuczne i manieryczne, w kilku przypadkach wrecz dekoracyjne, a w catosci
mniej poruszajace niz ich temat”. ,Wystawa — pisze Michael Kimmelman - kaze zastanowi¢
sie, czy gdyby senator Jesse Helms nie poczut sie tak zniewazony tworczoscig Serrano,
warto bytoby poswiecac jej az tyle uwagi?”® Do tych gtoséw dorzuci¢ by mozna jeszcze
byto wypowiedzi Petera Schjeldahla, ktéry zarzuca artyscie trywializowanie i estetyzowanie
Smierci, nazywajac Serrano ,wyrachowanym w koncepcjach i nic wiecej, jak tylko subtelnym
w znaczeniach”® Wydaje sie jednak, ze Schjeldahl nie odczytuje wieloznaczeniowego
wymiaru prac Serrano, ktéry tak wyraziscie zauwaza Susan Morgan:,Poczatkowo ogladajacy
daja sie tym pracom oczarowag, ale kiedy spojrza z boku i dostrzega swe uwiedzenie, wtedy
czuja sie oszukani. Dla mnie, prace te ratuje ich wdziek - to, ze nie mozna ich w petni
odrzuci¢, zawdzieczajg faktowi, ze odczytywac je trzeba na wiecej niz jednym poziomie.!®®
Nie dostrzegajac tego, Schjeldahl uwaza, ze Serrano wykorzystat walke z ,domniemanym
tabu” jako swoistego rodzaju kampanie reklamowa.

W swoim eseju Les Transis, napisanym do katalogu paryskiej wystawy, Daniel Arasse
wskazuje, ze The Morgue Serrano jest waznym antidotum na rozprzestrzenione zaprzeczenia
Smierci, ktore charakteryzuje kulture schytku dwudziestego wieku. W tym medialnym,
czarujacym $wiecie ma sie wrazenie, ze juz wiecej nie umrzesz; obrazy ciata przygniataja nas
swoimi wiecznie mtodymi modelami i wspaniatym, wyjatowionym pieknem - a tymczasem,
wynalazca amerykanskiej utopii, Walt Disney, czeka zamrozony na swoj powrét do zycia.
Serig ta Serrano zdaje sie patrze¢ $mierci w oczy, przywraca twarz martwym ludziom.#’

Kiedy przygladam sie fotografii przedstawiajacej zebra ofiary pozaru dostrzegam
W niej obraz, ktéry jest zarbwno realistyczny jak i abstrakcyjny, a na dodatek porazajacy
w swym uwodzicielskim pieknie. By jednak wyjs¢ poza odbior estetyczny, trzeba zdac sobie
sprawe z jeszcze jednej rzeczy. U schytku dwudziestego wieku w Stanach Zjednoczonych
temat Smierci powrdcit we wstrzasajacy sposéb w debacie dotyczacej legalnosci eutanaz;ji.
W czerwcu roku 1990 ,prawo do dobrej smierci” stato sie przedmiotem rozprawy Sadu
Najwyzszego, ktéry powotujacsie naCzternastg Poprawke doKonstytucji,uznatkonstytucyjne
prawo obywatela do odmowy opieki medycznej, nawet wtedy, jezeli ta odmowa oznaczataby
Smierc. W listopadzie 1990 roku, Patient Self-Determination Act wszedt w zycie.®® Wydaje sie,
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ze The Morgue stanowi swoistego rodzaju wypowiedz na ten wtasnie temat.

W burzliwych dniach 2001 roku, zszokowani wydarzeniami z 11 wrzesnia, ludzie
w catych Stanach Zjednoczonych zastanawiali sie nad rolg i miejscem swojego kraju
w $Swiecie wspotczesnym. W powstatej pod wplywem tych wydarzen pracy America
Serrano stara sie odpowiedzie¢ na kilka nurtujacych go pytan. Posréd nich znalazly sie
miedzy innymi i te dotyczace heterogenicznosci narodu amerykanskiego. Stad tez w serii
America widzimy przedstawicieli réznych ras i grup etnicznych, przedstawicieli réznych
zawodow i klas spotecznych, ludzi znanych i nieznanych, widzimy wielokulturowo$¢ Stanéw
Zjednoczonych.®

Kiedy w 1988 roku obrazem Piss Christ Andres Serrano wywotat w Stanach
Zjednoczonych skandal, republikanski senator z Nowego Jorku, Alphonse M. D’Amato
powiedziat, ze sztuka Serrano nie tylko zhanbita Boga, ale zhanbita tez ,naréd amerykanski”.
Jak pisze Sue Hubbard w swojej recenzji z American Pieties, punktem wyjscia londynskiej
wystawy prac Serrano w Gimpel Fils w 2002 roku, stato sie wtasnie to okreslenie ,narodu
amerykanskiego.?® Artysta w dos¢ niezwykty sposéb realizuje to zadanie. Tuz za wejsciem
do galerii, zwiedzajacy stawat przed fotografig skauta o blond wtosach i niebieskich oczach,
z matymi doteczkami w pucotowatych policzkach. Mimo tego, iz na zdjeciu tym chtopiec
wyglada jak okaz zdrowia, jest co$ niepokojacego w tej postaci o dobrze odzywionym
usmiechu i obliczu petnym niewinnosci. Ta fotografia moze niektérym widzom przywotywac
w pamieci obrazy innych chtopcéw w innych uniformach. Przywotuje poréwnania z ponurej
przesztosci — organizacje Hitler Jugend. Podobny niepokdj towarzyszy nam przed fotografig
aktorki Chloe Sevigny, stodkiej blondynki w biatej koronce, ktéra moze przywodzi¢ na mysl
obraz typowej aryjskiej Heidi. To niewygodna pamiec.’ Na szczescie, jakby dla przeciwwagi,
pojawiaja sie obok zdjecia dzisiejszej Ameryki: wielki portret rapera Snoop Dogga, ilustrujacy
prawde, ktéra moéwi o tym, iz ksenofobia, nietolerancja, a czasami i nienawis¢ nie respektuja
zadnej rasy. Fotografia chinskiego kucharza Yi Honga Zhenga, przedstawionego w biatym
uniformie z tania, papierowa czapka kucharska na gtowie, ktérego posta¢ ewidentnie
kontrastuje z rézowo-zéttym zachodem storica, przypomina posta¢ z obrazéw Kaspra
Davida Fridricha. Przedstawienie to zdaje sie pokazywa¢, jak gteboko utrzymuje sie jeszcze
wiara w to, ze Ameryka jest krajem mlekiem i miodem ptynacym, krajem w ktérym kazdy
moze $ni¢ o byciu prezydentem. By¢ moze takie sa wiasnie mysli bezdomnego Lucasa
Suareza, ktéry, z nagim torsem i amerykanska flaga zawigzana wokét gardta, spoglada spoza
szarych, spietrzonych wioséw.?> To zwraca naszg uwage na jeszcze jeden trop. Otéz w swojej
przemowie w Sioux Falls we wrzesniu 1919 roku prezydent Woodrow Wilson powiedziat:

»Czasami ludzie méwia o mnie: idealista. Niech tak bedzie, w ten sposéb wiem, ze jestem
Amerykaninem... Amerykanie sg jedynym idealistycznym narodem na $wiecie." Jak zauwaza
Sue Hubbard, ,prawie dziewiec¢dziesiat lat pozniej, 11 wrzesnia 2001 roku, catkowicie inna
grupa idealistéw wleciata samolotami w wieze World Trade Center w Nowym Jorku, korczac
tym zuchwatym aktem terroryzmu ere amerykanskiego wyobrazenia o nietykalnosci.
Z kraju, ktory otworzyt swoje podwoje dla biednych i przesladowanych, z kraju ktéry byt
dumny z bycia etnicznym tyglem, Stany Zjednoczone staty sie dzi$ krajem przesigknietym
paranoja, nieufnym narodem przezywajacym kryzys tozsamosci. Pokazujac te fotografie,
artysta pokazuje wielorodnos¢ i zarazem indywidualizm dzisiejszej Ameryki. Stawia
fundamentalne dla Stanéw pytanie o to, co to znaczy by¢ obywatelem najwiekszego na
Swiecie supermocarstwa.”

Jako artysta, Serrano zaistniat dos¢ pézno. Miat trzydziesci trzy lata, kiedy w 1983
roku wykonat swojg pierwsza znaczaca prace Memory. W ciggu nastepnych lat, swojej
dojrzatej dziatalnosci, artysta badat zaréwno osobiste,” jak i spoteczne granice. W kontekscie
jego twoérczosci, uzycie ptyndw ciata moze byc¢ potraktowane jako metafora ludzkiego stanu,
kondycji ludzkiej. Jego prace zawsze dotykaty niezwykle wazkich problemow, takich jak AIDS,
Smier¢, tolerancja, wolnos¢ jednostki, samotnos¢, etc. Nie uchylat sie od zajecia stanowiska
w takich sprawach jak: debata pro-life and pro-choice, wzrastajaca liczba ludzi bezdomnych,
rozkwit Ku Klux Klanu, legalno$¢ eutanazji, uprzedzen rasowych i wyznaniowych. Serrano
wykorzystujac wizualny jezyk reklamy i fotografii artystycznej tworzy prowokujace obrazy,
ktore nie tylko odmawiaja rozwigzywania tych probleméw, ale wprowadzajg nawet do nich
dodatkowe elementy czyniace je jeszcze trudniejszymi i zmuszajg odbiorce do myslenia.
Dzieki temu, ciagle jeszcze, Serrano unika pokusy by by¢ dydaktyczny.>*

W przeciwienstwie do Cynthi Freeland,”® uwazam, ze prace Serrano s piekne
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i to zarbwno w sferze estetycznej jak i semantycznej. Serrano potraktowat ikonografie
fotografii jako dokumentacje pojeciowa. Piekno koloru i bogactwo obrazu uwodza nas i s
w niezgodnosci z literalng wyrazistoscig ich tresci.?® Kolor w tych fotografiach jest niezwykle
teatralny, czasami jest taki, jak z wyswietlanych w kinie filméw, czasami zas przypomina
barwnie podkolorowane, sentymentalne obrazy religijne. Ogélnie mamy wrazenie, jak to
zauwazyt Read, ze jest to pofgczenie Man Raya, Normana Rockwella i studentéw The Black
Velvet Jesus Painting Institute.” To, ze czasem szokuja, jest moim zdaniem wynikiem braku
wiedzy, czasami brakiem tolerancji, czesto brakiem widzenia. Niezaprzeczalnie Serrano
tamie réznego rodzaju tabu, co moze by¢ powodem okreslonych reakcji.”® Moim zdaniem,
fotografie Serrano draznig nie tyle ze wzgledu na swéj bluznierczy kontekst,* lecz dlatego,
ze zdaja sie by¢ nieznosne odnajdujac piekno w przestrzeni ludzkiego dyskomfortu.’® Mysle,
ze chodzi tu o paradoksy cztowieczenstwa. Te fotografie drazg nam dusze, wizualizujac
wszystkie uspione w naszej psychice kontrasty kulturowe. Ale bez teoretycznej refleksji, bez
swiadomosci tresci, jakie te prace niosg, moga stac sie przecietnym produktem popkultury.
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PRZYPISY

' Chodzi tu oczywiscie o Adornowskie ,nach Auschwitz ein Gedichte zu schreiben, ist barbarisch”, ktére odnosito
sie pierwotnie do poezji, pdzniej zas rozciggniete zostato rowniez i na sztuki piekne. Por. Alvin H. Rosenfeld,
Podwdjna smier¢. Rozwazania o literaturze Holokaustu, ttum. Barbara Krawcowicz (Warszawa: Cyklady, 2003),
27-nast.

2W tym przypadku uzywam tylko angielskiego tytutu, bowiem uwazam, iz nazwa: Szcza¢ na Chrystusa
wprowadzona przez Marcina Gizyckiego w ttumaczeniu artykutu Barucha Kirschenbauma. Por: Baruch
Kirschenbaum, ,Szczyny i $wiatto (ttum. Marcin Gizycki),” Obieg, nr 49-50 (1993), nota bene $wietnie wpisujaca
sie w tekst Kirschenbauma, nie w petni oddaje istote tej pracy, zas pojawiajacy sie okazjonalnie na stronach
ttumaczonej przez Roberta Bartotda ksiazki Cynthi Freeland tytut Sikajacy Chrystus, jest moim zdaniem
okresleniem zbyt infantylnym. Por.: Cynthia Freeland, Czy to jest sztuka? Wprowadzenie do teorii sztuki, thum.
Robert Bartotd (Poznan: Rebis, 2004), 39.

3 Inspirujac sie Mapplethorpem w latach dziewieédziesigtych dwudziestego wieku Serrano wykonat prace
przedstawiajaca kobiete oddajaca mocz w usta mezczyzny. Kiedy seria History of Sex do ktérej wspomniana
fotografia nalezata, miata w 1997 r. swoja premiere w Holandii Muzeum Groningen postanowito umiesci¢ owe
zdjecie na plakacie reklamujacym wystawe prac Andresa Serrano. W wyniku protestu licznych organizacji
Muzeum musiato wycofac sie z tego pomystu w efekcie czego wystawe reklamowat prosty, czarno-biaty poster
opatrzony napisem: Muzeum Groningen: Ty decydujesz, za$ wycofany plakat zrobit niezwyktg furore jako
kolekcjonerski rarytas: muzeum sprzedato 90 000 jego egzemplarzy. Por. Dian Hanson, ,Biography,” w: Andres
Serrano. America and Other Work, (K6In: Taschen, 2004), strony nienumerowane.

4 Freeland, Czy to jest sztuka?, 29.

> Konsekwentnie krytyczne stanowisko wobec twérczosci Serrano prezentuje na gruncie polskim Zbigniew
Treppa. Por. Zbigniew Treppa, ,»Sacrum« i »profanum« w fotografii,’ Camera obscura, nr 3-4 (2009):3-7;, ———,

+Andres Serrano, czyli artysta w wucecie,” w: Myslenie obrazem w fotografii, (Gdansk: CZYSTYWARSZTAT, 2012),
198-205.

5W rzeczywistosci, postacia ta jest kobieta, pani Couger, ktéra Serrano znat jeszcze z czaséw, kiedy brat narkotyki.
Jednak dton, ktéra podtrzymuje ciato zwierzecia, nie nalez do niej, lecz do przyjaciela artysty, Michaela. Do
postaci sfotografowanej ponizej, skrytej za zastona drucianej maski, pozowata zona artysty, Julie Ault.

7 Jest nim jedenastoletni wowczas Wanaki, syn Cougier.

8Robert Hobbs, ,Andres Serrano: The Body Politic,” w: Andres Serrano: Works 1983-1993, (Philadelphia: University
of Pennsylvania, 1994), 19.

 Zwiazane jest to z tym, iz cze$¢ ludzi sadzita, ze praca ta artysta nawigzac chciat do aktualnych problemoéw
politycznych dotyczacych Ameryki Srodkowej. Inni za$ uwazali, ze ma to bezposredni zwigzek z Hondurasem,
jako krajem jego urodzenia. W rzeczywistosci zas, artysta urodzit sie w Nowym Jorku, w Williamsburgu, wtoskiej
czesci Brooklynu. Nieporozumienia te majg zapewne swoje zrédto w fakcie, ze jego matka byta nieznajaca
jezyka angielskiego Kubanka, ojcem za$ honduraski marynarz, ktéry porzucit rodzine, tuz po urodzeniu sie
(w 1950 roku) Andresa. W 1978 roku, Serrano odbyt krétka podréz do Hondurasu, by odnalezé swojego ojca.
Woéwczas to, ojciec z synem spotkali sie po raz ostatni.

19 Urodzony w 1507 roku, Alvarez Nufiez, w roku 1528 uczestniczyt w wyprawie Panfila de Narvaeza, ktéry wraz
z 400 osadnikami, po wyladowaniu na zachodnim brzegu Florydy, wedrowat pobrzezem Zatoki Meksykanskiej
w poszukiwaniu ztota. Po $mierci Panfila i czesci uczestnikdw, Alvarez NUnez wraz z ocalatymi cztonkami
wyprawy przemierzyt w czasie osmioletniej wedréwki rozlegte obszary potudniowej czesci. Ameryki Pétnocne;j.
Przywiezione przez niego pierwsze wiadomosci o Indianach Pueblo i wiesci o rzekomych bogactwach tzw.
Siedmiu Ztotych Miastach Cibola przyczynity sie do podjecia nastepnych wypraw hiszpanskich na te tereny

—m. in. Francisco Vasquez de Corondo w latach 1540-1542 i Hernando de Sota w latach 1539-1543. W roku
1541 Alvarez Nufez zostat mianowany namiestnikiem kolonii La Plata. Z tego stanowiska zostat usuniety przez

,Zzbuntowanych poddanych”i odestany do Hiszpanii. Na stare lata osiadt w Sewillii, w ktérej zmart w 1559 roku.
Por. Hobbs, ,Andres Serrano: The Body Politic,” 23; Piotr Piotrowski, ,Z bluznierczej historii sztuki,” w: Andres
Serrano. Prace z lat 1986-1992, (Warszawa: CSW Zamek Ujazdowski, 1994), 10-11; ———, W cieniu Duchampa.
Notatki nowojorskie (Poznan: Obserwator, 1996), 117-18. Jako, ze w obu przypadkach jest to ten sam tekst,
dalsze odwotania odnosi¢ sie bedg do tekstu z roku 1994.

" Na przedmiot ten artysta natknat sie w apartamencie Tima Rollinsa i Kate Pierson, ktéry Serrano i Ault wtedy
zajmowali.

12 Cyt. za: Hobbs, ,Andres Serrano: The Body Politic, 23.

13Tobey Crockett, ,Andres Serrano,’ Splash, (April 1989); Lucy Lippard,,Andres Serrano: The Spirit and the Letter,’
Artin America, (April 1990): 241.

Mt 14. 1-12; Mk 6. 17-29. Cytaty biblijne podaje wedtug Augustyn Jankowski, red., Pismo Swiete Starego
i Nowego Testamentu, Poznan: Pallotinum, 1980).

>1Sm 17,51-54.

'®*Hobbs, ,Andres Serrano: The Body Politic,’ 24.

7Serrano wykorzystat tu, podobnie jak i w innych przypadkach, krew wotowa, ktérg kupowat w rzezni
znajdujgcej sie w poblizu jego miejsca zamieszkania.

'8 Obrazy Goluba podejmuja gtéwnie niezwykle drazliwy politycznie temat tortur i przestuchan, co nabiera
szczegdlnego znaczenia w kontekscie tamania praw cztowieka przez zotnierzy amerykanskich wobec cztonkéw
Al. Kaidy. Andres Serrano poznat Leona Goluba dzieki swojej zonie, Julie Ault, ktéra podobnie jak Golub byta
zaangazowana w dziatalnos¢ the Artists’ Call Against U.S. Intervention in Central America.

19 Christian Walker, ,Andres Serrano,” Art Papers, (September/October 1990): 39. Cyt. za: Hobbs, ,Andres Serrano:
The Body Politic,” 22. Por. Lippard, ,Andres Serrano: The Spirit and the Letter,” 238-45.

2 Piotrowski, ,Z bluznierczej historii sztuki,” 11.

21 Kirschenbaum, ,Szczyny i $wiatto,” 13-14.

2 |bid. Podobne stanowisk prezentuje réwniez Piotr Piotrowski, por. Piotrowski, ,Z bluZznierczej historii sztuki,”
11-nast.

2 Hobbs, ,Andres Serrano: The Body Politic,” 23.

% Lippard,,Andres Serrano: The Spirit and the Letter,’241. Cyt. za: Hobbs, ,Andres Serrano: The Body Politic,” 22-23.

% Lippard, ,Andres Serrano: The Spirit and the Letter,” 241. Cyt. za: Hobbs, ,Andres Serrano: The Body Politic,” 23.
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% Piotrowski, ,Z bluznierczej historii sztuki,’ 10.

7 Kobieta jest zona artysty, Julie Ault. Serrano lubujacy sie w szczegétach, podaje nam informacje, iz rybe te
nabyt za pie¢ dolaréw w chinskiej dzielnicy. Por. Hobbs, ,Andres Serrano: The Body Politic,” 24.

2 Anna Blume, ,Andres Serrano,” BOMB, (Spring 1993): 39. Cyt. za: Hobbs, ,Andres Serrano: The Body Politic,” 24.

» Sam Serrano jest kolekcjonerem dewocjonaliéw. Jego mieszkanie wypetnione jest ogromng iloscig krzyzy,
figur swietych i innych sprzetéw koscielnych. Por. Hobbs, ,Andres Serrano: The Body Politic,” 18-19.

30 Patrick Finnegan, ,Bearing the Cross,” Contemporanea, (November 1990): 32-nast. Cyt. za: Hobbs, ,Andres
Serrano: The Body Politic,” 25.

31 Byto to zdjecie zbiornika wykonanego z pleksiglasu, wypetnionego mlekiem, do ktérego nastepnie artysta
wlewat krew, réwnoczesnie fotografujgc zachodzace procesy.

2 Fotografia ta pokazuje wypetniony mlekiem zbiornik w ksztatcie krzyza, zanurzony w innym, wypetnionym
krwia.

* Byto to zdjecie prostokatnego zbiornika wypetnionego moczem, w ktérego srodku znajdowat sie drugi,
okragty pojemnik wypetniony krwia. Tytut ten mozna by byto réwniez przettumaczy¢ jako Koto krwi, ale ze
wzgledu na swoja dwuznacznos¢, Krqg zdaje sie by¢ wiasciwszym.

3 Bylo to zdjecie zainspirowane pracami Anzelma Kiefera i jego odniesieniami do nadmiaru niemieckiego
patriotyzmu. By stworzy¢ ten obraz, Serrano zbiornik z pleksiglasu, wypetniony czesciowo ziemig zalat krwig,
a nastepnie sfotografowat

* Hobbs, ,Andres Serrano: The Body Politic,” 25; Lippard, ,Andres Serrano: The Spirit and the Letter,” 242.

3 Kiedy mysle o tym, nieodparcie pojawiaja sie u mnie skojarzenia z pierwszg awangarda i jej manifestacja
koloru, w szczegdlnosci zas z Aleksandrem Rodczenko ze swoim Tryptykiem w trzech kolorach podstawowych.

37 Derek Guthrie, ,Taboo Artist: Serrano Speaks,” New Art Examiner, (September 1989): 45. Cyt. za: Hobbs,
~Andres Serrano: The Body Politic," 30.

3 Lippard, ,Andres Serrano: The Spirit and the Letter,’ 242.

3 Kirschenbaum, ,Szczyny i $wiatto,” 14. Cynthia Freeland, odnoszac sie to ,problemu krwi” w kulturze wspomina
przy okazji miedzy innymi o Przymierzu Jahwe z Izraelitami, podaje przyktad Agamemnona i Abrahama, etc.
Por. Freeland, Czy to jest sztuka?, 25.

40 Kirschenbaum, ,Szczyny i Swiatto,” 14.

4 Michael Brenson, ,Andres Serrano: Provocation and Spirituality,” The New York Times, (December 8, 1989):

C1. Cyt. za: Hobbs, ,Andres Serrano: The Body Politic,” 28.

42 Elizabeth Hess, ,The Last Temptation of Jesse Helms," The Village Voice, (December 1989): 125. Cyt. za:
Hobbs, ,Andres Serrano: The Body Politic,” 28.

“ Guthrie, ,Taboo Artist: Serrano Speaks,” 45. Cyt. za: Hobbs, ,Andres Serrano: The Body Politic,” 28.

4 Okreslenie wyraznie akcentowane przez Serrano.

* Roger G. Denson, ,Bad Boy Sublimations,” Contemporanea, (November 1990): 38. Cyt. za: Hobbs,

»+Andres Serrano: The Body Politic,” 28.

6 Brenson, ,Andres Serrano: Provocation and Spirituality,” C1. Cyt. za: Hobbs, ,Andres Serrano: The Body Politic,” 29.

*Hobbs, ,Andres Serrano: The Body Politic,” 37.

8 Coco Fusco, ,Andres Serrano Shoots the Klan,” High Performance, (Fall 1991): 42.

4 Brenson, ,Andres Serrano: Provocation and Spirituality,” C1. Cyt. za: Hobbs, ,Andres Serrano: The Body Politic,’
29, przyp. 46. Por. Piotrowski, ,Z bluznierczej historii sztuki,” 8. ———, W cieniu Duchampa, 8.

50 Lippard, ,Andres Serrano: The Spirit and the Letter,” 239. Trumaczenie polskie Roberta Bartotda
zamieszczone w: Freeland, Czy to jest sztuka? , 40.

1 Kirschenbaum, ,Szczyny i Swiatto,” 12. Kolejny cytat pochodzi z tej samej strony.

52 Marian Kowalewski, red., Maty stownik teologiczny, Poznan: Ksiegarnia sw. Wojciecha, 1959), 421.

53 |bid.

54 Stanistaw Cichowicz, ,A.S. - obraz i podpis,” w: Andres Serrano. Prace z lat 1986-1992,

(Warszawa: CSW Zamek Ujazdowski, 1994), 5.

% Guthrie, ,Taboo Artist: Serrano Speaks,” 45. Cyt. za: Hobbs, ,Andres Serrano: The Body Politic,” 30.

%6 Kirschenbaum, ,Szczyny i Swiatto,” 15-nast; Piotrowski, ,Z bluznierczej historii sztuki,’9.

7 Freeland, Czy to jest sztuka?, 39-nast.

%8 |bid., rozdziat 1, Krew i piekno. Przy okazji nalezy zauwazy¢, iz mimo ukazania problemu w szerokim spektrum,
w zasadniczych kwestiach dotyczacych omawianej pracy, autorka powtarza wnioski sformutowane przez
Lippard, w: Lippard, ,Andres Serrano: The Spirit and the Letter."

% Freeland, Czy to jest sztuka?, 39-nast.

 |bid., 42. Lippard, ,Andres Serrano: The Spirit and the Letter,” 244-nast.

¢ Kirschenbaum, ,Szczyny i $wiatto,” 11-nast.

2 |bid., 15; Piotrowski, ,Z bluznierczej historii sztuki," 12.

& Kirschenbaum, ,Szczyny i Swiatto,” 15.

¢ Joyce Hanson, ,Interview: Andres Serrano,” CAC News - Chicago Artist’s Coalition, (October, 1989).

Cyt. za: Hobbs, ,Andres Serrano: The Body Politic,"31.

% Sktadajace sie z: Howarda Foxa, Donalda Kuspita, Howarden Pindell, Neda Rifkina i Toma Sokolowskiego,
por. Hobbs, ,Andres Serrano: The Body Politic,"31.

¢ Nagroda byt czek na kwote pietnastu tysiecy dolaréw dla kazdego ,finalisty’, co jak na warunki amerykanskie,
nie byto suma zbyt wielka.

¢ Hobbs, ,Andres Serrano: The Body Politic,"31.

% Wystawa trwata do 29 stycznia 1989 r., por. Hanson, ,Biography,” strony nienumerowane.

 Ibid.,

70 Philip L Smith, ,Appalled by Photography on Display at Museum,” Richmond Times-Dispatch, (March 19, 1989).
Cyt. za: Hobbs, ,Andres Serrano: The Body Politic,”31.

71 Hanson, ,Biography,” strony nienumerowane.

2 bid.

73 Szczegdlnie dotkneto go , niezrozumienie jego intenc;ji’, Por. Ibid.

74 Piotrowski, ,Z bluznierczej historii sztuki,’8.

7% Serrano wspominajac ten okres, zwierza sig, iz zdarzato sie¢ mu wtedy do$¢ czesto otrzymywac wiadomosci
z pogrozkami smierci ze strony religijnych fundamentalistéw, por. William Honan, ,Artist Who Outrages
Congress Lives Amid Christian Symbols,” The New York Times, (August 16, 1989): C20. Cyt. za: Hobbs, ,Andres
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Serrano: The Body Politic,” 30.
7 Honan, ,Artist Who Outrages Congress Lives Amid Christian Symbols.” Cyt. za: Hobbs, ,Andres Serrano:
The Body Politic,” 30.
7 Piotrowski, ,Z bluznierczej historii sztuki,”9.
78 Hobbs, ,Andres Serrano: The Body Politic,” 42.
79 Piotrowski, ,Z bluznierczej historii sztuki,’ 14. Por. Blume, ,Andres Serrano,” 37.
8 Marcin Gizycki,,Od ttumacza’, w: Kirschenbaum, ,Szczyny i $wiatto,” 16.
8 Terry Gross, ,Irreverem Images,” Applause, (May 1993): 13. Cyt. za: Hobbs, ,Andres Serrano: The Body Politic,” 42.
8 Hobbs, ,Andres Serrano: The Body Politic,” 42.
8 Marcin Gizycki,,Od ttumacza’, w: Kirschenbaum, ,Szczyny i Swiatto,” 16. Por. Michael Kimmelman,
,Serrano Focuses on Death,” The New York Times, (February 5, 1993): C3.

8 pPeter Schjeldahl, ,Art after Death," The Village Voice, (February 16, 1993): 91. Cyt. za:

Hobbs, ,Andres Serrano: The Body Politic,” 21.

8 Susan Morgan, ,An Interview with Andres Serrano,” Artpaper, (September 1989): 14-15. Cyt. za: Hobbs,
+Andres Serrano: The Body Politic," 21.

& Schjeldahl, ,Art after Death,”91. Cyt. za: Hobbs, ,Andres Serrano: The Body Politic,” 21.

8 Daniel Arasse, ,Les Transis,"w: Andres Serrano: The Morgue, (Paris: Galerie Yvon Lambert, 1993),
strony nienumerowane. Kat. wyst. Cyt. za: Hobbs, ,Andres Serrano: The Body Politic,” 40.

8 Hobbs, ,Andres Serrano: The Body Politic,"41.

8 Eleanor Heartney, ,Looking for America,” w: Andres Serrano. America and Other Work,
(KoIn: Taschen, 2004), strony nienumerowane.

% Sue Hubbard, ,American Pieties, Andres Serrano at Gimpel Fils," ArtReview International 54,
(December 2002): 125.

" lbid

°2 |bid. Kolejny cytat z Sue Hubbard pochodzi z tego samego artykutu.

% Mam wrazenie, iz w kilka jego pierwszych pracach, takich jak Heaven and Hell, Blood Cross czy tez Piss Christ,
moga by¢ odczytywane, jak to zauwaza Baruch Kirschenbaum, w kontekscie ,nierozwigzanego konfliktu
Serrano z jego wiasnym katolicyzmem. Obraz ten jest czyms wiecej niz tylko prostg opozycjg wtadzy i buntu.
Jest, jak to zostato zasugerowane na poczatku tego tekstu, potwierdzeniem wiary, ktéra zdaje sie atakowac
w tak nieprzyjemny sposéb.” Por. Kirschenbaum, ,Szczyny i $wiatto,” 15.

% Hobbs, ,Andres Serrano: The Body Politic,” 43.

% Freeland, Czy to jest sztuka?, 49-50. Cyt. za: Cichowicz, ,A.S. - obraz i podpis,” 4.

% Crockett, ,Andres Serrano.” Cyt za: Hobbs, ,Andres Serrano: The Body Politic,” 21.
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To ChW and Satirize, The New York Times, (February 18. 1987): 9. Cyt. za: Hobbs, ,Andres Serrano: The Body Politic,’ 23.
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——, W cieniu Duchampa, 121-22.

% Ktory tak naprawde dotyczy tylko kilku jego prac.

190 Cyt. za: David Deitcher,,Cumulus from America,” Parkett 21, (1989): 142. Cyt. za: Hobbs, ,Andres Serrano:
The Body Politic,” 20.
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tukasz Guzek

JAK STWORZYC KORPUS TEKSTOW KRYTYKI SZTUKI?

Polska sztuka wspofczesna, tak jak sztuka w catej swej historii, jest czescig pradéw
sztuki swiatowej, rozwijanych w centrach kultury europejskiej i Swiatowej. Krytycy w Polsce
nie wierzyli, ze w Polsce powstaja idee i dzieta pionierskie, ktére wnosza cos w ewolucje
sztuki wspodtczesnej in statu nascendi.! Takich zjawisk nie byto oczywiscie wiele. Niemniej
byty. WymieAmy: Warsztat Formy Filmowej (WFF), kontekstualizm Swidzinskiego, ruch galerii
konceptualnych, sztuka performance i szerzej formy sztuki akcji a wiec zjawiska zwigzane
ze sztuka konceptualng, dominujaca w dekadzie lat siedemdziesiagtych i majaca kluczowe
znaczenie dla dalszego rozwoju sztuki po modernistycznej czy sztuki krytycznej w latach
dziewiec¢dziesigtych, a generalizujac sztuki postkonceptualnej, majacej konsekwencje
artystyczne takze dzis.

Podkreslenia w otwierajagcym tekst cytacie sg moje i wskazuja na to, co w tekstach
krytycznych ma szczegdlne znaczenie dla uchwycenia historycznego obrazu sztuki polskiej,
ale i dla interpretacji wspotczesnych, kreslacych bardziej ogélny, syntetyczny obraz sztuki
czytanej i pisanej z perspektywy dekad. Porebski wskazat w ten sposéb zadania dla krytyki
sztuki polskiej: osadzenie zjawisk w najszerszych, globalnych ramach oraz poszukiwanie
w owych ramach bazy metodologicznej, fundamentu funkcjonowania sztuki.

Celem tego tekstu jest przemyslenie metod tworzenia antologii tekstéw z zakresu
krytyki sztuki. Rozmowa na temat jej stworzenia toczy sie w srodowisku juz od jakiego$ czasu.
Zapewne takie wydawnictwo bedzie wypadkowa wielu propozycji. Zasadniczo powinno
ono spetniac¢ dwa cele (grupy celéw): odzwierciedla¢ ewolucje idei, sgdéw i opinii nt. sztuki
i artystow, a zarazem stanowic pozycje zrédtowa dla badaczy sztuki oraz by¢ dostosowane
do indywidualnych programéw dydaktycznych.

Pytanie ,jak?” dotyczy ram. A ramowanie dotyczy catosci, ktorg tworzymy z wielu
osobnych elementéw, tak jak tu z tekstow pisanych w roznym czasie i przez ré6znych autoréw.
Tak jak powiedziat Ankersmit o pisaniu historii — tworzymy catos¢ ktérej nie widzieli, ba nie
mieli szans zobaczy¢ ci, ktorzy jg tworzyli. Tu autorzy, ktérzy owe teksty krytyczne pisali, nie
mieli szans zobaczy¢ catosci sztuki, tak jak my jg widzimy z dystansu historycznego. Catos¢
jest czyms innym niz zbioér czesci — zbidr tekstdw jako catosc znaczy cos wiecej niz elementy
tego zbioru. Antologia, lub tez korpus, jest historia (narracja historyczna) bardziej catosciowa
i opisuje przebiegajace diachronicznie linie myslenia o sztuce. Jak pisze Ankersmit - ,sens
jest wazniejszy od rekonstrukgji i genezy” (faktow)? — tu faktéw w postaci opisdw i przyblizen
jakich dostarczajg teksty z historii krytyki i kieruje nas, ich dzisiejszych czytelnikéw, poza
te teksty, ku spojrzeniu (narracji) bardziej catosciowej, ktéra wskazuje nowe perspektywy
badawcze, ktére z kolei pozwalajg podejs¢ do zjawisk sztuki i uchwyci¢ je w tekstach
krytycznych. W krytyce, funkcjonujacej z natury w sytuacji braku dystansu historycznego
i deficycie ugruntowanej wiedzy, owa dialektyka czesci i catosci odgrywa szczegdlnie wazng
role, gdyz w ten sposob, ze tak powiem troche metaforycznie, napedzane sg obroty kota




hermeneutycznego, czyli kreatywnos¢ interpretacji. Teksty — fakty zestawiane w antologii
i czytane raz jeszcze przyblizaja historie a zarazem (re)konstruujg i (re)aktualizuja jg na nowo
w nowej postaci. Sztuka to zjawisko dynamiczne. Powstanie zbioru jest potrzebg momentu
historycznego i toczacego sie dyskursu krytyki sztuki. Dlatego istniejace zbiory (wybory)
tekstow krytycznych nie wystarczajg do uchwycenia catosci. Ponadto wiele tekstéw pozostaje
rozproszonych w czasopismach i wydawnictwach okazjonalnych (katalogach wystaw) a po
roku 2000 dochodza do tego powstajace i znikajace strony internetowe.

Przesuniecie ze zbioru faktéw na sens pozwala (re)aktualizowaé¢ przesztos¢, to
cel pisarstwa historycznego (,narracji” historycznej), jaki widzi Ankersmit. Historia krytyki,
czytana jako historia interpretacji, pokazuje, ze sztuka oferuje mozliwosci odnawiania
sposobu myslenia, poprzez przekraczanie ram jakie narzuca dyscyplina pracy naukowej; ze
spojrzenie od strony sztuki czy poprzez sztuke, moze otwiera¢ nowe perspektywy badawcze
i interpretacje wynikdw. W sztuce pojawiajaca sie sprzeczno$¢ czy niezgodnos$¢ nie
uniewaznia eksperymentu; nowe fakty nie podwazaja przesztych dokonan i postawionych
problemow; jezyk metafory i obrazu moze lepiej wyjasni¢ rzeczywistos$¢ niz jezyk naukowy;
wreszcie, ze spoteczne oddziatywanie sztuki, obrazu jest wieksze niz prawdy naukowej. Mozna
powiedzie¢, ze dlatego wihasnie sztuka nie jest naukg, ale tez dlatego moze wnies¢ cos do
nauki, co zreszta dzieje sie we wspotczesnych badaniach interdyscyplinarnych (przykladem
moze by¢ wspotpraca nawigzana przez Klamana z naukowcami z Uniwersytetu Gdanskiego,
wspotpraca artystow i archiwistow czy muzealnikéw, lub tez sztuka socjologiczna). A to
wiasnie umozliwia catosciowe (narracyjne) spojrzenie na sens. Taki reaktualizujacy historie
sposéb jej pisania Ankersmit nazywa ,gra z pamiecia”. W historii krytyki metafora gry jest
czesto uzywana przez Porebskiego, ktéry w tekscie ,Krytycy i metoda” okreslit funkcje
krytyka, do czego wroce. Uscislijmy tu tylko, ze Porebski moéwigc o grze miat na mysli
taktyczne i strategiczne poczynania wspoétczesnych ,ekspertow”, ktére sam obserwowat,
a ktore nie zawsze, czy nie do korca, maja cos wspolnego z wartosciami artystycznymi dziet.
Tak wiec juz samo postuzenie sie przez niego tym okresleniem ma sens krytyczny. Pézniej
zostato ono ugruntowane w teorii informacji (Sztuka a informacja). Jednak najpierw Porebski
dokonat ramowego podziatu na dwa typy krytyki: ,krytyke poetow” i, krytyke ekspertow”?
Funkcjonowanie tych typéw mozna rozpatrywac historycznie: ,krytyka poetéw” trwataby
wtedy od Diderota, przez Zole, po Appolinaire'a i Bretona, a ,krytyka ekspertow” pojawia
sie wraz z Kanweilerem i trwa do dzis. Oczywiscie, zapewne oba typy mozna rozpatrywac
ahistorycznie - dzi$ tez znajdziemy poetéw w krytyce. Podkresimy jednak na uzytek tych
rozwazan, ze typ eksperta pojawia sie wraz ze sztuka neoawangardy i mozliwie bezposrednim
powigzaniem sztuki z kontekstem.

Cecha eksperta jest gra, w sensie semantycznym, ale i socjologicznym
(antropologicznym) - tu Porebski postepowat za Huizingg i Caillois.* Przypomnijmy, ze
opis poprzez poréwnanie do gry (,logiki gry”), stuzyt przyblizeniu sytuacji cechujacej
podejmowanie decyzji we wspotczesnym swiecie, a bedaca takze cecha sztuki, w ksigzce
Swidzinskiego Sztuka, spoteczenstwo i samoswiadomos¢. Porebski poréwnat mechanizm
krytyki do gry. Na tym polega ekspercka ocena. Cechy gry wyréznione przez Porebskiego
i Swidzinskiego sa komplementarne. Ujete razem skfadaja sie na co$, co mozna by nazwaé
wzorcem (paradygmatem) obowigzujgcym w Swiecie sztuki, a uzgodnionym ze ,$wiatem
w ktérym zyjemy” (okreslenie Swidzidskiego). Obaj opisywali ten sam $wiat sztuki —
neoawangardy lat szes¢dziesigtych i siedemdziesigtych. Porebski wyréznit nastepujace
funkcje krytyki: widzie¢, stucha¢, czyta¢, sprawia¢ by widziano, sprawia¢ by stuchano,
sprawiac by czytano - czyli: pokazywa¢, mowi¢, pisac. * Jednak te funkcje tacza sie z praca
krytyka na poziomie relacji artystycznych i spotecznych, a wiec relacji, ktére mozna okresli¢
jako ,zewnetrzne” (kontekstualne, czy prospoteczne), a ktére odpowiadaja potocznemu
postrzeganiu funkcji krytyki i roli krytyka. Dopiero trzecia, ,trzeciego stopnia” jak ja nazywat,
lokuje prace krytyka na poziomie meta (metodologicznym), méwi wiec o warunkach
wewnetrznych krytyki i to one czynia z krytyki instytucje, a takze tworza podstawy do
naukowego jej uprawiania, co tez czynit Porebski, a co pokazuje jego szczeg6lne miejsce
wsrod krytykow; Porebski byt blisko artystow i ich sztuki, ale tez byt naukowcem — w ten
sposéb krytyka stawata sie metakrytyka, majaca swojg metametodologie (teorie), ktora
budowat czerpiac przede wszystkim z antropologii, strukturalizmu czy teorii informaciji.
Nie jest to tatwe, zwazywszy brak dystansu czasowego, ale tez pokazuje metode - tagczenie
biezacej krytykiz kategoryzacjamina poziomie meta (tak pracowali takze Morawski, Kepiriska
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czy Turowski). Ich teksty, czytane dzi$, pokazuja, ze dokonane przez nich przyblizenia i oceny
sztuki, mimo iz nie zawsze sg petne i trafne w szczegoétach, z dzisiejszego punktu widzenia
przekazuja ogdlny poglad na sztuke swojego czasu, na ktérym mozna sie oprzec rozwijajac
wspotczesne narracje sztuki. Funkcja trzeciego stopnia to gra na poziomie meta, a zarazem
metoda pracy ,eksperta”. Funkcje ,trzeciego stopnia” opisuje tak:

LSprawia¢, by sprawiano ze sie widzi, sprawia¢, by sprawiano, ze sie stucha, sprawiac,
by sprawiano, ze sie czyta’, przy czym czerpie tu wzoér z gramatyki francuskiej — faire faire
voir, faire faire ecouter, faire faire lire.° Porebski napisat cytowany wyzej tekst w 1977 roku,
w czasie pierwszych podsumowan zmian jakie dokonaty sie w sztuce pod wptywem
sztuki konceptualnej. Porebski wtedy, wraz z rozwojem nurtéw neoawangardy, co prawda

»Zzegna” sie z krytyka, ale jednoczesnie napisat tekst ,Sztuka a informacja’, w ostatecznej
wersji opublikowany w ksigzce Sztuka a informacja.” Wskazat w nim na teorie informacji
jako wzorzec (paradygmat) badawczy i Zrédto metod oraz jezyka sztuki. Nawigzat
wiec na poziomie meta do wzorca naukowego (paranaukowego), a wiec par excellence
modernistycznego, ktérym postugiwata sie od lat szesc¢dziesigtych sztuka oparta na
Lunaukowianiu” czy ,stechnicyzowaniu” procedur twoérczych celem ,obiektywizacji’, a po
ktéry potem siega sztuka konceptualna i sztuka mediéw, a ktédrym operuje takze sztuka
wspotczesna (pokonceptualna). Poprzez teorie informacji Porebski tworzy ramy ujmujace
bardzo rozlegty ,narracje” historyczng, ktéra obejmuje kluczowy dla sztuki moment —
przejscie miedzy modernizmem i postmodernizmem. Mozna wiec powiedzie¢, ze ,pozegnat”
sie z krytyka petnigca funkcje pierwszego i drugiego stopnia, ale nadal pracowat na trzecim,
meta metodologicznym, starajgc sie dostarczy¢ krytyce podstaw teoretycznych.

Od tych ogélnych uwag co do charakteru pracy krytyka wspotczesnego, przejdzmy
od przegladu stanowisk metodologicznych.

1. Strukturalizm i semiologia

Porebski postugiwat sie pojeciem ,metakrytyki” za Barthes'em.® Dotyczy ono relacji
jezyka krytyki wobec jej przedmiotu (to ,jezyk przedmiotowy” jak méwi). Podobnie jak
Barthes wobec literatury, Porebski takze szukat metajezyka, czyli jezyka ,drugiego stopnia’,
jezykawyspecjalizowanego, nadajacego sie do zastosowania wobec sztuki. Wtasnie w wyniku
tych poszukiwan, obok metod semiologicznych (opartych na relacji znaczace/znaczone),
wprowadza do sztuki jezyk zaczerpniety z teorii informacji. Przyktadem poszukiwan
semiologicznych w krytyce, a wiec poszukiwania jezyka na tyle specjalistycznego, by ujac
nowe, jeszcze nie opisane (w jezyku polskim) zjawiska artystyczne, moga by¢ zmagania
jezykowe Ludwinskiego, ktéry probowat odzwierciedli¢ w jezyku, przyblizy¢ w stowach,
zmiany zachodzace w sztuce od drugiej potowy lat szes¢dziesigtych a zmierzajacych ku
sztuce konceptualnej. Takim przyktadem bytyby tez zmagania ze stowem artystow, ktorzy
poszukiwali adekwatnych okreslen dla swojej sztuki, jak np. Kantor czy Beres.

Wraz z recepcja Barthesa, Porebski wprowadza do krytyki artystycznej strukturalizm.
Pewna trudnos¢, na jaka chce tu zwréci¢ uwage, polega na tym, ze stowo ,strukturalizm”jest
uzywane takze w odniesieniu do plastyki, gtéwnie malarstwa abstrakcyjnego typu informel,
bazujacego na efekcie artystycznym czerpanym z zastosowanych sSrodkéw malarskich
mieszanych z nie-malarskimi i wynikajacym ze stosowania materiatéw nietradycyjnych.
Od lat piec¢dziesiagtych uzyskane w ten sposdéb malarskie materie nazywano strukturami.
Odnosity sie one do obrazu jako przedmiotu (a nie reprezentacji).

Strukturalizm znajduje zastosowanie tam, gdzie ma on opisa¢ wewnetrzng budowe
dziefa. Barthes pisze o pracy krytyka-strukturalisty, Zze polega ona na dopasowywaniu czesci
(dzieta) - ,tak jak czyni to stolarz, ktéry, prébujac, z »wyczuciem« przyktada do siebie dwie
czescijakiegosskomplikowanegomebla” Wprowadzawiecdialektyke czesciicatosci.Zarazem
strukturalizm, wraz z pojawieniem sie ,kina strukturalnego” i ,kina rozszerzonego’, zostat
powigzany sie ze sztuka mediéw, gdzie oznaczat przesuniecie z tresci ,literackiej” na analize
samego medium, a wiec jezyka kina i fotografii. Zaznaczmy, iz tego rodzaju poszukiwania
trwaja w sztuce od lat dwudziestych, jednak o ile wtedy odkrywano mozliwosci nowego
medium jako formy wizualnej, to od lat szes$¢dziesigtych/siedemdziesigtych badano jego
mozliwosc¢ jako jezyka przekazu, zgodnie z hastem ,the medium is the message”. Witasnie
potozenie akcentu na wewnetrzng budowe dzieta akcentuje w swoich manifestach WFF
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(w pierwszym poprzez zwrdcenie uwagi na sposoby uzycia mediow, w drugim expressis
verbis).” Tak rozumiany strukturalizm zapewnia dzietom opartym na mediach autonomie
artystyczng. Zarazem analiza dzieta od strony uzycia mediéw wiaze sie z szerokim nurtem
sztuki intermedialnej. Doktadniej chodzi o oparcie budowy dziet na zasadzie opisanej
w karcie intermediéw’, zwanej ,esejem wizualnym”, opracowanym przez Higginsa na
podstawie obserwacji sztuki po potowie lat szes¢dziesigtych. Wskazat on takze zrodfa dzieta
intermedialengo w sztuce awangard. Intermedia ujmuja wiec historyczna ciggtos¢ sztuki od
awangard sprzed Il wojny swiatowej (pierwszej awangardy) po konsekwencje artystyczne
wyciagane z tej sztuki przez neoawangarde po Il wojnie swiatowej. Zasade rzadzaca budowa
formalno-artystyczng dzieta intermedialego mozna nazwac ,dialektyka mediow”: media
tacza sie ze sobg w nowe catosci, istniejace media scalaja sie tworzac nowe media, przy
czym jest to proces wielokierunkowy oraz dynamiczny (performatywny). Zwréémy uwage,
ze Higgins podkresla, iz nie chodzi tu o wystepowanie wielu mediéw w jednym dziele (jak
w podawanym przez niego przyktadzie dzieta operowego), ale wtasnie o tworzenie nowych
dziet. Intermedialng zasade strukturalng ,dialektyki mediéw” mozna rozszerzy¢ na wszelkie
rodzaje dziet neoawangardowych i postkonceptualnych (z zastrzezeniem, iz nastepuje tu
pewne przesuniecie o charakterze powiedzmy ,aksjologicznym’, o czym ponizej). W latach
dziewiecdziesigtych okreslenie ,projekt” byto tak powszechnie stosowane, ze de facto
zastepito,dzieto", przy czym, owe pokonceptualne i pomodernistyczne projekty funkcjonuja
tak jak badania naukowe, o ile uwzglednimy ich artystyczna specyfike w sposobie
prezentacji i interpretacji wynikéw. Strukturalistyczna metoda stuzy wiec do opisu
dziet, w ktérych wystepuje uksztattowana w sztuce konceptualnej (i dalej funkcjonujaca
w dzietach wspodtczesnych) relacja artefakt/znaczenie, czyli zasady Kosutha, ze sztuka to
tworzenie znaczen (a nie artefaktéw). Jednak tu nastapito owo przesuniecie ,aksjologiczne
- we wspoifczesnych dzietach postkonceptualnych (projektach) relacja artefakt/znaczenie
nie ma charakteru wartosciujacego, inaczej niz w sztuce konceptualnej (wczesnej), co ma
konsekwencje artystyczne, o czym pisze w czesci dotyczacej dokumentaciji.

Piotr Piotrowski w Znaczeniach modernizmu wykorzystat wzorzec relacji
strukturalnej, signifiant/signifie, do przyblizenia zjawisk polskiej sztuki konceptualnej
i postkonceptualnej. Ten wzorzec metodologiczny postuzyt mu do pokazania ciggtosci
sztuki i jednosci jej problematyki. Owa relacja, jak pisat, jest oparta na tozsamosci
signifiant i signifie.® Pozwolito mu to powigza¢ sztuke tak réznych artystéw jak W.
Borowski, Matuszewski, Kantor, realizacje z Sympozjum Wroctaw’70; Rosotowicz, Wodiczko,
Koztowski, ale i Klaman. Pokazat wiec uzytecznos¢ tej metody w praktyce krytyki sztuki.
Podobnie jak Porebski, tak tu P. Piotrowski pokazuje jak szuka¢ metod krytyki sztuki.

”

2. lkonologia

Metoda ikonologiczna (analiza ikonograficzna/interpretacja ikonologiczna)
jest stusznie uwazana za metode naukowa historii sztuki, ale raczej dowolnie odlegtej,
niz zjawisk aktualnych (cho¢ Panofski sam pokazat analizujgc wyglad chtodnicy Rolls-
Royce'a, ze takie przyblizenie do wspotczesnosci jest mozliwe). Biatostocki analizujac
mozliwe zastosowania ikonologii przestrzegat przed, jak to nazywat, ,przeciagganiem
interpretacji’, czyli wyinterpretowaniem z obrazu czegos$ catkowicie nieadekwatnego. Na
takie niebezpieczenstwo jestesmy narazeni wtedy, gdy w interpretacji nie bierzemy pod
uwage kontekstu historycznego w jakim powstato dzieto i zmian znaczen obrazéw czy
sktadnikéw budujacych jego narracje. To pierwsza uwaga, z ktérej moze skorzysta¢ krytyka.
Druga, znacznie wazniejsza, to znaczenie opisu dla rozpoznania sensu dzieta. Wtasciwie
sporzadzony opis, odpowiednio szczegétowy i logicznie skonstruowany, dokonany przed
interpretacja, niewatpliwie te interpretacje wspomaga, azarazem ugruntowuje ja w dziele, co
pomaga ustrzec sie ,przeciggania interpretacji”; otwiera mozliwosci narracyjne, ale zarazem
moze uchroni¢ przed tekstem bedacym gra czysto stowna, ktéra nic nie wnosi do wiedzy
i rozumienia dzieta. Zastosowanie schematu jaki oferuje ikonologia moze pomdéc wskazac
to, co w dzietach jest kontynuacja, zapozyczeniem, a tym samym to, co jest oryginalnym
wktadem artysty. Przede wszystkim jednak, co wazne z punktu widzenia krytyki artystycznej,
pozwala zajmowac sie sztuka jako dyskursem par excellence artystycznym.

Dyskurs sztuki zastepuje tradycyjnag relacje forma/tres¢ (przy ktérej de facto
pozostawat strukturalizm). Biatostocki, niewatpliwe znawca metody ikonologicznej,

84 |



zaproponowat jej rozszerzenie o czwarty stopien analizy - nazwany przez niego ,umowg
spoteczna” lkonologia staje sie wtedy socjologia sztuki, albo inaczej,ikonologia spoteczng”."
Jej celem jest badanie ,wymiaru spotecznego zjawisk artystycznych”?. Ten ,schemat
metodologiczny” mozna powiagza¢ z ,dyskursywizacjg” sztuki, czyli przemiang sztuki
w dyskurs w péznym konceptualizmie, ktéry Kosutha nazywa,antropologizacja’, a Swidzinski
Jkontekstualizmem” Do tego przetomu nawigzuje zreszta Biatostocki (postuguje sie
przyktadem konceptualnej pracy Morrisa i przywotuje Levi-Straussa). Takze stowo ,kontekst
jest kluczowe dla ,historii recepcji” dziet sztuki, gdy rozpatrujemy ich ,wymiar spoteczny”.
Historia sztuki staje sie wtedy czescig szeroko rozumianej humanistyki. Z jednej strony dla
ikonologa to niejako koniecznos¢, tak pracowat Panofski. Z drugiej pojawia sie pytanie: czy
autonomia (dyscypliny) czy integracja (multidyscyplinaryzm, humanistyka)? Odpowiada:
i autonomia i integracja — spoteczne usytuowanie specyficznych zjawisk (artystycznych).”
Co wazne dla naszych rozwazan - prospoteczne, humanistyczne usytuowanie dziefa jako
przedmiotu badan i interpretacji pozwala taczy¢ krytyke i historie sztuki, a szerzej - sztuke
i nauke.

Jeszcze jeden cytat z Biatostockiego na temat,,umowy spotecznej” w sztuce:

~Sumawiedzy niezbedna historykowisztukistaje sie niedo przyswojenia. Koniecznos¢
jej posiadania musiatby dzieli¢ z przedstawicielami wszystkich nauk humanistycznych'”

Tokonsekwencjamultidyscyplinarnosci.Wsztuce konsekwencjajestzastapienie dziet
projektami, ktére maja charakter dyskursywny, czyli sg kontekstualne, a wiec usytuowane
spotecznie, raz: poprzez powiazanie projektu z naukami spotecznymi, humanistyka, ale
i np. naukami biomedycznymi, a dwa: poprzez forme, ktéra musi zaprezentowac wyniki
i dostosowac¢ sie do warunkéw otoczenia (environment) i odbiorcéw. A usytuowanie
w relacjach spotecznych prowadzi w interpretacjach do prospotecznych idei. Tak funkcjonuje
w praktyce sztuki owa,umowa spoteczna”

,Kontekst” to stowo-klucz dla Kosutha i Swidzinskiego. Jednak nie ograniczajg sie
oni do autorefleksji, ale dokonujg uogdlnier na temat sztuki. A méwiac o sztuce w ogdle,
rozszerzaja refleksje na catoé¢ kultury. Swidzinski za pomoca kategorii,,kontekstu” sytuowat
sztuke w sieci relacji spotecznych i kulturowych, ujetych historycznie (jako kolejne ,logiki
rzadzace rzeczywistoscia opisane w ksigzce Sztuka, spoteczeristwo i samoswiadomosc).
Jego opis wspotczesnej ,cywilizacji szybkich zmian” jest zadziwiajaco zgodny z krytycznym
opisem Horkheimera z 1937 roku. Réznice i podobieristwa w rozumieniu i sposobach
zastosowaniach kontekstu przez Kosutha i Swidzinskiego poddatem analizie w innym
miejscu.'* Generalizujac, ,kontekst” pojawia sie w ich teorii/praktyce (teorio-praktyce) jako
kategoria stuzaca krytyce modernizmu i to cel przekroczenia modernizmu jest tym, co faczy
ich postawy artystyczne.,Kontekst” jest tez kluczem do rozumienia i interpretacji catej sztuki
neoawangardowej, a takze sztuki pézniejszej i dzisiejszej opartej na wzorcu konceptualnym
(postkonceptualnym),jednaktakiej, ktéra deklarowata (deklaruje) jakis rodzajzaangazowania
pozaartystycznego. Od sytuacjonistéw poczawszy w sztuce neoawangardowej mozemy
wskaza¢ przyktady sztuki, ktéra wigzata sie z praktyka spoteczna. Podstawg myslenia
0zaangazowanej, prospotecznejsztuce byt Marksizm, ale wtasciwie sprowadzony do jednego
zdania - 11 ,,Tezy o Feuerbachu” - gtoszacej, ze trzeba zmienia¢ swiat a nie tylko filozofowac¢
na jego temat. Za postmodernistyczna wersje tej tezy mozna uzna¢ hasto Sontag z,Against
Interpretation” gtoszace, ze potrzebujemy erotyki a nie hermeneutyki, czego wyrazem byt
camp, ktéry mozna rozpatrywac jako przede wszystkim postawe spoteczna, gdyz w sferze
wizualnej i teoretyzowaniu cechowata go przede wszystkim sprzecznos¢, nie postrzegane
jako fatsz a réznorodnos¢ i zmiennos¢ naturalne dla ludzkich emocji. Odejscie od ,sztuki dla
sztuki” na rzecz praktyki spotecznej, zyciowej, zwrot od dzieta (artefaktu) ku cztowiekowi,
byto osig przemiany modernizm/postmodernizm.

W tym punkcie naszych rozwazan wazne jest to, iz prospoteczny (czyli krytyczny)
charakter kontekstualizmu prowadzi do tego, co pdzZniej zostanie nazwane sztuka krytyczna.
To, co spoteczne okazuje sie nieuchronnie polityczne. To usytuowanie w kontekscie, czy
uwzglednienie kontekstu nadaje sztuce wymiar polityczny. Na tej podstawie kontekstualizm
lat siedemdziesigtych i sztuka krytyczna lat dziewiecdziesigtych oraz wspodtczesne
kontekstowe metody interpretacji dziet (projektéw) tworza jedna linie dyskursu sztuki.
Teoria krytyczna, w rozumieniu tzw. Szkoty Frankfurckiej (a doktadniej w jednym z jej
nurtéw), oznacza powigzanie praktyki artystycznej (estetyki) z rzeczywistoscia spoteczna.’™
Max Horkheimer przyblizyt sposéb rozumienia teorii krytycznej przez poréwnanie
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z teorig tradycyjna.'® Tradycyjna, czyli kartezjanska, metodologia nauki zaktada oddzielenie
podmiotu i przedmiotu, jazni i rzeczywistosci, natomiast teoria krytyczna wiacza podmiot
W rzeczywisto$¢ spoteczng, ,Swiat w ktorym zyjemy”. Jest to wiec, w innych terminach,
opis przesuniecia modernizm/postmodernizm ze sztuki opartej na tautologii (wczesny
konceptualizmu) na sztuke zantropologizowang czy kontekstualng (p6zny konceptualizm).

Kosuth i Swidzinski w swojej praktyce artystycznej odpowiadaja na dylemat
Biatostockiego, ktéry pojawia sie wraz ze zwrotem ku temu co spoteczne: autonomia
czy integracja — i odpowiadaja podobnie: i jedno i drugie. Dla obu sztuka to projekt
multidyscyplinarny. Dla Kosutha cafa historia idei jest materiatem, uzywanym na zasadzie
duchampowskiego ready made. Takim materiatem jest tez hermeneutyka, pisze Kosuth."”
Wijegoteorio-praktyce hermeneutykaznajduje zastosowanie jako metodakrytyczna (metoda
tworzenia znaczen), ktéra wigze sie z zasadami teorii krytycznej, zaktadajacej przeciez nie
oddzielanie czesci i catosci, podmiotu i przedmiotu, jednostki od spoteczenstwa. W sztuce
zantropolgizowanej i kontekstualnej nastepuje Sciste powigzanie praktyki artystycznej
i praktyki spotecznej. A tak rozumiane dzieto (projekt) ma budowe kolistg - oddziatuje
zwrotnie na catos$¢ sztuki i kultury.

Dla Kosutha, krytyka dawnej wielkiej filozofii systemoéw, metafizyki, jaka znajduje
np. u Habermasa odpowiada wprost jego krytyce dawnej sztuki, dokonywanej wtasnie na
gruncie zwrotu od konceptualizmu tautologicznego ku sztuce zantropologizowanej, bedacej

Jpraktyka krytyczna”'® Swidzinski w catym swoim pisarstwie podkresla inne principium
nalezace do filozofii krytycznej (uwzgledniajacej to, co spoteczne) - brak zatozen wstepnych
(niemozliwych wobec dynamiki, performatywnosci,swiata w ktérym zyjemy”). Te przyktady
pokazuja, jak w kluczowym dla sztuki momencie przetomu modernizm/postmodernizm
sztuka konceptualna zmienia sie w sztuke krytyczna i korzysta z teorii krytycznej w réznych
opracowaniach.

Kosuth i Swidzinski moéwili o ogélnie rozumianym kontekécie spotecznym
i kulturowym sztuki zachodniej, w ktérym tworzyli. Do niego tez odnosili swojg wiedze
i obserwacje, powiedzmy, globalne (obaj duzo podrézowali a Kosuth studiowat antropologie
i prowadzit badania terenowe). Dzi$ kontekstualizm ulegt specjalizacji w szczegétowych
metodach kontekstowych i nadal ten proces réznicowania trwa w rozmaicie sprofilowanych
badaniach kontekstowych. Takich ogélnych metod kontekstowych jest kilka, wymienmy:
postmarksizm, postkolonializm, queer i gender, czy feminizm.” Wszystkie one produkuja
dyskurs (to m.in. owa dyskursywizacja sztuki, o czym wspominatem wyzej), a powstaty
w jego wyniku sztuke mozna nazwac¢ dyskursywna, albo za Brylem ,polemiczna” (produkuja
polemike), badZ —,umowa spoteczng”. Feminizm jest tu szczegdlnie wazny, gdyz w ogélnym
zatozeniu oferuje krytyczna reinterpretacje catosci sztuki. Feminizm nie jest wiec jednym
z nurtéw czy wzorcow krytyki i historii sztuki, ale zrédtowo, u podstaw innym. Lynda Nead
zakwestionowata dotychczasowe interpretacje en globe jako patriarchalne (wynikajace
zkultury patriarchalnej), co powoduje koniecznos¢ spojrzenia zinnej, biegunowo odmiennej
perspektywy na historie sztuki, ale i na sztuke dzisiejsza. Takie rewidujace polska historie
sztuki stanowisko zajeta np. Maria Hussakowska w tekscie ,Czy polska sztuka konceptualna
ma ptec?”® Juz samo postawienie tego pytania przesuwa dyskurs na inng ptaszczyzne,
genderowg i otwiera nowg perspektywe interpretacyjng przed krytyka sztuki. Jest to wiec
zmiana u samych podstaw procesu interpretacji, podobnie jak u Nead. Zauwazmy jednak, ze
generalizujace stanowisko Nead jest czescig przemian jakie dziejg sie w zglobalizowanym
Swiecie, i ztego punktu widzenia rewizje, reinterpretacje, przewartosciowania, nowe narracje
przyblizaja 6w ,$Swiat w ktérym zyjemy”.

W swoim omowieniu metod historii sztuki Bryl wskazuje podsumowanie Harrisa
jako ujmujace w catos¢ rozmaite metody kontekstowe (dyskursywne, polemiczne). Pojecie
kontekstu jest zgodne z formuta sztuki kontekstualnej Swidzinskiego. Harris uwzglednia
stanowiska kontekstualne zwigzane z bezposrednim zaangazowaniem politycznym narzecz
social change, a wiec zgodne z owa, 11 Tezg o Feuerbachu”. Kosuth i Swidzinski pokazywali
jak potaczy¢ zaangazowanie spoteczne z praktyka sztuki tak, by stata sie przyczynkiem
social change. | tak: Kosuth tworzy alternatywng galerie (Normal Gallery) i uczestniczy
w ruchu AWC; Swidzinski daje podstawy teoretyczne projektéw sztuki kontekstualnej, ale
i realizuje je w praktyce (Dziatania lokalne) oraz uczestniczy w ruchu galerii konceptualnych.
Wedtug Bryla, Harris, ktéry podsumowat rozwoj metodologiczny badan sztuki po roku 1968
wywodzacych sie z wiodacych idei napedzajacych rewolucje tego czasu, by¢ moze stusznie
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uznat, ze ich oddziatywanie polityczne i spoteczne nalezy do przesztosci, gdyz ulegty one

rekuperacji (zakademizowaniu czy nawiazujac do jezyka tego tekstu mozna powiedzie¢, ze

zostaly pozbawione kontekstu), ale ich konsekwencje trwajg nadal, zapewniajac consensus

dyscypliny, spéjnos¢ metodologiczng badan i interpretacji w historii sztuki.?’ Dodajmy -
i krytyce oraz pracach kuratorskich i muzealnych, co powoduje, Ze maja one prospoteczny

charakter, co zapewnia owym ideom (nadal) przetozenie spoteczne. Stwierdzenie mozliwosci

wspotczesnej kontynuacji kontekstowych (prospotecznych) stanowisk metodologicznych

rozszerza zakres przedmiotowy badan i refleksji krytycznej, inaczej — poszerza dyskurs czy

pole polemiczne, czyli zapewnia, jak moéwi Bryl, wieksza ,inkluzywnos¢”, ale tez ,uwalnia”
jezyk i otwiera mozliwos¢ siegania po przyblizenia i kategorie opisowe inne niz wynikajace

z jezyka marksistowskiego.?? To ostatnie jest istotne tez dlatego, ze to pojawienie sie

adekwatnego jezyka sygnalizuje moment powstania Swiadomosci (nowych) zjawisk.

W omoéwieniu krytyki prospotecznie nastawionych metodologii Harrisa znalaztem
uwage, iz - ,powoduja fragmentaryzacje badan - jej [historii sztuki] ,batkanizacje”".?* Czemu,
kontynuujac to myslenie Harrisa i Bryla odpowiada fragmentaryzacja (,batkanizacja”) refleksji
krytycznej i kuratorskiej. Sztuka jako sztuka kontekstualna, sztuka zaangazowana w social
change, sztuka jako sztuka krytyczna, w swojej praktyce réznie ksztattuja relacje artefakt/
znaczenie, ktére moga by¢ oparte na wzorcu postkonceptualnym, ale tez obrazie medialnym
czy malarskim. | tu nasuwa sie refleksja bardziej ogélna o skutkach uprawiania owej
zdyskursywizowanej, polemicznejhistoriisztuki,atakzekrytykiikuratorstwa.Czywtensposéb
nietracimyzoczutego, co byto podstawa wzorcaawangard modernistycznych —definiowania
catosci sztuki, natury sztuki, a idac dalej - sztuke jako podstawowy przedmiot rozwazan,
azajmujemy przede wszystkim kwestiami pozaartystycznymi, dyskursem pozaartystycznym
a nie artystycznym, do czego obliguje historia sztuki i powigzana z nig metodologicznie
krytyka sztuki. Zajmujemy sie interpretacjami dziet a nie samymi dzietami (formami), czyli
nie uwzgledniajac, albo w niedostatecznym stopniu, podstawowego postulatu historii sztuki
i powiazanej z nig krytyki, ktéry mozna by nazwa¢ hastowo ,powrotem do dzieta”.,Umowa
spoteczna” Biatostockiego, dzieki temu, ze wynika z ikonologii i jest jej czescig, powoduje,
ze w interpretacjach nie ,zapominamy” tak tatwo o sztuce. Czy jednak we wspdtczesnym
dyskursie sztuki nie zapomniano juz o sztuce? | czy nie za szybko na fali postmodernizmu
odrzucilismy awangardy? To jedne z owych ,dobrych pytan” jakie staja dzis przed krytykami,
kuratorami i historykami sztuki, zwtaszcza wtedy, gdy sytuujg swoja prace w bliskosci dziet.

3. Krytyka instytucjonalna

Rozwazmy dwie odmiany spojrzenia na sztuke przez pryzmat instytucji, czyli dwa
sposoby instytucjonalizowania sztuki.taczy je rozumienie instytucjonalizacji jako polityzacji
sztuki, nadawania dzielom znaczenia politycznego. Krytyka instytucjonalna zostata dos¢
dobrze zdefiniowana przez Danto, ktéremu ta kategoria postuzyta do opisu funkcjonowania

JSwiata sztuki” na przyktadzie analizy Brillo Box Warhola za pomocg duchampowskiej

kategorii ready made. Co prawda Brillo Box nie jest przedmiotem ready made a obrazem,
reprezentacjg, odbiciem przedmiotu, ale Danto rozpatruje ten przykfad nie na poziomie
definicji sztuki (jak Duchamp), ale estetyki przedmiotu identycznego z rzeczywistym
(czyli wrazenia), co powoduje, ze nie ma tu bfedu. Dla tych rozwazan wazne jest to, ze
postuzenie sie kategorig ready made zrédtowo osadza krytyke instytucjonalna we wzorcu
konceptualnym. Generalizujac, instytucjonalizacja polega na tym, ze $wiat sztuki wytwarza
podstawy teoretyczne, ktére decydujg o wartosci dzieta, czyli, de facto méwi on co jest sztuka
(a co nie), a wiec jg definiuje.?* Jednak wypracowanie teorii (definicji) dzieta niekoniecznie
jest gtéwnym celem owych zabiegéw krytycznych. Krytyka instytucjonalna zawsze bedzie
podejrzana o PRi marketing, a nie prébe dodania czegos$ do definicji sztuki (wedtug formuty
kosuthowskiego konceptualizmu).

Po pierwsze wiec, krytyka instytucjonalna to spojrzenie na sztuke od strony instytucji.
Mechanizm instytucjonalizacji dziata tu niejako od zewnatrz; to instytucjonalizacja jako
polityzacja narzucana sztuce, nawet z pominieciem jej znaczen. Ale, po drugie, mechanizm
instytucjonalizacji dziata takze wewnatrz swiata sztuki. W tym przypadku polityzacja wynika
z samej sztuki, jej znaczen, ale i relacji funkcjonujacych w swiecie sztuki, a szerzej powigzania
ze ,$Swiatem, w ktorym zyjemy” (inaczej moéwiac: znaczen zyjacych uzyciu, postugujac sie
formufg Wittgensteina, czesto przywotywang w konceptualizmie). Ramowo, dos¢ tatwo
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wiec wyobrazi¢ sobie podziat swiata sztuki na instytucjonalny i antyinstytucjonalny,
oficjalny i niezalezny, alternatywny, autonomiczny, bo takimi okresleniami go opisywano
(np. Dziamski omawiajac konsekwencje przetomu konceptualnego, pisat o ,sporze dwéch
$wiatow sztuki”).> Ow spér jest wpisany w historie awangard i z niej wynika. Jest tez par
excellence polityczny. Zarazem wytyczenie granicy i uchwycenie réznicy miedzy nimi
w praktyce sztuki, funkcjonowaniu $wiata sztuki, jest niezwykle trudne. To Swiaty, ktére sie
przenikaja, wspotwystepuja, dopetniaja.

Swiadczy o tym trudno$¢, jakg napotykajg wszyscy prébujacy zdefiniowac
Jniezaleznos¢” ruchu galerii konceptualnych w Polsce. Owo przenikanie $wiatéw sztuki
odzwierciedla ,Lista 0s6b sprzyjajacych” (w domysle sztuce) publikowana w pismie ruchu
Zywej Galerii (6 numeréw od 1997), jako lista kontaktowa obejmujaca osoby dziatajace
w ruchu od lat szes$¢dziesigtych.?® Jest to tez zwyczaj wyrosty ze sztuki konceptualnej (mail
art). Publikowanie list adresow kontaktowych stuzyto budowaniu sieci oséb podobnie
myslacych i wymianie idei. Na liscie Zywej Galerii byty osoby pracujace w instytucjach
oficjalnych, ktére same w sobie nie byty uznawane za ,sprzyjajace”. Na gruncie sztuki
konceptualnej, owe galerie byty traktowane tak jak dziatania artystyczne, a funkcjonowanie
w sieci byto rozumiane jako udziat w projekcie artystycznym, ba tak byta traktowana sama
sie¢. Jednak, zarazem funkcjonowanie sieci instytucjonalizowato uprawiana w jej ramach
sztuke, a ruch galeryjny stawat sie instytucjg sztuki. Lista pokazuje skale zjawiska pod
wzgledem ilosciowym, ale tez skale zagniezdzenia ruchu w oficjalnych instytucjach. To m.in.
jest zrédtem komplikacji w zdefiniowaniu owego ruchu.

Sztuka kontekstualna Swidzinskiego, ktéra opisywata artystyczne, spoteczne
i kulturowe podstawy i warunki mozliwosci funkcjonowania owego ,niezaleznego” swiata
sztuki i de facto byta jego teoria, w momencie powstania (1976) byfa traktowana tak
jak projekt Swidzinskiego (lub wspdlny projekt grupy artystéw, np. Dziatania lokalne)
i dopiero wspotczesnie moze stuzy¢ do wyjasniania szerszych zjawisk sztuki. Przyktadem
praktyki owego ,niezaleznego” swiata sztuki jest ruch galeryjny, rozwijajacy sie w Polsce
od konca lat szes¢dziesigtych, a zwtaszcza w latach siedemdziesigtych. Miat on zawsze
charakter catkowicie oddolny i wynikat z potrzeb artystycznych i kulturowych, ktérych nie
realizowaty instytucje oficjalne. To nadawato mu wymiar polityczny (krytyczny) i zmieniato
w instytucje (antyinstytucje), albo méwiac inaczej ,instytucje krytyczna’, gdyz skala ruchu
- ogolnopolska, a po potowie lat siedemdziesigtych nawet miedzynarodowa - pozwala
rozpatrywac go w kategoriach spotecznych. W stosowanych tu terminach, byto to,,tworzenie
znaczen', a zarazem tworzenie dyskursu, polemiki zakorzenionej w kontekstualnej praktyce
artystycznej. Istnienie galerii-miejsc ruchu byto mniej lub bardziej efemeryczne. Ruch
galerii konceptualnych, wraz z systemem pleneréw, sympozjoéw, zlotdw, zjazddw, etc.
stworzyt alternatywng sie¢, ktéra sama w sobie byta instytucja sztuki (i tak tez jest badana
i opracowywana).” To przyktad instytucjonalizacji sztuki wewnatrz Swiata sztuki. Ich relacje
z instytucjami oficjalnymi polegaty na zagniezdzaniu sie w tych instytucjach. Przyktadow
catkowicie prywatnych jest w latach siedemdziesigtych zaledwie kilka, troche wiecej w latach
osiemdziesigtych, gdy stan wojenny zablokowat dziatalnos$¢ w sferze publicznej (szczegoty
mozna znalez¢ we wskazanych wyzej opracowaniach).

Podobnie takze artysci AWC (Art Workers’ Coallition) zagniezdzali sie w MoMA.
AWC to przyktad dziatania grupowego, nie tylko artystéw, ale chodzi tu o szeroki front
wielu zaangazowanych dziatan trwajacych wiele lat (tego dotyczy wspomniane wyzej
podsumowanie Harrisa). Ale AWC funkcjonowato w systemie demokratycznym i artysci
stopniowo uzyskali realizacje swoich postulatéw; zmiana sie dokonata, co widzimy dzis,
po czterdziestu ponad latach, chocby poréwnujac polityke instytucji, ich ,poprawnos¢
polityczna” z postulatami zawartymi w ,13 Demands” — deklaracji ruchu. Wydaje sie wiec,
ze Harris nie do korica ma racje moéwigc o porazce formacji intelektualnej ,roku 68" (to
raczej porazka metody zakotwiczonej w marksizmie, ale to rozwazania na inny artykut).
Konflikt dwdéch swiatéw sztuki, ktére instytucjonalizuja ,swojg” sztuke jest nieusuwalny, ale
w systemie demokratycznym mozna nim zarzadzac. Natomiast w Polsce (i innych krajach
regionu), w systemie totalitarnym, nastapito zamrozenie konfliktu — antagonistyczne ,$wiaty
sztuki” trwaty na swoich pozycjach, co nota bene spowodowato, ze ruch alternatywny
wyksztatcitsilng tozsamos¢ (samoswiadomosc¢iautonomie), ktéra przektadata sie na praktyke
sztuki, na bazie mozliwosci sztuki konceptualnej i pokonceptualnej. Dopiero powolna
demokratyzacja systemu spoteczno-politycznego spowodowata, ze w Swiecie sztuki moze
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toczyc sie gra, taka jaka opisywat Porebski (a jej niemoznos¢ byta chyba gtebszym powodem

jego ,pozegnania z krytyka”) miedzy krytyka odinstytucjonalng, kompleksem muzealno -
galeryjno-rynkowym, a spojrzeniem od strony innych form instytucjonalizacji — dziatalnosci

prywatnych stowarzyszen i fundacji organizujgcych imprezy artystyczne, ruchu freelanceréw
— kuratorow, ktérzy nie bedac etatowcami nie musza dziatac na rzecz instytucji, w ktérych sie

ewentualnie zagniezdzaja. Wszyscy oni pracujg w zdemokratyzowanej domenie publicznej

(od poziomu lokalnego do europejskiego i Swiatowego) i na rzecz jej demokratyzacji, bo jak

wiadomo demokracja to nie stan a proces. To gra ekspertéw w sferze spotecznej, w ktorej

teraz mamy swoj udziat. To wspoétczesna praktyka instytucjonalna.

Wréémy do teorii instytucjonalnej, tym razem rozpatrywanej od strony muzeum. Na
tym polu krytyczna refleksja metodologiczna (teoretyczna) jest jeszcze skromna, gdyz muzea
sztuki wspotczesnej mamy od niedawna i w takiej ilosci, aby moéc wyodrebni¢ problem.
Wczeséniej przykladem muzealnego opracowania sztuki wspotczesnej byla prezentacja
kolekcji sztuki polskiej przygotowana przez Porebskiego w Muzeum Narodowym w Krakowie,
nie tak dawno przebudowana. Wiecej wypowiedzi mozna znalez¢ na temat poczynan
Stanistawskiego w Muzeum Sztuki w todzi.

Jean Clair, w ksigzce Kryzys muzedw, pisze o sposobie prezentacji sztuki w,Muzeum
Wyobrazni” Malraux. Co prawda, ksigzka dotyczy refleksji bardziej ogélnej, nad statusem
muzeum i kolekcji oraz zagubieniem ich Zrédtowego sensu w procesie komercjalizacji.
Jednak metoda Malraux jest przyktadem instytucjonalnego postepowania ze sztuka. Clair
ironicznie pisze o Malraux, ktéry meczyt sie wynajdywaniem czesto dziwacznych poréwnan
wszystkiego ze wszystkim, co miat do dyspozycji w muzeum, a za posrednictwem fotografii,
w catym swiecie (,Muzeum without walls’, tak zostata przettumaczona jego koncepcja).
Malraux tworzyt wiec narracje, fabularyzowat historie sztuki.?®

Douglas Crimp, w On the Muzeum’s Ruins, prébujac zdefiniowac ,nature” fotografii
rowniez przywotuje koncepcje muzeum Malraux, zwracajac uwage, iz popetnia on btad
w sposobie budowania narracji, gdyz uznaje homogenicznos¢ fotografii, czyli nie zwraca
uwagi na medium i jego specyfike. Buduje narracje, traktujac reprezentacje (reprodukcje) tak
jak oryginat. Blad Malraux, wskazany przez Crimpa, wydaje sie bardziej generalny - to btad,
mozna powiedzie¢ - instytucjonalny, polegajacy na tym, ze narracja muzealna powoduje
homogenizacje sztuki, a nawet homogenizacje mozna uzna¢ za immanentng ceche
muzealizacji sztuki. ,And the history of museology is a history of variuos attempts to deny
the heterogenecity of the museum, to reduce it to a homogeneous system or series!”?® Uwagi
Claire'a dotycza metody zestawiania sztuki réznych kultur z zamiarem tworzenia ,dialogu
cywilizacji’, ale zamiast dialogu wychodzi Wieza Babel, a to nie dialog. Do dialogu potrzebna
jest, zaznacza, wspdlna kwestia, a inaczej pytanie, czy tez wstepne ustanowienie wspoélnej
ptaszczyzny. Ponadto, dialog krazy miedzy tym co ogdlne, a tym co szczegdlne; ogélnymi
cechami cywilizacyjnymi a szczegélnymi znaczeniami reprezentowanymi w ich wytworach —
artefaktach. Metoda dialogu jest hermeneutyka. Levi-Strauss uczy nas z pozycji antropologa,
ze nie to, co podobne w formach kultur innych od naszej, zachodniej, jest wazne i pouczajace,
a to co rézne.® Homogenizacja bytaby tu btedem (to btad ,kolonialny”). To wtasnie btad
Malraux, ktéry wskazat Clair, a w odniesieniu jego sposobu uzycia fotografii Crimp. Ten btad
homogenizacji w metodologii muzealnej, tu odniesiony do poréwnarn miedzykulturowych
i miedzy epokami, mozna odnies¢ do narracji muzedw sztuki wspoétczesnej. Takze tu
nastepuje homogenizacja w narracjach, a zapomina sie o ,naturalnej” heterogenicznosci
sztuki, o roéznicach. Przyktadem moze by¢ Preciozi, ktéory méwi o ,fabularyzacji” sztuki
w muzeum i taczy to z dos¢ watpliwym przekonaniem o jego centralnej roli w nadawaniu
sztuce znaczenia.®' Jest to podobny sposdéb myslenia jakim postugiwat sie Malraux. Muzea
fabularyzuja, czytaj ,kolonializujg” sztuke, a jeszcze inaczej homogenizujg sztuke, snujac
wlasne narracje wyobrazni, bez zwracania uwagi na samg sztuke, na to, co artystycznie
szczegdlne, na réznice. Cho¢ w tym akapicie méwimy o muzeach sztuki, jednak problem
dotyczy takze czesci ,kreacji” kuratorskich, o czym wspomniatem powyzej. A mdwiac
jeszcze inaczej: to juz styszelismy, to stara $piewka awangard modernistycznych. Czy wiec —
powtérzmy - nie za szybko odrzucilismy awangardy?

W tych kategoriach mozna tez opisa¢ réznice miedzy wysitkami krytyki
instytucjonalnej dokonujacej homogenizacji sztuki, a wysitkami krytyki uwzgledniajacej
heterogenicznos¢ sztuki, a méwiac inaczej autonomie jej dziet i podmiotowos¢ tworcow.
Zapewne owa homogenizacja sztuki w muzeach ma rézne nazwy i bytaby rozmaicie
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interpretowana (krytycznie), wedtug réznych metodologii i z réznych punktéw widzenia,
ale nie powinno to przystania¢ kwestii Zzrodtowej (metametodologicznej), samego zjawiska
homogenizacji ,instytucjonalnej” Krytyka krytyki instytucjonalnej powinna pokazywac
réznice, szczegodlnos¢ artystyczng, medialng, wskazywac ptaszczyzne dialogu.

4, Krytyka wobec dziet efemerycznych

LSome of us will probably become famous. It will be an ironic fame fashioned largely by
those who have never seen our work.”
Allan Kaprow

Rzeczywiscie, tak jak powiedziat Kaprow w tym cytacie, znaczna cze$¢, a nawet
wiekszos¢ badan tego typu sztuki opiera sie na dokumentacji a nie bezposrednim kontakcie
z dzietem; na dokumentacji pracuje tez wspoétczesny krytyk sztuki, jak i kurator, czy inny
«€kspert”. Zagadnienie dokumentacji wigze sie $cisle z zagadnieniem sztuki o formach
efemerycznych, a nawet stanowi jego integralng czes¢. Przy czym ,efemerycznosc” jest tu
kategoria szerokg i obejmuje zaréwno o dzieta o formach akcyjnych, procesualnych i dzieta
konceptualne, postkonceptualne oraz wspotczesng sztuke realizowang przez projekty.
Dokumentacja petni w nich role samodzielna. Jednak s to inne rodzaje samodzielnoscii ta
réznica bedzie kluczowa dla zrozumienia roli dokumentacji wobec dziet efemerycznych.

Dokumentacja wystepuje w zwigzku z dzietami efemerycznymi jako dos¢ oczywista
koniecznos¢ ich utrwalenia i przekazu informacji. To konsekwencja konceptualnej
i postkonceptualnej ontologii dzieta sztuki — przesuniecia istoty sztuki poza artefakt,
z form wizualnych na znaczenia. O tyle tez dokumentacja odgrywa role samodzielna.
Zachowana zostaje jednak w nich tradycyjna relacja hierarchiczna artefakt/dokumentacja
(odpowiadajaca relacji dzieto/reprodukcja), czyli jej status jest wtérny wobec dzieta.
Wczesniej pisatem o dziele intermedialnym, ktére powstaje w oparciu o zasade ,dialektyki
mediéw’, co ttumaczy ich strukturalng dynamike, performatywnosc¢. Jednak nadal w sensie
ontologicznym sa to pojedyncze catosci. Natomiast intermedialno$¢ nie wystarcza do
wyttumaczenia (zdefiniowania) ,natury’, czy budowy dziet — projektéw. Wracamy tu do
réznicy ,aksjologicznej’; o ktérej pisatem w czesci dotyczacej funkcjonowania metodologii
strukturalnej. Sztuke realizowang poprzez projekty mozna uzna¢ za postkonceptualna,
w takim sensie, ze zachowuje bazowa relacje dzieto/znaczenie definiujaca sztuke
konceptualna (pierwszenstwo znaczenia), ale juz bez towarzyszacej jej (krytycznej) hierarchii
wartosci (artefakt jako ,znak pusty”). Ponadto, z konceptualizmem wigze jg postugiwanie
sie wzorcem naukowym prowadzenia badan i interpretowania ich wynikéw. Projekty
artystyczne sg wiec oparte na zasadach paranaukowych - wizualne realizacje poprzedzaja
badania, kwerendy, gromadzenie informacji, tworzenie baz danych; maja kontekstualny,
prospoteczny charakter; s realizowane z uwzglednieniem czynnika komunikacji spotecznej
(relacjonalnosci); formy prezentacji sa dynamiczne, dopasowywane do warunkéw
(przestrzeni). W sensie ontologicznym mamy wiec juz do czynienia nie tylko i nie tyle
zdzietem wewnetrznie zréznicowanym strukturalnie, medialnie (dialektycznie), ale zdzietem,
ktérego jednos¢, catosc staje sie nieuchwytna. Intermedialna dialektyka, ktéra ttumaczyta
pojedyncze dzieto, nie wystarczy juz dla wyttumaczenia relacji miedzy formami prezentacji
projektu. Poszczegdlne prezentacje w ramach projektu moga by¢ catkowicie niekoherentne
(niedialektyczne) pod wzgledem uzytych mediow sztuki. Na tym polega jego efemerycznosc,
a moéwiac inaczej performatywnosc. Realizacja artystyczna zasadniczo dokumentuje projekt
(badania). Jednak rola dokumentacji w projekcie jest inna, inny jest jej status. Dokumentacja
staje sie Srodkiem artystycznym. Kategorie ,Srodka artystycznego” zaczerpnatem od Blirgera
(Teoria awangardy).?? Jest to kategoria najbardziej ogélna z mozliwych, za pomoca ktorej
mozna opisa¢ charakter produkgcji artystycznej, wobec niemoznosci ustalenia takich
tradycyjnych kategorii ogolnych jak styl. O powiazaniu dokumentacji z kategorig srodka
artystycznego pisatem w artykule ,Funkcja dokumentacji w sztuce wspotczesnej” (Sztuka
i Dokumentacja nr.3).3* Dokumentacja jako srodek artystyczny nie ma charakteru wtérnego;
jest jednym ze srodkéw artystycznych bedacych do dyspozycji artysty i tak tez jest uzywana.
Realizacje projektéw majg charakter transmedialny. Transmedialne dzieta sktadajg sie
z ciggow transformacji miedzymedialnych, gdzie realizacje prowadza do realizacji, dzieta
wynikaja dziet, wreszcie: dokumentacja produkuje dokumentacje. Prezentacja wyniku
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projektu, a wiec jego zdokumentowanie, wymaga jej transmedialnego uzycia jako $rodka
artystycznego.

Na zjawisko transmedialnosci zwrécit uwage Tomasz Zatuski** We wstepie do
zbioru Sztuki w przestrzeni transmedialnej wskazuje zrédtowe opisy przyblizajace pojecie
Ltransmedialnosci”. Jednak pojecie zaréwno pojecie ,konwergencji” Henry Jenkinsa (Kultura
konwergencji), podobnie jak pojecie ,remediacji” Lva Manovicha (Jezyk nowych mediéw), nie
wykracza poza ,dialektyke mediow” dzieta intermedialnego, opisang przez Higginsa. Takze
gdy pojecie ,konwergencji” sprobujemy zastosowa¢ do multidyscyplinarnosci projektow
artystycznych (przez analogie do multidyscyplinarnych badan), pozostaniemy przy
rozszerzaniu bazowej zasady dialektycznej intermedialnosci, tylko ze ,dialektyka mediéw
stajesie wtedy,dialektyka dyscyplin”.Pojeciate nie wyjasniaja wiec funkcjonowania projektow,
prezentowania ich wynikéw, czyli nie uwzgledniajg ich dynamiki (performatywnosci).
Transmedialnos¢ wydaje sie tu lepszg kategorig opisowg wspotczesnej sztuki efemerycznej
(postkonceptualnej).

W tym tekscie jest miejsce tylko na przeglad ogdlnych ram metodologicznych,
w ktérych autorzy konstruuja szczego6towe, czesto hybrydalne metodologie, dopasowane do
przedmiotu badan, opisu i interpretacji oraz wskazanie gtéwnych zakreséw tematycznych
i wyznaczenie obszaréw wystepowania zjawisk artystycznych jakie powinien obejmowac
zestaw tekstow krytycznych tak, aby dat on mozliwie catosciowy obraz problematyki
wystepujacej w polskiej sztuce wspotczesnej.

”
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ENGLISH SUMMARIES

TOMASZ GRYGLEWICZ

A Few Comments on Art Criticism in the Past and Present Day
Dedicated to the Memory of Prof. Mieczystaw Porebski, the Last Critic of the (Good)
Old Style

The article consists of three parts. The first part deals with the role of art criticism
in the twentieth century and characterises theoretical views of Prof. Mieczyslaw Porebski,
who died in 2012,. Particularly important are his views upon the distinction between the
art criticism by poets and the art criticism by experts. The peak of criticism by poets, which
has its roots in the nineteenth century, took place at the time of the first avant-garde,
particularly during Cubism and Surrealism (Guillaume Apollinaire, André Salmon, André
Breton et al.), when art criticism was practiced by writers engaged in journalism. With time,
a second category of art critics comes into importance, recruited from a panel of experts:
managers, curators, collectors, art lovers, art museum directors, gallery owners, founders
of art foundations, etc. Porebski defines the phenomenon of the criticism by experts from
the position of the 60s and 70s, combining them, among other things, with the emergence
of new forms of communication. He, however, remained faithful to the written word, and
therefore to the end of his life practiced criticism of outstanding literary value, typical for the
category of poetic criticism, despite the use of the modern art historian’s terminology.

Inthe second partofthearticleldiscuss,inabbreviated form, the dichotomy between
the criticism by poets and the criticism by experts in relation to the history of Polish art of
the interwar period and after 1945, until the present. The postwar period was dominated
by various forms of literary expression on art. Art criticism practiced both by poets like
Zbigniew Herbert, Tadeusz Rézewicz, and later Adam Zagajewski, or art historians - again
Mieczystaw Porebski and Janusz Bogucki, Aleksander Wojciechowski, Jacek Wozniakowski,
or from generation of the Arsenat Gallery show: Andrzej Oseka, Maciej Gutowski, Elzbieta
Grabska and Joanna Guze. They appeared as critics (experts), among which the most typical
example was Ryszard Stanistawski, a longtime director of the Art Museum in £édz and
animator of the artistic movement in postwar Poland. He was also an organiser of many major
exhibitions both in the country and abroad, where he showcased Polish constructivism and
the contemporary art tendencies of the Polish avant-garde conceptual circle.
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The last part of the article concerns the characteristics of the current situation faced
by art critics in Poland since the political transformation of 1989. As in earlier periods, critics
cultivating traditional forms of literary expression continue towork, published in magazines or
exhibition catalogues. However the predominant impression is that at present the prediction
of Mieczystaw Porebski has finally materialised and there exists a total domination art expert
criticism. This phenomenon is associated from the one side, with the replacement of the
written and printed word by internet communication. On the other side, it is associated with
the fact that the development of contemporary art has now started to be decided by various
bodies associated with the state and transnational or private organizations. These bodies
distribute funds to individual projects and art exhibitions and are also a decisive element in
the purchase of works to museums and private collections. The increasing phenomenon of
institutionalisation and even bureaucratisation of art and its commercialization is spreading,
while the semblance of liberty and the freedom of artistic expression is maintained. The
values of art is negotiated and determined by the gallery and museum curators, ministry
officials and commissions of the EU or big corporation managers who designate a group of
experts, unlike traditionally — an independent art critic.

ANDRZEJ SA)J
Art Criticism — Between Art Theory and Literature. (An Introduction to the Problem)

The article raises questions about the state of art criticism and its creative possibilities
to meet a basic task which is the interpretation and promotion of artistic creativity. These
questions also relate to the relationship between criticism (and theory of art) and literature,
including the essay, novel and poetry.

This problem (which is difficult in the context of the achievements of
many generations of authors) has been placed here in reference to Susan Sontag’s famous
postulate which rejected the interpretation of works of art (“Against interpretation”). It is
a problem that has been addressed within our national journalism, among others, by Alicja
Kepinska. However, contact with art unmediated by language is in fact impossible, as the
language sets the boundaries of our thinking. This conclusion appears at the end of this text,
which is justified by reference to the remarks of Maria Gotaszewska on the role of language
in the description and interpretation of works of art. Moreover, art criticism always remained
in close affiliation with literary texts. This trend of inter-relationships and dependencies
between word and image (visual arts) is presented here with reference to specific examples,
from ancient Greece to the current situation with reference to art characterised by the so-
called “Liquidity culture” (A. Kepinska).

In my article | opt for a form of criticism which, not resigning from rational
methodology, refers to “listening” thinking and a creative approach to the interpretation
of works of art; for criticism which is based on the so-called “parallel” literary creativity by
theorists of art and artists. The examples of books and essays, literary and philosophical,
mentioned previously clearly confirm this. Thus, can the criticism of art be creative - or
is it rather only immersed in the interpretation of “someone else’s beauty” and so only
reconstructive, or supporting art via its own creativity? This is the fundamental problem,
which organizes the course of reasoning here and allows for questions to be raised that
suggest rather a lack of response, or its suspension - which is also relevant to the specifics of
contemporary, unidentified art of the postmodernism era.

ZBIGNIEW MANKOWSKI

The Emotions of the Art Critic. A Reflective Look at Few Aspects of Critical Narration
The theory and philosophy to a large extent determine the status of contemporary

criticism, regardless of the discussion about whether we live in a “modern contingency” or

modernity as a cultural “lost cause’, or finally “reflexive modernity”?
Art criticism is a major area for experiencing aesthetic reflexivity in practice. In this
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essay | mean, above all, the emotions of the art critic as a phenomenon accompanying the
reception of art. In this text | concentrate not so much on the process of the perception of art
and the accompanying emotions - simple or complex ones, but rather what puzzles meis the
processed critical reflection of emotion (and passions?) in critical discourse. | want to firmly
indicate that critical experience is strongly inscribed in our culture, co-shaping the cognitive
areas and that it should also be recognized as a human phenomenon especially with regard
to the articulation of experience and wealth of passion. Amongst others of importance in
this context appear to be the theoretical findings of Lionel Trilling, Nelson Goodman, Roland
Barthes, Susan Sontag and Arthur Danto.

On this occasion, | would like to emphasise a few things: for example, raise the issue of
rationalization of the critical narrative, but also point out the consequences of the socio-artistic
phenomenon, let us consider its impact on cognitive imbalance - overestimation of reason,
and the underestimation of emotion, the “culture of emotions”; it seems that it also refers to an
increasing social illusion associated with the rationalisation of life, including the rationalisation
of artistic life (rationalisation, which may mean the standardization, classification, and an often
dangerous schematisation). Finally it should be noted that the nature of the creative process
goes beyond the rational framework of life and experience. The nature of the creative process
is about experience and the experience of emotions in art.

MALGORZATA JANKOWSKA
The Language of Art Criticism in the Context of New Media Arts

Despite discussions on the condition of art criticism and its inability to affect
institutions and the art market, | suggest focusing on the problem of new media arts and
their method of critique. Following the publication of Rethinking curating. Art after New
Media by Beryl Graham and Sarah Cook, | continue to question the place of new media
arts in the context of modern art and whether they require particular curating methods
or a different critical language which would need a new type of curator and critic. Using
a few examples, e.g. works by A. Rockman, N. Jeremijenko and J. Curyto, as well as selected
criticism, | point out problems resulting from a lack of separate procedures, which often lead
to misunderstanding and ignoring of works of art created with the use of new technologies.
Anincreasing number of festivals and events organised in Poland and dedicated - completely
or partially - to art and technology show that rethinking certain problems seems to be
necessary and a “specialist” critique can not only help with regard to the reception of such
art, but also enables a still “empty” field of criticism to be filled.

JUSTYNA RYCZEK
Blogs About Art - the Impact of the Internet on Art Criticism

The Internet was created as a communication tool allowing people to communicate
easier and faster with each other. It is now one of the most important elements in the
transformation of culture as a whole, including art criticism. It is therefore important to look
at the characteristic form of online activity of blogs and blogging. | am particularly interested
in the critical blogs and their characteristics. There is no one style common to all, but here
there are no quantitative restrictions, texts can be of any length, from a few sentences to
complex essays. Language is less scientific, more liberal and there are colloquialisms and loose
comments. These are accounts of everyday life, combined with individual commentaries.
A blog is a type of online diary or journal and both of these types of writing are rooted in the
literary tradition.

Oneofthe mostsignificantfunctions of criticismisart promotionandalsoits evaluation.
A blog is a good way to do so, especially when we talk about the number of persons to whom
it reaches. It also gives them the opportunity to comment. The Internet is very democratic,
anyone can go in there and therefore the number of page visits is so important.

Is a blog a new form of criticism, or not? - This is not a correct question. In the
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text, which is an invitation to the discussion, I'm referring to criticism in general and the
changes under the influence of the Internet that have necessitated a transformation of the
entire culture. Blogs also show a broader problem of art criticism. Reflection over them is
a reflection on language, subjects, influence on others. Therefore, is it worth writing blogs
about art? Yes. And more importantly: Does it make sense to read these blogs? Yes, although
certainly not all and not always.

MONIKA ZAWADZKA
Critical Participation. Artistic Criticism from the Perspective of Cultural Anthropology

The postmodern turn has been one of the most groundbreaking moments in the
history of cultural anthropology. Although initially it had nearly deconstructed the discipline,
it finally contributed significantly to the rebirth of the area in the form of “an interpretive
anthropology” The aim of this article is to examine the influence of postmodern cultural
anthropology and its methodology with relation to the development of artistic criticism. To
achieve this goal, it appears to be necessary to compare the anthropological “other culture”to
“visual artwork”and “the process of studying the otherness to the critical analysis of artwork.”
The author presents anthropological procedures and tools such as “etic/emic” dual model,
“thick description” or patterns of the study of the otherness and discusses their relevance
in the field of artistic criticism with particular emphasis on “urban criticality”. Interpretative
anthropology clearly recognises the researcher subjectivity and emphasises their presencein
an anthropological report (i.e. the document that summarizes the studies), which nowadays
takes the form of a evidence of the researcher’s presence in the other cultural worlds. The
study rounds up with the outline of “a critic making a confession” who, by means of her/his
critical study — when getting into an intimate relationship with an important artwork — gives
an account of the areas that study had led her/him towards.

ROMAN NIECZYPOROWSKI
Andres Serrano or the Need to Study Art Criticism

The reality of the modern world necessitates more and more specialization in all
areas of knowledge. This applies also to the art world, hence the necessity of training art
critics to explain the principles and meaning of various artistic activities. However necessary
and challenging the task is, there may also be complications associated with the reception
and interpretation of work by Andres Serrano. This applies not only to such an iconoclastic
photograph as Piss Christ or works from the series: A His tory of Sex or The Interpretation of
Dreams but also“less innocent”images, such as portraits from the series The Klan and Nomads
or America. The work by Andres Serrano is the example of the interpretative problems and
challenges faced by students of art criticism.

LUKASZ GUZEK
How to Create a Body of Art Criticism Texts?

The objective of this text is the rethinking of methods to create an anthology of art
criticism texts.

Mieczystaw Porebski said that “Polish art history will not be the history of separate
languages but the history of separate languages shaped throughout centuries of using
a language of universal character” When answering the question “How should Polish art
history be written?” Porebski pointed towards a way for Polish art criticism: to anchor art
phenomena into the broadest global frame and to search within this methodological base
frame for the foundations of the function of art.
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Porebski was both an art critic, a scholar and an art historian. He worked directly
with the artists and in parallel he conducted reflections on the meta level. He tried to provide
methods which would enable the understanding and interpretation of contemporary works
of art, i.e. with regard to ones from which we don’t have the distance of time, i.e. historical.
The question is “Where to find them?” Everywhere. And he pointed towards structuralism,
anthropology, and information theory.

In the text | point towards general methodological frames in which one is able to
build particular, hybrid research methodologies adjusted to the subject matter, that is the
meaning of the artwork and its formal and artistic features. | have mentioned four such
fields:

Structuralism, asa method forexamining theinner structure of the work.Iconology,
amethodology typical for art history, but here | point to supplementing it to the “fourth level
analysis” (according to Biatostocki, i.e. what he called a “social contract”). Today, it comprises
a number of the contextual methodological approaches (or pro-social), which together
change art into discourse, or polemic (as Bryl says). Institutional criticism (and its anti-
institutional counterpart), i.e. making meaning out of the works of art beyond the artworks
and capturing the process of institutionalisation which is one of the key challenges for the
methodology of art criticism. And, last but not least, the specifics of the methods of art
criticism in relation to ephemeral works of art, performances, actions, as well conceptual
works, installations, temporal projects and relational practices. These kind of artworks have
a shared methodological task, ie to find a way of elaborating the issue of the autonomy of
documentation and its understanding as an means of artistic expression.

These four methodological frames enable the marking out of research fields with
regard to the methods of description and interpretation of artworks and as a consequence
enable the capture of as complete as possible a picture of contemporary art issues in
Poland.
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