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Kilka stéw o okolicznosciach powstania portalu spam.art.pl i pisma Artinfo.

Jak wiemy od McLuhana medium wptywa na przekaz. Medium internetowe byto
wtedy w sztuce stosunkowo nowe (wiasciwie dopiero od 2005 roku wraz z rozwojem Neostrady
internet w Polsce jest w powszechnym uzyciu). W momencie zatozenia pisma Artinfo miatem juz
doswiadczenie pisania tekstow krytycznych (np. zbiory tekstow wydanych w rocznikach Galerii
QQ). Jednak myslenie o sztuce i pisanie o niej tekstéw krytycznych w zwigzku z internetem byto
wtedy nowym zadaniem i domagato sie kompleksowej refleksji. Ta wiedza byla zdobywana
w praktyce pracy z medium internetowym.

Chciatbym w tym miejscu podziekowa¢ wszystkim, ktorzy na réznych etapach rozwoju
projektu spam.art.pl i pisma Artinfo wypetniali je tresciami sztuki. Mysle tu zwilaszcza o Efce
Szczyrek (primo voto Potocka) a wtedy Efka_S, ktérej spam.art.pl zawdzieczat swoja grafike. Tam
tez powstata grzenda.pl — pionierski projekt sztuki gender w Polsce, ktéremu internet nadawat
specyficzny sens. Dziekuje takze wszystkim, ktérzy nadsytali teksty do publikacji w Artinfo.
Dotyczyty one roznej sztuki, ale tym, co je taczyto nie byt wyznacznik formalno-artystyczny,
a natura komunikowania poprzez medium internetowe. Mysle, ze wszyscy mielismy poczucie
uczestnictwa w pewnym eksperymencie.

Z czasem zmieniat sie sposéb publikowania pisma Artinfo. Poczatkowo byty wydawane
kolejne Artinfo z numerem i data dodania oraz zawartoscig ztozong zazwyczaj z kilku tekstow
(76 wydan do 2006). Byt to wiec wzorzec zaczerpniety z wydawnictw drukowanych na papierze,
przeniesiony do internetu. W 2006 roku system dodawania tresci zostat zmieniony na podobny
do sposobu publikowania wpiséw na blogach. W Artinfo pojawiaty poszczegdlne teksty z data
dodania. Sposdb wydawania pisma zostat wiec uzgodniony z techniczng specyfikg medium.

Jest to dobry moment, by podziekowa¢ wszystkim informatykom, ktérzy pomagali
w tworzeniu portalu spam.art.pl. Interesowato ich tworzenie czego$ nowego. W tym sensie
postepowali tak jak artysci. Dzi$, ten styk technologii internetowych i sztuki jest szeroko
wykorzystywany w twodrczosci opartej na komunikacji. Wtedy, dla obu stron, byto to pole
eksperymentowania i pionierskich rozwigzan oraz budowania rozumienia roli technologii
internetowe;j.

Szczegdlnie chciatbym podziekowa¢ Mariuszowi Krzysztofikowi. Bez jego wiedzy
i zaangazowania nie bytoby mozliwe funkcjonowanie portalu spam.art.pl i pisma Artinfo w tak
niezaleznej formule. Méwiac o niezaleznosci, mam tu na mysli niezalezno$¢ od instytucji bedacych
wtedy w posiadaniu odpowiedniej technologii internetowej, dzi§ powszechnie dostepne;j.
Tymczasem on zbudowat serwer i pielegnowat go u siebie w mieszkaniu zapewniajgc wszystko
to, co byto niezbedne do utrzymania i rozwijania przez lata tego projektu internetowego. Cho¢




zapewne tak o sobie nie myslat, to jego postawa wobec sztuki byta podobna artystom awangardy
0 najbardziej kreatywnych umystach, ktérym nie wystarczato to, co jest i prowadzili sztuke
W nieznane rejony.

Dzieki temu mogto powstac niezalezne miejsce sztuki, tym razem w internecie. Byto
ono innym sposobem kontynuowania myslenia lezacego u podstaw powstania ruchu galerii
w Polsce, rozwijajacego sie od lat szes¢dziesigtych, a szczegdlnie w latach siedemdziesiatych
jako jedna z praktyk sztuki konceptualnej. Dla mnie, jako historyka sztuki zajmujacego sie tym
zagadnieniem, ale i bezposredniego uczestnika tego ruchu, transfer tej idei w nowe medium byt
niezwykle pociggajacym eksperymentem.

W ruchu galerii pojecie niezaleznosci byto dyskutowane na wiele sposobéw i zapewne
dla kazdego znaczyto ono co$ innego. Niezalezno$¢ spam.art.pl pozwolita na podejmowanie
takich goracych wtedy tematdw jak proces Doroty Nieznalskiej, czy tez powigzanie krytyki sztuki
z 6wczesnymi relacjami wtadzy (o tyle o ile stanowity one czes¢ kultury). Wspominam o tym
tu dlatego, gdyz ten aspekt kontekstowy nie byt gtéwnym kryterium wyboru tekstéw do tego
zbioru i nie byt tez blizej analizowany. Tom sktada sie z tekstéw dotyczacych pewnego problemu
czysto artystycznego, waznego takze w sztuce dzisiejszej, co wyjasniam w eseju wprowadzajacym
+Performatyzacja sztuki"









PERFORMATYZACJA
SZTUKI

Niniejszy tom zawiera zbior tekstéw publikowanych w pismie internetowym Artinfo
miedzy 2002 a 2009 rokiem. Byto ono czescig portalu spam.art.pl zatozonego przez osoby
zainteresowane - nowym wtedy - usytuowaniem sztuki w przestrzeni internetu i testowaniem
jego mozliwosci komunikacyjnych i artystycznych (Net-art). Artinfo byto pismem krytyki sztuki
uprawianej w kontekscie internetu, ktéra zaktadajac, ze ,the medium is the message’, powinna
miec swojg specyfike. Dzi$, z perspektywy czasu, mozna juz okresli¢ owa specyfike warsztatu
i jezyka, ale tez specyfike merytoryczng wykonanej wtedy pracy krytyczne;j.

Cele pisma byty poczatkowo formutowane bardzo ogdlnie, a wiec bez wstepnego
ukierunkowania na jakis$ rodzaj sztuki czy srodowisko, badz poszczegdlnych artystéw. Stopniowo
jednak, w praktyce krytycznej, zaczely wytania¢ sie z pewne zjawiska szczegétowe, ktérym byta
poswiecana wieksza uwaga. Dotyczyto to takze miejsc, artystéw i organizatoréw aktywnych
na scenie sztuki polskiej. Trzeba podkresli¢, ze celem tekstéw nie byta jakkolwiek rozumiana
promocja, poniewaz dzi$ jest ona czesto mieszana z krytyka artystycznga. Portal byt catkowicie
niekomercyjny (bez reklam) i nie uczestniczyt w grach rynkowych, cho¢ przesledzenie publikacji
pozwala na zaobserwowanie takze pewnych aspektéw procesu budowania systemu kupowania/
sprzedawania sztuki w Polsce.

Zbior tekstéw, pisanych i publikowanych na biezaco przez okres tych siedmiu lat,
umozliwia dzi$ spojrzenie na sztuke z dystansu. Moze stanowi¢ przyczynek do stworzenia
(odtworzenia) obrazu éwczesnej sztuki w Polsce i pewnych trendéw rozwojowych w sztuce
polskiej i nie tylko, gdyz jest ona coraz scislej wtgczona w dyskursy Swiatowe. Wtasnie ze wzgledu
na jeden z takich generalnych trendéw, mianowicie performatyzacji, zostat dokonany wyboér
tekstow z ArtInfo. Rekonstruowany obraz sztuki okazuje sie, po latach, konsekwentny i spdjny.
Ale takze, zebrane tu teksty pozwalaja spojrze¢ na samg prace krytyka, czyli prowadzi¢ refleksje
metakrytyczng, zwtaszcza wobec pojawiajacych nowych srodkéw komunikacji, oraz badac
przemiany jakim na przestrzeni lat podlegat sposoéb pisania o sztuce.

*

Duzg czesc tekstow krytycznych publikowanych w Artinfo poswiecitem, zgodnie z moimi
zainteresowaniami, sztuce performance, zarowno wydarzeniom jak i konkretnym pracom, ktére
byty realizowane pod hastem ,sztuki performance”. Pozwalajg wiec one na uchwycenie ciaggtosci
uprawiania tej formuty artystycznej, jej historycznego trwania. Ale nie tylko. Jednoczesnie, analiza
diachroniczna prac opisanych w zebranych tekstach pozwala wyodrebni¢ szersza tendencje
obejmujaca te prace, w ktérych szeroko rozumiany live art pojawia sie jako jeden z elementéw
formalno-artystycznych, oraz te, dla ktérych stanowi on rodzaj ,modelu konceptualnego’, jak
w sztuce realizowanej poprzez projekty. Te tendencje okreslitem tu jako ,performatyzacje sztuki”
W eseju wstepnym przedstawiam jej Zzrodta w historii sztuki oraz sytuuje we wspotczesnych




trendach refleksji kulturowej. Omoéwione w Artinfo prace stanowig wiec rodzaj case studies
ilustrujacych procesy zachodzace w sztuce i kulturze tego czasu.

Poniewaz krytyka obserwuje zjawiska in statu nascendi, teksty krytyczne zamieszczane
w Artinfo, a czytane z perspektywy czasu, pokazuja jak dynamika sytuacji w sztuce wymusza
szukanie jezyka dla jej opisu. Adekwatne okreslenia sa poszukiwane w stownikach i dyskursach
kultury, ale tez w jezyku, ktérym ,sie” méwi. Po czym, na biezaco, podejmowane sa préby ich
dostosowywania do wyspecjalizowanego jezyka sztuki. Praktyka krytyczna jest wiec tu testem
jezyka sztuki. Niektdre okreslenia okazaty sie koniec koncéw uzyteczne w dyskursie sztuki. Inne
pozostaty na poziomie chwilowych literackich” przyblizen.

Rzeczy dzieja sie po stowie. Dlatego zawsze pojawienie sie poje¢ jest zwigzane
z pojawieniem sie Swiadomosci danego zjawiska. To wraz ze stowami zjawiska zadomawiaja
sie w sztuce. Krytyka ustala stownik sztuki na biezaco i tym samym umozliwia poszerzanie listy
zagadnien omawianych w sztuce oraz budowanie i pogtebianie ich rozumienia i interpretaciji.
Pewng specyfike jezykowa nadato tym tekstom ich usytuowanie w obszarze internetu, ktéry
sprzyja szybkosci komunikacji, co z kolei zbliza jezyk do potocznosci, lokujac go tym samym
«blizej rzeczy’, podczas gdy wyspecjalizowany metajezyk dyskursu sztuki zostaje wypracowany
z czasem, w wyniku pogtebionych badan.

Zbior tekstow obejmuje siedem lat. Ale tendencje ksztattujace dyskurs sztuki tego
czasu nalezy usytuowac w szerszych ramach historycznych tendencji rozwojowych dyskursu
sztuki i kultury. W nich tez nalezy osadzi¢ dziatalnos¢ artystdw, o ktérych jest mowa w zebranych
tu tekstach. Tak wiec ciggtos¢ dyskutowanego tu zagadnienia jest tak naprawde dtuzsza.
Publikacja skfada sie z wyboru tekstéw mojego autorstwa. Ale poniewaz jako redaktor naczelny
mogtem ksztattowac linie programowg pisma, pojawiaty sie w nim czesto takze teksty innych
autorow wspétpracujacych podejmujace tematyke live art. Niemniej, publikowane intensywnie
w Artinfo teksty stanowig zwarty zbidr, spojny tematycznie i czasowo, przyblizajacy zagadnienie
performatyzacji sztuki, uchwycone w praktyce krytycznej.

Ukazana w tym zestawie tekstow historia performatyzacji obejmuje po pierwsze historie
performance w pdéznym okresie jego funkcjonowania. Po drugie, wspotwystepuje on wtedy
z innymi formutami uprawiania sztuki. Gtéwnie chodzi tu o rozmaite formy sztuki instalacji, ale
takze o sposdb realizacji sztuki poprzez projekty, ktdre miaty charakter catosci dynamicznych
i efemerycznych, a ktére formalnie byly kontekstualne, intermedialne, transmedialne (Bruno
Latour wprowadza tu kategorie ,translacji”). ,Performatyzacja” okresla wiec proces zmian
form sztuki pod wpltywem czynnika live. Przy czym, méwimy tu o ciggtosci zmian w procesie
historycznym, od sztuki przetomu modernizm/postmodernizm (od drugiej pofowy lat
siedemdziesiatych) i dalszych postepdw postmodernizacji sztuki (w latach dziewiecdziesigtych),
po jej konsekwencje ujawniajace sie w okresie, w ktérym byly pisane zebrane w tym tomie teksty
krytyczne.

O ile, na podstawie zebranych tekstéw, mozna pokusi¢ sie o jakie$s generalizacje
historyczne, to wskazuja one na role sztuki performance jako katalizatora zmian w sztuce
polskiej (i to samo mozna by powiedzie¢ o sztuce swiatowej, w tym tomie jednak to zagadnienie
jest prezentowane w ograniczonym zakresie, gdyz teksty dotycza obserwacji sceny polskiej).
Przypomnijmy, ze szeroka fala sztuki performance, uprawianej z petng swiadomoscig swojej
odrebnosci rodzajowej (co wyraza sie poprzez recepcje pojecia w dyskursie), pojawia sie
w Polsce po potowie lat siedemdziesigtych na fali sztuki péZznego konceptualizmu. Performance
byt wtedy jednym ze sposobdéw odejscia od dzieta-przedmiotu, a zarazem, méwiac jezykiem
Josepha Kosutha - antropologizacji sztuki, a moéwiac jezykiem Jana Swidzidskiego - jej
kontekstualizacji, do czego jeszcze powrdce w tym tekscie. Pojawienie sie $wiadomosci
performance, pozwolito uprawiajacym go w Polsce artystom odrézni¢ sie od teatru i form
parateatralnych (bardziej zdecydowanie niz w przypadku wczesniejszego happeningu, czego
dowodzi casus ,teatru happeningowego” Tadeusza Kantora). Odrebnos¢ performance byla
mozliwa dzieki zdefiniowaniu sztuki poprzez wtasng kondycje fizyczng i psychiczng artysty,
ktdra stawata sie ,materiatem” dla tworzenia form i znaczen. Dodatkowo, w uwarunkowaniach
Owczesnej Polski, zarébwno politycznych (cenzury) jak i gospodarczych (braku rynku sztuki),
performance znajdowat specyficzne zastosowanie: jego ,minimalizm” materialny pozwalat
omija¢ wspomniane trudnosci funkcjonowania sztukii funkcjonowania w sztuce. Te dwa czynniki,



wewnatrzartystyczny i pozaartystyczny, decydowaty o szczegdlnym miejscu performance na
scenie sztuki polskiej. Pod koniec lat siedemdziesigtych zaczynaja pojawiac sie pierwsze festiwale
performance, | am (Warszawa, 1978), Performance and body (Lublin, 1978); performance jest
tematem podejmowanym na kilku plenerach w Osiekach czy Miastku; w latach osiemdziesigtych
wiele dziatan w ramach Kultury Zrzuty ma charakter performerski, ale tez samo zjawisko byto
- mozna powiedzie¢ - ,performatywne”. Lata dziewiecdziesigte zaczynajg sie od festiwalu
performance Real Time Story Telling (Sopot, 1991). Nastepnie pojawiaja sie coroczne festiwale
dedykowane tej sztuce, takie jak jak Zamek Wyobrazni (Stupsk/Ustka, 1993-2005), InterAkcje
(Piotrkow Trybunalski, 1998-dzis). Performance odgrywa tez wtedy znaczaca role w festiwalach
Fort Sztuki (Krakéw), czy WRO (Wroctaw). Ten nurt trwa po roku 2000, cho¢ jego intensywnos¢
stabnie. Ale wtedy performance pojawia sie w systemie edukacji artystycznej, co daje nowy
impuls rozwojowy tej sztuce i ugruntowuje jej pozycje na scenie sztuki polskiej. Pojawienie
sie performance w szkotach artystycznych nie moze by¢ przeciez rozpatrywane w kategoriach
li tylko historycznego ,zwyciestwa” awangardy, czy transferu marginesu do mainstreamu,
alternatywy do akademii. Performance jest tam wykfadany jako forma par excellence wspotczesna,
powigzana z aktualnymi dyskursami kultury i sztuki, a wiec wigczona w proces performatyzacji.
Performatyzacja okazuje sie wyznaczac kierunki rozwojowe wspotczesnej sztuce.

lle jest w niej dziedzictwa performance art? O ile dla historyka sztuki ta odpowiedz
jest dos¢ tatwa do sformutowania, gdyz potrafi on wyznaczy¢ ciggtos¢ historyczng tej sztuki,
to odpowiedz komplikuje sie na gruncie badan kulturoznawczych, zwlaszcza rozwijajacych
sie w obszarze tzw. ,performatyki’, gdzie dodatkowa trudnos¢ przynosi podobieristwo
terminologiczne (a wiecczystojezykowe). Performatyka oferuje ze swej strony globalne spojrzenie
na Swiat spostmodernizowany, ale zarazem zantropologizowany. Ugruntowuje przesuniecie
optyki sztuki z formy na tre$¢ i czyni obecnos¢ jej podstawa strukturalna. Jednak dzieje sie to za
cene rozmycia sztuki performance w globalnym ,performance” kulturowym. Zachowujac wiec
specyfike performance, nalezy wykorzysta¢ aktualng moc wyjasniajaca performatyki.

Poniewaz w Polsce swiadoma recepcja sztuki performance jest stosunkowo p6zna, zostat
on od razu wiaczony w proces postmodernizacji sztuki. Dlatego, obok performance ,klasycznego”,
opartego na wykorzystaniu kondycji psycho-fizycznej performera, performance pojawia sie od
razu w powiazaniu z rozmaitego typu rozwigzaniami instalacyjnymi, jest sposobem realizacji
projektéw, czyli jest forma kontekstualna, uzywana w dyskursach kultury (,kontrkultury’, jak
moéwi Swidzinski), a wiec par excellance spoteczna i polityczna. Te jego wasciwosci ujawniajg sie
zwlaszcza w latach osiemdziesigtych stanu wojennego, gdy nawet wbrew deklaracjom samych
artystéw, kazdy choc¢by drobny gest byt zaangazowany i polityczny. W latach dziewiecédziesiatych,
w ktérych dominuje instalacja i projektowy charakter realizacji prac, performatyzacja staje sie
widocznym czynnikiem majacym wptyw na ksztatt sztuki. Ow ,czynnik performance” w sztuce
okazuje sie niezbedny wobec ,z natury” efemerycznego i czasowego charakteru prac typu site
specific, a takze prac zwigzanych z nowymi technologiami (ktéra stata sie tak wszechobecna,
ze przestaje by¢ wyréznikiem formalnym, tak jak miato to miejsce w latach siedemdziesigtych
i osiemdziesiatych, a w Polsce takze w latach dziewiec¢dziesiatych). Tu tez ma swdj historyczny
poczatek zjawisko performatyzacji sztuki. Definicja ,klasycznego” performance ulega wtedy
rozszerzeniu, a performance staje sie skladnikiem, hybrydalnych struktur formalnych. Zmienia
sie takze jego rola w procesie tworzenia znaczen. W latach siedemdziesiatych pierwszorzedne
sg znaczenia czysto artystyczne (formalne, strukturalne). Jednak w performance sa one oparte
bezposrednio na ludzkiej kondycji. Dlatego w sposéb niejako naturalny performance staje sie
uzytecznym narzedziem w procesach dyskursywizacji sztuki (wtaczania sztukiw dyskursy kultury).
Wiasdnie z tym procesem wigze sie zjawisko performatyzacji. W szerszej perspektywie kulturowej
tendencje te facza sie z postmodernizmem. Performatyzacja i postmodernizacja sztuki okazuja
sie ze soba $cisle potaczone.

* ¥

Zrozumienie procesu performatyzacji wymaga nie tylko zrozumienia procesu
historycznego rozwoju form performerskich jako czesci sztuk wizualnych, co oferuje perspektywa
historyka sztuki, ale tez procesu, uspotecznienia”sztuki, czyli jej kontekstualizacji i dyskursywizacji.
Kontekstualizacje, proces historycznie wczesniejszy, mozna przyblizy¢ poprzezdwa kompatybilne




(a do pewnego stopnia kongenialne) zjawiska: ,sztuke jako sztuke kontekstualng” i ,sztuke
zantropologizowana”. Ich szczegétowymi charakterystykami zajmuje sie ponizej. W tej chwili
wazne jest stwierdzenie, ze kontekstualizacja i dyskursywizacja rozgrywajq sie na ptaszczyznie
interpretacji i wigza sie z rozwojem teorii, czy ,eksplozjg teorii” (Jon McKenzie), a w odniesieniu
do Polski nalezatoby moéwi¢ o ,eksplozji recepcji teorii” w pdznych latach dziewieédziesigtych
i, zwlaszcza, w pierwszej dekadzie lat 2000, w Swietle ktérej byly pisane zebrane tu krytyki. To te
procesy rzadza performatyzacja. To w zwigzku z nimi powstajg wspodtczesne prace i ostatecznie
to one decyduja o ich formie. Stopniowo, wraz z postepujaca postmodernizacjg sztuki wazniejsze
staje sie nawigzanie w dziele do tresci dyskursywnych i to owo usytuowanie w dyskursach
kultury wyznacza status artystyczny realizacji (projektéw). Nastapito wiec odwrdcenie modelu
(paradygmatu) modernistycznego, gdzie dominujacy byt dyskurs formy i to forma wyznaczata
status artystyczny dziet sztuki awangard. Jednakze zebrane tu teksty sg pisane z perspektywy
metodologicznej historii sztuki czynigcej punktem wyjscia dzieto, co powoduje, ze formalizm
i strukturalizm prac nie zostat zapoznany na rzecz tresci, czyli interpretacji wynikajacych
z dostepnych postaw teoretycznych.

Historyk sztuki musi zacza¢ zawsze ab ovo, czyli od wskazania zrodta performatyzacji
sztuki. Swidzinski w formule ,sztuki jako sztuki kontekstualnej” (,Przedmiot ,0” przyjmuje
znaczenie,m”w czasie,t", w miejscu,,p’, w sytuacji,s’, w stosunku do osoby/o0séb 0" wtedy i tylko
wtedy."), oferowat rozwigzanie zagadnienia definiowania sztuki, samej mozliwosci definiowania
sztuki, czyli problemu par excellence modernistycznego. Zamiast dazenia do definicji unifikujacej,
,obiektywnej” i ,zawsze prawdziwe]’, Swidzinski zaproponowat definiowanie sztuki poprzez
kontekst obecnosci,tu i teraz”.,Sztuka jako sztuka kontekstualna” (,Art as Contextual Art”) uzywa
funktora ,jako” (,as") faczacego definiendum i definiens, majacego wtedy, na przetomie epok
modernizmu i postmodernizmu, szerokie zastosowanie definicyjne (,Artist as Anthropologist”
Kosutha). Zastosowanie funktora ,jako” pozwalato taczy¢ go z dowolnym argumentem, czyli
potraktowa¢ dowolng aktywnosc¢ (praktyke) zyciowa, kulturowg, czy caly jej obszar tak jak
sztuke, dzieto sztuki, dziatalnos¢ artystyczna. Inaczej méwiagc: wybraé, wskaza¢ dany obszar
rzeczywistosci. Formuta kontekstualna ma charakter indeksalny (ostensywny). Indeksacja
konkretyzuje (reifikuje) relacje, jak pisze Rosalind Krauss: ,indeksy ustanawiajg znaczenie wzdtuz
osi relacji fizycznej z referentami.”’ Wskazuje rzecz (przedmiot), a nie znaczenie (jest,walentna”?).
Albo jak ujmuje to Grzegorz Sztabinski — ,horyzontalna”?

Wazne jednak jest w tej chwili to, ze Swidzinski sformutowat teorie kontekstualng
w zwigzku z poszukiwaniami w obrebie tzw. nowych mediéw, wspétpracujac z Warsztatem
Formy Filmowej (WFF). Najwazniejsza zasada zapisang w |, Manifescie” WFF (1970) byto odejscie
od ,literatury” ku samemu medium (czyli ,the medium is the message”).* Obraz medialny
(fotograficzny i filmowy) miat méwi¢ o samym medium, co powodowato, ze relacja obrazu
i rzeczywistosci miata charakter tautologiczny (a nie metaforyczny, symboliczny), a wiec par
excellence konceptualny. ,Obiektywne” wobec rzeczywistosci uzycie medium takze byto
zadekretowane w | ,Manifescie” WFF (,zapisy’, ,transmisje”). Stad prace te nabieraty charakteru
dokumentalnego, a wiec indeksalnego - wskazywaty rzeczy jako takie i reifikowaty obrazy, gdyz
tylko tak potraktowany obraz mégt uczestniczy¢ w dyskursie (meta)strukturalnym nad medium.
Taki charakter maja prace WFF (zwlaszcza w pierwszej pot. lat siedemdziesiatych) i dlatego
tez naleza do najlepszych przyktadéw sztuki konceptualnej w Polsce. Znajdziemy je takze
w poprzedzajacej dziatalnos¢ WFF wystawie grupy Zero-61 w torunskiej Starej Kuzni (1969).
Prace artystow WFF sa historycznie fenomenem paralelnym do konceptualizmu swiatowego
i byly wynikiem tych samych proceséw zachodzacych w sztuce.

Zarazem sztuka, oparta na $rodkach foto-filmowych, postuguje sie obrazem
rzeczywistosci i te fundamentalng okoliczno$¢ artysci WFF musieli bra¢ pod uwage. Otéz
,Obiektywnosc¢”, a zarazem ,heterogenicznos¢” zarejestrowanego obrazu, ulega w procesie
odbioru zapoznaniu. O tym przypomina Wiertow w Czfowieku z kamerq. Pokazujac obrazy
z zycia miasta, jednoczesnie pokazuje prace kamerzysty, montazowni i samej kamery, ktéra jest
wiasciwym ,bohaterem” tego filmu. W mediach, okazuje sig, nie jest wiec mozliwe pozbawienie
obrazu znaczen do-konca; poddanie ich kontroli; potraktowanie jak ,pusty znak”, tautologie,
ready made, gdyz w procesie odbioru natychmiast wypetnia sie on niejako samorzutnie
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w filmach takich jak, Z mojego okna (1978-1999), czy Moje wideomasochizmy (1989) - ten
ostatni jest tu szczegdlnie ciekawy, gdyz komentuje akcjonistyczng formute strukturalng ,action
field” stosowang przez Akcjonistow Wiedenskich, a potem przez Marine Abramovic i wielu
performeréw. Zarazem z lat 1977-78 pochodza jego Zapisy biologiczno-mechaniczne, powstate
zuwzglednieniem roli wtasnej kondycji cielesnej w strukturze pracy medialnej, a wiec pojawia sie
tu element performance (Swiadomie zastosowany). Zauwazmy, ze wszystko to sg prace z drugiej
potowy lat siedemdziesigtych, a wiec prace pdzne, juz po konceptualne i po strukturalne,
jakkolwiek oparte na doswiadczeniu operowania obrazem z okresu poprzedniego. Okazato sie
tu, ze obraz medialny jest niejako niezalezny od swojego twércy. Stad tez obraz jako dokument/
dokumentacja, zyskuje samodzielnos¢ i status dzieta sztuki (co jest jednym z tematéw badan
Festiwalu Sztuka i Dokumentacja). A obraz jako obraz dokumentalny ma charakter indeksalny
(,indeksowy zwigzek z obiektem”), na co zwraca uwage Krauss, a co dotyczy wszelkich form
transmedialnych i performatywnych opartych na dokumentacji, czyli znakomitej wiekszosci
sztuki wspotczesnej.® Co dla nas tu wazne, dostrzega ona takze indeksalnos$¢ performance,
wtedy gdy zostaje on pozbawiony symboliki (a wiec zwigzku z jakkolwiek rozumianym teatrem).6
Zrédta mozliwosci takiego sposobu istnienia obrazu fotograficznego wskazat Sztabinski badajac
Jautorytet fotografii’, ktéry lezy - mozna powiedzie¢ — w maszynie, a nie artyscie, co oznacza
tu, ze jest oparty na bezosobowym ,autorytecie samej techniki” (dotyczy to obrazu medialnego
w ogodle, takze cyfrowego).” Ttumaczy to mozliwos¢ i powodzenie (artystyczne) strukturalnych
badan (meta)medialnych wsztuce konceptualnej(wczesnej), ale takze samodzielnos$é (autonomie)
obrazu i niemoznos¢ zapanowania nad przekazem, a zarazem otwarcie pola manipulacji (czego
swiadomos¢ wykazat Robakowski w tekscie-manifescie ,Manipuluje!” (1988).

Swidzinski, przygladajac sie z bliska pracom WFF, z jednej strony studiuje (i sam
uprawia) strukturalizm formalny sztuki konceptualnej, opartej na mediach (fotografii)
o wczesnokonceptualnej proweniencji, a zarazem, z drugiej, dziatajac w czasach pdznego
konceptualizmu, wykorzystuje inne mozliwosci obrazu medialnego, ktére kieruja go ku
mozliwosciom tworzenia znaczen jakie on oferuje. Jego rozwigzanie kontekstualne ,problemu
modernistycznego” pojawia sie historycznie na granicy modernizm/postmodernizm, czyli
w sytuacji, gdy par excellence modernistyczne i metafizyczne pytanie ,Co to jest sztuka?”
przestawalo mie¢ znaczenie o tyle, o ile przestawato by¢ pytaniem o forme, wobec
stwierdzenia, ze ,wszystko wolno’; a stawato sie pytaniem o znaczenie. Kosuth, ktéry poprzez
antropologizacje rozwigzywat ten sam problem, po prostu odrzuca expressis verbis swoje
wczesniejsze stanowisko (wyrazone w ,Art After Philosophy”) witasnie jako stanowisko
modernistyczne, co tez Swidzinski wytyka jemu i konceptualistom w ogodle, méwiac, ze
porzucajg problem nie rozwiazujac go.? Swidzinski, idac z ,duchem czasu” ku rozwiazaniu tych
samych kwestii co Kosuth, zaproponowat w ksigzce Sztuka, spoteczeristwo i samoswiadomos¢
szerokie, przekrojowe spojrzenie na kulture i usytuowat jej wspoétczesna sytuacje w kontekscie
historycznym. Obaj w swoich poszukiwaniach udajg sie w tym samym kierunku - antropologii
- Kosuth prowadzi badania terenowe $ladami Bronistawa Malinowskiego na wyspach
Trobrianda oraz w Amazonii peruwianskiej — Swidzinski uprawia etnografie blizej, bo na
Kurpiach i w Mielniku nad Bugiem (cho¢ duzo podrézuje, co podkresla, uzasadniajac globalny
charakter swojej refleksji nad sztuka). Obaj takze siegajg do kultury medialnej, masowe;j
(u Kosutha to oparcie na reklamie, informacji gazetowej, u Swidzinskiego na turystyce, fotografii
amatorskiej, reporterskiej i gazetowej). Obaj tez siegaja po zjawiska kulturowe jako ready
made, traktujac je jak punkty orientacyjne w procesach kultury i sztuki (Kosuth siega po klasyke
historii filozofii i literatury Swiatowej i punkty zwrotne dla kultury jak psychoanaliza, odczytanie
hierogliféw, Swidzifski po fotografie van Gogha jako ikony sztuki). Obaj tez wykorzystuja kulture
miejska, ze swej natury kontekstualna, jako matecznik postmodernizmu. Dziatanie w kontekscie
lokalnym mozna odczyta¢ u Swidzinskiego jako manifest-wezwanie do tworzenia alternatywy
instytucjonalnej dla $wiata sztuki w postaci mniej-lub-bardziej okazjonalnych i trwatych
inicjatyw (traktowanych tak jak dziatania artystyczne). Tu takze jest zgodnos¢ z poczynaniami
Kosutha, ktory zaktada tego typu instytucje — projekt artystyczny, Museum of Normal Art w NY.
Spetniajg wiec postulat praktyki spotecznej.® Jednak, o ile znajdujemy podobienstwa w dziele
antropologizowania sztuki w mysleniu i dziatalnosci Kosutha i Swidzifskiego, to jest takze jedna,
ale za to zasadnicza réznica w praktyce artystycznej tych artystow — Swidzinski w pewnym




momencie siega po performance i z czasem performance staje sie jego gldéwnym medium, w tym
sensie, ze prace performance s najczesciej prezentowane, chociaz wykonuje on stale prace
fotograficzne i wystawy w formie instalacji. Jednak to performance najlepiej wyraza indeksalng
i kontekstualng (prospoteczng) definicje sztuki w praktyce artystycznej (zwtaszcza performance
z cyklu Puste gesty). Oznacza to, ze uprawianie przez Swidzirnskiego performance, w kontekscie
i w powiazaniu ze zjawiskami i procesami kulturowymi, stanowi przyktad ujecia kultury globalnej
jako catosci dynamicznej, a takie zadanie stawia sobie wspoétczesna performatyka. Performance
(art) staje sie performance kulturowym.

Relacje miedzy performatyka i performance sg problematyczne z dwéch powodéw.
Jeden jest jezykowy i rozgrywa sie na terenie badan prowadzonych w Polsce, gdzie zawsze pisano
o sztuce performance. Tymczasem od czasu pojawienia sie w Polsce ttumaczenia ksigzki Marvina
Carlsona pod polskim tytutem Performans spolszczaniu w pismiennictwie o sztuce zaczat ulegac
takze performance-tenhistoryczny, ktérymzajmujesiehistoriasztukiod pojawieniasietegoterminu
w lokalnym dyskursie, czyli co najmniej od 1977 roku.” W Polsce wiec ,performans” w dyskursie
performatyki, to ,performance” w historii sztuki. Sens spolszczenia jest wiec mato zrozumiaty,
tym bardziej, ze ksigzka Carlsona ma tytut Performance a performatyka to performance studies.
O ile performatyka w dyskursie w Polsce przyjmuje sie jako nazwa wtasna, to ,performans” raczej
wprowadzazamieszanie wistniejacy dyskurs historii sztuki. Czy wiec nagruncie jezykaangielskiego
nie bytoby problemu? Bytby. | tu dochodzimy do powodu drugiego. W ksigzce Carlsona historia
sztuki performance jest uwzgledniona, ale jest niezwykle krétka — od happeningu dochodzimy
do Chrisa Burdena i Vito Acconciego (w polskim ttumaczeniu to wszystko ,sztuka performansu”),
by juz za moment przez Laurie Anderson i Roberta Wilsona dojs¢ do performatyki, czyli do
mieszanki etnografii i teatru. Bfad jest historyczny i polega na wyjeciu genealogii performance ze
sztuk wizualnych i wlaczeniu w teatralng genealogie performatyki, czyli zinstrumentalizowaniu
na terenie ,swoich” badan, bez uwzglednienia badan historii sztuki (form wizualnych). Na terenie
polskim pogtebia ten btagd dodatkowo postugiwanie sie spolszczonym ttumaczeniem terminu
Jperformance art’, ktére tu wiecej zaciemnia niz rozjasnia. Tymczasem, oprécz tych pionieréw
performance historia tej sztuki jest bogatsza w osobowosci i bardziej zré6znicowana artystycznie,
ale co wazniejsze trwa nadal jako cze$¢ sztuk wizualnych. Performance miesza sie — to prawda
- z formami etno-teatralnymi, zrytualizowanymi - takie elementy ,uniwersalne” wystepujg
w catej historii sztuki performance, bedac zrédtem (wzorcem) form. Jednak w praktyce miedzy
dyscyplinami sztuki zawsze zachodzg intermadialne syntezy dialektyczne. Nalezy wiec pamiegtac
o réznicy, czyli tym co specyficzne i historyczne. Porzadki sztuk wizualnych i teatru sa odrebne,
co nalezy podkredli¢, korzystajac nawzajem z wynikéw badan réznych dyscyplin. Carlson, co
prawda wskazuje na specyfike sztuki performance, ale natychmiast tez na podobieristwo, ktére
widzi w proscenicznosci obu.” To podobienstwo jest jednak powierzchowne. Po pierwsze — nie
dotyczy cech strukturalnych. A strukturalnie, performance jest zwigzany z osobg performera
i moze istnie¢ bez publicznosci, podczas gdy teatr bez publicznosci (spotecznosci) traci sens.
Po drugie - cata historia performatyki jest prezentowana jako historia wielosci i réznorodnosci,
w ktérej sztuka performance jest to po prostu jedng z jej postaci, a nie czescig historii sztuk
wizualnych. McKenzie czyni podobnie tylko na skale jeszcze bardziej totalng - performuje
wszystko, wszyscy i wszedzie (by¢ moze jest to poczatkowy etap refleksji polegajacy na
metodzie indeksacji). Cenne jest tu uznanie zmiany i dynamicznego aspektu kultury za
zasade, dominante, a nawet ontologie wspétczesnej rzeczywistosci. W tak szerokim ujeciu, co
oczywiste, miesci sie tez sztuka, a performatyka wyjasnia udziat sztuki w globalnych procesach
i dyskursach. Pofaczenie ,performans”i,performance” mozliwe jest na gruncie antropologicznym i
interpretacyjnym (tresci, metaforyki), a nie strukturalnym. W performatyce dochodzimy wiec do
ostatecznego stwierdzenia (potwierdzenia) postmodernistycznej dynamiki réznicowania, ktérej
czescig jest obserwowany tu proces performatyzacji sztuki. Petny obraz kulturowy uzyskamy
jednak, wskazujac na jego historyczng specyfike, a nie roztapiajac go we,wszystkim”. Performatyce
zabrakto tu hermeneutyki.

* ¥ ¥

Zestaw tekstéw z Artinfo jest przykladem pokazujacym jak z kolejnych opisow
poczynan artystycznych wytania sie proces performatyzacji. Jest to widoczne szczegdlnie
w poszukiwaniach odniesiert dyskursywnych dla tego zjawiska i jezyka dla jego przyblizenia.
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Przyktadem ,poszukiwania jezyka” moze byc¢ tez opisywanie projektow artystycznych
(sztuki realizowanej metoda projektéw) jako kontekstualnych, czyli postugiwanie sie jezykiem
Swidzinskiego. Jednak ten jezyk, bedacy jezykiem péznego konceptualizmu, stawat sie z czasem
coraz bardziej niewystarczajacy, zwtaszcza wobec pojawienia sie w Polsce nowych teorii (i ich
jezyka, jak np. gender) oraz jezyka performatyki.

Tak wiec, poszukujagc adekwatnego jezyka, najpierw siegam po estetyke
pragmatyczng, Johna Deweya i Richarda Shustermana. Jednak u Deweya sztuka pojawia
sie w zwigzku z ogélnym postulatem zblizenia do zycia, gdzie jest jednym z najwazniejszych
obszaréw doswiadczenia cztowieka.”? Z kolei Shusterman, kontynuujac jego mysl, sytuuje
owo doswiadczenie zyciowe w zwiagzku z kulturg popularna.” Krystyna Wilkoszewska,
w podsumowaniu ksigzki, bedacej rekonstrukcja pogladéw Deweya, pisze o ,rytmie
doswiadczenia’, ktéry jest tozsamy z przedmiotem (tego doswiadczenia). Wskazanie na rytm,
rytmicznos¢ (czasowos¢) jest wskazaniem na procesualnosc¢ i relacjonalnos¢.' Pragmatyzacja
sztuki opisuje proces zblizania jej do zycia, w sensie zaréwno znaczen jaki i form. Z czasem ten
rodzaj sztuki zaczyna by¢ okreslany mianem praktyk relacjonalnych (relational art practices),
oczywiscie dzieje sie tak wraz ze wzrostem popularnosci Nicolasa Bourriaud.” W tekstach
coraz czesciej jest mowa o sztuce relacji, relacyjnej, relatywnosci i relatywizacji. Zestaw tekstow
odzwierciedla wiec ,pionierski” okres budowania swiadomosci tego rodzaju sztuki (w Polsce).
W dzisiejszym dyskursie sztuki jezyk, siatka poje¢, nadal nie jest ustabilizowana, cho¢ zrobiono
juz wiele, by taki jezyk stworzy¢. Zarazem, jest to ,modelowa” rola, jakg moze odegra¢ krytyka
w budowie dyskursu, wtedy, gdy pozostaje w bliskosci sztuki.

Przyktadem performatyzacji jest dyskurs gender i performatywnos¢ ptci, tworzonej
- mozna powiedzie¢ wracajac do pragmatyzmu — w rytmie zycia"'® Gender to takze jeden
z bardziej obiecujacych dyskurséw w kulturze wspofczesnej. Teksty publikowane w tym
zbiorze (ale tez inne znajdujace sie w archiwum Artinfo) pokazuja jak czesto sprawy ogdlnie
genderowe, a wiec pfci kulturowej i seksualnosci, byly podejmowane w sztuce tego czasu
przez artystow i kuratoréw. Wida¢ wiec, jak krytyka sztuki — na swoim polu i swoim jezykiem
- dyskutuje zagadnienia bedace w danym czasie przedmiotem dyskursu w innych dziedzinach
humanistyki. Performatywnos¢ pici, o ktérej za Johnem Austinem moéwi Judith Butler, rozgrywa
sie na terenie jezyka, ale ma przetozenie na praktyke, na zachowania w zyciu realnym. Jest
przede wszystkim dyskursem, ktéry jednak jest obrazowany w sztuce, w dzietach. Genderowe
staja sie w znaczeniu dyskursywnym (uczestnictwa w dyskursie) wszelkie prace artystek, nawet
wbrew ich deklaracjom, w ktérych odzegnuja sie od genderowych interpretacji (dotyczy to
artystek starszego pokolenia, ale i mtodszych np. Angeliki Fojtuch). Jednak, poniewaz gender to
relatywnie nowy dyskurs, wiec w sztuce (polskiej, bo caty czas mam na mysli takg perspektywe)
byt podejmowany nowymi srodkami artystycznymi. | stad zjawisko performatyzacji, sledzone
w krytykach pisanych w Artinfo i w pracach net-artowych realizowanych w spam.art.pl (grzenda.
pl), ukazuje sie jako scisle powigzane z dyskursem gender. Takze jezyk interpretacji prac
(krytycznych i odautorskich) byt zaposredniczany w tym dyskursie. Oprocz przyktadéw imprez
i prac dedykowanych gender, przyktadem jest takze duza ilo$¢ materiatu tekstowego, zwigzana
z procesem Doroty Nieznalskiej, publikowanego na podstronie spam art.pl (obecnie archiwum
procesu znajduje sie na stronie www.nieznalska.art.pl). Kluczowe dla interpretacji pracy Pasja
okresdlenie samej artystki—, krytyka meskosci”- takze nalezy do jezyka gender. Trudno powiedzie(,
ze proces czy zajmowanie sie nim, stanowito ,projekt artystyczny”, podobnie jak inne relacje
z frontu dwczesnej,wojny kulturowej’, gdyz tak wtedy o tym nie myslatem. Jednak z perspektywy
czasu wszystkie te dziatania — zwigzane przeciez koniec koncéw ze sztukg — wyznaczajg znaczacy
przetom kulturowy (czy pewien jego etap), byly wiec uczestnictwem w zyciu jak i w sztuce, czyli
funkcjonowalytakjak-wzatozeniu-miatyfunkcjonowacprojektykontekstualne,antropologizujace
sztuke, ,dziatania lokalne” czy prospoteczne. Wracajac na grunt performatyki, to, nawigzujac do
McKenzie'go - proces Nieznalskiej zastuguje na miano challengera (wciaz jest wyzwaniem).

Performatyzacja, po pierwsze, wywodzi sie od Austina."” Do jego performatywnych
wypowiedzi odwotujg sie wszyscy cytowani tu badacze rozmaitych proceséw performatyzacji
w kulturze. Performatyka spowodowata wiec sieganie na nowo do Austina. W sztuce, wobec
wspotczesnej,eksplozjiteorii’, gdy rzeczywistosc zyskuje znaczenie formotworcze (a performatyka
znaczeniotworcze), takze warto wskaza¢ na austinowska proweniencje zjawisk artystycznych.
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W sztuce zawsze tam, gdzie definiujemy ja nie poprzez to, co materialne, a poprzez konceptualne
fiat, siegamy po jezyk Austina. Sztuka, powstajaca na mocy wypowiedzi performatywnej (sztuka
jako performatyw) wystepuje wszedzie tam, gdzie relacje sztuki i rzeczywistosci oparte sg na
bezposredniosci (czyli tam, gdzie jest to relacja formalna, a nie li tylko deklaratywna), a wtasnie
takie relacje definiujg na nowo sztuke w sztuce awangard. Wymierimy: kubistyczny kolaz,
duchampowskie ready made, surrealistyczne objet trouvé i podnoszenie do rangi dzieta sztuki
sytuacji zyciowych (proces, wycieczka), fotomontaz i dokumentowanie foto i filmowe (w tym
ujeciu majace wspolne strukturalne korzenie), w sztuce pokonceptualnej na zasadzie ready made
wiaczane sa w sztuke (dzieto) cate dyskursy kulturowe (Kosuth), projekty socjologiczne, projekty
relacjonalne; wreszcie, last but not least, wystepujace w awangardach formy live art i wszelkie
formy sztuki performance. To wtasnie mozliwie bezposrednia relacja oparta na obecnosci jest
warunkiem sine qua non performatywnosci. Sieganie po Austina otwiera mozliwos¢ catosciowego
ujmowania zjawisk sztuki.

Wskazujac jednak na Austina jako zrédto szerokiej refleksji performatywnej w kulturze,
nalezy pamieta¢ o specyfice sztuki performance, ktéra tu jest podstawowym przedmiotem
refleksji, mianowicie o tym, ze jest ona zwigzana z bezposrednioscia obecnosci, realnej,
tu i teraz dziejacej sie sztuki. Stad dywagacje nad jezykiem stuzg szukaniu metaforyki uzytecznej
w interpretacji stow-kluczy i budowie siatki (nowych) okreslen, a nie-do-korica sa w stanie
wyjasnic specyfike tej formy artystycznej. Jednakze performatywnos$¢, za sprawa Latoura, stata
sie kategorig szersza. Jego ttumacz, Krzysztof Abriszewski, podkresla jako centralng dla ANT
(Actor-Network Theory) kategorie ,usytuowania” - praktyk, dziatan - w konkretnym kontekscie.'®
Rozumienie ,usytuowania” Latoura odpowiada kontekstualizmowi Swidzinskiego. Podobnie
stuzy unikaniu uogdlnienia (zdefiniowania). W teorii sztuki kontekstualnej Swidzinskiego
(w odniesieniu do sztuki, ale i kultury, cywilizacji) sg uwzglednione takie czynniki jak niepewnos¢
czy niekompletno$¢ informacji, bedace warunkami podejmowania decyzji. Ten opis ,$wiata
w ktérym zyjemy” i tworzymy jest wiec podobny u Swidzifskiego i Latoura. Jednakze Latour
czyni z nich kategorie metametodologiczna.”® Nawigzujac do Latoura, mozna powiedzie¢, ze
nie tylko wypowiedzi sa performatywami, ale takze rzeczy, np. dzieta sztuki (ready made, objet
trouvé, funktor ,jako”), zwtaszcza, gdy uwzgledniaja dynamizujacy (antropologizujacy) czynnik
live, czyli, gdy sa projektami badz procesami, a wiec, gdy maja nature efemeryczna. Ale samo
ujecie dziet jako dynamicznego systemu dla historyka sztuki nie bytoby tak kuszace w ANT,
nawet wiaczenie ich w tkanke spoteczna, czy ich upolitycznienie (polityzacja), bo wszak ma on
do czynienia ze zmieniajgcymi sie kierunkami (awangardami). Aktor-Sie¢ pozwala na potaczenie
sztuki z szeroko ujmowanym systemem instytucjonalnym, np. w odniesieniu do kontekstualizmu
i, dziatan lokalnych” oferuje model teoretyczny i metodologieg, ktéra pozwala wyjasni¢ na gruncie
sztuki (wewnatrzartystycznie) (wspdt)dziatanie ruchu galerii konceptualnych, krytyki, teorii,
tekstow autorskich, wydawnictw, pism, katalogow, ksigzek, plenerdw, festiwali, kot, konferenciji,
wyktaddéw, paneli artystycznych, akademickich, uniwersyteckich, itp., etc. oraz last bat not
least zycia towarzyskiego, a wiec wszystkiego tego, co nazwano za Arthurem Danto ,$Swiatem
sztuki” - wszelkich instytucjonalnych i pozainstytucjonalnych form funkcjonowania (zycia) jako
zintegrowanego systemu, ktory jest zdecentralizowany (co jest dla Latoura najwazniejsze)
i dynamiczny, czyli performatywny. Jego p6znym wcieleniem sg miejsca internetowe takie jak:
spam.art.pli pismo Artinfo.W dziatalnos$ci net artowskiej, tak jak w omawianym przypadku, krytyk
internetowych, funkcjonowanie ich w sieci powiazan (linkéw), faczacych miejsca, dzieta, ludzi
jest szczegodlnie wyraznie widoczne i ma walory wyjasniajace. Jezeli dotaczymy do tego,machine
wyktadowczg”(McKenzie) i edukacyjng Akademii Sztuk Pieknych i Uniwersytetéw, otrzymamy
obraz kompleksowej struktury, ktérej uchwycenie w catej rozlegtosci jest niewatpliwie zastuga
metody ANT. Nie ma miejsca w tym wstepie na rozwijanie tej mysli, bo to temat na osobny
artykut. Sygnalizuje tylko, ze performatyzacja jest procesem wewnetrznym tak pojmowanej sieci,
co pokazuje jej spoteczny i wprost polityczny wymiar. W Polsce mamy do dyspozycji doskonaty,
ugruntowany historycznie, casus tworzenia sieci: projekt NET Jarostawa Koztowskiego i Andrzeja
Kostotowskiego (1971), funkcjonujacy takze tak jak konceptualne dzieto sztuki. W manifescie
zatozycielskim autorzy podkreslaja jej zdecentralizowanie oraz nie-autorski (czyli nie-artystyczny)
charakter. Jednak propozycja byta kierowana do indywidualnych oséb przez indywidualne



osoby, byta wewnatrzartystyczna, co nieuchronnie nadato jej wtasnie autorski i artystyczny
charakter. Zarazem, w ruchu galerii konceptualnych pojawiaja sie i s3 ponawiane inicjatywy
konsolidujace ten ruch.*® Niezaleznie od ocen, projekt NET i ruch galerii konceptualnych
zbudowaly i wbudowaty w polska kulture artystyczng strukture myslenia o tych inicjatywach
jako catosci, czyli wiasnie strukture typu aktor-network. ,Dziatania lokalne” jako alternatywa
instytucjonalna, zaproponowana przez Swidzinskiego (ktéry zywo uczestniczyt w tym ruchu),
wywodza sie z tego nurtu myslenia. Takze Kultura Zrzuty w latach osiemdziesigtych nie bytaby
mozliwa bez tych wzorcéw. W latach dziewie¢dziesiatych ruch Zywej Galerii, ktérego spiritus
movens byt Robakowski, stanowit prébe przeniesienia w nowe warunki spoteczno-ekonomiczno-
polityczne idei sieci z czaséw dominacji sztuki konceptualnej lat siedemdziesiatych. Jej czescia
byly inicjatywy, w ktérych uczestniczytem: Galeria QQ, Stowarzyszenie Fort Sztuki, wreszcie
portal spam.art.pl i pismo Artinfo, a $lady tej aktywnosci znajduja sie w zebranych w tym tomie
tekstach.

Jednakze, jak wskazatem powyzej, Zrédla owego ,zwrotu ku temu, co spoteczne”
w sztuce Swidzinskiego tacza sie z jego wspétpracg z WFF. Wskazuje to podstawe teoretyczng na
jakiej dokonuje sie przesuniecie miedzy sztuka opartg na tautologii a sztuka, opartg na tym, co
spofeczne, czyli miedzy modernizmem a postmodernizmem. Jezeli Swidzifiski méwi o Kosuth'cie
i konceptualistach, ze porzucaja problem modernizmu nie rozwiazujac go, to ma na mysli modus
dla takiego przejscia, ktérego on nie widzi w jego (ich) sztuce. Jednak nie jest to prawda. Dla
Kosutha takim tacznikiem jest anthropos - cztowiek jako twérca kultury, bedacy zarazem jej
tematem. To tez stanowi wspolny grunt rozwoju sztuki Kosutha i Swidzinskiego — performera.
Wspétpraca z WFF podsuwa Swidzinskiemu inng droge, droge wiodaca poprzez technologie.
Ona takze stanowi modus. Sztuka artystow WFF opierafa sie na wiaczeniu w sztuke technologii
zwigzanej z podstawami wytwarzania obrazu foto i filmowego, a wiec stanowigcym jego poziom
strukturalny, albo inaczej méwiac poziom meta - to na nim opiera sie dyspozytyw kina (Ryszard
W. Kluszczynski).?' Wtedy byto to kino rozszerzone i strukturalizm. Zarazem, gdy Swidzinski
wkracza na te droge jest ona juz wyczerpana, badz bliska wyczerpaniu. Czujg to sami twércy WFF
szukajacy nowych mozliwosci w teorii. | Swidzifiski ich tu nie zawodzi, dajac im kontekstualizm.

McKenzie piszac o ,performensie techniki” zaktada scisty zwiazek techniki z tym,
co spoteczne, powotujac sie tu na Latoura (ktéry dostrzega dynamiczny aspekt ANT, ale
jednak to McKenzie postrzega jg jako performatyw).?2 Kontekstualizm (,sztuka jako sztuka
kontekstualna”), czyli pdézny ,uspoteczniony” strukturalizm, wyfania sie koto potowy lat
siedemdziesiatych z potaczenia techniki i ,sit spotecznych” Byto to mozliwe dzieki dostrzezeniu
aspektu performatywnego w strukturalnej sztuce opartej na technice foto-filmowej, czyli
procesuperformatyzacjitejsztuki(codotyczytonietylkokreguWFF,aleiPermafo).Performatyzacja,
za Latourem odczytanym przez McKenziego, to uspotecznienie technologii. Tak tez mozna
interpretowac¢ kontekstualizacje opisana przez Swidzinskiego, a bedaca teoretyzacjg péznych
prac WFF. Zarazem stanowig one (owe prace i teoria) pierwszy krok ku postmodernizacji,
poczawszy od péznych lat siedemdziesigtych i wczesnych osiemdziesigtych (do stanu wojennego
13 grudnia 1981, ktéry z jednej strony przerwat ciggtos¢ rozwoju sztuki, ale z drugiej wymusit
jej dyskursywizacje). Ta tendencja dochodzi w petni do gtosu w kolejnych edycjach festiwalu
Nieme Kino (£6dz, 1983, 1984, 1985), gdzie gtéwnym tematem dla sztuki przestaje by¢ sam (meta)
jezyk (strukturalny, rozszerzony), a jego uzycie, to co,sie” nim méwi. Podsumowaniem tego etapu
rozwojowego postmodernizmu jest wystawa Lochy Manhattanu (£6dz, 1989). Wszystkie te fakty
sa zwigzane ze sSrodowiskiem WFF, albo Robakowskim. W tym kregu mozemy przesledzi¢ zaréwno
narodziny konceptualizmu jako kierunku dojrzatego modernizmu, jak i wyfanianie sie z niego
postmodernizmu poprzez performatyzacje (i kontekstualizacje). Teksty McKenziego i Latoura
stwarzajg dzi$§ dla tych zjawisk nowa platforme interpretacyjng. Mozna tez powiedzie¢, nie
wchodzactuw szczegoéty, ze performatykai ANT zajmuja w dyskursie sztuki miejsce strukturalizmu.

Szerokie (najszersze z mozliwych) stanowisko McKenzie'go obejmuje catg kulturowa
i bytowq sfere aktywnosci cztowieka (i w tym sensie jest,,antropologiczne”). W ten sposob uczynit
on z performatyki ,fundament ontohistoryczny”. | cho¢ wahatbym sie uznac¢ za McKenzie'm, ze
Wszystko” w sztuce sie performatyzuje (cho¢ taka powinna by¢ konsekwencja przyjecia jego
punktu widzenia), to na pewno dzieje sie tak w przypadku duzej ilosci prac powstajacych




wspotczesnie. Swidzinski, gdy siega po performance, dowodzi w praktyce zrozumienia
historycznego procesu kulturowego, w jakim uczestniczy (i o czym zaswiadcza w ksigzce Sztuka,
spofeczeristwo i samoswiadomosc). Dla tematu tu podejmowanego wazne jest usytuowanie
performance jako modus vivendi zmian, ale co ciekawe, nie wystepuje on w tej roli jako forma,
bo nie byt juz wtedy nowoscig artystyczna (przypomnijmy ksigzka ukazuje sie w 1979 roku),
ale jako sita sprawcza zmiany spotecznej nadajaca jej dynamike. W takiej roli wystepuje tez
u McKenziego i taka role, spoteczno - kulturowa (kontrkulturowa), spetnia w odniesieniu do
sztuki omawianej w krytykach Artinfo, dotyczacych nie tylko przeciez performance.

Performatyka w takim ujeciu sytuuje sie na poziomie meta- wszelkiej aktywnosci
i struktury zjawisk wspotczesnych. Performatyzacja sztuki wpisuje sie w ten ogdlny trend
performatywny. Jakkolwiek jest zjawiskiem skromniejszym w skali, to réwniez dotyczy
funkcjonowania (sztuki) na poziomie meta. Teksty krytyczne, ktére zmierzajg do wyodrebnienia
i opisu zjawiska performatyzacji sztuki, maja wiec charakter metakrytyczny. Pojecie
+metakrytyki” wprowadzit do dyskursu krytyki sztuki w Polsce Mieczystaw Porebski, ktoéry
postepowat tu $ladami Rolanda Barthesa.”® Dotyczy ono gtdéwnie jezyka, jakim postuguje
sie krytyka wobec swojego przedmiotu (jezyk ,przedmiotowy”). Podobnie jak Barthes, ktéry
szukat metajezyka, czyli jezyka ,drugiego stopnia’, ktérym krytyka moéwi o literaturze via
jezyk, tak tez Porebski poszukiwat wyspecjalizowanego jezyka krytyki, ktérym méwi ona
o sztuce. Porebski wykracza jednak poza Barthesa, siegajac po teorie informacji i wprowadzajac
ja do metodologii badarn nad sztuka, wraz z takimi pojeciami jak: ,kanat’, ,kod’ ,szum’,
Jsredundancja”? Dzisiejszy rozwoj jezyka sztuki pokazuje, w jaki sposéb pojeciowanie
w humanistyce korzysta z jezyka informatyki (np.,rekurencja’, czy ,relacjonalnos¢” (relacjonalna
sztuka, estetyka) — ,relational database’, czy wreszcie ,baza danych”). Porebski dowiddt, Zze
oprdécz mitu, takze teoria informacji pozwala odkry¢ zasady umozliwiajgce wglad w strukture
dziet i zasady rzadzace tworzeniem znaczen. Metakrytyka zajmuje sie sztuka na poziomie
meta (metasztuka), czyli dzietami na poziomie strukturalnym, a dokfadnie metastrukturalnym,
czyli wewnetrznej budowy dziet, a nie wygladéw zewnetrznych (takze: estetyki, ekspresji).
Szybko jednak okazato sie, ze poziom strukturalny dziet dotyczy nie tylko samych dziet, ale
i ich otoczenia kulturowego (kontekstu), ze s3 one czescig najszerzej rozumianej kultury
(humanistyki). Performatyka, ze wzgledu na swoja szerokg perspektywe, oferuje dzis zarowno
mozliwos¢ poznania strukturalnego, jak i kulturowe interpretacje. Dostarcza krytyce sztuki
jezyka, ale i paradygmatéw (wzorcéw) myslenia o dzietach, metod ich analizy i interpretacji.
Z tej perspektywy, performatyzacja sztuki okazuje sie by¢ procesem, ktéremu podlega
duza czes¢ sztuki wspdtczesnej. Siegajac zndw po porédwnanie z przywotanego wyzej
tekstu Barthesa, performatyzacja zapewnia dopasowanie — ,tak jak czyni to stolarz, ktory,
prébujac, z ,wyczuciem” przykfada do siebie dwie czesci jakiegos skomplikowanego mebla”
Dopasowanie, a raczej state dopasowywanie, bo méwimy o sytuacji dynamicznej, jest
szczegOlnie wazne wobec ,jezyka” dziet hybrydalnych i transmedialnych (wielosci form, formut
realizacji, mediéw), jakie stanowig duzg czes¢ sztuki wspoiczesnej. Performatyzacja w tym
ujeciu tworzy metastrukture dziet wspétczesnych, czyli pozwala analizowa¢ zasady na jakich
opiera sie ich wewnetrzna budowa, ktérej poznanie umozliwia pogtebianie interpretacji, co
oznacza powiazanie z dyskursami kultury. Performatyzacja jest wiec narzedziem metakrytyki.
Oferuje perspektywe badawcza umozliwiajaca wglad nie tylko w dzieta, ale i kulture. Pozwala
sledzi¢ ,pasjonujace i pouczajace perypetie gry, jaka toczyfa sie, toczy i zapewne bedzie sie
toczy¢ dalej miedzy sztuka a jej spotecznym otoczeniem” (Porebski).?
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Rybie Oko Il

RYBIE OKO Il - BIENNALE SZTUKI MLODYCH W SLUPSKU/USTCE. JEZELI JESTES
BIZNESMANEM | CHCESZ INWESTOWAC W POLSCE; JEZELI JESTES POLITYKIEM
I CHCESZ WYGRAC WYBORY; JEZELI JESTES BISKUPEM | CHCESZ WIEDZIEC

CO LUDZIE MAJA W DUSZY - POWINIENES ZOBACZYC RYBIE OKO.

Rybie Oko Il - to druga edycja imprezy poswieconej sztuce mtodego pokolenia artystow
polskich, czyli trzydziestolatkéw i mtodszych. Od tego roku Rybie Oko bedzie odbywac sie
jako biennale. W wystawie brato udziat 21 artystéw. Jest to impreza wazna, cho¢by dlatego, ze
niczego podobnego nie zaryzykowata Zadna instytucja. Tymczasem wokét niewiele jest zachet,
by zajmowac sie sztuka. Stupsk/Ustka ma tez niezwyklta szanse na obiektywizm: nie ma tam
miejscowego srodowiska. Ale to takze minus: naimprezie artysci moga zobaczy¢ siebie nawzajem
w dorostej sytuacji wystawienniczej, ale raczej nie zobaczy ich zbyt wielu krytykéw i kuratorow.
Jednak moze to tylko ztudzenie, ze w duzym miescie bytoby inaczej.

Organizatorzy, Ewa Rybska (kurator) i Wkadystaw Kazmierczak (dyrektor galerii),
praktykuja performance, a to doswiadczenie uwrazliwia na nie-akademickie myslenie. Na pewno
pokazane zostaty tu projekty w jaki$ sposéb odwazne. Moze nie s odkrywcze formalnie, ale ich
waga polega na tym, iz mozna wydoby¢ z nich wiedze o generacyjnym sposobie myslenia. Jest
to wiec nie tyle informacja o tym, jak bedzie wygladata sztuka, bo jej forma zostanie znaleziona,
ale o czym ona bedgzie. Juz jednak ma ona sens krytyczny: wyraza stosunek do rzeczywistosci.
Dlatego kazdy, kto chciatby sie dowiedzie¢ w jakim kierunku zmierza¢ bedzie ten kraj - powinien
zobaczy¢ Rybie Oko. Jezeli impreza utrzyma swoja dynamike, moze stac sie dobrym miernikiem
aktualnego stanu umystéw.

W tegorocznej wystawie nie brat udziatu zaden artysta z edycji ubiegtorocznej. Byty
natomiast az cztery osoby, ktore byly rok wczesniej na festiwalu mtodych performerdw Breaking
News w Zuju (kuratorzy: Janusz Batdyga i tukasz Guzek): Karolina Wiktor, Daniel Rumiancew,
Michat Bujnicki i Kuba Bakowski. Wbrew opiniom, ze performance jest dyscypling niszowa,
okazuje sie, iz artysci znajduja dla niego zastosowanie. Performance zwieksza mozliwosci
artystyczne: jest wigczany w strukture prac rozluzniajac ja i zarazem utatwiajac manipulowanie
znaczeniami, a takze umozliwia zblizenie sztuki do rzeczywistosci.

Daniel Rumiancew zajmuje sie fotografig. Tu pokazat prace, w ktérych kontynuuje
metode zaprezentowang juz na Breaking News: poszerzanie pola fotografii (obraz plus).
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Na wystawie byly dwie prace: obiekt sktadajacy sie z dowcipnego obrazka - lighboxu
przedstawiajgcego kurczaka z zabandazowang nogg, obok ktérego stojg narty; oraz praca
fotograficzna powiagzana z akcja. Akcje wykonat wspdlnie ze swojg dziewczyna (Kinga Babiak).
Polegata na wymianie owtosienia. Ona: goli jego gtowe, on: na obrazie jej aktu projektowanego
na $ciane pokrywa pianka do golenia jej uda i brzuch, ona: zbiera z obrazu pianke i pokrywa
nig jego gtowe, on: rozbiera jg i umieszcza swoje wtosy pod cienkimi rajstopami na jej udach
i brzuchu.

Michat Bujnicki rowniez kontynuuje metode konstruowania performance z Breaking
News. Jego performance polegat, w pierwszej czesci ,literackiej’, na opowiadaniu onirycznych
historii, po czym, w czesci drugiej, nastepuje akcja - ¢wiczenie fizyczne oparte na wschodnich
technikach walki i pracy z ciatem. Strategia operowania ciatem zbliza to dziatanie do klasycznego
performance po ktéry dzi$ siega sie rzadko, gdyz zamyka on sztuke w kregu wtasnego ja,
gdy tymczasem sztuka dazy do zwigzku z rzeczywistoscig. Ale moze Michat Bujnicki uwaza
rzeczywistosc¢ za niewarta sztuki.

Karolina Wiktor wystgpita wspdlnie z Aleksandra Kubiak. Réwniez w tym performance
mozna dopatrzyc¢ sie metody znanej z Breaking News: do$wiadczania swego ciata i budowania
doznan poprzez ciato, oraz prezentacji nagiego ciata w pot-ukryciu, niepetnej ekspozycji. Na
Breaking News Karolina Wiktor zanurzata sie w matym akwarium wypetnionym bialg kleista
ciecza. Na Rybim Oku artystki staly nagie, lecz owiniete ciasno plastikowa folia, w waskich
przezroczystych cylindrach - kolumnach, po dwéch stronach wejscia do wnetrza galerii w Ustce.
Widzowie wchodzac do galerii musieli przesuwac sie pomiedzy nimi. Na nos i usta miaty zatozone
maseczki pofaczone rurka tak, ze oddychaty (niemal) wytacznie swoim oddechem. Performance
trwat do wyczerpania sit. Stworzyty piekny obraz, jak z jakiego$ futurystycznego laboratorium,
a zarazem stworzyty sytuacje bezposredniego doswiadczenia.

Kuba Bakowski zastrzega, ze nie robi performance. Jednak wykorzystuje swoje ciato
w performerski sposéb. Zajmuje sie natomiast fotografia. Jego prace sg wynikiem pofgczenia
tych dwoch elementéw. Najwyrazniej Kuba Bakowski wyciagnat wnioski z doswiadczenia sztuki
bezposredniej obecnosci, ktéra stata sie tu obecnoscig w obrazie medialnym. Na wystawie
pokazat obiekt - t6zko na ktérym zostata nadrukowana jego naga, lezaca na wznak postacd.
Z pepka, we wschodniej filozofii uwazanego za centrum energetyczne cztowieka, wydobywato
sie Swiatto bedace projekcja obracajacego sie slajdu na sufit. Slajd przedstawiat telewizyjny obraz
kontrolny potaczony z obrazem postaci artysty w pozycji medytacyjnej. Fascynacja Swiattem,
,Obrébka $wiatfa”, to staty motyw jego prac, zrealizowany w pieknej akcji na Breaking News
(przepitowywanie swietléwki - jedynego Zrodfa swiatta w pomieszczeniu). Obok na monitorach
byly prezentowane dwie prace wideo. Obie sktadaty sie z potagczenia obrazu kontrolnego jakiegos
kanatu telewizyjnego i nagiej postaci artysty wykonujacego proste ¢wiczenia gimnastyczne.
Umieszczanie siebie, swojego ciata w rozmaitych sytuacjach, w rozmaitych obrazach, to takze
staly element jego prac.

Wszyscy znani mi wczesniej artysci, jak sie okazuje, pracuja niezwykle konsekwentnie
nad charakterystycznymi dla siebie motywami, rozwijajac whasciwe sobie metody twoércze.

* ¥ ¥

Rok temu, piszac o pierwszej edycji Rybiego Oka, nawigzatem do estetyki
pragmatycznej Deweya. Powiagzanie deweyowskiego pragmatyzmu i pokazanych wtedy
prac stuzyto podkresleniu pewnej ich ogdlnej cechy — zwiazku tej sztuki z bezposrednim
doswiadczeniem zyciowym. Byla to takze préba wskazania sciezki rozumienia i interpretacji
nowej/miodej sztuki. Deweya sposéb definiowania sztuki jako doswiadczenia pozwala
przejs¢ od razu do meritum dzieta, a sfere rozwigzan formalnych potraktowac¢ funkcjonalnie.
Funkcjonalnos¢ pragmatyczna nie oznacza, iz mamy tu do czynienia z uniwersalizmem w rodzaju
transhumanizmu. Oznacza natomiast Sciste powigzanie aktualnej formy i aktualnej tresci.
Wrezultacie, uprawiana wtakisposéb sztuka uzasadnia pluralizmform, sieganie poformywizualne
ad hoc (czyli to, co jest wymieniane jako cechy postmodernizmu) i zmiane w sztuke wszystkiego,
cozostanie znalezione w $wiecie, otaczajacej rzeczywistosci. To zasadnicza zmiana wobec modelu
modernistycznego, dominujacego dotad w mysleniu artystycznym, polegajaca na tym, ze to

24 |



nie sztuka jest punktem wyjscia sztuki - tak jak awangarda wynikata z awangardy, forma byta
odpowiedzia na formy wczesniejsze - ale swiat, Swiat cztowieka. Pozwala to sztuce utrzymywac
kontakt z otaczajaca rzeczywistoscia, z zyciem po prostu i w nich uczestniczy¢. Odniesienie do
Deweya i pragmatyzmu wobec sztuki Rybiego Oka Il nadal pozostaje aktualne. A skoro tak, skoro
taka ogodlna tendencja sie utrzymuje, to mozna uznac ja za ceche generacyjng, pokoleniowa,
atym samym ceche nowej sztuki. Tak mtodzi artysci rozpoznali otaczajaca ich (i nas) rzeczywistosc
i tak tez ja opisuja poprzez swojg sztuke.

Na Rybim Oku Il okazato sie, ze najwazniejszym tematem sa media i erotyka.
Te dwa aspekty sa ze sobg powiagzane i zmieszane z krytyczna obserwacja otoczenia kultury
konsumpcyjnej. Skomercjalizowanie zycia jest czyms, z czym musi zderzy¢ sie kazdy z nas.
Z kolei media sa dzi$ oczywistym kontekstem zycia, i to w nich realizuje sie najpetniej
konsumpcyjny charakter rzeczywistosci. Stanowig tez rodzaj matrycy wyobrazni wspotczesnej,
ktdra jest przyktadana do rozmaitych sytuacji, nadajac postac¢ rozumieniu rzeczywistosci. Istota
zmedializowanej rzeczywistosci jest zaproszenie do manipulacji, gry, ksztattowania sSwiata
(jego obrazu) wedtug potrzeb chwili. Dzieki temu media nalezg do sfery bezposredniego
doswiadczenia, bazowego i jak gdyby naturalnego; doswiadczenia, ktére wtasnie dzieki tej swojej
medialnej naturze znajduje odzwierciedlenie nawet tam, gdzie artysci siegaja po tradycyjne
formuly artystyczne, takie jak obraz na ptétnie.

Obrazy tradycyjnie malowane na pfdtnie, oparte demonstracyjnie na obrazie
medialnym, maluje Barbara Gebczak-Janas. Metoda polega na odtworzeniu w obrazie efektow
technicznych zaczerpnietych ze standardowych narzedzi programu obrébki obrazu. Obraz
zostaje przetworzony, pozostaje jednak technicznie obrazem. Seria obrazéw przedstawia dwie
nagie dziewczyny w swobodnych sytuacjach. Sa to autorka i jej kolezanka, ktére byly takze
obecne razem na wystawie. A moze to tylko byta manipulacja obrazem?

Obrazy Andrzeja Karmasza réwniez s3 malowane w stylu przywodzacym na mysl
zaktocenia i nieostrosci obrazu medialnego. Rowniez tu obrazowana jest relacja erotyczna.
Ale niedoskonatos¢ obrazu nie pozwala dostrzec nic ponadto, zadnych szczego6téw. Pozostaje
sugestia, a relacja z rzeczywistoscig faktyczng pozostaje wyobrazniowa, a nie ilustracyjna.

Interesujgce podejscie do obrazu prezentuje Hanna Kosewicz. Jej prace przypominaja
tradycyjne obrazy, np. formatem. Jednak technicznie sg zszywane z metek ubraniowych, tkane
czy wyszywane, dziergane z widczki. Obraz to produkt, co$ co ,sie nosi”. Sprytna aluzja do
komercjalizacji, ale i sugestia pewnej bliskosci sztuki i zycia, tak jak koszula jest bliska ciatu.

Piotr Parda poswiecit czas przygotowania do wystawy na hodowle rybek akwariowych
- gtubikéw. Na wystawie przeprowadzit ich segregacje piciowa, prezentujac w dwdch akwariach
osobno panéw i panie. Praca mogta wzbudzi¢ usmiech. Takze jednak oddziatywata pewnym
pesymizmem.

To wiasnie Anita Pasikowska powiedziata o pracy Pardy, ze jest bardzo smutna.
Pesymizmem emanowata takze jej praca - czarna Sciana przegradzajaca galerie na catej
szerokosci, z trzema oknami rozswietlonymi od tylu czerwonym s$wiattem. Wedtug artystki,
mieszkajacej w Wesotej pod Warszawa, praca przedstawia Slask. Inspiracja moze by¢ odebrana
czysto wizualnie. Ale, ze zostato tu przedstawione niewesote i grozne miejsce — to daje sie
odczud. Prosty zabieg formalny, jednak wynikajacy z emocji i do emocji sie odwotujacy.

Podobnie prostym zabiegiem instalacyjnym, podobnie grajacym na emocjach odbiorcy,
byta praca Daniela Bogutyna. W matym pomieszczeniu, w piwnicy galerii, na wprost zejscia,
ustawit pétkoliscie postumenty z kilkoma monitorami. Wideo byto obrazem zblizenia gtowy
ujadajacego psa. Monitory znajdowaty sie mniej-wiecej na wysokosci gtowy cztowieka, wielko$¢
obrazu pokazywata gtowe psa 1:1, ujadanie byto nagtos$nione mniej-wiecej realnie. Ujadanie
psow byto styszalne na gérze.,Czy tam sg psy?” - pytat bojazliwie jaki$ mtody widz. Schodzac na
dét stawato sie twarza-w-twarz z wsciektymi mordami pséw. To musiato robi¢ wrazenie. Czutem
sie jak w grze wideo o jakich$ straznikach $wiata podziemnego.

Jak wiadomo, wyznania mitosci w najlepiej brzmig po francusku. Joanna Maltanska
pokazata wideo bazujace na przeciwstawieniu mitosnego wyznania i obrazu blokowiska.
A przeciez wiadomo wszystkim, przynajmniej wszystkim w bylym bloku wschodnim, ze
W domach z betonu nie ma wolnej mitosci”.
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Ludomir Franczak pokazat wideo oparte na innym przeciwstawieniu. Nagranie mszy
katolickiej podtozyt pod obraz pétek w supermarkecie.

Supermarket (ten sam lokalny stupski) po raz kolejny zagrat w pracy Piotra Dudka, ktéry
wystawit w nim swoje obrazy. Na obrazach byta mato czytelna twarz i napis w nieistniejagcym
jezyku. Obrazy tak doskonale wtopity sie w dekoracje sklepowa, ze nikt ich nie zauwazyl; nikt
w supermarkecie nie rozpoznat w nich sztuki, nie zauwazyt tez, ze cos w tych obrazach nie gra,
i to mimo ,promocji” przy wejsciu informujacej, ze w sklepie jest do ogladania sztuka. Ale czy po
to idzie sie do supermarketu?

Karolina Wysocka réowniez przyjeta pokrewng strategie umieszczenia banalnych
obrazéw w niebanalnym miejscu, liczac zapewne, podobnie jak Piotr Dudek, ze otoczenie nada
im specyficzng wartos¢ artystyczna. Umiescita swoje obrazy — monochromatyczne prostokaty
niewielkich rozmiarbw - na basenie, gdzie harmonizowaty swojg sterylnoscig i dZzwieczna
kolorystyka z otoczeniem, tak, ze znéw nie byty rozpoznawalne jako sztuka i utopity sie w swoim
otoczeniu wizualnym.

Intrygujaco niejasny byt sens obiektéw Laury Pawela. Znaczacy byt uzyty w nich
kolor — feministyczny réz, ktéry podpowiadat niedwuznacznie ,kobiecy” kierunek interpretacji.
Najwiecej dyskusji, domystéw i pomystéw interpretacyjnych poswiecono zwtaszcza jednemu jej
obiektowi. Ale tez byt to szczegdlny obiekt: wiele sugerowat, cho¢ zarazem skazywat na gubienie
sie w domystach. Obiekt przypominat, na pierwszy rzut oka, konfesjonat. Ciekawostka jest, ze
konfesjonat to przedmiot, ktdry wyjatkowo neci wyobraznie kobiet, by¢ moze dlatego, ze jest
to terytorium w wyfacznym wiadaniu mezczyzn, a kobiety zjawiajg sie tu tylko jako grzesznice.
W poprzedniej edycji Rybiego Oka konfesjonaty, zmienione w miejsca rytuatéw codziennosci,
jak kabina prysznica czy kabina przymierzalni, pokazywata Anna Klimczak. Konfesjonat Laury
Pawela (jezeli obiekt zostat wtasciwie rozszyfrowany), to przedmiot przeznaczony dla kobiet,
jako miejsce badania. W kleczniku, miejscu dla spowiadajgcego sie, zostata zamontowana
pionowa przegroda, ktérg klekajac nalezy mie¢ miedzy nogami, co sugeruja wytarte kolanami
wgtebienia po dwdch stronach tej przegrody. Ma ona wykréj anatomicznie dostosowany do
kobiecego krocza. Przegroda oddzielajgca od spowiednika, zamiast kratki, posiada dwa okragte
otwory lamowane ré6zowa gabka, pozwalajace wsunac w nie dtonie, co sugeruje zabieg badania
mammograficznego, badz zwykta lubieznos¢. Nie wiem czy dobrze odczytuje przewrotna funkcje
spowiednicza tego obiektu, ale spowiedz to badanie zmierzajace do obnazenia ciata i duszy.
Jest to wiec badanie w podwdéjnym sensie fizycznym, cielesnym i psychicznym, duchowym,
moralnym. Ale forma obiektu méwi, ze kontakt z nim jest takze kara i to cielesna, gdyz obiekt
robi wrazenie takze bardzo uzytecznego narzedzia tortur i to tortur dla kobiet. W koncu, jak juz
kto$ przychodzi do konfesjonatu, to mozna stusznie zatozy¢, ze czuje sie grzesznikiem i kara mu
sie nalezy, a cierpienie moze rozpoczac sie natychmiast, tym bardziej, ze wszyscy jesteSmy z gory
grzesznikami, a szczegdlnie zgory skazane sg kobiety. Na pewno Laura Pawela dobrze przemyslata
swojg sytuacje kobiety w kulturze zdominowanej przez po chrzescijarsku rozumiane wine i kare.
Na pewno tez praca byfa ciekawym przypisem do Foucaulta.

*%¥

Czy pamietamy jeszcze nie tak dawno wygtaszane licznie proroctwa na nowe milenium?
Jedno z nich gtosito, Zze oto nadchodzi czas kobiet, nastepne wieki beda kobiece w charakterze,
nasze zycie bedzie kobiece w stylu, nasze mysli r6zowe i miekkie. Przeciez mezczyzni powoduja
tylko wojny, a kobiety zmienig nasza planete w wielka kochajaca sie rodzinke. Zniknie wszelka
przemoc, absolutyzm, totalitaryzm w zyciu i mysleniu, czyli takze w sztuce. Na Rybim Oku I
dominowaty, co prawda nieznacznie ale jednak, kobiety (by nie byto niedomdéwierr dominowaty
liczebnie). Nie jest to wynik Swiadomej polityki poprawnosci politycznej Ewy Rybskiej, kuratorki
imprezy. Tak po prostu wyszto z selekgcji nadestanych na wystawe projektéw indywidualnych.
Czyli: czy witasnie oto przepowiednia sie spetnia? Czy juz zyjemy w Swiecie kobiecym? Dajmy
jeszcze troche czasu historii. Na razie wyglada na to, ze Swiat sztuki juz jest Swiatem kobiet.
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SZTUKA PERFORMANCE TO POLSKA SPECJALNOSC
ARTYSTYCZNA SWIATOWEJ KLASY. TAKZE POLSKA SPECJALNOSCIA
JEST ORGANIZACJA FESTIWALI PERFORMANCE.

Polska sztuka performance jest wysoko ceniona w $wiecie. To jedyna zreszta nasza
wspotczesna specjalnos¢ artystyczna swiatowej klasy. Polski performance to nie tylko swietna
historia. Polski performance sie rozwija; pojawiaja sie nowe zrédta inspiracji, ktére zmieniajg go
i dostosowujg do wspdtczesnosci. Na terenie performance (takze) uwidaczniajg sie zmiany, jakim
podlega otaczajaca nas rzeczywistos¢. Polskg specjalnoscia staje sie takze organizacja festiwali
sztuki performance. | s3 to jedyni polscy kuratorzy swiatowej klasy. A impreza performerska to
zadanie specyficzne: organizacja performance jest zawsze, od poczatku do konca, bezposrednim
kontaktem z artysta. To od tego rodzaju kontaktu zalezy w tej pracy sukces. Ale przeciez kurator
zawsze jest zaangazowany (inaczej to nie kurator) i ma kontakt zartysta. Otéz, w przypadku kazdej
innej sztuki, kurator pracujac z artysta nad realizacjg, ma w perspektywie dzieto - przedmiot,
ktory istnieje nastepnie niezalezne od artysty, kuratora, instytucji, etc. W tym przypadku
cel pracy kuratora i artysty jest usytuowany poza nimi, co wyznacza miejsce spotkania ich
intereséw i pole mozliwych konsensuséw decydujacych o dziele, czyli wartosci przedsiewziecia.

W performance dzieto to artysta. | nic poza tym. Dlatego zawsze istotg pracy jest tu
bezposredni kontakt z artysta. Nie ma takiego momentu, gdy dzieto istnieje poza cztowiekiem,
poza relacjami miedzyludzkimi. | to te relacje, od poczatku do korca, determinujg prace nad
dzietem. Decydujg tez o sukcesie badZ porazce w wiekszym nawet stopniu, niz aspekty
techniczne realizacji. Organizator festiwalu performance jest juz z natury rzeczy zaangazowany
w relacje miedzyludzkie, co jest tym samym, co zaangazowanie w sztuke. To r6zni zasadniczo
prace przy organizacji performance i wystawy innej sztuki. Stanowi tez podstawowg trudnos¢
w kontakcie z performerami. Zarazem jest to podstawowa umiejetnos¢ organizatora
festiwalu tego rodzaju sztuki. Zrozumienie tej specyfiki jest kluczem do sukcesu. Bez tego
zrozumienia nie bedzie udanego festiwalu performance. Wymaga to sporo doswiadczen
i specyficznego podejscia. Znaczy to, ze nie mozna podej$¢ do performance tak jak do
pracy nad kazda inng sztuka. Takze dlatego kuratorzy wiekszych imprez uwzgledniajacych
performance, a nie majacy doswiadczenia z performance, nie zawsze udanie potrafig
doprowadza¢ do realizacji prac na zywo, wiacza¢ je w catos¢ imprezy. Wtedy taka impreza
pokazuje wzajemna alienacje tych rodzajéw sztuki, co jest btedem kuratora a nie cechg sztuki.
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Witadek Kazmierczak w swojej relacji z festiwalu InterAkcje w Piotrkowie Trybunalskim
chwali organizatoréw i pisze, ze byta to impreza kompletna, czyli byto na niej wszystko to, co
powinno by¢ na udanym festiwalu performance. Nie mogtem w tym roku by¢ w Piotrkowie,
ale zapewne wie on co méwi, bo sam jest performerem i organizatorem. Ale organizacje
festiwalu performance w Piotrkowie ekipa Piotra Gajdy i Gordiana Pieca, oraz wielu innych
sympatycznych osoéb, trenowata od kilku lat. Majg wiec efekty. Bytem natomiast w Lublinie na
festiwalu Kontperformance 6, i takze moge powiedzie¢, ze byto tam wszystko to, co powinno by¢
na udanym festiwalu performance. Takze Zbyszek Sobczuk ma doswiadczenie, ktére pozwala
mu zrobi¢ udany festiwal performance. W tym roku bedzie w Polsce jeszcze trzeci festiwal
performance, Zamek Wyobrazni w Stupsku/Ustce w sierpniu. Zrobi go Wtadek Kazmierczak.

Na Kontperformance 6, po raz kolejny w tym roku, zaprezentowaly sie artystki z Zielonej
Gory, Karolina Wiktor i Aleksandra Kubiak, tym razem w pracach indywidualnych. Karolina
Wiktor zrobita wersje pokazanej juz wczesniej pracy, polegajacej na zanurzeniu sie nago
w akwarium i trwania w nim tak dtugo, jak pozwalata na to jej kondycja fizyczna i psychiczna.
Najwyrazniej, dla artystki s3 w tym dziataniu ciagle niewyczerpane mozliwosci, skoro moze
by¢ rozwijane. Karolina Wiktor traktuje performance jako jedna z mozliwosci ekspresji siebie,
zachtannie poszukiwanych w obrebie sztuki (i poza nig). Z przyjemnoscia obserwuje te
poszukiwania i czekam co dalej.

Aleksandra Kubiak zrealizowata projekt Tamagochi. Tamagochi to elektroniczna
zabawka, gra, polegajaca na tym, ze elektroniczne zyjatko, kurczaczka, bierze sie pod opieke
i ta decyzja oznacza, ze trzeba o nie dba¢, zywi¢ je itd., bo inaczej umrze. Aleksandra Kubiak
na trzy dni festiwalu stata sie takim zyjatkiem na utrzymaniu widzéw. Technicznie, artystka byta
zamknieta w duzym pokoju, a prowadzace do niego drzwi zostaly zastapione taflg przezroczystej
pleksi. Kazdy zawsze mdégt wiec obserwowac Tamagochi, zadawac jej pytania, ale odpowiedzi
otrzymywat na ekranie monitora, czyli tak jak w zabawce, komunikowat sie z kurczaczkiem
poprzez display. Na starcie akcji nasze Tamagochi byto w swoim pokoju nagie. | pierwszg reakcja
publicznosci byto dostarczenie jej ubrania. Pierwsza socjologiczna i obyczajowa refleksja jest wiec
taka, ze w Polsce ludzie moze i pozwolg ci umrze¢, ale na pewno nie na golasa. Przez nastepne dni
Tamagochi byto odzywiane gtéwnie piwem, stodyczami i papierosami. Reakcje w spotkaniu z ta
zaskakujaca sytuacja odzwierciedlaja dialogi prowadzone na ekranie monitora. Ich publikacja
bedzie interesujagcym materiatem badawczym. Tamagochi to wedtug mnie jeden z ciekawszych
projektéw, jakie ostatnio widziatem. Sg w nim tez potencjalne mozliwosci rozwoju w nastepnych
realizacjach, jezeli artystka jeszcze je podejmie.

Punktem wyjscia formy performance byta tu gra elektroniczna. Formuta gry zostata
przetozona na akcje na zywo. Zarazem, Tamagochi to co$, co znaja miliony na catym swiecie.
Dlatego idea performance byta zrozumiata i komunikowalna od razu dla kazdego. Na terenie
sztuki, w formie performance, zostat zrealizowany scenariusz, ktéry jest jednym z czestych
koszmaréw naszego $wiata - gra komputerowa zostata zrealizowana w rzeczywistosci,
Swiat wirtualny stat sie realny. Eksperyment na zyciu elektronicznym zostat przeksztatcony
w eksperyment na zywym cztowieku. Zycie zostato poddane rezymowi regut rzadzacych tworami
elektronicznymi. Ale tym razem byla to reakcja kontrolowana, a ponadto przeprowadzona pod
nadzorem autorytetu sztuki, ktorej status uprawomocnia najdziwniejsze ekscesy. Przy czym,
produkt kultury masowej zostat uzyty krytycznie, czyli a rebour skierowany przeciw swiatu, ktéry
go stworzyt. Zastosowanie schematu gry jako matrycy akcji na zywo prowadzi do powstania
nowych znaczen. Doswiadczenie, przezycie sytuacji Tamagochi nalezato do traumatycznych,
o czym Swiadczyty histeryczne wrecz reakcje artystki po opuszczeniu zamkniecia. Na pewno
performance byt prowokowaniem silnego doznania psycho-fizycznego. Ale wtasnie to jest
istotg sztuki performance. Akcja Aleksandry Kubiak byta wiec spetnieniem najgtebszej istoty tej
sztuki, co$ co w takiej doskonatej i ekstremalnej postaci nie zdarza sie w sztuce czesto.

Na Kontperformance 6 elektroniczne zabawki jeszcze raz staty sie inspiracja do dziatania
typu performance, tym razem muzycznego. Gameboyzz po prostu grajg w popularne gry
elektroniczne, ale zarazem grajac na tych grach, gdyz kazda gra produkuje dzwieki, do$¢ typowe
zreszta. To te elektronicznie brzmienia grupa komponuje na zywo w muzyczng catos¢, ktora
dj miksuje i uzupetnia swoimi dzwiekami. DZzwigk jest taczony z obrazem, powstaje koncert
z projekcja, gdzie muzyka jest generowana z banalnych gier elektronicznych.
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Takze przestrzern $wiata elektronicznego pozwolita Darkowi Kocinskiemu
na prowadzenie swoistej gry tozsamosci. Pokazat film, badz wideo performance, zmontowany
tak, ze powstaty scenki, w ktérych rozmawia sam ze sobg o sobie samym (wyrazajac sie przy
tym nie najlepiej o Kociriskim). Elektronika pozwala mu ukry¢ sie (i ukry¢ siebie), tu poprzez
multiplikacje swojej osoby (tozsamosci), mozliwg w $wiecie elektronicznym. Ale aspektem
samego pokazu, moze niezamierzonym, byta dodatkowa multiplikacja tozsamosci, gdyz bohater
filmu byt obecny wsrdéd widzéw, co wprowadzato kolejne zawirowanie rzeczywistosci.

Anka Plotnicka zastosowata strategie performerska polegajacg na oddaniu procesu
wykonania w rece innych. Sama byta nieobecna, przystata tylko ramowy opis akgji. Tytut: Kobiety
i obrazy. Kobiety byty obecne poprzez obraz z rzutnika wideo, oraz poprzez teksty. Kobiety
byly takze wykonawczyniami projektu. Odbywato sie to tak: na srodku ciemnej sali stata osoba
z rzutnikiem wideo w rekach, powoli obracajac sie z nim dookota. Druga osoba odbijata
lustrem obraz w réznych kierunkach, na zgromadzonych widzéw. Pomiedzy publicznoscia
krazyly w ciemnosciach dziewczyny czytajac zdania, ktére byly typowymi, banalnymi kobiecymi
tekstami, typu:,Jestem za gruba’, ktérym zawsze kobiety zanudzaja $wiat, a ktére odzwierciedlaja
prawdziwe, cho¢ kobiece w stylu, dramaty. Poczatkowo wszystko odbywato sie zgodnie ze
scenariuszem zaprojektowanym przez artystke. Ale tu ziscit sie cud akcji na zywo: po jakims
czasie dziewczynom czytajacym teksty znudzito sie bierne wykonawstwo i zaczety dodawac
swoje wilasne, osobiste sentencje, rozgrywac sytuacje po swojemu. W koncu przejety kontrole
nad performance. To nie byt juz performance Anny Plotnickiej, ale ich spontaniczna akcja. Nie
wiem czy o to artystce chodzito, ale to wiasnie byto interesujacym wynikiem tego performance
na odlegtos¢. Komunikacja na odlegtos¢, nie face to face ale poprzez interface, to koncepcja,
ktéra Anna Ptotnicka konsekwentnie rozwija od jakiego$ czasu. Komunikuje sie poprzez display,
wirtualizuje siebie, swoje dziatania i relacje z odbiorca. W Performance na Zyczenie, po kliknieciu
ikony, mozna byto obejrze¢ wideoperformance artystki.

Ale wydarzeniem ktére nadato festiwalowi Kontperformance 6 jego charakter byt
perforamance Darka Fodczuka. Projekt Gra jest przez niego realizowany juz od dtuzszego
Czasu, zawsze w oparciu o ten sam ramowy scenariusz. W Grze bierze udziat publicznos¢
i artysta, na réwnych zasadach. Od poczatku kazdy z uczestnikdéw musi wybraé jakas opcje
uczestnictwa. Pierwsza decyzja, przed jaka artysta stawia publicznos¢, to: zostac¢ albo wyjsé.
Na czas akcji drzwi beda zamkniete. Nastepnie przestrzen galerii jest dzielona na cze$¢ gdzie
toczy sie gra i gdzie nie ma gry. Udziat w jest dobrowolny. W kazdej chwili mozna wycofa¢ sie
z uczestnictwa, czyli przejs¢ do czesci bez gry. To kolejny wybér, jakiego musi dokona¢ widz/
uczestnik. Grajac bedzie musiat podejmowac non stop wybory. Sama idea gry jest prosta:
artysta stopniowo, powoli, nawigzuje coraz blizszy kontakt z przybyta publicznoscia. Stopniowo,
powoli zmienia ich z widzéw w uczestnikéw. Ta zmiana statusu dokonuje sie niepostrzezenie
dla nich samych. Nawigzanie kontaktu zaczyna sie od uscisku reki, ale z czasem kontakt
staje sie coraz blizszy, bardziej intymny. Uczestnicy gry sg brani w ramiona, obejmowani,
przytulani, gfaskani, wymieniane sg usciski, potem pocatunki, najpierw delikatne, potem
bardziej namietne. Z czasem nastepuje wzajemne oswojenie i kontakt jest w coraz wiekszym
stopniu odwzajemniany. Nawiazuje sie gra pomiedzy artystg a uczestnikami, ale i wiasna gra
1 na 1 rozgrywana przez kazdego indywidualnie. W miare rozwoju gry Darek Fodczuk $cigga
z siebie stopniowo czesci swojej garderoby i zarazem zwraca sie do innych z prosba o oddanie
czesdci wlasnego ubrania, badzZ innej wiasnosci. Oddane rzeczy sa zbierane na kupke. Akcja,
w zaleznosci od liczby i zaangazowania uczestnikéw, trwa czasami dtugo. W koncu artysta jest
nagi, nadzy sa tez niektorzy uczestnicy gry. Wiekszos¢ zazwyczaj jest juz jednak w czesci bez
gry, choc¢ niektérzy zdecydowali sie przerwac gre pétnago. Wtedy artysta podejmuje decyzje
o skonczeniu gry. Wszystko wraca do stanu normalnosci, drzwi do galerii zostajg na powr6t
otwarte. Na Konteperformance 6 nowym elementem byto robienie zdje¢ polaroidowych tym,
ktorzy grali do konca, czyli zostali nadzy, oczywiscie za ich zgoda. Ze zdje¢ aranzowana jest
wystawa, ktéra po performance jest do ogladania dla wszystkich. Powstaje chwila na refleksje
nad tym, w czym wiasnie wzieto sie udziat, takze nad wtasnym udziatem w grze, jego spetnieniem
czy niespetnieniem, nad dokonanymi wyborami ktérych.

Gra przy kazdym wykonaniu zyskuje inny przebieg. Nie tylko ze wzgledu na efekt
koricowy, czyli rozebranie (badz nie) uczestnikdw. Istota tego performance jest stymulowanie
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silnej reakcji emocjonalnej. Dlatego napiecie, atmosfera, wyzwolona energia, owo ,co$”
odczuwalne niemal fizycznie, wiszace w powietrzu, s zawsze, w kazdym miejscu inne. Zawsze
jest inaczej. Ale zawsze przezycie jest potezne. Takze poczatkowe realizacje nie prowadzity do
rozebrania kogokolwiek z uczestnikow. Pierwszym, ktéry rozebrat sie catkowicie w trakcie Gry
byt Jan Piekarczyk, w Muzeum Narodowym w Warszawie, w trakcie imprezy SASI w 2001 roku.
Jednakz czasem podejmuje gre coraz wiecej oséb i coraz wiecej posuwa sie coraz dalej (a to zkolei
powoduje, ze artysta wymysla dalsze ciagi gry, tak jak tu dokumentacje polaroidem). Projekt Gry
corazbardziejsie zageszcza. Czy stanie sie tak, ze Gra bedzie stawnym performance na ktéry bedzie
sie przychodzi¢ po to, by podjac¢ gre, zmierzyc sie zzadaniem i soba samym, czyli po to, by zostac
rozebranym przez Darka Fodczuka? Teraz zazwyczaj wiekszos¢ publicznosci nie wie co ja czeka
w tym punkcie programu imprezy. Gra polega wiec na przetamaniu siebie i spontanicznej reakcji
na sytuacje. Ale gdy juz bedzie wiadomo w co idziemy grac idac do galerii, to jak wtedy zostanie
ta sytuacja rozegrana przez artyste i uczestnikow? Na podstawie obserwacji przemian przebiegu
Gry mozna snuc takze innego typu wnioski: w naszym transformujgcym sie szybko kraju zmienia
sie kultura i spoteczenistwo i moze to wiasnie te przemiany odzwierciedlane sg w Grze?

Gra sie toczy i jej ostateczny efekt jest nie do przewidzenia. Jednak kazdorazowo
przebieg i w konsekwencji efekt realizacji zalezg od imprezy, nastroju i nastawienia, jakie
wywotuje ona u publicznosdci i artystéw. A to wtasnie zalezy od umiejetnosci organizatora
tworzenia atmosfery festiwalu. Na tym przyktadzie wida¢, jak jako$¢ sztuki zalezna jest od jakosci
imprezy. Performance Darka Fodczuka byt ostatnim punktem programu festiwalu, ale jego
odbidr zostat przygotowany przez caty przebieg imprezy. Dobra impreza spowodowata, ze mogt
on dobrze zaistnie¢. Wszyscy byli pozytywnie nakreceni, zainspirowani i wyzwoleni ta sztuka, co
skumulowato sie w ostatnim mocnym emocjonalnie akcencie festiwalu. Silne przezycie, stres,
daje tez odpowiednio mocne odreagowanie, rozprezenie. Dlatego tez po imprezie, przy piwie,
performance mdégt znalez¢ kontynuacje: rzucone przez Darka Fodczuka hasto ,$ciggaj gore’,
skandowane przez wszystkich, spowodowato rzeczywiste $cigganie goéry, ktére jak epidemia
rozprzestrzeniato sie po lokalu wywotujac panike obstugi, nastepnie poza niego, potem po catym
miescie... Ale to juz moja wirtualna kontynuacja Gry.

Cezary Bodzianowski wymyslit i tworzy konsekwentnie swdj niepowtarzalny styl
performance (nazwijmy go,minimal performance” albo ,minimal action”). Tym razem zauwazyt,
ze w budynku akademika, w ktérym miesci sie Galeria Kont jest mate patio ztaweczka, tyle, ze jest
ono zaniedbane i nieuzywane. Postanowit je zrewitalizowac, zwréci¢ na nie uwage mieszkancow.
Na pewien czas przeniost taweczke z patio do korytarza budynku, umieszczajac jg tak, ze
przegradzata korytarz, tarasowata przejscie. Aby wejs¢ badz wyjs¢, trzeba byto wyjs¢ przez okno
do patio i przechodzac przez patio omina¢ blokade korytarza. W tym czasie Cezary Bodzianowski
odpoczywat na faweczce, czasami gawedzac z przysiadajgcymi sie do niego osobami.
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Documenta 11 - niedokonczony projekt
AKTYWNY KOMENTARZ DO WYSTAWY - CZYLI AKCJA PERFORMEROW POLSKICH W KASSEL.

+Niedokonczonyprojekt"-tomysljakatowarzyszytaminaDokumenta11.Zarazwyjasnig,co
przez to rozumiem. Zaczne jednak od czegos innego: wraz z Wtadkiem Kazmierczakiem i Ewaq
Rybska wymyslilismy i zrealizowalismy w Kassel akcje pt. Platforma 6 — Niezrealizowana
otwartos¢/Unrealized Openness. (plus Waldemar Michorzewski — dokumentacja foto/filmowa).
Scenariusz akgcji byt bardzo prosty i przejrzysty: Wtadek Kazmierczak i Ewa Rybska byli ubrani
w garnitury z muszka i biate rekawiczki; na twarzach mieli namalowane biato-niebieskie paski;
na szyi zawieszone tabliczki informujgce o celach akgji (tekst ponizej). Tak przebrani chodzili
po miescie i terenach wystawowych, wewnatrz i na zewnatrz ekspozycji, stajgc na moment
w réznych punktach, przed pracami czy budynkami. Wéréd publicznosci, ktéra gromadzita
sie natychmiast wokét artystdw, byta rozdawana pocztéwka ze zdjeciem przebranych
performerdw i tekstem n/t akcji w j. angielskim (réwniez ponizej). Publicznos¢ przybywa do
Kassel specjalnie nastrojona na odbiér sztuki, dlatego akcja budzita zainteresowanie. Udato
sie przeprowadzi¢ kilka fajnych rozmoéw. Szczegdlne porozumienie zapanowato z ludzmi
z Gredji i Izraela, ktérzy podobnie odczuwajag swoja sytuacje wobec zamknietego na ich sztuke
Zachodu. Wyrazona w tej akcji postawa, anarchiczna wobec establishmentu artystycznego,
napotykata na powszechne zrozumienie. Bizantyjskie rozpasanie produkgcji kulturalnej, jaka
jest Documenta, byto wszak widoczne dla kazdego. Inng kategorig odbiorcéw byty wycieczki
turystow japonskich i koreanskich, ktérzy wreszcie znajdowali godng pozywke dla swoich kamer
i aparatow. Pojawity sie takze dwie osoby reprezentujace organizatora. Choc sie nie przedstawity,
wnosze to po identyfikatorach i tajemniczych numerkach ktérymi byty obwieszone (dzien przed
akcja do biura prasowego zostata wystana informacja z opisem przebiegu akcji oraz pocztéwka
i tekst). Krotka rozmowa sprowadzata sie wtasciwie do odrzucenia krytyki Documenta zawartej
w tej akgji.

Temat Platformy 1 Documenta 11 - ,Democracy Unrealized”, streszcza idee catego
przedsiewziecia. W skrécie: demokracja i kultura warunkujg sie nawzajem; sg wspétzalezne.
Podstawowym warunkiem mozliwosci ich zaistnienia jest wolnos¢. Prawdziwa i spetniona
demokracja jest mozliwa w otwartej kulturze, a ta jest mozliwa w warunkach demokratycznego
pluralizmu. Otwarta, wolna kultura prowadzi do akceptacji demokracji. Niedostatek demokracji
powoduje upadekkultury,awtedyzaczynaja krélowac szowinizm, nietolerancja, rasizm, naduzycie




wiadzy, przemoc oraz prosta gtupota i ograniczenie. W ostatecznym rozrachunku, to one
odpowiadajg za wszelkie wspotczesne ludzkie cierpienia, ktére znikajg tam, gdzie demokracja jest
wcielona w praktyke zyciowa, czyli w kulture. Bardzo to postmodernistyczne, humanistyczne,
azarazem - patrzac na wspotczesny swiat - mozna mie¢ odczucie, ze naiwne. Ale innej drogi przed
$wiatem nie widac. Nie ma innych sensownych propozycji. Demokracja jest niespetniona nie
tylko gdzies w Afryce, ale i w stabilnych demokracjach europejskich. Dlatego pierwszy wniosek
jest taki, ze demokracja nie jest czyms, co po prostu mozna mie¢, wprowadzi¢, zainstalowac, ale
jest czynnoscia, akcjg permanentnga, systemem dynamicznym, ktéry musi by¢ zasilany nowymi
ideami i dostosowywac sie do sytuacji. Dlatego niezbedne jest jej nieustanne monitorowanie
po to, by méc wskazad na jej niespetnienia. Kultura jest idealnym obszarem badania demokracji,
bo jest niezwykle czuta na wszelkie jej niespetnienia. To w kulturze ujawniajg sie wszelkie
braki demokracji i natychmiast odciskajg na niej swoje pietno. Postac¢ kultury bezwzglednie
ujawnia stan demokracji. A w obszarze kultury, sztuka jest idealnym narzedziem krytycznym
obrazujagcym i metaforyzujagcym te niespetnienia. Pod jednym wszak warunkiem: musi by¢ to
inna sztuka do modernistycznego modelu awangard, czyli inna niz,,sztuka dla sztuki”. Ta sztuka
musi mie¢ jedng podstawowq ceche réznigca ja od modelu modernistycznego: to sztuka, ktéra
nie wynika ze sztuki, ani nie czyni sztuki swoim celem (przynajmniej nie w bazowym, inicjalnym
sensie). To sztuka, ktéra w pierwszym, zatozycielskim gescie nie odnosi sie do innej, wczedniejszej
sztuki, ale wprost do sfery poza sztuka (przy czym, nie chodzi mi tu o czynienie odniesienia
metafizycznego, bron Boze). Nie chodzi takze o awangardowg z ducha zamiane wszystkiego
w sztuke; raczej to sztuka rozpuszcza sie w $wiecie, stajac sie jego komponentem. Wydaje mi
sig, ze sensowng propozycja jest model pragmatyczny, wigzacy w pierwszym odruchu sztuke
bezposrednio z zyciem, z praktyka ludzkiej egzystencji w swiecie. Takze w duchu pragmatycznym
pojmowana jest tu kultura i jej zwrotna relacja z demokracja. Wtadek Kazmierczak, w swoim
tekscie towarzyszacym akcji Platforma 6, napisat o ,punkcie widzenia performera’, wskazujac,
ze taka wiasnie optyke reprezentuje wystawa Documenta 11. C6z to jest 6w ,punkt widzenia
performera”? Performance w sposdb konieczny, naturalny i oczywisty, jest sztuka blisko,
najblizej, zwigzang z kondycja cztowieka, zaréwno fizyczng, z ciatem, jak i psychiczna, ze sferg
wszelkich poruszen ducha, czyli z mysleniem i odczuwaniem. Kondycja ludzka jest pierwszym
i podstawowym materiatem, z jakiego ta sztuka powstaje. Dlatego sztuka performance ma
w swoich podstawowych zatozeniach bezposrednio$¢ zwiazku z zyciem. Performance, poprzez
osobe performera, zawsze jest tak lub inaczej wtaczony w swiat, nawet gdy intencjonalnie
prezentuje dystans wobec jakiejs zewnetrznosci. Dlatego tez wszelka sztuka, ktéra nie wynika ze
sztuki, ale ze $wiata, z obserwacji rzeczywistosci, z ludzkiego doswiadczenia zycia w Swiecie, jest
w jakich$ sposéb,performerska”. Nie jest performance samym w sobie, ale jest tworzona z punktu
widzenia wtasciwego dla performance, czy inaczej méwiac, z pozycji zajmowanej zawsze przez
performeréw.

To pozytywna cecha tegorocznego projektu Documenta. Stad, takze to do natury
postawy ,performerskiej” nalezy zawarta w wystawie Documenta 11 krytyka ,niezrealizowan”
demokracji oraz pokazanie traumy cztowieka dziejacej sie ostatecznie zawsze z tej samej
przyczyny - braku demokracji. Ale nie tylko tej instytucjonalnej, formalnej. Chodzi o demokracje
w mysleniu, demokracje w gtowie, stosujacej w praktyce model myslenia pluralistycznego. Z taka
sytuacja mamy do czynienia w Polsce: demokracje formalnie mamy, ale na ile ona dziata w zyciu
praktycznym, czyli na ile jest powszechna w naszych gtowach? Documenta 11 tu tez przynosza
odpowiedz: natyle, naile odzwierciedla to kultura, a zwtaszcza - w tym przypadku - sztuka. Otéz na
kulture (sztuke) jest niezwykle mato miejsca w naszej demokracji, w jej codziennej praktyce. A to
jest miernik zasiegu demokratycznego i wolnosciowego myslenia, czyli tego na ile demokracja
jest rzeczywista. Dlatego uprawnione jest twierdzenie o niezrealizowanej demokracji w Polsce,
podobnie jak i w innych panstwach naszej czesci Europy postkomunistycznej. Tym samym
wilasciwe jest pytanie o obecnos¢ sztuki z naszej czesci Europy na Documenta 11.

| tu pojawia sie krytyka wystawy Documenta 11, jej Platformy 5. Tytut akcji Wiadka
Kazmierczaka i Ewy Rybskiej, Platform 6 Unrealized Openness, wskazuje na przyczyny
niezrealizowanej demokracji w Polsce. To niezrealizowane otwarcie. Europa, demokratyczny
$wiat, nie otwarly sie dostatecznie na Europe Wschodnia, nie podjeto proby gtebszej i bardziej
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odwaznej integracji kulturowej. A wiasnie poprzez kulture, pragmatyke kulturowa, a nie
ekonomie czy standardy polityczne, moze nastapi¢ rzeczywista demokratyzacja umystow.
W rezultacie nie nastgpito demokratyczne otwarcie kultury (i kultur poszczegélnych
krajow). Skutki sa znane: staly wzrost znaczenia ksenofobicznych haset gtoszonych
przez populistycznych politykéw w Polsce, ktérym odpowiadaja jak w lustrze podobnie
ksenofobiczne i populistyczne hasta gtoszone w demokracjach Zachodnich. W przeddzien
»zjednoczenia” mamy do czynienia z coraz wyrazniejszym wzajemnym zamykaniem, a nie
otwieraniem w Europie. Gubi sie gdzie$ podstawowy standard demokracji i kultury -
wolnos¢. A skoro tak, to demokracji w Europie zachodniej, jak i wschodniej, daleko do stanu
zrealizowania.

Wiadek KaZzmierczak koncentruje sie w swojej krytyce zachodniego $wiata sztuki na
aspekcie otwarcia na performance, co nie moze dziwi¢, gdyz jest performerem i niezrealizowane
otwarcie dotyczy bezposrednio jego i innych artystéw uprawiajacych ten rodzaj sztuki. | ma racje,
gdyzsztukaperformancejestprzezkuratoréwuwazanazarodzajorkiestrydokotleta, czylidodatku,
dzieki ktéremu na wystawie jest bardziej ,awangardowo”. Zarazem méwi o niezrealizowanym
otwarciu na éw wspomniany wcze$niej performerski punkt widzenia. Performerzy domagaja sie
miejsca dla swojej sztuki - bo majg cos do powiedzenia o swiecie w ktérym zyjemy, podczas gdy
wiekszos¢ tego, co nosi miano sztuki tylko go dekoruje. Tymczasem spojrzenie na sztuke, na sens
jej uprawiania i wystawiania, wreszcie jej redefinicja w duchu ,performerskim’, moze pociggnac
za soba generalne zmiany w kulturze, zmiany demokratyzacyjne. Naiwne? Moze, ale pamietajmy,
ze to kultura jest sitg tworzagca demokracje, w znaczeniu demokratyzacji umystéw. Takze to taka
wiasnie relacje miedzy kultura (sztuka) a wtadza (demokracja) opisuje wystawa Documenta 11.
Dlatego, by¢ moze, nie ma innej drogi do Europy, do praktycznie otwartej demokracji i otwartej
kultury, niz przyjecie ,punktu widzenia performera”.

Documenta 11 nie dokonaty takiego otwarcia. Dlatego Documenta 11 byty projektem
niedokoriczonym. Kuratorzy nie do korica zdobyli sie na odwage zerwania z modernistycznym
modelem sztuki, zerwania linii wynikania sztuki ze sztuki i wyjscia poza sztuke, by potaczy¢ ja
zzyciem w duchu juz catkowicie pragmatycznym (czy inaczej, performerskim”). Projekt redefinicji
sztuki, sensu sztuki, w kulturze Europejskiej (Swiatowej, globalnej) pozostaje niezrealizowany.
Documenta uparcie powracaja do modelu awangard modernistycznych, przywotuja podejscie
do sztuki od strony sztuki. Symbolicznym niemal wyrazem tego zawahania byto oddanie
centralnej czesci wystawy na prace konceptualng Hanne Darboven, projekt $rednich lotéw,
ale megalomansko zrealizowany a przede wszystkim razacy dzi$ tradycyjnym stylem lat
siedemdziesiagtych (podobnie np. projekt miliona lat On Kawary). Takze wyrazem reces;ji idei
projektu wystawy okreslit bym np. wielkie $mieciowe realizacje Dietera Rotha, czy ilo$¢ miejsca,
jakie poswiecono projektom Constanta.

Istotg projektu Documenta 11, jest pokazanie sztuki wynikajacej bezposrednio
doswiadczenia zyciowego, spoteczno-politycznego i kulturowego, czyli powigzanie sztuki ze
sferg najszerzej rozumianej kultury. Ale jednoczesnie wskazuje sig, ze Zzrodta tej sztuki znajdujg
sie w awangardach modernistycznych, prezentuje sie jg jako ,konceptualizm w dziataniu”
Tymczasem zrédta tej sztuki sg poza sztuka. Ta sztuka ma swoje wihasne korzenie, wynika
bezposrednio z pragmatyki zyciowej, kulturowej. Oznacza to, ze prébuje sie na site zakorzenic te
sztuke w obcej jej tradycji, gdyz tak na prawde nie ma ona juz nic wspdlnego z linig rozwojowa
form sztuki awangard modernistycznych. | to jest wedtug mnie najwiekszy btad tej wystawy,
bfad, ktéry skazuje ja na bycie projektem niezrealizowanym. Tym samym, de facto, skazuje
Documenta 11 na ideowa porazke. Zarazem, by¢ moze, zostat tu dokonany pierwszy wytom
w tradycyjnie modernistycznym rozumieniu sztuki jako sztuki, co oznacza dzis tylko estetyczna
dekoracje, w kierunku ,punktu widzenia performera”. Natomiast przyktadem radykalizacji sztuki,
projektem spetniajgcym owa nowa, ,performerska’, definicje sztuki jest dla mnie projekt Bataille
Monument Thomasa Hirschhorna. Tyle, Ze znalazt sie on poza terenem gtéwnej ekspozycji
(projekt bedzie osobno dyskutowany w nastepnym Artinfo). By¢ moze impreza za wielkie
pienigdze, zbyt wielkie, nie moze by¢ zbyt rewolucyjna, zbyt radykalna. Musi zaspokajac rézne
oczekiwania. Documenta robi wrazenie imprezy, ktéra zatamuje sie pod wiasnym ciezarem.
Chciatoby sie powiedzie¢ wzorem performerdéw:,Panstwu juz dziekujemy”.
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Platforma 6 Niezrealizowana otwartos¢

Performerzy z Europy Centralnej dziekuja politykom i najlepszym kuratorom
Swiata za ignorowanie i perfekcyjng izolacje.

Documenta 11 z punktu widzenia performeréw jest wystawa genialna. Wiele postulatéw,
ktére performance proponowat juz 30 lat temu zostato zrealizowanych na tej wystawie.
Zostat zniesiony podziat na dyscypliny sztuki. Sztuka zostata uwolniona od regut rynku
sztuki i presji estetycznych. Krytycy sztuki juz nie muszg interpretowac dziet artystéw.

Sa one zrozumiale dla kazdego. Wystawa prezentuje sztuke, ktérej w gruncie rzeczy world
art nie akceptuje. Poniewaz sztuka ta méwi o tragediach tego $wiata z przerazeniem

i powaga. Documenta 11 po raz pierwszy nie jest miejscem salonowej gry artystycznego
establishmentu, ktéry zawsze przy tej okazji ustalat sezonowe mody i pozycje swoich
romantycznych artystéw — geniuszy. Documenta 11 przestrzega, ze nie czas na sztuke,
ktorej wartoscig jest modernistyczna czystosc formy lub dadaistyczna przewrotnos¢, ironia,
zart, eksponowanie poczucia humoru i ekscentrycznej wyobrazni. Ze czas dla tej sztuki
juz minat. Ze sztuka powinna bezinteresownie stuzy¢ ludziom a nie wiadzy lub rynkowi
sztuki. Wystawa prébuje udowodnic takze, ze europocentryzm i amerykocentryzm jest
zjawiskiem mozliwym do przezwyciezenia. Ze $wiat jest wiekszy i bardziej skomplikowany
niz 0§ G8. Ze otwartos¢ - ciggle niemozliwa do zrealizowania - jest jedyng alternatywa
dzisiaj i w przysztosci. Documenta 11 ponownie przypominaja nam o Zachodniej
dominagcji kulturalnej, ktéra wspoétczesnie jest niemozliwa do zaakceptowania. Patrzac

na wystawe nadal nie wiemy, czy fakt wprowadzenia na Swiatowa scene artystow
nieznanych jest tylko chwilowym kaprysem Cztowieka Zachodu, testowaniem samego
ukfadu sztuki i politycznym reagowaniem na ataki antyglobalistéw czy tez gtebokim,
humanistycznym procesem (lub tylko gestem). Zachodnia kultura majac fantastyczna
zdolnos$¢ do asymilacji i gtoszac idee otwartosci w rzeczywistosci jest hermetyczng struktura
narzucajacg swoje reguty, ktérych do konca nie potrafimy zrozumiec. Np. nie potrafimy
zrozumie¢ powoddéw ignorowania i izolowania kultury Europy Centralnej. Bardziej niz
innych kultur. Podobnie jak nie potrafimy logicznie wyttumaczy¢ faktu marginalizowania
sztuki performance w Zachodniej kulturze, sztuki, ktéra narodzita sie w NYC. Pozostajac
podwadjnie na uboczu sztuki swiatowej lepiej widzimy przejawy hipokryzji Zachodniej
kultury i jej cywilizacyjnych ,wzoréw" | za tg mozliwos¢ bardzo Wam dziekujemy.

Wiadystaw Kazmierczak
Ewa Rybska
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ARTINFO 5
06.12.2002

Bataille pragmatyczny (?)

POMNIK BATAILLA - WZNIESIONY NA POHYBEL SZTUCE, JEST TEZ
PROPOZYCJA POZYTYWNA. IDZIEMY WIEC JEGO TROPEM.

Drodzy Mieszkanki i Mieszkancy pétnocnej czesci miasta Kassel.

W tym roku bedzie w Kassel realizowane w ramach wystawy ,Documenta” dzieto sztuki.
»,Documenta” jest wystawa sztuki wspotczesnej, ktéra odbywa sie w Kassel co 5 lat.
,Documenta” jest najwieksza na Swiecie wystawa sztuki wspoétczesnej. Na ta wystawe
zostatem zaproszony. Chciatbym zrealizowac¢ to dzieto sztuki,Bataille -Pomnik”(,Bataille-
Monument”) w pétnocnej czesci miasta na Osiedlu Friedrich-Wohler (Friedrich- Wohler-
Siedlung). Pomnik ten poswiecitem francuskiemu pisarzowi,Georg Bataille”. Tego ,Bataille-
Pomnika” nie moge sam zrobi¢. Wiem, Ze do realizacji,Bataille-Pomnika” potrzebuje pomocy,
wsparcia i tolerancji Mieszkanek i Mieszkaricow Osiedla Friedrich-Wohler. Ten - z Wasza
pomocy i wsparciem zbudowany ,Bataille-Pomnik” ma przekazywac wiedze i informacje,
ma popierac przyjaznie i jednosc. Ten ,Bataille-Pomnik” nie ma ludzi dzieli¢ tylko pofaczyc.
Mtodziez i Mieszkancy ktérzy pomoga przy budowie, beda za swoja prace wynagrodzeni.
Ten Pomnik bedzie miat osiem elementéw, ktére beda razem pofaczone.

Sa to:

- RzeZzba z drewna, kartonu, tasmy klejacej i plastiku.

- Biblioteka z ksigzkami, ktére maja zwiazek z dzietami,Georg Bataille”.

- Bataille-Wystawa z dzietami Georga Bataille i ksigzkami o nim.

- Workshops, ktdre otwarte sg przez caty czas trwania wystawy (od 6.06 - 15.09.2002)

- Bufet z napojami i przekaskami.

- TV-Studio z krétkimi programami na zywo, ktére bedg pokazywane kazdego dnia przez
,Otwarty Kanat” (,Offene Kanal”).

- Dyzury, z pojazdami i kierowcami, ktérzy przywioza

odwiedzajacych ,Documenta” na Osiedle

Friedrich-Wohler oraz Mieszkanki i Mieszkaricow Osiedla na,Documenta” dowioza.

- Bataille-Pomnik mozna przez 24 godziny na dobe w Internecie ogladac.

Chciatbym z Panstwem przedyskutowac nie tylko budowe pojedynczych

elementoéw ale takze potaczenie wszystkich stanowisk. W piatek, 5

kwietnia od godziny 14 do 17 zapraszam Paristwa serdecznie na spotkanie

informacyjne (na Friedrich-Wohler-Ulicy naprzeciwko domu numer 34

Juz teraz dziekuje Pariistwu za wsparcie i pomoc

Thomas Hirschhorn, Paryz, Luty 2002

Tekst ulotki jak w oryginale.
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Odjakiegos czasu zajmuje sie tropieniem postawy w sztuce wspotczesnej, ktdérg nazywam
pragmatyczng, a ktéra wydaje mi sie znaczaca dla zrozumienia proceséw zachodzacych w sztuce
wspotczesnej. Bataille-Monument Thomasa Hirschhorna daje mi okazje, by znéw co$ na ten
temat powiedzie¢, cos wyjasni¢ - takze sobie samemu.

Pragmatyczna postawe rozumiem jako bezposrednig blisko$¢ zycia praktycznego, tzn.
usytuowanie sztuki w bezposredniej bliskosci zycia.

Bataille-Monument od poczatku byt zamierzony jako wspdlna praca z mieszkancami
terenu na ktérym miat stanag¢. Terenu nieprzypadkowo wybranego, gdyz osiedle Friedrich-Wohler
jest multikulturowe, wyraznie inne od reszty Kassel, ktére jest typowo niemieckim schludnym
miasteczkiem, w ktérego dzielnicach mieszkaniowych unosi sie nastréj gemiitlichkeit. To znaczy:
osiedle tez jest schludne i czyste zewnetrznie, ale miedzy domami wewnatrz osiedla toczy
sie zycie o innej temperaturze, energii, jako$ tez inaczej jest na ulicy gtéwnej ze sklepami. To
wyczuwalna réznica.

Swoje zaproszenie do wspotpracy, Hirschhorn rozestat w wielu jezykach, w tym po
Polsku (ulotka z zatgczeniu). Do tekstu tej ulotki bede jeszcze wracat.

Powiedziatbym, ze jest to miejsce, gdzie zycie jest tez bardziej na wierzchu, jak
gdyby mocniej wida¢ je na ulicach, niesie je z soba kazdy przechodzien (to dlatego Krzysztof
Wodiczko dawat ekrany ludziom wyobcowanym ze spoteczenstwa). Moze to nazbyt poetyckie,
a zbyt mato konkretne, ale moze ktos, kto zna tego typu miasta zrozumie, co chce przekazad.
I mysle tez, ze wtasnie to Hirschhorn uczynit materiatem do stworzenia Pomnika. W ulotce jest
odwotanie do tolerancji, przyjazni, jednosci - moze i brzmi to banalnie, ale w pragmatyce zycia
na takim multikulturowym osiedlu ma bardzo konkretny sens.

Ale dlaczego Bataille, dlaczego Hirschhorn wybrat wtasnie jego? Ttumaczenia
jakie pojawity sie do tej pory niezbyt mnie zadowalaja. Dlatego sprobuje na wihasny uzytek
powigzac Bataille’a z tym miejscem. Jest to jednak czes¢ wystawy Documenta 11, cho¢ od
niej dos¢ odlegta (odlegtym potozeniem i odlegtoscia od sztuki tam prezentowanej). Niemniej
jednak, w konwencjonalnym spojrzeniu ,od strony sztuki” to osiedle Friedrich-Wéhler i jego
mieszkancy stali sie czesciag wystawy, czescig sztuki. Ale tylko dopdty, dopdki nie odejdziemy
od komparatystyki i postugiwania sie kategoriami formalno - technicznymi. Natomiast, gdy
postuzymy sie kategoriag pragmatyczng (i usytuujemy sztuke w bezposredniej bliskosci zycia),
kategorie artystyczne, czy historyczne, przestang miec znaczenie, bo tez nie maja one znaczenia
dla mieszkancéw tego osiedla, ktérzy przyjeli Pomnik Bataille’a, a ktérzy zapewne nie sa
wyrobionymi odbiorcami sztuki. To ich oczami i umystem trzeba spojrze¢ na ta realizacje, by
zobaczy¢ jej sens. Nawet jezeli Hirschhorn zadbat, poprzez Biblioteke, o dostarczenie informacji
kontekstowych, to nadal najwazniejsza jest nie wiedza, ale otwarcie kanatu bezposredniego
dostepu do ich wrazliwosci, ich umystéw, czyli zbudowanie w nich pewnego typu doswiadczenia
wewnetrznego. A kategoria,,doswiadczenia wewnetrznego” jest podstawowa dla Bataille’a.

Kluczem, jaki wydaje mi sie pasowa¢ do pytania ,dlaczego Bataille?’, znajdziemy
w jego ksigzce Erotyzm. Najpierw kilka przyblizerr myslenia Bataille’a: erotyzm to nie seks -
erotyzm to doswiadczenie wewnetrzne. Wihasciwie kazde doswiadczenie wewnetrzne ma
charakter erotyczny, o ile dokonuje sie na pewnych warunkach. Podstawowym warunkiem jest
transgresja — transgresywny charakter doswiadczenia, wynikajacy z koniecznosci przekroczenia
zakazu, a doktadniej nieusuwalnej sprzecznosci miedzy naszym pragnieniem a zakazem, co
jest przyczyna tytanicznych zmagan wewnetrznych cztowieka. Dla Bataille’a powstanie zakazu
i jego transgresja sa nieodtgcznym procesem wychodzenia cziowieka ze stanu zwierzecosci,
czyli stawania sie cztowiekiem. Tak buduje sie cztowieka, jego tozsamos¢, Swiadomos¢ siebie.
Wszelka transgresja jest tym, co najbardziej ludzkie, a transgresja jest zawsze erotyczna. Zarazem
zawsze ma charakter religijny (religijny znéw w znaczeniu doswiadczenia wewnetrznego, a nie
konkretnej teologii, religii zinstytucjonalizowanej). Transgresja erotyczna i religijna w zyciu
wewnetrznym to jedno. Podobnie tez uczestnicza w budowaniu cztowieczenstwa cztowieka.
Erotyzm ma sens religijny. Stad tez mistyczne ekstazy, czyli transgresje, sg natury erotycznej.
Sadoswiadczeniemwewnetrznym,ktéremawalorbezposredniosci,dziejesiebez-posrednictwa.To
dlatego mistycy byli tak podejrzliwie traktowani przez swoje koscioty. W koricu mieli bezposrednie
erotyczne spotkania z Bogiem! Bataille, dzieki uzyciu kategorii ,doswiadczenia wewnetrznego”,
tak jak odrywa erotyzm od seksu, tak tez odrywa religie od wyznania. Pozostaje doswiadczenie
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wewnetrzne, czyste, pierwotne i o ogromnej sile transgresywnej, zdolnej przekroczy¢ wszelkie
zakazy, taboo, ograniczenia natozone na czlowieka np. przez kulture, srodowisko w jakim
zyje. Doswiadczenie wewnetrzne tego typu ma charakter ostateczny, czyli dociera do $mierci,
wypalenia wewnetrznego; — en petit mort — to po prostu orgazm - doswiadczenie typu
transgresywnego to mata smier¢, doswiadczenie wewnetrzne o charakterystyce transgresywnej
jest dla cztowieka ostateczne, krancowe. Wiecej juz nie mozna doswiadczy¢, przezy¢; whasnie -
nie mozna przezy¢. Po takim doswiadczeniu transgresywnym juz nigdy nie mozna powréci¢ do
dawnej tozsamosci. (By¢ moze ostabiam troche bataille'owski absolutyzm i abstrakcjonizm, ale
wydaje mi sie, Ze jest on bardziej cecha stylu obrazowania literackiego jakim sie postugiwat, czyli
jest kwestig estetyki, niz prawdy jaka chciat przekazac).

Po c6z wiec Bataille mieszkancom osiedla Friedrich-Wohler w Kassel? Hirschhorn
wznoszac w osiedlu Pomnik Bataille’a wyposaza ich w narzedzia wewnetrzne pozwalajace na
transgresje ich sytuacji egzystencjalnej, kulturowej. Ale ta zmiana statusu kulturowego dokonuje
sie od wewnatrz, indywidualnie. By tak sie stato ich stosunek do rzeczywistosci musi by¢
erotyczny. Erotyczny ma by¢ projekt Hirschhorna, udziat w Bataille-Monument. Erotyczna ma by¢
sztuka. Na erotycznym gruncie moze powstac erotyczne doznanie. Hirschhorn méwi o pomocy
we wspolnej realizacji, ale to tylko aspekt techniczny — musi zyska¢ przychylnos¢ osiedla, by
w nim co$ zbudowa¢, zwilaszcza z kartonu, i by to nie zostato spalone i zdewastowane pierwszej
nocy. | najwyrazniej nie zostato. Nie widziatem tez, by Pomnika pilnowata policja. Jednak juz
w tej ulotce odwotuje sie do doswiadczenia wewnetrznego. Nie proponuje sztuki wizualnej,
ale udziat bezposredni. Wie, ze musi zbudowac¢ ten Pomnik blisko zycia mieszkaricéw, bo to oni
beda jego uzytkownikami, bardziej niz wizytujacy miejsce odbiorcy sztuki. Oczywiscie, zpomoca
przychodzi technika. Na miejscu mozna uzy¢ niemal profesjonalnego sprzetu, w standardzie
beta, do wyrazenia sie w telewizji. Popatrzmy teraz na to z punktu widzenia pragmatyzmu:
przyjeta tu definicja, bezposrednia bliskos¢ zycia, jest realizowana indywidualnie. Pozostawiajac
Bataille'owskie okreslenie ,transgresji, widzimy jak transgresywne dziatanie wewnetrzne
moze zmieni¢ zycie w jego bezposredniosci, a przynajmniej nie pozostanie bez wptywu na
postrzeganie rzeczywistosci. Erotyzm doswiadczenia wewnetrznego, podobnie jak technicznie
kanat telewizyjny, to otwarcie przez Hirschhorna mozliwosci samorealizacji poprzez budowe
tozsamosci. Poprzez wszechobecny erotyzm bataille'owski, oraz dziet stanowiacych dla niego
kontekst kulturowy (dobrze zaopatrzona biblioteka z albumami, kompletami dziet Sada, Freuda,
Junga, Foucaulta, Derridy i wielu, wielu innych), doswiadczenie wewnetrzne jest jeszcze mocniej
erotyczne i ptynie bezposrednio do zycia, na ulice. Tworzy nowa tozsamos¢ mieszkancéw i catego
osiedla.

Pragmatyzm jest fundowany na erotyzmie. Na doswiadczeniu bezposrednim, ktére jest
erotycznej i religijnej natury. Wtedy dopiero, tak uczlowieczeni, mozemy ingerowac
w pragmatyke zycia.

Czy Bataille-Monument mégt spetni¢ swoje zadanie, czy moégt jakos oddziatywac?
Czy tez jest to znéw zbytni idealizm oderwanego od zycia artysty? Jezeli Pomnik na kogo$
oddziatat to na mieszkancow Friedrich-Wéhler, bo w kontekscie wystawy Documenta 11 i sztuki
wspotczesnej, byla to po prostu jedna z realizacji, stworzona przy pomocy moze oryginalnej,
cho¢ przeciez nie odkrywczej strategii. Ow odbiér Pomnika ,od strony sztuki” nie ujawnia jego
zalet pragmatycznych, czyli powigzan tego projektu z zyciem. Nie méwi tez o jego sile transgresiji:
wewnetrznej w odniesieniu do jednostek oraz catej spotecznosci osiedla. Odbiér,od strony sztuki”
moze réwniez by¢ doznaniem o charakterze transgresywnym, bataille'owskim, erotycznym.
Jednak to inny odbiér niz w wypadku oddziatlywania na osoby ze sztuka niezwigzane, czyli
nie odbierajace sztuki ,od strony sztuki’, zwtaszcza, gdy poddane sg dtuzszemu oddziatywaniu
(terapii?) Bataille'a. Mysle, ze rzeczywistego sensu tej realizacji nalezy poszukiwac¢ wiasnie
w oddziatywaniu na mieszkanncéw osiedla, ksztattowaniu ich doswiadczenia wewnetrznego.
Jezeli wiec ta realizacja ma sens jako sztuka, to o tyle o ile wnikneta w pragmatyke zycia
mieszkancoéw tego osiedla. Oczywiscie nie moge tego stwierdzi¢. Odpowiedz mogtyby przynies¢
badania ankietami (dobry temat na prace na nastepne Documenta). M6j pobyt na osiedlu musiat
by¢ z koniecznosci ograniczony do powierzchownych obserwacji. ALE: w takich miejscach, gdzie
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spotecznos¢ czuje pewien kompleks nizszosci wobec reszty otoczenia kulturowego, obcy jest
z reguty traktowany podejrzliwie wrecz wrogo. Jednak wszyscy tu cziowieka robigcego zdjecia
ich domom i zyciu traktowali zyczliwie, wszyscy chetnie udzielali informacji, pokazywali droge
do wystawy. Mieszkancy najwyrazniej zaakceptowali Pomnik i Bataille’a. Najwyrazniej Pomnik
Bataille’a wprowadzit mifg i sprzyjajaca atmosfere na Osiedlu Friedrich-Wohler.

10 Zamek Wyobrazni

10 ZAMEK WYOBRAZNI - DOWODZI, ZE ARTYSCI 1 ODBIORCY SZTUKI WSPOLCZESNEJ
NIE MUSZA STAC PO PRZECIWNYCH STRONACH BARYKADY, ALE MOGA SIE
TWORCZO INSPIROWAC | RAZEM CIESZYC SZTUKA. POTRZEBNA JEST TYLKO
ODPOWIEDNIA SZTUKA | ODPOWIEDNIO ZORGANIZOWANA IMPREZA.

W ArtInfo 2, w relacji z Kontperformance 6 w Lublinie napisatem, ze byt to festiwal
kompletny, gdzie organizatorzy potaczyli wysoki poziom sztuki z troska o artystéw. Do tego
dochodzi rozumiejaca i ufna publicznos¢, ktéra wytwarza pozaartystyczng atmosfere, co
pozwala przenie$¢ performance poza galerig, zmiesza¢ go z zyciem. Napisatem tez, ze imprezy
performance to,polska specjalnos¢”. Jednoczesnie zapowiedziatem kolejny tegoroczny festiwal,
10 Zamek Wyobrazni w Stupsku/Ustce robiony przez Wtadystawa Kazmierczaka i Ewe Rybska.
Byto to troche jak rzucenie wyzwania, i powiedzmy to od razu - 10 Zamek Wyobrazni réwniez
zastuzyt na miano festiwalu kompletnego. Organizatorzy i publicznos¢ potwierdzili, ze festiwal
performance to ,polska specjalnos¢”. Gorzej od swoich czytelnikdéw zaprezentowaty sie lokalne
media, ale o tym za chwile.

Opisac i zanalizowac performance to robota do ktérej krytyk sztuki jest przygotowany.
Ale jak uja¢ w stowach subtelny zwigzek pomiedzy sztuka, festiwalowymi prezentacjami, a tym,
co dzieje sie poza sceng? A sg to rzeczy pozostajgce ze sobg w Scistej relacji i wzajemnie sie
napedzajace - im bardziej sprzyjajaca jest atmosfera wokét imprezy, tym lepsze powstaja relacje
z dzietami, z konkretnymi performance - po prostu lepsza robi sie sztuke. Zycie festiwalowe toczy
sie w tréjkacie uczestnikéw, organizatoréw i odbiorcéw. Gdy miedzy tymi osobami dramatu,
tworzy sie co$ pozytywnego, gdy sa one $wiadome siebie nawzajem, gdy sie nawzajem czuja,
wtedy festiwal jest kompletny i spetniony - dla wszystkich. Piszac o sztuce, zawsze wolatem
trzymac sie skfadnikéow konkretnych, faktycznych, pozostawiajac kwestie wrazeniowe, czyli
pochodzace ze sfery doswiadczenia bezposredniego, poza obszarem zainteresowania pracy
krytycznej. Pisanie o atmosferze, energii, itp. uwazatem za zbedny ozdobnik, rodzaj waty stownej
do zapychania miejsca w tekscie wobec braku refleksji nad samym dzietem. Tu jednak musze
zwrdéci¢ uwage na emocjonalng strone festiwalu, na towarzyszace mu przezycia, bo to one byty
spoiwem miedzy punktami tego tréjkata. Moze zresztg sprawa jest banalnie prosta - lubimy sie
w tym tréjkacie i dlatego wychodzi nam dobra sztuka, dobry festiwal?

Sprébuje przenikng¢ tajemnice kompletnego festiwalu. Zapewne nie uda mi sie
powiedzie¢ wszystkiego, nie podam recepty na udang impreze. Moze jednak uda mi sie przekazac
co$ z nieuchwytnej atmosfery budujacej to zdarzenie, taczacej punkty tréjkata.

*¥%

Zaraz po przyjezdzie nafestiwal spotkatem Pawta Kwasniewskiego z ktérym poszedtem
na piwo. Dlatego usnatem na pierwszej festiwalowej prezentacji, performance organizatoréw,
Witadka Kazmierczaka i Ewy Rybskiej. Oto opis akcji dokonany przez samych artystow: Tytuk:
By¢ albo nie by¢ Kosmopolitq. ,Performerzy jak zwykle elegancko ubrani w garnitury, biate koszule,
muszki i biate rekawiczki, rozpoczeli swoj performance od kontaktu ze stotami, na ktére jakby
specjalnie chcieli zwréci¢ uwage. Stoty byty gtadzone, obchodzone, i w koricu zostaty zsuniete ze
soba. Potem nastapita seria cytatdw z najnowszej historii sztuki: artysci kleczeli na koncu stotéw,
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wstawiali na nie krzesta, potem rowery, weszli na st6t i przy akompaniamencie oryginalnej sonaty
Kurta Schwittersa, siedzac na krzesle pisali automatycznie w zeszytach litery wypowiadane przez
niemieckiego dadaiste. Nastepnie przechodzili wzdtuz sceny z jednym butem na gtowie, zaczeli
wyjmowac coraz wiecej plastikowych gadzetéw i plastikowych workow, ktére zaktadali na gtowe,
prezentowali publicznosci rézne ich odmiany. Sekwencja obrazéw z maskami, dmuchanymi
zabawkami, biatymi parasolkami i czytanie pisma Cosmopolitan (z plastikowym workiem na
gtowie) wprowadzita nas w $wiat konsumpcji, banatu i pop kultury. Finatowym momentem byto
wejscie na stét, zatozenie na glowy duzych papierowych workéw z napisem firmowym MAXI
i podpalenie ich.”

Usna¢ na performance - to jedno z tych zdarzen, ktére buduje atmosfere, zdarzenie,
ktére nie ma w sobie nic negatywnego. Wynika z zycia festiwalowego i, podobnie jak sztuka,
z ludzkiej kondycji. | takie fakciki buduja kompletny festiwal. Ale nie tylko. Organizatorzy dos¢
luksusowo obeszli sie z rozplanowaniem czasu. 30 sierpnia - 4 wrzesnia - sze$¢ dni z jednodniowa
przerwa, to b. dluga impreza, o niezbyt napietym programie. Prezentacje odbywaty sie
wieczorem, (3-4 wystgpienia). Artysci miedzy soba mogli sie dobrze pozna¢, mozna bylo takze
poznac sie z odbiorcami, ktérzy w Stupsku/Ustce sg juz dobrze przygotowani do kontaktu ze
sztukg performance. Nasza percepcja nie byla przecigzana i kazdy performance miat szanse
by¢ uczciwie przezyty. A wieczorem jeszcze wszyscy mieli ochote porozmawia¢, powygtupiac,
pobawic sie. Byfa to sytuacja, gdy obcowanie z performance budzito apetyt, ale pozostawiato
niedosyt. Ten rodzaj ciekawosci ma w performance takze wymiar osobisty —,kim jest ten cztowiek,
ktory to robi?” | ta ciekawos¢ osoby performera mogta by¢ takze zaspokajana. Performance to
performer, to cziowiek i jego kondycja psycho-fizyczna; sztuka performance jest zawsze, tak
badz inaczej, spotkaniem z druga osoba. W sytuacji tego festiwalu sam performance budowat
obopdlng wole przedtuzania kontaktu, zapoczatkowanego zetknieciem z dzietem sztuki.

Performance zawsze jest czym$ osobistym i to owo ,osobiste” wychodzi naprzeciw
odbiorcy. ,Osobistos¢” performance jest budowana poprzez ekspresje, a dobrg forma ekspresji
jest nagosc. Sporo byto nagosci w performance 10 Zamku Wyobrazni.

Nagos¢ kulturysty pokazat Wojtek Kowalczyk, co prawda, jak to kulturysci, majtek nie
zdejmowat, ale, jak to performer, wiozyt sobie do nich kwiatki. Tytuk: W sztuce, najbardziej podoba
mi sie ,laba” postkonceptualistéw - ale on sam nie ,labowat” tylko dZzwigat ciezary i tworzyt poezje.

Nagi i ekspresyjny byt Kuba Bielawski, mtody artysta z Gdanska. Przeprowadzit
szamanski rytuat transgresji, ktérego centrum byt... samochdd osobowy. Byto to co$ bardzo
chtonicznego, a zarazem cywilizacyjnego. Forma przypominata mi wczesne performance Piotra
Wyrzykowskiego Ziemia Mindel-Wurm, robione m.in. wraz z Markiem Rogulskim, z ktérym
Kuba teraz wspétpracuje (o tych performance czytaj w moim tekscie n/t Piotra Wyrzykowskiego
pt.,Wola ciata” w katalogu Galeria QQ. Dokumentacja 1995, lub na stronie http://www.doc.art.pl/qq).
Jednak Kuba zapewnia, ze nie zna tych prac.

Nagos¢ Oli Kubiak, w jej performance Zaleznosci, byta gestem ekshibicjonistycznym
wykonanym po to, by dokonac na ciele pokazu destrukcji. Jednak Ola nadata jej posmak
refleksyjny. Przygotowata sytuacje myjac ciato i usuwajac wszelkie owtosienie, jak przed jakims
zabiegiem. Nastepnie przed lustrem umalowata mocno czerwonga szminka usta i wargi sromowe,
po czym ekspresyjnym gestem roztarta szminke na swoim fonie. Akcji towarzyszyta projekcja jej
filmu przedstawiajgcego dialog z jej babcig - osoba, z ktdra czuta sie silnie zwigzana.

Nagos¢ w Grze Darka Fodczuka byta przedmiotem gry. Raz - gry toczacej sie pomiedzy
artysta a odbiorcami, gdy starat sie tak ich zaczarowa¢, by ci oddawali mu stopniowo swoje
ubranie, zarazem réwnolegle rozbierajac sie samemu. Dwa - i to chyba jest najmocniejszy aspekt
tego performance - wewnetrznych zmagan indywidualnych oséb, co powoduje, Zze udziat w tej
grze na diugo zostaje w pamieci.

Nagos¢ i ekspresja splataly sie w pokazach Malgi Kubiak. Nagos¢ byta filmowa
i bezkompromisowa. Na scenie byfa ekspresja wtasnego JA, bezkompromisowa prezentacja EGO.
Malga wystapita w czasie festiwalu trzy razy (plus pokaz filmoéw). Wiasciwie byt to jej festiwal,
prawdziwy benefis, powrdt po latach na polska scene sztuki (w latach siedemdziesigtych wyjechata
do Szwedji i jako Miss Mess zostata tam prawdziwg gwiazda undergroundu). Mam nadzieje, ze juz
na naszej scenie pozostanie, bo Malga to zjawisko, jakiego sztuka w Polsce nie wygenerowata
nigdy, a co uwazam za wielki brak w naszej kulturze i powéd jej jednowymiarowosci i matej
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rozpietosci postaw - to brak silnego undergroundu, miejsca gdzie jest realizowana egoistyczna
potrzeba wyrazenia siebie w warunkach wolnosci.

Pierwszy wystep miat charakter petnego ekspresji czytania (krzyczenia) wtasnych tekstow
(z zabawnym entre, gdy to Malga wjechata zza kulis kleczac na podescie, z zapalonymi swiecami
w ustach i odbyciku).

Druga jej prezentacja to wykonanie akgcji z cyklu Pink Jupe, gdy to mezczyzni ubrani w jej
sukienki, pomalowani jej kosmetykami, czytaja (krzycza) wraz z nig na scenie jej teksty. Pink Jupe
ma charakter otwarty i polega na spontanicznych reakcjach: kazdy moze sie przytaczy¢ i wykonac
jej teksty jak chce, rozwina¢ swoja wtasna sytuacje w jej hmm... powiedzmy,skérze”.. Improwizacji
towarzyszyt obraz - jej filmy, i jej muzyka z cd. Powstawata chaotyczna $ciana dzwieku, tekstu
i obrazu - mocno erotycznego. Wszystko okazato sie niezwykle stymulujace, zostata wytworzona
taka energia erotycznej natury, ze starczyto jej na reszte festiwalu.

Trzeci pokaz to Malga prywatnie - jej opowiadanie o sobie, Zyciu i mitosci - ale na ostro
z otwieraniem zyt i krwig kapiaca na teksty. Byto tez tatuowanie na ramieniu znaku jej kochanka.
Takze i tu stosowata podobng strategie czytania symultanicznie jej tekstow przez wybranych
mezczyzn. | tu podktadem byty filmy, w ktérych Malga bezkompromisowo prezentuje swoje JA,
takze poprzez seks. Kto chce niech stucha i oglada, a kto nie - to nie. Miejscowe gazety rozpisaty
sie o pornografii, tymczasem seks Malgi to ekspresja osobowosci i sztuka dla sztuki, czego nie ma
w seksie prezentowanym w komercyjnych i rezyserowanych produkcjach przemystu porno. Ale
do zatapania tej réznicy konsumenci kultury i sztuki w Polsce jeszcze nie sg przygotowani whasnie
dlatego, ze brak im punktéw odniesienia takich, jak genetyczny underground (czyli taki, ktéry ma
swoja wiasna historie, z ktérym mozna sie utozsami¢, uczynic krytycznym wzorcem i narzedziem
budowy ego).

Arti Grabowski ... to wystapienie takze stabo pamietam, wiec znédw postuze sie tekstem
Wiadka Kazmierczaka: ,W roboczym ubraniu ogrodnika, ze ztota fopata w reku, potozyt kromke
chleba na koricu topaty i uderzajac noga w topate podrzucit kromke chleba do ust. Potem
pod kolejnymi krzestami rozstawionymi na trawie ,odnajdywat” ztoty kamien, potem wiekszy
ztoty kamien, i nastepnie dwa ztote kamienie, ktére wygladaty jak brytki ztota, i ktére chowat
w spodniach. W fazie koricowej, pod ostatnim krzestem znalazt duzy okragly chleb, z ktérego
wyciagnat miekisz, zaczat fapczywie go jes¢ i tak wydrazony chleb zatozyt na gtowe.” Ciekawstka:
ztote kamienie zaczat potem sprzedawac kioskarz koto kina w Ustce, czyli w miejscu, gdzie
odbywat sie performance.

Artysci amerykanscy postanowili jako$ odnies¢ sie do wtasnej amerykanskosci.

Jed Speare & Alice Cox pokazali performance Kosynier. Studiujac przed przyjazdem
tutaj wiedze o Polsce odkryli, Ze kosa - narzedzie pracy uzywane jako skuteczna bron to Polski
wynalazek, a ponadto wigze sie z Tadeuszem Kosciuszko. Bohaterem ich performance byta wiec
kosa (Jed grat na kosie podtaczonej do elektronicznych przetwornikéw dzwieku). Najpierw
nagrali film z Jedem koszacym trawe (czy zauwazyli, Zze jezyk Tadeusza Kosciuszko posiada
réznice miedzy ,kosiarzem” a ,kosynierem"”?), po czym w galerii na jego podktadzie zrobili akcje:
najpierw ona tarzafa sie w skoszonej trawie, oblepiajac sie nig, potem on, a nastepnie sitowali sie
jak dwa baraszkujace misie.

Jamie McMurry byt w armii (amerykanskiej). Tu w Polsce postanowit reprezentowac
racje stanu swego kraju. Uczynit z placu przed kinem war zone. Ciat pita blaszane beczki, palit
ogien, pit wode, a na zakonczenie rozwalit konstrukcje z beczek, odstaniajac stynne zdjecie
z okresu wojny w Wietnamie - padajacego zotnierza. Swiatowa polityka, globalne mocarstwo -
OK, ale ludzie gina - i byto to w tym miejscu stwierdzenie faktu.

Marilyn Arsem, byta ponadczasowo i kobieco wrazliwa, zbyt wrazliwa, jak na sytuacje
festiwalowa, w ktérej sprawdzaja sie prace ekspresyjne o jasnym przestaniu. Jej praca wymagata
indywidualnego skupienia i wczucia. Tymczasem na festiwalu kolejne prace stale przestawiaja
nastroje odbiorcow. Ale co jest tu ciekawe, to to, Zze publicznos¢ przejeta kontrole nad
performance: Marlin zaprosita uczestnikéw do sali wysypanej maka i chciata chodzac za nimi
zaciera¢ pozostawiane przez nich slady, gdy w tym czasie ci trzymajq i przekazuja sobie z ragk do
rak kule - symboliczny Glob, Swiat - troszczac sie, by nie spadt na podtoge. Ale rozsypana maka
zainspirowata ludzi do radosnej zabawy i artystka nie uzyskata nic z nastroju zadumy i refleksji
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(w koncu ktos prasnat kulg - Swiatem o podtoge, ale to juz zupetnie nie byto wazne). Natomiast
jej spontaniczne wystapienie - podsumowanie na zakoriczenie festiwalu miato posmak szkolnej
dydaktyki dla dzieci,| czego sie tu dowiedzielismy?” - chciata zmusic nas do refleksji szkoda tylko,
ze w tak sentymentalnym stylu. Najwyrazniej festiwal zrobit na niej wrazenie...

Pawel Kwasniewski, ktéry wystepuje ostatnio nieczesto, zrobit performance
o zaskakujacej sile. A ta sita brafa sie z nastroju, a nastréj z ... tekstu opowiadanego podczas
akgji. Byta to poetycka historia troche w nastroju surrealna, refleksjyjna narracja snuta przez
bohatera jego frazy. Historia byta na tyle jasna i niejasna zarazem, by wyczu¢ jej tajemniczos¢.
| nawet gdy zakonczyt performance klasycznym performerskim fizycznym gestem traumy ciata
- klasycznym takze dla jego wczedniejszych wystapien - czyli uderzeniami gtowa w $ciane, to nie
byt to gest autodestrukcyjny czy chuliganski, ale byto to surrealno-nierealne, poetyckie jakies.
| to jest zasadnicza zmiana jakosciowa w jego sztuce. Rodzajem rozwiniecia czy uzupetnienia
performance jest internetowy projekt nieskoriczonej, interaktywnej powiesci pisanej przez Pawta
i czytelnikow. (http://2lazy2die.nlog.pl)

Tekstowy charakter miat performance Antoniego Szoski Najbardziej zwariowane
pomysty w moich performance. Szoska - senior lecturer w ASP Krakéw, opowiadat o sobie
i swojej pracy wynajdujac obrazy i przedmioty, tworzac ad hoc z nich obiekciki, ktére te narracje
budowaly, a zarazem ja metaforyzowaty. Dawaty pozorne wyjasnienia, ciagnac narracje, ale tak
naprawde... Performance byt oparty o metode koanu - buddyjskiej zagadki, problemu, tematu
zadanego do przemyslenia. | mozna zycie spedzi¢ rozwigzujac koan, medytujac ,co on chciat
przez to powiedzie¢?” bo koan to nierozstrzygalna sprzecznos$¢. Podobnie elementy z ktérych
budowany jest performance, tak naprawde nie tworzg ciggtosci narracji, ale - jak zadania przed
ktérymi stawia nas zycie - sg nie do rozstrzygniecia. Bo chodzi o to, by mysle¢, a nie wy-myslec
rozwigzanie, odpowiedz (np. w postaci dziefa sztuki). Liczy sie sama praca umystu, a nie jej efekty
(np. artystyczne).

Podobnie surrealny i oniryczny w nastroju byt performance Angela Pastora Niektére sny
sie spetniajq. Artysta postepowat wedtug scenariusza napisanego przez senny majak — dzwonit
do starej przyjacioftki, bo przysnito mu sie, ze do niej dzwonit; kupit chleb, bo we $nie cierpiat,
gdy o tym zapomniat; $nit, Ze chodzi ponad podtoga i w galerii chodzit po siedzeniach krzeset;
$nit pustke i odliczanie i odliczat; wysnit tez wkasna wersje legendy o Smoku Wawelskim i ten sen
tez odtworzyt z nakrecanym smokiem ptywajacym w misce i piosenkg z magnetofonu. Ale tym,
co zostato tu odtworzone byta zawieszona, niepochwytna granica miedzy prawda a nieprawda,
realnym a fikcyjnym, ktéra przebiega przez kazde dzieto sztuki, zwlaszcza sztuki zywej, czyniac je
nierozwigzywalna sprzecznoscia, jak sen i jawa, a zarazem znaczac jego ontologiczng kondycje.

Brian Connolly wyszedt ze swojg akcjg w zycie Ustki. Zainstalowat sie ze stoiskiem
posréd innych sprzedawcoéw, ale z oferta absurdalng. Sprzedawat rzeczy bezuzyteczne, prébujac
pobudzi¢ refleksje nad ,wartoscig rynkowg” produktu. Mimo, ze wyrdzniat sie czernig swojego
stanowiska, to tak naprawde w Ustce, w sezonie sprzedaje sie rzeczy niewiele mniej absurdalne
i tylko pozornie bardziej uzyteczne.

Bardzo dobry pomyst na performance znalezli mtodzi artysci ze Stupska, Pawet
Jaworski i Ludomir Franczak. Oparli performance na strukturze walki bokserskiej, tyle, ze
toczonej z zawigzanymi oczami. Wokét ringu przygotowali co$ na ksztatt klubowej izby pamieci -
dokumenty ze swoich wczesniejszych poczynan artystycznych.

Na 10 Zamku Wyobrazni byt jeszcze Kenny z Kiciq, ktéra zrobita performance. Chciata
rozliczy¢ sie z naszym narodowym (i wtasnym) kompleksem nizszosci wobec Zachodu. Szkoda
tylko, ze padto na przesympatycznego Briana Connolly, ktéry jest ostatnig osoba, ktéra mozna by
podejrzewac o prozachodni szowinizm.

Kenny McBride opart swoéj performance na ksigzce Bachtina o terapeutycznej
roli $Smiechu wobec trudnosci zycia w wiekach srednich. Pokazujac zdjecia wspétczesnych
dyktatoréw udowodnit, Zze i dzi$ nie ma lekko, a jedyna odtrutka na $wiat, jaka sie ludziom
oferuje, to konsumpcja i Disneyland (na dowdd przytoczyt reklame herbaty). Na zakoriczenie
stopit zaciskajac w dtoniach kostki lodu.

Nie byt to ostatni performance, nie opisuje ich tu chronologicznie. Chciatem zakoriczy¢
relacje kwestig Smiechu, terapii Smiechowej, ktéra na festiwalu odegrata role integracyjna, topita
wszelkie lody. Byto duzo $miechu, znaczy byt dobry festiwal.
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Dwa projekty

DWA PROJEKTY, CASTING NA NOWEGO TATE | THELOVEPROJECT,
A NA ICH PODSTAWIE KILKA UWAG O NOWEJ,, SZTUCE RELACJI".

Casting na nowego tate Efki Szczyrek i Theloveproject lwony Majdan odbywaty sie
réwnoczesnie, cho¢ Casting... zaczat sie wczesniej i nabiera rozpedu, a Theloveproject ma
okreslony czas trwania i wiasnie dotart do finatu. Projekt Iwony gosci w Grzenda.pl, stronie kobiet
stworzonej i prowadzonej przez Efke.

Oba projekty reprezentuja nowe podejsicie do kwestii sztuki. Nie tylko dlatego, ze bazuja
na medium internetowym (Theloveproject uzywa takze catej infrastruktury medialnej kraju -
stacji telewizyjnych, radiowych, gazet, kolorowych pism kobiecych). Zapewne siegniecie przez
artystow po technologie internetowg jest znaczaca deklaracja. Jednak wazniejsze jest to, ze
uzywaja ich ze Swiadomoscig natury tego medium, ktéra jest par excellence komunikacyjna: jego
funkcja polega na generowaniu spotkan i budowaniu relacji miedzyludzkich. Jednak internet
nie jest tu celem sam w sobie. Projekty z zatozenia nie koncza sie w internecie, ale wykraczaja
poza niego w przestrzen realna. | to jest najciekawszy moment projektéw - rozcigganie,
zacieranie ranic sztuki i zycia. Iwona w czasie castingu pytana czy jest artystka odpowiada ,tak’,
a pytana czy wyjdzie za ktérego$ z kandydatéw, odpowiada: ,nie wiem, bo co bedzie gdy Zle
wybiore? To jest moje zycie”. Efka, piszac strony relacji z randek niewatpliwie tworzy projekt, ale
tworzy go tez spotykajac sie na randkach z kandydatami na nowego tate. Sens tej nowej sztuki
lezy w praktyce relacji. Istota sztuki przesunefa sie z jakkolwiek, nawet najbardziej liberalnie
rozumianego dziefa, na zwiazki powstajgce miedzy ludzmi - uczestnikami projektu. To w nich
nalezy doszukiwac sie istoty i sensu owej nowej sztuki. Nazwijmy jg,sztuka relacji” (od okreslenia
Jrelational art practices”). Mechanizm ich generowania jest uruchamiany przez strukture
projektu. Rola artysty polega na postawieniu problemu, wymysleniu sposobu postepowania
i wprowadzeniu projektu w praktyke zyciowa, zagniezdzenie go wewnatrz otaczajacej
rzeczywistosci.

Oba projekty wykorzystujg formute castingu. Castingi sa typowym zjawiskiem
wspétczesnej kultury masowej konsumpcji i mediéw, ktére wcigz potrzebuja czegos nowego,
ozywczego dla podtrzymania witasnej witalnosci. Sa sposobem penetracji spoteczenstwa,
by z jego zasobdéw wytowi¢ potencjalne ,zjawiska” W obu projektach formuta komunikacyjna
castingu zostata przyjeta jako szkielet, na ktérym opiera sie konstrukcja pracy. Wyznacza takze
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strukture czaso-przestrzenng projektu (czyli szereg stopni, na ktérych nastepuje selekcja, ale
i pogtebienie wiezi komunikacyjnej). Oba projekty maja charakter akcyjny. Trudno je jednak
nazwac formamisztukiakcji, czy tym bardziej performance (performertak by nazwat poszczegéine
castingi lwony czy randki mam, ale nie cato$¢ projektéw). Nie jest to takze sztuka procesualna,
gdyz to okreslenie odnosi sie do przetworzenia materii tak, by byta inna od stanu poczatkowego.
Niemniej dziedzictwo tych formut artystycznych powoduje, ze taka praktyka artystyczna jest
w ogole do pomyslenia jako sztuka. To kiedy$ na terenie tych formut artystycznych postawiono
kwestie bezposredniego zwigzania sztuki z zyciem, z cztowiekiem, czy osoba artysty. To wtedy
zmianie ulegt status bytowy, ontologiczny dzieta sztuki, co znaczy, ze akceptacje zyskat pogad, ze
dzieto nie musi by¢ samoistnym, koherentnym przedmiotem, ale moze skfada¢ sie z elementéw
dynamicznych tkanki spotecznej i sytuacji zyciowych. Ta nowa sztuka poszukuje (i skfada
propzycje) sposobdw partycypacji w zyciu praktycznym. Technologie internetowe umozliwiaja
realizacje tej formuty partycypacyjnej w nowy sposéb.

Casting wprowadza do struktury pracy publicznos$¢, nadaje jej charakter interakgji
z widzem, ktéry ma tu do spetnienia role aktywna. Casting znaczy, ze projekt nie zamyka sie
w kregu $wiata sztuki, ale wychodzi w najszerzej rozumiang przestrzeh spoteczng, przestrzen
innych. Przestrzen dziefa jest par excellence indywidualistyczna. Nie moze by¢ inna, a wszelkie
préby kolektywnego tworzenia pozostaly zabawa raczej, niz powazng propozycja artystyczna.
Dlatego, by wprowadzi¢ we witasna sztuke innych, otworzy¢ dzieto sztuki, trzeba wyjs¢ z terenu
sztuki, a dzieto sztuki uczyni¢ nieodréznialnym od zycia. Jednak nie opuszcza sie tu $wiata
sztuki catkowicie. Na pewno nie na poczatku. Taki gest nie lezy u podstaw projektu. To nie
jest tak, ze trzeba porzuci¢ sztuke, by zacza¢ projekt. Przeciwnie, sztuka stanowi mocny punkt
wyjscia. Whasciwie jest rodzajem przepustki do wejscia w zycie, gdyz umozliwia pomieszczenie
obok zorganizowanych juz form toczacego sie zycia, kolejnej formy nowej i wtasnej, ktéra, jak
przeszczep, moze sie wewnatrz istniejagcego zycia przyjac lub nie (stad wspodtczesne ktopoty
artystow, cho¢ dotycza one sztuki, ktérej zatozenia wyjsciowe sg krytyczne, podczas gdy
w omawianych tu ,castingach” krytycyzm jest jednym z aspektéw, wynikajagcym niejako przy
okazji, nie bedac jednak celem zasadniczym projektéw). Gradualna struktura castingu pozwala
rozpocza¢ od sztuki i na terenie sztuki dokonuja sie pierwsze, inicjalne kontakty. PéZniej, gdy
kontakt musi by¢ pogtebiony, czyli gdy druga osoba musi wejs¢ gtebiej w projekt, stajac sie jego
czescia, nastepuje wyjscie ze sztuki. Tak jest w przypadku budowania kontaktu z kandydatami
na meza u lwony, tak tez jest z kandydatami na nowych ojcow w projekcie Efki. Zaktadany finat -
efekt idealny w obu projektach nie ma juz nic wspélnego ze sztuka. W obu z catg Swiadomoscia
konsekwencji granice terenu sztuki zostajq przekroczone.

Kazdy artysta przystepujac do realizacji dzieta sztuki, chcac nie chcac, odpowiada na
pytanie ,czym jest sztuka’, czyli definiuje jg na wiasny uzytek. W obu projektach granica miedzy
sztuka a zyciem zostaje gdzie$ zagubiona, zatarta. Sledzac rozwoéj projektéw, bardzo zreszta
dynamiczny, trudno zorientowad sie, czy jesteSmy jeszcze po stronie sztuki, czy po prostu
i zwyczajnie bierzemy udziat w bardzo zreszta zwyczajnym wydarzeniu z czyjegos zycia. Dlatego
tez projekty przestajg w pewnym momencie by¢ zagadnieniem z zakresu sztuki, a stajg sie
projektem socjologicznym. Opowiadajg o spoteczenstwie, jego - jak najbardziej rzeczywistych -
problemach, fobiach. Przy czym, znéw jest to jakby skutek uboczny, bo spoteczenstwo en mass
nie jest adresatem projektéw (jak w sztuce socjologicznej), ale jednostki. Sztuka nie czyni tutaj
wyktadu ex cathedra, artysta nie poucza. Uruchamia mechanizm, ktéry ma skutek socjologiczny
przez to, ze operujac w kontakcie z innymi, sita rzeczy stawia przed spoteczenstwem lustro,
podsuwa materiatdo refleksji, prowokuje do myslenia. Mimo, ze kazdy z projektéw ma potencjalnie
jednago adresata (konkretnego meza, ojca), to formufa castingu powoduje, ze zbieramy
powazng prébke socjologiczng pozwalajgca na formutowanie refleksji ogoélnych, diagnozowanie
spoteczenstwa. Odeszlismy wiec dos¢ daleko od sztuki, zagadnien czysto artystycznych.

Nowoscia tej sztuki jest poszukiwanie formuty pragmatycznej, czyli zblizajacej sztuke
bezposredniodozycia.Jednymzgtéwnychtwierdzen estetyki pragmatycznejjest przeswiadczenie
o zwiazku, o ile nie jednosci estetyki i etyki. Oba projekty maja swoj punkt wyjscia w estetyce,
specyficznej estetyce grafiki internetowej, a szerzej w estetyce technologii. Oba tez zmierzajg
do realizacji celéw etycznych - ,dobrego zycia’, szczescia indywidualnego. Czyli sztuka w tym
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przypadku idzie jeszcze dalej w radykalizacji stanowiska zwigzku estetyki i etyki - czyni ze
sztuki punkt wyjscia dla rozwigzan etycznych. Takie postawienie kwestii zwigzku estetyki i zycia
praktycznego nadaje szczegdlne znaczenie i uzasadnia racje bytu sztuki pojmowanej jako
krytyka (sztuce krytycznej). Sztuka relacji nieuchronnie rodzi krytycyzm, skfania do zajecia
postawy krytycznej. Jednak nie jest to az tak zaskakujgce. Wszak w dobie kultury telewizyjnej
i masmedialnej, ktérej forma jest przeciez casting, podsuwany przez media estetyczny punkt
wyijscia, filmowy wzorzec postepowania - jest oczywistoscig. Tyle, ze o ile spoteczenstwo
maskulturowe wdraza wzorce telewizyjne bezrefleksyjnie, ,naturalnie’, to sztuka stosuje ten jezyk
krytycznie. Oba projekty sa robione z dystansem, jest w nich element ironii i autoparodii. Sztuka
spetnia tu dwa cele - pozwala wies¢ ,zycie estetyczne’, ale tez pozwala na krytyczny dystans.
Dzieki filtracji przez sztuke, nasze zycie staje sie bardziej Swiadome. A Swiadomos¢ jest zawsze
krytyczna.

Oba projekty byty sukcesywnie relacjonowane w poprzednich numerach Artinfo.
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InterAkcje 2003

INTERAKCJE - FESTIWAL PERFORMANCE W PIOTRKOWIE TRYBUNALSKIM JEST CORAZ
BLIZEJ GLOBALNEGO SUKCESU. WSPARCIE, JAKIE OTRZYMUJE OD WLADZY LOKALNE)J
POWINNO BYC MODELEM WSPOLPRACY MIEDZY URZEDNIKIEM - KURATOREM - ARTYSTA.

Relacje z performance byly pisane dziefA-po-dniu, na goraco po pokazach.
« Dzien pierwszy

InterAkcje w Piotrkowie T. to jedyne miejsce w Polsce, gdzie taka trudna sztuka jak performance
jest wspierana przez wtadze - prezydenta miasta Waldemara Matusewicza, ktory wstawit sie
za organizatorami szukajgcymi kasy na swoje przedsiewziecie, co samo w sobie jest godne
podkreslenia. Taki patronat jednak troche paralizowat organizatoréw obawiajacych sie
radykalizmu, a bez radykalizmu i ryzyka zajmowanie sie sztuka nie jest tak owocne i przyjemne.

Festiwalowe intro zrobita grupa cyrkowa bawiaca sie z ogniem, co bardzo rozgrzato publicznosc.

Festiwal performance otwarta:

Inari Virmakoski, Finlandia. Jej performance miat posta¢ rytuatu zatobnego, tyle, ze
koncentrowat sie on wokét pitki futbolowej pozbawionej powietrza... Pierwszym krokiem byto
zmieszanie krwi utoczonej z ciafa artystki z mlekiem; nastepnie rozrzucita biate piéra — fatwo
czytelny, bo odwieczny, symbol wedréwki duszy, po czym natozyta na czerwony stréj czarna
suknie i czarng chuste; obcieta wlosy. Nastgpita dtuga sekwencja zatobna, o czym informowat nas
dzwiek odtwarzanej z tasmy muzyki przeplatanej ptaczem. Artystka uzywata takze etnicznych
instrumentéw produkujacych szumigce dzwigki. Ciekawe, ze rozbrykana przez cyrkowcéw
publika uciszyta sie podczas jej wystepu...

Po niej performowat:

Artur Grabowski, Krakow. Zrobit performance faczacy dwa typy performance -, klasyke”
dziatania psycho-fizycznego i komentarz rzeczywistosci aktualnej. Pomieszanie tych dwéch
podejs¢ dato efekt niezwykle dynamicznego dziatania trzymajgcego w napieciu, a jednoczesnie
budujacego dyskurs pozaartystyczny zrozumiaty dla publicznosci.
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W grze byto kilka przedmiotéw symbolicznych, o symbolice uniwersalnej i nadanej
im przez artyste. Po pierwsze - ztota siekiera, ktorej artysta przyznat role szczegdlng, a ktora,
niczym strzelba w dramacie Czechowa spajata watki narracyjne. Narracja zaczeta sie od chleba,
krzyza i flagi b.-cz.(symbolika powszechna) noszonymi w szczegdlny sposéb przez artyste (chleb
jak buty, flaga w rozporku, a krzyz na gwozdziu wbitym w piers). Artysta siedzac na stotku,
ztotg siekierg podciagt jego nogi, upadt, po czym podpalit resztki mebla i swojego ubrania.
Nastepnie przenidst sie na stot przykryty flaga i podciat jego nogi, upadajac po raz wtory.

« Dzien drugi

David Cross, Nowa Zelandia. Artysta b.Swiadomy sztuki, pracujacy z pojeciem
piekna. Performance polegat na wymianie rzes pomiedzy artysta a wybranymi osobami
sposrod publicznosci. Rzesy artysty byty przyklejane pod oczami innych. Wszystko odbywato
sie w formie monumentalnej instalacji wideo potaczonej z akcja na zywo — operacja wymiany
byla widoczna na dwodch ekranach, gdzie powiekszenia oczu robity piekne wrazenie.

Witadystaw Kazmierczak i Ewa Rybska ze Stupska/Ustki — performance oparty
na wyprébowanych sposobach Kazmierczaka, znanych dobrze koneserom performance
w Swiecie, zastosowanych jednak w kontekscie nowych tresci. Proba czytania tekstéw na
lezaco do mikrofonu przywigzanego do tydki musiata skonczy¢ sie niepowodzeniem... Nowg
trescig byta UE, ktérej historie rozpoczat od Solidarnosci i strajkéw na Wybrzezu w 1980
roku. Nasza narodowa historia zostata tu podana jak w hip-hopowym miksie religijno -
patriotycznym, z elementami cyrkowej zaglerki symbolami, gdzie na koncu pojawia sie ONA
- Unia Europejska (performance byt zatytutowany Euro - ID). Z torby supermarketowej ze
znaczkiem Euro rozdane zostaty publicznosci prezenty. Tu ciekawostka: prezentami byty miekkie
poduszeczki obleczone w kwiecisty mateiat pochodzace z Galerii QQ z instalacji szwajcarskiej
artystki Salome Hettenschweiller. Nie ma to znaczenia dla wymowy tego performance,
ale méwi o metodzie performerskiej polegajacej na recyclingu sztuki, gdy to elementy
z jednego dzieta zyja dalej w innym. Plusem performance bylto to, ze artysci nie agitowali za
lub przeciw, ale przedstawili pewng rekapitulacje naszej sytuacji, w jakiej aktualnie myslimy.

Balint Szombathy - artysta z d.Jugostawi, obecnie zyjacy w Budapeszcie, opowiedziat
nam historie rozpadu jego kraju przy uzyciu papieroséw. Kazdy z regionéw d.Jugostawi
produkowat swoje papierosy. Artysta zaprezentowat publicznosci nacjonalne paczki
papieroséw i rozstawit je na mapie d.Jugostawi, wraz z popielniczkami. Nastepnie wypalit po
papierosie z kazdej paczki, zebrat popiét i zdmuchnat go. Nie zostato nic... Wypali¢ wspodlnie
papierosa — to przeciez gest zawarcia znajomosci, zblizenia do drugiego czlowieka... Trzeba
przyzna¢, ze udato sie Balintowi nada¢ temu prostemu dziataniu niezwykle patetyczna site.

Jamie McMurry, USA, LA. Tytut: Bezpieczne miasto — w miescie (Piotrkowie? LA?)
jest przemoc, jest ona nieusuwalna z ludzkiego zbiorowiska... Artysta stosowat autoagresje
symboliczna - mazanie ciata weglem, i fizyczna - ksztuszenie sie woda pitg ze szklanek rozbijanych
z pasjg o podtoge. Kulminacjg autoprzemocy byta prosba skierowana do wybranych oséb, by
go uderzy¢. Kazdy z poproszonych o ten gest agresji otrzymywat zdjecia artysty z prezydentem
Piotrkowa — wyrazistym reprezentantem miasta. Publiczno$¢ tu nie byta jednak sktonna do
agresji typu bezposredniego, pomimo, a moze dlatego, ze artysta miat zwigzane rece i nogi.
Ale gdy artysta wyprowadzit publiczno$¢ na ulice, droga znaczong na czarno weglem, i rozdat
im jajka i pomidory — lody zostaty przetamane, bariery puscity — posypaty sie jaja i pomidory.
Tak potraktowany zostat artysta pod napisem ,bezpieczne miasto” Po raz kolejny na tym
festiwalu performance stawia w dramatycznej formie aktualne pytanie — tym razem o nasze
bezpieczenstwo.

Tego dnia odbyt sie jeszcze performance Denisa Romanowskiego, Mirsk, Biatorus.
Niestety, odbywat sie on na schodach i ttum sttoczonych widzéw uniemozliwit mi zobaczenie
czegokolwiek. Wiem, ze w grze byly podarte zdjecia rodzinne i pytanie, ktére mielismy zadac...
Jezeli ktos widziat ten performance doktadnie, prosimy o przestanie opisu do organizatora.
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« Dzien trzeci

Zaczat sie od $niadania na trawie na skwerze w centrum miasta z udziatem prezydenta
Waldemara Matusewicza. Sprzyjajacy stosunek prezydenta Piotrkowa do artystdw jest
godzien podkreslenia. Performance to trudna sztuka do poparcia dla polityka, bo ryzykowna,
nieprzewidywalna. tatwiej poprze¢ wystawe obrazkéw, o ktérych wiadomo wczedniej co
reprezentuja. Jezeli dodamy do tego wrogi stosunek do sztuki wspoétczesnej panujacy w naszym
spofeczenstwie dreczonym pseudo-aferami wokét sztuki, prowokowanymi zreszta przez
politykéw, to wyjatkowos¢ Piotrkowa wydaje sie czyms nie z tego kraju.

Sniadanie zostato zaaranzowane w iécie teatralnym stylu. Piotr Gajda jest tu kim$
w rodzaju Piotra Skrzyneckiego w Piwnicy pod Baranami - to czarownik-sytuacjonista: jego
zadanie polega na tchnieciu ducha w dekoracje i uwiedzeniu publicznosci w jaki$§ Swiat
wyobrazni. | takie tez byto $niadanie na trawie z prezydentem.

Performance dnia trzeciego:

Artur Tajber, Krakéw. Instalacja wideo z performance — krazyt wokot zaréwki ciggnac
za sobg stét w medytacyjnym rytmie zen, ktéry jest dyscypling duchowgq bliska artyscie. Na
zakonhczenie przez dziure wybitg wczesniej w blacie stotu wsypat make, zasypujac wiszaca
pod spodem zaréwke. Czysta poezja wizualna... Warto zauwazy¢ role, jaka w prowadzeniu
narracji performance i konstrukcji jego formy odegrat przygotowany wczesniej matriat wideo
ztozony z animacji, dokumentacji wczesniejszych dziatari tego samego typu i tekstu ztozonego
z kluczowych pojec.

Irma Optimist, Finlandia. Feministka z lat siedemdziesigtych, poswiecita zycie na
szukanie roznicy genetycznej miedzy mezczyzng a kobieta. Niestety, byto to poszukiwanie
z zatozona tezg, czyli poszukiwanie tego, co ma by¢ i tak znalezione - faceci sg na nie, panie sg na
tak. Ta poszukiwana réznica to jeden metr - odlegtos¢ do czota do konca fiuta. Ale byto zabawnie,
wszyscy mieli ucieche. | to tez jest festiwalowi (festiwalowej publicznosci) potrzebne.

Istvan Kantor, Wegry, Kanada. Demon technologii, ktéra u niego jest sexem, poswiecit
mury Piotrkowa swojg krwig utoczong w finalnej scenie performance. Performance integrowat
dzwiek generowany na zywo, bitowe techno i mix obrazéw. Istvan zachecat do szalefczej
(seksualnej) interakcji z maszynami takze widzéw (zwhaszcza piekne piotrkowianki), jednak bez
rezultatu. Najwyrazniej tak bolesna interakcja z technologig i stechnologizowana rzeczywistoscia
nie jest - jeszcze - udziatem mieszkancéw Piotrkowa. Inaczej na pewno chetnie i natychmiast
podzieliliby szalenstwo artysty. Istvan na koniec swojego performance wyprowadzit widzéw
w miasto. Biegt nagi ulicami, ciggnac za soba spory ttum. Na pustych wieczorem ulicach Piotrkowa
wygladato to surrealnie, lub jak wybuch jakiejs rewolucji. Konkluzja jego performance walki
z maszynami i technologig doprowadzajaca do szatu padta w wybranym przez niego miejscu
Piotrkowa - na wpdt zrujnowanej, porostej zielskiem i bagnistej okolicy, jakkolwiek na tych
ruinach wisialy liczne talerze telewizji satelitarne;j.

Tu zadeklarowat: cyt. z artist’s statement - ,Konwulsyjny manifest gtosowy bedacy
reakcjg na translinearng anty—para—sub-neo-post-historie. W strefie ptp (strefa — przesztos¢ -
terazniejszos¢ - przysztosc) pionowej rzeczywistosci (przestrzen zyciowa godziny szostej) czas
stoi w miejscu (martwy jak bég) spotkania. Ciato jest maszyneria i urzadzeniem odbiorczym. Seks
jest motorem kolektywnego wandalizmu. W moich myslach stoje na szczycie ruin: Przestepczy
YOGABORG krwawiacy podatomicznymi czasteczkami!” Po czym opryskat stojgce w tym miejscu
mury swojg krwia kreslac znak X. Powiedziat tez, ze wréci w to miejsce za 15 lat, by zobaczy¢ czy
zmienito sie zgodnie z jego proroctwem - trzymamy za stowo. Czy przyszto$¢ to nedza i zestawy
tv sat za 5 zt (1 eur) i milion kanatéw do wyboru? To kolejny na tej imprezie przyktad kombinacji
instalacji wideo (instalacji medialnej) i performance (akgji).

Anti-Cool, Japonia. Piekny performance walki. Moze niepotrzebnie nadata mu
tytut - Dylematy Urzedniczki. Byt to czysty i ,klasyczny” performance, w ktérym artystka stawia
siebie w sytuacji, stawia sobie zadania, stwarza sobie trudnosci do pokonania i walczy z nimi,
by zrobi¢ swéj program, przeprowadzi¢ zamierzenie. Tu literatura w postaci ciezkiego zycia
urzedniczki japonskiej jest niepotrzebna. Performance czyta sie Swietnie sam przez sie.
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Janusz Baldyga, Warszawa. Do swoich zwyczajowych motywoéw (stoiki z woda
i ,spacer po wodzie” - w stoikach), dodat aktualng tres¢ polityczng zwigzang z relacjami
Wschéd - Zachéd - pojmowanymi jako krainy polityczne i cywilizacyjne. Na $cianie zaznaczyt
Z - Zachod i W - Wschéd. Ta sama zaréwka byta dobra po stronie Zachodu i zta na Wschodzie.
Bardzo tadny byt motyw jednoczacy obie strony - komunia winem przenodszonym z jednej
strony na drugg w dtoniach przesuwanych po rozpostartym z jednej strony na druga (Z-W)
sznurze i - nastepnie - wino bylo wysysane ze sznura do ostatka, az od przegryzienia sznura

Joszef R. Juhasz, Wegry-Stowacja. Performance zawsze moze sie nie udac, to ryzyko
zawodowe. Zawiodta maszynka do polewania biatego artysty czarna farba, czyli do Kolorowania
Paganiniego. Tym niemiej uwazam, ze performance miat miejsce... Powtérka nastepnego dnia.

« Dzien czwarty

Zaczat sie od pokazu folku z Indii. Ale czy byt to performance - moim zdaniem nie, cho¢
z punktu widzenia sukcesu festiwalu, byto to cos pod naszg kochang publike. | to jej sie nalezy.
Jednak zebralismy sie tu, by dyskutowac performance.

Przybyli sekretarz Ambasady Indii w Warszawie z rodzing, ktéry na performance spotkat
sie z miejscowq whadzg, zgodnie z protokotem dyplomatycznym.

Podobnie bym skwitowat Ryzo Fukuhare (z towarzystwem muzyka) - ktéry pokazat
spektakl tarica Butoh. Bylo to piekne, byto tez cielesne, ale ciato bylo steatralizowane
a doswiadczenie cielesne byto - inaczej niz w performance - pokazem mozliwosci ciata samych
dla siebie. | znéw dla publicznosci taki pokaz tarica nowoczesnego jest ciekawy.

Performance dnia czwartego:

Viktor Petrov, Biatorus. Obserwuje tego artyste od lat, nie udato mi sie dociec o czym
s jego performance, ale na pewno jest on coraz lepszym performerem, sprawnie i dynamicznie
operujacym na scenie, konsekwentnie prowadzacym swoj program.

Kaori Haba, Japonia. Antypolityka po japonsku. Okazuje sie, ze Japonczycy maja
podobng nieche¢ do nacjonalnej polityki, ,dtugich Japonczykéw rozmoéw’, jak i wspdtczesni
Polacy, i zapewne jak inne narody $wiata. Artystka wykonata tasme z symbolem flagi Japonskiej,
ktdra rozwineta najpierw w galerii, nastepnie wyszta po schodach z budynku i przebyta kawatek
chodnika przed budynkiem. Gdy tasma (ktéra technicznie byta srajtasma) sie rozwineta do
konca, artystka zawigzata sobie oczy i wyczuwajac bosymi stopami rozwinieta wczesniej tasme
wrécita do galerii, gdzie odstonita oczy i pokazata nam zegarek zdjety z nadgarstka. Polityka czy
to w Japonii czy w Polsce to strata czasu (?) - w tym znaczeniu jesteSmy Druga Japonia (wg.
artystki).

Sakiko Yamaoka, Japonia. Zrobita performance o muzyce ciala. Byla to muzyka
b.delikatna i dostepna wytacznie dla wyciszonych i wstuchanych. Pierwszy ,koncert” to,,muzyka”
pstrykajacych paznokci, nastepnie byt ,koncert” sciskanej w dioni i upuszczanej na podtoge
pomaranczy, nastepnie, na zakonczenie, widzowie mieli wstuchiwad sie w bicie serc partneréw
i podac artystce rytm, ustawiany przez nig na metronomie. Performance zakonczyta rzezba-
piramida wstuchujacych sie w swoje serca 0séb, oraz koncert na kilka metronoméw.

Joszef R. Juhasz - powtdrzyt pierwsza cze$¢ pokazu poswieconego Kolorowaniu
Paganiniego, tym razem z petnym sukcesem - byto pieknie, wesoto i na czarno. Joszef to cztowiek
o niezwyktym poczuciu kreatywnego humoru. Nastepne czesci maja by¢ innego koloru...

W Piotrkowie pojawity sie nowe zwyczaje festiwalowe:

- pojawili sie zbieracze pamiatek po performance,

- nowy zwyczaj to takze kolekcjonowanie podpiséw uczestnikéw festiwalu na plakatach -
to produkcja rarytasow kolekcjonerskich.
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+ Dzien piaty

Adina Bar-On, Izrael. Adina pracuje z glosem, a wiec publicznos¢ spodziewata sie co$
ustyszed. Ustyszata cisze. Byt to piekny performance medytacyjny, czysto wewnetrzny. Adina
pokazatfa sie nam skupiona, caly czas miata zamkniete oczy (tytut - Widzenie — byt widzeniem
wewnetrznym, spirytualnym). Jednak ta wewnetrznos¢ byla komunikowana na zewnatrz
(w podobnego typu publicznych medytacjach Zygmunta Piotrowskiego nie ma Zzadnych
podpdrek dla widza). Poczatkowo jedynym sygnatem wizualnym byly zabarwione na czarno
opuszki palcow. Potem pojawita sie dziecieca koszulka, nastepnie Adina zanurzyta palce w misce
i zabarwita je na czerwono. Na czerwono poplamita tez koszulke. Ale czy performance taka story
jest potrzebna - pytajnik.

Roddy Hunter, Szkocja. Performance specyfiki miejsca i miejscu dedykowany. Roddy
powoli, b.powoli, przez caty czas trwania programu dziennego imprezy przetaczat sie w goére
i w dot schodéw prowadzacych do sali w ktérej odbywaty sie inne performance. Oczy miat
zaklejone plastrem. Dodatkowym rekwizytem byly wielkie gwozdzie. Swoja obecnoscia
stawiat w pewnej niekomfortowej sytuacji widzéw; zaktdcat zwyczajowa rzeczywistos,
wyrywat nas z rutyny. Takze i ten performance miat przestanie aktualne — artysta skojarzyt
nazwe miejsca InterAkcji — d.restauracja Europa z dokonujacym sie wtasnie w Europie
procesem politycznym. Z zakrywajacych oczy plastrow arysta utozyt krzyz réwnoramienny -
symbol troski, pomocy, opieki, stanu wyjatkowego. Symbol pozostat w wejsciu do Europy.

Waldemar Tatarczuk, Lublin. ,Sa pytania na ktérych zadanie moze zabrakna¢ czasu” -
napisat woda na asfalcie Waldek - i poszedt w miasto.

Przemystaw Kwiek, Warszawa. 100% nieuleczalny rzezbiarz. Jego dziatanie byto
rzezboperformancem, podszytym — co zaskakujgce — dos¢ sentymentalng trescia.

Zaczeto sie od pokazu dokumentacji historycznego filmu dokumentujgcego réwnie
historyczny fakt — Dziatania w studiu TV - ktére sg bodaj pierwszym zarejestrowanym filmowo
przypadkiem performance w Polsce (cho¢ jeszcze nie postugiwano sie wtedy tym pojeciem).
Nastepnie zaczat sie performance — czytanie w stylu bla bla po ang. Przeczytane kartki byty rwane
i przypinane do ubrania, miete i umieszczane miedzy metalowymi sprezynami t6zka. Kazdy etap
byt dokumentowany fotograficznie — zgodnie ze stuszng i réwnie historyczng obsesjg Przemka -
gromadzeniem dokumentacji. Powstawata rzezba, jednak - jako performance - ta cze$¢ dziatania
nie miata dynamiki pozwalajacej na interakcje z recepcja publicznosci; akcja byta rwana, co rwato
tez uwage obserwatora. Nastepnie artysta zarzadzit wyjscie z galerii i szybkie przejscie na pewien
zaniedbany piotrkowski skwerek. Sam pobiegt przodem, zabierajac z sobga rzezbe - sprezyny
materaca. Tam odbyta sie cze$¢ druga dziatania - konstruowania rzezby: w trawie lezaty bez ruchu,
z zamknietymi oczami, trzy nastoletnie wolontariuszki. Przemek kolejno ,badat” po rzezbiarsku
kazda z nich i przenosit na sprezyny materaca i z powrotem na trawe. Po spetnieniu tego rytuatu
wygtosit zaskakujaca konkluzje: na tych sprezynach, ktére byty kiedys materacem zostat poczety
jego syn. Ta czes¢ performance-rzezby przebiegta w dobrym, ,performerskim” rytmie. By¢ moze
ten performance zostat zainspirowany faktem, ze w trakcie InterAkcji narodzit sie syn Ryszarda
Piegzy, jednego z ojcow-zatozycieli piotrkowskiego festiwalu.

Nonko Ono, Japonia. Pieknie zatanczyta, stworzyta rodzaj ruchomego obrazka,
kolejnej pocztéwki z Edo. Byto to cos b. japonskiego, cho¢ nie majgcego nic wspdlnego ze
standardowym japoniskim folkiem. To byto wiasnie to, za co Europejczycy kochajg Japonie
i Japonczykdw, co ich fascynuje i czego nie pojmuja. | ja nie potrafie tego okredli¢, ujg¢ stowami.
Ale poréwnujac ten wystep z tarncem Butoh, uchodzacym za kwintesencje Japoriszczyzny, moge
zaryzykowac tekst, ze Butoh to ttumaczenie owej nieprzeniknionej Japonskiej tajemnicy na
Europejski. Poza tym praca zawierata jasne przestanie antywojenne - ,Woda nie Wojna" - a ja
dodam - sztuka nie czofg.

Boris Nieslony, Niemcy. Réwniez medytacja podszyta wschodem. Boris przetoczyt
sie po przekatnej piotrkowskiego Rynku tulgc w dioniach spory gtazik, ,popychany” przez
napierajacy na niego samochdd. Po zrobieniu catej przekatnej wsiadt do auta i szybko
odjechat. Do czystosci formy brakto jednak tego, by wykonat ten performance catkowicie nagi...
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- Dzien szdsty - ostatni

Rano, od 11.00: performance spontaniczny trzech Japonek, Sakiko Yamaoka, Anti-
Cool, Nonko Ono. Wystapity trzy pary nég w réznym wieku, pochodzace z trzech generaciji.
Do palcéw miaty dotaczone metki z wyrazeniami ekspresji werbalnej w réznych jezykach.

Krzysztof Zarebski, Warszawa-NY. Gfos Helmuta/Helmut’s Voice, z muzyka Garego
Smitha. Zarebski to cztowiek niezwyktej delikatnosci, delikatna jest forma jego performance
i nastroje jakimi gra. Tu wstuchat sie w tasmy z muzyka zmartego przyjaciela, dramaturga
Helmuta Kajzara. Dedykowany mu performance polegat na symbolicznym, wewnetrznym
Jwstuchiwaniu” sie w tasmy i ,poszukiwaniach energetycznych” Po dtuzszej chwili medytacji
z tasmami magnetofonowymi, natozyt stuchawki i wypowiedziat jedno zdanie ,Mamo,
mamusiu mam komara w uchu. Mummy, mummy | have a mosquito in my ear” - pochodzace
z utworu Helmuta Kajzara Samoobrona.

Champun Apisuk, Tajlandia. Artysta tak napisat o przyczynach swojego performance:
»~Zawsze dobrze by¢ na biato” (dla Azjaty) Moja opowies$¢ zaczyna sie 20 marca 2003 roku.
Otwarto wtedy mojg wystawe w Bangkoku. Kiedy ustawiatem swoje instalacje, amerykanskie
bomby spadaty na Bagdad. Radio w galerii byto wigczone, stuchalismy wiadomosci, przyjaciele
dzwonili, zeby podzieli¢ sie nowymi informacjami. Wielu ludzi zjawito sie tego wieczoru na
otwarciu . Moi znajomi muzycy przyniesli instrumenty. Pilismy Heinekena, Beefether Gin i Johnny
Walkera. Cieszytem sie z obecnosci przyjaciét na przyjeciu. Zdrowo urznelismy sie amerykanskim
alkoholem. Tego wieczoru ogtositem plan swojego performance na 29 marca. Zdecydowatem
sie zrezygnowac z biatego stroju, ktéry kupitem do tego celu w Ameryce. Potem czytatem
amerykanska poezje”

Performance zaczat sie od wykfadu. Artysta wyliczyt kto i ile ptaci za wojne, taka jak
pierwsza Wojna w Zatoce — wyszto, ze my, konsumenci ropy. Zyskujg korporacje naftowe i rzad
amerykanski. Jasne przestanie antyamerykanskie dla ,myslacych ludzi”. W trakcie performance
pokazywat na monitorze wnetrze swojej walizki z rekwizytami performera, a na zakonczenie
rozdat po czerwonym ptatku jakiej$ egzotycznej rosliny.

Jozsef R. Juhasz - druga czes¢ Kolorowania Paganiniego - koncert sie udat, choc efekt
polewania czerwong farbg byt stabo widoczny (chyba znéw zawiddt mechanizm).

Bea Hock, Budapeszt (spontanicznie wiaczyta sie w festiwalowa sztuke). Performance
polegajacy na tworzeniu poezji. Na skwerku w Piotrkowie rozwiesita karteczki ze stowami.
Postepujac zgodnie z instrukcja mozna byto utozy¢ z nich zdanie, ktére mogto mie¢ sens, ale
nie musiato. Zdanie wzorcowe brzmiato:,The road will be where | walk” - ale tego bioracy udziat
w akgji nie wiedzieli.

Jan Swidzinski, Warszawa. Tytut: Bali. Artist’s statement: ,Kiedy$ bytem na Bali. Rajskie
miejsce. Nie raz marzytem, aby tam pojecha¢. Kilka miesiecy temu, kto$ podtozyt bombe
w dyskotece. Znam to miejsce. Bytem tam.” Performance dedykowany temu wydarzeniu. Polegat
na prezentacji zdjecia z tego aktu terroru i odtaficzeniu przez Jana tarnca do tradycyjnej muzyki
balijskiej...

Kilka post-uwag ogélnych:
Jak to sie stato, ze w matym miasteczku, gdzie nie byto sztuki wsp. pojawia sie nagle impreza,
ktdra zyskuje miedzynarodowe znaczenie w swojej dyscyplinie? Bo dwéch facetéw, Piotr Gajda
i Gordian Piec, uparto sie jg zrobi¢, mimo wszystko. | po pieciu latach odnosza sukces, cho¢ nie
powinni. InterAkcje sg sukcesem organizacyjnym i artystycznym. Organizacyjnie — udato im sie
przekonac do swojej idei wtadze miasta, burmistrz Piotrkowa, Waldemar Matusewicz, nie boi sie
sztuki wsp. i zapowiada wsparcie w nastepnych latach. Jest to postawa godna podziwu wobec
panicznego strachu, jaki sztuka wsp. wzbudza w politykach i urzednikach. Jednak burmistrz
widzi sens w promocji miasta poprzez sztuke wspdtczesng i ma w tym racje, wszak przez te
pie¢ lat w Piotrkowie byli reprezentanci kultury wspotczesnej z b.wielu krajow Swiata. Teraz,
spotykajac sie z jakimkolwiek partnerem z zewnatrz nikt mu nie powie, ze Piotrkéw to nigdzie.
Jednak sprzyjanie politykbw ma swoja cene - sztuka nie podoba sie czesci prasy
nastawionej krytycznie do wiadzy. Np. Stanistaw Stepien oburzyt sie prawicowo, ze Istvan Kantor
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chodzit goty po miescie wsrdd ludzi, ktérzy tego sobie nie zycza (w galerii - OK.). Ale autor nie
byt na tym performance - staréwka to cze$¢ miasta pusta wieczorowq porg i na co dzied mozna
tam spotka¢, wbrew swojej woli, znacznie gorsze rzeczy niz gotego artyste. Wszyscy, traktujac
performance powaznie czy niepowaznie, przyjaznie czy nie - zauwazali, ze jest to sztuka tak lub
inaczej zwigzana z zyciem - i to jest sukces przekazu performance. Podobnie widzowie - pytani
czy rozumiejg te sztuke odpowiadali, ze nie - bo nie rozumieli tego jako sztuke, ale rozumieli sam
przekaz.

Publicznos¢ byta waznym elementem festiwalu - na pokazach byty ttumy, gtéwnie
ludzi mtodych i to wygladajacych na osoby niewiele majace na co dzien ze sztuka do czynienia.
Wsréd widowni panowata atmosfera towarzyskiego pikniku z piwkiem. Ale na pokazach
byt spokdj i cisza - performerzy mieli peten szacunek publicznosci. Byta to wiec sytuacja
idealna, atmosfera byfa super. Artysci s przyzwyczajeni do dziatania dla grupy fachowcéw.
Tu zetkneli sie z prawdziwg publicznoscia, taka, ktdra przyszta tu po to, co oni moga jej dac
- i to wszyscy sobie b.cenili. Publicznos¢ byta ciekawa tej sztuki i zaufata artystom. Mozna
powiedzie¢ - w Piotrkowie niewiele sie dzieje, wiec i performer jest atrakcja - tak, ale marazm
to takze powdd zeby nic nie robic. | tym wieksza chwata organizatorom, ze tym ludziom cos
dali. Jak jednak utrzymac zainteresowanie tej publicznosci - to trudne zadanie. Na dobrej
imprezie performerskiej Artkontakt w Lublinie w 2000 roku tez byly ttumy mtodziezy i potem
niewiele z tego zostato. Wtedy w Lublinie, tak jak i w Piotrkowie przy imprezie pomagat thum
wolontariuszy. Bez nich nie bytoby InterAkgji. By¢ moze zintegrowanie z impreza jak najwiekszej
liczby 0séb jest kluczem do tego, by pozostata ona w swiadomosci publicznej.

Kuratorzy powinni wyda¢ teraz katalog z tekstami o performance z niektérych
przynajmniej krajéw (plus cd rom), tym bardziej, ze byli tam ludzie mogacy pisa¢ lub wskazac
piszacych. Na pewno poproszeni o wyktad n/t performance w ich kraju chetnie by to zrobili.
Réwniez miatby on walor edukacyjny dla widzéw. Teksty o performance japoriskim, brytyjskim,
amerykanskim, nowozelandzkim, wegierskim i polskim bytyby nieztym wktadem w te dyscypline
na swiecie. Wydawnictwo powinno byc¢ rozestane do waznych osrodkéw sztuki. Na razie
w Piotrkowie jest sztuka, ale nie ma refleksji nad nig, a dopiero ona ustabilizowataby renome
InterAkcji. Do tej pory zostat wydany cd rom z poprzednich Interakgji. W miare jak InterAkcje staja
sie powaznym festiwalem, przed organizatorami stajg coraz powazniejsze zadania.

InterAkcje, Piotrkéw Trybunalski 5-10 maja 2003
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ARTINFO 14
0/7.0/.2003

Suka off

SUKA OFF TO FORMACJA, KTORA WYPELNIA POWAZNY BRAK W NASZEJ KULTURZE -
BRAK SEXU.TO TEMAT, KTORY W PRODUKOWANYCH U NAS DZIELACH KULTURY JEST
ZAMIATANY POD DYWAN. CZY SUKA OFF TO ZMIENI? SA ODWAZNYMI WIZJONERAMI
I SA NA DOBREJ DRODZE, BY ZAFUNDOWAC NAM REWOLUCJE W KULTURZE.
DLATEGO WARTO ICH OBSERWOWAC | POMAGAC SENSOWNA KRYTYKA.

Suka Off - to grupa, ktérg tworza: Dorota Kleszcz i Piotr Wegrzynski oraz Mia
i Mirostaw Matyasik. Grupa robi sztuke na zywo, filmy wideo i prace audio. W ramach Suka
Off filmy wideo powstaja pod nazwa BlackFlashVideo. BadFlash to performance indywidualne.
Filmy i akcja na zywo bardzo dobrze sie uzupetniaja (plus wazna warstwa dzwiekowa) i dopiero
pokazane razem dajg pojecie o sposobie myslenia grupy. Tak wtasnie Suka Off zaprezentowata
sie 14 czerwca w Farbiarni w Bielsku Biatej, miejscu prowadzonym przez performera, Darka
Fodczuka (przy wspétudziale performera Pawta Kwasniewskiego).

Ponizsze uwagi dotycza akcji grupy: Uwazam, ze ich charakter zastuguje na szczegdlna
uwage. Wypetniaja pewna wielka luke kulturowa, a raczej prébuja to zrobié. Chciatoby sie, aby
im sie udato, bo maja szanse powaznie zamiesza¢ w kulturze. Dlatego tak wazna jest krytyka
poczynan grupy.

Tematem dziatann Suka Off jest stylizowany sex. Sex przyjmuje rézne postaci. Jest
brutalny i mechaniczny, cho¢ bywa tez zmiekczony a nawet uczuciowo romantyczny (tza
sptywajaca po policzku w jednej ze scen filmu). Twércy nie zdecydowali wiec, jaki wyraz ma
mie¢ sex w ich produkcjach. Jak gdyby nie mieli jeszcze wyrobionej opinii na temat tego,
co chca zaprezentowac. A 6w brak zdecydowania skutkuje brakiem wyrazistosci przekazu. To
cecha projektéw we wczesnej fazie i moze z czasem przekaz spektakli stanie sie jasny, gdyz
taki przekaz jest zawsze mocniejszy i trafia do wyobrazni odbiorcéw. Bez tej jasnosci sztuka
grupy nie zyska sit, ktore pozwolity by jej wyjs¢ z margineséw (offéow). Nie ma tez szans, by z tresci
spektakli uczyni¢ centralne tematy kultury. Na razie Suka Off unikajg problemu zdecydowania.

Sex w pracach grupy zawsze jest karykaturalny. Spektakl Teatro la terrorismo pokazuje
aranzowanie aktu sexu przez postaci z filméw Science Fiction czy gier komputerowych a moze
z kluboéw San Francisco. Sam sex tez jest rodem z SF. Fabufa polega na aranzowaniu sexu
nienaturalnymi narzadami. Na podtodze lezy osoba podtaczona do aparatury z wielkim penisem.
Mistrz Ceremonii, tajemniczy technik w garniturze z walizeczka, ale w latexowych rekawicach
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i masce, dzwoni po ,swojg" prostytutke, ktéra przybywa w latexowym stroju roboczym
i zaktada réwnie wielkg mechaniczng pochwe. Sex konczy sie wytryskiem substancji Swiecacej
w ultrafiolecie. Mistrz ceremonii jest bardzo dzentelmenski i po wszystkim podaje dziewczynie
chusteczki higieniczne, ptaci. Koniec. Czy jest to SF, czy jest to SM - na jedno wychodzi. Jest to
co$ bardziej ze Swiata wyobrazni niz rzeczywistosci. Na pewno pochodzi z wyobrazni twércéw, to
ich wizja erotyczna. Na ile jest to ich sex powszedni? - tego nie wiadomo. | to przekonanie, wraz
z tym pytaniem, przycigga do spektakli, uwalnia wyobraznie widza i oSmiela go w marzeniach,
sktania do poszukiwania analogii we wtasnej wyobrazni. Sztuka na zywo daje tu znacznie
silniejsze bodZce i motywacje dla kreacji wiasnej niz ogladanie obrazkéw na ekranie. Na
ekranie widzieliSmy juz nie takie rzeczy i jesteSmy na obraz wirtualny impregnowani. Co innego
ludzie dziatajacy na zywo. Stad tez — potencjalna - sita subwersywna tej sztuki, umozliwiajaca
prowokowanie przewartosciowan w kulturze.

Sex w spektaklach Suka Off jest zawsze konsekwentnie odrealniony, poprzez stylizacje
na SF z tendencjg do SM. Odrealnienie jest elementem, ktdry kieruje ich w strone teatru,
gry aktorskiej. Z kolei jednak, artysci robig wyrazne to, co lubig, co ich kreci — i ten czynnik
bezposredniego zaangazowania kieruje ich w strone performance, ktéry nie jest udawaniem,
graniem, aktorstwem. Tak prawdziwos¢ peformance i iluzja teatru walczg ze soba w formie tych
pokazéw. Jedna i druga forma nadaje sie swietnie do prowadzenia gry wyobrazni, a wtasnie
wyobraznia sexualna jest gtdwnym motorem poczynan grupy i dlatego zapewne tak trudno im
te formy rozdzieli¢, zdecydowad, jaka forme budowac na scenie.

Artysci sami lokuja swoje dziatania na pograniczu pomiedzy performance a teatrem.
Tak, ale na razie nie jest to ani performance ani teatr. Nie jest to tez co$ trzeciego powstatego
z pofaczenia tych dwéch. S3 tu elementy obu, ale nie s3 powigzane ze soba. Tymczasem
stworzyc¢ forme synkretyczng, oznacza zbudowanie czegos$ trzeciego. Pomiedzy, na pograniczu,
znaczy, ze musi powstac jakas nowg catos¢. A to co$ wiecej niz dodawanie, zestawianie réznych
elementéw. Jak taka nowa catos¢ zbudowac? Synteze happeningu i teatru stworzyt Tadeusz
Kantor, pokazat, jak udanie powigza¢ elementy dwdch dyscyplin tak, by tworzyty nowa catos¢,
a nie byla tylko zestawem elementéw z dwdch odrebnych swiatéw. (Tym trzecim rozwigzaniem
w teatrze Kantora byt teatr marionetek, aktoréw-lalek, poétludzi-pétrzeczy). Jednak Kantor jest
tu li tylko przyktadem formalnego postepowania. Natomiast tres¢ jego spektakli byta bardzo
mtodopolska - mocno romantyczna, sentymentalna czasem, a petna pseudo duchowosci,
tajemniczych niedopowiedzen i metafor. Ale temat byt jasny i staty - Smierc.

Znalezienie synkretycznej formy w pofaczeniu z jasnym przekazem nadatoby
dziataniom grupy czytelnos¢ i moc oddziatywania. Elementami teatralnymi jest cata fabufa
nawigzujaca do znanych wzoréw literackich i filmowych. To matryca, ktéra uzyta jako osnowa
spektaklu, jest literacko banalna i mato odkrywcza. By méc jej uzy, trzeba by to zrobi¢ krytycznie,
ale nie literacko, tylko performersko, czyli nie gra¢, ale otwarcie pastiszowa¢, tak, by widz nie
miat watpliwosci, ze nie jest to spektakl grany wedlug pewnej matrycy, ale krytyczna ironia
na temat grania spektaklu tego typu. Elementem performerskim jest natomiast sam sex przy
uzyciu mechanicznych urzadzen. Artysci najwyrazniej jednak nie wiedzieli, jak uzasadni¢ to
dziatanie i jakie da¢ mu umocowanie, by nie byt on oderwanym gestem. Najwyrazniej obawiali
sie, ze wtedy on bedzie czyms$ pustym, nie ttumaczacym sie sam przez sie. Dlatego wiaczyli je
w spektakl typu teatralnego, obudowali teatrem. Moim zdaniem to obawy niestuszne, ale pod
warunkiem zrozumienia performerskiego charakteru tego dziatania, czyli postawieniu w nim nie
na tres¢ (akt sexu), ale na kondycje fizyczna i psychiczng artystéw. Znaczy to, ze o ile fabularnie
- doprowadzenie mechanizmu do wytrysku jest celem poczynan, to dla performera jest nim
samo dziatanie dla ktérego finale jest tylko wspanialym uwienczeniem wysitku, czyms, co
stanowi podpérke wyobrazni dla widza.

*R¥

Podobnie w indywidualnym pokazie Piotra Wegrzynskiego wspétwystepowaty razem
elementy performance i teatru. Artysta wystapit nagi, pokryty biata farbg, z zakrytg twarzg
(konsekwentnie ciato jest odrealniane, a wiec skrywane). Po wstepnych przygotowaniach,
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zaczat owijac sie tasma magnetofonowg (dziataniu towarzyszyt dzwiek, odgrywajacy wazna role
konstrukcyjna). Byt to piekny performance, tyle, ze zakoniczyt sie strzatem w gtowe z rekwizytu
teatralnego i teatralnym samobodjstwem. Performer wyrazitby to inaczej: owijat tasma, krecac
sie w kétko az do zawrotu gtowy i wyrzygania i padt, ale nie zabity z rekwizytu teatralnego,
a po prostu dlatego, ze juz dtuzej nie mogt. Wydaje sig, ze zndw artysta nie zaufat sile przekazu
performerskiego i siegnat po sprawdzony srodek teatralny. Jednak znow nie wyszedt z tego ani
teatr ani performance - ani nic trzeciego.

W naszym kraju sex jest tematem niezrecznym. Jest tez niezrecznym tematem
dla kultury, ktéra nie potrafi sobie z nim poradzi¢. W kulturze i jej tworach wyraza sie to
w skrywaniu go na rézne sposoby: sex sie sugeruje, metaforyzuje, romantyzuje. Sex jest przy
okazji, pojawia sie mimochodem, na chwile, migawkowo i natychmiast jest usuwany z widoku.
Jezeli jest inaczej, to w pornografii. Kultura kapituluje tu przed komercyjng produkcja. Nie ma
natomiast przetworzenia tego tematu przez kulture. Skutek jest taki, ze w naszej kulturze sex
jest dyskutowany raczej jako problemem spoteczny niz kwestia wyobrazni indywidualnej.
Ta strona sexu nie istnieje w kulturze. Brak jest faktéw kulturowych, ktére by méwity o sexsie,
miaty go za swdj temat. Tak po prostu, naturalnie, po ludzku. Nic w naszej kulturze nie dostarcza
wzorcdw wyobrazni dla indywidualnych odczu¢ cielesnych (z wyjatkiem pornografii). Dzieta
kultury sa pozbawione wyobrazni sexualnej. Rozejscie sie ludzkich zachowan i potrzeb z tym,
co oferuje kultura oficjalna nigdzie, w zadnej dziedzinie zycia nie jest bardziej widoczne. Jest to
tez jedna z przyczyn dla ktérych widzowie spektakli Suka Off nie bardzo wiedza, jak sie do nich
ustosunkowad, jak je rozumiec. Bo jezeli nie jest to pornograficzne SF to co? Czyzby to, o czym
nigdy nie méwimy, nawet ksiedzu na spowiedzi? Suka Off ma szanse wyzwoli¢ nasza kulture
z tych ograniczen. Dodajmy, ze Suka Off sami szyja swoje latexowe stroje. Mozna je tez u nich
zamowic.
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Najlepszego dania jeszce nie podano

NOWA REALIZACJA REWELACYJNEJ PARY PERFORMERSKIEJ OLA KUBIAK | KAROLINA
WIKTOR, CZYLI GRUPY SEDZIA GLOWNY. NA MARGINESIE - UWAGI O POLSKIEJ
WYOBRAZNI: POLACY MYSLA WZORCAMI Z KOSCIOLA, BO INACZEJ NIE POTRAFIA.

Darek Fodczuk, artysta, doskonaly performer, prowadzi w Bielsku Biatej knajpe
Farbiarnia, wraz z Ewa, swoja zong i do spdty z innym performerem, Pawlem Kwasniewskim
wiascicielem firmy Totamto. Wieczory performance w Farbiarni s3 czesto wydarzeniami
artystycznymi duzej klasy.

Takim wydarzeniem byt performance Oli Kubiak i Karoliny Wiktor. Artystki dziataja
wspdlnie, jako Grupa Sedzia Gtéwny, ale kazda robi tez whasna sztuke. Sedzia ma za soba kilka
realizacji, kazda Swietna i lepsza od poprzedniej. Bez watpienia sa najciekawszym zjawiskiem
w polskim performance, w mtodym pokoleniu. Nie powtarzaja realizacji, bo to bytoby zanudzanie
samego siebie wiasng sztuka. Kazdy performance to krok w kierunku radykalizmu i wiekszej
kondensacji formy, oraz bardziej czytelnej komunikacji swoich zamierzen. Robig sztuke dlatego,
ze chca co$ powiedzied, bo inaczej po co bytoby tyle zachodu? To przeciez oczywiste i proste.
Wida¢, ze cieszy je to co robig; sztuka przychodzi im naturalnie, co nie znaczy tatwo i bez
konfliktow wewnetrznych. Kazdej realizacji towarzyszy autorefleksja. Przed wystepem walcza
z wieloma watpliwosciami, a po dtuzsza chwile zajmuje im dojscie do siebie. Maja jednak swoje
niezawodne sposoby na odnowe energetyczna... Zyja swoim zyciem i z niego robig swojg sztuke.
Swoim - znaczy nie zapozyczonym ze $wiata sztuki, méd artystycznych, telewizyjnych modeli
kulturowych. Ale znaczy to takze, ze sg w petni dzie¢mi swojego czasu, a przede wszystkim sa
kobietami swojego czasu, gdyz wywodzg swojg sztuke wprost z swojej ptciowosci, z sexu. Sa
bardzo genderowe, cho¢ to ich nie zajmuje. Waczajg otaczajacy swiat w swoja sztuke, tak jak go
w danym momencie postrzegaja. Chetny teoretyk znajdzie w ich realizacjach idealny materiat
ilustrujacy podstawowe tematy rozwazan kultury wspotczesnej z perspektywy genderowej.

Realizacja w Farbiarni, podobnie jak ich inne prace, byta osnuta wokét jednego
elementu. Tym elementem bylo jajko. Wokét tego elementu zostat przygotowany caty rytuat
wraz z opatrujacg go formg wizualng, umozliwiajacg przeprowadzenie i przekazanie sensu
zamierzenia. Przede wszystkim artystki nadaty forme swoim cialom: zostaty one owiniete w folie
stuzacag do pakowania kanapek, wszelkiego jedzenia na zimno (zazwyczaj ich performance
maja jaki$ element ,spozywczy” - wedtug psychoanalitykéw jedzenie i sex to wilasciwie to
samo). Opakowanie ciasno krepowato ich ciafa, znieksztatcajac je i desexualizujac (cho¢ o to
trudno...). Krepowato takze lewa reke. Takie przygotowanie postaci, plus identyczne fryzury,
wywotywato efekt wizualnego podobieristwa, czyli zdwojenia wyrazu, zwiekszajac jego site,
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czynigc oddziatywanie performance bardziej kategorycznym. Gdy przy pomocy Darka znalazty
sie na barze (dobrze wykorzystaty sytuacje knajpy), przykucnety tytem do siebie, a bokiem do
widzow. Teraz zaczeta sie prawdziwa historia jajka (jajek). Jajka byty schowane wewnatrz ich ciat,
w ustach i w pochwach. Wypchniete z wnetrza, toczyty sie po barze. Wydanie ich z siebie nie byto
jednak takie fatwiutkie jak by sie zdawato, na barze byto troche wspdlnej walki o wydobycie jajka
na zewnatrz. Gdy to sie dokonato, a artystki stanety spowrotem na podtodze, przeszty miedzy
widzami czestujac ich kawatkami,swoich” jajek.

Zawsze obserwuje publicznos¢. W Farbiarni publiczno$¢ nalezata do trudnej, gdyz nie
byta publicznoscia galeryjna, cho¢ w wiekszosci $wiadoma przybycia na wieczér performance.
Ale piwo lato sie juz kilka godzin. Taka publiczno$¢ albo zniszczy artyste i jego dziatanie, albo...
Tu wiekszos¢ byta w autentycznym szoku, i to dzielonym réwno przez obie picie, cho¢ zapewne
z réznych powodéw. Dlatego by¢ moze jajkiem nikt sie nie poczestowat. Ale potem byly wyrzuty,
ze artystki nie podeszty do dalszych rzedéw, a wielu chciato. Rzadko w sztuce spotykana jest
sytuacja, gdy publicznos$¢ chce rozmawiac z artysta nie znajac go wczesdniej, chog, jezeli sie to
zdarza, to tylko na performance.

| tu ciekawostka interpretacyjna: zauwazytem juz wielokrotnie wczesniej, ze widzowie
w Polsce, zwlaszcza ci nie stykajacy sie na codzien ze sztukg, buduja skojarzenia w oparciu o wzorce
religijne. Wyobraznia w pierwszym odruchu siega po skojarzenia najbardziej znane, powszechne
- bo te sg najbardziej oczywiste. A wyobraznia Polakéw jest zdominowana przez religie. Schematy
takie dominuja w kazdym pokoleniu, takze u ludzi b.mtodych. Nie jest to zaskakujace - lekcje religii,
uroczystosci prywatne, rodzinne, panstwowe i wszelkie inne s3 zwigzane z obecnoscig kosciota.
| okazuje sie, ze Polacy nie maja juz innej wyobrazni tylko koscielna, nie kojarza inaczej tylko poprzez
schematy religijne. Mechanizm kojarzenia jest przypuszczalnie taki: sztuka jest sprawag wysokiej
kultury, a wysoka kultura jest w kosciele (niska w telewizji), wiec czytamy sztuke poprzez skojarzenia
zkosciota.To potworne kalectwo wyobrazni narodowej, ktére skazuje nasza kulture nazamkniecie,ato
jest przyczyna ograniczenia jej horyzontéw - tak indywidualnie, jak i narodowo. Z taka ograniczong,
zdewastowang przez kosciét wyobraznia mozemy byc¢ tylko biedng, zapyziata prowincjg Europy.
| politycy tego nie zmienia, bo nawet jak nie sg tacy sami (w wiekszosci sa), to jest im tak wygodnie.

Nawet w sprzyjajacej Farbiarni performance kojarzyt sie najpierw z dzieleniem sie jajkiem
wielkanocym. (Mnie kojarzyt sie z owulacja). Inne przyktady: gdy performer prowadzit publicznos¢
za sobg od punktu do punktu, wszystkim skojarzyto sie to z procesja (performer byt Japoriczykiem,
pierwszy raz w Polsce). W innym przypadku, gdy performer, stojac na ulicy, poprosit publicznos¢, by
rzucata w niego pomidorami, skojarzeniem byto biblijne kamieniowanie (performance nazywat sie
Safe town i méwit o bezpieczenstwie w miescie a artysta byt z Los Angeles). | to nie jest tak, ze kazdy
ma swojg wyobraznie i rézne skojarzenia. Skojarzenia religijne nie s zte same w sobie, ale groza
wieje, gdy sa jedyne mozliwe. Moje obserwacje w wielu miejscach w Polsce méwia, ze w skali kraju
nasza wyobrazZnia jest po pierwsze rzymskokatolicka, potem ew. inna, ale do tej innosci siega sie
z jakiejs inspiracji i przy dobrej woli. A wigkszos¢ ludzi nie ma na co dzier innych inspiracji, a gdy nie
ma woli - to wsadza sie artyste do wiezienia, a galerie zamyka.

Jezeli moje obserwacje sa stuszne, to pamietajmy, ze te sytuacje ujawnia sztuka... Oby na
czas...

W wieczorze performance w Farbiarni wystepowat takze Wojtek Kowalczyk. Jego
performance byt interesujgcym rozwinieciem wczesniejszych poczynan:

- wbrew obawom nie zrezygnowat ze snucia teorii - zrobit performance ilustrujacy jego
teorie instalacji, ktére dzieli na proste (ttumaczace sie same przez sie) i ztozone
(niejasne bez wyjasnienia, cho( za takie uznat instalacje postperformance).

- skoncentrowat sie w performance na erotyce, sublimujac ja w kierunku wiekszej perwersji,
a zarazem uproscit forme, co uczytelnito przekaz.

Na podtodze, miedzy nogami dziewczyny (wolontariszka z baru), lezy podtuzne lusterko;
Woijtek stojac przed nig i patrzac w lusterko, przecigga sobie przez majtki jakies zielsko kwiatowe (czy
odczuwa wtedy satysfakcje sexualna?) i po swirisku chrzaka (to jego stary numer). Nastepnie wrecza
jej zielsko, siadaja po dwuch stronach stotu; on wktada sobie lusterko do ust i chrzagka dalej jeszcze
przez chwile (to réwniez jego stary chwyt). Ale czy odczuwa wtedy réwniez satysfakcje sexualng?

Instalacja ztozona: z lusterkiem i zielskiem lezacymi na stole - faktycznie nie wiadomo, co sie
Z nimi wyprawiafo...
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11 Zamek Wyobrazni

11 ZAMEK WYOBRAZNI W StUPSKU/USTCE - TO NAJWIEKSZY | JEDYNY W POLSCE
FESTIWAL PODEJMUJACY NA BIEZACO WYBRANE ZAGADNIENIA SZTUKI
WSPOLCZESNEJ - PERFORMANCE ART. ZAMEK WYOBRAZNI TO DZIS SYTUACJA
CALKOWICIE MIEDZYNARODOWA, CO ZNACZY, ZE ARTYSCI POLSCY | SWIATOWI
PRACUJA TU NA ZASADZIE ROWNEGO PARTNERSTWA, BEZ UPRZEDZEN

| OWEGO NIEKOMFORTOWEGO POCZUCIA INNOSCI, W STYLU KACPER HAUSER,
JAKIE CECHUJE KONTAKTY POLAKOW ZE SWIATEM. JEST TO ZAStUGA LAT
PRACY WLADKA KAZMIERCZAKA, DYREKTORA FESTIWALU. TO TAKZE IMPREZA
PROMUJACA MLODYCH PERFORMEROW, ULATWIAJACA IM SWIATOWA KARIERE.

Od 11 lat Wtadek Kazmierczak robi w Stupsku i Ustce festiwal Zamek Wyobrazni.
Impreza wyspecjalizowata sie w performance (poczatkowo byta tam prezentowana rézna sztuka).
Jest to jedyna w tym kraju i jedna z kilku na swiecie miedzynarodowych imprez performance.
Jest to takze jedyna w Polsce cykliczna, miedzynarodowa impreza podejmujgca zagadnienia
sztuki wspétczesnej. Oprocz Zamku Kazmierczak robi drugi cykliczny festiwal sztuki, Rybie Oko,
poswiecony sztuce mtodych artystow.

Prowadzi takze 3 serwisy internetowe:

- 0 miedzynarodowym performance z dokumentacja edycji Zamkow,
- strone z dokumentacja dziatalnosci galerii w Stupsku i Ustce,

- magazyn o sztuce Hysterics.

To wszystko robi mata Galeria BWA w Stupsku (gdzie Wtadek Kazmierczak jest
dyrektorem), ze skromnym budzetem. Takiego programu nie potrafia wykona¢ duze galerie,
jak Zamek Ujazdowski czy Bunkier Sztuki. Np. na zawsze zostanie dla mnie zagadka dlaczego
Zamek Ujazdowski nie stworzyt internetowej wersji tak waznego kiedys Obiegu, skoro nie mogt
finansowac jego wersji papierowej? Uzywajac powszechnie stosowanej dzi§ miary mozna
powiedzie¢, ze podatnicy w Stupsku i Ustce wiedza na co ida ich pienigdze. Festiwal skfadat sie
z dwdch czesci - pierwsza w Ustce, druga w Gdansku w Modelarni potozonej na terenie Stoczni.
Zwiaszcza dla gosci zagranicznych znalezienie sie w tym historycznym miejscu byto duzym
przezyciem.Wystepowali ci sami artysci (prawie), robigc czasem wersje, czasem inne prace.
W tym roku Zamek Wyobrazni byt trudnym zadaniem, dlatego, ze poprzedni byt szczegdlnie
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intensywny. Mozna powiedzie¢, ze performance pokazat wtedy swoja site, wyzwalajgc zdolnos¢
kreacji wyobrazni i energie uczestnikéw. W takiej atmosferze powstaty performance na tak
wysokim poziomie, festiwal byt tak dobry, ze podskoczy¢ po raz drugi tak wysoko byto bardzo
trudno...

Wiadek Kazmierczak jednak zna sie na organizacji imprez artystycznych (robi na ten
temat wyktady, a moze napisze podrecznik) i wie, ze dobry festiwal mozna ulepi¢ z réznej
materii.

Festiwal stuzyt realizacji pewnego zadania - przeprowadzeniu miedzynarodowej
wymiany artystycznej Polska - USA, doktadnie pomiedzy Stowarzyszeniem Artystycznym
Moebius z Bostonu zrzeszajacym performeréw i dziatajacym przy tamtejszej Akademii Sztuk
Pieknych, gdzie mozna studiowac sztuke performance. Po Zamku grupa artystéw z Polski
jedzie do Bostonu na impreze Juliett 484 (tytut od nazwy radzieckiej todzi podwodnej, ktéra stoi
w porcie koto Bostonu jako atrakcja turystyczna, co postuzyto za troche karkotomny pretekst dla
idei wspdlnego przedsiewziecia PL - USA). Taka grupowa wymiana sztuki wspdtczesnej i artystéw
przez ocean to co$, na co tez nie zdobyta sie dotad zadna z wielkich galerii w Polsce.

Smutni Amerykanie.

Amerykanie byli ludZzmi sympatycznymi, ale w sztuce okazali sie artystycznymi
nudziarzami; ich prace byty czytelnie i jasno skonstruowanymi przestaniami na temat spraw
dalekich od oczywistosci i jasnej prostoty. Byli wielkimi estetami, ale tez akademikami, co
w potaczeniu ze zbyt czytelna fabuta odbierato dziataniom pewnga dynamike, zyciowa moc, ktéra
powoduje, ze performance, cho¢ moze chropawy i niejasny, albo i gtupi, potrafi wzbudzi¢ emocje,
natchnac jakas sita witalna. Nastroje w ich performance byly przewaznie refleksyjnie smutne,
troche gorzkie, co przypominato stan ducha Polski lat osiemdziesigtych stanu wojennego. Czy
taki jest dzi$ duch Ameryki w stanie wojny? Czy kultura wyczuwa ten nastréj? Na pewno taka
jest refleksja ptynaca ze strony srodowisk opiniotwdrczych. To generalne wrazenie jest tym
mocniejsze, ze do tej pory performance amerykanski byt znany gtéwnie z wydania artystow
Fluxusu. Nie brakto jednak w ich akcjach ciekawych rozwigzan i pomystow.

Jed Speare (gtéwny organizator i pomystodawca ze strony Amerykanskiej) osnut
swoj performance wokét imienia owej tytutowej fodzi podwodnej - Juliett, ktérej oczywistym
dopetnieniem byt Romeo szukajacy swojej Juliett. Jego akcja byta powigzana z filmem. Byt on
chyba najciekawszym elementem jego pracy: w odbiorze filmu dominujace wrazenie bylo takie,
Ze jest to praca archaizujaca, pokrewna estetyce awangardowych filméw z lat dwudziestych
i trzydziestych. Wskazywat na to sposéb konstruowania porzadku narracji - linearny ciag
nastepujacych po sobie, jak rozdziaty w ksiazce, scen - r6znych, ale razem klejgcych sie w catosc.
Byty scenki z todzi podwodnej, Julietta szukajgca Romea, rozpaczajacy, miotajacy sie Romeo
etc. Jednak montaz poszczegdlnych fragmentéw byt bardziej skomplikowany, pochodzacy
z mozliwosci cyfrowej obrobki. Zachowat archaiczng estetyke skaczacego obrazu ztozonego
z niewielkiej liczby klatek. Ponadto film byt cz-b i czesto nieostry, przekontrastowany. Na jego
tle dziatat Jed - w Ustce przebrat sie za 16dz podwodng, w Gdansku zrobit teatrzyk cieni dwdch
todzi Radzieckiej i Amerykanskiej, ktére rowno szly na dno. Oba rozwigzania byty naiwne,
jednak naiwnosc¢ teatrzyku cieni byta lepiej uzasadnionym estetycznie rozwigzaniem. Akcja
bezposrednia w polegata na powieleniu na scenie gwattownych, histerycznych ruchéw szalonego
Romea z jednej z sekwencji filmu. W Ustce ruch performera uruchamiat efekty dzwiekowe, co
byto ciekawym wzmocnieniem wrazenia akgji. Siedzac na scenie przed ekranem, wykonywat
gwattowne gesty, powtarzajac gestykulacje z filmu.

Mari Novotny-Jones i Milan Kohout pokazali w Ustce teatrzyk, dos¢ dramatyczna
historie ON - ONA. Ciekawym efektem byto rozbijanie w finale arbuzéw wielkim mtotem.
Efekt: fontanny miaszu pryskajgce na widzéw i rozchodzacy sie w galerii niezwykle
odswiezajgcy zapach. Performance w naszym rozumieniu jest definiowany w opozycji do
teatru. Dlatego ta mata etiuda nie byta performance we wtasciwym sensie. Ale widzom sie
podobata, gdyz niosta ze soba pewne doznania estetyczne, czego, to prawda, czasem brak
w performance. W Gdansku, Milan zamknat sie z kurami w drucianej klatce i czytat im na
kleczkach Pismo Swiete, polewajac ksigzke benzyna i koAczac jej spaleniem. W tle leciata
$ciezka dzwiekowa z nagraniami policyjnych rozméw z demonstracji roku 1970, ,pozyczona”
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z wystawy Drogi do wolnosci w muzeum na terenie Stoczni. W Gdarnsku Mari Novotny-Jones
siedziata w szopie i obierata ziemniaki - tyle ile sama wazy, co jest ciekawym motywem.
Odwiedzajacym ja szeptata tajemnicze sentencje zakle¢. Byta nieobecna, jakby byta duchem.

Marilyn Arsem skomentowata polityke zagraniczng swojego kraju: ttukta i nastepnie
naprawiata doniczke z kwiatkami, az do stanu gdy nie byto co naprawiad. Polityka zagraniczna
Ameryki to Ariadne - niszczy, by budowad.

Vanessa Gilbert zaprezentowata dwa performance, oba kommemoratywne (czyli
upamietniajace)-w Ustce poprowadzita nas przezmiasto zapalajgcznicz przed: kafejkginternetowa
(tu ztozytatez swoj zeszyt zzanotowanymimyslami), bankomatem (kwiaty), na nabrzezu portowym
(topiac kilka banknotéw dolarowych). Przemierzata Ustke z walizka performera, znaczac kolejne
stacje. W Gdansku przebrata sie za seksownga Statute Wolnosci, na ktéra sypaty sie niesmiertelniki -
blaszki, jakie nosza na szyjach zotnierze, by mozna byto ich zidentyfikowa¢ po $mierci. Blaszki byty
autorstwa Holly Laws i byly na nich wygrawerowane sentencje z wierszy poetéw amerykanskich
oraz ponadnarodowego Homera.

Ciekawa byfa propozycja Johna Boehme - Urban Golf, czyli gra w golfa w miescie (grat
w porcie w Ustce i na terenie Stoczni). Przeniesienie golfa na teren miasta, uczynienie z niego
rozrywki ludzi miasta, a zarazem odebranie mu etykietki snobistyczno-artystokratycznej. A to
juz sg zadania z dziedziny krytyki kultury, do ktorych spetnienia sztuka performance nadaje
sie wysmienicie. Urban golf swietnie nadaje sie do Krakowa, gdzie chodzi sie po miescie dla
przyjemnosci, po to, by rozmawia¢, mozna wiec rozgrywaé przy okazji pitke na Rynku, czy na
Plantach, a Wista nie jest tez zadnym problemem, co sam sprawdzitem. Drugi performance,
wykonany w Ustce i w Gdansku, przedstawiat poranna toalete biznesmena przed wyjsciem do
pracy. Byta ona jednak ironiczna, z goleniem sie przy pomocy karty kredytowej i zakladaniem
na gtowe Smiesznej peruczki. Tyle, ze w rozpadajacej sie Stoczni ten performance zabrzmiat jak
szczegOlnie okrutny Zart - wszak stoczniowcy mato przypominajg kalifornijskich biznesmendw.

Oprocz amerykandw, byt jeszcze Nicola Fragione (Wtochy), robiacy pieknie koncerty
poezji sonore. Potrafi zmienic¢ jezyk w narzedzie magiczne, zarébwno na scenie, jak i prywatnie.
Nicola dokonat cudu - wszyscy nagle zaczeli rozumie¢ wtoski w wykonaniu Nicola - cho¢ nie znam
wtoskiego, to rozumiatem opowiadang przez niego historie rodzinna.

Byt takze Angel Pastor z Barcelony - wykonat performance na temat tozsamosci,
poszukiwania wtasnego JA, rozbitego a sktadanego przy pomocy sztuki. Zdjat z siebie ubranie
i zmienit w kukte, napetniajac gazetami, takze porno. Tak powstato jego alter ego. W scenie finalnej,
pokaleczyt zyletka swoje stopy, wtozyt nogi do wiader z woda morska, i wyszedt w nich z galerii.

Do Gdanska przybyt takze z Berlina Christian Schmidt-Chemnitzer, ktéry na poczatku
wieczoru wszedt na drabine, a zszedt na koncu. Byt to performance dyskretny, ktérego prawie nikt
nie zauwazyt. (Christian zastynat performance, w ktérym stat na bloku lodu, trzymajac takze 16d
w rekach, powtarzat ten performance na catym swiecie).

Magda Sowierszenko i Eugen Proba - wspaniata para, wspierajaca sie artystycznie.
Ich dziatanie, Maria Magdalena, byto ilustracja mitu biblijnego. Eugen, jako alfons, wpuszczat za
drzwi wybranych. Za drzwiami, okazato sie byta Magda - Maria Magdalena, ktéra w sex stroju
zawodowym obmywata nogi. Ale wg. legendy Maria Magdalena wycierata nogi wtasnymi wtosami
i brak tego gestu psut efekt.

Krytyczni Polacy.

Ze strony polskiej prezentowali sie gtéwnie mtodzi artysci: Arti Grabowski, Ola Kubiak
i Grupa KKO. Przeglad polskich performance zaczne jednak od Tomka Kitlinskiego i Pawta
Leszkowicza. Ich dziatanie byto swojego rodzaju manifestacja. Po wejsciu na scene, stali w pewnej
odlegtosci od siebie, tylem do publicznosci, a z tasmy leciat tekst, ciekawie przygotowany,
zmiksowany tak, by akcentowac jego kluczowe punkty i do$¢ dtugi. Rzecz dotyczyta tolerancji dla
homoseksualizmu. Gdy tekst zostat odtworzony do konca, zeszli ze sceny trzymajac sie za rece.
W ten sposéb uczynili oni ze swojego come out materiat na performance. Zarazem uzyli sztuki
do prowadzenia krytyki kultury, ale i krytyki spotecznej, zawsze przydatnej w spoteczenstwie
tak mato otwartym, jak polskie. Performance na tym festiwalu czesto przybierat forme krytyki.
Nie jest to dziwne, gdyz performance niewatpliwie doskonale nadaje sie do roli sztuki krytycznej.
| wspétczesny performance nie waha sie petnic tej roli.
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Witadek Kazmierczak i Ewa Rybska skomentowali wyrok skazujacy Dorote Nieznalska.
Ttem ich performance byt film - dokumentacja przedstawiajagca sedziego Zielinskiego
odczytujacego wyrok. Na scenie, najpierw wprawili w ruch zabawke - ludzika-akrobate,
niedwuznacznie sugerujac, ze sedzia Zielinski byt rowniez marionetka. Nastepnie podzielili sie
osobistymi odczuciami wobec tej sprawy: Wtadek siedziat za stotem i smarowat swojg twarz
btotem, ktdre sie do niego przylepiato. To btoto ktérym obrzucono Dorote Nieznalska przykleja
sie do kazdego artysty, catej sztuki.

W tym czasie Ewa chodzita po scenie, prezentujac gadzety religijne i erotyczne - krzyze,
wibratory, itp. W koncowej scenie zatozyta maske sado-oprawcy, wzieta bicz i zaczeta oktadac
nim Wiadka, przykuwajac go wczesniej kajdankami do krzesta. Performance zakonczyt sie ich
wspdlnym ,wyciem” — zywg ilustracjg powiedzenia ,wy¢ sie chce’, co byto humorystyczne, ale
w stylu mocno sardonicznym.

Arti Grabowski - w swoim performance zrobit szybkie, b.szybkie, podsumowanie
swojego zycia w tym kraju i tym spoteczenstwie. Szybkos¢ jego dziataniu nadat Red Bull, co byto
bardzo komunikacyjne, bo przeciez wszyscy majg na swiezo w gtowach hasta jego ostatniej
kampanii reklamowej. Performance zaczat od wypicia sporej ilosci puszek Red Bulla, po czym
zapalit Swieczke urodzinowa z pozytywka. Podstawowym elementem wokét ktérego toczyta sie
akcja byty drzwi — przedmiot niezwykle symbolicznie nosny. Najpierw drzwi zostaty ustawione
na srodku sali. Arti wpadt w nie z wielkim rozpedem. Nastepnie, obnoszac je wokét sali,
przybijat do nich tabliczki z nazwami-skrétami instytucji zyciowej opresji cztowieka urodzonego
w Polsce (PRL, SLD, ASP, TV, WKU, MGR. etc.). Tabliczki byly przybite tak wielkimi gwozdziami,
ze ich ostre konice wystawaly z drugiej strony drzwi, tworzac prawdziwe toze fakira. W kolejnej
scenie Arti stworzyt sobie sytuacje, o ktorej méwi sie, ze ,zycie przelatuje przed oczami w jednej
sekundzie”: ustawit najezone gwozdziami drzwi na $rodku sali, podpierajac je lekko i mato
bezpiecznie, utozyt sie pod nimi trzymajac w reku sznurek, ktérego pociagniecie miato zwalic¢
drzwi wprost na niego. Byt to moment dramatyczny, gdyz chwila braku koncentracji, badz
przypadkowe zachwianie réwnowagi drzwi, mogto spowodowac autentyczng tragedie. Red Bull
wspomaga produkcje adrenaliny, ale prawdziwe zagrozenie zycia jeszcze bardziej. Arti po chwili
przygotowania pociggnat za sznurek. Trzeba byto by¢ naprawde szybkim, by umkna¢ przed
spadajacymi drzwiami. Gdy to sie udato, Arti potozyt drzwi na sobie i walczac z wbijajacymi sie
w ciato gwozdziami przeczotgat sie przez sale wyznaczong na poczatku $ciezkg do miejsca, gdzie
lezac ciaggle pod drzwiami, zapalit cygaro i otworzyt szampana. W ostatnim gescie znéw zapalit
urodzinowa $wieczke z pozytywka, ktdra teraz trzymat w rece wyciagnietej spod drzwi w gescie
zwyciezcy ,powracajacego z dalekiej podrézy’, a nawet zza grobu.

Przed rozpoczeciem performance zawiesit na Scianie tabliczke ,Zaraz wracam” - teraz
dopiero rozumiemy dlaczego! Tym razem nie dat sie zabi¢. Czy jego performance bedzie
ewoluowat w tym kierunku?

Zamek Wyobrazni zawsze jest takze impreza promocyjng dla mitodych a interesujacych
artystow prébujacych sit w performance. W tym roku na Zamku prezentowata sie zenska
Grupa KKO (KKO to po prostu fonetyczny zapis stowa ,kakao’, ktére dziewczyny bardzo lubig).
Liderem i mézgiem artystycznym grupy jest Marta Jurkowska. Niestety, wydaje sig, ze grupa
jest okazyjna i nie zanosi sie, by dtugo przetrwata, a szkoda, bo tworzy, nawet nie do konca
uswiadomiony, potencjat energetyczny, ale i intelektualny, gdyz dziewczyny reprezentuja
mieszanke bardzo rozmaitej wiedzy (Marta Jurkowska to w KKO jedyny ksztatcony plastyk).
Na Zamku pokazaty dwa dziatania: Let it be odnosit sie do religii: przed obrazkiem kiczowatej
Madonny na chmurce sypigcej kwiaty zasiadty trzy dziewczyny, nagle jedna rzuca sie na podtoge
w bélach, kolezanki ktadg ja na t6zko przed obrazem, spomiedzy jej ndg zaczyna ciekna¢ obficie
co$ czerwonego. Podczas gdy ta cierpi’, pozostate spiewaja a capella piosenke Let it be.

W znanym juz dziataniu Zaraza Grupa KKO zatacza sie w ataku histerycznego $miechu
po sali. Jest to zachowanie niezwykle niespodziewane wrecz absurdalne, gdyz zdezorientowani
widzowie nie widzg wokot zadnej przyczyny, a zapewne tez by sie posmiali — Smiech jest pono¢
zarazliwy. Jednak tu mégt wywotac zardwno atak wesotosci, jak i atak paniki przed zetknieciem
sie z nieznana choroba.

Antek Szoska - najwiekszy ironista polskiego performance — wystgpit z jedng ze
swoich powiastek filozoficzno-artystycznych. Jego performance sa gra z ,profesorskim”
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swiatem intelektualnym, ktéry tu zostaje poddany demitologizacji i uprzystepniony w duchu
kawiarnianym - co$ bardzo krakowskiego, co poza Krakowem moze by¢ trudne do pojecia.
Tylko tu intelektualizm kawiarniany jest naturalnym przedtuzeniem tego ,prawdziwego’,
Jprofesorskiego” i tylko tu stuzy on swietnej zabawie towarzyskiej. | to te sytuacje odzwierciedla
w swoich dziataniach Antek Szoska. W Gdansku wystapit wspélnie z Chinka z Tajwanu, Yin
Peet (Szoska jest niezle obeznany z Buddyzmem, byt w klasztorach w USA i Korei i przyswajat
Buddyzm w Polsce od wczesnych lat siedemdziesigtych). Ich performance byt zatytutowany
Cross to Lingam (,Lingam” to sanskrycka nazwa fallusa). Performance zadedykowali Dorocie
Nieznalskiej, co raz jeszcze $wiadczy o tym, ze sztuka performance ma w sobie potencjat
krytycznego reagowania. Akcja toczyta sie wokét zbudowanego w Modelarni wielkiego fallusa -
totemu. Do fallusa byty przymocowane dwie miotty z nabitymi na trzonki bochnami chleba.
Te z kolei byty przymocowane do stojgcego fallusa w taki sposéb, by tworzyly pozioma belke,
ktdra przecinajac sie z pionem fallusa budowata forme krzyza. Artysci rozdrobnili chleb na drobne
okruszki, pokrywajac nimi podtoge galerii. Nastepnie miottami zamiatali chleb tak, jak to czyni
sie w kamiennych, medytacyjnych ogrodach wschodnich, gdzie grabi sie zwir we wzér mandali.

Ola Kubiak - zakonczyta wieczor w Ustce. Jej performance nalezat do typu
medytacyjnych i wytrzymatosciowych — podwieszona na stalowych linkach pod sufitem galerii,
biata, oswietlona ultrafioletem, wisiata tak dtugo, jak mogta (ciagnac przy tym wodke przez
rurke). W Gdansku wykonata piekny performance, zupetnie innego typu (prowokowanie full
kontaktu w puencie), pt.Kocham.Co znaczy,kocham”dla Oli? Ola zjawita sie naga, kleczac w swietle
UV na stole, z napisem ,kocham” na brzuchu. Zaczeta wbija¢ sobie w brzuch igty (technicznie,
byly to igly do pobierania krwi przy badaniach dla cukrzykéw). Nastepnie wysmarowata swoje
tono czerwong szminka i ruszyta pomiedzy publicznos¢, proszac wybranych mezczyzn, by uklekli
z nig i dotkneli jej krwistego tona. Mezczyzni byli skonfudowani, ale dotykali, cho¢ jeden facet
w garniturze najwyrazniej wpadt w niezlg panike.

W offie prébowali swych sit w performance Dominik Ztotowski (w Ustce) i Wiosna
(w Gdansku).

Kazdy ma swoje problemy, kazda kultura, kazdy czas majq swojg specyfike —i performance
odzwierciedla to doskonale, wrecz ,literacko” pozwala ,czyta¢” owe momenty kulturowe, i to
w ich najbardziej bezposredniej aktualnosci.

29-30 sierpnia BWA Stupsk/Ustka, 1-2 wrzesnia 2003, Gdarisk, Modelarnia
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Fort Sztuki 2003

FORT SZTUKIW TYM ROKU FESTIWAL GOSCIL ARTYSTOW Z AZJI - GROWNIE
Z JAPONII (12 0SOB) A TAKZE Z CHIN | TAJWANU. BYLO TO NIEZWYKLE
SPOTKANIE KULTUROWE. ARTYSCI Z DALEKIEGO WSCHODU POKAZALI
WSZYSTKO TO, CO ZAWSZE ROBI TAKIE WRAZENIE NA EUROPEJCZYKACH.
W ARTINFO PUBLIKUJEMY KILKA REFLEKSJI,,NA MARGINESIE".

Festiwal Stowarzyszenia Fort Sztuki w roku 2003 byt festiwalem performance
zorganizowanym we wspotpracy z japonskim Stowarzyszeniem zajmujacym sie sztuka
performance - NIPAF. Fort Sztuki byt organizatorem pobytu i prezentacji artystéw z Azji (17
0s6b). Artysci z Birmy nie dostali zgody wtadz na wyjazd z kraju (procedura w Birmie jest taka,
ze artysta chcac dostac wize np. do Polski sktada podanie do wtadz, a one ew. przekazuja je do
ambasady). Najwieksza grupe stanowili Japoriczycy(12). Oprécz nich byli takze artysci z Chin(3)
i Taiwanu(2). Pierwsze trzy dni byly przeznaczona dla artystéw z Azji. Dzieri czwarty byt dniem
polskim, przeznaczonym na prezentacje artystéw zwigzanych z Fortem Sztuki. Jego celem byto
przedstawienie sie naszym gosciom.

Festiwal odbyt sie w Galerii Krzysztofory. Ale to nie znaczy, ze Grupa Krakowska i jej lokal
Krzysztofory sa miejscem zywym, przeciwnie - s3 martwe jak krélik, ktéremu Beuys prébowat
wyjasniac sztuke wspoétczesna.

Swoja prezentacje artysci z Azji zaczeli od pokazania nam dokumentacji malarki
Kyoko Maruta. Jej abstrakcyjne obrazy byly ilustracjg przeciwienstw jin/jang. Ta opozycja jest
fundamentem catej kultury, postrzeganej przez nas ogdlnie jako ,wschodnia”. | rzeczywiscie,
byta to stuszna lekcja pogladowa - w wiekszosci performance artystow z Azji daje sie dostrzec
to przeciwienstwo. Jest ono obecne w sposéb mniej lub bardziej uswiadomiony, wyciaggniety na
wierzch,jednakjestwyraznieobserwowalnewkonstrukcjiichprac,czywhistoriach, ktéreopowiadali
w swoich performance. Mozna wyczug, Ze jest to co$, co majg oni po prostu we krwi, badz w duszy,
wdrukowanewmdzgiiniemogajuzinaczej,nawetwtedy,gdyichpostawaczyobyczajowos¢,sposdb
zachowania, wydaja sie na wskro$ Zachodnie, podlegajgce zasadom wsp. globalnej cywilizaciji.

Natomiast na zakoriczenie swoich prezentacji przygotowali wystapienie nestora teatru
tanca Butoh - Osamu Kurody. Na Zachodzie Butoh jest uwazane za kwintesencje Japonszczyzny.
Japonscy ortodoksi twierdza, ze nie ma to nic wspdlnego z tradycja japonska i jest tworem
powstatym na zamoéwienie kultury zachodniej, na wzér jej wyobrazenia o Wschodzie. Nietrudno
byto dostrzec, ze Osamu Kuroda cieszy sie wielkim szacunkiem wsréd artystéw japoriskich.
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W realiach polskich, niemal réwnolatek Kurody, Jerzy Beres, cho¢ wszyscy wiedzg o nim, ze
jest wielkim artysta, to zarazem mtodsi zdecydowanie uwazajg, ze to ich sztuka jest dzis istotna.
Zachodnia ciggtos¢ tradycji jest postrzegana poprzez jej zmiany. Dla nas stosunek do tradycji
nawet najwiekszej jest taki, jak do zabytkéw - historia to cos, co byto dawno, a teraz jest teraz,
teraz jest nasz czas wspofczesny. W zachowaniach artystéw azjatyckich gteboka podskérna,
niejako automatyczna obecnos¢ tradycji jest uderzajaco widoczna w formach sztuki, szczegélnie
takiej, jak performance.

Takze takie kluczowe elementy budowy dzieta sztuki performance, jak praca ciatem,
stosunek do ciafa, sposéb jego uzywania, sposéb poruszania, specyficzne wyczucie jego
mozliwosci ergonomicznych - byto w performance artystéw z Azji czyms$ specyficznym. Ciato,
kondycja psycho-fizyczna jest podstawowym materiatem performera. Dla ludzi Zachodu ciato
nie jest zakorzenione w jakiejs tradycji — jest ciatem, po prostu, tautologicznie. Tymczasem
sposéb operowania ciatem w performance azjatyckim dowodzit, ze ich ciata sa tworem pewnej
tradycji, sg czescia kultury. To byty zupetnie inne ciafa. Dlatego tez obserwacja tych performance
dostarczata niezwyktych wrazen.

Wiem, ze moje rozwazania w tym miejscu brna niebezpiecznie w dtuga i beznadziejng
$ciezke poréwnanWschoduiZachodu, majacag dtuggibezowocnatradycje. Jednak chce podkresli¢
to jedno - w sposéb nie do konca uchwytny i wyttumaczalny, artysci azjatyccy zaprezentowali
swojg specyfike, ktéra raz jeszcze uwiodta nas, ludzi Zachodu. Tym bardziej, ze dla poréwnania,
w dniu polskim, artysci fortowi wiele uwagi poswiecali technologii, w czym byli dobrzy, ale
o ciele w jego bezposredniosci jakby zapomnieli, takze w performance.

Ciekawg obserwacja byfa jeszcze metaforyka ich prac, sposéb nasycania dziet sztuki
tredcig. My mamy sztuke krytyczng, czy jak ja wole moéwic pragmatyczng, ktéra méwi o sprawach
otaczajacej rzeczywistosci, faczy sztuke z zyciem. Metaforyka artystéw Azji byta dla mnie
w pierwszym odruchu oczywista, ot takie powiastki moralne, fopatologicznie wyktady, bajki
ezpopowe. W naszym performance jest tak, ze pomiedzy przekazywang trescig a wysitkiem
artysty jest zbudowana jakas analogia. Jednak przypomniatem sobie Haiku - banalne
zdania banalne obrazki, pozornie oderwane. Zrozumie¢ je mozna tylko na gruncie pewnej
tradycji myslenia i odczuwania, nie potrzebujacej prezentacji, ktéra pozwala dopowiedzie¢
to, co w wierszu nie jest napisane. Ale my nie zyjemy w bezczasowej tradycji, ale w twardej
terazniejszosci, nasze problemy sa teraz. Natomiast, gdy méwimy o uniwersalizmie, mamy na
mysli to, ze juz kiedys, ktos byt i dziatat w podobnej sytuacji. Moze stanowi¢ ona tylko punkt
odniesienia, a nie takze nasze tu i teraz. W zadnym razie nie jest to ocena czy zalecenie drogi
postepowania, ale refleksja wobec performance artystow azjatyckich.

Widziatem juz wczeéniej wiele performance artystéw z Japonii i Azji. Nigdy jednak
w tak skondensowanej dawce. A dopiero tak odbierany, performance artystow z Dalekiego
Wschodu pozwala odczu¢ jego specyfike. To bylo silne doswiadczenie kulturowego szoku. Ale
czy jest mozliwe, by co$ z tego przekazac¢ w takiej relacji? Mysle, ze byto to podobnie mocne
doswiadczenie dla innych uczestnikdw - publiczno$¢ przybyta bardzo licznie do Krzysztoforéw,
mimo, ze prasa olata to wydarzenie, cho¢ na pewno nalezato ono do bardziej spektakularnych
w tym miescie. Podobnej imprezy artystycznej dotyczacej sztuki wspotczesnej nie zdotata
zorganizowa¢ zadna z instytucji dysponujacych przeciez o wiele wiekszymi $rodkami, niz
Stowarzyszenie Fort Sztuki. Ale media nie s3 merytorycznie przygotowane, by zaja¢ sie czyms$
troche trudniejszym, niz wystawa akwarel. Nie interesuja sie takze czyms, co wykracza daleko
poza to, co lokalne, a to $wiadczy o ich zasciankowosci.

Udziat w takim wydarzeniu uswiadamia tylko, jak ubozuchng jatowizng jest kultura,
w ktdrej zyjemy na co dzien, jak mato jest w niej rozmaitych inspiracji, jak w gruncie rzeczy jest
zamknieta. Dostarczenie $wiezych idei byto chyba najwiekszym zyskiem tego festiwalu.

Opisy performance i dokumentacja fotograficzna znajduja sie na stronie Fortu Sztuki
http://www.fortsztuki.art.pl
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Pomiedzy koniem a obrazem

PIOTR LUTYNSKI - ZNALAZL SWOJ STYL. LACZY W SWOICH REALIZACJACH
SZTUKE GEOMETRYCZNA | ZYWE ZWIERZETA. JEGO OSTATNIA WYSTAWA
W ALCHEMII W KRAKOWIE TO NAJLEPSZA Z DOTYCHCZASOWYCH.

Pomiedzy koniem a obrazem - to oryginalny tytut wystawy Piotra Lutynskiego w pubie
Alchemia w Krakowie, Plac Nowy na Kazimierzu (niedziela, 26 pazdziernika 2003). Wystawie
towarzyszyt koncert Grupy Rdzen, czyli improwizacja, jak moéwia gérale, ,muzykowanie”
Lutynskiego i grupy zaproszonych oséb. W Krakowie wszedzie w pubach wystawia sie jakas
sztuke, w Alchemii pokazuje sie czesto interesujacych artystéw, wiec z tego powodu ta wystawa
nie jest zaskoczeniem.

Nie dziwi réwniez forma wystawy - Lutyniski od kilku lat taczy obrazy i obiekty
z obecnoscig zywych zwierzet. Ale koni jeszcze nie uzywat i to zwiekszenie skali okazato sie
doskonatym artystycznie posunieciem. Réwniez realizacja w klimacie Alchemii dodawata
sensacyjnej atrakcyjnosci. Technicznie wygladato to tak, ze jedna z sal (ta do ktérej wejscie
prowadzi przez szafe), zostata zmieniona na stajnie i szczelnie oddzielona od reszty lokalu tafla
z pleksi, co izolowato oba pomieszczenia akustycznie, ale i zapachowo... Ponadto wystawe
mozna byto oglada¢ z zewnatrz, od Placu przez drzwi przestoniete siatka. Takze w nocy.
Powstata bardzo dobra realizacja, najlepsza z dotychczasowych prac Lutynskiego z uzyciem
zywych zwierzat. Zwlaszcza, ze jego ostatnia wystawa w Bunkrze Sztuki byfa nieudana. Sztuka
z uzyciem zywych zwierzat jest trudna i technicznie i koncepcyjnie. To co wydaje sie tatwe, Zze
zywe zwierzatka zapewnia wystawie atrakcyjnos¢ - jest mocno ztudne.

Same obrazy Lutyniskiego sg dos¢ banalnymi, geometrycznymi abstrakcjami. Wymiar
gadzetowy maja obiekciki - gablotki faczace malarstwo i zbidr rozmaitych rozmaitosci. Lepiej
prezentujg sie obiekty rzezbiarskie uzupetnione malarstwem (np. koryto dla kur, bale drewna).
Ale najlepiej prezentuja sie one w aranzacji przestrzennej, najlepiej z zywym inwentarzem
i wiasciwie nie powinny by¢ pokazywane inaczej. Wtedy dziataja i prowokuja rozwijanie
interpretacji. W Alchemii, mate formatem obrazki na scianach i spore koniki dawaty intrygujace
zestawienie. Wewnatrz panowat potmrok, tylko obrazki byty wyeksponowane punktowym
Swiattem. Razem budowato to ciekawy nastréj. Zadbane zostato tu wszystko - kwestie formalne,
emocjonalne i techniczne.

Artysta o wystawie: ,Jest to dla mnie zupetnie klasyczny pokaz malarstwa. Zatrzymaj sie
i popatrz, oddychaj miarowo. Co widzisz? Pamietaj o siedemnastowiecznym malarstwie, obrazach
w poétmroku, petnych zwierzat i ludzi zatrzymanych w czasie. Pamietaj wreszcie o malarstwie
abstrakcyjnym, o odkrytym na poczatku dwudziestego wieku jezyku geometrii; o gotyckich
witrazach petnych swiatta i ducha. Popatrz, moze malarstwo nie konczy sie na zapachu farby
olejnej” Jak na tak klasyczne” inspiracje, powstata bardzo wspdtczesna sztuka.
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Mariola Brillowska - Dzieci ptaczg za nami.
Przysztosciowy projekt dla matki i dziecka

MARIOLA BRILLOWSKA WYSTAWIA W KATOWICACH. TO NIEZWYKLE INTERESUJACA
ARTYSTKA OFFU, JEST POLKA, ALE MIESZKA W NIEMCZECH. REPREZENTUJETYP
SZTUKI, JAKIEJ W POLSCE NIE MA. ALE KULTURA KOMERCYJNA, KTORA NA NAS
NAPIERA, DOMAGA SIE CORAZ SILNIEJ JAKIEJS ODPOWIEDZI ARTYSTYCZNEJ.
MARIOLA BRILLOWSKA MOZE WNIESC W SZTUKE POLSKA NOWE PRADY.

Mariola Brillowska jest zjawiskiem, jakiego nie znajdziemy w polskiej sztuce. Wiecej, nie
jest mozliwe, by dzis sztuka polska zdotata stworzy¢ takie zjawisko.

Mariola Brillowska nie jest tworem kultury polskiej. Natomiast jest tworem zachtysniecia
sie kultura, jakiej w Polsce nie byto i nie ma. Wyjazd z szarej i ponurej rzeczywistosci polskiej roku
1981 na Zachéd (do Niemiec) spowodowat, ze zobaczyta tam to, czego tu nie byto - rzeczywistosc
kolorowa i wesofa. Polska roku 1981 byta swietnym miejscem dla umystéw zaangazowanych
w wysokie sprawy. Ale nie dla kogos, kto chce miec po prostu fajne zycie i dobrze sie bawic.

Jednak jakas ,polska” potrzeba misji i zmiany $wiata, zaangazowania w jaka$ sprawe
W niej pozostata. Tyle, ze zostata kolorowo i wesoto, czyli nie po polsku, opakowana.

Kolorowa estetyka glamour, estetyka konsumpcyjna, komercyjna, popowa nie budzita
wielkiego zainteresowania artystéw, zwtaszcza w Europie. Jezeli sztuka sie nig zajmowata, to po
to, by jg moralnie napietnowac. Poza tym nalezata do naturalnego otoczenia cywilizacyjnego.
Jednak artystka z polska wrazliwosciag i mysleniem potrafita dostrzec w niej niezwykte mozliwosci
dobrej zabawy, ale zabawy krytyczne;j.

Patrzac z Polski, zwtaszcza roku 1981 - ale i dzi$ — kultura zachodnia to wielkie
$wieto, Bachanalia, Babilon. Bo czymze jest swieto? Orgig zabawy i nieokietzanej konsumpgji
wyzwolonej spod regut codziennosci, jej ograniczen i zakazdéw. Wizualnie, reklamowo, na
pierwszy rzut oka, Zachéd robi wrazenie, ze Swieto jest tam stale - ulice sklepéw, miasta gdzie
ciagle,cos sie dzieje”, zwtaszcza w poréwnaniu z Polska, gdzie ,nigdy nic sie nie dzieje”. Pamietam
swoje odczucia z pierwszych wyjazdéw z na Zachéd, wtasnie w tym samym czasie. JesteSmy
z Mariolg réwiesnikami.

Mariola wzieta na warsztat owa kulture wizualng, w jakiej prezentuje sie szczesliwa
rzeczywistos¢ konsumujacego Zachodu i zaczeta sie nig bawi¢, flirtowa¢, kokietowaé. Wycisneta
Z niej jej istote, kwintesencje wizualnosci a nastepnie te wizualnos$¢ spotegowata, doprowadzita
do jej whasnej karykatury, nadata groteskowa postac.

Najciekawsze sg tu instalacje i performance (,showperformances’, jak je nazywa,
bedace rodzajem kabaretu-performance, ktéry jednak jest jedng z form uprawiania tej
dyscypliny sztuki), takze aranzacje wystaw, tak jak ta w Katowicach, bedaca kolejng prezentacja
projektu Snupiekult (Co to jest Snupiekult — zobacz tekst w katalogu wystawy). To te formy
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pozwalaja zbudowac przestrzen, mikro srodowisko, w ktérym pojawia sie Mariola, w ktérym
zyje, tak jak jej zyjatka Snupie. Sa tez prace graficzne, filmy, animacje - stylem pochodne od tej
estetyki. Ale jej sztuke nie sposob rozpatrywac inaczej niz jako catos¢ — wszystkie jej projekty
to jeden projekt. Wiecej — ona sama robi z siebie Snupie, ubiera sie, kolorowo, kiczowato, seksy,
glamour, jest zywa rzezbag, tyle, ze jest nig na co dzien, nie od $wieta, czyli np. na wernisazach. Jej
moda to manifestacja postawy, swiadomosci przynaleznosci do pewnej kultury — manifestacja
estetyczna. Ona nie tyle ubiera,sie”, co,jest” ubrana przez kulture, ktéra wybrafa. To byt jej wybor
inicjalny, wybor dziewczyny z Polski z roku 1981, ktdra znalazta sie na Zachodzie i ubrata w jego
kulture.

Mariola Brillowska jest krytyczna wobec, Starego kraju” (w stylu kabaretowego dowcipu),
zwlaszcza jego kultury wizualnej. Czesto jednak korzysta z Zachodniego stereotypu na temat
Wschodniej Europy: projekty Szpital polski, Gtupi sklep — WDT Wschodni Dom Towarowy, Club
Adorator Internacjonalski Ex-sowjetunion, Internationale Polnische Wirtschaft. Takze ojczyzna sekty
Snupie jest Polska. Wyznaje, ze jak jechata do Katowic, to myslata, ze bedzie to wygladato gorzej
(podkreslam: wygladato, nie chodzi tu o ludzi czy instytucje, np.). ,Bytoby to naprawde dziwne,
gdyby koledzy z Niemiec nie zwrdcili uwagi na te, typowe dla catego kraju, nieotynkowane
$cianyl...], te rzadko lizane drogi, te indywidualne dzikie skwery, krzywe chodniki, dzieci bawigce
sie na ulicy i podworkach, mezczyzn w znoszonych i kobiety w zbyt kolorowych ubraniach”

Przez wiele lat nie wystawiata w Polsce. Ani ona tego nie potrzebowata, ani tez nie byto
potrzeby kulturowej — nikt takiej sztuki tu nie potrzebowat, bo nikt by tego tu nie zrozumiat,
nie wiedziat, jak odebra¢. Nikt nie bytby w stanie potraktowac jej sztuki powaznie, inaczej niz
kabaret. Dzi$ juz rozumiemy o czym ona moéwi, ale jeszcze niedawno bylo to zycie nieznane.
| Mariola Brillowska przyjezdza, ba, nawet ma pracowac, jej nowy film animowany ma powstawac
w Katowicach (Dlaczego tam? Bo tam ja zaprosili, po prostu).

Takze w Polsce Mariola Brillowska umieszcza siedzibe Snupiekult. Pomaga¢ ma Unia
Europejska. ,Sekta Snupiekult ztozyta podanie o poparcie finansowe do Unii Europejskiej.
Poniewaz Polska nie jest jeszcze w Unii, tymczasowo szuka sie innego rozwigzania. Niemiecka
spotka farmakologiczna zdecydowata sie wzig¢ na siebie koszty realizacji przedsiewziecia. Grupa
naukowcéw, skfadajaca sie gtdwnie z Niemcdw, chce sie tu na miejscu, w Polsce, poinformowac¢
o Snupiekulcie!” Polska nadal spetnia tu w role kontrastu ze swiatem. Ale jednak zauwaza nowa
sytuacje (Unia! A Katowice nie sa takie zte!) Snupiekult w Katowicach? Niemozliwe? A czemu nie?

Nie, nie chce powiedzie¢, ze Mariola Brillowska dziata z jaki$ sentymentalnych
powodow, jak Goéral zza morza. Mariola Brillowska mieszka w Niemczech i tam jest $wiat do
ktérego nalezy. Artystycznie i stylistycznie, jej sztuka nie ma zadnego zwiazku z Polska, i w tym
sensie nie jest polska artystka.

Mariola Brillowska nie ma odpowiednika w polskiej sztuce, jest tu niepowtarzalna. Nikt
by nie potrafit jej skopiowac¢, nawet w przyblizeniu. Tu nie ma materiatu, z ktérego cos takiego
mogtoby powstac. Nikt tez nie potrafi operowac taka estetyka. Polska refleksja nad popkultura
(wyrazona w sztuce) jest nieporadna, nieSmiata i po polsku seriozna, smutna i szara. Jednak jest
z tym coraz lepiej, co jeszcze raz dowodzi, ze Mariola Brillowska moze znalez¢ tu swoje miejsce
bardziej, niz jeszcze kilka lat temu.

Zarazem w jej sposobie myslenia, w sensie, jaki nadaje swoim pracom, jest $lad polskiej
krytycznej (sceptycznej, pesymistycznej) umystowosci. Mariola Brillowska zachowuje w swoim
projekcie 6w polski krytycyzm, polskie zaangazowanie w przebudowe $wiata. To pamiatka, jaka
pozostawit w jej umysle rok 1981. To co$, nadaje jej sztuce niepowtarzalny, takze w kontekscie
niemieckim, charakter. W strone Polski sktania jg intuicja artystyczna. Tu rzeczywistos¢ tworzy tto,
na ktérym jej sztuka lepiej sie eksponuje, wyodrebnia z otoczenia kulturowego. W Niemczech
Mariola Brillowska dziata na offie. Jednak w Polsce krytyczne wiasciwosci jej sztuki, czyli to, co
maskuje estetyka jej prac, moga zostac fatwiej rozpoznane. Wtedy ujawniajg sie zalety krytyczne
projektu Snupikult. Jej sztuka jest tu potrzebna, by spetni¢ swéj misjonarski cel, ale nie wobec
matek, a wobec sztuki polskiej. Taka postawa krytyczna (ale nie estetyka wizualna) Marioli
Brillowskiej jest rowniez niezwykta na Zachodzie, zwtaszcza jak na underground niemiecki (pisze
to na podstawie obserwacji Berlina na przestrzeni wielu lat).

Snupiekult to krytycyzm tego kolorowego, fajnego, konsumpcyjnego Zachodu.
W ciagu dnia dzie¢mi opiekuja sie roboty przebrane za plastykowe zwierzaki. W tym czasie
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rodzice zarabiajg na zycie oraz realizujg sie osobiscie. Wczesny wieczér jest przeznaczony na
wspolne zycie rodzinne. Po potozeniu dzieci do t6zka rodzice zajmujg sie swoim hobby, a przede
wszystkim aferami mitosnymi.” Ideat - nie pracowac i zy¢ dobrze. Dzi§ méwimy o ,panstwie
dobrobytu’, ,panstwie opiekuriczym”i chcemy, zeby u nas tak byto. Tymczasem wiasnie w opinii
Swiatowych ekonomistéw to panstwo jest w kryzysie. Europy na takie panstwo juz nie stag,
takze Niemiec, ktore walcza o mozliwos¢ jego zreformowania. Nasze komunistyczne panstwo
opiekuncze juz dawno zbankrutowato. To rzeczywiscie cos, co nas taczy z Europa - koniecznosc
wyjscia z formuty panstwa opiekunczego. Snupi to krytyka panstwa nadopiekunczego, zbyt
bezpiecznego, zbyt tatwego. Snupiekult mozna uprawiac u nas, a zwtaszcza nad nim pomyslec.

Innym aspektem krytycznym Snupiekultu jest refleksja nad technologia. Zachod
to technologia. To jedna z tych fascynujacych w nim rzeczy - kolorowo i wesoto byto dzieki
technologii. Snupie sa technologiczne i zarazem sg krytyka technologii i nauki. To krytyka mitu.
Jednak nie nalezy tego odczytywac jako wezwania do opuszczenia tej kultury. To bytoby za tatwe.
Przeciwnie - pozostania w tej kulturze w sposéb spotegowany, ale z jej krytyczna swiadomoscia.
Takze w tym punkcie, moze dzieki polskiej swiadomosci z roku 1981 unikneta popadniecia
w lewackie narzekanie, typowe dla Zachodniego krytycyzmu?

Styl krytyczny jej sztuki ma forme zabawowa. Ale nie jest ona bezrefleksyjna
i bezwartosciowa. Tego uczyt Huizinga w Homo Ludens. Tu wchodzimy na kurs kolizyjny
z katolicka nauka naszego Papieza, ktdra nie pojmuje takiego postawienia sprawy i wskazuje na
wielka sprzeczno$¢ miedzy wesofa i kolorowa kultura konsumpgji, a Swiatem wartosci i rodzina.
Ale tego z kolei nie pojmuje Mariola Brillowska, bo jakie zto moze tkwi¢ w estetyce wesotej
zabawy i sexy sztuce?

Fascynacja pomieszana z krytyka — to mogto tylko narodzi¢ sie w polskim refleksyjnym
umysle. Mozemy sie z Mariolg Brillowska bawi¢, tak jak ona sie bawi. Ale mozemy tez z nia
myslec.

Mariola Brillowska, Dzieci ptaczq za nami. Przysztosciowy projekt dla matki i dziecka, Galeria Sektor

I, GCK, Katowice, 30 pazdziernika - 15 grudnia 2003. Wszystkie cytaty w tekscie pochodza
z katalogu wydanego przez galerie z okazji wystawy.
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Private Impact - festiwal performance
w ramach festiwalu Performa 04

MIEJSCE SZTUKI OFFICYNA W SZCZECINIE TO DLA MNIE SYTUACJA NOWA, A TAKIE
INTERESUJA MNIE ROWNIE, JAK TE ZNANE | OSIADLE. CHETNIE WIEC POJECHALEM
ZOBACZYC ROBIONY W NIEJ FESTIWAL PERFORMANCE PRIVATE IMPACT. DUCH
NIEZALEZNOSCI NIE GINIE, ALE SPOSOB PROWADZENIA TAKICH MIEJSC ZMIENIA SIE,
DOSTOSOWUJAC DO WARUNKOW, JAKIE STWARZA AKTUALNA RZECZYWISTOSC.

Private Impact - festiwal performance odbywat sie w tym roku po raz drugi (kuratorzy:
Antoni Karwowski i BBB Johannes Deimling). Byt czescia festiwalu Performa (kurator Bartosz
Wojcik), obejmujacego muzyke, film, pokazy multimediéw, wystawe rzezby. Organizatorami byli:
Bartosz Woéjcik, od strony Miejsca Sztuki OFFicyna, oraz Antoni Karwowski (nie myli¢ z Lechem,
dyrektorem Muzeum Narodowego w Szczecinie), ktéry wczesniej robit festiwal performance
Trawnik, odbywajacy sie na trawniku w centrum Szczecina.

Liderem Miejsca jest Bartosz Wojcik. Nalezy on do nowego typu organizatoréw, ktérzy
pojawili sie ostatnio w sztuce. Dla nich, budowa takiego miejsca to sposdb na zycie, tworzac
je, tworza jednoczesnie swoje miejsce pracy na lata. Wystepuja profesjonalnie, jako partnerzy
wobec instytucji finansowych, fundacji, sponsoréw, urzedéw. Dziatajg miedzynarodowo. Potrafig
wykorzystywac istniejgce w $wiecie mozliwosci. Ich dziatalnos¢ jest antyteza funkcjonowania
krazacych po Kraju zawodowych dyrektoréw od wszystkiego i kuratoréw - Sciemniaczy
prébujacych wkrecac sie do réznych instytucji. Budujac nowe miejsce, zwracaja sie bezposrednio
do artystow, dziataja w statym kontakcie z nimi. Wiedza, ze tylko oni swoja sztuka zapewnia
jakos¢ i pozycje budowanego przez nich miegjsca, jego legitymacje na zewnatrz, wobec tych, co
daja srodki na jego funkcjonowanie. Postepuja wobec artystéw uczciwie. Zta stawa w srodowisku,
Swiecie sztuki, przekreslitaby ich szanse na zaistnienie. Inaczej dyrektorzy oficjalnych instytucji,
ktérzy moga mie¢ gteboko w dupie to, co mysla o nich artysci, moga robi¢ najgorsze bzdury
artystyczne i ich etaty nie beda zagrozone, dopdki nie wystawig Nieznalskiej albo Zebrowskiej,
lub nie zrobig zbyt duzego przekretu finansowego. Budujac te nowe miejsca, nowi organizatorzy
budujainny typ niezaleznosci. Dawna niezaleznos$¢ byta budowana przy istniejgcych instytucjach,
wewnatrz struktury wtadzy, przy wykorzystaniu luk, mozliwosci, czy chwilowej przychylnosci
urzednika. Tutaj dawna niezaleznosc¢ okreslaja raczej pojecia samodzielnosci i samostanowienia.
Miejsca s na zewnatrz struktury wiadzy, urzedowego systemu kultury, a prowadzacy opieraja
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swoje funkcjonowanie o gre w demokratycznym systemie prawidet obiektywnych, a nie czystg
uktadowos¢. Oczywiscie, jak zawsze i wszedzie, decydujg indywidualne cechy charakteru,
ambicje i poziom.

Miejsce Sztuki OFFicyna

Miejsce Sztuki OFFicyna znajduje sie w dzielnicy Niebuszewo, czyli troche na
peryferiach miasta. Dzielnica jest partiami mocno zaniedbana, cho¢ sg takze nowe
budynki i cieszy sie w Szczecinie chuliganska stawa. Kiedy$ pod tym adresem dziafat
Leszek Niedochodowicz prowadzac Galerie Teraz. Na $cianie pozostat jeszcze szyld i sam
Niedochodowicz w kamienicy. Jednak ani galeria ani Niedochodowicz juz nie funkcjonuja,
nie pojawit sie na pokazach i podobno ma tak zawsze. OFFicyna miesci sie w pofabrycznych
budynkach na tytach tej samej kamienicy, stad wspdlny adres. Méwi sie, ze kiedys$ byta tu
fabryka trumien. Teraz OFFicyna ma tu dwie przestrzenie, jedng wyremontowang na white
cube, drugig surowa. Jest takze salka projekcyjna. Miejsce jest bardzo zgrabne i funkcjonalne,
nie jest za duze, nie za mate; nie zanadto zrujnowane, ani nie zbyt luksusowo wyremontowane.
Ponadto z duzym potencjatem rozwojowym. Zyczliwy Miejscu jest Lech Karwowski, cztonek
Stowarzyszenia administrujgcego miejscem.

Performa’04 - Private Impact

Festiwal miat kilka interesujacych cech:

Byt oparty na koncepcji warsztatu. Warsztaty performance prowadzili: Janusz
Batdyga, Zygmunt PioTroski, Antoni Karwowski i BBB Johannes Deimling z Berlina.
Warsztaty prowadzone przez Batdyge widziatem juz wielokrotnie i zawsze Swietnie dziatajg
na uczestnikow. Pierwszy raz widziatem w takiej akcji PioTroskiego i Deimlinga. Te trzy kursy
Swietnie sie dopetniaty, dajac solidne wyobrazenie o tym, czym jest sztuka performance. Zaczat
PioTroski: uczulit, uwrazliwit uczestnikbw na niematerialno$¢, na otaczajace ich powietrze.
Mistrz oddychania - uczyt oddychac innych, zwracajac im uwage na ich wtasnga ludzka kondycje
psycho-somatyczna - przeciez zazwyczaj nie zastanawiamy sie nad tym, ze oddychamy, ze
zyjemy - chyba, ze akurat co$ nam w tym zaczyna przeszkadzac¢. Nastepnie Batdyga zwrécituwage
uczestnikdw na materialny przedmiot i rzadzace swiatem materii prawa fizyki oraz na fizyczny
aspekt wiasnego istnienia w relacji do otaczajacych nas rzeczy. Karwowski poswiecit warsztat
warstwie emocjonalnej w performance w trzech obszarach: dotyku, gestu, dzwieku. Deimling
kierowat uwage na aspekt ekspresji, wykorzystanie wtasnej naturalnej dynamiki w performance.
Warsztaty odbywalty sie od rana, wieczorem byt set performance. Pierwszego dnia po pokazach,
PioTroski zrobit, poza programem, dodatkowy warsztat, gdyz zaprosit do udziatu w nim innych,
takze z jego inicjatywy wiaczyt sie w to dziatanie Janusz Batdyga. Byt to rodzajimprowizowanego
performance session. PioTroski poczut sie w roli guru (co pisze bez nadmiernej ironii).
Impreza trwata okoto 3 godzin, co nie jest niezwykte, gdyz PioTroski robi nawet dtuzsze sesje
performerskie, medytacyjne. Do korica dotrwat jeden uczestnik, Wolf Dieckmann z Niemiec.
Przy tak wyczerpujacej i angazujacej koncepcji performance, uczestnictwo samo w sobie staje
sie performance. Kiedy$ ogladnatem taki dtugi performance PioTroskiego na wideo. Czy to tez
mozna tak potraktowac?

W warsztatach uczestniczyli gtéwnie mtodzi i bardzo mtodzi ludzie z Niemiec oraz ze
Szczecina, takze z dzielnicy Niebuszewo. OFFicyna jest potozona dos¢ daleko od centrum miasta.
Warsztaty spowodowaty przycigganie do Miejsca mtodej publicznosci. Prawdopodobnie tylko
dzieki temu festiwal nie odbywat sie w gronie samych artystéw i organizatoréw. Warsztaty
daja mozliwos¢ dotkniecia tej sztuki, sprébowania jej bezposrednio. Ponadto przetamuja
muzealng bariere miedzy dzietem a odbiorca. Mimo, ze performance jest sztuka zywa to taka
muzealng bariere takze i tu mozna tatwo wytworzy¢. Wystarczy porownac szczecinski festiwal-
warsztat z tym, co zrobit Waldek Tatarczuk w Lublinie w Osrodku Sztuki Performance na
EPAF (Europejski Festiwal Sztuki Performance) — byt to festiwal galacticos sztuki performance.
Podtytut: Towards the Present, Towards the Future powinien brzmie¢ Towards the History. Mamy
tu dwie zupetnie odrebne koncepcje robienia imprez sztuki performance — gromadzenie
zbioru galacticos i wersje warsztatowa. Galacticos powoduja, ze performance staje sie sztuka
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muzealna. Jak wiemy, galacticos przegrali z team spirit. Moze wiec zamiast na indywidualnosci
lepiej stawia¢ na tworzenie pewnej wspolnoty? Na pewno wtedy performance zachowuje zywy
charakter, czyli swojg najlepsza ceche.

Druga cecha wyrdzniajaca festiwal szczecinski to wspétpraca z Niemcami. Szczecin czuje
sie przedmiesciem Berlina. W Szczecinie, inaczej niz w innych czesciach Polski, organizatorzy
zapraszajac artystow z Niemiec nie pisza, ze robig festiwal miedzynarodowy. Taka wspétpraca
to dla szczecinian co$ codziennego i naturalnego. Sztuka na granicy, sztuka transgraniczna -
geograficzna lokalizacja miejsca wptywa na formy powstajacej tu sztuki.

Pierwszy dzien byt Dniem Niemieckim:

Zaczynata Steffi Wurster. Wedtug instrukcji mielismy wchodzi¢ po drabinie pod sufit
galerii i zaglada¢ do matego otworu w $cianie, by zobaczy¢ po drugiej stronie oko artystki.
Spotkanie oko w oko zastepowato, jak gdyby markowato, spotkanie z osoba w galerii. Obecnos¢
jej oka w galerii trwata w trakcie innych pokazéw.

Richard Rabensaat jest takze, a moze przede wszystkim, krytykiem sztuki. Sadzac po
zdjeciach z innych jego performance, uzywa motywu patroszenia niezywego ptactwa. Celem
tego gestu nie jest jednak tutaj pokaz sity destrukgji, takze formalnie nie nawigzuje do nurtu
destruction in art. Chodzi raczej o budowe narracji romantycznej, bardzo po niemiecku mrocznej
w swym charakterze. Tytut Crow - Wrona zapowiada i ttumaczy sens tego dziatania. Artysta
uznal, ze przybieranie tozsamosci wrony najlepiej wyrazi jego aktualny stan ducha. Performance
miat pewne elementy pararytualne. Czestym zabiegiem performerskim jest ilustrowanie wtasnej
tozsamosci za pomocg innej tozsamosci symbolicznej, znanej i rozpoznawalnej kulturowo,
intuicyjnie kojarzonej. Jak zwykle w rytuale, performer przechodzit przez pewne stadia - stopnie
wtajemniczenia (samowtajemniczenia). Pojawit sie jako piskle, owiniety gaza; nastepnie zrzucit to
opakowanie i w wyznaczonej performance area oznaczyt srodek, wysypujac make po przekatne;j.
Nastepnie w tym miejscu pojawiajg sie dwa kluczowe rekwizyty: martwa wrona i biate, jakby
marmurowe, popiersie-biust kobiecy; po chwili czutosci z wrong, ptak zostaje wypatroszony
a wnetrznosci utozone na lezacym obok popiersiu. Nastepuje dtuga sekwencja integracji
z wrong, w ktdrej artysta ktadzie i przesuwa ciato ptaka po swoim ciele. Po skoriczonym rytuale
obmywa popiersie, a na koniec siebie. Mimo pewnych drobnych elementéw teatralnych zawsze
draznigcych w performance naiwnoscia, artysta ujawnit mocno intrygujacg osobowosc.

BBB Johannes Deimling w swoim performance zajgt stanowisko w kwestiach
polityczno-spotecznych, ktérymi aktualnie zyje Swiat. Jego gtos w $wiatowej dyskusji byt ciekawy,
gdyz nie byt jednoznaczny. Zazwyczaj artysci i intelektualisci Zachodni, zwtaszcza Niemieccy
sg dos¢ stereotypowo antyamerykanscy. Jego performance byt narracja na ten sam temat,
jednak analiza sposobu uzycia poszczegdlnych elementéw pozwala snué rézne interpretacje.
Artysta zdaje sie moéwic, ze nie mamy wierzy¢ - mamy myslec. W swojej performance area miat
przygotowane na $cianie dwa stowa ARGUMENT ztozone z wycietych liter, a na podtodze napis
HOPE utozony z sucharéw. Zaczat od nawiniecia na obie dtonie liter stéw ARGUMENT, jak gdyby
byty to rekawice bokserskie. Nastepnie rozwiesit w przestrzeni amerykanska flage i zaczat sie z nig
boksowad. Jednak boksujac, stat na stowie HOPE, niszczac go catkowicie. Ta sekwencja trwata
dtugo, do stanu zmeczenia artysty. Teraz resztki zdeptanych sucharéw zostaty zebrane we flage,
ktorg przytroczyt do pasa, jak siewca ziarno, po czym rozrzucit je gestem siania w galerii. W finale,
we flage zawiazat swoja gtowe i padt na podtoge.

Rolf Hinterecker, w kompletnych ciemnosciach, dziatajac na podktadzie muzycznym,
malowat fluorescencyjnymi farbami konstrukcje z folii plastikowej z swietldowkami UV w $rodku,
co tadnie wygladato. W koricu wypchnat cata konstrukcje na zewnatrz. Wtedy okazato sie, ze
artysta ma twarz pokrytg maseczka z gliny, co wygladato bardzo spektakularnie. Cato$¢ byta
rowniez quasirytuatem, jednak tu partia wewnetrzna samego artysty i partia komunikacyjna
przekazu skierowana na zewnatrz, do widzow, nie byly tak dobrze i ciekawie uzgodnione, jak
w performance Rabensaata.

Na zakonczenie Bartosz Wéjcik pokazat set slajddw - reprodukcji abstrakcyjnych
obrazéw swojego przyjaciela, z podktadem muzycznym, zmieniajacych sie w ré6znym tempie.
Set byt dtugi, obliczony na zmeczenie widowni. Jednak sam zabieg uzycia pracy innego artysty
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do skomponowania z niej wiasnej catosci jest merytorycznie ciekawy. Bartosz Wéjcik, nie bedac
ksztatconym artysta, odwaznie siega po sztuke, znajduje dla niej miejsce w zyciu, co dobrze
wrozy takze jego poczynaniom organizatora.

Caty czas trwania festiwalu w galerii byt wytoZzony biaty anzug Siglinde Kallnbach, na
ktérym mozna byto umieszcza¢ napisy dotyczace choroby raka, np. imiona oséb, ktére zapadty
na te chorobe.

Dzien Polski:
Zaczat sie od performance dwdch lokalnych artystow.

Andrzej Pawelczyk: Najpierw na $cianie pojawit sie portret kobiety, przed ktérym
rozegrata sie akcja. Artysta jeden rekaw ubrania przywiazat do haka w podtodze, w druga reke
wzigt odpustowq zabawke ptaszka na kétkach i zaczat krecic sie w kétko, koriczac upadkiem po
kilku okrazeniach.

Antoni Karwowski: W przestrzeni swojego performance umiescit dwa noze, tu
symbolizujgce zagrozenie. Jeden byt zamocowany w $cianie tak, ze jego ostrze wystawato
szpicem w przestrzen galerii. Artysta zaczat performance o tego noza, przesuwajac ustami po
jego ostrej krawedzi i nastepnie dalej po Scianie. Okazato sie wtedy, ze w ustach ma czarna
farbe, ktoéra teraz rysowata linie. Doszedt w ten sposéb w poblize drugiego noza zawieszonego
w przestrzeni ostrzem w dét. Tu stanat bosymi stopami na metalowych ptytach, podtaczonych
do pradu. Do pradu podtaczona byfa tez reka artysty powyzej nadgarstka. Przyjat pozycje,
gdzie jedna reka byta kontynuacja linii biegnacej od pierwszego noza, a druga wyciaggnieta
przed siebie dtoniag do géry dotknat szpikulca wiszacego noza. Zamykat wtedy obieg pradu,
0 natezeniu nie tak wielkim, by porazi¢, ale dostatecznie silnym, by powodowac¢ skurcze dfoni
zaciskajacej sie na nozu. Powtarzat ten gest wielokrotnie, stawiajac sie w sytuacji zagrozenia.
Ostatnim gestem byto przytkniecie dfoni dotykajgcej wczesniej noza do ust i wyznaczenie na
niej czarnej linii, bedacej kontynuacja tej biegnacej od pierwszego noza.

Obie akcje byly performance - gestami. Nie byly wiec rozbudowanymi,
wieloelementowymi kompozycjami. Pawetczyk opart sie na narracji mocno osobistej,
co powodowato, ze dziatanie byto hermentyczne. Dodatkowo potegowata to wrazenie
zagadkowa posta¢ ze zdjecia, wygladajaca na zniszczonej $cianie jak zjawa. Karwowski
opart konstrukcje performance na swojej kondycji fizycznej, co jest zabiegiem par excellence
performerskim. Mozna wiec powiedzie¢, ze byt to performance par excellence. Mimo pewnej
skromnosci performance-gestu byty to propozycje ciekawe.

Wiadek Kazmierczak méwi mi, ze podoba mi sie za duzo rzeczy. Ale ja nie chce
przyjmowac postawy sedziego-prokuratora, jak Zbigniew Warpechowski, ktory ex cathedra
moéwi, kto jest performerem, a kto nie. Pawetczyk i Karwowski, mimo, ze nie sg artystami mtodej
generadji, nie funkcjonuja w obiegu sztuki performance. Niestety, z tg sztuka jest tak, ze aby by¢
performerem trzeba po prostu ten performance robi¢, kultuwowac praktycznie. Nie mozna by¢
performerem i nie wystepowac, tak jak mozna by¢ malarzem i nie wystawia¢, a tylko trzymac
dziesiatki obrazéw w pracowni.

Czy jednak w polskim performance na pewno jest juz wszystko wyjasnione? Czy mozemy
tylko szuka¢ z utesknieniem nowych mtodych zdolnych, jednoczesnie sadzac ze spokojem, ze na
tytach historii wszystko juz zatatwilismy?

Najlepsze gospodarz zostawia na koniec — na koricu wystapit Janusz Batdyga. Podobnie
tradycyjnie na koncu w festiwalu InterAkcje w Piotrkowie wystepuje Jan Swidzifski, ktéry ma
tam pozycje prawdziwego mistrza ceremonii. Czy takg pozycje w Private Impact w Szczecinie
zajmie Janusz Batdyga? Batdyga pokazat dziatanie zwigzane z obiektami z jego ostatniej wystawy
w CSW. Jego performance zawsze byly zwigzane z przedmiotem, ale tu przedmiot - obiekt staje
sie najwazniejszy. Performance toczy sie wokét niego (nich), ale jakby w dodatku do nich, to
ich istnienie dominuje istnienie performera. Samo dziatanie nadal, jak to zwykle w performance
Batdygi oparte jest na wykorzystaniu sit fizykalnych dziatajacych w swiecie materialnym.

Pierwsze dziatanie odbyto sie wokét stotu. Jednak ten przedmiot - archetyp zostat
zmodyfikowany w szczegdlny sposob zaktdcajacy jego ,normalne” funkcjonowanie. Po pierwsze
6w symbol stabilnosci zostat zawieszony w przestrzeni, a artysta rozhustywat go zwracajac nasza




uwage na owa sprzecznos¢. Po drugie, blat czyli miejsce ekspozycji, jawnosci, zostat zakryty —
wokot krawedzi wyrastat rekaw z biatego ptétna. Artysta podciagat usilnie 6w rekaw, zwracajac
uwage na jego funkcjonalnie absurdalne umiejscowienie. Nastepnie zasiadt za wiszagcym
stotem, rozciat rekaw i prébowat nie widzac operowaé przedmiotami na blacie stotu, na koniec
z rezygnacja powrzucat gora do srodka szklane naczynia.

Drugi przedmiot to prostokat utozony na podtodze z czterech solidnych kwadratowych,
L-ksztattnych elementdw, ciezkich, ale jeszcze do uniesienia. Najpierw byly one przy pewnym
wysitku przerzucane na podtodze, nastepnie zostaty ustawione w pionie, zmieniajac sie w forme
krzyza rbwnoramiennego, w taki sposéb, ze krzyz podzielit sie na dwie potowy wzdtuz osi
pionowej.Obie potéwki, ustawione w sporejodlegtosciod siebie, taczyt ptdcienny pas. Konstrukcja
utrzymywata swojg statyke dzieki odpowiedniemu wywazeniu, wyczuciu, dziatajacych w niej sit
fizykalnych.

Nas zakonczenie odbyt sie jeszcze koncert - tapperska improwizacja elektroniczna do
filmu niemego, tym razem Golema (OFFicyne tworza takze muzycy).

Miejsce Sztuki OFFicyna, 25-28 czerwca 2004, Szczecin
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Zywa Sztuka i Zdechte Kréliki. Hej Suczki!

DWIE IMPREZY W KRAKOWIE: SWIETO KOBIET | JAJO-JO DOWODZA, ZE WAZNE
| CIEKAWE IMPREZY MOZNA ROBIC POZA INSTYTUCJAMI, BEZ WIEKSZYCH
PIENIEDZY, SILAMI NATURY. WYCHODZI Z TEGO NIE TYLKO DOBRA SZTUKA,
DOBRE PRACE. SZTUKA MA TU WSPANIALA ENERGIE WITALNA, KTOREJ
PROZNO SZTUKAC W MARTWYCH INSTYTUCJACH OFICJALNYCH. A JAK
UDOWODNIL BEUYS - ZDECHLEMU KROLIKOWI SZTUKI NIE WYTLUMACZYSZ.

Swieto Kobiet - 8 marca przeszto ciekawa ewolucje - wynalazek PRL, juz w PRL o$mieszony,
nie zanikt wraz z nim, ale tez nie ulegt komercjalizacji, tak jak Boze Narodzenie, Wielkanoc,
Nowy Rok, a ostatnio Swieto Mitosci, czyli Walentynki. | moze dlatego, ze nieatrakcyjne dla
handlowcéw, stato sie $wietem kulturowym, $wietem debaty kulturowej. W Swieto Kobiet
w mediach méwi sie o ideach, wypowiadajg sie autorytety, tacznie z biskupami. Jest tak dlatego,
ze dyskurs genderowy ma coraz wieksze znaczenie w kulturze, czego wyrazem jest Manifa.
Impreza zorganizowana przez grupe kuratorska Exgirls (Magda Ujma, Jo Zielinska) to przyktad
kulturowego znaczenia Swieta Kobiet.

Swieto Kobiet trwato przez 3 dni (6-8.03). Imprezy byty w Galerii Lokal, klubach Piekny
Pies, Kawiarnia Naukowa, Mute i na ulicy. W Lokalu byta wystawa, ktérag mozna nazwac wystawg
gestow. Monika Wiechowska wykleita witryne galerii plakatami (miaty by¢ rozlepione na
ulicach) z obrazem pieknej suczki baraszkujacej na dywanie (w tej roli sama autorka). Anna
Baumgart pokazata szkice projektéw sytuacji z filmu-tryptyku Ekstatyczki, Histeryczki, i inne
Swiete o ekspresji kobiecej. Anna Janczyszyn-Jaros nawiazata serig fotografii Jestesmy okropne
po latach do $wietnego projektu Jestesmy okropne - bilbordu przedstawiajacego banalng grupke
kobietek i to ta banalno$¢ byta owym okropienstwem. Dzi$ raz jeszcze dowodzg, ze wcigz sg
niezmiennie okropne. Laura Pawela zebrata dokumentacje seksistowskich napiséw na murach.
Tytutk: Suczki. Ciekawostka: telewizja publiczna Krakoéw, ktdra przyjechata zrobic relacje z wystawy
nie mogta ich sfilmowa¢, bo obsceny nie mozna pokaza¢ bogobojnym rodakom. Laura Pawela
udostepnita takze miejsce do wykonania wtasnego napisu; mozna byto bezkarnie poczué¢ smak
drapania szyby w tramwaju. Angelik+++++++++++++++++a Fojtuch pokazata spory obiekt w
ksztatcie macicy owiniety troskliwie w wtéczkowe wdzianko (o Angelice jeszcze ponizej). Julita
Wojcik wyplotfa na te okazje kolejny obrusik, gdzie zamiast fredzelkéw dyndaty sobie jaja. Ola
Polisiewicz pokazata prace, o ktérej nie mozna juz powiedzie¢, ze byta gestem. Wielkoformatowy
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wydruk ma wymiar monumentalny. Tytut: Suka — to suka karmigca — wilczyca kapitolinska lub
kobieta o szesciu cyckach, odwieczny mit i fantazja meska. To takze jedyna realizacja pomyslana
,0d strony mezczyzny’, podczas gdy punktem wyjscia innych byta rozmaicie interpretowana
~kobiecos¢’, co jest pewna cecha dyskursu genderowego. Matgosia Markiewicz zainstalowata w
galeriigasnacy i zapalajacy sie napis ODDYCHAJ. Takie napisy rozpowszechnita w wielu miejscach:
byly rozdawane wlepki i naklejki, jako animacja liternicza byt wyswietlany na wielkim ekranie
reklamowym na teatrze Bagatela (centrum), a w Pieknym Psie dziatat wyswietlacz. Tak artystka
zainicjowata narodowa akcje oddychania, zwracajac uwage na czynnos¢ ciata, na ktéra zazwyczaj
uwagi nie zwracamy (chyba Zze wtasnie przestajemy oddychac). W Pieknym Psie znajdowata sie
jeszcze animacja Oli Polisiewicz, kolejny obrusik z jajami Julity Wéjcik i lightbox Marty Deskur
z pieknym psem. Na wielkim ekranie reklamowym na teatrze Bagatela byt emitowany takze film
Barbary Konopki Alice & Aibo - o kobiecie (suczce) karmigcej pieska-robota zabawke. Prace
emitowane w tym miejscu gubity sie wsrdd reklam, a zjawiajac sie w przestrzeni ulicznej, tworzyty
konteksty - dla wtajemniczonych interesujace, a dla przypadkowych widzow zaskakujace
i zastanawiajace (obserwowatem reakcje przechodniow, ktérzy wyraznie starali sie dociec co tu
jest grane/pokazywane). Ingerencja w pejzaz wizualny ulicy byta jednym z celéw organizatorek.
W przestrzen publiczng staraty sie wprowadzi¢ inne zycie. Akcja Eli Jablonskiej - wykonanie
papierowych kwiatéw przez bezrobotnych na specjalnie zorganizowanych warsztatach (150 zt
za 3 dni) i rozdawanie ich kobietom na ulicy - miata sens krytyki spoteczne;j.

Natomiast zdecydowanie szersza problematyke ogarneta Angelica Fojtuch - jej
akcja polegata na tym, iz stanefa na ulicy w bardzo uczeszczanym miejscu (skrzyzowanie
przy teatrze Bagatela), uwieziona w specjalnej konstrukgji z chodzika dla niepetnosprawnych
i z rekami podwieszonymi na pasach; podwinefa sukienke ukazujac wielka pieluche, po czym
nasmarowawszy nagie nogi smalcem (byfta temperatura minusowa) stata tak przez 3 godziny.
W rekach trzymata tabliczke z napisem JESTEM KOBIETA. BOG ZAPAC. Reakcje przechodniéw:
takie, jak cate nasze spoteczenstwo - od zrozumienia i solidarnosci po wsciektos¢, nietolerancje
i zwykte chamstwo. Trwanie na mrozie — budowanie psycho-fizycznego doswiadczenia ciafa, to,
z jednej strony, klasyczny sposéb performerski. Jednak owa technika artystyczna, uzyta przez
kobiete w stosunku do swojego ciata nadaje tej akcji specyficznie genderowy sens. Decyzja
podjecia tego dziatania wyrosta z dramatycznie jasnej Swiadomosci whasnej kobiecosci, proste
zdanie JESTEM KOBIETA. BOG ZAPLAC. wyraza cate zapetlenie kobiety w swojej nieuniknionej
kobiecosci i w naszej katolickiej kulturze. Nie znam pracy, ktéra by bardziej dobitnie i catosciowo
ujeta problematyke kulturowa kobiecosci, zarazem wynikajac z wielkiej Swiadomosci siebie,
reflektujac nad sobg, owa wtasng kobiety ,niepetnosprawnoscia”. Jezeli ktos chciatby zapytac
o zdrowie artystki po akcji w takich warunkach, to po trzech godzinach w wannie zaczeta znéw
méwic i nie dostata nawet kataru.

Natomiast najpiekniejszg pracg byt performance Oli Kubiak. Byt on oparty réwniez
na doswiadczeniu ciata, doswiadczeniu fizycznym, jednak eksponowat on, czy inaczej méwiac
udostepniat widzom, niezwykle intensywna warstwe estetyczng: byta w nim kontemplacja
zarébwno piekna, jak i cierpienia, bélu. Ola siedziata w niszy za szyba z pleksi, otoczona
zaréwkami, gdzie wygladata jak posag nieznanego kultu kobiecosci w kapliczce-ottarzu. Rytuat
tego kultu polegat na wbijaniu w ciato igiet strzykawkowych zakonczonych zywym kwiatem.
Takich igiet w r6zne miejsca na catym ciele, tacznie z twarza, Ola Kubiak wbita w siebie koto 50.
Inny performer ktory czesto uzywa tej strategii, Pawet Kwasniewski, po wbiciu sobie w ramie
kilku igiet zazwyczaj dostaje drgawek i pada. Wida¢, to co méwi sie o wielkiej sile i odpornosci
ciat kobiecych nie jest przesada, co udowodnita Ola Kubiak. Performance trwat dtugo, artystka
dziatata powoli, jakby w zwolnionym tempie — Ola méwi, Ze stracita poczucie czasu - ale ja tez.
Ola Kubiak dziata w parze z Karoling Wiktor, jako Grupa Sedzia Gtéwny. Tu Karoliny Wiktor
nie byto, byta jednak obecna poprzez emitowane réwnolegle w niszy obok nagranie wideo
pokazujace jej zmagania z ospg, ktorg wiasnie przechodzita, stad jej nieobecnosé. Byto to wiec
takze ich dziatanie wspdlne, wprowadzajace dodatkowo uczuciowy element empatii. Obie akcje
byly przezyciami transowymi, podobnymi do narkotycznego odjazdu. Odjazd mieli tez widzowie,
zwtaszcza ci bardziej uwazni.

Koncowy akcent festiwalu to grzenda.pl w klubie Mute. Eksponowane byty chusty
dla rezerwistek Katarzyny Holdy, wszak Zotnierze sa tez zotnierkami, a nawet walcza w Iraku.
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Grzenda zrobita Wieczér Panieriski, dlatego grzendowe dziewczyny wystgpity w zaawansowane;j
cigzy i w czerwonych welonach $lubnych. Odbywaly sie Grzendowe Targi Slubne na ktérych
panny mogty sobie kupi¢ autentyczne swiadectwo autentycznego dziewictwa, oraz stringi
kur komputerowych z napisem ,Majtkosoft Stringows’, biustonosz uzupeniajgce braki wiedzy
(o tym jest jeden z filméw Efki_S), czy stroiki na wibrator - rodzaj kapliczki domowej. Zasadniczy
pokaz grzendowy to animacje Efki_S, oraz Karoliny Kowalskiej, Matgosi Markiewicz. Nowym
filmem (premieral), byta Suwerennos¢ Kartezji Efki_S. Film moéwit o tym, jak od kobiety — kury
komputerowej, odeszta jej druga potédwka, czyli jej cipka. Film byt dialogiem miedzy trymi
potéwkami, zrobionym jak prawdziwa kitétnia miedzy partnerami, ktérzy maja sobie cos
do wyjasnienia. Przy czym animowana cipka, méwigca gtosem meskim, prezentowata sie
szorstko, wrecz grubiansko, byta troche chamowata i nieokrzesana. Padaty typowe zarzuty: nie
interesujesz sie, zaniedbujesz, nie masz dla mnie czasu, zajmujesz sie tylko soba. Konkluzja tez
byfa standardowa - jednak sie potrzebujemy i chetnie do siebie wrécimy, tylko jak to zrobic¢?
Efka jest niewatpliwie geniuszem sztuki kobiecej — z banalnych ,Zyciowych rzygéw” (jak mowi)
tworzy dzieta sztuki. Uzywa do tego soft technologii, ktéra wedtug wielu zwiastuje nadejscie
nowego kobiecego soft Swiata. Genderowy wieczdr w klubie Mute zakoriczyt wystep wynajetych
facetdw z agencji prezentujgcych swdj programem artystyczny: taniec w stringach z/na rurze
od odkurzacza, czyli meski happy cleaning. Roznosili takze kobietom wédke. Nie wolno byto ich
dotykac (chyba, ze za dodatkowa opfata). Chtopcy nie wykazali sie jednak wielka wyobraznia,
od kobiet w tym zawodzie wymaga sie znacznie wiecej. Wynajecie ich byto pomystem Efki_S
ktéra jest niezwykle wyczulona na kicz kulturowy, a takim czyms$ sa niewatpliwie ci faceci
z agencji. Poniewaz na grzende sa zapraszani tez mezczyzni, tym razem w Wieczorze Panieriskim
uczestniczyt performer Arti Grabowski — uczcit Swieto kobiet okolicznosciowg pocztéwka wideo
pod tytutem Ja wszystkie was dziewczynki..., gdzie w wojskowym ordungu kilku facetéw (i sam
Arti) niosto paniom gozdzika w $cisnietej dupie (technicznie, podchodzito tytem do kamery
i upuszczato kwiatek).

Wystawa miata spontaniczng, radosng energie charakteryzujacg autentyczne swieta
(takg energig emanuje tez Manifa). Wida¢ to zwlaszcza, gdy poréwnamy sztuke Swieta Kobiet
z taka wystawa jak Biaty Mazur w Bunkrze Sztuki, robigcej wrazenie martwej jak krolik Beuysa,
bedacej zestawem, ktéry nie wiadomo dlaczego sktada sie akurat z takich a nie innych pracico te
prace tu robia, poza tym, ze s3. To przykfad ztego uzycia dobrej sztuki, ale Bunkier Sztuki stynie ze
ztych wystaw dobrych artystow. Mato, ze w samej wystawie nie byto krzyny zycia, to Biaty Mazur
jest propozycja dramatycznie sp6zniong wobec polskiego dyskursu genderowego, zwtaszcza
po Architectures of Gender: contemporary women'’s art in Poland, wystawie przygotowanej przez
Anete Szytak w Sculpture Center w Nowym Jorku. Ta wystawa precyzyjnie formutuje temat,
stawia zagadnienie. Tymczasem hopla hopla biaty mazur to typowo kuratorskie bla bla. Dyskurs
genderowy jest juz w zupetnie innym punkcie, czego $wiecie dowiodto Swieto Kobiet.

Ab ovo, czyli sztuka z jajami

Wiasciwie to jaja ma Arti Grabowski, ktory przygotowat wystawe w kontenerze
ze sttuczka, czyli krakowskiej Galerii BB zajmujacej sie handlem przedmiotami ze szkfa (Arti
byt tam chwilowo pracownikiem). Jednak piwnice byty czyste i to w nich odbyfa sie wystawa
Jajo - jo (31.03-29.04). Tylko performer moégt powazy¢ sie na zrobienie sztuki w kontekscie
Wielkanocy i wyjs¢ z tego zwyciesko, czyli zrobi¢ dobra wystawe, a nie kolejnego zdechtego
krélika. Sukces zawdziecza zndw tej samej energii i checi tworczego dziatania, ktérej nie potrafig
pobudzi¢ instytucje. Na wystawie byto znéw wiele matych prac, obiektéw-gestéw. | to owo
(ovo) nagromadzenie energii dato wystawie spéjnos¢, a nie temat jaja (ovo). Najwazniejsze dla
wystawy byly pewne zywe punkty. Mocnym punktem byta Olga Lewicka — w zaaranzowanym
pokoiku lezata na tézku (przescieradto byto jej pracg z nadrukiem tekstowym). Na naszych
oczach jadfa, pifa, kosmetykowata sie i stuchata wyktadu Adorna przeplatanego pop muzyka

/5 |




(Madonna) oraz ogladata programy o sztuce, a wokét lezaty katalogi, ksigzki, magazyny
o sztuce. Odtworzyla sytuacje egzystencji zanurzonej w informacji, czy moze informacja
zdominowanej, nadinformowanej (?). Arti Grabowski (wspdlnie z Mariuszem Frontem)
zrobili premiere rzezby (kolejna premieral) - nadmuchiwanego nagrobka z przezroczystego
materiatu. Mozna byto wejs¢ pod ptyte nagrobng i leze¢ na widoku. Na ptycie znajdowalty sie
typowe emaliowane fotografie nagrobkowe, w tym Artiego z bananem pod nosem. Nagrobek
ma stuzy¢ do bardziej rozbudowanych dziatai. To drugi po projekcie Zuzy Janiny projekt we
wspotczesnej sztuce podejmujacy temat $mierci i oba sa niewatpliwym wyrazem zmiany
stosunku do tego zagadnienia w naszej kulturze - czyzbySmy laicyzujac $mier¢, zarazem
przestawali ja fetyszyzowac i tym samym sie jej bac¢?! Laura Pawela, jak zawsze $wietnie
mediuje z mediami, a w szerszym rozumieniu z otaczajaca rzeczywistosciag nasza powszednia
mielona przez media (spam!). Tu pokazata lightboxy z dizajnem, jak pierwsza strona pisma
typu tabloid, czyli sensacyjnego brukowca, w stylu Faktu, donoszacego, ze Laura Pawela ma
jaja! I na dowdd tego przedstawia zdjecia wscipskiego papparazziego. Jest to kolejny przyktad,
po pracach cyklu Mistrzowie Zbigniewa Libery, na to, jak sztuka broni sie przez obojetnoscia
i brakiem wyczulenia na kulture w mediach, a najlepsza obrong jest atak. Na ten tez temat
pokazali co$ Reiplustyn (Marcin Stapinski i Tomek Lipka). Ustawili przed telewizorem palete
Z jajami, zapewne z sugestig potraktowania nimi telewizji. Przeciez ta cata telewizja to istne jaja,
nieprawdaz? Wunderteam (Wojciech Duda, Rafat Jakubowicz, Pawel Kaszczynski, Maciej
Kruk) z Poznania pokazali zdjecia akcji odnoszacej sie do instytucji muzeum: foty pokazuja, jak
antyterrorysci wyprowadzaja brutalnie jakiego$ cztowieka z Muzeum Narodowego w Poznaniu
do ... zaparkowanego przed nim matego fiata. Poczucie humoru i wyobraznia cztonkéw teamu
doskonale sie uzupetniajg i moga przyniesc tak swietne rezultaty, tak jak np. dziatania wspélne
Azorro. Viola Tycz zrobita ciekawag prace opartg na strategii przechwycenia ,starej” ikony
kulturowej, tu znanych obrazéw, i po przetworzeniu technologicznym updatowata je do roli
nowych ,ikon’, funkcjonalnych w tej oto (ovo) sytuacji, dodanjac im motyw jajka (prace byty
wydrukami na ptétnie). Krzysztof Mazur, znany z poskramiania high technologii interaktywnej,
tym razem zadziatat interaktywnie low technologia: naciskajac na deseczke uruchamiato sie na
pewien czas odkurzacz, a wydmuchiwany z niego prad powietrza unosit i utrzymywat na pewnej
wysokosci wydmuszke jaja. Artysta w instrukcji zalecat, by uklekngé na deseczce uruchamiajacej
odkurzacz, tworzac sytuacje ottarzyka. Inne interesujace prace to Serwis Krzysztofa Wataszka,
gdzie w obiekciku nasciennym w ciekawy sposéb zostat uzyty obraz na ptétnie - jako obraz
i przedmiot zarazem. Przyciggaty uwage szalone kolaze Marcina Soji, rodzaj archiwum wycinkéw
prasowych. Piotr Wegrzynski (Suka Off) pokazat stoje z preparatami organéw ptciowych meskich
i zenskich - jak zazwyczaj w swojej sztuce lokujac swoja naturalng perwersje na poziomie fikcji
medycznej (medical fiction). Dziatat tez Marek Firek z Kurosawa (gotowat jaja), czyli resztki Grupy
tadnie, funkcjonujace w stylu dawnej Grupy tadnie, przypominajac tym zywa skamienieline
historii sztuki. Performance zrobifa niezawodna Ola Kubiak, nadal bez ospowatej drugiej potowy
Grupy Sedzia Gtéwny, Karoliny Wiktor. Akcja byta skorelowana z tasma i dziata sie na tle ekranu.
Wideo opowiadato historie typu ON/ONA - ONA to byta dtoi z namalowana twarzg lalki/ON
to kroliczek wielkanocny, a zarazem przeciez symbol tryskajacych emocji erotycznych. Przed
ekranem Ola wywalita na podtoge gére miecha réznej urody (roznych koloréw) i zaczeta z nich
wycinac i sktadac laleczki, ktore nastepnie pakowata w folie i metkowata imionami. Laleczek-
pakuneczkéw wyprodukowata wiele (na koniec je rozdta). Ta produkcja dzieci zapewne odnosi
sie do jaja, jajeczka, jajeczkowania, budujac piekny kontekscik genderowy, zwilaszcza wobec jaja
Wielkanocnego i jego symboliki. | to genderowe odniesienie ab ovo niech zamknie klamra te
dwie imprezy, niezwykle zywe i spontaniczne, zwtaszcza wobec tego, co proponuja oficjalne
instytucje sztuki Krakowa. Najbardziej optymistyczne jest to, ze sztuke mozna robic¢ i mie¢ z tego
rados¢, bez wyscigu do instytucji, ktérych oferta opiera sie tak naprawde na tudzeniu naiwnych.

A Zdechtym Krélikom juz dziekujemy.
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Ola Kubiak i Karolina Wiktor, czyli Sedzia Gtéwny
ROZDZIAL XX.W RAMACH IMPREZY INTERMEDIALNE FORUM TEATRU BEZ@RT.

Skad pomyst? Stad, ze dziewczyny czesto stykaty sie z sugestiami ze strony publicznosci
co powinny robi¢ w czasie swoich performance. Postanowity wiec zrobi¢ performance, w ktérym
catkowicie oddadza publicznosci inicjatywe tworzenia.

Performance =zostat zorganizowany tak, ze komunikacja miedzy artystkami
a publicznoscia nie byfa bezposrednia. Artystki znajdowaly sie w wydzielonym pomieszczeniu,
a publicznos¢ widziata je na ekranach rozmieszczonych w sali oraz mogta wydawacd polecenia
przez mikrofon (réwniez artystki mogty komunikowac sie z publicznoscia).

Tak zaaranzowana sytuacja komunikacyjna czynita z artystek byt czesciowo wirtualny.
Podobnie dzieje sie z obserwacjg wszelkich reality show - z jednej strony wiemy, ze obserwujemy
rzeczywistos¢, z drugiej zaposredniczenie tej obserwacji poprzez media powoduje, ze realnos¢
sytuacji staje sie wirtualna. Stworzenie bariery medium ma dwojakie konsekwencje. Utracona
zostaje w ten sposdb bezposrednios¢ relacji, wazna cze$¢ dziatan na zywo (taka sytuacja
poddania sie artysty dziataniu widzow jest znang formuta w performance). Ale za to z takim
bytem ekranowym tatwiej mozna zrobi¢ wszystko...

Artystki byly przygotowane na wiele, ale i tak okruciefAstwo ludzi momentami ich
zaskoczyto, co byto wida¢ po ich reakcjach réwniez wystawionych na widok. Moja wihasna
refleksja jest taka, Zze jeszcze kilka lat temu publicznos¢ w takiej sytuacji traktowataby artyste
umiarkowanie, raczej nie$miato. Swiat wida¢ stat sie bardziej bezlitosny. Moze to tez kwestia
nowego typu rozumienia odpowiedzialnosciiindywidualnosci - skoro ktos sam sie prosi o ktopoty
to spoteczenstwo nie widzi powodu, by tego kogos chroni¢ przed samym soba. Najwyrazniej
uznano, ze skoro kto$ chce sie podda¢ torturom, to nalezy z tej okazji skorzystac. Stworzona
sytuacja jest rodzajem testu lustra ktdry artysta stawia przed spoteczenstwem, czy jakas jego
czescig — w galerii byta publiczno$¢ mioda i zainteresowana udziatem w kulturze.

Co musialy robi¢ artystki? Nieprawda jest to, co napisata lokalna Gazeta Wyborcza, ze
na poczatku rozebraty sie bez polecenia. Rozebraty sie na polecenie (piszacego te stowa) i nie
byto to pierwsze zadanie. Poniewaz impreza byla teatralna, to teatralna publiczno$¢ zadawata
teatralne zadania jak z egzaminu do szkoty (pokazywanie filméw, przejscie od larwy do motyla,
rodzenie, samobdjstwo, itp.). Teatralne byto takze polecenie wpadania w rézne skrajne stany
psychiczne. Sporo polecen nalezato do rodzaju ¢wiczen gimnastycznych. Dziewczyny miaty takze
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sie catowac i policzkowa¢. Spiewa¢ hymn i modli¢ sie. Powazna barierg byta zamiana a nastepnie
darcie swoich ubrani. Ola wymiekfa na poleceniu rozbicia swoich okularéw i nastepnie ciecia
swojego ciata szktem. Ciekawe psychologicznie byly tez polecenia wyrazajace che¢ ogladania
w zblizeniu czesci ciata, tatuazy. Artystki byty tez wystawione na krytyke stowna - ,konczcie ten
staby performance”. Ale zdarzaty sie tez momenty przestoju, gdy nikt nie miat pomystu co dalej.

Performance skonczyt sie niespodziewanie po godzinie, bo takiej dtugosci kasete do
kamery zakupita Galeria Bunkier Sztuki. Wcze$niej nie byto zadnej informacji o dtugosci trwania
akgcji. Zapewne, gdyby publiczno$¢ wiedziata, ze ma tylko godzine na torturowanie artystek
zachowywata by sie bardziej aktywnie i by¢ moze bardziej radykalnie. To duzy btad organizatoréw.
W zamierzeniu artystek performance miat trwac tak dtugo, jak dtugo bedzie chciata publicznos¢.

Rezultat eksperymentu na publicznosci przeprowadzony w tym performance byt
niespodziewany. Chyba nikt nie oczekiwat, ze spoteczeristwo pokaze swoje drapiezne oblicze
w galerii. Sztuka okazata sie barometrem zmian spotecznych w Polsce?

29 pazdziernika 2004. Performance odbyt sie w Bunkrze Sztuki. Byto to drugie wykonanie
tej formy akgji, pierwsze miato miejsce w Zielonej Gorze.
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Co to jest obraz?

DWIE PROBY WYJSCIA Z FORMY OBRAZOWEJ | ROZSZERZENIA JEGO DEFINICJI.
DAREK KOROL - POZOSTAWIA Z OBRAZOW ICH AURE, ZMIENIAJAC JE W PROJEKTY
KONCEPTUALNE. PIOTR LUTYNSKI - NIEMAL ROWNO ROK TEMU, W PUBIE
ALCHEMIA W KRAKOWIE ZESTAWIL OBRAZY | ZYWE KONIE. TERAZW TYM SAMYM
MIEJSCU POLACZYL OBRAZY Z AKWARIAMI, W KTORYCH PLYWAJA RYBKI.

Obrazy oralne Darka Korola

Obrazy Darka Korola maja atrakcyjng powierzchowno$¢ wizualna. To byto wiadomo
od dawna. Jednak maja takze nie mniej interesujacq warstwe konceptualna. | to jg postanowit
pokazac artysta w swojej najnowszej wystawie w Galerii Kont w Lublinie.

Obrazy Korola sa bardzo trudne egzystencjalnie: fatwo je zniszczy¢, trzeba wiele
kosztownych zabiegdw, by przetrwaty transport i przechowywanie. To ich zycie po wykonaniu
przez artyste jest przedmiotem wielu anegdotek.

Tematem obrazéw jest ztudzenie. Raz jako efekt optyczny, czysto wizualny. Ale takze
ztudzeniem jest sam obraz jako przedmiot. Pozornie wszystko jest klasycznie. Przeciez kazdy
kawatek ptétna na blejtramie to obraz. Na ptétnie mamy motyw malarski. Tyle, ze technologicznie
jest on efemeryda. Jego struktura wizualna, wykonana z nietrwatych materiatow, jest bardziej
konceptualna niz malarska. Mozna powiedzie¢, ze obrazy te sktaniaja sie ku konceptualizmowi,
cho¢ nie sg konceptualne w rozumieniu historycznej sztuki konceptualnej lat 70. Jednak
cechg sztuki wspétczesnej w jej najlepszych przejawach jest obecno$¢ w dzietach pierwiastka
konceptualnego; bez zawartosci konceptualnej formy dziet s3 czysto dekoracyjnymi
przedmiotami, nalezacymi do sfery dizajnu.

Takonceptualna warstwa obrazéw Korola rzadko byta poddawana interpretacji, zapewne
przyttumiona atrakcyjnoscia warstwy wizualnej. Wystawa w Galerii Kont byta eksperymentem
zmierzajagcym do wyeksponowania konceptualnej wartosci prac ponad powierzchowno$é
wizualna. | to od razu eksperymentem dos¢ radykalnym. Wystawa byta zatytutowana Obrazy.
Jednak w galerii obrazéw nie byto. Doktadnie - nie byto przedmiotéw estetycznych potocznie
okreslanych obrazami. Byty natomiast osoby, ktére o obrazach Korola opowiadaty. Artysta
wykorzystat tu fenomen socjalny wernisazy - sg one przeciez takze okazjg spotkania. Na
wernisazach chetnie rozmawiamy ze soba. Tu mozna bylo porozmawiaé¢ o obrazach Korola.
Technicznie, sytuacja zostata przygotowana tak, ze artysta ustalit z siedmioma osobami, ze
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przygotuja sie one do opowiadania o pewnych jego obrazach. Nie byly one jednak w zaden
sposob wyrdznione sposréd gosci wernisazowych. Trzeba wiec byto rozmawia¢, dowiadywac sie
o co tu chodzi, gdyz sytuacja byfa intrygujaca. Artysta uzyt tu jako materiatu do zbudowania
pracy zjawiska naturalnej spotecznej wymiany informacji w kregu stosunkowo ograniczonego
$rodowiska artystycznego, aczkolwiek jest to srodowisko otwarte, chetne do méwienie o sobie
innym. Dlatego obrazy Korola bardzo skutecznie rozprzestrzenialy sie tym kanatem towarzyskiej
komunikacji. Co wazne, o obrazach méwily zaréwno osoby zwigzane ze sztukg profesjonalnie,
jak i przyjmujace inne optyki zawodowe, takze po prostu tzw.,zwyktego widza"

Skad artysta zaczerpnat pomyst konceptualizacji i socjalizacji swoich obrazéw? Korol
zauwazyl, ze jego obrazy maja pewien szczegdlny sposéb zycia: wiele oséb, ktére nawet nie
widziato jego obrazéw co$ o nich wie, wiele 0oséb widziato, jako$ zetkneto sie z obrazem, co
pozostawito w ich pamieci jakis $lad. Jednak jest to wiedza szczatkowa, zamazana, anegdotyczna
bardziej niz faktyczna. Wiele oséb wie,cos” o sztuce Korola, ale niedoktadnie. | te niedoktadnos¢,
nieadekwatnos¢, a nawet niestosownos¢, nieodpowiednos¢ pamieci postanowit wykorzystac.
| ten sposéb istnienia obrazéw koresponduje z efemerycznoscia ich materialnej struktury.
Pozornos¢ wiedzy zachowanej w pamieci, odpowiada pozornemu charakterowi tych obrazéw
jako przedmiotéw estetycznych. Wiecej, stworzenie sytuacji opowiadania obrazéw (o obrazach),
jeszcze te irrelewantnos¢ prac Korola pogtebia. Staja sie coraz bardziej historiami opowiadanymi,
odrywaja sie od przedmiotu-obrazu, ktéry byt punktem wyjscia i zyskuja byt samodzielny.
| na ten sposéb bytowania w ludzkiej wyobrazni artysta daje przyzwolenie. Wiecej nawet -
utatwia i prowokuje rozwéd wyobrazniowego, idealnego istnienia obrazéw z ich oryginatami.
Jest to bardzo interesujaca, aczkolwiek ryzykowna strategia, gdyz prowadzi do zagubienia
obrazu faktycznego. Zazwyczaj artysci bardzo wiele uwagi poswiecaja dokumentacji, niemal
obsesyjnemu pilnowaniu zgodnosci z prawda oryginatu, kazde, nawet nieznaczne, odejicie od
idei autorskiej urasta do rangi problemu zasadniczego. Korol postanowit mozliwie radykalnie
oderwac sie od prawdy swoich obrazéw i rzuci¢ je na zywiot zycia w ludzkiej wyobrazni.
Artysta najwyrazniej nie posiada wiary w tzw. prawde i wtasciwg interpretacje dzieta. Zapewne
powiedziatby, ze co$ takiego nie istnieje. Zreszta, podobnie znakomita wiekszos¢ artystow. Tyle,
ze jest w tym stwierdzeniu rezygnacja w obliczu sytuacji beznadziejnej. Owa niemoznos¢ prawdy
doprowadza do rozpaczy ich refleksje nad dzietem, podczas gdy Korol uczynit z tej sytuacji
temat sztuki sam w sobie. Powstaje dzieto z dziefa, ktdre zyskuje (moze juz zyskato) samodzielna
egzystencje artystyczna. Jest to sytuacja dla samego artysty nowa i jeszcze nie do konca przez
niego opracowana. To nowe dzieto nie zostato jeszcze objete jedna nazwa — na razie jest to
siedem obrazéw, jednak konceptualne istnienie obrazéw Korola przekracza te siedem oséb -
opowiadaczy galeryjnych.

Powotywanie sie na Waltera Benjamina jest do$¢ obiegowe, jednak tu wydaje sie
dobrze ilustrowac zabieg dokonany przez Korola. Benjamin obawiat sie, ze reprodukowanie,
powielanie, pozbawia oryginat aury. Otéz Korol, mozna powiedzie¢, pozostawia oryginaty
swoich efemerycznych obrazéw samym sobie, a zajmuje sie wtasnie ich aura. Poprzez
konceptualizacje swoich obrazéw, odrywa aure od dziet i nadaje jej samodzielne istnienie. To
aura sama w sobie jest przedmiotem zabiegéw autora w wystawie w Galerii Kont; catej ,akgji”,
jaka zainicjowat wokét swoich obrazéw. Konceptualne, auralne, istnienie obrazéw w historii
opowiadanej, czyli istnienie oralne, w niczym nie przeszkadza kontemplacyjnemu istnieniu
obrazéw - przedmiotéw. Owo ,malarstwo oralne” uprawiane przez mtodych ludzi w Galerii Kont,
czy tez uprawiane zarazem przez nas wszystkich dyskutujacych te obrazy, jest niczym innym, jak
opracowaniem, cyzelowaniem ich aury. W ten sposéb benjaminowska aura stata sie materiatem
z ktérego powstaja dzieta sztuki. Wyjeta z dziefa sztuki, sama stafa sie oryginatem zwigzanym
z dzietem - konceptualnymi obrazami Korola.

| jeszcze jedna uwaga na marginesie: wystawa, taka jak Obrazy Korola jest ryzykownym
eksperymentem dla artysty i dla galerii. | tylko takie mate galerie prowadzone przez artystow,
jak Kont, sta¢ na podjecie takiego ryzyka w sztuce. Przypominam, ze kiedys inna lubelska galeria
- Galeria Biata, zaryzykowata eksperyment, by zmieni¢ swojg przestrzen w stacje kolejowa
z wagonem Roberta Kusmirowskiego.
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Rybka lubi ptywaéi ... ogladac obrazy

Wystawy w pubach s3 zazwyczaj trudne - dzieta rzadko przyciggaja uwage, wszak nie
po to przychodzimy do pubu, cho¢ trzeba przyzna¢, ze w Krakowie w paru miejscach sztuka
dobrze sie zagniezdzita (Pauza, Kawiarnia Naukowa, Piekny Pies, czy wtasnie Alchemia). Piotrowi
Lutynskiemu udata sie sztuka trudna — zrobit prace, w ktérych wykorzystat pub, jego zycie
i atmosfere, tak, ze pracuja na rzecz dzieta sztuki; stajq sie jego czescig; wspottworza go.

O poprzedniej realizacji Lutynskiego w Alchemii pisalismy w Artinfo 21 i 28. Wtedy
w jednej z sal zawiesit swoje obrazki i wprowadzit do niej zywe konie. Efekt byt fantastyczny. Teraz
w tym samym miejscu wstawit akwaria z zywymi rybkami, a na ich $ciankach namalowat obrazy
- charakterystyczne dla swojego malarstwa motywy geometryczne, oraz, w jednym miejscu,
na szybie akwarium umiescit panorame wielkiego miasta. Wtedy, tak i teraz deklaruje: ,Prosze
Panstwa, to zwykte obrazy”. Tylko zywe.

Aranzacja sali jest niezwykle przemyslana — akwaria stojag na postumentach, na tyle
wysokich, by gérowac nad siedzacymi przy stolikach, obserwujagcymi rzeczywistos¢ poprzez
szklanki z zéttym napojem. Przemyslana jest tez estetyka obrazéw-obiektéw. Rybki - spore
karasie - sg szare, bezbarwne. Natomiast obrazy sg kolorowe. W ciemnym wnetrzu podswietlone
akwaria unosza sie nad pijang sala.

Sytuacje artystyczng stworzona przez Lutynskiego mozna okredli¢ jako prébe
wyjscia artysty z putapki malarstwa, sztuki, ktéra nie stwarza juz zadnych mozliwosci. Obrazy
s fajne, tadne, ale zarazem nie sg i nie beda juz niczym wiecej. Natomiast obrazy zestawione
z ptywajacymi rybkami i zyciem pubu to sztuka wspétczesna. Podobnie jak w projekcie Korola,
myslenie o obrazie zostato wzbogacone o pierwiastek konceptualny, mozna powiedzie¢ - obraz
zostat skonceptualizowany. Wierze Lutynskiemu, ze tworzac te prace myslat o obrazie — myslat az
wymyslit — jak z niego wyjsc. | wejs¢ spowrotem do sztuki.

Matgosia Markiewicz - kobieta
rozbierajac sie rozkwita

KOLEJNA EKSPOZYCJA KWIATOW, TYM RAZEM W OTWARTEJ
PRACOWNI, POTWIERDZA, ZE JEST ARTYSTKA TWORZACA BYC MOZE
NAJBARDZIEJ PERWERSYJNA EROTYCZNIE SZTUKE W POLSCE.

Takie przestanie niesie kolejna wystawa jej kwiatéw. Sposéb rozkwitania opisywatem
juz wczesniej w relacji z Oronska (Artinfo 39) — artystka zdejmuje z siebie ciuszki, wtasciwie,
precyzyjniej, zrzuca je jakby w zapomnieniu i po$piechu — przynajmniej takg pozostawia sugestie
temu, kto spotyka te kwiaty - erotyczny batagan — wspomnienie. Matgosia Markiewicz ubiera
sie wyrafinowanie. Powstaja wiec kolorowe ptateczki, a w srodku kolorowe majteczki.

Technicznie - kazdy kwiat powstaje poprzez rzeczywiste zdjecie z siebie ciuszkéw. Tak
osigga sie najbardziej naturalny efekt. Efekt iluzji erotycznej; erotycznego zdarzenia. Nie wiem
czy mamy do czynienia z obiektem sztuki, czy tworem erotycznej wyobrazni. Czy to jawa, czy
halucynacja, a moze deja vu. Obiekciki ciuszkowe wydaja sie surrealne, somnambuliczne;
wyzwalaja ciggi skojarzen - jak proustowska Magdalenka.

W Oronsku kwiaty mozna byto znalez¢ w parku, wydawaty sie przypadkiem, odkryciem
tajemnicy jakiego$ erotycznego zdarzenia. Przypadkowe osoby nawet sprzataty ciuszki z pola
widzenia. W galerii ich tozsamos¢ jako obiektu sztuki jest niewatpliwa, cho¢ Otwarta Pracownia
nie ma zbyt luksusowej przestrzeni i to powoduje, ze mimo wszystko wygladaja one tam
stosunkowo przypadkowo. W osobnej salce znajduje sie kolekcja lighboxdéw z fotkami takich
kwiatéw. Tu juz nie mamy watpliwosci co do artystycznego charakteru tych prac. Wniosek — im
wiecej sztuki tym trudniej uruchomié¢ wyobraznie, tym trudniej podda¢ sie tej sztuce...Zaraz,
zaraz, co ja powiedziatem? Ciekawostka...




Sama artystka wskazuje na spoteczny i krytyczny charakter tych prac. Kiedys kobietom
nie byto wolno malowa¢, studiowac ciata z modela, zwtaszcza meskiego. Byly wiec zmuszone
malowac kwiaty. To tradycyjna rola dla kobiety w sztuce. Teraz juz niby mogga, ale czy Swiadomos¢
na temat spotecznej roli kobiety zmienita sie tak bardzo? Nie bardzo. | to wyobrazenie o roli
kobiety Matgosia Markiewicz kontestuje. A czyni to przy pomocy narzedzia bardzo kobiecego
- erotyki, wysublimowanej w swojej perwersyjnej grze ujawnienia i ukrycia, niewinnosci
i prowokacji wyobrazni uktutej w najczulszy punkt, rozmarzenia i intelektualnej bystrosci,
przypadku i precyzyjnego planu...

No juz wystarczy, juz chyba wiadomo, co chciatem powiedzie¢...

Aha: Otwarta Pracownia, to stowarzyszenie zrzeszajace artystéw dos¢ tradycyjnie
pojmujacych sztuke i uprawiajacych takiez formy, gtéwnie malarskie. Taki tez przez lata byt
program galerii. Ale Otwarta Pracownia stara sie realizowac¢ program zawarty w swojej nazwie i -
zmienia swoje oblicze, czego dowodem jest ta wystawa, jeszcze pare lat temu nie do pomyslenia
w tym miejscu.
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Bycie soba to problem spoteczny

DZIEWCZYNY GRUPY HUECKELSERAFIN ZAJMUJA SIE SOBA.WIEDZA
JEDNAK, ZE O TO PRAWO TRZEBA W POLSCE WALCZYC.

Grupa Hueckelserafin (Magda Hueckel, Agata Serafin), ma na razie za sobg dos¢
krétka kariere artystyczna. Jednak materiat zebrany na wystawie w sopockiej Galerii PGS
pokazuje pewien kierunek dryfu ich wyobrazni. Jest to wystawa fotografii. Prace fotograficzne s
tematem same dla siebie, cho¢ sa tez czasem dokumentacja akgji czy innych prac o charakterze
konceptualnym. Wydaje sie, ze zainteresowania artystek ida wtasnie w tych dwdch kierunkach -
medialnym, gdzie efektem sg fotografie i bardziej konceptualnym, gdzie realizacje sg powodem
dla prac fotograficznych. Nie wiem czy akcje miaty charakter publiczny, czy byly wylacznie
intymnga sprawa miedzy artystkami a medium — niemniej zostaty upublicznione, ujawnione,
zapewne $wiadomie zmierzajac do rozbudzenia ciekawosci widza.

Cykl fotek Zamiana pokazuje migawki z procesu wymiany miedzy sobg ubran. Narracja
prowadzi od statycznego kadru siedzgcych spokojnie artystek do takiego samego ujecia,
zawierajgc miedzy nimi w kilku fotkach cata dynamike tego dziatania. Praca sugeruje typ
zmystowej relacji, gdyz inaczej chyba nie mozna bez obrzydzenia ubra¢ cudzych ciuchéw na
witasne nagie ciato.

Laleczki réwniez zwracaja sie do wyobrazni, ktorej nie wystarcza prosta rzeczywistos¢.
Artystki umozliwiaja nam zabawe soba - na wyciete sylwety ich ciat mozemy zaktada¢ ciuchy,
rozbierad, przebiera¢, ale i pozwalaja na zmiane, zamiane, czesci ciata biustéw, brzuszkéw —
idealna zabawka dla chtopcéw w wieku wiasciwie dowolnym (ale dziewczyny tez ciggle sg z siebie
niezadowolone i one tez chciatyby méc tak zmieniac wieksze na mniejsze i odwrotnie — méwi mi
na to Monika Branicka). Aha - to jeszcze ciekawiej, bo znaczy ze adresatem jest tu wyobraznia
o cechach ambiwalencji seksualne;j.

Seria Morfy to kolaz uje¢ ukazujacych naktadanie sie i przenikanie sie na wzajem twarzy
artystek. Wzajemnos¢, odwzajemnianie sobie siebie nawzajem, budowa zwigzku - zostaty tu
ukazane wprost i zilustrowane prostymi srodkami techniki fotograficznej, zarazem oddajac cata
pasje, napiecie i emocje z tym zwigzane. Z kolei seria Klatka méwi o innej stronie tego zwigzku
- zamknieciu i izolacji. | cho¢ zdjecia méwia o wewnetrznym, psychologicznym aspekcie tego
stanu, to mozna domyslac sie iz jego przyczyny tkwig na zewnatrz, w srodowisku, spoteczenstwie,
ktére zapedza dziewczyny do owej klatki.
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Cykl zdjeciowy Aneks to fragmenty — zblizenia czesci ciata, tak jak ich w rzeczywistosci
naszym okiem naturalnym nie mozemy oglada¢. Czyli znédw mamy do czynienia
z fragmentaryzacja, rozbiciem. Hmmmm....... Psychoanalityk miatby tu pole do wypowiedzi,
zapewne co$ 0 osobowosci zdestruowanej, ktdérg trzeba koniecznie scali¢. Czyzby? A moze tak
im dobrze? Jako$ cierpienia w tych pracach nie wida¢. Jako wielbiciel Woody Allena mam do
psychoanalitykéw dos¢ ironiczny stosunek — wiec, niech grupa uprawia swoje rozkawatkowanie
osobowosci i ambiwalencje seksualng, bo stuzy to sztuce! Obecnos$¢ pierwiastka konceptualno -
akcyjnego przed czysto medialnym dobrze tu rokuje, jest $ciezka sztuki.

PS. Grupa przed wejsciem na swojg wystawe umiescita naklejke stopLPR - ,Wystawa nie
jest przeznaczona dla cztonkéw i sympatykéw Ligi Polskich Rodzin”. Stusznie — fotki moga
spowodowac rozpad prawicowej osobowosci. | to bez artystycznego skutku!

Artystka oddaje sie innym
JOANNA RAJKOWSKA RZEZBI SPOLECZENSTWO (NIEMIECKIE | POLSKIE).

Prawicowcy - jak wiadomo — bez wyjatku znaja sie na sztuce (zapewnia poset R. Strak
w Gazecie Wyborczej). Artystow krytykuja za megalomanie zapewne z obawy, Ze ktos mogtby
ich w tym przewyzszy¢. A tymczasem jest artystka — stuga pokorny - ktéra bez nadmiernego
szemrania (tylko sex i przemoc wykluczone) wykonuje zlecenia szanownej publicznosci. Joanna
Rajkowska méwi nam, ze sztuka stuzy, ustuguje, pomaga, pociesza, wspiera, podpiera, zapewnia,
podaje... Taka role sztuki wobec cztowieka — uwagi wobec innego - nakreslit Beuys. Rajkowska
wyjechata do Niemiec do berliiskiej Galerii Mullerdechiara (w 2003 roku), gdzie postanowita
przyjmowac zlecenia od przypadkowych oséb (nie catkiem bo informacja byta dystrybuowana
przez galerig). Mottem programu galerii byto ,Let the artist live”. Potem jeszcze kontynuowata
akcje w Polsce w todzi w trakcie Biennale (w 2004). Na wystawie w Galerii Program w Warszawie,
ktéra stanowi podsumowanie projektu, pokazata starannie opracowana dokumentacje 22
zlecen (nie sa to wszystkie, ale te zdaniem artystki bardziej interesujace i te, ktére sprawnie
udato sie przystosowaé¢ do wymogéw dokumentacji, np. opisa¢). Powstat rodzaj foto-story,
troche komiksowa historia 22 prac artystki (prezentowana w galerii formie slideshow). Jednak
- kuchnia artystyczna stojgca za tym efektem jest dos¢ skomplikowana, gtéwnie z powodu
koniecznosci dokonania wyboru z ogromnego materiatu. Zlecenia byty rézne — od prostych
czynnosci uzytkowych po skomplikowane zadania psychologiczne zwigzane ze wspélnym
przebywaniem i rozmowami. Generalna uwaga artystki jest taka, ze w Niemczech zlecenia byty
konkretne, a w Polsce chciano od niej raczej jej duszy niz gnano do roboty.

Artystka nie byta jednak w swojej ofercie az tak bezinteresowna. Chciata zrobi¢ swojg
sztuke. W jednym z wczesniejszych projektéw zaaranzowata w galerii miejsce do spania (Dziennik
snéw, Galeria XX1, Warszawa, 2001). Wtedy chciata od swoich gosci ich snéw. Teraz chciafa ich
historii, spraw i sprawek - i to otrzymywata.

Owszem, projekt zaktadat otwarcie na przypadekirozmaite przypadki sie zdarzyty. Weszty
one do warstwy anegdotycznej projektu, a sama artystka opowiada o nich z zaangazowaniem.
Ale w samej formie prezentacji projektu tego watku artystka nie eksponuje, nie ujawnia szczerze
.Catej prawdy” — konstruuje, preparuje dzieto sztuki jako cato$¢ osobna, narzuca mu swoja
estetyke, ktora pokrywa cata przypadkowos¢, dziania sie” projektu, pozostawiajac widoczne tylko
bardzo wybrane fragmenty ,akgji”. Wrazenia sa budowane srodkami artystycznymi a nie wynikaja
z bezposredniosci sytuacji, ktére prowokowata artystka. W pokazie galeryjnym nie znajdziemy
wiele z zyciowej przypadkowosci i chaosu wigzacych sie nieuchronnie z bezposrednia, akcyjna,
realizacja projektu. Bezposrednios¢ artystki nie interesuje. Opisy zadan s dos$¢ chtodne,
minimalne, bez zbednego psychologizowania. Ale ta rzeczowos¢ w zestawieniu z obrazem
zabarwia sie emocjonalnie i te emocje sg przekazywane widzom. Ogladanie spreparowanej
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dokumentacji jest wiec przyjemne, juz jakby zdystansowane, zrelaksowane, fajne.

Stworzenie pracy wizualnej - slideshow, to jedna warstwa projektu. Wazniejsza jest jego
warstwa konceptualna — idea ulokowania sztuki w sferze kontaktow miedzyludzkich, a nawet
gtebiej — w zyciu spotykanych ludzi, nawet jezeli jest to kontakt chwilowy i sprowadzajacy sie
do wykonania konkretnej czynnosci (zamodwienie/odbiér zamdwienia). Zleceniodawcy robiac
swoje przy pomocy artystki — robig jej sztuke, ba - staja sie jej sztuka. Zostaja w nig wiaczeni jako
artystyczny materiat, ale i jako tworzywo jej zawartosci treSciowej, narracyjnej.

Nastepuje wiec swoista wymiana aktywow. Artysta moze cos dla nich zrobi¢, ale oni daja
co$ artyscie — umozliwiaja mu zrobienie sztuki. Efektem owej wymiany jest cos, co Beuys nazwat
by ,rzezbga spoteczna”. Bo poza wymiang konkretéw (ustuga za materiat do sztuki), powstaje cos
niematerialnego a spirytualnego, powstaje pole oddziatywania energetycznego, co$ o czym
Beuys mowit, ze ,ozywia i wzmacnia ducha i dusze cztowieka”, lub, ze nadaje duchowi ludzkiemu
«alternatywna orientacje’, tak postrzegat owg ,rozszerzong koncepcje sztuki” - rozszerzong
o tworcze zdolnosci kazdego cztowieka (Jeder Mensch ist Kreative). To takze jest owa pomocowa
rola sztuki. Takg tez funkcje petni praca artysty w spofeczenstwie (rozumianym jako zbiér
indywidualnosci).

Rajkowska potrafi zaprzac nasza rzeczywistos¢ do pracy na rzecz swojej sztuki.
Podobnie jej sztuka stata sie cata Warszawa przez prosty gest wyobrazni — ustawienia plastikowej
palmy na Rondzie de Gaulle’a. Palma stata sie symbolem nowoczesnej Warszawy, znalazta sie
na plakatach i folderach promocyjnych miasta. Najwyrazniej jakiego$ wiekszego dzieta w tym
miescie w nowej Polsce nie dokonano. Niestety, pewien prawicowy megaloman, prezydent Lech
Kaczynski, uczynit podstawowym punktem swojego wielce ambitnego programu wtadania
Stolica, obok walki z burdelami, doprowadzenie do usuniecia palmy. Proponujemy, jako nastepny
godny prezydenta takiego miasta gest, usuniecie reklam i innego zbednego oswietlenia
(z wyjatkiem iluminacji Ratusza).

Joanna Rajkowska, 22 zlecenia (Artysta do wynajecia), Galeria Program, 20 stycznia 2005

Edzio dziekuje, Oskar performuje

GDY DWURNIK PRACOWICIE ZUZYWA FARBE, DAWICKIEMU OBRAZY PLESNIEJA.
MIMO TO UDOWODNIL, ZE MOZNA Z JEGO OSOBOWOSCI ZROBIC MAGISTERIUM!

~Thanks Jackson” ogtosit Edward Dwurnik w Galerii Bunkier Sztuki. You are welcome, ale
za co Ed? Jackson Pollock byt wielka, charyzmatyczng postacia i artysta, ktéry zainspirowat wiele
wielkich i rewolucyjnych zmian w sztuce wspétczesnej. Dwurnik raczej nic nie zainspirowat. Nie
widac¢ najmniejszych powodéw do fraternizacji z Pollockiem i protekcjonalnego poklepywania.
Jego ,Pollock” jest powierzchowny i czysto wizualny. Tyle tez mozna powiedzie¢ o inspiracji
Pollockiem w odniesieniu do kilku malujagcych szympanséw i nawet jednej stonicy. Pono¢ tez
dobrze zarabia na swoje utrzymanie. Jej poganiacz mégtby pomyslec tak samo: Thanks Jackson.
Krotko méwiac, merytorycznie taka wystawa nijak sie nie broni.

Dlaczego taka wystawa pojawia sie w Bunkrze Sztuki? Obrazy Dwurnika mozna w tym
czasie naby¢ za spore pienigdze w kilku galeriach komercyjnych, zaptacit sobie za katalog, ale
nad wykonaniem, produkcja i promocja wystawy pracowata galeria miejska, czyli niekomercyjna.
Galeria publiczna zostata zatrudniona do robienia prywatnego biznesu. Uwazam to za zwykte
naduzycie.

E.Dwurnik, Thanks Jackson, Bunkier Sztuki, kurator Masza Potocka.

Réwnoczesnie ,pietro wyzej” otwarto wystawe Oskara Dawickiego... czyli wpuszczono
tego interesujacego artyste w kanat (pierwotnie jego wystawa miata by¢ w innym terminie i na
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catej powierzchni galerii). Z produkcja katalogu na otwarcie, w przeciwienistwie do Dwurnika,
galeria nie zdazyta. Mimo swojej inteligencji i staran raczej nie zdotat strzasna¢ z siebie owego
niechcianego i ktopotliwego sasiedztwa. A starat sie bardzo. W pierwszej sali zawiesit serie
splesniatych i zagrzybionych obrazéw. To znaczy — grzyby i plesnie byty malowane i opatrzone
fachowymi podpisami. Aluzja do malarstwa,z dotu” jest czytelna. W dodatku byty malowane nie
przez Dawickiego, ale zaméwione u kolegi malarza. Wystawa nosi tytut Dziesieciolecie malarstwa
- puste ptdtna zdazyty zaplesnie¢ nieuzywane. Oskar deklaruje, ze ,gdyby tylko mogt cofnac
czas, zostatby malarzem”. No tak, ale nie mozna. Dwurnik nie stanie sie jego wzorem. Zostat i
zapewne pozostanie artysta konceptualnym, performerem. Zapewne takze na sztuce majatku
nie zarobi. Ta cze$¢ wystawy jest rozwigzana konceptualnie bez zarzutu. Warstwa konceptualna
i realizacyjna prac doskonale sie uzupetniaja, wspierajg w interpretacji, inspirujg myslenie.

Nastepnasalajestpusta.Wkacikustychaészlochmeski-artystajestnieusatysfakcjonowany
(I Can't Get no Satisfaction). Nad czym ptacze artysta? Ze dokonat tak fatalnego wyboru i nie zostat
malarzem? Chyba raczej nad tym, co w kolejnej sali zrobiono z jego projektu. Pomyst byt dobry
i prosty. Na scianie sa projekcje obrazéw, takich jak w pierwszej sali, z przytwierdzonymi pod
nimi odpowiednimi podpisami. Gdy na ekranie pojawia sie sam artysta - jednym pstryknieciem
palcéw powoduje, ze obrazy znikaja, badz pojawiajg sie ponownie. Fajnie, tyle, ze realizacja
zostata przygotowana w sposéb optakany. Projektory - kazdy swieci innym kolorem, a zbyt
duzy format projekgji nie pozwala na ustawienie ostrosci. W rezultacie projekt spalony. Widac,
ze kurator, ani artysta, nie pomysleli nad jakim$ rozwigzaniem technicznym umozliwiajacym
zaistnienie tej pracy. A w prosty technicznie sposéb bez wielkich kosztéw z odrobing naktadu
pracy mozna byto stworzy¢ taka iluzjonistyczng przestrzen.

Lepiej poszto galerii z wycinaniem dziury w kracie w ksztatcie postaci (kolejna wersja
Bruce Lee, ktéry poprzednio przebijat sie przez mur, w Galerii IS Wyspa, w stoczni gdanskiej).
Tu tez zabrakto ciut wyobrazni — wyciecie jest zrobione jako$ z boku, Zle eksponowane - a tak
niewiele brakowato, by ta prosta praca dziatata w przestrzeni galerii.

Natomiast swietna jest kolejna praca, znéw bardziej konceptualna (galeria nie musiata
nic robic tylko powiesi¢ kartki na scianie). Znany jest naganny proceder pisania prac magisterskich
na zamoéwienie. Dawicki zaméwit taka prace o sobie (1000zet). Tytut: ,Tozsamos$¢ wspdtczesnego
artysty na przyktadzie twoérczosci Oskara Dawickiego.” Praca zostata wykonana, cho¢ pisarz, gdy
zapoznat sie z dostarczonym materiatem, nabrat pewnych podejrzen, czy aby nie uczestniczy
w projekcie. Rzeczywiscie, pisanie magisterium to wersja konceptu angazowania innych do
wykonania pracy (dziefa sztuki), gdzie sam artysta jest materiatem, czy ,modelem”. Poprzednio
kazat sie sledzi¢ prywatnemu detektywowi i wystawit raport z tej inwigilacji (,0” - projekt
detektywistyczny, 2002). Magisterium jest zrobione wedtug wymogoéw formalnych spetniajacych
kryteria akademickie. Praca opiera sie na analizie materiatu n/t artysty. Jest troche zbyt szkicowa,
chaotyczna i przypadkowa w doborze lektur i przyktadow, ale mogtaby by¢ punktem wyjscia dla
prawdziwej pracy. Nie jestem pewien, czy wartos¢ merytoryczna ma tu znaczenie. Na pewno s3
tam watki (np. krytyka tekstéw pisanych o Dawickim), ktére moga by¢ kolejnymi przyczynkami
do prywatnej mitologii artysty. Bardziej interesuje mnie aspekt konceptualny tego projektu.
Podobnie jak praca o inwigilacji, pisanie pracy naukowej wtacza do sztuki, do jej repertuaru
srodkoéw formalnych, fragmenty rzeczywistosci, wspotczesnej obyczajowosci spotecznej - tak jak
pojawiaja sie one w otaczajacej artyste rzeczywistosci. W ten sposéb dzieto, wyptywajac z tejze
rzeczywistosci, pozostaje w bezposredniej z nig stycznosci, ale zarazem staje sie jej komentarzem.
Wiasnie poprzez swoja bezposrednios¢ éw komentarz zyskuje szczegdlng wiarygodnosé. A to
Dawicki potrafi robi¢ doskonale, i to potrafi jego sztuka, ktéra jest nigdy nie konczacym sie
performance, a sam artysta to nieuleczalny,,genetyczny’, performer, tak, ze nawet wydrukowana
na zaproszeniu deklaracja, iz na otwarciu nie bedzie performance, zmienia sie w performance.
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Muzy i rykoszety
PRZYCZYNKI DO MITOLOGII PRYWATNEJ W PERFORMANCE ANTKA SZOSKI.

Antoni Szoska wypracowat wtasng, bardzo interesujagca metodologie budowy prac
performance. Jest ona zasadniczo rézna od performance - powiedzmy - ,ortodoksyjengo”
uprawianego przez Wiadka Kazmierczaka, czy Zbigniewa Warpechowskiego.

Istotng czescig tej metodologii, wyksztatconej przez lata (od pierwszego performance
w Galerii QQ z 1992 Referat o pustce (chodzi o pustke z filozofii buddyjskiej), sa nagrania (tasmy)
przygotowywane do performance. Bazujg one na uprzednio zebranym materiale dzwiekowym
(nagrania piosenek, wtasne Spiewy i podspiewywania czy podgrywania na harmonijce ustnej,
rozmaite dzwieki i wreszcie teksty — zastyszane i sytuacyjne cytaty i komentarze do cytatéw,
wspominki (na zasadzie strumienia $wiadomosci i snucia wolnych skojarzen), frazy, ktére
nie wiadomo dokfadnie jak i skad wpadty w mdzg i pozostaty. Tworza one niezwykle istotna
warstwe formalna tych performance. Performance Szoski sa bardzo konceptualne w warstwie
konstrukcyjnej. Zarazem sa psychoanalityczne, czy autoanalityczne. Ich warstwa konceptualna
taczy sie z wrazeniowg, przezyciowa.

Poczatkowo zapisy byty dokonywane na tasmie magnetycznej, na magnetofonie
monofonicznym jednokasetowym firmy Kasprzak. Komputer umozliwia zapis cyfrowy (co
utatwia ich montaz (kolazowanie). Ich probka jest ponizszy zapis nazwany przez autora Gfupie
radio z ptyty przygotowanej na performance w klubie Piekny Pies). Znalezione: wspomnienia,
dzwieki, stowa, frazy, okreslenia, tworza kolaz emocjonalny wspdtgrajacy scisle z samym
dziataniem performera.

Wystagpienie miato miejsce 15 lutego w ramach tygodnia dziatan pt. PrzeZycie zwigzanych
z obchodami 15-lecia klubowania w réznych klubach zaktadanych przez wielkiego twdrce
kultowych knajp w Krakowie — Krzysztofa Kiwi Chwedczuka (dzi$ Piekny Pies, a za chwile jest
planowane co$ nowego). Krzesto rentgenowskie — tytut performance Szoski i przedmiot - rekwizyt
wokot ktérego osnute zostato jego dziatanie, zaistniato w poczatkach jego kariery performerskiej,
zbiegajacej sie z poczatkami klubu Rentgen i poczatkiem wielkiego klubowania w Krakowie.

Zapis tekstu oddaje tylko w pewnym stopniu charakter tej wypowiedzi - najlepiej
wystucha¢ tekst méwiony przez autora, a jeszcze lepiej ogladac jednoczesnie jego poczynania
performerskie. Jednak ten dokument pozwala lepiej zrozumie¢ genialny literacki aspekt
tworczosci Szoski. ,Z ptyty Gtupie Radio (zaczyna sie nagraniem The Beatles Hey Jude).
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Didaskalia, albo inaczej o tym, jak przygotowywatem performance dla klubu Rentgen.
Cytat: ,Jestem smutna” - muza.

Oto przypominam sobie, jak w pewien piatek tanczac, to znaczy uprawiajac mowe ciata, po raz
ktérys tam raz z rzedu, moze setny, a moze sto drugi, taniec w Rentgenie jednoczesnie ptakatem.
Piwo Porter daje mi czasem taki efekt. Zas moja fordancerka ocierata mi sptywajace po policzkach
tzy moja chusteczka.

Cytat:,cry” - zapis w moim kalendarzyku.

W ten sposdb chce podkresli¢, ze dziesiatki chwil w Rentgenie z ktérych utkane byly moje
powiedzmy,Mate dzikie noce” (cytat z filmu o tym tytule) stanowia mieszanine smutku i radosci,
przygnebienia i euforii, nudy i rozrywki, czy wreszcie demonizmu i innego jeszcze anielstwa.
Chybitem dziesiqtki.

Méj performance zatytutowany Kilka ¢wiczeri ze szczegétem przed premierg rozpoczyna ¢wiczenie,
ktére zatytutowatem Zimno mi. Jednym z jego elementéw byto zaspiewanie przeze mnie
piosenki Beatleséw Hey Jude. Zwazywszy na jeden z moich rentgenowskich incydentéw, chetnie
zamienitbym jej tytut na Hej J.

W tej piosence wazna jest dla mnie jej tres¢, ktéra z grubsza dotyczy przemiany smutku w nieco
lepszy, bardziej radosny nastrdj.

Dopowiadam to w drugim z kolei éwiczeniu performance o tytule Cwiczenie ze szczegétem.
Posrod prezentowanych na tasmie tzw. Mini narracji peryferyjnych znalazt sie tam cytat ,Artysta
wspotczesny a muzy przysztosci”. To z tym cytatem powigza¢ mozna wspomniany incydent ktory
nazwatem Chybitem dziesigtki (w nawigzaniu do zenskiej symboliki liczb parzystych).

Czymze bowiem jest tzw. muza?

Czyznie jest ona wistocie owa dziewczyna, mgliscie zarysowang osobg dajaca artyscie poledo gry
wyobrazni? Jednoczesnie, dodajmy, kims o zgrabnym ciele z ksztattnymi piersiami, czarnowtosa,
ktéra, dodajmy, urodzita sie dajmy na to 10.10 a stata sie migotliwym zdarzeniem, momentem
statystycznie waznym ptomykiem w ciasnej przestrzeni pubu, ktéry plasuje sie w obszarze
swoistego szalenstwa, tj. pomiedzy promiskuityzmem a trudng mitoscia (patrz uwaga na temat
tego obszaru w kontekscie tzw. Roztargnienia Duchampa w moim tekscie pt.,,Utopia sztuki pustej
jako propozycja nowego nihilizmu w sztuce” (Fort Sztuki 1995). A tak poza tym chetnie napisatbym
list do ciebie w ramach Cwiczeri performance, ale skadinad wiem, ze i tak go nie przeczytasz, bo
przeciez dotartby on do ciebie za péZno - bo przeciez - Chybitem dziesiqgtki.

A zatem - rykoszetem - trzecie z kolei Cwiczenie performance nosi tytut Kostium i taczy sie z takim
oto incydentem. Otéz pewnego pdéznego wieczora kolezanka zapytata mnie ,Czy mezczyzna
moze mie¢ orgazm bez wytrysku?” Pytanie to troche mnie rozbawito, ale i podniecito, a takze
dato do myslenia.

W kazdym razie zapisatem je w petnym brzmieniu na luznej karteczce wyrwanej z notatnika,
ktdra nastepnie witozytem do torebki z taSmami magnetofonowymi uzywanymi w performance.
| tak oto, niejako rykoszetem, inspirowany tym pytaniem, okreslitem owa torebke, przedmiot
fetyszystyczny mojego performance, jako bedacy ,pomiedzy meska waging a damska torebka
w ktérej zawsze jest swoisty batagan réznych drobiazgéw”.

Nastepnie zas, skrycie pomyslatem, a teraz pisze do ciebie, ze by¢ moze, a wiec hipotetycznie,
moj performance jest takim performance bez wytrysku?

Ostatnim, czwartym z kolei Cwiczeniem performance sa $piewy. Jest to krétki, wy$piewany przeze
mnie tekst na temat bataganu na moim biurku, ktéry usituje uporzadkowac chowajac pewne
zbyt osobiste rzeczy gteboko do szuflady.

Zas rykoszetem — punkt A — musze ciebie przetanczy¢, punkt B — musze ciebie przeptaka¢, punkt
C - musze ciebie przespiewac, ty, hey J.

Jak wystawi¢ Romea i Julie Szekspira z uzyciem moich Cwiczeri pertformance?

Konczy sie nagraniem Hey Jude S$piewanym a capella przez Szoske oraz

z akompaniamentem harmonijki ustnej (performer tym rézni sie od artysty estradowego, ze
$piewa i gra nie umiejac spiewac i grac).
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Un/real?

GALERIA ON | IF MUZEUM ZAINICJOWALY W POZNANIU CYKL MAPA POLSKI.
PIERWSZA WYSTAWA DEFINIUJE SZTUKE KRYTYCZNA Z PERSPEKTYWY
GDANSKA. POKAZUJE, ZE POWSTALA JUZ TAKA MASA FAKTOW ARTYSTYCZNYCH,
KTORA POZWALA MOWIC O PEWNYM NURCIE W SZTUCE POLSKIEJ.
Mapa Polski - to cykl wystaw pokazujacych ,tendencje i zjawiska w sztuce polskiej”
zaproponowany przez Galerie ON i If Museum Inner Spaces z Poznania. Idea projektu polega
na tym, ze kazda wystawe cyklu robi inne srodowisko (Gdansk, Krakéw, Lublin, £t6dz, Poznan,
Warszawa, Wroctaw). Razem maja dac obraz sztuki polskiej. Cykl jest zaplanowany na 2 lata.
Nie wiadomo wiec, czy uda sie uchwyci¢ jakis konkretny moment sztuki i kultury — wszak nasza
sytuacja zmienia sie dynamicznie. Pierwsza wystawe cyklu pt. Un/Real? przygotowata Agata
Rogos, ktéra wybrata reprezentacje Gdanska (otwarcie 12 marca). W wystawie biorg udziat
artysci tworzacy w Gdansku, ale takze z Gdanskiem zwiazani, czy tacy ktérych sztuka, zdaniem
kuratorki, pasuje do catosci pewnej,perspektywy gdanskiej” i tez stawianych w wystawie.

Gdansk to kolebka sztuki krytycznej, spotecznie i politycznie zaangazowanej. To
zrozumiate dziedzictwo w kolebce Solidarnosci (méwimy o dziatalnosci artystycznej, ktdra czesto
dzieje sie doktadnie w tym samym miejscu — w Stoczni). Czy sztuka krytyczna odniesie podobny
skutek, jak ruch Solidarnosci i zmieni Polske?

Srodki artystyczne, jakimi dysponuje sztuka dla dokonania tej zmiany, mozemy zobaczy¢
na wystawie w Poznaniu. Tytut - Un/real? - jak ttumaczy kuratorka zwraca uwage na nieusuwalng
sprzeczno$¢ w naszej kulturze, ktérg wyraza sztuka wspétczesna: z jednej strony jest ona
zdigitalizowana, co prowadzi do ,fundamentalnych przemian wizerunku rzeczywistosci’, czyli jej
wirtualizacji. Z drugiej: sztuka wchodzi w relacje z otaczajaca rzeczywistoscia i te relacje majg
charakter pragmatyczny - sg stanowiskiem w sprawach polityczno-spotecznych dotyczacych
bezposrednio naszego zycia, funkcjonowania w swiecie w ktérym zyjemy. Jak wiec jest: real, czy
unreal? Czy sztuka o jakiej tu méwimy jest pragmatyczna czy odrealniona?

Trzeba od razu powiedzie¢, ze kuratorka nie udziela odpowiedzi, ale tez jednoznaczne;j

odpowiedzi udzieli¢ nie sposdb. Wystawa gromadzi fakty artystyczne wygenerowane na
przestrzeni ostatnich lat. Rozstrzygniecie tytutowego pytania to kwestia interpretacji.

I 1 A




Zacznijmy wiec interpretowac:

Wystawe zaczyna praca Jarostawa Kozakiewicza Wiecej swiatta! To fantazja
architektoniczna (autor jest architektem) na przebudowe koputy bazyliki sw. Piotra w Rzymie,
tak aby do wnetrza dostawato sie wiecej swiatta. W oknach koputy autor proponuje zamontowac
silne reflektory (jakby lotnicze). Technologia ma wspomac religijng wzniostos¢ dominujgcg w tym
miejscu. Podobnie mysleli twoércy tej budowli stosujac barokowe sztuczki perspektywiczne,
czyli wirtual na miare mozliwosci epoki. Srodki wirtualne sg potrzebne, gdyz sama religia nie
wystarcza, by oddziata¢ na wyobraZnie. Jednoczesnie jest to zabieg symboliczny. Stwierdzenie
potrzeby dodatkowego oswietlenia méwi o potrzebie o$wiecenia we wspodtczesnym kosciele.

W nastepnej sali zaczynamy od projekcji wideo animacji Jacka Niegody Wniebowzieci.
Przedstawia ona gmach Sejmu, ktéry powoli unosi sie z ulicy Wiejskiej i znika w chmurach,
z ktérych pada promien $wiatta. Obraz przypomina typ ikonograficzny apoteozy Swietych
bytujacych w obtokach nad Ziemia. Oderwany od realu jest nie tylko Watykan, ale takze pewni
politycy, zwtaszcza katoliccy, stanowigcy prawo, ktéremu podlegamy. By¢ moze oni sami juz
czuja sie w Niebie, ale niestety wcigz widac i stycha¢ ich na Wiejskie;j.

RzeZba Grzegorza Klamana Beckett/Implantate sktada sie zdwdch lezacych na podtodze
kwadratowych tablic wykonanych ze stalowej blachy. Wygladaja na potezne i ciezkie, ale niestety
nie s to petne sztaby - to ztudzenie ciezaru i masywnosci. Na nich sa wyryte sentencje. Solidno$¢
obiektéw sugeruje niezwykta wage tresci - to jakby tablice mojzeszowe ery digitalnej. Gtosza one,
ze obraz digitalny jest nowym paradygmatem oraz, ze digitalnos¢ zerojedynkowa jest zrédtem
religii postepu (wyznawanej w $wiecie wspo6tczesnym). Trudno sie z tym nie zgodzi¢. Doszlismy
tu do takiego etapu czytania narracji wystawy, gdzie jasna staje sie teza kuratorki o (jednak)
wirtualnym charakterze naszej rzeczywistosci.

Druga praca Klamana — Symbdl to krzyz tacinski z tabletek — produktéw przemystu
chemicznego. Tabletki to placebo - pomagaja psychicznie, ale dla fizjologii organizmu s3
obojetne. Nie dziatajag na chemie ciata, ale na wyobraznie, czyli wirtualnie. Interpretacja
moze by¢ jedna - religia to placebo, a nie prawda o rzeczywistosci. Ma tagodzi¢ bél istnienia,
tego rzeczywistego doznawanego w zyciu praktycznym. Ale czy dzi$ pomaga? Ta watpliwosc
uswiadomiona czarno na biatym w pracy Klamana, jest moze przykra, ale c6z — artysta kaze sie
zmierzy¢ z nig w naszym katolickim rzekomo kraju. Rzeczywistos¢ wirtualna (digitalna) tworzona
technologicznie zastepuje religie w roli zaspokajania potrzeby nie-realnosci u wspétczesnego
cztowieka. Przewaga rzeczywistos$ci wygenerowanej technologicznie nad religia polega na tym,
ze nikt nie kaze uznawac jej za jedynga prawdziwa i nie tworzy wedtug niej prawa.

Znajdujaca sie obok praca Roberta Rumasa Roztocza uszczegotawia ten problem.
To wielkoformatowa fotografia przedstawiajaca odpustowa figurke Jana Pawta Il pokryta
tytutowymi roztoczami, czyli po prostu zarostg kurzem i brudem. Fotos jest czescig wiekszego
projektu bazujacego na efekcie wirtualnym. Tu jednak mamy do zanalizowania sam obraz.
Tytut zwraca uwage na pewne organizmy, ktére cho¢ sa wokoét nas, to ich praktycznie nie
widzimy, ewentalnie widzimy efekt ich Zzyciowej dziatalnosci w postaci zbierajagcego sie
kurzu. Figura Papieza, ikoniczne wyobrazenie swietego (nie formalnie, ale kult jest faktem),
reprezentujacego oddziatywanie mocy boskiej, jaka administruje Watykan, zostato zestawione
z oddziatywaniem sit natury, ktére reprezentuja roztocza, materialnie zdawatoby sie niewazne
i niezauwazalne, to jednak odnosza symboliczne zwyciestwo nad reprezentacja idei religijnej.
W pracy Rumasa to niepozorne roztocza uwalniaja cztowieka od leku przed Bogiem, dokonuja
iscie nietzscheanskiego zwyciestwa sit zycia i natury, ,zabijajac” wyobrazenie reprezentujace
religie. | nie znaczy to, ze wracamy tu do sprawy zatatwionej 100 lat temu, skoro wspoéfczes$nie na
powaznie prébuje sie odejs¢ w programach edukacyjnych od ewolucjonizmul!

Do wystawy kuratorka wybrata takze dwie prace grupy Twozywo.Plakatowe wyobrazenia
petnia role perswazyjna, sg hastem, apelem do wyobrazni. Nad czym mamy sie zastanowi¢? Maria
Materia to schematyczne wyobrazenie Madonny w aureoli, zestawione w niezwykle trafny sposéb
z obrazem pola magnetycznego. Tworzenie jest mitosciq bazuje na wyobrazeniu kielicha i hostii,
symboli przemiany. Poprzez zabieg na stowach, zastgpienie stowa ,stworzenie” - ,tworzeniem”
zostat zakwestionowany nadprzyrodzony charakter twérczosci, a tym samym jej moc tworzenia
zostata zwrdcona ludziom (artystom), sprowadzona na Ziemie.
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Na Ziemi to, co nadprzyrodzone jest technologiczne. Centreal pokazuje, jak
technologia czyni z nas obrazy funkcjonujgce w wielu wymiarach, bedace wtasnoscig wielu
anonimowych dla nas oséb, sit, systemdw. Nieustannie zamieniamy sie w obrazy na monitorach
firm ochroniarskich, policyjnych i nie wiadomo jeszcze jakich stuzb szpiegowskich. Taki jest
skutek uporczywego monitoringu, ktéremu podlegamy nieustannie i wszedzie, nawet o tym
nie wiedzac. Artysci w kilku miejscach w przestrzeni wystawy umiescili fotografie kamer
przemystowych sfotografowanych w réznych miejscach (fotografowali fotografujacego, cho¢
kadr pokazuje, ze starali sie w momencie wykonania zdjecia znalez¢ sie poza polem widzenia
kamery). W ten sposob we wnetrzu galerii stworzyli model sytuacji z ulicy. Praca porusza kilka
zagadnien. Tytut JesteSmy gdzies indziej moéwi, ze dla artystéw najistotniejszym problemem jest
wiasnosc¢ przestrzeni publicznej - jej ,narastajgca widzialnos$¢” przy jednoczesnym ukryciu ,tych
ktorzy obserwuja”. To problem polityczny. Ale takze prawny. Swiat i nasze zycie w nim zmienia sie
w digitalny obraz - kto i jak go wykorzysta? Nie sam fakt digitalizacji rzeczywistosci wokot nas
jest problemem dla artystéw, ale uzycie obrazéw, ktére ma (ostatecznie) charakter polityczny.

Jak postuzyc¢ sie faktem digitalnosci swiata i wykorzysta¢ go do celéw artystycznych, ale
i spotecznych i politycznych, pokazat CUKT w swoim genialnym projekcie z 2000 roku, kiedy to
zostata wystawiona w wyborach prezydenckich wirtualna kandydatka Wiktoria Cukt. Startowata
ona pod hastem ,Politycy sa zbedni” Sa zbedni dlatego, ze zastapi ich technologia. CUKT
stworzyt idee (bo technicznie system wtedy nie dziatal) OSW (Obywatelski Software Wyborczy),
czyli program komputerowy umozliwiajacy kazdemu udziat w wyborach i bezposredni wptyw
na rzadzenie panstwem, np. poprzez mozliwos$¢ zgtaszania postulatéw, ktore przeksztatcajg sie
nastepnie w toku otwartej, publicznej debaty w projektéw ustaw, przyjmowanych nastepnie
jako prawo. OSW to zrealizowane srodkami sztuki wyobrazenie demokracji bezposredniej. Taka
demokracja, prawdziwie angazujaca kazdego z nas i dajgca obywatelom realny wptyw na wiadze
jest ideg projektu i postulatem ciagle dzi$ aktualnym. Podstawa demokracji bezposredniej jest
dostepnosc technologii komunikacyjnych (internet) - na internecie takze w duzej czesci bazowat
projekt Wiktoria Cukt. Na wystawie prezentowany byt cd rom z dokumentacja projektu.

OSW umozliwia bezposrednie podtaczenie do systemu politycznego, tak praca
Mateusza Peka Projekt TechnoSakralizacji Kosciota Katolickiego umozliwia bezposredni udziat
w religii. Podobnie jak OSW, bazuje na idealistycznym postulacie wprowadzenia technologii
w procedury, ktérym podlegamy i wykonujemy w zyciu (gtosowanie, modlitwy, rytuaty
religijne). Za posrednictwem technologii uzyskuja one nowy wymiar. Idea polega na tym, ze
implant wszczepiony pod skére (najlepiej, symbolicznie, na wysokosci serca) emituje digitalnym
gtosem modlitwy (w sali byto nagtosnienie z préobka gtosu), przekazywanego via satelita
w eter, do odbiornikéw radiowych, telewizyjnych, kabléwki i internetu wszedzie gdzie dociera
sygnat. Praca skfadata sie z lightboxéw z obrazami samego implantu (w formie krzyza), satelity,
i zdigitalizowanego portretu artysty, ktory po tym techo-liftingu wygladat jak obraz z catunu
turynskiego. Nad jego gtowg (takze projektowane cantralnie na $ciane) unosit sie wizerunek
biatego koéteczka, jakby hostii. Na przeciwnej $cianie znajdowat sie lightbox, pokazujacy na
przyktadzie samego autora, jak mogtaby wygladac klatka piersiowa z wszczepionym implantem
modlitewnym. Jako inspiracje (krytyczna) dla tej pracy, mozna wskazac styl ewangelizacji
elektronicznej prowadzonej przez Radio Maryja i 0.Rydzyka. Papiez ukazujacy sie na telebimie,
wprawia w ekstaze ttumy na placu sw. Piotra. Papiez dzi$ to wideoinstalacja!

Te zasadnicze dla interpretacji tej wystawy prace uzupetnia doskonale wideo Odlot Jana
Simona. Pokazuje gtéwnie to, ze odleciat sam autor (a wraz z nim startuja, jak rakiety, wieze
kosciotéw w panoramie Krakowa). Lekko ironizujaca praca duetu Kijewski/Kocur Egzotyczna
ekstaza - slajd neonowego napisu ,OH God is (so sexy)” to wrecz manifest luzu. Odlot Oskara
Dawickiego jest ciezszy intelektualnie. Koniec swiata przez pomytke to zaburzenie, jakie mozna
by wprowadzi¢ wnasz$wiatzmieniajac dostepnadzis wiedze encyklopedyczng przezlekka zmiane
brzmienia nazwisk na klepsydrach naszych wielkich, co pozbawia nas dziedzictwa kulturowego,
wprowadzajac niezte zamieszanie edukacyjne i naukowe. Towarzyszace klepsydrom wideo
pokazuje skutek kataklizmu informacyjnego — we wszystkich kanatach w telewizjach catego
$wiata emitowany jest jeden i ten sam fragment jakiejch$ zupetnie niewaznej rzeczywistosci.

Teza wystawy, o zasadniczo digitalnej naturze rzeczywistosci tworzonej przez cztowieka
i wirtualizacji S$wiata wspodtczesnego, co powoduje, ze zmianie ulega rzeczywistos¢ oraz, ze znika
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dawna wirtualnos¢ np. religia - sama w sobie nie jest ani nowa ani odkrywcza.

W wystawie interesujace jest co innego: Mianowicie to, ze taka teze mozna dzi$
przeprowadzi¢ w oparciu o analize zbioru dziet sztuki, co znaczy, ze w sztuce polskiej powstata
dostatecznie duza ilos¢ faktéw artystycznych bedacych wypowiedziami na ten temat, by staty sie
mozliwe uogdlnienia problemu dokonywane w oparciu o ten materiat. Mamy w kulturze polskiej
podstawe, by te zagadnienia dyskutowad.

Zrédta tego procesu zostaly rozpoznane srodowisku gdanskim i skad promieniuja na
inne srodowiska w kraju.

Sztuka krytyczna, ujeta w perspektywie gdanskiej, wyrosta na fundamencie zmian
politycznych, spotecznych, a takze ekonomicznych, po roku 1989. Jest z nimi $cisle powigzana.

Historia owej nowej rzeczywistosci w naszym kraju, a takze w naszej czesci $wiata czy
nawet w skali Globu, zaczyna sie w Stoczni (od roku 1980 poczynajac), nic dziwnego wiec, ze to
tam sytuuja sie zrodta nowego myslenia wi o sztuce, wigzace tworzenie z pragmatyka polityczno-
spoteczna. Taka tez bytaby wytaniajaca sie z analizy tego materiatu definicja sztuki krytycznej - to
sztuka powigzana z pragmatyka polityczno-spoteczna.

Sztuka krytyczna, wychodzaca z Gdanska, zawiera w sobie postulat dazenia do
zwiekszenia pluralizmu i demokracji — to fundament ideologiczny na ktérym powstajg formy
sztuki krytycznej. Jest ona, w takim ujeciu, czescia szeroko zarysowanej tematyki wolnosci, jako
podstawy wszelkiej dziatalnosci w Swiecie, w ktérym zyjemy, samej pragmatyki zycia. Tu wyrazaja
ja postulaty wolnosci tworzenia, wolnosci wypowiedzi.

By wyrazi¢, zwizualizowad, te dazenia sztuka siega po technologie digitalng i technologie
komunikacyjne (internet). Te z kolei sa podstawa nowej demokracji uczestniczacej, uprawianej
bezposrednio. Digitalizacja = demokratyzacja.

Uzywane w pracach krytycznych srodki artystyczne tacza sie z technologig mniej lub
bardziej bezposrednio, zwtaszcza technologia digitalng - to formalna wiasciwos¢ tych prac,
zrédto specyfiki jej form (odrézniajac jg od malarstwa zaangazowanego lat osiemdziesigtych,
czy, cofajac sie gtebiej w historie sztuki, form konceptualnych lat siedemdziesiatych).

| jeszcze na koniec: wystawa dowodzi, ze w sztuce polskiej mozna znalez¢ zagadnienia,
ktdrymi warto sie zajmowac. Ale z jakich$ powodow dyrektorzy i kuratorzy duzych instytucji,
czyli tych dostajacych duzo srodkéw z publicznej kasy, jakos tego nie czynig!
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Dziewczeta Przeszanowne

ARTYSTYCZNA GRUPA ZENSKA, JAKICH KILKA POJAWILO SIE OSTATNIO W POLSCE.
ALE DZIEWCZETA PRZESZANOWNE, TO TAKZE COS WIECEJ - TO ZJAWISKO
POLITYCZNE. ARTYSTKI SAMYM SWOIM ISTNIENIEM, WNOSZA POTEZNY LADUNEK
KRYTYCZNY | DEMASKUJA SPLESNIALE PODSTAWY SZTUKI W TYM KRAJU.

.Dziewczeta Przeszanowne Groups presents: Jedyna wystawa w Toruniu, ktéra
moze konkurowa¢ z Dzietem Roku” - tak grupa zapowiada swojg wystawe. Dzieto Roku to
doroczna wystawa osiaggnie¢ artystéw miejscowego Zwigzku Artystéw Plastykéw. Ironiczne
spojrzenie na lokalng sztuke, profesoréw i kolegdw, to sita napedzajaca aktywno$¢ Dziewczat
Przeszanownych.

Dziewczeta Przeszanowne to Marcelina Gunia, Karolina Stepniowska, Natalia Turczynska.

Formacja powstata w pazdzierniku 2003 roku. Utworzyly ja studentki czwartego
roku malarstwa sztalugowego (Malsztal) z pracowni prof. Jana Pregowskiego WSP UMK
(Wydziat Sztuk Plastycznych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu). Nazwe grupy
wymyslili wiasnie profesorowie Malsztalu. Zwyczajem jest tam zwracanie sie do studentek per
~dziewczeta przeszanowne’, co pozornie wyraza szacunek, ale tak naprawde krancowa pogarde.
Dziewczeta do niczego (w sztuce) sie nie nadajg! ,Zdolna, ale wszystko i tak pojdzie w mleko”
(cytat o potwierdzonej autentycznosci). Chamskie, seksistowskie odzywki sg norma stosunkow
miedzyludzkich obowiazujaca w swiecie Malsztalu. Dzi$ jest to co$ niestychanego. Cywilizacja
nawet w Polsce poczynita postepy w kierunku zmiany stosunku do kobiet. Torunski Malsztal lezy
widocznie jeszcze dalej od szosy. Profesorowie sg tu bolesnie szczerzy i niestety nie podazaja
(nadazaja) za intelektualnymi modami.

Jednak Dziewczeta Przeszanowne nie przedstawiajg swojej sSrodowiskowej sytuacji jako
wojny kultur, jako problemu cywilizacyjnego. Odpowiadaja po swojemu — matg ironia. Matg - bo
prywatna, eksponujgca wiasna zwyktos¢ zyciowa, ktéra wtedy natychmiast staje sie niezwykta;
uzywajg drobnych gestéw, ktére w ich wykonaniu nabierajg wielkiego znaczenia i sity razenia.

O swoich pracach moéwig, ze ,traktujg o odwiecznej walce Dobra i Zta" Ci dobrzy to
wiadomo - same Dziewczeta Przeszanowne oraz osoby im sprzyjajace. Zto to grzyb na $cianie
mieszkania, cellulitis, zaliczenia, ale i ,umyst profesora” w mieszkaniu-galerii na ulicy Prostej
w Toruniu (zobacz dokumentacje poprzednich dziatan Dziewczat Przeszanownych zataczong
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do dokumentacji wystawy). Zto ptyngce z umystu profesora jest pewnym problemem, gdyz
Dziewczeta Przeszanowne maja zapowiedziane, ze dyplom ma by¢ z malarstwa (sztalugowego).
Z tych drobnych i wiekszych trudnosci banalno-zyciowych Dziewczeta Przeszanowne czerpig
inspiracje dla sztuki, a ze sztuki site do stawienia czota zyciu. ,Zyciowe rzygi” méwi Efka_S
z grupy Grzenda.pl, ktéra takze narodzita sie z niezgody na rzeczywistos¢ taka, jaka jest.

Sytuacja jest na tyle dojmujaca, ze zmusza do reakcji (artystycznej). Dziewczeta
Przeszanowne zdotaty wypracowac wspaniaty samo napedzajacy sie mechanizm tworzenia sztuki
w zwigzku z zyciem. Jednak, chce mocno podkresli¢, ze nie kazdy to potrafi, nie kazdy znajdzie
site w sobie, by dac¢ rade otaczajacej go rzeczywistosci. Jestem jak najdalszy od stwierdzenia,
ze trudnosci hartuja i im gorzej teraz tym lepiej na przysztosc - gdyby tak byto to Polska bytaby
zagtebiem geniuszy, a nie jest. Wiekszos$¢ artystow trudnosci zabijajg. Niemniej, Dziewczeta
Przeszanowne sg dowodem na to, ze wroga mozna zwalczy¢ sztuka, i z dobrym skutkiem
artystycznym. A jezeli z bagna zyciowego i szkolnego mozna uratowac siebie jako artystke - to
jest bardzo duzo!

Najnowsze prace zostaly pokazane w Galerii 011 w Toruniu, gdyz Dziewczeta
Przeszanowne przestaty mieszkac razem na Prostej, wobec czego znikta ich galeria domowa. To
czwarta wystawa grupy.

Wystawa udowadnia, ze poprzednie prace nie byly li tylko studenckim zartem, ale, ze
wynikaja z ugruntowanych pogladéw, wyrobionego stosunku do rzeczywistosci. Ich sposobu
myslenia juz nic nie zmieni (na pewno nie Malsztal). Oprécz stosunku do zycia i srodowiska,
pokazaty rownie konsekwentne stanowisko wobec sztuki, oraz konsekwencje w stosowaniu
i rozwijaniu form, jakimi sie postuguja. Widac wyraznie, ze skutek dydaktyczny Malsztalu jest taki,
ze w najblizszych dziesiecioleciach malarstwo raczej ich nie zainteresuje.

Pierwszg praca prezentowana na wystawie sa same Dziewczeta Przeszanowne, ktoére
robig z siebie dzieto sztuki, co jest konsekwencja strategii zmieniania wszystkiego wokét
w dzieto sztuki. Whasciwie nie robig nic szczegdlnieinnego niz wszystkie kobiety Swiata. Ale robig to
ze Swiadomoscig bycia artystkami, a tym samym swiadomoscia posiadania szczegdlnego statusu
nie tylko w Swiecieiswiecie kobiet. Podejmuja wyzwanie, jakim jest pozorny szacunek profesoréw
Malsztalu i odpowiadaja pozornym spetnieniem tych oczekiwan profesorskiej wyobrazni. Tyle,
ze wszystko tu nalezy czyta¢ a rebour, kluczem ironii i autoironii. Na wystawie Dziewczeta
Przeszanowne zaprezentowaty sie w stodkich, jasnych, kwiecistych kreacjach mody na ten sezon,
bardzo kobieceji bardzo sexy. Cho¢ zmienit sie styl - pozostat uwodzicielski sexappeal, uosabiajac
sprzeczno$¢ w umysle profesora na temat kobiety: oczekiwania kobiecosci — z jednej strony i jej
zaprzeczenia w postaci rasowego artysty — z drugiej. Stroje Dziewczqt Przeszanownych z ubiegtego
sezonu artystycznego, ready made, Tajwan 2004 wisiaty na $cianie, jako jeden z obiektéw wystawy.
W poprzednim sezonie obowigzywat typ ,matej czarnej’, ktéry zreszta podobnie ilustruje taka
sama paralogie w umysle profesoréw Malsztalu. Oprécz sukienek na wystawie byty fotografie
prezentujgce przypadki ich zastosowania w akcjach artystycznych Dokument z historycznej
akcji Wspierania Ambasady Urody, fotografia, Toruri 2004. W strojach z tego sezonu Dziewczeta
Przeszanowne podejmowaty gosci wernisazowych, czyli uprawiaty Beerart, akcja z interakcjq
i reakcjq, Torun 2005. Ponadto zwolenniczka Dziewczat Przeszanownych (z wzajemnoscia), Ewa
Skrodzka, prezentowata Instalacje dynamicznqg na terakocie, Toruri 2005 polegajaca na produkcji na
miejscu super zdrowych napojéw z warzyw i owocow. Swiezo$¢, zdrowie (intelektualne) to dewiza
sztuki i zycia Dziewczat Przeszanownych, czego najlepsza ilustracja jest ozywczy naturalny sok.
Innym kontekstem tej pracy byt kuchenno-domowy charakter czynnosci produkowania sokéw
- Ewa Skrodzka parodiowata tu lokalng gwiazde artystyczna - Ele Jabtoriska — Matke Polke, ktéra
rozdaje odzywcze napoje.

Przy wejsciu do galerii witat ,natural object” — Pajeczyna, Torur 2002- 2005, czyli
klasyczny ,obiekt znaleziony’, a pasujgcy do metafory sztuki w srodowisku, w jakim Dziewczeta
Przeszanowne zyja w Toruniu. Wielka, dramatyczna potrzeba swiezosci, zywej nowosci
i energodajnych doswiadczen przebija ze wszystkich poczynan Dziewczat Przeszanownych.

Poniewaz przed Dziewczetami Przeszanownymi juz dyplom, to moga spojrze¢ wstecz
na lata edukacji na Malsztalu. | takie spojrzenie prezentuje zestaw pieciu prac pokazujacych
ewolucje artystyczng statystycznego studenta, zatytutowanych wspélnie Kiedy rozum spi, budzq
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sie demony, malarstwo. Pierwsze cztery lata uprawia sie ,sztuke gruntu” czyli przygotowuje biate
plyty - podobrazia. Pierwszy rok to ,Tabula rasa”, czyli czysta biata, tablica (Tabula rasa, czyli sztuka
gruntu, Torur 2005). Nastepne lata studidw to narastajace rozpaczliwe préby uczynienia czegos
artystycznego na owych podobraziach. (Odkrycie |, czyli sztuka gruntu, Toruri 2005; Odkrycie ll, czyli
sztuka gruntu, Torun 2005; Odkrycie lll, czyli sztuka gruntu, Toruri 2005). Ewolucja ,Biatej tablicy”
polega na tym, ze tradycyjnie i nieuchronnie student siega po technike kolazu, polegajaca na
przyklejaniu kartonow falistych. Rok ostatni to prawdziwe pomieszanie z poplataniem, chaos
malarstwa i zycia zapowiadajacy nieuchronne i nieodwracalne zagubienie artystyczne po wsze
czasy (Na V roku juz nie wiesz, kto, kogo i dlaczego i czy to ktos Ciebie, czy Ty kogos, sztuka refleksji,
Torun 2005).

Zasady Malsztalu gtosza, ze u podstaw sztuki lezg zasady rysunku realistycznego.
Te sytuacje artysty Malsztalu obrazuje to kolejny obiekt: nisze w $cianie galerii wypetniaja
rzeczy z poprzedniego mieszkania — galerii Dziewczat Przeszanownych na ul. Prostej w Toruniu.
Rzeczy skfadajace sie na ten assamblage sa czesciowo spakowane w kartonowe pudta jak do
przeprowadzki, czesciowo jednak widoczne i wtedy ujawniajg kobiecy charakter, jaki nosito
to miejsce - z jednej strony nieprzyjazne, bedace czescig zyciowej opresji (Zta czajacego sie
wokét), a z drugiej jakze inspirujgce! Na samym dole sterty upakowanych rzeczy lezy ksigzka,
owa biblia Malsztalu, jedyna odwrdcona grzbietem do widza - Zasady rysunku realistycznego
(U podstaw sztuki Dziewczqt Przeszanownych lezq zasady rysunku realistycznego, instalacja, Torun
2005). Instalacja jest wersja pracy prezentowanej w Ustce na imprezie Rybie Oko, tyle, ze tam owe
przedmioty stanowiace dobytek Dziewczat Przeszanownych byty rozpakowane i zaaranzowane
w pomieszczeniu hotelowym tak, by byto ono mozliwie wierng kopiag mieszkania — galerii na
Prostej z panujaca w nim atmosferg artystyczna.

llo$¢ zgromadzonych przedmiotéw jest skromna, a prezentacja ich w stanie gotowosci
do przeprowadzki moéwi o niestabilnosci sytuacji zyciowej Dziewczat Przeszanownych, a takze
o tym, ze jako artystki catg swojg sztuke maja zawsze ze soba. Ow nomadyzm zyciowy, cze$ciowo
zapewne wymuszony sytuacja, jest zrédtem idei formy Dziewczat Przeszanownych. Bo czy
zrédtem formy w takich okolicznosciach zyciowych moga by¢ Zasady rysunku realistycznego?
Czy z tego mozna wycisna¢ jakas sztuke? Prawdziwg i szczerg sztuke mozna wydoby¢ wiasnie
z zycia takiego, jakie ono jest dla Dziewczat Przeszanownych. Szkofa, spoteczenstwo, wtadza nie
daja im nic, co by usprawiedliwiato zagdania wobec artystek, ze powinny tworzy¢ taka a nie inna
sztuke. Nic im nie daliscie i nic nie mozecie odebra¢. Nie macie prawa wymagac jakis zachowan,
zwlaszcza artystycznych. A Dziewczeta Przeszanowne maja sposéb na sztuke wysmiewajaca
rzeczywistosc¢ i tych ktdrzy ja tworza i probuja dopasowac do tej swojej rzeczywistosci Dziewczeta
Przeszanowne, tak jak profesorowie Malsztalu do swoich wyobrazen o kobiecie i jej roli. Sztuka
Dziewczat Przeszanownych okazuje sie gteboko polityczna, a takze krytyczna, jest wielkim
przestaniem wolnosci artystycznej (cho¢ one same nie ujmujg tego w ten sposdb. Jedyny
$lad politycznosci w ich tekstach o sobie moéwi o ich stosunku do feminizmu. Jednak krytyka
instytucjonalnej edukacji artystycznej jest sama w sobie polityczna).

Prezentowany na wystawie film wideo réwniez nawiazuje do chaosu, w jakim pograzona
jest ich edukacja. To kolejne oskarzenie uczelni. Z jakich$ tajemniczych powodéw, zasady
programowe studidéw wcigz ulegaja zmianie, tak, ze wtasciwie trudno sie zorientowaé, co sie
studiuje. Ten kabaret uktadéw miedzyprofesorskich studenci widza i czuja, Ze ma on negatywny
wptyw na ich rozwdj artystyczny. Wideo méwi o nadrabianiu brakéw programowych, czyli zaje¢
z rzezby, ktéra nagle nie wiadomo skad pojawita sie w programie studiéw. Film przedstawia
Dziewczeta Przeszanowne, jak zwykle interesujaco ubrane, tym razem wystepujace w barze
(typ stotéwka), w ktérym zamawiajg sporg ilos$¢ breji ziemniaczanej (typ pure). Breja — codzienne
pozywienie studentéw, okazuje sie doskonatym materiatem rzezbiarskim! Szybko przy uzyciu
plastikowych noza i widelca wykonuja sobie nawzajem portrety (Nadrabianie zalegtosci
programowych, video, Toruri 2005, realizacja Sylwester Siejna). Studium portretowe z rzezby mozna
uznac za zaliczone, braki programowe nadgonione. A Ze szkota to fikcja, ze edukacja artystyczna
totylkozbednezamieszanie,izetaknaprawde, touczelnie sa bardziejdlaprofesoréwnizstudentow
- to przeciez i tak nikogo nie interesuje. Nikt tez nie protestuje. Tylko Dziewczeta Przeszanowne,
ale ich i tak to wszystko nie dotyczy - one zdofaty sie z tego wymkna¢, one maja juz swoja sztuke.
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Catg $ciane galerii zajmuje rzad kontaktow (Mimikra Mniejsza, instalacja, Torur 2005).
Kontakty sg rzeczywiste, zastane wmurowane w $ciang, a uzupetnione obrazem kontaktéw,
iluzyjnym, 1:1 z rzeczywistymi (tautologia). Kontakty prawdziwe i udawane. Kontakty,
kontakty, kontakty. lle ich jest? Kontakty Dziewczat Przeszanownych, kontakty z Dziewczetami
Przeszanownymi, kontakty, ktére warto mie¢, ktérych nie chce sie mie¢, ktdre sie ma, ktérych sie
nie ma. Kontakty, kontakty, kontakty.

Kolejna praca sktada sie z woreczkédw plastikowych przymocowanych do $ciany, tak,
ze pokrywaja ja tak jak tapeta, od podtogi po sufit (Woreczki zytkowe, technika cudza, instalacja,
Toruri 2005). To komentarz do sposobu realizowania prac przez toruniska bilbordowg Galerie
Rész, ktorej statg praktyka jest doklejanie do powierzchni woreczkéw z giftami. Woreczki tego
typu kojarza sie tez ze sposobem dystrybucji narkotykéw i marihuany. Tu wiec ironia Dziewczat
Przeszanownych dotyka Srodowiska artystycznego i pewnych poczynan awangardowych, ktére
staty sie rutynowe i chyba juz niewiele wnosza. A dewizg i dazeniem Dziewczat Przeszanownych
jest Swiezy powiew, by ciagle cos sie dziato.

DziewczetaPrzeszanowneznalazty swojsposdbnasztuke.Znalazty jezykformalny, ktérym
moga powiedziec to, co chca i jak chca. W znanych kategoriach, mozna by go opisac jako jezyk
konceptualny, operujgcy minimalnymi srodkami, podrecznymi srodkami. Ten tryb postepowania
mozna by za Claude Levi-Straussem nazwac ,bricolage”. Bricolage to majsterkowanie. Bricoler to
ktos, kto operuje sSrodkami podrecznymi, takimi, jakie wystepuja wokot niego (C.Levi-Strauss, Mys/
nieoswojona). Owe minimalne, bezposrednie $rodki fatwo i w oczywisty sposéb zostaja osadzone
w kontekscie, a kontekst jest na tyle zrozumialy, ze nie potrzebuje skomplikowanych struktur,
by byt komunikowalny. Powstaje cos, co mégtbym nazwac konceptualng forma pragmatyczna —
pragmatyczna, to znaczy osadzong w bezposredniosci zycia, tak jak sie ono uktada Dziewczetom
Przeszanownym.To ono jest podstawowym materiatem dla sztuki i punktem odniesienia (inaczej
niz w historycznym konceptualizmie gdzie punktem odniesienia byly skomplikowane ideologie
i filozofie). Zycie sie zmienia, ale trwa. | zapewne tak bedzie z ich sztuka. Ale juz teraz jest ona
powaznym sygnatem politycznym, ze nastepuje radykalne odrzucenie spoteczeristwa i systemu,
takiego, jaki zostat stworzony w naszym kraju i w jakim muszg funkcjonowac w torunskiej uczelni
artystycznej.

Konceptualnyjezyk Dziewczat Przeszanownych demitologizuje, jak by powiedziatRoland
Barthes, ktérego Mitologie czytane dzi$ doskonale pasujg do naszej rzeczywistosci. Okazuje sie,
ze Polska pierwszych lat XX wieku bardzo przypomina Francje lat piecdziesigtych, rodzacej sie
nowoczesnej konsumpgji i kultury masowej. Poziom $wiadomosci krytycznej spoteczenstwa,
wyrazajacy sie w Swiadomosci manipulacji, jakiej na spoteczenstwie dokonuja media w rekach
ré6znych ,grup trzymajacych wtadze” z jednej strony, a posiadana przez to spoteczenstwo
samoswiadomosc¢ fundamentalnych praw i swobdd z drugiej, a takze zdolnos$¢ i che¢ domagania
sie swojego: godnosci, prawa do samorealizacji, wolnosci wypowiedzi — sg tak samo sttumione,
tak samo nie moga jeszcze dojs¢ do gltosu w dzisiejszej Polsce, jak w dwczesnej Francji. Praca
mitologa w spoteczenstwie, tak jak czynit to Barthes, polega ma demaskacji owych cichcem
narzucanych, wprowadzanych codziennie w nasze mézgi mitow. Nie mamy wierzy¢é — mamy
mysled. | takie myslenie inicjuje mitolog spoteczny. Takze nam potrzeba przenikliwych mitologéw,
jakim byt Barthes. | taka prace wykonujg Dziewczeta Przeszanowne swoimi minimalnymi gestami.
Zastepuja w ten sposéb brak odpowiednio krytycznie nastawionych i wyposazonych w idee
intelektualistéw w kulturze polskiej.

Galeria 011 w studenckim klubie Odnowa, Torun, 20 kwietnia 2005
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InterAkcje 2005

PERFORMANCE TO NIEWATPLIWIE ,,POLSKA SPECJALNOSC”. W ZADNEJ INNEJ
DZIEDZINIE SZTUKI DOKONANIA ARTYSTOW POLSKICH NIE MAJA TAKIEGO
ZNACZENIA. DLATEGO PIOTRKOW TRYBUNALSKI JEST WAZNYM MIEJSCEM SZTUKI.
A ORGANIZATORZY INTERAKCJI MYSLA CO ZROBIC, BY BYLO JESZCZE LEPIEJ.

InterAkcje 2005 odbywaty sie po raz 7 z rzedu. Impreza stworzyta wiec witasna tradycje,
a organizatorzy wiasna praktyke.

W tym roku po raz pierwszy pojawit sie program kuratorski (autorski), czyli zestaw
performance przygotowany przez wybrang osobe. Przygotowat go Alastair MacLennan.
W przysztym roku swéj program ma przygotowa¢ Richard Martel z Centrum Sztuki Le Lieu
w Quebec w Kanadzie.

To bardzo dobry pomyst, gdyz nie pozwala na skostnienie festiwalu, na pojawienie sie
zabdjczej rutyny. Festiwal ma rozbudowang i skomplikowang strukture. Oprécz organizatorow
bezposrednich z Piotrkowa (Piotr Gajda i Gordian Piec, ktérzy sformowali Grupe Restauracja
Europa), InterAkcje majg Prezydenta (Jan Swidzinski), a do grona statych organizatoréw
nalezy Przemystaw Kwiek i Ryszard Piegza mieszkajacy w Paryzu. Za tymi nazwiskami stoja
trzy organizacje — Stowarzyszenie Dziatarn Artystycznych Galeria Off z siedzibg w Piotrkowie,
Stowarzyszenie Artystéw Sztuk Innych z Warszawy oraz Wizya Art Association z Paryza. | to te
osoby uzgadniaty miedzy sobg program festiwali. Programy kuratorskie porzadkujg proces
decyzyjny, a takze, co najwazniejsze, wprowadzaja element refleksji nad sztuka performance.
Festiwal, jako prezentacja artystéw tworzacych taka sztuke na swiecie to formuta po latach
juz niewystarczajgca. Zgromadzona wiedza domaga sie pogtebienia. Program przygotowany
i przemyslany przez kuratora pozwala zaprezentowaé pewne spdjne zdanie na temat tej sztuki.
Opinia kogos$ tak doswiadczonego jak Alastair MacLennan na pewno jest istotna. Wtedy festiwal
to co$ wiecej niz tylko zestaw nazwisk. Takie spojrzenie pozwala dostrzec w wielosci form sztuki
performance co$ wiecej niz tylko indywidualne decyzje artystyczne, ale tez nurty i tendencje,
zaleznosci regionalne, wplyw réznych kultur, kontekstéw cywilizacyjnych, historycznych
doswiadczen, dowodzac tym samym, ze sg mozliwe badania poréwnawcze na terenie tej sztuki.
Niestety, w tym roku autorski program Alastaira MacLennana rozmyt sie w programie catosci
festiwalu. Taki program kuratorski musi by¢ wyrdzniony jako jeden blok programowy. Oprécz
niego powinny by¢ wyrdznione programy przygotowane przez innych organizatoréw, oraz
kuratorowany program offowy umozliwiajacy zaistnienie artystom mtodym i innym pragnacym
sie pokazac przy tej okazji, tak, by festiwal zachowat walor otwartosci.
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Zapewne takze wartos¢ merytoryczng InterAkcji podniostoby stworzenie w Piotrkowie
osrodka badan i dokumentacji nad sztuka performance organizujagcego sympozja, wydajacym
teksty (dziatajac pod patronatem jakiegos$ osrodka naukowego). Taka placowka mogtaby takze
prowadzi¢ stalg ekspozycje sztuki performance, a takze wydawac (i sprzedawac) dokumentacje
w réznej formie, od pocztéwek i plakatow po autoryzowane, limitowane serie fotografii czy
wydrukéw (czasami dokumentacja utamkow sekund performance to po prostu piekny kadr).
Bytoby to unikalne przedsiewziecie w kulturze polskiej.

Tym bardziej, ze wtadze Piotrkowa sg niezwykle przychylne artystom i, co tez jest
unikalne, rozumieja, ze promowacé miasto mozna przez sztuke wspodiczesna! Stusznie tez, ze jest
to sztuka performance, bo miedzynarodowy festiwal malarstwa w Piotrkowie nikogo na swiecie
by nie zainteresowal. Moze niedtugo przy autostradzie pojawi sie tablica ,Piotrkéw — miasto
InterAkgji”.

Pierwszym, prorozwojowym krokiem byto powotanie w tym roku Piotrkowie
Akademii Sztuk Innych. Mozna takie gesty potraktowac jako artystyczny zart. Ale jest to zart
na powaznie. To typ strategii surrealistycznej, odwzorowywania w sztuce awangardowej
instytucji ze sfery akademickiej. Tego typu mimikra prowadzita z jednej strony do krytyki tych
instytucji lekcewazacych awangarde, z drugiej do przejmowania, przechwytywania czesci
powagi i szacownej tradycji tych instytucji po to, aby pokaza¢ wage i powage wiasnych
poczynan artystycznych. Mozna powiedzie¢, ze jest to przejmowanie marki po to, by wypetnic
ja whasnym produktem, wtasng trescig. Obserwowatem reakcje uczestnikéw na ceremonie
powotania Akademii z catg wtasciwa jej etykieta, teatralizacja i przyznawaniem doktoratéw
honorowych - czesci obrzedowosci uniwersyteckiej — nie wszyscy jednak rozumieli prowadzona
tu gre zartu i powagi. Rozumiat ja na pewno jeden z jej inspiratoréw — Ryszard Piegza, ktory
gteboko wgryzt sie w dw postsurrealistyczny styl dziatania pracujgc w Paryzu z Grupa Latajacy
Dywan, ktdra wiasnie specjalizowata sie w takim sposobie uprawiania sztuki wewnatrz zastanej
rzeczywistosci (w trakcie pokazu Piegzy moglismy zobaczy¢ dokumentacje, jak grupa rozktada
dywan i wykonuje szybkie dziatanie na ulicach, np. w czasie zatrzymania ruchu na $wiattach,
rowniez w czasie wczesniejszych edycji InterAkcji publicznos¢ piotrkowska mogta zapoznac sie
z ich dziataniami ulicznymi).

Pierwszym dziataniem praktycznym Akademii majg by¢ warsztaty prowadzone przez
Janusza Batdyge i Przemystawa Kwieka. Obaj robig to wysmienicie. Od samych warsztatow
nikt performerem nie zostanie. Niemniej, udziat w nich pogtebia swiadomos¢ tej formy sztuki.
A publicznos$¢ w Piotrkowie jest niezwykta. Po pierwsze, co roku uczestniczy ttumnie w festiwalu.
Fenomenem InterAkcji sa tez liczni wolontariusze, ktérzy chetnie pomagaja artystom. Po
reakcjach na poszczegdlne wystapienia widaé, w jak zréznicowany emocjonalnie sposéb
publicznos$¢ odbiera poszczegdlnych artystéw. Natychmiast zorientowata sie, ze Truszkowski
nie robi performance, tylko robi z niej wata i zaczeta wychodzi¢, a nawet pojawit sie pomyst, by
dokopac¢ hochsztaplerowi, ktéry na szczescie szybko zniknat z miasta.

InterAkcje w Piotrkowie obalajg mit, Ze na prowincji nic nie da sie zrobi¢, ze nie ma
kto i nie ma dla kogo. Owszem, da. Wystarczy, ze na miejscu znajda sie zapaleni organizatorzy,
ktérzy uwierza w artystéw, przychylnie nastawione wtadze, ktére uwierza w ludzi, w site sztuki
i dadza jej szanse, wesprg autorytetem. | mozna pracujac wytrwale kilka lat zrobi¢ powazny
miedzynarodowy osrodek.

Inny obalony mit to ten, ze nie ma dla kogo robi¢. Jest otwarta, przekonana
publicznos¢, ktéra ufa, ze kontakt ze sztuka wspétczesng przynosi poznanie czegos
wartosciowego. Na takiej inicjalnej wierze w sztuke, i to trudna, nie-oczywista, taka jak
performance, mozna co$ zbudowad! Piotrkéw juz dodat istotng warto$¢ do sztuki polskiej.
A ostatnie ruchy organizacyjne (kuratorskie programy, Akademia) swiadczg o tym, ze festiwal
bedzie sie rozwijat i bedzie interesujgcy. Wiasciciel restauracji Europa, gdzie odbywaja sie
InterAkcje, obecnie w stanie p6t zrujnowanym, obiecal, ze po wyremontowaniu lokal nadal
bedzie miejscem dla performance. Moze to tylko deklaracja, ale $wiadczy o przychylnym
nastawieniu do artystow jakie panuje w tym miescie.

W ciggu 6 dni Interakcji wystapito 40 artystow. Jak opisa¢ ten materiat, skoro nie zostat
on w zaden spos6b poddany systematyzacji przez samych organizatoréw?
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Dla mnie kluczem interpretacyjnym stat sie tekst, jakiego w swoim dziataniu uzyt
Valentin Torrens. Forma jego performance byta zbudowana na projekcji kolejnych zdan -
pytan, ktdre artysta ,ogrywat” swoja obecnoscig stajac przed ekanem z artkuszem papieru, ktéry
spetniat role ruchomego ekranu w ekranie. Stawiat pytanie poprzez swojg obecnos¢ w tekscie,
pokazujac swoja z nim tozsamos¢. Koncowe zdanie - pytanie brzmiato: WHY LIFE IS NOTHING
ELSE THEN CULTURE’S SHADOW? Na tle tego pytania arkusz — ekran trzymany w dfoniach przez
artyste zostat spalony.,Zycie jako cien kultury’, to brzmi zastanawiajgco. Tworzymy kulture, ktéra
jest Swiatem idealnym, postulatem wobec zycia, ktére wciaz do tego ideatu nie dorasta. Moze
wiec nalezy podja¢ decyzje zycia w kulturze, na rzecz porzucenia zycia tzw. ,realnego’, na tyle na
ile to mozliwe. A na ile jest to mozliwe - to decyzja indywidualna uzalezniona od predyspozycji
psychicznych kazdego z nas. Nie kazdy wytrzyma bycie w kulturze w konfrontacji z zyciem.
Ale tu pada obietnica — w kulturze jest lepiej, petniej, moze ciekawiej - zycie to tylko cien zycia
w kulturze. W praktyce codziennosci jestesmy stale napominani, by nie odrywac sie od zycia,
nie postepowac niezyciowo, niepraktycznie. Ktos taki jest brany za gtupka, nieudacznika! Presja
spofeczna jest nastawiona na promowanie postawy trzymania sie blisko zycia, blisko ziemi.
A kultura? To zbedny dodatek, czasami balast. Czyzby? Artysta, sztuka, méwig co$ przeciwnego.
lle os6b po 7 latach InterAkcji zrozumiato, ze warto zaryzykowad¢ bycie w kulturze i postawienie
jej ponad zyciem z jego upierdliwymi problemami? To stwierdzenie stawia nas na progu
rewolucji - rewolty indywidualnego myslenia i w konsekwencji rewolty spotecznej. Przez te 6 dni
w Piotrkowie przezwyciezylismy owa niemoc zycia wobec zycia w kulturze. Przez te 6 dni kultura
triumfowata nad zyciem.

Interesujaca para ze Szwajcarii, Monika Gunter i Ruedi Shill, maja inng propozycje — Lieber
nichts sagen — Lepiej nic nie méwic - paskami papieru z takim zdaniem ona zaklejata sobie powoli
twarz, szepczac przy tym do trzymanego w dtoniach matego wypchanego krkodyla. On w tym czasie
pracowicie poréwnywat swoja dton z ukladem palcédw sztucznej dioni. Plik ksiazek, jaki pojawit sie
na samym wstepie ich performance, byt zbiorem literatury wschodniej i ze wschodem zwiazanej, a
wiec nawiazujacej do kultury cenigcej milczenie, minimalizm zachowan i stéw. Na zakornczenie ich
dziatania na podtodze pojawit sie napis every second is a perfect second”.

Forme prezentacji i przekazu ciszy i medytacji zaprezentowat Zygmunt Piotrowski.

Boris Nieslony, takze operujac minimalnymi srodkami, stworzyt typowo fluxusowa
forme koncertu-performance. Kazda ,zwrotka” jego ,piesni-poezji” byta ,zapisana” na czystej,
pustej, kartce papieru, bedacej forma partytury wizualnej przytwierdzanej do Sciany, z ktéra na
wstepie odbyt empatyczny kontakt (przytulajac sie do niej i gtadzac dtorimi).

Forme minimalistyczng pokazat Zbigniew Warpechowski, ktéry niespodziewanie
pojawit sie tym razem w Piotrkowie. Jego minimalizm $rodkéw miat by¢ jednak krzykiem
przekazu. Warpechowski, jak zapowiedziat, postanowit udowodni¢, ze zrobi performance
z ziarnka piasku. Istotnie, w grze byto ziarnko piasku wydobyte z rozpadliny podtogi, ktére chwile
obracat w palcach, wczuwajac sie w nie opuszkami. Nastepnie wtozyt to ziarnko do swojego
ucha i podchodzit do wybranych oséb na sali szepczac im co$ do ucha (nie byto jednak wersji
z ziarnkiem piasku w oku...). Rozwinat takze przez sale nitke, dzielgc arbitralnie ludzi na dobrych
i zZtych (a w Srodku on). Tego typu minimalna forma, stara sie tchnac¢ w strone widza jakas energie
i przez nig sie z nim skomunikowac.

Inaczej minimalny byt Jan Swidzinski, ktory pokazat gestykulacje nic nie znaczaca (i to
byt minimalizm tego dziatania — pokaza¢ niewazne, gdy wszyscy staraja sie pokazac znaczace).
Chciat zwréci¢ uwage na owe ,puste przebiegi” w naszym zyciu, komunikacji.

Hank Bull i Sarah Turner wzniesli kolumne tgczaca podtoge i sufit (Niebo i Ziemie),
ktéra po wyjeciu jednego elementu rozsypata sie. Towarzyszaca sentencja gtosita: ,Zachowu;j
sie tak, by centrum nie miato sensu” To bardzo pouczajagcy manifest antyesencjalizmu,
antyfundamentalizmu, antyuniwersalizmu - zlikwidowa¢ (w sobie) dazenie do wszelkiej
istotowosci, centralizmu, gdyz inaczej jest sie zagrozonym przez ich (nieunikniony) rozpad, co
powoduje katastrofe swiata (twojego swiata). W konsekwencji popadamy w chaos. Lekarstwem
jest unikanie oparcia na jednej wierze w jeden srodek i cel.
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Interpretacja takiego dziatania moze by¢ polityczna. Ale byly performance, ktérych
forma byfa nastawiona na bezposrednios¢ przekazu politycznego. Myriam Laplante postuzyta
sie formg skrétu, oparfa przekaz na jednym gescie. Najpierw byla aranzacja: dywanik, na
dywaniku domek z klockéw, z domku artystka wyjmuje 3 kréliczki-zabawki, ktére zaczynaja
mechanicznie hasa¢ po dywanie. | tu nastepuje zasadniczy zwrot akcji: zapowiadato sie na
kobiece opowiadanko o domowym zyciu, gdy artystka bierze wielki mtot w wali nim po kolei
kréliczki rozbijajac je w drobiazgi. Szok. Nastepnie pozostatosci zostajg zamiecione pod dywan.
To ilustracja idiomu, ktéry okazuje sie funkcjonowac takze w innych jezykach (artystka jest
Wtoszka), a tu adresowanego do politykéw, ktérzy korupcje i nieudolnosé wiasnie tak zamiataja
pod dywan - narodowo (lokalnie) i miedzynarodowo.

Arti Grabowski stworzyt bardziej rozbudowany, sktadajacy sie z sekwencji wielu
gestow (czesto juz sprawdzonych w innych konfiguracjach w innych dziataniach). Tu zostaty
one zebrane w spdjna narracje. Na poczatku pokazuje sie nam sam artysta, osoba, ,ktos” ubrany
w nieskazitelng biel. Na gtowe (jakby zamiast gtowy) natozony ma balon, ktéry nadyma sie
oddechem. Ale tak dtugo wytrzymac nie mozna. Balon musi zostac rozerwany. Ukazuje sie TWARZ
- osoba staje sie indywidualnoscia. Zaczyna akcje od zebrania odrobiny brudu, po czym wspina
sie na drabine, by tym brudem narysowac jakby cienie, odciski pozostawione na scianie przez
krzyz i godio, zazwyczaj wieszane obok siebie. Nastepnie do rak bierze biate butelki, przytyka
do rysunkoéw - okazuje sie, ze jest w nich krew. Krew $cieka strugami po scianie, a artysta wkresla
pozioma linie miedzy rysunkami, a krew caly czas Scieka po Scianie. Gest wykonania rysunku
i uzycia butelek z krwig jest wykonywany w taki sposéb, ze artysta stojac na drabinie rozktada
rece pracujac jednoczesnie oboma dtorimi, tworzac postac rozpieta jak na krzyzu. Nastepnie
siega po kolejny rekwizyt - chleb. Zaktada go na nadgarstki, na palce, i tak wyposazony boksuje
sie ze $ciang - po ktorej Scieka krew. Po chwili walki przechodzi do spokojnej, domowej czynnosci
malowania $ciany postugujac sie watkiem zostawiajagcym wzorzysty desen, przy czym zamiast
farba maluje krwia. Gdy $ciane pokrywa juz wesoty rzucik z krwi, rozbija butelki. Na podtodze jest
teraz juz sporo wszelkiego $miecia. Artysta po raz kolejny zbiera $mieci, tym razem napetniajac
nimi bochen chleba, ktéry kroi na kromki. | zostawia nas z tak przygotowanym poczestunkiem —
prawdziwie mszalno-patriotycznym menu!

Grabowski operowat niezwykle mocnym wizualnie obrazem. Peter Butcher rowniez
stworzyt niezwykle sugestywny obraz. Jego performance miat forme ,zywej rzezby”. Artysta
siedziat ukryty w niszy pod schodami, na uboczu miejsc festiwalowych zdarzen. Wchodzacy
do matego, niskiego i ciemnego pomieszczenia natykali sie na posta¢ spowitg w biatg szate,
siedzgcg w morzu czerwieni, zkneblem w ustach. Obrazowi zakneblowanej w morzu krwi postaci
towarzyszyt gtos opowiadajacy tajemniczg a straszna historie.

Forme performance - obrazu stworzyt tez Jurgen Fritz, zmieniajac siebie w drzewo
na skwerze w miescie (z zywym ptakiem), ,rosnace” w miejscu, gdzie na drzewa miejsca nie ma
(takze na ptaki, ktorego trzeba byto brutalnie przywigzac). Wizualnie mocna, ale ruchoma rzezbe
- zdarzenie stworzyt Kevin Henderson, poruszajac sie ,dziwnym krokiem” po ulicach miasta, co
budowato konteksty dla tworzonej przez niego formy obrazowej. Kontekst ulicy wykorzystat
Richard Layzell, wystepujac w nienagannym garniturze, jako odnowiciel miasta (zamiatajacy,
malujacy). Film - dokumentacja jego dziatania zostat nastepnie pokazany w czesci performance
rozgrywajacej sie pozniej w sali. Podobnie formg dokumentacji wczesniej zarejestrowanego
dziatania w miescie postuzyt sie Jiri Suruvka, ilustrujac nig pdzniejsza akcje w sali. Layzell, Jed
Speare, czy Elwira Santamaria, buduja performance jako pewna narracje, rozwijang przed
publicznoscia.

Polityczny byt tez Alastair MacLennan, ktory operowat stworzong przez siebie forma
instalacji/performance, czylitaczyt swoje dziatanie zaranzacja przestrzeni. Jego forma jest réwniez
pokrewna ,zywej rzezbie" Uzyt w tym dziataniu tradycyjnego dla siebie repertuaru srodkéw
ikonicznych (obrazy medialne, co$ spalonego, surowe mieso) i sposobéw zachowania (statyczna
obecnosd).Interesujaca, poetycky’formabytorozrzucenie napodtodzetekstu, pisanegojednakbez
spacji,obrazujacciagtosé, niezmiennoséwczasieistalgobecnos¢ pewnychtraumatycznychzdarzen.

Innego typu dziatanie polityczne zaprezentowat Janusz Batdyga. Nie operowat w nim,
inaczej niz MacLennan, bezposrednimi odniesieniami obrazowymi. Budowa przekazu tresci
odbywata sie na poziomie operacji na symbolach ogdlnych. Wiszace na $cianie biate ptétno
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zostato umownie (stowna deklaracja) podzielone na dwie strefy: czerwong i biata. Nastepnie,
operujac drugim rekwizytem, jakim byto czerwone wino, artysta przywart blisko do ptétna,
wykonujac ramieniem kolisty gest, tak, ze rozlewat na ptétno wino z trzymanej w rece szklanki.
Terazfaktycznie jedna potowa byta czerwona, druga biata. Ta biata zostata odcietai przymocowana
do podtogi. Lezac na podtodze, na ptotnie, wykonywat podobny prosty gest z trzymana w dfoni
szklanka wina, tak, by na tej czesci pozostat kolisty czerwony slad po jego aktywnosci. W nastepne;j
czesci caty czas w grze byto wino - okazato sie, ze ramie artysty jest obwigzane plastikowg
przezroczysta rurka. Teraz jeden jej koniec zanurzyt w winie i spowodowat, ze przeptyneto przez
nig czerwone wino dajac wizualny obraz krwioobiegu wydobytego na wierzch. W nastepnej
sekwencji artysta opart sie dtonia o szklanke i spuscit do niej wino (krew), cze$ciowo wylewajac
je na podtoge. Nastepnym jego dziataniem, tworzacym zapewne nieprzypadkowy zestaw, byto
mozolne zestawianie formy krzyza z czterech L-ksztattnych ¢wiartek. Tu trudnos¢, jaka postawit
przed sobg artysta, polegata na tym, ze konstrukcja musiata stang¢ w pionie i utrzymac statyke,
tylko z pomoca naturalnych sit rownowazenia napiecia sit cigzenia, wiasciwego przedmiotom na
Ziemi. Wspétdziatanie z tego typu naturalnymi sitami jest strategia typowa dla Batdygi.

Dla Batdygi performance jest formg konceptualnej rzezby z komponentem ludzkim,
wilaczajacym artyste w jej strukture. Podobng formute przyjat Brian Patterson, ktéry zaczat od
najlepszej formy Fluxusowej (wchodzit na drabine ,opierajac” jg o pustg przestrzen, co skonczyto
sie upadkiem). Nastepnie rozegrat bardzo wizualng gre z krzestami, przestaniajac ich siedzenia
tasma klejaca w réznych kolorach i finalnie zawieszajac je na czterech $cianach sali. Po drodze
zjadt symboliczny positek.

Polityczny (jak niemal zawsze) byt Przemystaw Kwiek, cho¢ jego performance
(appearence) byt tym razem mniej przekonujacy. Spektakularna byta musztra do wtéru
wybuchajacych petard, w pozach takich jak Statua Wolnosci, z ,koloratkami nagtej, ztej Smierci”
na szyjach (czyli paskami papieru z przecieciem zaznaczonym czerwong farbg, jak poderzniete
gardfa). Natomiast sam artysta pozostat milczacy eksponujac sie przed obiektywem aparatu
i czytajacy w milczeniu pismo do Ministra Kultury. Polityczno$¢ Kwieka zawsze jest zwigzana
z uprawianiem przez niego sztuki. Dlatego nie musi podawac¢ dalszych uzasadnien na poparcie
swojej krytyki polityki kulturalnej panstwa wobec sztuki i artystow i jego zadan wobec instytucji -
on sam jest przyktadem.

Jednakze - w kategorii radykalizmu spotecznego i politycznego oraz radykalizmu
budowania formy krytycznej — najostrzejszy byt performance Grupy Sedzia Gtéwny (Karolina
Wiktor, Aleksandra Kubiak). Kazdy ich performance, to kolejny ,rozdziat" To byt Rozdziat
XXX. Tak artystki pisza swoja ksiege, rozdziaty w/o swoim zyciu w sztuce. Rozdziat XXX bedzie
nalezat do najciekawszych, moze nawet to punkt zwrotny akcji tej powiesci. Po tym co stato sie
w Piotrkowie nie bedzie juz tak samo. W performance trudno bedzie komukolwiek konkurowac
z nimi w kategorii ryzyka. Ryzyka bioracego sie nie tyle z pobudek osobistych i skierowanego
w strone wtasnej osoby (jak akty autoagresji), ale wynikajacego ze stawiania zagadnien, wtasnie
spoteczno-politycznych, ktére maja by¢ zilustrowane, wykonane srodkami sztuki performance.
Projekt byt taki: w miejscu publicznym (artystki wybraty w Piotrkowie pub Eden) odbywa sie
konkurs (tu polegat on na grze w darts), rodzaj parodii telewizyjnego reality show, w ktérym
gtéwna nagroda sa one same. W czasie gdy mezczyzni (gtéwnie), ale i kobiety, grajg o Grupe
Sedzia Gtéwny, artystki prezentuja sie ponetnie na stole bilardowym (gdzie wygladaja jak dos¢
typowy obrazek z meskiej wyobrazni erotycznej). Zwyciezca miat do dyspozycji Grupe Sedzia
Gtéwny na nastepne 12 godzin. Wzajemne relacje okreslata szczegétowo umowa cywilno-
prawna podpisywana miedzy grupa a zwyciezcag. W tym momencie zaczyna sie wiasciwy
performance. Performance wykorzystywat kulturowa formute ,rywalizacji o kobiete”, ktéra
moze ozgrywac sie w bezpiecznym studio telewizyjnym, jako popularny program rozrywkowy;,
ale i rozgrywa sie na co dziern w domu i na ulicach. Jest ona mocno utrwalona w naszej kulturze
i spofeczenstwie, a przez prawice jest pielegnowana jako cze$¢ spuscizny narodowej, ba,
dowodzi sig, ze to fundament cywilizacji chrzescijanskiej. Antropolog, czy historyk kultury,
mogtby wskazac przyktady dowodzace, jak archaiczna jest to formufa, a zarazem jak trwata,
wpisana gteboko w mechanizmy kulturowe i psychobiologiczne rzadzace budowa cywilizacji
przez cztowieka. W nowoczesnym spoteczenstwie, akcent w tej rywalizacji przesuwa sie
z rywalizujacych mezczyzn na wolny wybér kobiety. Jednak w Polsce, popularne programy




utrwalaja istniejgce wciaz przesady kulturowe o rywalizacji samcéw o wzgledy samicy
(samic). Utrwala je takze prawica, ktéra nienawidzi wolnosci kobiety w jakiejkolwiek postaci,
a,prorodzinnos¢”oznacza promocje agresywnego seksizmu przyznajacego mezczyznierole pana
i whadcy (panstwo ma wspiera¢ ten model, gtoszag prawicowe programy polityczne). Wersjg owej
Lprorodzinnosci” sa ,poglady” na meskos¢ i ,sprawy kobiet” kultywowane przez dresiarzy,
skinow i chuliganéw stadionowych (najwierniejszych zreszta wyborcow prawicy), bedace
tylko uproszczong forma pogladoéw ,elit” bredzacych o tzw. ,wartosciach”. Prawicowa promocja
meskiej kultury, podtrzymuje kulture agresji, przemocy, chamstwa i faszyzmu. Performance
byt wielkim dziataniem demaskatorskim i w tym ujawnit sie jego radykalizm i ryzyko. Wiaze
sie ono z dziataniem w przestrzeni publicznej, ale tez tylko takie dziatanie moze przyniesc¢
obiecujace rezultaty. Grupa postawita przed sobga wielkie zadanie artystyczne i uniosta do
konca jego konsekwencje. Dzieki temu, mamy we wspodtczesnej sztuce polskiej przyktad
sztuki radykalnej. Po konkursie, gdy zwyciezca szykowat sie do podpisania umowy, doszto do
brutalnej boéjki, sprowokowanej przez przegranego. Najpierw byly stowa i przepychanki, ale
w pewnym momencie do baru wpadta grupa kilku kolegéw przegranego i to byta po prostu
bandycka napas¢. Wszystko trwato zaledwie chwile. Barmanka nie zdazyta skonczy¢ sktadac
doniesienia na Policje. Totalna dewastacja, krew, wywrécone meble, Karolina z rozwalona reka,
bo prébowata powstrzymaé jednego z napastnikéw przed zakatowaniem zwyciescy kijem
bilardowym. Policja przyjechata po p6t godzinie. Byto juz posprzatane. Dwa wiadra ttuczonego
szkta. Zapomnij o Policji. Nie ma w tym kraju czegos$ takiego, jak Policja chronigca zwyktego
obywatela w zwyktym zyciu. Obywatel moze robi¢ gtupie rzeczy, jak performance, ale jego
zycie powinno by¢ mimo to chronione. Chronione jest zycie nienarodzone — potem juz nie
trzeba. Taka ideologia rzadzi. Mate pomieszczenie pubu wypetniat szok i przerazenie. Tym rézni
sie béjka filmowa do prawdziwej — najgorszy jej obraz jest co najwyzej interesujacy, ale nigdy
nie zostawia w nas uczucia strachu i roztrzesienia. Performance sie skonczyt, a wtasciwie nie
zaczat. Zwyciezca pojechat leczy¢ rany. Mimo, ze koncepcja poniosta fiasko, to sztuka odniosta
sukces, gdyz pokazata moc subwersywnego oddziatywania, zdolnos¢ penetracji spoteczenstwa,
docierania i ujawniania mechanizmoéw w nim funkcjonujacych, a na co dzien ukrytych. Pokazata,
jak prawicowo-katolicka ideologia polityczna wptywa na nasze zycie praktyczne, na myslenie
i zachowania ludzi. Performance Grupy Sedzia Gtéwny, to gigantyczne oskarzenie tej ideologii.
Forma artystyczna zadziatata jak eksperyment ,naukowy” na zywym organizmie spotecznym,
z ktérego mozna wyinterpretowac jeszcze wiele wnioskéw i zapewne bedzie sie do niego
wracac w debatach.

Forma niektérych performance stuzy ujawnieniom prywatnosci. Wiktor Petrov
dedykowat swoj performance rodzicom; Ryszard Piegza choremu koledze.

Ewa Swidzinska dedykowata performance sobie i innym kobietom, ktére potrafig
to zrozumiec. Forma jej performance byla skonstruowana na zasadzie przechodzenia przez
stadia, etapy; to jakby performance drogi w czasie. Artystka przechodzita wzdtuz sali, przed
rzedem okien, zatrzymujac sie przy nich, by zdjac z siebie kolejne warstwy ubrania, poczynajac
do najbardziej zewnetrznego, grubego zimowego ptaszcza, najmocniej izolujacego ciato od
otoczenia. Gdy staneta przed ostatnim oknem, tytem do widzéw, byta juz naga i wtedy okazato
sie, ze jej plecy pokrywa rysunek drzewa. Rysunek zostat zdarty, zdrapany, a owo ostatnie okno
odstoniete i otwarte zdecydowanym ruchem. Nastepnie, wciaz poruszajac sie tylem do widzow,
przesuwajac sie tuz przy Scianie opuscita sale. Pomijam tu interpretacje symboliki drzewa,
skupiajac sie w tych opisach na analizie formy. A ta w interesujacy sposéb prowadzi od ubioru,
zamkniecia, do nagosci, otwarcia i odstoniecia tego, co ukryte.

Deniz Aygun siegneta po tradycyjnie przypisany kobiecie rekwizyt (i repertuar)
- miotte i czynno$¢ zamiatania. Zamiatata szklane kulki, wysypywane obficie z wiadra do
przygotowanego na podtodze toru obiegajacego sale. Tam czynnos$¢ zamiatania zmienita w
gre prowadzong kulkami. Akcja przebiegata coraz gwattowniej, az do zmeczenia. Dwa ostatnio
opisane performance majg forme fresku - jednego zdarzenia przebiegajacego linearnie, narracji
rozpisanej na kolejne epizody. Oba siegaja po zasoby wewnetrzne kobiecosci, czyniac ja
materiatem performance.

Juz ten krotki przeglad performance tylko z jednych InterAkcji dowodzi, ze Akademia
Sztuk Innych miataby sie czym zajmowac. Materiatu jest dos$¢. Taka placéwka studiéw nad
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performance mogtaby prowadzi¢ na tym materiale badania poréwnawcze, analizy formalne,
studia historyczne, czy hermeneutyczne nad interpretacjami tresci performance.

Ewa Swidzifiska - wyzwoli¢ siebie
poprzez wilasne ciato

W PERFORMANCE CIALO TO PODSTAWOWY MATERIAL Z KTOREGO
POWSTAJE SZTUKA. A GDY SWOJEGO CIALA W PERFORMANCE UZYWA
KOBIETA, REZULTATEM JEST NIE TYLKO SZTUKA, ALE | REWOLUCJA.

Tak sie ztozyto, ze juz w dwa tygodnie po prezentacji w Piotrkowie mogtem zobaczy¢
w Lublinie inny performance Ewy Swidzinskiej. Moze on stanowi¢ doskonate uzupemienie
informacji zawartej w relacji z Piotrkowa.

Oba performance sa podobne formalnie. W obu znajdziemy podobne rozwigzania
struktury czasowej i przestrzennej akgji, artystka podobnie wyznacza jej rytm, punktuje linearny
przebieg narracji. Operuje takze podobnymi rekwizytami.

Na scene galerii w Lublinie wkroczyta réwniez w grubym zimowym ptaszczu szczelnie
otulajacym jej ciato. Rytm czasowy dziatania wyznaczaja kolejne odstony jej ciata. Rozbiera sie
z rekwizytéw. Najpierw ptaszcz. Zostaje w plastikowym (latexowym) sexy krotkim wdzianku.
Podchodzi do krawedzi sceny, gdzie bedzie toczy¢ sie reszta akgji.

Teraz w grze jest torebka, wykonana w ten sposéb, ze jeden z bokéw jest lustrem.
Artystka przeglada sie demonstracyjnie w tym lustrze, a potem odwraca go ku publicznosci
i teraz to publicznos¢ przeglada sie w lustrze-torebce przesuwanym przed jej oczami. Po chwili
porzuca spektakularnie ten rekwizyt.

Nastepnie publiczno$¢ zostaje obrzucona szklanymi serduszkami. Artystka kontynuuje
zrzucanie z siebie kolejnych rekwizytow. Teraz plastikowe (latexowe) sexy wdzianko. Rozpina je
i zsuwa ukazujac przyklejone na piersi obrazki z sex magazynéw. Ma ich na sobie kilka warstw.
Zdziera je z siebie po kolei, spryskujac je przy tym ptynem do mycia szyb i trac, jakby chcac zmy¢
te wizerunki z siebie. Po galerii rozchodzi sie ostry, nieprzyjemny, draznigcy, chemiczny zapach.
Ostatnia warstwa naklejona na jej piersi okazuje sie przezroczystym arkuszem. Teraz zmywa juz
siebie, wtasne ciato. Na koniec zdejmuje buty. Buty, nikt nie zaprzeczy, to réwnie wazny rekwizyt
kobiecy jak torebka. | rowniez, jak torebka, zostat tu spreparowany do potrzeb performance. Buty
sg podeszwami na wysokim obcasie przywigzanymi tasma do ndg. Artystka uwalnia sie od nich
i odrzuca energicznym gestem. Teraz stoi przed nami naga - prawie - plastikowe (latexowe) sexy
wdzianko jest zsuniete na biodra. Artystka cofa sie pod $ciane, staje tytem, zdejmuje z siebie
powoli plastikowe (latexowe) sexy wdzianko. Naga, cofa sie tytem przy $cianie do drzwi.

Podobienstwa konstrukgcji formalnej sg widoczne. Operuje jednak innymi obrazami.
Operuje instrumentalnie. W obu performance sg to obrazy natozone na jej ciato, powigzane
z nim. | w obu przypadkach zostaja odrzucone, zdarte. Jakby ciato zostato od nich uwolnione,
a raczej 6w obraz ilustruje uwalnianie do jakiej$ opresji. Uwalnianie ciata. Ciato jest terenem
protestu - zrédiem rodzacego sie buntu, a zarazem srodkiem realizacji owego buntu - buntu
ciata prowadzacego do wyzwolenia poprzez uwolnienie ciata. Droga do wolnosci prowadzi przez
wolnos¢ ciata. To bardzo foucaultowska droga: blokowanie ciata to strategia wiadzy, jej sposéb
postepowania, a odblokowanie ciata to strategia buntu przeciw wtadzy, droga do wolnosci.

Ewa Swidziriska uwalnia swoje ciato - po to, by by¢ wolng osobg i uprawia¢ wolng sztuke.
Ewa Swidzinska, Performance, Galeria Grodzka, Lublin, 31 maja 2005

PS> Ewa Swidziriska nie ma zadnych zwigzkéw rodzinnych z Janem Swidzinskim. Zbieznos¢
nazwisk jest przypadkowa.
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3 dni performance - wideo w klubie
Piekny Pies w Krakowie

W KRAKOWIE KLUBY CORAZ MOCNIEJ PRZEJMUJA ROLE ZYWYCH
MIEJSC SZTUKI - A INSTYTUCJE SA CORAZ BARDZIEJ MARTWE.

Kolejna odstona zjawiska zauwazonego wczedniej — kluby to nie tylko miejsce picia
piwa, ale tez uprawiana, w najbardziej bezposrednim znaczeniu - kultury i sztuki. Coraz bardziej
zamknigte i wystarszone, samoograniczajace sie galerie, jak Bunkier Sztuki, sg coraz dalsze do zywego
tworzenia sie kultury, takze artystycznej, od zycia z catg jego dynamika z ktérej bezposrednio wynika
sztuka. Stad sztuka w nich pokazywana jest coraz bardziej martwa, ograniczona do dekoragji.
W klubach moga stac sie rzeczy gtupie, ale to te miejsca dajg artystom prawo do eksperymentu,
a publicznosci pozwalaja zrozumied sztuke, jako co$ bliskiego, naturalnego, bardzo ludzkiego - jak
picie piwa. Tak dziata kultowy klub Piekny Pies przy ul. $w. Jana w Krakowie.

3 dni performance — wideo (17 - 18 - 19 maja) to kolejne spotkanie ze sztuka w tym klubie organizowane
przez Pawta Géreckiego pod nazwa Wielbigd w ogrodzie.

Performance:

Arti Grabowski

Strategiatego performance Arti Grabowskiego w ogdélnych zarysach powtarzata schemat
dziatart Pawta Kwasniewskiego: tekst i akcja bedaca jego ilustracja. Tu tekstem byto odczytanie
fragmentu sensacyjnej powiesci o perypetiach todzi podwodnej zwigzanych z dostepem
powietrza. Akcja polegata na ubraniu na gtowe duzego balonu, ktéry stopniowo, przez dtuzszy
czas, byt napetniany powietrzem z odkurzacza. Finat byt do przewidzenia - balon peka, ale tu
niespodzianka - obsypuje widzéw puchem pierza.

Ewa Rybska & Wladystaw Kazmierczak

Artysci siedza w pubie przy oknie, przechodza do performance w sposéb niemal
niezauwazalny, naturalny. Przez dtuzsza chwile bawia sie przy stoliku przyniesionymi przez siebie
rozmaitego rodzaju gadzetami, malujg twarze jak klauni.W finale wstaja, stajg na podwyzszeniu
tak, ze ich sylwetki géruja nad zebranymi w barze i rozwijaja napis ,Obecnos¢ klasykow’, gdzie
litery s umieszczone na kartkach pocztéwek dzwiekowych.

Jan Rylke

Jan Rylke jest rasowym malarzem. Jego akcje sa zwigzane z malarstwem. Drugim
elementem sa jego sktonnosci do uprawiania szamanskich rytuatéw. W przestrzeni klubu sa
obnoszone jego obrazy, dos¢ ,nieapetyczne”, jak na bar peten pieknych kobiet. On sam jest
ubrany w ptétno-obraz. Rozdawana jest tez wédka. Na koncu pojawia sie element szmanski —
artysta gra na harmonijce ustnej i taniczy (mimo ttoku).

Paul Couillard

Artysta odwotat sie do odwiecznej i uniwersalnej gry przeciwienstwami: jedng dion
rozgrzewat nad palnikiem, druga chtodzit w lodzie. Nastepnie przytykat obie dtonie do twarzy
wybranych oséb. Czynnos¢ te powtarzat kilkakrotnie. Przeciwienstwa byty uzgadniane w nim, ale
takze przekazywane i uzgadniane w innych osobach. To energia tkwigca w ludziach powodowata
owo wyréwnywanie temperatury, zanikanie skrajnych wartosci. W finale trzymajac jedna dton
w lodzie, roztapiat nad palnikiem trzymana w drugiej kostke lodu. Nastepnie przytknat dtonie do
wilasnej twarzy i trwat tak przez chwile, zapewne do odzyskania rownowagi temperaturowe;.

Patrycja German
Performance polegat na sitowaniu sie: czy ona $ci$nie swoimi udami twoje uda, czy ty
swoimi rozsuniesz jej. Aby rozsunac¢ uda artystki potrzeba byto czterech mezczyzn.

Brandon Coyle

To rodzaj kabaret-performance, dobry do sytuacji klubu, cho¢ i tu ryzykowny. Biegajacy
z przytroczonym rézowym fallusem artysta spotkat sie z agresja Basi — jednej z bywalczyn
Pieknego Psa...
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Performance czy teatr - oto jest pytanie

PERFORMANCE NIEWATPLIWIE SIE ZMIENIA - STAJE BARDZIEJ OTWARTY,
A MNIEJ ORTODOKSYJNY. HYBRYDYZACJA FORMY NIE PRZECZY

JEDNAK ZACHOWANIU TOZSAMOSCI DYSCYPLINARNEJ. MOZE TO

PO PROSTU SZTUKA, JAK ZAWSZE, DOMAGA SIE WOLNOSCI...

A part to festiwal teatralny, poswiecony jednak teatrowi alternatywnemu, czy
ulicznemu (chodzi o wszystko to, co nie miesci sie w ramach tzw. teatru repertuarowego,
czy przedstawien realizowanych przez duze instytucje teatralne). Pozornie sztuka performance
wydaje sie bliska tego typu spektaklom, zwtaszcza, ze bazujg one czesto bardziej na wizualnych
efektach niz aktorstwie. Ale pozornie. Performance to nie teatr, a performer to nie aktor;
w performance nie ma gry; performer na scenie reprezentuje siebie, aktor zawsze kogo$
innego. Dlatego takie zestawienia sg ryzykowne. Préba powigzania performance z tego
typu teatrem na krakowskim festiwalu Reminiscencje teatralne, gdy za program odpowiadat
Andrzej Sadowski, ktéry sam sytuuje siebie w obu dyscyplinach, okazata sie niezbyt udanym
eksperymentem. Aktorzy i rezyserzy patrzyli na performeréw jak na nieudacznikéw. Dla nich
performance, to byto zawsze ,za mato” W teatrze obowigzuje maniera grande, nawet gdy
nazywa sie go ,ubogim” Wtedy takie potgczenie bylo niemal niemozliwe, takze dlatego, ze
performance byt jednoznacznie zwigzany z uzyciem bezposredniosci kondycji psychicznej
i fizycznej artysty i to ona byta prezentowana na scenie (aktor, ktéry by sie skaleczyt bytby
uznany za fajtlape, a na scenie pije sie z pustych kieliszkdw). Jednak dzi$ forma performance
stata sie bardziej otwarta, stata sie hybrydalna (oczywiscie nadal dziataja klasycy, a Warpechowski
nazywa siebie ,ortodoksem”). Dlatego dzi§ — by¢ moze - takie potaczenie formy teatralnej
i performerskiej w performance jest mozliwe i sprawdzi sie artystycznie. Bo dzi$ sztuka
potrzebuje nowych form dla wyrazenia dzisiejszego zycia. Potrzebuje nowej wolnosci (innej
niz ta, ktérag dawata awangarda, a ktéra dzi$ jest juz niewystarczajgca). Hybrydyzacja wymaga
jednak od artysty ogromnej swiadomosci tej sztuki. W dalszej czesci relacji z performerskiej
czedci festiwalu A part oméwie takie przyktady funkcjonowania elementéw teatralnosci w formie
performance.

Ogdlne wrazenie po imprezie jest bardzo dobre. Organizator artystyczny — Arti
Grabowski — zrobit impreze, ktéra nie meczyta wyobrazni przetadowanym programem,
a zapewniata tez publicznosci réznorodnos¢ doznan. Nie byto tylko ,lekko, tatwo i przyjemnie’,
co jest dzis pewng chorobg imprez, gdy organizatorzy (kuratorzy) boja sie ostrosci, radykalizmu
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sztuki. Udato sie zestawi¢ prace mocne wizualnie i konceptualnie. Udato — gdyz zapraszajac
performeréw tylko do pewnego stopnia mozna przewidziec to, co zostanie zaprezentowane
(performance nie mozna ,zaméwic¢”). Sukces programu imprezy zalezy od doswiadczenia
i wyczucia organizatora.

Festiwal sztuki akcji zaczat sie od prezentacji pewnej specyficznej jej formy, bo
statycznej, typu ,living sculpture”. To jedna z charakterystycznych form dla Grupy Sedzia
Glowny (Ola Kubiak & Karolina Wiktor). Z rzezba wiaze to dziatanie jego mocno estetyzowana
forma wizualna; z performance - bezposrednie odwofanie sie do doswiadczenia cielesnego.
RzeZbiarska forma wizualna sktadata sie zakwarium-wanienki z przezroczystej pleksi, wzniesionej
na dwdch kolumnach. Tworzyto to rodzaj portyku jakiejs swiatyni (Jakiej? Komu poswiecone;j?
Jakim Bogom?). Do akwarium-wanienki zostato wsypanych kilka kilograméw kostek lodu. W tym
lodzie, na lodzie, ztozyty swoje ciata artystki, zajmujac pozycje lezgce, naprzeciw siebie, tworzac
symetryczny uktad, ktéry zawsze wzmacnia efekt monumentalnosci. Symetrie, ale i wzajemny
zwiazek, podkreslaty identyczne peruki. Ich ciata zostaty uprzednio przygotowane, posmarowane
olejem (olej zostat wlany takze do lodu), a ich piersi i biodra zostaty obwigzane tasma - siatka
(taka majaca zastosowanie w budownictwie). W ten sposéb ich interesujace seksualnie ciata
zostaty pozbawione wizualnej zmystowosci, tej ktdra jest podstawa percepcji zewnetrznej, ,na
pierwszy rzut oka”. Zmystowos¢ zostata przeniesiona na inny poziom — bezposredniosci doznania.
W kontakcie zlodem ciato cierpi, po dtuzszym czasie (,rzezba"trwata podczas innych akgji) widzimy
jak cierpi - sinieje, czerwienieje, bieleje, drzy pokryte gesia skorka. Powierzchowna atrakcyjnos¢
seksualna ciata znika. Doznanie przechodzi na poziom zmystowej perwersji (autoperwersji),
prowokowanej przez nadmiarowos¢, przesadnos¢ doswiadczenia. To przeciez nie jest ten dotyk
kostka lodu ze standardéw akgji filméw porno. Trzeba zniszczy¢ wizualnos¢ ciata, ponizy¢ jego
Jpotocznosc”- by dotrze¢ do gtebi zmystowej cielesnosci. To bardzo wyrafinowana gra wyobrazni.
Artystki namawiaja do jej podjecia, przekonuja, ze warto w nig wejs¢. Trzeba tylko mie¢ powdd -
one maja: to sztuka i wtasne ciata.

Ciata uzyta takze Dorota Kleszcz. Jednak dla niej ciato w performance jest wizualng
reprezentacjg ego, a nie materiatem z ktérego buduje sie doznania. Jej performance byt mocno
skomplikowany i wysmakowany estetycznie. W jego formie zostat potozony silny nacisk na
konstrukcje, w tym znaczeniu mozna powiedzie¢, ze byt on konceptualny, a w kazdym razie
czynnik konceptualny odgrywat w nim duza role. Performance byt zbudowany w oparciu
o przeciwienstwa. Sktadat sie z dwdch odston (pierwsza pierwszego i druga drugiego dnia) -
bieli i czerni. Interesujacym zabiegiem kompozycyjnym byto zestawienie i uzgodnienie (czy
uzgadnianie — w czasie ciggtym w trakcie dziatania) akcji na zywo z obrazem projektowanym
na ekranie. Performance byt gra z tym obrazem. Przedstawiat on artystke wykonujgca podobny
rodzaj czynnosci, jak w rzeczywistosci przed publicznoscia. Czasem tez obraz wideo byt
rodzajem partytury podpowiadajacej, ale i uzupetniajacej, wobec czynnosci artystki. W ten
sposob jej obecnos¢ byla zdwojona w dwdch wymiarach, lub, interpretujac inaczej, byta
obrazem schizofrenicznego rozdwojenia, rozpadu na dwie egzystencje — realna i wirtualng,
ktére niebezpiecznie nachodza na siebie, mieszaja, zacierajgc swoje granice. Tych podwdjnosci
zobrazowanych w akgji jest wiecej — np. artystka eksponuje nagie ciato, ktére za chwile zostaje
szczelnie zakryte specjalnym kombinezonem (szczelnie — gdyz zastoniete zostaja dtonie, stopy
i cata glowa tak, ze postac traci twarz i wszelkie cechy charakterystyczne). Praca domaga sie
odrebnego eseju ze wzgledu na ztozonos¢ formalng, jak i mozliwe watki interpretacyjne, a co
nie moze zosta¢ rozwiniete w tym miejscu. W finale obu odston mamy scene, gdy po przejsciu
przez szereg symbolicznych gestéw i czynnosci, na ubrana na biato (czarno) postac leje sie czarna
(biata) ciecz. Tutaj dochodzimy do wyrazonej we wstepnym akapicie watpliwosci taczenia cech
teatralnosci z performance. Jest to przyktad sceny zagranej, cho¢ nie do korica teatralnej, ale tez
nie mieszczacej sie catkowicie w formie performerskiej. taczenie tych dwdéch jezykéw wymaga
ogromnej uwagi i wyczucia. Tu, tym co je spaja jest wizualnos¢, estetycznos¢ konsekwentnie
prowadzona w catym dziele. Jednak éw obraz w scenie finalnej jest steatralizowany, jezyk teatru
zaczyna dominowa¢, a wraz z nim pojawia sie dydaktyka, jakby artystka koniecznie chciata nam
cos$ wyttumaczy¢, przekona¢, zapominajac na chwile, ze najbardziej przekonujacym czynnikiem
jest jej obecnos¢. Nie chce w tym ostatnim zdaniu formutowac zdecydowanej oceny, gdyz sam
nie mam wyrobionego zdania. Na pewno jednak obserwujemy tu ciekawe zmiany w podejsciu do

106 |



tego, czym jest performance dzis. Na pewno nastepuje jego rozszerzenie i hybrydyzacja, a s to
procesy, ktére warto przedyskutowac.

Po tym performance Darek Fodczuk pokazat co$, co zdecydowanie unika estetyki
wizualnej (w estetyce artysta wyzywa sie tworzac rzezby), a zmierza w kierunku aktywizacji
odbiorcy, wiaczenia widza w akcje. Artysta méwit potocznym jezykiem do widzéw o sztuce
performance i awangardzie, proponowat wspdlne proste ¢wiczenia gimnastyczne (akcja miata
miejsce w nieuzywanej sali gimnastycznej), czestowat ciasteczkami. Zaprzyjaznit sie w ten sposéb
z widzami, wkradt w ich taski. Wszystko po to, by zaostrzy¢ akcje. Niewinnie odbierat im torby
i czesci zewnetrznego ubrania, gromadzac wszystko na srodku sali. Sam tez pozbawiat sie czesci
garderoby. Gimnastyka (przeciez rozbieramy sie do gimnastyki, czyz nie?) okazywata sie coraz
bardziej pretekstem do prowadzenia jakiej$ gry. Kto nie byt ciekaw do czego ona prowadzi, mégt
przejs¢ do innej czesci sali, gdzie z uczestnika zmieniat sie w widza, zyskujac status nietykalnosci.
Kto pozostat, byt powoli i w sympatyczny sposob przekonywany do pozbycia sie kolejnych czesci
garderoby, ktdra trafiata na wspodlng sterte rosnaca na srodku sali. Granicg mozliwosci gry okazata
sie wola uczestnikow. Gdy artysta juz nie mogt przezwyciezy¢ oporu przez zdejmowaniem
kolejnych czesci ubrania - performance zostat zakoriczony wspdlnym zdjeciem. Wszyscy
najbardziej wytrwali gracze pod kierunkiem artysty utworzyli grupe nasladujaca klasyczna rzezbe.
Rzeczywiscie — aby byto bardziej ,klasycznie” postacie powinny by¢ nagie. Artysta powtarzat juz
kilkakrotnie te akcje. Istota polega zawsze na badaniu zachowan ludzkich. | zawsze, w zaleznosci
od atmosfery, rodzaju publicznosci, miejsca i czasu — wyzwalane sa rézne emocje, rézny nastrgj,
co powoduje, ze przebieg i efekt sg ré6zne (czasami interesujgco rozebrane). Ostatecznie okazuje
sie, ze w tej zabawowej formie, dzieki sztuce i artyscie, nauczylismy sie czegos o sobie.

Ostatni performance tego dnia Wladystawa Kazmierczaka i Ewy Rybskiej znéw
powrdcit do estetyki, skomplikowanej gry wizualnej. Kazmierczak uzywat okularéw z wbudowang
w nie matg kamerg (urzadzenie wczesniej wykorzystywat Stawek Sobczak, od ktérego Kazmierczak
je nabyl). Obraz z oka kamery (czyli oka artysty) byt transmitowany bezprzewodowo na ekran.
WidzieliSmy wiec obraz tego, co widzi artysta, a performance byt zdwojonga grg z ekranem. Na
tle ekranu gimnastykowata sie jego partnerka, przyjmujac pozy typu joga. Artysta w czasie
performance uzywat kolejno rozmaitych rekwizytow, ktére, gdy byly trzymane przed oczami,
dawaty rozmaite efekty na ekranie, czesto spektakularne, jak ptonace race. W finale artysta
roztozyt parasol i podpalit go.

Dzien drugi rozpoczeta druga odstona estetycznej akcji-gry z wideo Doroty Kleszcz,
po czym przeszlismy do catkowicie innego rodzaju akcji BBB Johannesa Deimlinga. Byt to
performance obliczony na jeden gest. Artysta wspiat sie wysoko na $ciane sali i z wysokosci
wzniostflage znapisem, ja” (chodzito o pierwszg osobe liczby pojedynczej w j.polskim, a nie o, tak”
w j.niemieckim). Flaga byta ogromna i bardzo cigzyta artyscie. Wznoszenie jej i utrzymanie byto
trudnym zadaniem wymagajacym duzego i meczgcego wysitku. W koricu stato sie przewidywalne
- zmeczenie ja" wzieto gére i artysta musiat odpuscic sobie wznoszenie go w gére. Flaga upadta
z wysokosci na podtoge. W ten sposéb, srodkami performance, zostat wypowiedziany traktat
moralny, zajmujacy wiele tysiecy stron drukowanego tekstu ze swiatowego dziedzictwa mysli
i refleksji na ten temat.

Oskar Dawicki, jak zwykle rozpoczyna performance od wilozenia swojej kultowej
marynarki szotmena. Czy jest szotlmenem? Nigdy sie tak nie zachowuje. Raczej przeciwnie. Jest
wyrafinowanym konceptualista. Po krotkiej autoprezentacji wtgczyt magnetofon z ktérego teraz
byly wydawane polecenia dla dalszych etapéw dziatania (wiaczy¢, wytaczy¢, swiatto, oklaski).
Sam artysta siedziat na krzesle i obsesyjnie ciat nozyczkami kartki papieru. Akcja trwata bez
jego udziatu. Jedna z wybranych wczesniej os6b opowiadata dowcipy ($miech odtwarzany).
W zamierzeniu artysta miat juz catkowicie i do konca wycofa¢ sie z akcji, pozosta¢ poza
swoim performance, jednak organizatorzy pogubili sie i nie byli w stanie sami przeprowadzic¢
zaplanowanej sekwencji zdarzen, wiec artysta musiat jednak moéwi¢ co majg robi¢ badz
wiaczaé/wytaczac sprzet samodzielnie co psuto efekt. W finale na sScianie przymocowat plakat
przedstawiajacy jego marynarke szotmena z nozyczkami w (jedynej na plakacie) dtoni (sama
marynarka pozostata zawieszona na oparciu krzesta). Stowo ,performance” mozna tu przetozyc
jako ,wycinanka”"? By¢ moze tak chciatby zdefiniowa¢ swoje dziatanie sam artysta.
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Arti Grabowski, powrdcit swoim dziataniem do performance, ktéry byt punktem
wyjscia tego festiwalu — oparcia dziatania na kondycji psychicznej i fizycznej artysty. Dziatanie
bazujace na doswiadczeniu cielesnym byto rozpiete na kanwie narracji tekstu ksigzki - sensacyjnej
powiesci o przygodach w todzi podwodnej. W cytowanym fragmencie ,rosnie cisnienie”i nikt nie
potrafi temu zapobiec. Wszystko zmierza do katastrofy. Grabowski juz wykonywat to dziatanie.
Konstrukcja typu: tekst — ilustracja tekstu w akcji to rowniez znana strategia performerska. Tu
jednak zostato ono dopracowane w szczegéfach i rozpisane na kilka uzupetniajacych sie mini
akgji. Konstrukcja ma oddawac¢ rosnacy dramat. ,Cisnienie” jest ilustrowane kolejno poprzez:
napiecie miesni, gdy trzeba wszystkimi sitami powstrzymac gest stykania sie rak, napiecie miesni
ma by¢ mocne, a jednocze$nie nie mozna zgnies¢ trzymanego w dtoniach jajka; nastepnie trzeba
wytrzymac cisnienie stojacych na klatce piersiowej oséb, nie przerywajac czytania; nastepnie nie
przerywajac czytania zanurza gtowe w wiadrze z wodg, dodatkowo rozbijajac sobie na gtowie
tuzin jajek; nastepnie pompuje obwigzang wokot szyi opaske urzadzenia do mierzenia cisnienia,
nie przerywajac czytania. W finale zakfada na gtowe balon i wsuwa do $rodka rure odkurzacza.
Teraz cisnienie rosnie ostatecznie i niepowstrzymanie. Domyslamy sie co sie stanie. Zaskakujace,
ze balon napetnia sie wyjatkowo dtugo i urasta do rozmiaréw wiekszych niz sam artystal!
Balon eksploduje z hukiem sypiac ze $rodka konfetti, a echo odbija sie od hali starego dworca.
Oszotomiony artysta ktania sie teatralnie wsréd oklaskow prawdziwie wstrzasnietych widzow.

.TU chodzi o zycie” ustyszatem od jednej z uczestniczek. Tak, chodzi, ale nie dlatego, ze
zycie jest zagrozone. Chodzi o jego ujawnienie, wydobycie na powierzchnie spod przykrycia
codziennoscia, stereotypami, fobiami, papka medialng, miatkoscia popularnej kultury, fikcjami
polityki, religii, zaklamaniem, manipulacjami, praniem moézgoéw. Zyjemy w $wiecie, ktéry dazy
do ukrycia zycia. A performance méwi, ze mimo wszystko mozna doswiadczy¢ siebie naprawde,
wiasnej kondycji fizycznej i psychicznej, poczu¢ whasne cztowieczenstwo.

A part, Stary dworzec kolejowy, Katowice, 18i 19 czerwca 2005
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Amatorzy awangardy?

JACEK NIEGODA PODEJMUJE DRAZLIWY TEMAT AWANGARDY DZIS.
ALE KIM SA JEJ AMATORZY?

Amator - to okreslenie moze by¢ zaréwno pozytywne, jak i negatywne. Pozytywne,
gdy 6w amator nadaje czemus specjalng wage, znaczenie, wartos$¢. Ale gdy amator przestaje
rozumie¢ swoje amatorstwo, swoje miejsce w porzadku rzeczy, staje sie figurg zenujaca, a nawet
szkodliwa. Oddaje to ewolucja znaczenia stowa ,idiota" Starozytni ,idiotes” byli to wiasnie
amatorzy, ktérzy najwyrazniej sami siebie zdyskredytowali i przeksztatcili w naszych potocznych
Lidiotéw". To amatorzy, ktérzy wyszli ze swojej roli.

Amatorzy majg do spetnienia wazng role zamiany jednostkowych odkry¢ w co$
masowego, powszechnego, np. kolekcjonerzy napedzajg powstawanie sztuki. | cho¢ tych
inicjalnych dziet jest niewiele, to w ten sposéb powstajg trendy budujace kulture, w ktérej
odkrywcze idee zaczynajg swoje zycie codzienne.

Jacek Niegoda w projekcie Amatorzy awangardy odwotuje sie do przedstawiciela
awangardy niewatpliwej, do jednej z niewielu ikon awangardy, jakie zdotata wyksztatci¢ nasza
kultura — do Wiadystawa Strzeminskiego. Cykle rysunkéw, ktére tu stanowia dla niego punkt
odniesienia, naleza do pdzniejszego okresu twoérczosci Strzeminskiego, gdy teoria Unizmu
byfa juz catkowicie sformutowana. Sa specyficzne takze dlatego, ze pochodzg z czaséw wojny
i okupacji, a konkretnie z cykléw Tanie jak bfoto i Wojna domom (lub Wojna domowa - Janina
tadnowska uzywa obu tytutéw). Owczesne zycie, cata otaczajaca rzeczywisto$¢ tego czasu,
musiaty by¢ doswiadczeniem mocno dojmujacym, a co w sztuce uwidocznito sie powrotem do
narracji. Formy awangardowe, wypracowane w scistym dialogu ze sztuka, zostaty teraz uzyte, by
moéwic o czyms innym niz sama sztuka.

Wystawa Amatorzy awangardy jest rowniez taka ztozona narracja. Sktada sie na nia kilka
elementoéw, ktére beda tu prezentowane i omawiane oddzielnie. Jednak nalezy pamieta¢, ze
sumuja sie one w catos¢ i dopiero ztozone razem pozwalaja odczytad stworzong przez artyste
wielopietrowa konstrukcje odniesien, aluzji i metafor.

Dla wyodrebnienia i zrozumienia wszelkich watkéw interpretacyjnych tej pracy, wazny
jest kontekst, jaki uksztattowat sposéb myslenia artysty.

Niegoda byt aktywnym czlonkiem projektu CUKT. CUKT - Centralny Urzad Kultury
Technicznej - to nazwa, pod ktdéra swoje dziatania prowadzita grupa artystow z Gdanska.

109 |



Jej nieformalnym liderem byt Piotr Wyrzykowski (wraz z Robertem Mikotajem Jurkowskim,
Adamem Virusem Popkiem, Rafalem Grabowskim, Markiem Jabtoniskim). W poczatkowym
okresie na artystow CUKTu miat wptyw Grzegorz Klaman. Byli oni zwigzani z prowadzong przez
niego Galerig Wyspa (i fundacjg Wyspa Progress — Wyrzykowski i Niegoda byli w-prezesami),
a takze poprzez gdaniska ASP, gdzie Klaman wyktadat, a artysci CUKT studiowali. Przypomnijmy,
szczytowym osiagnieciem CUKTu byt projekt Wiktoria Cukt, gdy to w roku wyborczym 2000
zorganizowali kampanie wirtualnej kandydatki na prezydenta, odwzorowujac caty wyborczy
cyrk polityczny z imprezami, spotkaniami, plakatami, ulotkami, etc, etc. Przy tej okazji powstat
pomyst stworzenia OSW. OSW - Obywatelski Software Wyborczy - to program komputerowy dla
kazdego obywatela, umozliwiajacy mu udziat w rzagdzeniu panstwem, np. poprzez zgtaszanie
postulatéw, nad ktérymi sie debatuje, gtosuje i zmienia w projekty ustaw. OSW nie zostat
zrealizowany praktycznie, ale futurystyczna idea cyber-panstwa rzagdzonego przez program
komputerowy jest bardzo aktualna w czasach wiadzy skorumpowanych politykéw. Rok 2005
to rowniez rok wyborczy i wystawa Amatorzy awangardy nie przypadkiem zostata zrealizowana
wiasnie tu i teraz. Pozycja Niegody w CUKT byfa o tyle specyficzna, ze byt najmtodszy. Chtonac
atmosfere intelektualna grupy, miat jednoczesnie dystans dajacy mu szanse na usamodzielnienie
sie artystyczne. | doktadnie to wykorzystat, a czego wyrazem jest ta wystawa w Kordegardzie.

Kordegarda jest usytuowana pomiedzy Ministerstwem Kultury, a Patacem Prezydenckim.
Artysta przyznaje, ze byfa to dla niego jedna z okolicznosci, ktére zdecydowaty o podjeciu
realizacji projektu Amatorzy Awangardy.

Wiadza, gdy jest skorumpowana (przy czym tu mam na mysli bardziej korupcje
ideologiczng, intelektualna, choc ta idzie w parze z interesikami), zamyka sie na swiat zewnetrzny,
boi ludzi na ulicach. W systemie demokratycznym, to bardzo widoczna oznaka ztej wiadzy.
Demokracja ma w sobie cate mnéstwo mechanizmédw umozliwiajgcych dialog i porozumienie.
Jezeli mimo to wiadza doprowadza do konfliktéw, to znaczy, ze jest skorumpowana, badz
nieudolna, lub gtupia. Warszawa sparalizowana strachem przed najazdem antyglobalistéw, byta
przyktadem objawu takiej niemoznosci porozumienia w skali $wiatowej, miedzynarodowej,
ktérej czescia jest sytuacja w Polsce. W skali lokalnej to zakaz Parady Réwnosci, gdy to prezydent
Warszawy, Lech Kaczynski, doprowadza, poprzez manipulacje prawem i nie respektowanie norm
demokratycznych, do aktu masowego niepostuszenstwa obywatelskiego manifestujagcego sie na
ulicach.

Dlatego czesdcia projektu byto odseparowanie galerii od ulicy, czyli od obywateli.
Ale takze od wiadzy. Sztuka jawi sie tu jako sita krytyczna wobec wtadzy, ale i tym samym
bedaca bariera ochronng przed skorumpowana wiadza. Sztuka, awangarda, usytuowana
miedzy osrodkami wiadzy, tym od kultury, czyli jej wlasciwym, i tym politycznym, czyli
zwigzanym z owym dalszym zyciem sztuki w kulturze, mozna rzec z jej zyciem obywatelskim.
A jak wskazatem powyzej, Niegoda jest artysta bardzo swiadomym swojej roli obywatelskiej
i spotecznej i wyczulonym na jej dysfunkcje (£6dZ bez funkcjonalizmu i £6dZ sfunkcjonalizowana
to réwniez tytuty prac Strzeminskiego z tego okresu). Dlatego duze i tak charakterystyczne
okna galerii Kordegarda zostaty zabite dechami. Poczatkowo projekt przewidywat, ze réwniez
zabite zostang drzwi wejsciowe od Krakowskiego Przedmiescia, a publicznos¢ bedzie dostawac
sie do przestrzeni wystawy tylnym wejsciem. Jednak owo tylne wejscie znajduje sie do strony
dziedzinca Ministerstwa Kultury i zwiekszone srodki bezpieczestwa antyterrorystycznego
powoduja, ze dostep na teren Ministerstwa dla zwyktych ludzi jest ograniczony. Tak oto zycie
dodato do wystawy kolejny aspekt - méwi artysta — ,wiadza boi sie ludzi z ulicy’, separuje od
nich, jako potencjalnego zagrozenia. Powodem jest znéw korupcja polityki w skali globalnej (ale
i lokalnej, bo przeciez Polska decyzjg Prezydenta tez w niej uczestniczy).

Wtadza w Polsce chetnie podpiera sie kultura, chwali kulturg. Ale niewiele robi, by
wesprzec¢ tworzacych kulture, np. artystow. W Krakowie miejscowi politycy chetnie moéwig
o Stolicy Kultury. Tyle, ze moga tak méwic¢ dzieki temu, co zrobiono w tym miescie przez kilka
poprzednich stuleci i co nie jest ich zastugg. Sami niewiele czynia dzis, by nastepne pokolenia
urzednikdw miaty czym sie pochwali¢ przed swiatem. Wystepuja jako owe wynaturzone postacie
amatorow. Podobnie, gdy Prezydent Kwasniewski promuje Dwunika, a Minister Dabrowski
Mitoraja. To nie Dwurnik i Mitoraj, mimo staran urzednikéw od kultury i politykéw, maja wptyw
na powstawanie tego, co w sztuce polskiej jest dzi§ najwartosciowsze i zapowiada jej rozwdj na



przysztos¢. Rowniez Strzeminski to przyktad artysty, ktérym kiedys oficjele nie chcieli sie chwalic.

Z zewnatrz galeria nie zacheca do wejscia, nie ,promuje”. Mozna w ogdle nie zauwazy¢,
ze mamy tu do czynienia ze sztuka. Nieprzyjazne zewnetrze, wplywa na recepcje wnetrza,
wpedzajac poczatkowo w pewna konfuzje. Obiekty sktadajace sie na wystawe, na pierwszy
rzut oka, nie wigzg sie ze soba w jedna przestrzen. Trzeba wejs¢ w ich zawarto$¢ konceptualna,
by wystawa stata sie spdjna i czytelna. Mata przestrzen galerii zostata dodatkowo ograniczona
podziatem zwojem drutu kolczastego, ktéry jednak zamiast kolcéw ma lampki choinkowe. Ta
czes¢ instalacji nosi techniczny tytut Zasieki (w tekscie Sebastiana Cichockiego zostata nazwana
bardziej poetycko Grudniowy system oswietleniowy). To praca bardzo zmystowa i dziatajaca na
wyobraznie. W artystycznym skrécie faczy radosci $wiat, kupowania, dawania, konsumowania
zréwnoczesnoscia wystepowania przemocy, zagrozenia, nieréwnosci w swiecie. Rzadko zdarzaja
sie prace, ktére w jednej, spdjnej formie potrafig zawrze¢ przeciwienstwa, stworzy¢ znak, ktory
trafnie komunikuje niezwykle ztozong tres¢; ztozong i od strony emocjonalneji politycznej. Zasieki
odgradzaja czes$¢ biurowa, technokratyczng galerii, od przestrzeni artystycznej, reszty wystawy.

W pozostatej czesci znajduja sie owe bezposrednie, artystyczne nawigzania do cykli
unistycznych Strzeminskiego. Na $cianie wisza Uni-formy przypominajace krojem odziez robocza,
badz militarna. Sg wyeksponowane nie jak na wystawie, ale jakby byty tam pozostawione przez
jakas ekipe techniczna (artysci CUKT czesto wystepowali w roboczych uniformach, podkreslajac
swoj technokratyczny, a nie czysto artystyczny status tworcdw i swoich dziet). Techniczna strona
tych uniforméw faczy sie z militarng, gdyz materiat jest drukowany w barwy ochronne, a ta
z artystyczna, gdyz wzér ,panterki” zostat zaczerpniety z cyklu rysunkéw Strzeminskiego Wojna
domom, czy Przeciw domom (War Against Homes mozna przeczyta¢ na metce firmowej tego
ubioru). Awangarda artystyczna i militarna jeszcze nigdy nie zostaty zestawione tak bezposrednio
(nawet w tytule Uni-formy - to formy unistyczne i uniformy). Oba sensy zostaty spojone w jedna,
dobrze znaleziong forme wizualng (na pierwszy rzut oka nie rozpoznajemy unistycznej formy we
wzorze na uniformie). Znéw udato sie artyscie zamkna¢ rozbudowany dyskurs w jednym znaku.

Technokratyczny jest réwniez przedtuzacz elektryczny (tytut Przedfuzacz). Roztozony
na podtodze kabel elektryczny jest eksponowany wpiety do gniazdka w $cianie i zakonczony
wtyczkami, jakby gotowy do praktycznego uzycia. Jednak pozornie chaotycznie lezacy
drut jest w istocie precyzyjnie powyginany tak, by tworzyt linie zaczerpnieta z cyklu
rysunkéw Strzeminskiego Tanie jak bfoto. Biata linia wyznacza kontur cztowieka, przywotuje
na mysl obrys ciata - $wiadectwo tragedii, zbrodni. Wijacy sie przewdd elektryczny robi,
na pierwszy rzut oka, wrazenie przypadkowego pozostawienia w galerii, podobnie jak
roboczo-militarne uniformy. Drut kolczasty z lampkami choinkowymi réwniez wydaje
sie pochodzi¢ z innej sytuacji. Aranzacja wystawy mato przypomina sztuke. Zmusza
przez to do uwagi, do znalezienia w galerii tego, co jest sztuka. W ten sposéb zostajemy
naprowadzeni na ciggi znaczen zawarte w znajdujacych sie w galerii obiektach, zaczynamy
interpretowac, ale jakby bez posrednictwa sztuki, badz przy tylko dyskretnym jej wsparciu.

tadnowska moéwi o cyklach Strzeminskiego, przywotanych przez Niegode, ze
reprezentuja ,realizm rytmu fizjologicznego” Ow ,rytm fizjologiczny” to nawigzanie do
cztowieka. Platanina linii rysunku nie opisuje tego, co wiemy o danej rzeczy, ale to, co
widzimy; opisuje jednoczesnie fizjologie widzenia, prace oka slizgajagcego sie po ksztattach,
i dynamizm, zmiennos$¢ obserwowanej rzeczy. Zarazem jest to 6w moment, gdy awangarda
plastyczna rezygnuje z uprawiania ,sztuki dla sztuki’, a dostrzega spowrotem cztowieka, ulega
antropologizacji. To spojrzenie na sztuke od strony obecnosci cztowieka w swiecie. W przypadku
Strzeminskiego katalizatorem byty dramat wojny i okupacji oraz réwnie niewesotych dla niego
czas6w powojennych. Forma unistyczna znajduje wtedy zastosowanie dyskursywne, krytyczne,
zaczyna petni¢ funkcje nie-tylko-plastyczng. Podobne zadanie dla sztuki, dla dzisiejszej
awangardy, znajduje Niegoda. Sztuka méwi o cztowieku, ma sens spoteczny i polityczny. Dlatego
tez tak chetnie umieszcza jg miedzy urzedami: Ministerstwem Kultury a Patacem Prezydenckim.

Aspekty zaangazowania dodatkowo wzmacnia prezentowane w galerii wideo.
Kontestator to laureat tegorocznego WRO, ale materiat zostat nakrecony w roku 1996, mozna
powiedzie¢, jeszcze w XX wieku - wieku awangardy. Artysta postanowit rowniez doswiadczy¢
awangardy na wiasnej skoérze, dostownie, bezposrednio, praktycznie. Zetkna¢ dziatanie
awangardowego artysty ze spoteczenstwem; umiesci¢ sztuke w przestrzeni publiczne;j.




Kamera filmuje Niegode wchodzacego po schodach ruchomych (na dworcu w Gdansku), ale
pod prad. Zjezdzajacy, gdy napotykaja pnacego sie w gore artyste, reaguja - badz nie zwracaja
uwagi, dziwig sie, badz jakby chcieli pomdc cztowiekowi. Kontakt zawsze jest za krotki, zbyt
przelotny, by zdecydowa¢ o formie wyrazenia stosunku do napotkanej sytuacji. Jednak grupa
tysych miodziericéw, z militarnymi elementami ubioru i militarnym nastawieniem, postanawia
przywréci¢ wiasciwy rzeczy porzadek. Na plecakach maja jakies znaki, zapewne organizacji
wielbigcej prawo i porzadek. Wracaja, by jeszcze raz spotkaé na swojej drodze artyste i kopniakami
zrzucic¢ go ze schodoéw.

Artysta sprowokowat spoteczenstwo, przeprowadzit eksperyment. W wyniku stworzyt
jego obraz, zilustrowat je (a raczej ono samo zilustrowato siebie swoimi zachowaniami). Wniosek?
Awangarda jest potrzebna. Wolnos$¢ i tolerancja nie jest cnotg w naszym spoteczenstwie, tak jak
nie cechuje politykdéw, ktorzy traktuja prawo i demokracje instrumentalnie. Najlepszy przyktad
tego dat prezydent Warszawy, Kaczynski, ktory ma ochote na Patac Prezydencki. A agresywna
bojowkarska prawica bedzie nami rzadzi¢. Mtodziency, tacy jak ci ze schodéw, beda decydowac
0 naszym zyciu, wyznaczac standardy prawa i sprawiedliwosci, tolerancji i demokracji.

Kto wiec ma ochote na bycie awangarda, a kto jest w awangardzie? Sztuka jest
petna amatoréw awangardy, jej pretendentéw (takze Kordegarda nie styneta w dziejach
z awangardowosci, cho¢ moze zmienia wizerunek poprzez dziatania Klubu Performance
dowodzonego przez Jana Rylke, czy aktualng wystawe Niegody). Podobnie jest w spoteczerstwie
i w polityce. Awangarda artystyczna splata sie zawangarda myslenia spotecznego i politycznego.
Zawsze tak byto, takze w czasach Strzeminskiego. Ciasne partykularyzmy politykéw mamiacych
spoteczenstwo i warszawski lans artystéw — to amatorzy czy awangarda? Amatorzy awangardy,
czy awangarda amatoréw? W roku wyborczym wszystkie te watpliwosci odzywajg i domagaja
sie dyskusji. Sezon wyborczy 2005, w sztuce, rozpoczyna wystawa Niegody w Kordegardzie,
pomiedzy Ministerstwem Kultury a Patacem Prezydenckim.

Jacek Niegoda, Amatorzy awangardy, Galeria Kordegarda, Warszawa, 8 sierpnia - 11 wrze$nia 2005
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Czwarte pekniecie balonu

O CZTERECH WYKONANIACH TEGO SAMEGO PERFORMANCE
PRZEZ ARTI GRABOWSKIEGO 1 O METODZIE PERFORMERSKIEJ
LACZENIATEKSTU I DZIALANIA NA ZYWO.

Pierwszy raz balon pekt w kultowym krakowskim klubie Piekny Pies, w czasie 3-dniowej
imprezy performerskiej Wielbtqd w ogrodzie (zob. Artinfo 56). Nastepnie na imprezie Performance
Problem w Poznaniu w Galerii Szyperska, wkrétce potem na festiwalu teatralnym z aneksem
performerskim A part, w Katowicach w hali starego dworca kolejowego (zob. Artinfo 57). Ostatnio,
po raz czwarty, w Cafe lluzjon w Warszawie. Pewnie peknie jeszcze pare razy...

Kazde wykonanie skfadato sie z kilku elementéw, ale zawsze w finale pieknie pekat
balon. Balon artysta nakfada na gtowe, nastepnie wsuwa do $rodka rure od odkurzacza
dmuchajacego powietrze. Balon robi sie wielki, wiekszy od samego artysty (najwiekszy chyba
byt w Katowicach, tam w przestronnej hali dworca wydawalo sie, ze to artysta jest podczepiony
do balonu). Wtedy tez pekat najgtosniej, z echem odbijajagcym sie od sklepienia i drzeniem szyb.
Artysta po byt wyraznie oszotomiony. Wielki byt tez balon w klubie Piekny Pies w Krakowie, ale
to wrazenie powstawato tez dlatego, ze wypetniat niskie i waskie pomieszczenie. Tam réwniez
artysta wychodzit oszotomiony, zapewne dlatego, ze to byt pierwszy raz. Balon robit sie wielki,
ale i tak nie byta to jego granica mozliwosci. Artysta za kazdym razem pomagat mu skonczy¢
performance. Jak wielki moze by¢ balon? | co sie dzieje w gtowie artysty schowanej w balonie
w ciggu dtugich minut napetniania?

Mimo, ze zawsze na koncu peka balon, kazde wykonanie jest troche inne. Zmieniaty
sie rekwizyty, sposoéb ich uzycia. Czasami zmiany miaty charakter techniczny (jak smarowanie
twarzy i wlosow oliwg, by moc fatwiej wdziewac balon na gtowe). Zmiany nie naruszaty
jednak pierwotnej, ramowej idei pracy. Dopracowanie szczegotdw stuzyto lepszemu
zgraniu wykonywanych elementéw z narracja performance. Sporo zmienia tez publicznos¢,
od nastawienia ktorej zalezy nastrdj, w jakim dzieje sie performance. Najlepiej bawita sie
publicznos¢ w Warszawie. Wesoty nastréj nakreca tez samego artyste, ktéry rowniez zaczyna
sie dobrze bawi¢ swoim dziataniem. Najbardziej artystyczny odbiér byt w Katowicach. Tam
tez performance byt przygotowany tak, by wyeksponowac jego konstrukcje formalna, jego
strone konceptualng, z dbatoscia o czytelnos¢ ustanowionych wczesniej requt kompozycji,
uczytelnionych takze dla odbiorcy. Performance pokazywat mechanizm artystyczny, to jak
dzieje sie ta sztuka. Owe wewnatrzartystyczne aspekty sa bardziej istotne dla zajmujacych




sie profesjonalnie sztuka. Ale to ich wynikiem jest odbiér na poziomie czysto emocjonalnym,
intuicyjnym. Tu mozna mozna i snu¢ refleksje nad forma performance i dobrze sie bawié.
To performance zrobiony dla kazdego. Mozna powiedzie¢, Ze jest medialny, ale w dobrym sensie,
tzn. nie podlizuje sie li tylko publice bawiac ja, ale dobrg komunikacje z odbiorca opiera na
solidnych podstawach artystycznych.

Metoda artstyczna zastosowana w tym performance polega na powigzaniu performance
z tekstem. Tekst i akcja na zywo wzajemnie sie wspieraja, uzupetniajg swoja narracje. Taka
forme stosowata Ewa Zarzycka w latach osiemdziesigtych a Darek Fodczuk od poczatku lat
dziewiecdziesigtych (od 1992-3). Odczytywal, jako wstep do dziatania, fragment wspomnien
lub listow, czesciowo fikcyjnych, czesciowo prawdziwych, brzmigcych surrealnie, opisujacych
jakas oniryczna rzeczywistos¢ zdarzen. Nastepnie przystepowat do wykonania na zywo danego
fragmentu, powtdrzenia jego akgji, badz zilustrowania go jako zywa rzezba. Byt to poza tym
kawatek dobrej literatury (nigdy nie wydanej, z wyj. kilku fragmentéw w katalogu Galeria
QQ. Dokumentacja 1996). Réwnie konsekwentnie taka metode stosowat Pawet Kwasniewski.
Poczatkowo tekstem do performance bylty krétkie historie reportazowe, czasem kilkuzdaniowe
sprawozdania np. z pobytu w danym miejscu, gdzie fikcje mieszaty sie z faktami (Kwasniewski
pracowat wtedy jako reporter w Gazecie Wyborczej). Byty one jednak tylko opowiadane, czasem
wymyslane na poczekaniu, i nie uzyskaty tak zwartej literacko catosci, jak w przypadku Fodczuka.
Jednak od lipca 2001, czyli w czasach gdy blogi nie byly jeszcze tak popularne, pojawia sie
w internecie historia zdarzen zyciowych Jose Rodrigueza Montoyi http://www.nlog.pl (wybrac
z listy 2lazy2die, pod ktérym to nickiem pisat Kwasniewski). Przypadki zyciowe stworzonej przez
niego postaci literackiej byly partytura jego performance.

| Fodczuk i Kwasniewski opieraja swoje perfomance na tekstach pisanych przez siebie.
Grabowski opiera sie na tekscie ,znalezionym’, powiesci sensacyjnej Polowanie na Czerwony
PaZdziernik. Nie jest to jednak tekst przypadkowy, ale pozwalajacy na zastosowanie w dziataniu
rozmaitych form performerskich. W wybranym fragmencie zatoga przezywa dramat, gdyz
,Cisnienie rosnie” i sytuacja staje sie grozna dla zycia zatogi uwiezionej w todzi podwodnej. Po
odczytaniu kolejnego etapu rozgrywania sie awarii, artysta poddawat sie réwniez wzrostowi
cisnienia - ,$ciskat” z duzym (rzeczywistym) wysitkiem powietrze miedzy dtorimi (w innej wersji
jajko, ktore, jako cos tatwo ulegajacego destrukcji pod cisnieniem, byto tu dobrym przedmiotem
ilustrujagcym sytuacje); usitowat czyta¢ z kilkoma osobami zaproszonymi na swoja klatke
piersiowy; z glowg pod woda i oktadajac sie jajkami; pompujac zawigzang wokét szyi opaske do
mierzenia cisnienia; i wreszcie z gtowa w balonie, ktory gdy pekat rozrzucat wokét znajdujace
sie wewnatrz konfetti (lub w innej wersji pierze). Kompozycja performance, we wszystkich
przytoczonych przyktadach, sktadata sie z nastepujacych po sobie sekwencji - odcinku tekstu
i ilustracji dziataniem. llustracja byta mniej lub bardziej dostowna. Jednak to nie ilustracja byta
celem dziatania.

Zwiazek z tekstem przy zastosowaniu tej metody, we wszystkich przywotanych tu
przypadkachjestluzny.Jesttakdlatego,zetekstjestniemalabstrakcyjny,anapewnojegocelemnie
jest opis jakiejkolwiek rzeczywistosci faktycznej. Jednak przede wszystkim dlatego, Ze tekst petni
tylko funkcje katalizatora zdarzen. Tylko pozornie to tekst jest punktem wyjscia. Punktem wyjscia
jest sztuka performance, czyli jest on czysto artystyczny. Wiecej, punktem wyjscia jest dyscyplina
performance w klasycznym sensie jej uprawiania. Performance, ten klasyczny, opiera sie na
wykorzystaniu kondycji fizycznej i psychicznej artysty. To ona jest materiatem, z ktérego powstaje
sztuka, i to takze ona jest eksponowana w dziataniu, na zywo; to kondycja ludzka manifestujgca
sie w bezposrednim dziataniu. Artysta poddajac siebie, swoje ciato pewnym zabiegom, czasami
traumatycznym, bolesnym, wysitkowym, a nawet w przypadkach granicznych niebezpiecznym,
nie korzysta z jakiegokolwiek posrednictwa, nie ukrywa siebie za narracja, a rekwizyty petnia role
pomocnicza. To on sam jest dzietem sztuki i nie potrzebuje podawa¢ dodatkowego powodu,
by usprawiedliwi¢ swojg obecnos¢ na scenie. On sam jest jej uprawomocnieniem, sam jest
wystarczajacym powodem dla sztuki. Kiedys, w sztuce polskiej miano klasycznego performera,
nawet najmtodszego z klasykow, jak o nim kiedys pisatem, (http://www.doc.art.pl/qq) nosit Pawet
Kwasniewski. Podobnie ksztattuje forme swoich performance Grabowski. Z tg réznica, ze tekst jest
dla niego jednym z rekwizytéw, znalezionych i przysposobionych do formy. Nie ma wiec owego
waloru osobistego, przynaleznosci do osoby artysty, zwigzku z jego mysleniem, przypadkami
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zyciowymi. W konsekwencji, tekst jeszcze mocniej oddziela sie od samego performance, niz
w przypadku tekstéw pisanych samodzielnie. Wszelkie dziatania Grabowskiego, pozornie
ilustrujace tekst, sg w istocie wiasnie takimi klasycznym, performerskim doswiadczeniem
fizycznym i psychicznym. Stawianie siebie w sytuacji, doswiadczanie ciata przez powodowanie
trudnosci oddychania, to klasyczny performerski repertuar srodkéw.

Powtdrzmy wiec jeszcze raz: odczytywany tekst, o tym, jak ,cisnienie rosnie” - wydaje
sie — uzasadnia poczynania artysty. W istocie jednak punktem wyjscia jest performance, czyli
che¢ doswiadczenia psycho-fizycznego. Jaka wiec jest funkcja tekstu? Narracja tekstu swietnie
stuzy komunikacji z odbiorca. Powoduje, ze sztuka (i artysta) staja sie medialni. Artysta nie jest juz
podejrzewany o to, ze uprawia,sztuke dla sztuki’, ze zajmuje sie soba i oderwanymi abstrakcjami.
To typowy grzech wszelkiej awangardy i jej state zrodto konfliktu z otoczeniem, powdd oskarzen
o wyobcowanie, niezrozumiato$¢ i zarozumiatos¢. Artysci sa oskarzani o egoizm i relatywizm
moralny - liczyta sie tylko sztuka, tylko realizacja idei sztuki. To jeden wymiar tego zagadnienia.
Drugi, juz czysto artystyczny, réwniez wiaze sie z odchodzeniem od awangardowej zasady
»sztuki dla sztuki”. Opierajac forme na tekscie artysta nawigzuje do jeszcze bardziej klasycznej
i uniwersalnej zasady sztuki — ilustrowania, odzwierciedlania, nasladowania. To zasada sztuki
klasycznej, akademickiej obowigzujgca przez stulecia. To zarazem zasada, ktéra byfa istotg sporu
z awangarda, ktérej awangarda najintensywniej zaprzeczata dowodzac, ze sztuka jest przede
wszystkim dla sztuki, o sztuce i nie ma poza tym innych zadan. Performance oparte na tekscie
podwdjnie negujg awangarde, odchodzg od awangardy. Przy czym dzieje sie to po prostu, bez
specjalnego, rewolucyjnego zadecia. Grabowski po prostu robi swoje i obce mu sg rozwazania
tak wazne dla performeréw pokolenia Warpechowskiego i Beresia, jak to czym performance
rozni sie od happeningu, czy performance mozna powtarza¢, czym performer rézni sie od aktora,
a performance od teatru — to byly kwestie fundamentalne. Dzi$ takich pytan sie nie stawia.
Ale awangarda to nie postawa zapomniana, to wcigz cze$¢ mitologii sztuki i artysty, w ktérej
wychowali sie artysci mtodzi, jak Grabowski. Ciekawa sytuacja, petna, zdawatoby sie, sprzecznosci.
Na owa klasyczng zasade ilustracji, wiernego przektadu na formy wizualne, Grabowski naktada
zasade medialna - interakcji z odbiorcg, porozumiewania sie znim. Przy czym - bardzo cienka jest
granica miedzy robieniem czegos dla publicznosci, a robieniem pod publicznos¢, podlizywaniu
sie jej, szukaniem jej akceptacji za wszelka cene.

Zyjemy w medialnych czasach i to medialnos¢ decyduje o by¢ albo nie by¢ artysty i jego
sztuki na scenie sztuki, w biezacej kulturze (ale nie decyduje przeciez o wartosci sztuki i uczciwie
pracujacy nad sztuka powinni o tym pamietac). tatwo by¢ medialnym - po gombrowiczowsku
robi¢ miny. Mozna ogtasza¢ powrét (np. malarstwa), co jest réwnie beznadziejnym wyjsciem.
Trudniej by¢ medialnym i zachowa¢ poziom artystyczny, pozosta¢ w awangardzie, czyli w nowej
sytuacji (medialnej) zrobi¢ w sztuce co$ nowego, czy po nowemu. Musza wiec zosta¢ uzgodnione
dwa, zdawatoby sie sprzeczne, wykluczajace sie, pozostajace w nieusuwalnym konflikcie
czynniki — sztuki i publicznosci. To ten konflikt byt jednym z fundamentéw wyznaczajacych
postawe awangardowg, przy czym awangarda zdecydowanie gusta publicznosci odrzucata.
Dzi$ artysta nie moze tego zrobi¢. W dodatku musi przetamac, przekroczy¢ stworzone przez sto
lat obowigzywania tego konfliktu uprzedzenia. Musi sta¢ sie medialny. Tu Grabowski ma o tyle
tatwiej, ze pracuje takze z teatrem, a jak wiadomo teatr bez publicznosci nie ma sensu (inaczej niz
performance). Sztuka Grabowskiego pokazuje wysitek szukania formy artystycznie progresywnej
a zarazem medialne;j. Artysta jest na tyle blisko klasycznej awangardy, by zadba¢ o swojg sztuke
i nie odda¢ na rzecz medialnosci tego, co artystyczne. Zarazem, ma na tyle mocng swiadomos¢
medialng, jest ona mu na tyle bliska, by zrozumiec ich sposéb funkcjonowania, ich obecnos¢
w Swiecie i stworzy¢ Swiat, ktdry moze zmiesci¢ sie w mediach, zado$¢ uczyni¢ wymogom
komunikacji medialnej, do ktérej odbiorca jest dzis przyzwyczajony. To gigantyczne zmaganie
z poteznymi sitami dziatajgcymi w historii sztuki, w kulturze. Performance Grabowskiego
uczestniczy w powaznych przemianach funkcjonowania sztuki w Polsce. Tworzy wzorce
i standardy na przysztos¢. M.in. od sukcesu tej sztuki, od tego, czy zachowa wysoki poziom
w sytuacji komunikacji medialnej, zalezy to, czy artysci beda zadowalac sie dobrg komunikacja
z zadowolonym odbiorca, poprzestawaé na poziomie medialnym, czy jednak odwaza sie
proponowac co$ bardziej artystycznie skomplikowanego, beda wobec odbiorcy bardziej
wymagajacy, a tym samym wychowujacy go dla powaznej sztuki.

I I I




13 Zamek Wyobrazni

KTO SIE BOI PERFORMEROW? RELACJA Z ODSLONY
KRAKOWSKIEJ FESTIWALU ZAMEK WYOBRAZNI.

Zamek Wyobrazni to jeden z dwodch duzych festiwali sztuki performance w Polsce (drugi to
InterAkcje w Piotrkowie Trybunalskim, odbywajgce sie corocznie w maju — zob. Artinfo 56). Trudno
wiec unikna¢ poréwnan miedzy nimi. Oprécz duzych imprez jest wiele mniejszych w catym kraju.
Takze za granica polska sztuka performance jest ceniona. Najlepsi performerzy z catego Swiata
przyjezdzaja na te imprezy na wtasny koszt, gdyz urzednicy od kultury nie wspieraja tych imprez
stosownie do ich rangi artystycznej. Z niezrozumiatych przyczyn takze duze panstwowe czy
miejskie galerie nie zajmuja sie tg sztuka w sposéb systematyczny. Ich dyrektorzy i kuratorzy
popetniaja powazny btad merytoryczny, wypaczajac prawde o sztuce polskiej przekazywana
odbiorcy przez te placéwki. Nadal, tak jak w czasach komunizmu, utrzymujg podziat na sztuke
oficjalna i nieoficjalng, niedostrzegalng dla oficjeli od sztuki. A przeciez publiczne galerie to nie
firmy prywatne, ich dyrektorzy nie maja prawa zajmowac sie tylko tym, co uwazaja za sztuke, ale
wszystkim tym, co stanowi zawarto$¢ sztuki wspdtczesnej.

Festiwal jest organizowany w Stupsku/Ustce, ale od kilku lat podrézuje po Polsce.
W tym roku byt takze w Toruniu i Krakowie. W Krakowie miejscem performance byfa taznia
Nowa, ktdra znajduje sie w Nowej Hucie, czyli nie do korica w Krakowie. Laznia miesci sie w bytej
szkole zawodowej, obecnie zbednej, tak jak huta im. Lenina, do ktérej przybudoéwka stata sie
dzielnica Nowa Huta. Z perspektywy Krakowa Nowa Huta lezy bardzo daleko. To miejsce gdzie
zyja ludzie, ale gdzie ,nic nie ma”. To ,dzikie pola’, gdzie w dodatku jest niebezpiecznie, czego
zresztg doswiadczyli uczestnicy atakowani przez gangi dzieciece. Jednak Nowa Huta, ta stara,
stalinowska, jest niezwykta i dzi$ artystycznie pociggajaca.

taznia Nowa, zwana tak od wczesniej dziatajacej w dzielnicy Kazimierz placdwki
teatralnej zajmujacej pomieszczenia dawnej zydowskiej fazni rytualnej, ktéra jednak upadta,
po czym przeniosta sie do Nowej Huty, gdzie dziata pod tym samym kierownictwem Bartka
Szydtowskiego. Wiadze miejskie sprzyjajg pomystowi rewitalizacji Nowej Huty, chcac powtdrzy¢
sukces Kazimierza, ktéry tez kiedys byt dzielnica, do ktérej strach byto chodzi¢, a teraz jest
centrum kultury imprezowej i zmienia sie w modne i luksusowe miejsce do mieszkania.

Artysci maja wiec misje cywilizowania Nowej Huty, ale, by to sie udato wladze musza
zrobi¢ wiecej. Wiecej musza zrobi¢ takze sami artysci. Laznia za stabo dociera do mtodych ludzi
krazacych po chodnikach otaczajacego osiedla. W Piotrkowie Trybunalskim, w jaki$ sposéb udaje
sie zacheci¢ mtodych ludzi (i nie tylko), by przyszli zobaczy¢ sztuke performance. W pokazach
uczestniczy tam regularnie kilkaset oséb! A w festiwalu pomaga armia wolontariuszy. W tazni
informacja o festiwalu jest fatalna. Jezeli chcesz sie czego$ dowiedzie¢ o artystach i ich pracach,
musisz sie sam zapytac. Medialnie, a takze wobec lokalnej publicznosci festiwal nie spetnit swojej
roli.

Jednak sam festiwal jest na dobrym poziomie. Kurator, Wtadystaw Kazmierczak, na pewno
wybrat artystow interesujacych. Posiadajac dobre rozeznanie w swiatowej sztuce performance,
moze nie tylko zaprasza¢ nazwiska - pewniaki, ale tez pokazywac osoby nowe, wiasne ,odkrycia”.
To czasami artysci mtodzi. Takze artysci z odlegtych kregdéw kulturowych. Sa to wiec decyzje
ryzykowne. Artystom miej doswiadczonym performance, forma na zywo, moze sie uda¢ badz
nie. | tak tez byto. Festiwal spetnia wazna role integrowania tych, ktérzy sie znaja i zawigzywania
nowych znajomosci, co buduje scene sztuki performance w $wiecie. Powstaje powigzana
coraz mocniejszymi wiezami sie¢ sztuki performance. Na festiwalu spotykaja sie rézne formy,
sposoby uprawiania, postawy rozumienia performance, wynikajace z réznych doswiadczen
osobistych i kulturowych. Ich spotkanie zawsze wzbogaca sztuke, tworzy jej specyfike. Nie
tylko sztuki performance, ale i sztuki w ogole, jezeli kto$ potrafi to zauwazy¢. Festiwale, same
w sobie, jako sposob wspdtbycia artystéw juz majg sens artystyczny, spetniaja same przez sie
role kulturotworcza. Ale takze tworza potezna site krytyczna, to awangarda zmian, a festiwale to
potencjalnie bomby podktadane pod system kultury. Nikt nie robi kulturze i sztuce tyle ktopotu
co performerzy. Moze dlatego performance bojg sie urzednicy od sztuki. | powinni!



« Dzien pierwszy, 1 wrzesnia 2005

Wiadystaw Kazmierczak & Ewa Rybska (Stupsk - Polska)

Festiwal rozpoczyna tradycyjnie jego dyrektor i kurator. Przestronna hala piwniczna jest na
tyle surowa i zrujnowana, by wiele byto w niej mozliwe. Dla performance to sytuacja bardzo
sprzyjajaca. Sala jest podzielona rytmicznie stupami i ten rytm architektoniczny wyznaczat rytm
akgji. Artysci poruszali sie we wnetrzu zgodnie z siatkag wyznaczona filarami, od stupa do stupa, od
punktu do punktu. Byli ubrani w stroje wieczorowe, garnitury z mucha. Ich sztuczne zachowanie
miato takze przyczyne praktyczna - chodzac, rozstawiali przy stupach puste butelki. Chodzenie
stawato sie coraz bardziej dynamiczne, agresywne -z tupaniem i klaskaniem w dfonie, az wreszcie
z rzucaniem petard, robigcych wiele nieprzyjemnego huku. Kolejne etapy dziatania byty jeszcze
bardziej agresywne — wszystkie butelki zostaty rozbite rzutem o $ciane. Po tej chuliganskiej
aktywnosci, nastapito uspokojenie — teraz artysci chodza po pobojowisku z poduszkami, na
ktorych sktadaja gtowe opierajac sie o filar. To gest poszukiwania spokoju, bezpieczenstwa.
W ostatnim gescie zakfadajg rytualnie kamizelki w kolorach stuzb porzadkowych. Napis na
plecach gtosi,Insecuryty”. Brak bezpieczenstwa - to co$ na co cierpi $wiat i Nowa Huta. Cztowiek
nie moze czuc sie tu komfortowo. Artysci méwia o odczuwanym globalnie i lokalnie niepokoju,
ale i tez taki niepokdj wprowadzaja, wyrywajg umysty z letargu - to zadanie sztuki.

Omar Ghayat (Kair - Egipt)

Piekny, bardzo wizualny performance. Artysta owija sie biatym sznurem swiecacym w $wietle uv.
W ciemnym pomieszczeniu widzimy najpierw przebiegajaca przez przestrzen linie, a gdy zaczyna
sie dziatanie - linia ozywa. Artysta porusza sie zmiennym rytmie. Postac¢ owijana biata, $wiecaca
linig wyglada zjawiskowo w waskim i ciemnym podziemnym korytarzu.

Romuald Wicza (Torun - Polska)

Wiczy wyraznie rekwizyty przeszkadzaty. Cho¢ gdyby sie udato - bytoby moze ciekawie. Ale czy
teatr moze dogadac sie z performance? Na wstepie artysta zatozyt kibicowski gadzet absurdalny,
czapke z rogami wikinga w barwach narodowych. Nastepnie zapewne miat na te rogi nawijac
makaron, jednak maszynka do makaronu uciekta ze stotu. W zamian postanowit zapanowac nad
ogniem i udato mu sie bezpiecznie podpalenie wiasnych dtoni.

Wicza wystapit w klatce, tajemniczej pozostatosci wczesniejszej funkcji budynku, ktéra byta
bardzo inspirujgca dla wielu artystéw. Ten festiwal stat pod znakiem klatki.

Yaron David (Tel Aviv - Izrael)

Akcja byta scisle zgrana z obrazem wideo. Obraz byt bardzo dopracowany i wnosit do akcji walor
przyjemnosciestetycznej.Wideo byto o rozmnazaniu. Przedstawiato artyste siedzacego na wielkiej
truskawce, z ktorej strzykawka wyciagat ptyny, przelewane do prezerwatywy, ktéra nadmuchana
zmieniata sie w co$ biologicznego - organ, kokon. W drugim obrazie, artysta zatozyt na palce
jakies$ ktgcza, zapewne rytualnego znaczenia (jak mandragora). Na ekranie réwniez pojawity sie
dtonie, ktére ,kazaty” mu wykonywaé rozmaite czynnosci; gdy przez ekran tam i z powrotem
przesuwat sie artysta nagi z zatozonym na penisa podobnym korzeniem, artysta przed ekranem
(ubrany) wykonywat przewrotki, tam i z powrotem, az do zmeczenia ciata.

Dariusz Fodczuk (Bielsko-Biata - Polska)

Zaskoczyt metafizyka w dziataniu. Pozazdroscit mnichom buddyjskim i tez postanowit wysypac
swoja mandale (chyba réwniez w imie pokoju na $wiecie). Zaznaczyt w niej — catkiem nie po
buddyjsku, ale artystowsko - swoje ego. Sypat bialy pigment ze specjalnie do wysypywania
przystosowanych rozkéw, metody pocierania jeden o drugi, co dodatkowo wypetniato
pomieszczenie dzwiekiem. Na podtodze pozostawat odcisk palcéw jego stopy. Poruszajac sie
wokot punktu swietlnego, wyznaczonego swiattem reflektora na podtodze, znaczyt swoja droge,
krok po kroku - idac do tytu.




Anna Syczewska (Krakéw - Polska)

Wystapita w klatce, ale przyniesionej przez siebie, nie zastanej w tazni Nowej. Klatka, stworzona
do tortur, za mata, by swobodnie sie w niej poruszac, byta zawieszona okoto metra nad podtoga.
Na pretach klatki swiecit czerwony krzyz - POMOCY! Na artystke, przez klatke byty projektowane
obrazy z kultury popularno-konsumpcyjnej — MTV, prezentacje sklepéw telewizyjnych - ogélnie
zachecajace od uzycia zycia. Tymczasem artystka w klatce wcale nie czuta sie swobodnie.
Najpierw zrobita na sobie zabieg medyczny wstrzykujac co$ w siebie wielka igta (silikon?).
Niektorzy na widok igty mdleja, na szczescie byto dos¢ ciemno. Nastepnie owijata sie taricuchem
i zakfadata kaftan z rekawami do zwigzania, troche sie w nich placzac i walczac z determinacja. Do
tego momentu nie byto jasne (dla mnie) czy jest to wizja perwersyjno-erotyczna czy tragiczna.
Wyjasnito sie w finale, gdy uzyta kul, najpierw zapalajac na nich swieczki, a nastepnie wznoszac je
w goére w patetycznym gescie i poruszajac nimi, jak skrzydfami (caty czas zamknieta w klatce).

Karolina Stepniowska (Torun - Polska)

Czy wampiry pijg wiasng krew? Karolina tak. Artystka zamknefa sie w klatce i zjawita przed
nami z bandazem przewigzanym wokot piersi i bioder. Pierwsza czes$¢ jej wystapienia to swoisty
mszalny rytuat. Artystka kleczac w klatce na biatym obrusie rwie chleb, z ktérego toczy kulki
i zjada ustami z obrusu, jakby bijac poktony, nastepnie popija czerwonym winem, tnie szktem
ramiona, zbiera krew do szklanki, miesza z woda i wypija. Jednak ta ostatnia czynnos¢ jest troche
skomplikowana. Zaktada na gtowe plastikowy worek, wypija tyk krwawego drinka i usituje wyplug,
zaciskajac jednoczesnie worek na gtowie. Cze$¢ druga zaczyna od otoczenia w mace rozsypanej
na podfodze swego nagiego ciata (gdyz w miedzyczasie bandaze postuzyty do opatrywania
ran). Biata, blada zjawa rozpetuje w klatce pandemonium ciskajac butelkami w kraty i usitujac je
wyrwac (pomagaja w tym ochotnicy). Zbiorowe uczestnictwo koriczy performance.

Patric Jambon (Berlin - Niemcy)

Wyglada jak uosobienie kultury techno. Porusza sie w bialym kombinezonie, z wielkimi srebrnymi
okularami, swiecac tysa czaszka. Do performance ubrat sie w specjalng uprzaz w ktérej, na piersi,
zamontowany bytkomputer, ekranem do publicznosci.To bytelement hi-tech. Lo-tech reprezentowato
lusterko rowerowe, zamontowane tak, by artysta widziat ekran, czyli bedace swoistym podgladem.
W uprzezy byty jeszcze gtosniki emitujgce muzyke. Na ekranie widoczna byt grafika do muzyki, ktérej
gtéwnym elementem byly strzatki kierunkowe, ktérych sekwencje pokazywaty sie ptynnie na ekranie,
wyznaczajac podstawowe ruchy: prawo, lewo, tyh, przéd. Artysta wykonywat kroki zgodnie z uktadem
strzatek i to samo mogta czyni¢ publicznos$¢ przed ekranem, czyli przed artysta — wodzirejem.

« Dzien drugi, 2 wrze$nia 2005

Anne Seagrave (Dublin - Irlandia)

Performance oparty na taficu - pantomimie, gdzie sprawno$¢ gotyckiego ciata artystki grata
gtéwna role. Wystep sktadat sie z kilku czesci, kazda zwigzana z jakims prostym rekwizytem
(kran, jajko, lezace na podtodze lustro, na ktérym tanczyta artystka, czy spodenki ubierane
i $ciagane w rytm krokéw tanca). Catos$¢ stanowita spdjna narracje mitosno-rodzicielska (o czym
informowata artystka zdaniami po polsku). Artystka tariczyta nago, z podtuznym lusterkiem na
piersi, cata pokryta biatym pigmentem, co dawato ciekawy efekt w swietle uv (niestety lampy
byly zbyt stabe). Akcja byta zgrana z obrazem wideo - animacja przeplatajacych sie rak i ich
gestow oraz twarzy artystki. Catos¢ bardzo wyrafinowana estetycznie i dynamicznie wykonana,
sprawiata przyjemnos¢ w patrzeniu (gdyby jeszcze nie btyskaty flesze...).

Rose Hill (Seatle - USA)

W jednym z pomieszczen piwnicznych artystka stworzyta pokoik do prywatnej medytacji. Przez
caty dzien performerski, siedzac z dtorimi zanurzonymi w krwawej, cuchnacej cieczy (ktdra co
chwile przemywata twarz), odczytywata non stop gtosno, jak mantre badz litanie, liste nazwisk
polskich zotnierzy zabitych w Iraku. Lista nazwisk z nazwami irackich miast, byta wypisana
kreda na podtodze. Ponadto, w wyposazeniu pomieszczenia, znajdowata sie takze mapa Iraku
z miastami zaznaczonymi chorggiewkami, jak w grze strategicznej.



Patrycja German (Karlsruhe - Niemcy)

Artystka, starannie umalowana i ubrana w stroj elegancko-ponetny (jak zazwyczaj), stanefa
przed publicznoscig i ogtosita (po polsku), ze kazdy kto chce, moze sie teraz na niej potozyc.
Po czym sama roztozyta sie na brzuchu, na srodku sali, miedzy kolumnami. Ktos skorzystat.
Artystka zastosowata tu bardzo klasyczng formute performance - bezposredniego uzycia ciata,
wystawionego na dziatanie bez posrednictwa rekwizytéw tworzacych pomost zrozumienia, ale
i bariere, miedzy widzem a artysta. To performance, w ktérym liczy sie przede wszystkim inicjalny
gest udostepnienia ciata, uprzedmiotowienia go, deprywacji, ktéry sam w sobie jest gestem
artystycznym, czyli tworzacym sztuke. Dalsze losy ciata, pozostawione tu w rekach widzéw, nie
przesadzaja o sukcesie performance jako sztuki, cho¢ moga uatrakcyjni¢ jego forme. Mentalny
stosunek artystki do wiasnego ciata, cielesnosci, seksualnosci, ptciowosci, predestynuje ja do
performance uprawianego jako zywa rzezba z wtasnego ciata, ciata jako materiatu dla sztuki.

Shannon Cochrane (Toronto - Kanada)

Jedna z metod performance to robic cos, czego nie potrafi sie robi¢. Na przyktad gra, nie umiejac
grac. Artystka postanowita nauczy¢ publicznos¢ gra¢ melodie Love me tender na harmonijce
ustnej. Sama dyrygowata i udzielata instrukcji od pulpitu, a publicznos¢ dmuchata w rozdane
jej harmonijki. Dodatkowo jej wysitki wspomagaty karteczki z partytura, méwiace w ktorg
dziurke po kolei dmucha¢ (dziurki w harmonijce wyprodukowanej w Chinach sa dla utatwienia
ponumerowane cyframi arabskimi). Gdyby jeszcze tego byto mato, numerki pojawiaty sie na
pulpicie. Po kilku préobach wykonanie nadspodziewanie sie udato! Mozemy powiedzie¢ sobie
komplement! - jestesmy bardzo uzdolnionym muzycznie narodem, zwtaszcza do klasyki
amerykanskiej pop muzyki.

Leena Kela (Helsinki - Finlandia)

Najpierw na scene wpetzta piekna czarna Syrena (kto powiedziat, ze Syreny to blondyny byt rasista
i seks szowinistg). Miata dtugi, srebrny, tuskowy ogon zakoriczony gustowng ptetwa. W ustach
trzymata rybe (plastikowq). Po pokonaniu zaplanowanej drogi, Syrena wzieta néz i rozcieta
ogon, uwalniajac sie od powierzchownosci Syrenki, a stajac sie eko — dziataczem na rzecz mérz
i oceanéw. Z kilku dmuchanych rybek spuscita wode do miski, dopetniajac ja woda z pitki-Globu
ziemskiego, dodata jeszcze troche wody z plastikowymi rybkami i przy akompaniamencie pieknej
oceanicznej muzyki zanurzyta glowe w misce (ale ubierajac maske z rurka do oddychania — nie
byt to wiec klasyczny performerski chwyt podtapiania sie, jako bezposredniego, fizycznego
doswiadczenia - tylko ilustracja). Gdy wybrzmiata muzyka, plastikowe dmuchane rybki zostaty
nadmuchane powtdrnie, po czym nawleczone na haczyki do towienia ryb i tu skonczyty swdj
zywot zabawek, dos¢ spektakularnie jednak, gdyz artystka wydusita z nich na site resztki
zyciodajnej wody. W finale zgasto swiatfo, zaptonety ustawione w krag ognie sztuczne, potem
wieniec lampek choinkowych utozony na podtodze. Staneta w nim artystka, jak na Ksiezycu,
z przezroczystym hetmie astronauty na gtowie, z malutkim, jakby z Kosmosu ogladanym, Globem
w dtoni. Aby upewnic sie, ze wszyscy zrozumieli, wzieta w jedng dtorh miotek, w druga piérko,
i upuscita jednoczes$nie na podtoge. Zyjac na Ziemi, badz delikatny i rozwaznie uzywaj mtotka! —
mowi czarna Syrena.

Greg Walloch (NYC - USA)

Zastosowat jedna z najbardziej archaicznych form performerskich - opowiadanie historii,
z pouczajagcym moratem. Niczym wioskowy story teller opowiedziat o doswiadczeniu w pewnym
kosciele, gdzie trafit przypadkowo i gdzie postanowiono go uleczy¢ (artysta porusza sie o kulach).
W opowiadaniu kluczowe byto ciastko — gra idiomem ,piece of cake’, co moze znaczy¢ kawatek
ciasta, jak i cos tatwego do wykonania. Nastepnego dnia kazat zawie$¢ sie do Wadowic na
kreméwke.

Kuba Bielawski (Gdansk - Polska)

Niezwykle mocny performance, rowniez w klatce, przy czym klatka sama w sobie stata sie tu
rekwizytem znaczacym. Widzéw w ciemnym piwnicznym podziemiu (oswietlone byto tylko
wnetrze klatki) zaatakowat przejmujacy krzyk — artysta nagi krzyczat zamkniety w klatce,
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gwattownie rzucajac sie na kraty. Atak krzyku powtarzat sie kilka razy, do wyczerpania energii.
Pomiedzy artysta odczytywat nazwy nekajacych go plag, nieszczes¢, jakie przynosi mu zycie,
Swiat, otaczajaca rzeczywistos¢. On je odreagowat. A co z nami? Jak my mamy sobie radzi¢?
Przeciez zyjemy w tym samym syfie codziennym! Musimy jako$ nie zwariowac!

« Dzien trzeci, 3 wrzesnia 2005

Maria Legault (Toronto - Kanada)

Wystapita z kukta — wirtualnym meskim dopetnieniem wtasnej kobiecosci, zmieniajac klatke
w buduar. Opowiedziata historie (performance to opowiadanie historii, niewazne prawdziwych
czy nie) o swoim niedawno zawartym matzenstwie. Tak zagaiwszy, rozpruta (od krocza w gore)
kukte symbolizujgcg owego meza i zaczeta wyjmowac z niej serduszka medytujac ,kocha/nie
kocha”. Po chwili wyjefa przedmiot stuzacy ciezszej medytacji — butelke wodki i zaczeta czestowacd
widzéw. Aby party lepiej sie rozkrecito zaczeta tariczy¢ z wybebeszong imaginacjg mezczyzny.
Party sie nie rozkrecito, bo program wzywat do nastepnych performance...

Giovanni Fontana (Alatri - Wiochy)

Przedstawiciel nurtu niezwykle silnego i aktywnego we Wtoszech (a nieobecnego w Polsce) -
poezji dzwiekowej. Wykonat dla nas jeden utwér. Mimo nieznajomosci wioskiego byto to piekne
doswiadczenie estetyczne. Artysta tworzyt dZzwieki ciatem, jednak nie tylko w zwyczajowy
sposéb, czyli strunami gtosowymi, ale i po performersku, czyli ekstremalizujac uzycie ciata, np.
jedna z czesci utworu zostata wykonana przy uzyciu szczekajacych zebéw. Kaskade subtelnych
dzwiekéw zwieniczyto dmuchanie baniek mydlanych (caty czas do mikrofonu, produkujac coraz
bardziej subtelne dzwieki).

Alexandra Gneissl (Kilonia - Niemcy)

Najpierw zaproszono nas, by w piwnicznych ciemnosciach podaza¢ za dudnigcym dzwiekiem.
U jego zrodta artystka, oswietlona tylko bardzo stabym punktowym Swiattem, wybijata zmienny
rytm, tupiac ciezkimi butami. Wprowadzata niepokojacy nastréj dla stuchajacych, dla samej
artystki byto to mocne oddziatywanie na wiasne ciato. Jednak dla tych, ktérzy znaja Utwér na
obcasy Zorki Wollny i Anny Szwajgier, wykonany w korytarzach Collegium Novum UJ, utwoér
nie przynosit tylu estetycznych doznan czysto muzycznych. Zarazem, w poréwnaniu z tamtym,
byt z kolei performerski, w znaczeniu zaangazowania kondycji fizycznej, cielesnej, jako
podstawowego materiatu do tworzenia sztuki.

Wojtek Kowalczyk & Danuta Nawrocka (Bydgoszcz - Polska)

Najpierw Wojtek Kowalczyk smagat grubg ling podtoge. Byla to pierwsza z serii manifestacji
meskosci — agres;ji, sity dominacji, pozwalania sobie. Nastepnie caly performance sktadat sie
z jej kolejnych odston stereotypowo meskich zachowar wobec kobiety (jego kobiety). Ona,
gdy zjawia sie na scenie, zaczyna wykonywa¢é co$ prostego, bardzo zbednego i banalnego (ale
waznego dla formy tego performance). Pokazuje, wycinajac z kartki papieru, co mozna zrobic
z rogiem; medytuje czynno$¢ wycinania. Na co on ustawia za nig drewniana ptyte i odcina jej rog
elektryczna pita, operujac tuz koto jej gtowy. Staje przed nig nagi (w spodenkach). Bierze lezace
na podtodze kwiaty i przecigga sobie przez spodenki, chrzakajac przy tym po swinsku, po czym
podaje te kwiaty partnerce, umieszczajac w trzymanej przez nig szklance. To numer performerski
wykonywany prze Kowalczyka wczesniej wielokrotnie — zawsze jest manifestacja dzikiego,
nieokietzanego erotomanstwa. Jednak do tej pory byt wykonywany wobec przypadkowych
wolontariuszek — teraz wobec swojej partnerki. To znaczaca zmiana kontekstu. Wymowa tego
gestu (catego performance staje sie nieco inna), inaczej postrzegamy jego dziatanie. Jego
numer performerski (a takze inne podobnego charakteru), staty sie mniej zartem, a bardziej
refleksjg, pojawit sie dystans, ktéry zart zmienit w prowadzony swiadomie dyskurs. Zarazem, z
perspektywy tego dystansu, ten performance moze by¢ odczytany jako autodemaskacja, auto
da fe, méwiac o zmianie, jaka dokonafa sie w artyscie. Kolejnymi manifestacyjnymi gestami
meskosci byto przypiecie sobie przez artyste, bezposrednio do nagiej klatki piersiowej, dwéch
orderéw. Gdy tak udekorowany stanat przed kobieta, zaczat, znéw po $winsku, bekac (napiwszy
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sie uprzednio napoju gazowanego). Po raz kolejny byto cos bardzo performerskiego - artysta
uzyt ciata, doswiadczenia cielesnego; budowat forme dzieta sztuki na fizjologii. Performance
zakonczyto inne bardzo symbolicznie meskie zajecie, prowadzone juz bez udziatu partnerki -
kopanie w pitke nozna. Performance wzbudzit bardzo sprzeczne odczucia - niektére kobiety byty
zniesmaczone, inne zachwycone prawda przekazu.

Partycja Greman (Karlsruhe - Niemcy)

Pokazata moc swego ciata (ktorej nie moglismy odczytaé w pierwszym performance, gdy lezata
pasywnie, oczekujac interakcji od widzéw). Tu jej cialo byto aktywne, aktywnie atakowato
widzéw. Podobnie jak poprzednio, jej ciato zostato uzyte jako wyzwanie wobec widzéw, czyli
uzywata go bardzo po performersku. Tym razem zaplanowata kontakt bardziej psychiczny niz
propozycje fizycznga. Testowata swoim ciatem patrzacych, sprawdzajac ich reakcje na pojawienie
sie w poblizu jego kuszacej propozycji. Stawiata siebie w sytuacji, ale i stawiata w sytuacji nas tam
obecnych. Inicjowata gre, rzucata wyzwanie.

Artystka pojawita sie nago na koncu dtugiego korytarza i tanecznym krokiem, nucac co$
cicho, zblizyta do grupy widzéw, ktérzy zaskoczeni zjawiskiem, samorzutnie utworzyli szpaler
wzdtuz korytarza. Pomiedzy nimi, tam i z powrotem, plasato nagie ciato artystki. Nucita przy
tym melodie, powtarzajac fraze z romantycznej piosenki ,jak nie ty to zaden’, patrzac w oczy
wybranym. Po czym znikfa. Performance byt krétki, jakby przelotny, pozostawiajac poczucie
nierzeczywistosci — czy naprawde widziatem to, co zdaje mi sie, ze widziatem?

Festiwal zakonczyt pokaz animacji wideo Anne Seagrave (Dublin - Irlandia) Jamais vu,
dotyczacej, podobnie jak jej performance, estetyki uktadéw tanecznych.
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ARTINFO 65
08.12.2005

Sabanci
WOLNA MILOSC VS. SYSTEM TOTALITARNY.

Sabanci - to pieknie brzmigce stowo jest nazwa jednego z poteznych tureckich
klanéw, rodzaju rodziny mafijnej, cho¢ w Turcji tego rodzaju powiazanie wtadzy, polityki, prawa
i biznesu jest obyczajem powszechnie przyjetym. Sabanci to takze Uniwersytet, olbrzymi,
rozbudowany kampus, potozony na pustkowiu ca. 40 kilometréw od Stambutu. To pomnik
rodziny Sabanci. Uniwersytet jest luksusowo wyposazony, $ciagga za wielkie pienigdze swiatowe
stawy nauki z wszelkich dziedzin. Jest tez odpowiednio drogi, ale stuzy on ksztatceniu elity
panstwa tureckiego, przysztego partnera Zachodu, UE i Ameryki. To ci ludzie maja w przysztosci,
po zjednoczeniu z UE, dba¢ w niej o interesy takich rodzin, jak Sabanci.

Na terenie catego kampusu obowigzuje bezwzgledny zakaz kontaktéw seksualnych.
Caty teren jest tez naszpikowany monitoringiem. Zorka wspomina, ze w czasie pétrocznego
pobytu, codziennie dostawata wewnetrzng poczta elektroniczng mnéstwo ostrzezen, pouczen,
zakazow i nakazéw - najwiecej dotyczyto represjonowania seksu we wszelakich przejawach.

Tyle wrazen Zorki z Sabanci.

Skoro jest zakaz, i to w tak osobistej dziedzinie — trzeba sie mu przeciwstawi¢. Zorka
zauwazyla pare, ktdra dyskretnie chowa sie czasami gdzies w czelusciach kampusu. Zaczeta ich
obserwowac, potem z nimi rozmawiac. Po przetamaniu nieufnosci, ktéra natychmiast rodzi sie
miedzy ludzmi w systemach totalitarnych, okazato sie, ze to ludzie z zagranicy, ze byli juz para
zanim przyjechali do Sabanci. W koricu udato im sie jako$ zdoby¢ wspdlny pokdj, ale musieli
bardzo uwaza¢ i urzagdza¢ podchody. Z Zorkg zawarli taki uktad — zdradzali jej pewne swoje
miejsca, ona ustawiata tam kamere i odchodzita, starata sie by¢ dyskretna, podglada¢, ale raczej
sugerowac co$ naszej wyobrazni, niz pokazywac.

W efekcie powstat zestaw filmoéw, niezwykle intrygujacych obrazéw. Na pierwszy
rzut oka nie dzieje sie nic. Kadr niezmiennie pokazuje pusta sale, korytarz, widoczne poprzez
liscie drzew okna budynku naprzeciwko. Jednak obserwator powinien by¢ cierpliwy, uwazny
i poszukac akcji na krawedziach kadru. Wtedy zobaczymy filmowang pare, a raczej zobaczymy,
jak gdzie$ wchodza i znikaja w gtebi pomieszczen; reke, noge, fragmenty ubrania. Postaci sg
bardzo mate w proporcjach do catosci kadru. Czasami tylko z duzym wysitkiem odkrywamy, ze
dwie mate plamki daleko w oknie to kochajaca sie para.
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Kompozycje kadréw bardzo dobrze oddaja sttumienie seksu w Sabanci, takze
atmosfere podchoddw, do jakich trzeba sie uciec, by méc by¢ razem, czyli realizowac najbardziej
fundamentalne ludzkie potrzeby i pragnienia. Przekaz filméw dobrze wspiera aranzacja wystawy
w Galerii FAIT. Projekcje sa rozmieszczone w catym budynku, poukrywane w jego zakamarkach.
Chodzac po budynku natykamy sie tu i 6wdzie na monitor, badz projekcje. Gdy juz zorientujemy
sie w przekazie, szukamy ,naszej” pary w FAIT, tak jak Zorka w czelusciach Sabanci.

W gtéwnym holu jest projekcja jeszcze jednego filmu. Przedstawia dziewczyny grajace
w squasha. Uniwersytet oferuje wiele mozliwosci spedzania czasu, takze uprawiajac sport.
Kadry sa przekontrastowane, sala do squsha wydaje sie zatopiona w biatym Swietle. Na tym tle
postacie sg rozmyte, nieostre, sg plamami kolorowych sukienek. Podobnie jak przy filmowaniu
pary, takze tu kadr jest przypadkowy, krawedz rozcina postacie, fragmentaryzuje ciata. Jednak -
rowniez tak jak filmowana para — sceny gry sa bardzo seksy, s3 maksymalnie erotyczne, poprzez
zastosowanie tego samego zabiegu niedopowiedzenia, sugestii, nieostrosci. Ponadto, film jest
zmontowany z dwdch zestawionych do krawedzi kadréw, co tworzy nieoczywisty, wydtuzony,
prostokatny obraz, a koniecznos¢ obserwacji dwéch filmoéow jednoczesnie pogtebia wrazenie
chaosu gry, rozprasza uwage, nie pozwala skupi¢ sie na sledzeniu obrazu. Okazuje sie jednak,
ze wyobraznia jest potega, a Zorka wie, jak jg uruchomic! Przestajemy widzie¢, rozpoznawac,
ogladac - zaczynamy odczuwac, doznawac, doswiadczac.

Sabanci - zestaw filméw i wystawa-instalacja, to jedna z najbardziej intrygujacych
i zmystowych (a takze intrygujacych dlatego, ze zmystowych) realizacji, jakie udato mi sie
ostatnio zobaczy¢. To jeden z bardziej wyrafinowanych projektéw pod wzgledem pofaczenia
wielu warstw tresci przekazu. Zorka operuje bardzo zré6znicowana gama srodkéw artystycznych
(wideofilmowych), a zarazem z duzg swiadomoscig uzywa srodkéw oddziatywania na nasza
psychike, z perwersyjng premedytacjg porusza seksualng wrazliwos¢. A do tego potrafi dodac
celna krytyke polityczna, oskarzenie totalitarnego myslenia, ktére zawsze jest przeciw cztowiekowi
w tym, co najbardziej dla niego ludzkie, czyli zuniwersalizowa¢ sytuacje z ktéra zetkneta sie
w Sabanci. Uwage Zorki mozna zadedykowac kazdemu budowniczemu systeméw, np. kolejnych
Rzeczpospolitych: gdy sprobujecie opieraé¢ porzadek spoteczny na represjonowaniu ludzkiej
seksualnosci — nieuchronnie czeka was seksualna rewolucja.

Zorka Wollny, Sabanci, Galeria FAIT, Krakéw, 12 pazdziernika - 26 grudnia 2005

Przejscia konieczne

INSTALACJA SLAWKA SOBCZAKA W WSHE W tODZI, CZYLI JAK UCZYC
SZTUKI, SPRAWIAJAC PRZYJEMNOSC (ARTYSTYCZNA).

Instalacja Stawka Sobczaka zajmuje centralng cze$¢ dziedzinca WSHE w todzi.
To bardzo ruchliwy trakt komunikacyjny i ta jego funkcja zostata wykorzystana w pracy. Instalacja
niewatpliwie przeszkadza, ale tez, poprzez to, moze inspirowac studentdéw - cieszy sie Aurelia
Mandziuk, kurator galerii.

Prawidtowy, zaplanowany przez artyste, sposéb odbioru pracy polega na dostownym,
fizycznym przejsciu przez instalacje. W tym celu zostat wytyczony korytarz z metalowych linek,
prowadzacy do wejscia, a whasciwie do przejscia przez otwarte na przestrzat mate pomieszczenie,
z ktérego wychodzimy przez analogiczny korytarz z metalowych linek. Nad wejsciem do
pomieszczenia znajduje sie Zzrédto silnego Swiatta, ktére zacheca, ale i odlepia, przygotowujac
nastroj, ale i nasz organ wzroku, przed tym, co spotkamy wewnatrz. Jest to film, a pomieszczenie
okazuje sie kabing projekcyjna. Obraz jest niewyrazny, peten zaktécen, sniezenia, nieostrosci.
Przedstawia postac¢ (chtopca, dziewczyny - nie widzimy doktadnie), biegnaca jakby w miejscu,
co chwile odwracajaca sie w strone kamery. Tajemnica efektu polega na tym, ze obraz byt
krecony w nocy (night shot), a biegnaca postac¢ oswietlaty swiatta jadacego za nig samochodu.
Zaktécenia wypetniajace obraz powoduja, ze prawie nie widzimy punktéw odniesienia i ruch
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wydaje sie odbywac w miejscu. Posta¢, cata akcja, rozmywa sie w abstrakcyjnej przestrzeni szumu
wideo. Dodatkowe podciggniecie kontrastu powoduje, ze zaktécenia stajg sie gtéwnym efektem
wizualnym, eksponuja swoja plastyke, jako temat sam w sobie. To zaktdcenie, a nie krystalicznie
czysty obraz, odstania nature medium, pokazuje jego istote.

Waznym elementem budowania wrazenia, przygotowujacego warunki odbioru pracy,
jestjej warstwa audio. Sktada sie ona z dwdch naktadajacych sie dzwiekdw. Jeden - nieprzyjemny
i metaliczny, pochodzi z innej instalacji Sobczaka, gdzie réwniez zbudowane byto przejscie
miedzy metalowymi linami - strunami, ktére przy potracaniu generowaty przypadkowe dzwieki,
pojawiajace sie w przestrzeni dzwiekowej jako zaktdcenie. Drugi - to odgtos szybkich krokéw,
biegu. Ten dzwiek, w pofaczeniu z obrazem, informuje nas o akcji. Dzwiek metalicznych drgan,
dodatkowo obraz odrealnia, prowadzi ku abstrakcji i uwiarygodnia w warstwie audio obraz
szumu wideo.

Praca zostata zbudowana na bardzo umiejetnej grze czynnikami narracji obrazowej,
przygotowania psychologii odbioru i fizjologii widzenia oraz wtasnosciami samego medium.
Ich kombinacja, usytuowanie we wzajemnej relacji wobec siebie, powoduje, ze praca jest
catosciowa. Na poziomie percepcji - angazuje catos¢ naszej kondycji fizycznej i psychicznej, a na
poziomie formy - wigze sktadniki w spdjng strukture instalacyjna, wtaczajac jg w architekture
patio. Instalacja mogtaby by¢ modelem dydaktycznym pokazujacym, jak stworzy¢ dzieto sztuki
o catosciowym charakterze.

Stawomir Sobczak, Przejscia konieczne, Galeria Patio, WSHE £6dz, 27 pazdziernika - 6 grudnia 2005
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Przyczepa

FILM WUNDERTEAM, KTOREGO GLOWNYM TWORCA BYt WLODEK FILIPEK,
DOBRZE CHARAKTERYZUJE JEGO POSTAWE ZYCIOWA | ARTYSTYCZNA.

Wunderteam nie rozgranicza w dziataniach grupowych wktadu poszczegdlnych
cztonkéw. W przypadku filmu Przyczepa jednak wktad Wtodka Filipka byt szczegdlnie znaczacy.
Osobiscie nie znatem Filipka, ale jego koledzy z Wunderteam twierdzg, Ze ta praca szczegdlnie
dobrze odzwierciedla typ jego wrazliwosci na Swiat i cztowieka. Filipek, jako filmowiec
i dokumentalista, potrafit nada¢ forme sytuacji zaobserwowanej przez Wunderteam na terenie
poznanskiej Cytadeli, gdzie stoi rzezba Magdaleny Abakanowicz Nierozpoznani pilnowana
przez bezdomnych ze Stowarzyszenia Barka.

Bezdomni pilnuja rzezby 24 godziny na dobe, zmieniajac sie na dyzurach, w czasie
ktérych mieszkaja w tytutowej przyczepie, z ktérej caty czas obserwuja rzezbe. Gdyby nie oni
rzezba juz dawno padtaby tupem zbieraczy ztomu (w filmie jeden z nich wypowiada sie o rzezbie,
jako wyjatkowo takomym kasku). Miasto fundneto sobie rzezbe, ale postawito ja w lesie, cho¢ na
pewno wygladataby ona lepiej na miejskim placu, tam gdzie sg ludzie. Rzezba ma nie tylko staba
ekspozycje, ale i marny kontakt z odbiorca. Tymczasem bezdomny, ktéry wypowiada sie w filmie,
okazuje sie bardzo wnikliwym obserwatorem tego dziefa sztuki. Jego stowa $wiadcza o tym, ze
ma z tym dzietem autentyczny, emocjonalny zwigzek. Méwi o rzezbie, jak o czesci swojego zycia.

Film mozna odbiera¢ jako reportaz spotecznie zaangazowany o losie bezdomnych.
To dos¢ standardowy temat dziennikarski. Jednak tu jest on osadzony w kontekscie sztuki,
i to rzezby b.znanej, Swiatowej artystki. Jednak, gdy Wunderteam wystat film artystce, ta
odpowiedziata w e-mailu, ze nie rozumie po co jej go przystano. Megalomanska artystka moze
i stusznie nie byta zainteresowana filmem, bo to nie ona jest jego gtéwnym bohaterem. Film ma
bardzo inteligentng konstrukcje, zbudowana tak, by w jego narracji przeplatato sie nieustannie
kilka wymiardw, ktére wzajemnie obdarzajg sie sensem. Dzieki temu narracja filmowa tworzy
catos¢, prowadzac interpretacje w nieoczekiwanym kierunku.

Wymiar pierwszy, spoteczny, jest najbardziej wyeksponowany tak, iz przy pierwszym
ogladzie wydaje sie gtéwnym tematem filmu. Jest on $cisle powigzany z kontekstem sztuki,
tworzacej drugi wymiar filmu. Rzezba Abakanowicz reprezentuje $wiat sztuki, ktéry wydaje sie
by¢ odlegty od Zzycia bezdomnych. Film udowadnia, Ze jest inaczej, czym burzy nasze stereotypy.
Takze dla samej artystki jest to niespodziewany odbiorca, o czym swiadczy jej reakcja na film.
Ttem tej konfrontacji jest Swiat zewnetrzny — w przyczepie caty czas gra komercyjne radio,
a nadawane w nim wiadomosci i muzyka rozrywkowa sa podktadem w filmie. To trzeci wymiar
narracji tego filmu.
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Rezyser nieustannie zongluje tymi wymiarami, co wywotuje niepokojace odczucie, iz co$
tu umkneto naszej uwadze. Jednak, ostatecznie, film jest o sztuce. Ale nie o sztuce Abakanowicz.
Film pokazuje, ze obok jej rzezby zostato realizowane inne dzieto sztuki - dzieto sztuki spotecznej,
bo w takich kategoriach mozna postrzegad przyczepe bezdomnych i zapewne takie jej ukazanie
byto zamierzeniem twoércy (twdrcow) filmu. Przyczepa pokazuje, jak przyczepa staje sie dzietem
sztuki na mocy decyzji artystéw, ktérzy zaobserwowali jg jako zjawisko i zmienili jego status
w hierarchii spotecznej, a takze dokonali jej przemieszczenia na skali wartosci. Tak funkcjonuje
surrealistyczna strategia podnoszenia do rangi dzieta sztuki, czesto wczesniej stosowana przez
artystéw Wunderteam.

Prace Wunderteam byly zawsze przenikliwe i krytyczne. Obserwacja rzeczywistosci,
owego $wiata o ktérym moéwig media, powoduje zauwazenie rzeczy niestychanych, o ktérych
artystom sie nie $nito, a ktére bardziej sa sztuka niz jej konwencjonalne wytwory. Zawsze tez
byt w nich jakis rodzaj humoru - byly przesmiewcze, sarkastyczne, ironiczne, groteskowe.
Powodowato to, ze prace Wunderteam byty bardziej urozmaicone artystycznie niz dowcipne, ale
jednak monotonne, prace Azorro. Teraz ostrze krytyki dosiegto ,wielka artystke” Abakanowicz,
przy ktorej rzezbie pasozytniczo wyrosto inne dzieto sztuki.

Film jest potaczeniem strategii artystycznej i typu wrazliwosci reprezentowanej
przez Wunderteam, ze zmystem rezyserskim Filipka, bo to on przetworzyt zaobserwowang na
Cytadeli sytuacje w dzieto sztuki pod tytutem Przyczepa. Pokazuje to, jak wielka role spetniat
ten artysta w grupie. Nic dziwnego, ze artysci Wunderteam prawdopodobnie podejma decyzje
o zakonhczeniu wspdlnej aktywnosci, gdyz bez Filipka traci ona wiele ze swej mocy i musiataby
zmienic sie na tyle, ze bytaby juz czyms zupetnie innym.

Muzeum i Griinewald

KAMIL KUSKOWSKI W PODWOJNEJ ROLI. AUTORA WYSTAWY
MUZEUM | KURATORA ,MUZEALNEJ”"WYSTAWY Z DEDYKACJA DLA
GRUNEWALDA. REZULTATEM SA DWA PROJEKTY KONCEPTUALNE.

Muzeum
Idea i duch instytucji zajmujacej sie dzietami sztuki, jako materiat z ktérego powstaje dzieto sztuki.

Muzeum budzi w artystach ambiwalentne odczucia: z jednej strony, trafi¢ do kolekgji to
zostac¢ w historii (cho¢ dzi$ jeszcze nie wiadomo, czy na ekspozycji, czy w czelusciach magazynéw),
ale zdrugiej - muzeum trzeba spali¢, trzeba przekroczy¢ przesztos¢ sztuki, by doda¢ do niej siebie.
Poza tym - jeden z muzealnych artystéw na moje gratulacje odpart sarkastycznie: ,no wtasnie,
nie wiem czy jeszcze zyje". Nie da sie by¢ mtodym i w muzeum.

Kamil Kuskowski znalazt pewne rozwigzanie — mozna wejs¢ do muzeum na chwile.
Hit and run. Wszedt w Muzeum Sztuki w todzi, a nawet wiecej — wszedt ze swojg sztuka na sale,
miedzy mistrzow. Kuskowski wystawit malarstwo, ale zarazem prace o malarstwie; w muzeum, ale
zarazem o muzeum. Zrealizowat projekt konceptualny, posiadajacy wiele warstw znaczeniowych,
angazujacy wielka i stynng placowke muzealna. By¢ moze zresztag w zadnym innym muzeum
w Polsce ta praca nie zyskataby zrozumienia u administracji, ale tez tylko tu zbiory sztuki
wspotczesnej tworza dla niej odpowiedni kontekst. W pewnej czesci praca jest bardzo t6dzka",
0 czym za chwile.

Projekt sktada siezdwdch czesci. Pierwsza odnosisie domalarstwaijego sposobuistnienia
w muzeum. Na salach, czesciowo pomiedzy eksponatami, wiszg jednolite, monochromatyczne,
ptétna, oprawione w dekoracyjne ramy. Wszystkie opatrzone sg prawidtowymi podpisami —
tytut, wymiary, technika. Cze$¢ muzealnego wyposazenia dzieta sztuki zostata zachowana. Znikta
zawarto$¢ przedstawien na ptotnach oraz nazwisko autora. Odnajdujemy je w przeno$nym
audio przewodniku - urzadzonku, z ktérego, chodzac z nim po sali, mozemy odstucha¢ opis
danego obrazu (rzeczywisty opis katalogowy istniejacego obrazu) oraz pozna¢ nazwisko autora
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- Kuskowski. Sztuki wizualne zostaty zamienione na audialne. Gdy stajemy przed obrazem,
naszej wyobrazni zostajg dostarczone pewne informacje na temat tego obrazu. Mamy przed
sobg rame. W niej, na jednobarwnym podktadzie, nasza wyobraznia musi odtworzy¢ obraz
z opisu. Sg to konwencjonalne przedstawienia, sceny, martwe natury, portrety, itp, jakie
wielokrotnie widzieliSmy. Stad, dziatajac przez analogig, nasza wyobraznia dos¢ tatwo radzi sobie
z pustym ptétnem, tym bardziej, ze opis przybliza takze uzywane przez artyste srodki malarskie.
Ponadto — jesteSmy w muzeum! Atmosfera wokoét sprzyja naszej wyobrazni. Figiel spfatany
przyzwyczajeniom odbiorcy najwyrazniej dobrze rozumieja pracownice pilnujace ekspozycji,
ktére usmiechaja sie tajemniczo wydajac przewodniki dZwiekowe.

Czes¢ druga projektu Muzeum to Portrety panien tédzkich, zawieszone w sali obok
obrazéw do stuchania. Portrety... rbwniez — na pierwszy rzut oka — wygladaja bardzo muzealnie.
W dekoracyjne ramy zostaty wstawione owalne medaliony z portretem. Portret jest obrazem dvd.
Podpis podaje imie i nazwisko sportretowanej panny (a nie autora), date powstania, wymiary
wyswietlacza, technologie. Na obrazie toczy sie wieloptaszczyznowa gra przedstawien, badz gra
z przedstawieniami. Panny zostaty wystylizowane historycznie, ubrane i uczesane jak z epoki
Ziemi obiecanej. To gra Kuskowskiego z procesem muzealizacji, tworzenia historii. Portrety
wydaja sie statycznymi przedstawieniami, jednak gdy chwile dtuzej wpatrzymy sie w portret,
kazda z panien wykona jaki$ nieznaczny ruch, ziewnie, pokreci gtowa, usmiechnie sie zalotnie.
Wideo statycznego obrazu, uzyte jakby wbrew swojemu przeznaczeniu, ktdrym jest rejestracja
ruchu, to zabieg czesto stosowany, a mistrzem jest tu Bill Viola. Jednak Kuskowski podejmuje
gre z ta historia sztuki wideo. Siega po wzorzec z basni fantazy, czy grozy, rodem z Edgara Allana
Poe, ktére potem tak fascynowaty surrealistow — ozywajacy obraz, sledzacy nas wzrokiem, tak, ze
juz nie wiemy, czy nam sie zdaje, czy popadamy w obted, czy moze powinnismy uznac istnienie
innych rzeczywistosci. To gra wyobrazni. Panny {6dzkie zdradzaja takze, dlaczego Kuskowski,
pochodzacy z Nowego Targu, zamieszkat w todzi.

Projekt Muzeum kwestionuje muzealne przyzwyczajenia odbiorcze. Muzealna
powierzchownos¢ wygladu obrazéw taczy z technikg - audio i dvd. Wprzega w projekt catos¢
muzealnej struktury, zarbwno materialnej, lokujac prace w salach, jak i instytucjonalnej z jej
catym historycznym bagazem. Powstaje cato$¢ instalacyjna, ktérej sens nadaje bezposrednia
obecno$¢ odbiorcy. Instalacja Muzeum, dziata jak tygiel alchemiczny, w ktérym dokonuje
sie przemiana, transformacja skfadnikdw w nowa catos¢. Nastepuje aktualizacja tozsamosci
samego muzeum i zmuzealizowanych dziet sztuki, ktére po takim zabiegu trafiaja w obieg
sztuki wspotczesnej; pokazuje, jak dzieta przechodza do historii (sztuki) i jak je z niej wydoby¢
(obrazy na ptétnie stajg sie instalacja z dzwiekiem, a obrazy dvd zostaja przebrane w historyczny
kostium). Aktualizacja ma wymiar generalny — odnosi sie do idei muzeum, ale i konkretny —
miasta todzi i kolekcji muzealnej. Zakwestionowane zostaje takze autorstwo, czyli podstawowy,
muzeologiczny sens pracy historii sztuki — atrybucja obrazéw. Kuskowski raz je przejmuje,
jak w obrazach opowiadanych, raz rozdaje pomiedzy panny tédzkie. Powstaje kontekstowy,
projekt; projekt osadzony w kontekscie, czerpiacy z kontekstu muzeum i jego zwigzkow historig
sztuki. Artystycznie i formalnie, projekt spaja w catos¢ konceptualna dyscyplina, pozwalajaca
na powigzanie kilku formut sztuki wspotczesnej — obiektu, obrazu, wideo, audio, instalacji, czy
bezposredniosciakcjonistycznej. Narracje tresciowg spaja w catos¢ idea i duch wiekowej instytucji
muzealnej.

Muzeum, Muzeum Sztuki, £6dz, 4 - 30.11.2005
Griinewald

Griinewald budzi emocje. Ekspresja i bogactwo obrazéw, motywéw - mozna
w nieskonczonos¢ patrzy¢ i ciggle co$ znajdowacd. Czesto tez byt punktem odniesienia dla
artystéw, i to bardzo réznych, rozmaicie z niego korzystajacych. Dos¢ powiedzie¢, ze siegali
po niego artysci Grupy Wprost i Grupy todz Kaliska. Siega po niego takze Kamil Kuskowski
i w dodatku znalazt w swoim {6dzkim otoczeniu kilku innych artystow, ktérych wyobraznia
réwniez zahacza o Grlinewalda. Swoje prace oparte na blizszych, dalszych i jeszcze dalszych
zwigzkach z Griinewaldem zaprezentowali na wystawie w Galerii Fotografii i Nowych Mediéw
w Miejskim Osrodku Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim.
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Dlaczego tam? Gorzéw Wlkp. Nie stynat do tej pory ze sztuki wspotczesnej. Miasto ma
ca. 120 tys. mieszkaricdw i nie ma w nim ani jednej uczelni wyzszej o profilu humanistycznym.
Z tego miasta pochodzi obecny Premier i Marszatek Sejmu. Ale wystarczy, ze w jakim$ miejscu
pojawi sie ktos sprzyjajacy sztuce, by na pustyni pojawita sie woda, czyli np. sztuka w Gorzowie
WIkp. W Gorzowie WIkp. jest Zbigniew Sejwa, sam jest artysta, zajmuje sie fotografia, i kieruje
galeria. Skromny budzet nie pozwala na zbyt wiele, ale i tak przy tym podejsciu moze on zrobic
wiecej dobrego dla sztuki i artystow, niz wielkie instytucje i ich mali dyrektorzy.

Nie wszystkie prace na tej wystawie to dziefa skoriczone. Sa szkicami, projektami,
fragmentami, pokazujagcymi jednak, jakie moze by¢ zastosowanie Griinewalda w sztuce
wspotczesnej.

Marcin Nowak pokazat grafike wykorzystujaca obraz Griinewalda, a stylizowana na
interface gry komputerowej. To szkic zapowiadajacy prace bardziej skomplikowana. Na tym etapie
wazna jest sugestia, ze wielkie malarstwo metafizyczne mozna zwirtualizowac i wprowadzic¢
w popkulture.

Wawrzek Sawicki wykorzystat strukture szafy ottarza — po otwarciu skrzydet stajemy
przed ekranem telewizorazanimacja wideo i miksem dzwiekéw (do odstuchania na stuchawkach).
Tu réwniez powstaje napiecie miedzy obrazem - tym wielkim z podrecznika historii sztuki,
a dzisiejsza zmedializowang kultura, nasycona obrazami generowanymi elektronicznie. Takze ta
praca ma by¢ dalej rozwijana, gtéwnie w warstwie obrazu wideo.

Artur Malewski pokazat wideo animacje - $miejgcego sie szatansko potwora
wiodacego za reke posta¢, niby cztowieka, cho¢ o posturze dos$¢ uproszczonej i bezcielesnej,
czym przypomina przedstawienia duszy. Co prawda obrazy Griinewalda zaludniaja liczne
demony piekielne, jednakowoz ten wyglada raczej groteskowo niz strasznie. Artysta ma spore
poczucie humoru i dystansu do siebie i swojej pracy. Krétka animacja, to jakby trailer bardzo
rozbudowanego projektu, wcigz w opracowaniu, w ktérym artysta przebiera sie za inng postac
z demonologii - wilkotaka (dysponuje juz nawet gotowa kosmatg skérg - kostiumem do
wystepow publicznych).

Ania Orlikowska - jej praca wideo jest oparta na stosowanym przez nig juz
wczesniej efekcie naktadajacych sie, przenikajacych obrazow. Jednak sekwencja przejscia
nie rozwija sie w czysty, ostro narysowany obraz. Dlatego przedstawienie zawsze wydaje
sie ciatem eterycznym, astralnym, powidokiem bardziej niz obrazem. Motywem jest ona
sama. We wczes$niejszym wideo takim zabiegom poddana zostata jej twarz, ukazana we
$nie, ptywajaca w nieokreslonej przestrzeni. Tu w ten sposéb zostato sfilmowane cate nagie
ciato, ztozone na czerwonym dywanie, w podobnie nieokreslonej przestrzeni, pfaskiej jak
obraz; wydtuzonej, zamknietej tukiem, jak sredniowieczny portal, okno, czy kwatera ofttarza...
Z Griinewaldem mozna skojarzy¢ ten obraz raczej poprzez odrealniong atmosfere i wrazenie
monumentalnosci, jakie stwarza ksztatt ramy i pustka kadru. Sitg takich obrazéw jak Griinewalda
jest to, ze zostawiajg wrazenie jak senne majaki. Podobnie surrealistyczne, oniryczne
oddziatywanie maja wideo-zjawy Orlikowskiej.

Kamil Kuskowski pokazat dwa obrazy - tryptyki (cykl obejmuje wiecej prac). Majg one
wydtuzony ksztaht, jakby poprzecznej belki, kojarzacej sie z tg z krzyza. Dwa skrajne obrazy to
zblizenia dfoni przybitych do krzyza (kopie z Ukrzyzowania Griinewalda). Na srodkowym ptétnie
majacza stowa - namalowane niekontrastowo, tak, by ledwie odrézniaty sie od tta. To nazwy
ludzkich przywar, matosci, ale takze bolaczki skorumpowanych instytucji - pafstwa i jego
urzedoéw, kosciofa, no i galerii sztuki.... Sfowa zawieraja sie miedzy obrazami dtoni - to potozenie
jest niezwykle sugestywne. Ale tez Griinewald bardzo sugestywnie i detalicznie odmalowywat
obraz zta. Nazwy owego zta, zaprezentowane na tej wystawie, brzmia ,Nepotism’, ,Fanaticism”.
I mozna rzec - one byly, bedga i nici nikt nas od nich nie zbawi, ani Kosciét ani PiS. W tym krétkim
opisie nie ma miejsca na rozwijanie mozliwych interpretacji tej pracy. Kuskowski potrafi zamkna¢
w jednorodnej catosci dzieta sztuki wielos¢ rozmaitych watkéw; ptaszczyzn krytycznego
myslenia. To prace pesymistyczne. Pocieszajace jest jednak to, ze od czasu do czasu zjawia sie
artysta i tworzy dzieto o krytycznej wymowie, przestaniu, do ktdrego mozemy w potrzebie sie
odwota¢, schroni¢ w polu jego oddziatywania, co pomaga uratowaé przed naporem tzw. zycia
wilasne zasady, siebie po prostu, daje site, by nie ulec korupcji intelektualnej: oportunizmowi,
hipokryzji.
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Marta Pszonak - réwniez siegneta po tak fascynujacy u Griinewalda obraz zia.
Siegneta po pate, bejsbol, kojarzacy sie nie ze sportem, a z prymitywng przemoca. Wykonata
dla niego bardzo solidng, tadng kasetke, wytozona w $rodku czerwonym suknem. Sama pata
tez jest bardzo starannie wykonanym przedmiotem. Razem bejsbol i skrzyneczka tworzg obiekt
dekoracyjny, bardzo estetyczny, wykonany z catym rzezbiarskim kunsztem. W kategoriach
kultury konsumpcyjnej nosi on znamiona luksusowego przedmiotu, dobrego okazyjnego
prezentu, stosownego np. dla politykédw LPR. Na patce jest namalowany napis INRI - taki sam,
jak nad gtowa Chrystusa w obrazie UkrzyZzowanie Griinewalda (wtasciwie jest to reprodukcja
tego fragmentu obrazu). W obrazie Griinewalda z patkami sg przedstawieni ci Zli, bestie
piekielne, oprawcy. W ich rekach to narzedzie meki. INRI — lesus Nazarenus Rex ludaeorum -
Jezus Nazarenski Krol Zydowski - kaseta to relikwiarz na relikwie kultu przemocy, ale kto i wobec
kogo teraz skierowanej, komu zadawanej? Wektor przesladowania sie odwraca. INRI — znak
firmowy cierpienia, staje sie metka firmujaca akt agresji; symbol cierpienia, jest teraz symbolem
zadawania cierpienia, czynienia zta. W imie Boga i Ojczyzny tysi mtodziercy, nazywajacy
siebie kibicami, ustuznie zattuka pedatéw i Nieznalskg z btogostawiernstwem politykow
prawicy i ich katolickich wyborcéw-stuchaczy Radia Maryja. Wtadza afirmuje prymitywna
przemoc, tak byto wtedy i tak jest teraz. | tylko artysci maja site, by o tym moéwi¢ publicznie.

Aleksandra Ska nie wystepuje czesto z nowymi rzeczami, ale jak juz - s3 to zawsze prace
radykalne, bardziej nawet niz Alicji Zebrowskiej, najbardziej radykalnej polskiej artystki (ktora
jednak ostatnio przycichfa, ale wiem, ze szykuje sie do wielkiego skoku). Kozyra z doczepionym
penisem, to przy Ska dekoratorka wnetrz mieszczanskich salonikéw. Na wystawie pokazata
obiekt, ktéry prawidtowo chyba mozna nazwa¢ becikiem. To jakby kosz dziecinnego wdzka,
z uchwytami do noszenia jak torba, wewnatrz wyposazony w kotderke i poduszke. Catos¢ jest
starannie wykonana z bogatej, drogiej (przynajmniej takie robi wrazenie) tkaniny. Na tkaninie
jest ztoty nadruk, ktéry przy pierwszym, ogdélnym ogladzie robi wrazenie dekoracyjnego
deseniu. Na poduszce zostat wyszyty wieniec laurowy, wieniec antycznych zwyciezcéw,
Cezaréw. Tajemniczy tytut Nim réwniez raczej niewiele nam powie (jego rozszyfrowanie to
dodatkowe pietro interpretacji, na ktére teraz tu nie chce sie wspinaé, gdyz ubarwia ona
narracje pracy, ale nie zmienia zasadniczo wytozonego ponizej znaczenia). Bezposrednio
z obrazami Griinewalda zdaje sie to nie mie¢ wiele wspdlnego, z wyjatkiem moze ogdélnego
i niesprecyzowanego poczucia dawnosci, jakie wnosi ciezka, ornamentalna tkanina, co jednak
bardziej jest zastuga kontekstu catej wystawy niz samej pracy, ale tez, jak sie okaze, nastroju
tajemniczej i troche mrocznej perwersji emanujgcej z obrazéw Mistrza. Juz powierzchowne
wrazenie karze kojarzy¢ becik z becikowym, czyli nachalng ideologig prorodzinng prawicy,
ktéra w totalitarnym stylu chce narzuci¢ spoteczenstwu jedynie stuszny sposéb zycia. W miare
coraz gtebszego wgladu w prace to pierwsze skojarzenie okazuje catkiem stuszne. Becik jest
eksponowany bezposrednio na podtodze, jak zwykty, niby pozostawiony tu przedmiot, i to
potozenie utrudnia wpatrywanie sie w meandry wzoru, a druk na tkaninie dodatkowo rozmywa
linie skomplikowanego rysunku. Jednak prawdziwa komplikacja i moc pracy ujawnia sie dopiero
po wpatrzeniu sie w szczegoty. Cierpliwosé zostanie tu nagrodzona, ale czeka nas maty szok.
Abstrakcyjny ornament okazuje sie przedstawieniem figuralnym, ktére powoli wytania sie dla
naszych oczu w centralnej czesci kazdego modutu skfadajacego sie na wzér na tkaninie. Co do
zasady, taka forma ornamentacji jest typowa. Jednak tu groteska nie jest powigzana z motywami
roslinnymi, ale ornamentem ze stylizowanych organdéw ptciowych, peniséw i otworéw ciata.
Z plataniny linii powoli odczytujemy dwie postacie splecione w akcie homoseksualnego seksu.
Nie jest to zadna ze standardowych pozycji, a bardzo wyrafinowana, ekstatyczna pieszczota,
znamionujaca zapamietanie i gteboka wiez miedzy partnerami. Partnerzy lezg w pozycji 69,
i wzajemnie wsuwaja sobie jedna dton do ust, a drugg w odbyt. Uktad postaci jest tego rodzaju,
ze obraz zachowuje dekoracyjnosc i ciggtos¢ wtasciwg dla ornamentu, wyglada jak ornament.
Kompozycja w ukfadzie zamknietym, kolistym, mandalicznym, symbolizuje wszelkiego rodzaju
cyklicznosg, jak bieg czasu, uptyw zycia, a takze jednos¢, petnie. Teraz 6w homoseksualny becik
zaczyna symbolizowa¢ nie tylko polityke prawicy, ale demaskuje jej charakter: wykluczania,
budowania uprzedzen, nienawisci, dzielenia spoteczenstwa. Dbatos¢ o rodzing, o cztowieka —
to puste, ideologiczne frazesy, gdyz w rzeczywistosci sg skierowane przeciw cztowiekowi i jego
szczesciu. Niewinny becik nabiera wielkiej krytycznej wagi! Cata praca okazuje sie mocna i do
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bolu wyrazista. Zarazem jest tak rozegrana srodkami artystycznymi, ze jej radykalna wymowa
nie dziala jak plakat polityczny. Jest w pierwszym rzedzie wypowiedzig estetyczng, a nie
ideologiczna. Formy wizualne sg jednak tak uzyte, by umozliwi¢ wyinterpretowanie z nich tresci.
| wtedy okazuje sie, ze dzieto sztuki staje przeciw najtwardszym pogladom prawicy, ktérym
nie ma odwagi przeciwstawic sie zadna opozycja w tym kraju, jak wida¢ z wyjatkiem artystéw.
(o Ska zobacz takze w ArtiInfo 54)

Tak pokazano Griinewalda w Gorzowie Wielkopolskim. Obie wystawy, indywidualna
Kuskowskiego — Muzeum i zbiorowa jego kuratorstwa Griinewald pokazuja, ze malarstwo moze
dzi$ czerpad takze zinnych inspiracji niz telewizja i komiksy, pop banalizm kultury massmedialne;j.
| w dodatku ma sporo istotnych rzeczy do powiedzenia, a sztuka okazuje sie czyms wiecej, niz
rozrywka dla kuratoréw.

MOS, Gorzéw Wikp. 6 grudnia 2005 - 15 stycznia 2006
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ARTINFO 67
16.01.2006

Performance-esse, czyli performance pici zenskiej

KOBIETY ZMIENIAJA KSZTALTY WSPOLCZESNEGO PERFORMANCE W POLSCE, KTORY
STAJE SIE BARDZIEJ SWIADOMY POLITYCZNIE, KULTUROWO, ALE | BARDZIEJ SEXY.

Czy performance to lans?... Przeciez performer prezentuje siebie, publicznie, na scenie...
Hmmm... Pytanie powazne, ale po kolei.

W torunskiej Galerii Wozownia (instytucja samorzadowa) odbyt sie mini festiwal
performance. Jeden wieczér, w typie dada-surrealistycznych soirée, przygotowany przez
Malgorzate Jankowska, kuratorke, ktéra od dawna obdarza szczegdélnym zainteresowaniem
sztuke tworzong przez kobiety (bo za duzo bytoby powiedzie¢, Ze jest kuratorka feministyczng).
Niewatpliwie jednak celem jej dziatalnosci kuratorskiej oraz badan naukowych (jest doktorem
historii sztuki i pracuje w Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu) jest przewartosciowanie
roli kobiet w sztuce polskiej, zaréwno w historii awangardy powojennej, jak i dzis. Kontekstem
tej imprezy s wiec szerokie procesy kulturowe. Do tej pory polem jej zainteresowania byto
wideo i generalnie sztuka medidw, ale tez uprawianie tych formut artystycznych czesto wigze sie
z akcja na zywo. Dlatego ich rozpatrywanie we wzajemnym powigzaniu jest czyms naturalnym
i merytorycznie wiasciwym. Dodajmy jeszcze, ze tego typu podejscie do zagadnien sztuki
wspodtczesnej jest w Polsce rzadkie i niewiele jest miejsc, gdzie stawia sie takie cele badawcze,
zwlaszcza w sposdb systematyczny.

W imprezie wziety udziat artystki kilku generacji, pochodzace z kilku Srodowisk.
W kolejnosci prezentacji: Anna Gryczka z Lublina, Ewa Swidzinska z Biategostoku, Angelika
Fojtuch z Gdanska, Grupa Sedzia Gléwny (Aleksandra Kubiak i Karolina Wiktor) z Zielonej
Gory oraz Grupa Dziewczeta Przeszanowne (Karolina Stepniowska, Marcelina Gunia,
Natalia Turczynska) z Torunia. Tytut imprezy — Performance-esse to gramatologiczna zabawa:
angielskie stowo ,performance” zostaje sfeminizowane przez dodanie koncowki ,esse”
z j. francuskiego (jak duchesse, baronesse, princesse), po to, by ,performance” uczyni¢ bardziej
sexy. Na imprezie nie wystepowaty wiec ,performerki” tylko ,performessy’, co rzeczywiscie
przyjemniej brzmi, ale pokazuje takze, ze w performance od czasu Warpechowskiego cos jednak
sie zmienito....

Impreza odbyta sie 13 grudnia. To data wprowadzenia stanu wojennego, ktéry zniszczyt
nie tylko wolno$¢ w Polsce w ogdle, ale i wolnos¢ sztuki, czego skutki obserwujemy takze dzis
w postaci braku ciggtosci miedzy awangarda lat siedemdziesigtych a sztuka wspétczesna.




Do tej daty, jako znaczacej takze dla sztuki nawigzywat kiedy$ ZOR (Zmiana Organizacji Ruchu),
organizujgc w Warszawie, w lokalu na ul.Smolnej, zbiorowa wystawe Stan Wojenny w roku 2003
(zobacz: Artinfo 26).

Do tej daty nawigzata w swojej pracy Anna Gryczka. Nie byt to performance, a bardziej
rodzaj zywej rzezby (living sculpture), ale zostata ona potraktowana jak performance, cho¢ mogta
trwac w galerii przynajmniej przez caty wieczér. Sktadata sie z dwdch czesci: zestawu T-shirtow
z nadrukowanymi na nich artykutami prasowymi na temat stanu wojennego, zawieszone na
wieszakach, oraz grupy oséb ubranych w podobne koszulki z nadrukami artykutéw na temat
stanu wojennego. Osoby w T-shirtach staty ustawione w kolejce. Symbolizuje ona nie tylko staty
element rzeczywistosci komunistycznej, ale tez uptyw czasu, gdyz artykuty pochodzity z kolejnych
lat, jakie minety od wprowadzenia stanu wojennego. Osoba ostatnia w kolejce trzymata aktualna
gazete. Wszystkie osoby mialy czarne okulary, oczywiste wizualne nawigzanie do niechlubnej
postaci Jaruzelskiego. Czytajac tres¢ artykutow, tatwo dostrzezemy zmiane jezyka, jakim pisano
o stanie wojennym oraz sposéb oceny tego faktu. Swiadczy to o zmianie, jaka dokonata sie
w naszym kraju na przestrzeni lat. Jest dowodem na odzyskang wolnos¢ debaty publiczne;j,
ktora jest wartoscig sama w sobie. Zarazem, kontekstem tej rocznicowej refleksji jest dzisiejsze
ponowne zagrozenie wolnosci przez zideologizowang prawice religijna.

Ewa Swidzinska

+Performance to aktualizacja siebie.” - powiedziata artystka w autokomentarzu. ,Performance to
ja" tak mozna by to uja¢ w skrécie. Czyli: nie ma ,sztuki performance” z jakimis zagadnieniami
0go6lnymi. Sztuka wynika bezposrednio z jej wlasnego zycia i jej samej stuzy. Artystka pojawia
sie naga, dzwigajac tajemniczy wor, co o tej porze roku musi kojarzy¢ sie ze sw. Mikotajem.
Wygtasza zdanie: ,Jesdli nie zadbasz o siebie, to nikt za ciebie tego nie zrobi.” To motto Centrum
Psychologicznego Carpe Diem zajmujacego sie leczeniem nerwic, fobii, natogéw, depresji,
w ktorym kiedys artystka pracowata (na poczatek akcji przebiera sie w swoj kusy fartuszek
pielegniarski, zmieniajac sie w fetysz erotyczny pacjentéw). Worek okazat peten rekwizytow
stuzacych pokazowitechnik samorealizacji. Cwiczenia z dbatosci o siebie obejmowaty przebieranie
sie w sexy bielizne, poriczoszki, a catosci dopetniato rézowe futerko. Aby by¢ sexy - trzeba sie
wyluzowac. Temu stuzy papierosek. Trzeba takze nabrac energii, stad wlewa w siebie sporo litréow
kolorowych napojéw energetyzujacych. Na zakoriczenie z worka wypadaja klucze. Wiemy juz co
jest kluczowym problemem i gdzie jest klucz do jego rozwiazania. Niestety, seksownie przebrana
i zenergetyzowana artystka zabrata klucze i wyszta z galerii, nie zostawiajac adresu.

Angelika Fojtuch

Performance réwniez byt o seksie, czyli o mitoéci. Artystka utozyta na podtodze napis MILOSC
z talerzykéw jednorazowych. Danie mitosne okazuje sie bardzo skromne: jedna nitka spagetti
i kropelka sosu bolonskiego... Performance polegat na rytualnym spozyciu dania mitosnego,
talerzyk po talerzyku, wylizujac je dokfadnie, tapczywie, do ostatniego kesika. W czasie trwania
akcji widzowie, wraz z artystka, mogli medytowac nienasycenie.

Sedzia Gtéwny

Pozostajemy w rozerotyzowanej atmosferze. Artystki pytaja nas o lans w performance. A lans
nieroztacznie wiaze sie z erotyka. Nic lepiej nie lansuje niz nagie ciatlo na wysokich obcasach.
Artystki wiedza to dobrze, gdyz sa zazwyczaj starannie wydizajnowane. Moda to jednak za
mato i za soft. Prawdziwy lans to nagos¢. Artystki stanety przed publicznoscia prezentujac sie
jej, po czym zasiadly na fotelach, po dwéch stronach ekranu z napisem LANS? Czy lans, czy
nie lans - o tym mogli decydowa¢ widzowie demokratycznie, czyli w gtosowaniu, wypetniajac
przygotowane karty i wrzucajac je do urny. A problem jest ciekawy i czysto artystyczny. Juz samo
pytanie, sama mozliwos¢ jego postawienia stworzona przez artystki, Swiadczy o artystycznym
charakterze tego dziatania. | to owo pytanie jest istotg artystycznego sensu tego performance,
jednoznacznie, jakby z gory rozstrzygajac na korzys¢ sztuki (nie lans, tylko sztuka performance).
Pytanie jest wiec pozorne i ma inspirowa¢ do myslenia. Skoro zostato postawione, to sprébujmy
na nie odpowiedzie¢, jakkolwiek trudne bytoby kierowanie mysli ku sztuce wobec seksownych
ciat artystek. Lans to autoprezentacja. Performance to sztuka oparta na bezposredniej prezentacji
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artysty, gdzie materiatem jest jego kondycja fizyczna, cielesna, ale i psychiczna, jego nastroje,
uczucia, cechy charakteru. Zadanie pytania o lans w performance jest niezwykle przewrotne, gdyz
to, co mogtoby by¢ lansem, w performance staje sie sztuka, nawet skrajna forma lansu — pokaz
publiczny nagosci, to w performance typowy srodek artystyczny, uzywany przez artystow zanim
napor popkultury w Polsce skojarzyt jg z lansem. Zreszta, w $wiatowe;j historii sztuki performance
znajdziemy wiele przyktadéw uzycia formut wzietych z kultury masowej i podjecia artystycznej
gry nimi i z nimi. Mozna by wiec podsumowac: w performance wszystko zmienia sie w sztuke,
nawet lans. Zadanie pytania o lans wigze sie ze zmiana sposobu uzycia przez artystki wtasnej
seksualnosci, nagiej badZ ubranej - do tej pory byta ona eksponowana, owszem, ale zarazem
W rozmaity sposoéb represjonowana, badz skrywana, jakby w obawie, ze owa powierzchowna
atrakcyjnos¢ zdominuje artystyczny wymiar i przekaz idei tych performance. Teraz, w Rozdziale
XXXIX (kazdy performance to rozdziat) seksualnos¢ zostata wyeksponowana z cata wyrazistoscia,
ukazujac petnie atrakcyjnosci ciata naturalnie i po prostu, jakby artystki pozbyly sie obawy,
Ze okaze sie wazniejsza niz ich sztuka. Jednocze$nie owa seksualnos¢ jest intelektualizowana
poprzez potaczenie z pytaniem, ktére w sposéb krytyczny dotyka kontekstu artystycznego,
Swiata sztuki, jak i kulturowego. Ciato zmystowe nabiera cech narzedzia krytycznego, o wiekszej
ostrosci nawet niz ciato w owej zmystowosci zdeprecjonowane.

Dziewczeta Przeszanowne

Kolejny powiew Swiezosci w polskiej szkole performensu — tak grupa zatytutowata to dziatanie.
| rzeczywiscie powiato $wiezoscia, najpierw dostownie. Artystki stanety przed publicznoscia,
ubrane w skromne kostiumy biurowe, szare spddnice i biate bluzki. Na twarzach miaty maseczki
ochronne.Wygladatyjak task force do bardzo bardzo specjalnych zadan, takich jak np. odswiezenie
polskiej szkoty performance. Biate bluzki mialy na plecach stowa symbolizujace jaki$ rodzaj
sity, wigzacej sie z zabiegiem odswiezania. Rzeczywiscie Dziewczeta Przeszanowne stanowig
site sztuki, ktorej nie powinni lekcewazy¢ najbardziej szanowni profesorowie sztuki. Po chwili
stato sie jasne, ze maseczki ochronne przydatyby sie takze publicznosci. Odswiezanie polegato
na rozpylaniu zapachdw w sprayu, ktérych stezenie w powietrzu szybko zmienito je z mitego
wniezno$ny.Odswiezanie trwato non-stop azdowyczerpania catego kartonubutlisprayu. Podczas
odswiezania, artystki wykonywaty taneczne uktady grupowe, jak rozkoszne cheerleaderki, czyli
i tu performance zostat poparty pewna dawka zmystowosci. Oprécz bezposredniego, fizycznego
oddziatywania na zmysty, odswiezanie jest takze metaforg i ten wystep na zakonczenie wieczoru
dobrze podsumowuje istote przestania zaprojektowanego przez jego kuratorke.

Dziewczeta Przeszanowne (jak i inne artystki) to rzeczywiscie nowa sita w polskim
performance, ktéra zmienia jego charakter, nadaje tej sztuce inne oblicze.

Po pierwsze, performance zmienia pte¢, a raczej, nabiera ptci. Akcje performerek
(performessek) sa oparte na srodkach naznaczonych picig, bazujg kobiecej seksualnosci ze
wszelkimi jej atrybutami - ciatem, zmystowoscig, emocjonalnoscia. Po drugie, zagadnienia
poruszane w performance sg formutowane w kontekscie ptci, poprzez ptec. A po trzecie (ale i po
pierwsze) — w poréwnaniu ze sztukg awangard lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesigtych XX wieku,
w dzisiejszej sztuce performance w Polsce dziata duzo wiecej kobiet.

Warto zapamietaé, ze zjawisko to po raz pierwszy zostato z petna swiadomosciag
skonkretyzowane w postaci zbiorowej prezentacji wtasnie w imprezie w Toruniu, w Galerii
Wozownia, przez Matgorzate Jankowska.
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Ubezpieczanie talentu

LAURA PAWELA SPRAWDZA (PO RAZ KOLEJNY), JAKIE SZANSE
I MOZLIWOSCI MA W DZISIEJSZYM SWIECIE ARTYSTA.

Swiat ubezpieczen jest réwnie tajemniczy, jak polityka braci Kaczynskich. | réwnie
podejrzany w intencjach: niby wszystko dla twojego dobra, ale na koricu wychodzi na ich wiasne
dobro, a ty pozostajesz z wyjasnieniem, ze nie masz racji... Trzeba by¢ ostroznym, a najlepiej
zaczac sie bad. Filmowanie z ukrycia jeszcze powieksza wrazenie przekroczenia jakiej$ granicy.
Kadr nie pokazuje nic z tego, co jest tematem akgji (kamera jest w specjalnie przygotowanej
torbie, ujecia sg przypadkowe, cho¢ nie przypadkowo wybrane do filmu). Céz zresztg mielibysmy
ogladac? Wystréj wnetrz biur jest nie do zapamietania, podobnie jak twarze urzednikéw. Toczaca
sie akcje styszymy, ew. czytamy napisy, gdy tekst méwiony jest niewyrazny. Sytuacje rozméw
mozemy sobie tylko wyobrazac i przychodzi nam to bez trudu, bo kazdy kiedys siedziat przed
urzednikiem w biurze. Jest to wiec ciekawy zabieg wizualny — obraz odwotuje sie do naszego
doswiadczenia uczestnictwa w zyciu, obrazéw, ktére juz i tak mamy w gtowie. Ich pokazywanie
nie jest wiec konieczne. Ale 6w obraz tym bardziej przekazuje wrazenie nieprzejrzystosci swiata
ubezpieczalni (artystka méwi, ze czasami wytaczata kamere, gdyz przed spotkaniem z agentami
byta legitymowana, ale kamera nigdy nie zostata odkryta).

Laura Pawela przeprowadzita eksperyment badawczy, polegajacy na zanurzeniu
artysty w srodowisku catkowicie obcym. | jako ciato obce zostat on odrzucony (talentu nie
dato sie ubezpieczy¢). Ale w trakcie eksperymentu zaszedt pewien proces — proces tworzenia
dziefa sztuki, rownoczesny z procesem demaskacji ubezpieczalni. Niektére ubezpieczalnie
manifestacyjnie wspierajg sztuke i to, jak Generali, nawet te trudniejsza. Pawela udowadnia, ze
to tylko tworzenie pozoréw (czyli tzw. wizerunku), i ze sztuka nalezy do innego porzadku rzeczy
w $wiecie niz biznes. Moze nie jest to nowa informacja, ale warto te prawde pokaza¢, zwtaszcza
w formie interesujgcego dzieta sztuki. Uzywanie urzedéw to jeden ze statych motywoéw sztuki
krytyczne;j.

Do konfrontacji z urzedem artystka byta dobrze przygotowana. Gdyby kto$ zapytat, czy
potrafi Pani udowodni¢, iz jest Pani w posiadaniu rzeczy, ktéra chce ubezpieczy¢ - czyli talentu -
miata z soba na potwierdzenie CV, liste wystaw i innych osiggnie¢, nawet liste uznanych krytykoéw,
ktérych mozna by spyta¢ o opinie (mozna sobie wyobrazi¢ taka ,komisje” oceniajaca talent,
dziatajaca jak komisje sejmowe, np.,Sprawiedliwosci i talentu”..). Nikt jednak nie spytat o dowdd
na talent (badz jego brak). Artystka byta takze przygotowana finansowo, i w tym znaczeniu nie
byt to zart — gdyby ktdras ubezpieczalnia zechciata wystawic¢ polise - artystka zapfacitaby za to
zywym pienigdzem. Agenci nie popisali sie wiec refleksem - stracili prowizje, a firma zarobek.
Jeszcze raz widac tu, ze pochodza z innej kultury... Agent - Europejczyk powinien by¢ na tyle
humanista, by wiedzie¢, ze artysta jest wartoscia... Dla Paweli na tym gra jednak sie nie konczy.
Chce sprébowac ubezpiecza¢ swoje wystawy (np. od fiaska finansowego, bo sukces, jak sie
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okazato, mozna ubezpieczy¢). Czy ktéras z ubezpieczalni bedzie na tyle wyrafinowana, by nie
przepusci¢ takiej okazji do reklamy? Firma mogtaby takze najzwyczajniej i po prostu da¢ artystce
ubezpieczenie kupujac projekt Ubezpieczenie talentu.

Rezultatem projektu jest hybrydalne dzieto sztuki, skfadajace sie z kilku form,
rozwijajacych na kilku ptaszczyznach artystycznych. Jedng stanowi sama akcja, kolejne to film
i zestawy dokumentujacych projekt fotek, a jeszcze inng wystawa — instalacja w Galerii Entropia,
pokazujaca cato$¢ przedsiewziecia. Oprécz Ubezpieczania... byty na niej zdjecia drukowane
na papierze (18 szt.) i na ptétnie (5 szt.) przedstawiajace artystke na tle wszelkich mozliwych
ubezpieczalni. Bylty one w wiekszosci fotomontazami, tak dobrymi, ze mistyfikacja nie zostata
zauwazona (w rzeczywistosci artystka byta tylko w kilku ubezpieczalniach, a materiat filmowy
pochodzi z czterech spotkan, tych z ktérych materiat jest najlepszej jakosci). Na scianach Entropii
fotografie s zestawione z planszami z tekstami z rozméw z agentami oraz z projekcjami wideo.
Zostaly pokazane takze filmy Sisley, tazienka, powstaty z dokumentacji innej akcji — remontu
tazienki, jako pracy wykonanej na rezydencji w Strasbourgu oraz animacje Instalacja video -
Muzeum Sztuki Wspdtczesnej, Strasbourg, gra Train Your Artist (s3 one dostepne na stronie
http://laurapawela.com).

Do projektu zycie dopisato kontekst: na wystawie w Entropii jedna z prac (wydruk na
ptétnie) zostata skradziona. Kradziez okazata sie akcjg pewnego street — artowego artysty o ksywce
TRUTH ONE zainspirowanego manipulacja ubezpieczeniami i parafabularnym filmem Sisley
o kradziezy obrazu i wywiezieniu go za granice (film konczy sie napisem ,cdn”). Po trzech dniach
praca zostata zwrdcona. Tak oto toczy sie sztuka, rozwijajac sie w kolejne kontekstualne dzieta.

Talent Paweli nie zostat wyceniony, w ogdle nie zostat przetozony na pieniadze.
Nie zostat wiec, choc¢by tylko w ten sposéb, zdefiniowany, okreslony. Dalej pozostat kategoria
metng i uznaniowga. Wycena ubezpieczalni bytaby jakims$ precedensem, do ktérego mozna by
sie odwotac przy probie okreslenia o czym méwimy, méwigc o talencie (i beztalenciu). Jednak
konkretéw w sprawie definicji talentu nadal nie mamy. Bytoby co$ perwersyjnego w tym, gdyby
w zbiurokratyzowanym swiecie, w kulturze technicznej, to instytucje finansowe i ich agenci
stanowili miare kultury. W swiecie ubezpieczen, chyba, im lepiej prosperujacy artysta, tym jego
talent bytby ubezpieczany nizej, bo mniejsze ryzyko, najwiecej musieliby ptaci¢ za swoje polisy
poczatkujacy. Grupa najwiekszego ryzyka to artysci pomiedzy 30 - 40 rokiem zycia. To wtedy
decyduje sie to czy ktos bedzie artysta czy nie (wczesniej — kazdy ma nadzieje, ze artysta zostanie,
pdzniej - jak juz jest, to raczej nie przestanie). Ale to wynika z obserwacji. Ubezpieczalnie miatyby
szanse przeprowadzi¢ bardziej miarodajne badania. Ponadto, uczciwy (wobec siebie) artysta
zawsze odczuwa lek przed wyczerpaniem talentu. Mozliwo$¢ ubezpieczania, takze i tu, dawataby
»Spokoj ducha” Tak mogtaby wygladac praktyka ubezpieczania talentu, ktéra splata sie $cisle
z praktyka artystycznga, przy czym definicje obu ulegajg znacznemu rozszerzeniu.

W tym projekcie sztuka pokazuje swoj potencjat demaskatorski i subwersywny - czyli
zdolno$¢ przenicowania w procesie obrobki artystycznej zjawisk spotecznych, ktére uwazamy
za oczywiste i niezmienne, wobec ktérych wydaje sie, ze jesteSmy bezsilni, przyjmujemy
postawe typu ,takie jest zycie’, ,nic sie na to nie poradzi”. Sztuka jest w stanie ruszy¢ je z posad.
Jednym stowem - ma zdolnos¢ krytyczna. Artysta wchodzi do gry, w funkcjonujaca praktyke
spoteczng, i méwi ,sprawdzam”. Sens owego krytycyzmu przybliza stowo ,opér’, w rozmaitych
znaczeniach. Dzieto sztuki jawi sie tu jako,mur oporowy” - kres, granica nie do przekroczenia bez
powodowania katastrofy aktualnego stanu systemu. Praca artystki tworzy sytuacje wyzwalajaca
opor materii, tu instytucji ubezpieczen, wykorzystujac je ,do oporu”. Ubezpieczalnia w swojej
profesjonalnej praktyce natrafia na opér w dziatalnosci artysty, w dziele sztuki. Sztuka krytyczna,
krytyczna praca artysty, nie ma programu pozytywnego, nie proponuje manifestéw, ideologii,
sposobdéw postepowania, najlepszych rozwiagzan, wzorcéw, przewodnikéw. Natomiast wyzwala
opor. Mozna ja zdefiniowac jako sztuke wyzwalania oporu. Wreszcie, zrealizowane dzieto sztuki
stawia op6r w odbiorze, wykraczajac poza konwencjonalne rozwigzania i przyjete definicje.

Wystawy w Galerii Entropia zawsze sg przyjazne dla artystki - poprzednio to od wystawy
w Entropii zaczat sie szat zainteresowania jej obrazami,windowsowymi”. Czy teraz oszalejg na jej
punkcie ubezpieczalnie?

Ubezpieczanie talentu, Galeria Entropia, Wroctaw, 3-14 lutego 2006
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Sedzia Gléwny (Karolina Wiktor, Ola Kubiak) w TR

PERFORMANCE ZOSTAL WPUSZCZONY DO TEATRU! WYNIKIEM JEST BARDZO
TWORCZA DEMASKACJA, POMAGAJACA (WRESZCIE!) ZDEFINIOWAC NA
PODSTAWIE PRZEPROWADZONEGO DOWODU ROZNICE MIEDZY TEATREM

A PERFORMANCE (I ODPOWIEDNIO AKTOREM A PERFORMEREM).

Rozmowa z Sedzig Giéwnym.

Rozmowa miata charakter e.mailowej korespondencji. Na przestane pytania artystki
odpowiedzialy zwartym tekstem, ktéry moze rownie dobrze funkcjonowac samodzielnie.
Jednak dla porzadku historii publikujemy takze pytania, ktére tekst inspirowaty.

tUKASZ GUZEK:

Zacznijmy logicznie, czyli od poczatku.

Na ile byta to sytuacja przygotowana? Wiadomo, ze aktorzy byli poinformowani. Ale co
to znaczy, ze byli poinformowani: czy odbyliscie razem jakie$ spotkanie zapoznawcze, czy
rozmawialiscie przed spektaklem, czy tylko organizator posredniczyt miedzy wami a zespotem
aktorskim? Tu chciatbym dociec, do jakiego stopnia aktorzy byli konfrontowani z sytuacjg dla
nich niespodziewang (wedtug waszej wiedzy i oceny).

A czyzwaszejstrony byfa to sytuacja przygotowanaiw jakim stopniu: np.czy obejrzatyscie
wczesniej spektakl, czytatyscie sztuke, zbieratyscie jakas wiedze o aktorach, ktérzy w niej graja,
czy byt to spontan, zdanie sie na intuicje i reagowanie na rozwdj sytuacji? Przypuszczam, ze
szczeg6towego scenariusza nie przygotowatyscie, ale na pewno jakies mysli i wyobrazenia na
temat tego, jak bedzie powstaty wczesniej w waszych gtowach...

Teraz o samym przebiegu spektaklu.

Mysle, ze byly tu dwie fazy — powiedzmy umownie ,wasza” — czyli zaznaczenie
waszej indywidualnej obecnosci - i ,sceniczna’, czyli wejscie na scene i wspotgra z aktorami.

Wasze przygotowanie do performance to zabiegi na sobie zmierzajgce do tego, by
zrobi¢ z siebie przedmioty estetyczne, ktére czesto potem w trakcie performance podlegaja
destrukgcji, zmieniajg w swoje przeciwienstwo. Podobnie byto tu, w pierwszej fazie performance.
W holu przed salg poddatyscie sie goleniu gtowy, trzymatyscie pudle na smyczy — pudle
podobnie golonei poddawane zabiegom pieknosciowym. Golenie gtowy przez kobiete to mocny
srodek wyrazu. Aluzja do uprzedmiotawiania jest czytelna. Jaka szczegdlna funkcje petnity owe
zabiegi przed tym wilasnie performance, czyli w teatrze, przed ,wystepem” na scenie, wejsciem
w sytuacje teatralna?

Tu znowu s3 dwie ptaszczyzny sensu - ogélna, dotyczaca cztowieka, kobiety, kultury
i konkretna, dotyczaca was w tej whasnie sytuacji. Pytanie wiec by brzmiato: z jakim wyposazeniem
ideowym, Sedzia Gtéwny wchodzi do sali teatralnej i na scene TR?

Wchodzimy na scene.

Do tej pory teatr funkcjonowat sobie, a performance sobie. Spektakl sie
toczyt a niezaleznie od niego toczyt sie performance. Teraz nastepuje spotkanie.
Czy spotkanie miato charakter konfrontacji - (taki obrot przybrato, ale czy niezaleznie od
tego - czy takie byly wasze przewidywania, czy co$ zapowiadato taki bieg wypadkéw)?

W trakcie tej czesci performance ujawnita sie dramatyczna réznica miedzy teatrem
a performance. Niby intuicyjnie kazdy wie, ze performance to nie teatr, a teatr to nie performance,
performer to nie aktor, a aktor nie performer. Zarazem obie dyscypliny s3 w powszechnej
Swiadomosci taczone. Tyle, ze oprécz jednosci miejsca i czasu, i bezposredniej obecnosci — nic
ich nie taczy. Zapewne przed tym performance miatyscie jakie$ wyobrazenie na temat tych
zwigzkéw - jakie? | jak wytrzymato ono konfrontacje z faktami? Kim (czym) jest dla ciebie aktor?
Jak myslisz — kim (czym) ty jeste$ dla niego? (W tych dwdch ostatnich pytaniach chodzi mi
o uchwycenie pewnego modelu relacji, ktéry z jednej strony jest oparty na stereotypach,
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a z drugiej zostat tu poddany testowi w waszym bezposrednim doswiadczeniu). Profesjonalny
aktor niby moze zagrac¢ wszystko, ale nie moze zagrac siebie - to znany paradoks (zajmowat sie
nim Jan Piekarczyk). Performer bazuje na sobie, swoim ciele i psychice, a jak co$ odgrywa, to
raczej tworzy obraz niz wcielenie postaci czy sytuacji. Wiec moze teraz czas zapytac o roznice
strukturalne, czyli czysto artystyczne. Kuszace sg tutaj proby czynienia poréwnan miedzy
performance a teatrem (chyba nikt obecnie nie ma w tej kwestii wiekszego doswiadczenia
od was!). Czy teatr to struktura otwarta, czy zamknieta? | jak ten aspekt strukturalny ma sie
do struktury performance (a przynajmniej do performance konstruowanych przez was)?
Zwiazane z tym pytania to: Rola inspiracji i intuicji w tworzeniu formy? Rola czasu w tworzeniu
formy? Rola miejsca (specyfiki przestrzeni)? Rola rekwizytu?

Czy takie préby taczenia teatru i performance maja sens? Czy chciatybyscie ponownie
bra¢ w nich udzial? Ewentualnie - uzywac teatru w swoich performance?

Przerwatyscie performance, zesztyscie ze sceny - dlaczego i jak do tego doszto? Czy
mozecie opisa¢, pewnie kazda z was ze swojej strony, owg koncowa sytuacje?

Interpretacja tej sytuacji przerwania, czy zakonczenia performance.

Czy aktorzy graliirytacje wasza obecnoscia, czy byli zirytowani (to wazne dla oceny tego,
jaka nowg wiedze o wzajemnych relacjach performance/teatr wnosi caty ten projekt)? Jezeli nie
grali, to znaczy, ze teatr zmienit sie w performance!?! Hurra, nasi gora? Ale moze tamci sie tak
dobrze ukryli? Bytby to tez ciekawy przyczynek do paradoksu aktora — po raz pierwszy, aktor na
scenie grat i byt soba, jak grat (Piekarczyk musiatby to opisa¢ w jezyku logiki). Jak byscie opisaty
rodzaj emocji, napiecia, jakie wytworzylto sie na scenie? Czy w waszym przekonaniu, z waszego
punktu widzenia, bytto spetniony performance, czy byto to udane dzieto sztuki? Czy i w jaki sposéb
pierwsza czes¢ performance (w holu) faczy sie, uzupetnia, zdruga (sceniczna)? Czy przygotowane
wczesniej wizerunki oraz ich zawarto$¢ symboliczna, tresci w nich zaprojektowane ,zagraty”
w spektaklu, na scenie? Czy okazaty sie przydatne? Czy spetnity swojg role? | czy byto to zgodne
z waszymi przewidywaniami badz oczekiwaniami? Jeszcze takie pytanie ogodlne, zmierzajace
do préby wyciagniecia jakiegos podsumowujacego wniosku: czy uprzedmiotowienie stuzy
stworzeniu i podkresleniu wtasnej podmiotowosci? Czy to, w waszej ocenie, strategia skuteczna
i do polecenia kobietom i wszystkim zagubionym w Swiecie, w ktérym czuja sie wyalienowani,
czuja, ze kto$ nimi gra, wttacza w ramy oczekiwanych zachowan, gustéw dominujacych
w kulturze medialnej, komercji? Czy gra tymi konwencjami moze przynie$¢ wygrana, np. moze
by¢ wyzwalajaca, emancypujaca w kulturze, ktérag rzadza stereotypy?

SEDZIA GLOWNY:

Przygotowania.

Jak wiesz, czesto inspiracja naszych kolejnych akcji staje sie przestrzen w ktérej
zaplanowane jest wydarzenie. W sytuacji ,czarnego pudetka’, jakim jest wnetrze sali teatralnej,
z bardzo jasno ustalonym podziatem scena - widownia, postuzenie sie tylko tym tropem
okazatoby sie btedem. Kiedy kuratorka okreslita nazwe projektu — Wirus, przeszty$my do innej
logiki, na poczatku rozpatrujac sama definicje stowa,wirus” | tak w biologicznym, czy wirtualnym,
ujeciu mamy definicje ,wirusa” - ,postaci” powoli asymilujacej sie z organizmem lub systemem.
Pytanie zasadnicze: czy dojdzie do walki organizmu z wirusem, czy $mierci zaatakowanego, czy
atakujacego, czy stworzenia innej jakosci — hybrydy?

W S$miatych planach liczytySmy na te ostatniag wersje, do ktérej oczywiscie doszto,
jednakze tylko w nielicznych momentach interakgcji z aktorami....ale o tym péznie;j...

Spektakl.

Ogladatyémy go w zapisie video, co jak przypuszczasz jest réwnie nudne, co
przegryzanie sie przez dokumentace performance, szczegodlnie, kiedy nie jest to dobra
dokumentacja. UczestniczytySmy réwniez w prébie — dzien przed akcja. Sporo pracy wiozytysmy
W zaznajomienie sie z samg postacia tak znanego rezysera — Grzegorza Jarzyny, technikami
jego pracy z aktorami, a takze z zatozeniami, jakie chciat spetni¢ wystawiajagc Magnetyzm serc.
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Pomystéw na wejscie w sytuacje miatysmy wiele, w trakcie przygotowan, kolejne
projekty z ré6znych powodoéw wysypywaly sie. Duza role odegrato spotkanie z Jarzyna, ktére
odbyto sie tydzien przed terminem 0", Ustyszatysmy wtedy ,prawde rezyserska” na temat pracy
aktoréw (wiesz, oni graja jak ,nakrecone maszynki’, mierzac czas, co do sekundy - szwajcarski
zegarek) oraz ich postawy wobec jakiejkolwiek ingerencji w kreowane przez nich postaci.
Problemem okazata sie réwniez dynamika samego spektaklu, jego natezenie, rozbudowana
akustyka. Zdecydowatysmy, ze scalona forma perfo, widoczna jedynie na tle spektaklu, nie
przebije sie przez jego wydzwiek. ObawiatySmy sie, ze ewentualna np. zywa rzezba bedzie tylko
kolejnym elementem scenografii. W trakcie wspomnianej rozmowy z Jarzynag zaproponowatysmy
wdrozenie publicznosci w akcje, co z reguty biernym obserwatorom — widzom teatralnym
dawatoby szanse zaistnienia w procesie tworzenia. A jak wiemy jest to kuszace zadanie...

Aktorzy.

Rzeczywiscie byli przygotowani do tego przedsiewziecia (nie wiemy, w jakim
stopniu), aczkolwiek dopiero dzieh przed akcjg spotkalismy sie. Wtedy tez ustyszeli ogdlny
zarys performance, dotyczacy dziatania na scenie. Konfrontacja byfa trudna. Przychylnie naszg
propozycje odebrafa jedynie czes¢ zespotu. Zasadniczym punktem tej rozmowy byty rozbiezne
zasady dziatania. Performance z otwarta struktura, tworzong impulsywnie i spektakl teatralny,
obliczony w czasie, przestrzeni, dookreslony wystudiowanym gestem. W sumie obydwie te formy
maja podobne oddziatywanie i jednoczesnie daza do klarownego, czystego przekazu. Przeciez
wspotczesny teatr nie opiera sie jedynie na formalnym, dostownym odegraniu sztuki. Stawia
przed sobg zadania dotyczace rowniez samej formy teatralnej, w tym czasu i miejsca, a co wazne,
walczy, odpowiednimi dla siebie srodkami, z wtasna, mozna powiedzie¢,pompatyczna” historia.
Jarzyna jest rezyserem przyktadajacym ogromng wage do samego czasu i miejsca (tu teren
Warszawy) tworzenia dzieta. Taki tez zamiar spetnit w Magnetyzmie.... Sztuka zaczyna sie w swoim
naturalnym czasie, XIX wieku, nastepnie ewoluuje przez XX w., koriczac we wspotczesnosci petnej
chaosu. Jarzyna przedstawia wspodtczesng wersje Fredry na sposdb free-style’u, a co zauwazyt
Dziamski, free-style, cho¢ przypisany hip-hop'owi, jest cechg mlodego performance, rowniez
w naszym wykonaniu.

Réznice zawieraja sie w samej pracy uczestnikow przedstawienia. Aktor wystudiowany
,do boélu” i performer/ka z zatozeniem, ktére studiuje wczesniej i ma przekonanie o stusznosci
podjetej decyzji, natomiast gest, ktéry jest Srodkiem przekazu, okresla dopiero w chwili
tworzenia.

Pytate$ o to, czym w tej sytuacji byty$my dla aktoréw, a czym oni byli dla nas. Sama
forma pytania— czym? - daje praktyczng odpowiedzZ. Dla nich (wedtug naszego odczucia) -
bylysmy od poczatku niepotrzebnym, patetajacym sie po scenie przedmiotem. Aktorzy, mamy
wrazenie, wyszli z zatozenia, ze ich sztuka zdecydowanie goéruje nad naszym przekazem.

Dla nas - po pierwszych interakcjach z nimi na scenie - objawili sie jako hermetyczna
materia bez szans na obrébke. Oczywiscie zdarzyly sie wspotpracujgce z nami wyjatki...

Akcja.

Nasze dziatanie rozpoczetySmy tuz przed dzwonkiem na spektakl, odkrywajac
przygotowania, jakim jest poddawany aktor wychodzacy na sceneg, ale takze performer/
ka. W naszym przypadku, gdzie sama akcje postrzegamy w plastycznym ujeciu - barwa,
kompozycja obrazu, chyba ten punkt programu jest jasny. Pudle, ktére uczestniczyty
w zabiegach kosmetycznych, pojawity sie réwniez w pdzniejszym etapie - na scenie. Jaka role im
przypisywatysmy? Oczywiscie z jednej strony byty walorem czysto estetycznym samego obrazu,
ktéry tworzytySmy, uzupetniaty nasza stylizacje, wczeéniej wystrzyzone gtowy, blond peruki.

Pudle, co dla wielu widzéw byto tajemnica, na co dzien sg profesjonalnymi aktorami -
graja w reklamoéwkach, filmach. Z drugiej, samoistnie nasuwa sie ironia, jak i autoironia - modnej/
wygodnej/wyrafinowanej/bywajacej w dobrym towarzystwie pani — gwiazdy... jak i wiasnego
zawirusowania, kolejne zdestruowanie wizerunku kobiety, ale i artystki...

Wirus spowodowat réwniez zmiany mato zauwazalne, aczkolwiek istotne dla samego
Jrozluznienia” atmosfery teatru. Drzwi pomiedzy foyer a salg zostaly otwarte na caty czas
trwania akcji (w normalnej sytuacji nastepuje wrecz nieprawdopodobna cisza w teatrze podczas
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trwania spektakli), dzieki czemu widzowie mogli swobodnie sie przemieszcza¢, zdjeto ostony
zastaniajace kulisy sceny, widownia byta o$wietlona i regularnie zadymiana.

Zmieniono réwniez ustawienia krzeset, tworzac pomiedzy rzedami ,pomocniczg
scene’, na ktorej zaprezentowat swoje perfo Pawet Kwasniewski. Perfo-opowies¢ o chorym
aniele, ktéry spadt na Marszatkowska — w zderzeniu z nabierajaca tempa historig Fredry/Jarzyny.
W trakcie perfo Pawta miatysmy swoj debiut na scenie, a dokfadnie siedzialySmy na niej, jeszcze
bez petnej charakteryzacji - z niedogolonymi gtowami, pomiedzy dwoma stronami lustra
(w foyer siedziatysmy naprzeciw luster).

Po okoto godzinie trwania spektaklu weszlysmy na sale, w dos$¢ spektakularny sposéb,
niektérzy nazwali to nawet brutalnym wtargnieciem... Stopniowo nastepowato burzenie
konwencji teatru, ale réwniez performance. Nie zapominajmy, Zze tak jak aktorzy musieli
ustosunkowac sie wobec nas oraz trzeciej sity, jakg w tym momencie byta publika (zawsze przeciez
milczaca), réwniez i my musiaty$Smy stang¢ wobec tych dwéch sit. Pytates, czy miato to charakter
konfrontacji? Czasem tak, nawet brutalnej... Zaczeto sie od préby porozmawiania z Ostaszewska
w trakcie jej monologu - spetzto na niczym, tak samo, jak proba sprowadzenia jej ze sceny.
Doktadne relacjonowanie nie ma chyba wiekszego sensu, bo okaze sie, ze materia aktorstwa
jest po prostu zbyt oporna na impulsy z zewnatrz? Samo przerwanie perfo, byto konsekwencja
narastajgcego obtedu wszystkich stron, z tg réznicg, ze my jestesmy, postugujac sie terminologia
teatru, swoimi wlasnymi rezyserami/aktorami/scenarzystami/scenografami. W sytuacji w ktorej
uznamy za stosowne mozemy przerwac akcje. Tak tez sie stato. Jeden z aktoréw, wyprowadzony
z rébwnowagi wczesniejszymi zdarzeniami, w momencie nalewania przeze mnie (Karol) barszczu,
zaczat by¢ po prostu wulgarny, uznatam, ze przepychanka stowna, lub tym bardziej fizyczna,
nie ma najmniejszego sensu, ze sytuacja w ktérej dochodzi po prostu do zmeczenia materiatu
jest finiszem. To tak jakby leze¢ w lodzie do momentu, kiedy wynoszg cie stamtad sanitariusze.
Nie miatam w zamysle tworzenia performance na $mierc i zycie. Zasugerowatam jednoczesnie,
aby publicznos¢ pozwolita spektaklowi toczy¢ sie dalej. Z publicznosci padto ostatnie polecenie
juz do mnie (Ola) — ,Prosze przeprosi¢ pana Benoit” ,Przepraszam” - stwierdzitam ja (Ola).
Jednoczesnie dodatam, ze w naszym zamierzeniu nie byto przeciez upokorzenie aktoréw, ale
ukazanie ich ludzkich odruchéw... Prosba byta dos¢ przekorna, bo wypowiadana przez Piotra
Rypsona, ktéry chciat, jak sie pdznej okazato, podbudowa¢ zachwiane, wedtug niego, ego
aktoréw. Ale tu pojawia sie dysonans, pytasz czy aktorzy grali irytacje, czy byli zirytowani? Trudne
pytanie, jesli grali, to robili to w sposéb doskonaty i chylimy przed nimi czota za umiejetnosci,
jednak sadzac po dwukrotnym zejsciu ze sceny gra irytacji jest watpliwa. Zreszta nie jest wazne,
czy dla publicznosci byto to widoczne, czy tez nie, wazne jest, co my, jako wirus, odczuwaty$my.
A odczucia byty r6zne w oglednym tego stowa znaczeniu: od napieciaiirytacji (patrz wyzej), przez
rados¢ i ekscytacje (szczegdlnie w momencie interakcji, w jakg z nami weszli Redbad Klynstra
i Mirostaw Zbrojewicz), po poczucie beznadziei i bezsilnosci (dlatego w pewnym momencie
wrécitySmy na scene bez peruk, po prostu jako tysa Karolina i fysa Ola). | moze wtasnie wobec
takiego wachlarza odczu¢ mozna uznac ten performance za udany, w ogdle to przedsiewziecie
za udane. Nie chcemy rozpatrywac jego sensu jako walki i tym samym rozpatrywaé aktorow,
rezysera, nas oraz publiczno$¢, jako przegranych i wygranych. Wazne jest dla nas to, ze ten
projekt w ogdle miat miejsce, szkoda tylko, ze nie doszto do wymiany opinii miedzy nami a np.
Grzegorzem Jarzyna lub aktorkami i panem Benoit. Jedyna osoba, z ktéra np. ja (Karol) miatam
przyjemno$¢ rozmawiaé bezposrednio to Redbad Klynstra, z opinig Cezarego Kosinskiego
(nagrana wczesniej) miatam okazje skonfrontowac sie tylko na antenie radia Jazz. W kontekscie
niezrozumienia watpliwe jest stwierdzenie, ze uprzedmiotowienie stuzy stworzeniu wilasnej
podmiotowosci. W kontekscie formy jest zupetnie odwrotnie.

Zastanawiamy sie czy nie zaprosi¢ do wspdlnego projektu np. Mai Ostaszewskieji Magdy
Cieleckiej....

Karol'aiOl'a

Wirus, Teatr Rozmaitosci, Warszawa, 11 lutego 2006
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Zwyczajny terror

CZY TERROR MOZE BYC CZYMS ZWYCZAJNYM? NIE. REAKCJE NA NIEGO MOZNA
NAZWAC SZTUKA KRYTYCZNA, ALBO ZWYCZAJNYM LUDZKIM ODRUCHEM.

Powiedzenie z lat komunizmu méwito, ze ,na bagnetach nie da sie siedziec”, co znaczyto,
ze whadza sita moze zaprowadzi¢,swoj” przadek, ale juz,zwyczajne”zycie nie jest mozliwe. Relacje
miedzy rzadzacymi a spoteczeristwem polegaja wtedy na tym, ze spoteczenistwo tylko czeka
na ostabienie wtadzy, a wladza o tym wie i stara sie zabezpieczy¢ ograniczajac spoteczenstwu
mozliwosci, co przynosi skutek odwrotny, bo na bagnecie - wiadomo...

Toprawo uniwersalne, dotyczace wszelkiejwiladzy, atakze prawdopodobnie wyjasniajace
mechanizm wielu zdarzen historycznych.

Agnieszka Rayzacher, kuratorka, w tekscie wprowadzajacym przywotuje rozréznienie
miedzy,terroryzmem”a,terrorem”. ,Terroryzm”ma charakter,oddolny’, jest walka,zwyktych ludzi”
o swoje prawa, cho¢ jest przechwytywany przez politykow i ideologéw, ktorzy nim kieruja’, np.
kierujg terroryste do autobusu. ,Terror” na charakter ,odgérny” i jest metoda wihadzy. Jest to
rozréznienie teoretyczne wazne dla zrozumienia przyczyn zjawiska terroru, ale dos¢ obojetne
dla tych, ktérzy mu podlegaja.

Wspotczesny terror ma jeszcze jeden wymiar — medialny. Powielanie informacji
i obrazéw z jednej strony zwielokrotnia moc oddziatywania faktéw, a z drugiej odrealnia je, a nas
uodparnia na ich dziatanie. Im bardziej spektakularny jest akt terroru, tym bardziej w obrébce
poprzez media staje sie wirtualny. Atak na WTC zbyt przypomina hollywoodzki film, by ktos
jego przestanie potraktowat powaznie. Z kolei nieznany los porwanego mobilizuje wyobraZnie
i refleksje bardziej, niz jego egzekucja ogladana w internecie. Obrazy medialne ulegty zuzyciu,
a dokonato sie to za sprawg przemystu informacyjnego i rozrywkowego.

Jak przywréci¢ obrazom znaczenie, jak uczyni¢ jezyk wizualny na powrét nosnym,
znaczacym? To wiasnie zadanie dla sztuki. Z jednej strony jest ona zdolna poddac¢ krytyce jezyk
wizualny medioéw. Z drugiej dysponuje sita tworzenia wlasnego jezyka. Mozliwosci artystyczne
sq daleko szersze, bogatsze niz media. Repertuar jezyka mediéw jest powszechnie znany -
dlatego przemawia do kazdego. Jezyk sztuki wymaga nieustannej inwencji, wynajdywania form,
sposobow, srodkéw, gdzie media to tylko jedna z opc;ji.

Prace prezentowane na wystawie sg pokazem mozliwosci jezykowych sztuki.
Réznorodnos¢ form doskonale wspétpracuje z tytutowa ,zwyczajnoscig” terroryzmu. Owa
,ZWYyczajnos¢” informuje o tym, Ze terroryzm jest obecny we wszelakich sferach naszego zycia
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praktycznego, czyli, wracajac do wyjsciowej metafory — Zze siedzimy na bagnetach. Terroryzm
,ZWYyczajny” co prawda faczy sie z owym wielkim, ideologicznym i religijnym, ale przeciez nie
kazdy musi snuc¢ refleksje o naturze wtadzy, funkcjonowaniu spoteczeristwa i miejscu jednostki
- moze chcie¢ po prostu i zwyczajnie zy¢ po swojemu. Wielos¢ form, rozwiagzan, pokazanych
na wystawie pozwala pofaczy¢ terror z r6znorodnoscia, jaka z natury rzeczy przynalezy zyciu
indywidualnemu kazdego z nas.

Na wystawie ramy ,zwyczajnego” terroryzmu sg wyznaczone dwoma pracami Zuzanny
Janin. To dwa bieguny ,zwyczajnego” terroru. Jeden dotyczy $mierci, ktéra jest nieodtaczna od
terroryzmu - $mierci jak najbardziej biologicznej, ale tez Smierci cywilnej, obywatelskiej, tej
zwigzanej z wykluczeniem, marginalizacja, odrzuceniem. Ten rodzaj $mierci zazwyczaj poprzedza
Smier¢ ciata. Drugi to zapobieganie i bezpieczenstwo zapewniane przez wiadze, zazwyczaj
sprowadzone doizolowania $mierci w spoteczenstwieizacieraniajej gtebokich przyczyn. Foucault
nazywat takie praktyki wtadzy ,archeologig milczenia”: $mier¢ ukazana w pierwszej pracy ma
zostac pokryta milczeniem - o to dba spoteczenstwo i powotane w tym celu stuzby specjalne,
na co wskazuje praca druga. Sztuka ma owo milczenie poddac zabiegom ,archeologicznym” -
odkry¢, wydoby¢, przywrdci¢ po to, by opisa¢, przedstawi¢, zinterpretowac — otworzy¢ dyskurs
zamykany przez wtadze.

Pierwsza z biegunowych prac - wideo Siedem Smierci - (wersja pochodzaca
z rozbudowanego projektu Widziatam swojq Smieré) to sekwencja obrazéw $mierci
w spoteczenstwie, cial w przestrzeni publicznej i prywatnej, co pozwala sie domysla¢, ze te
Smierci poprzedzita smier¢ poprzez spoteczne wykluczenie, ktéremu sg poddane szalenstwa,
natogi, depresje, zabdjcze namietnosci. Obrazy smierci przeplataja mgliste, jak ze snu, obrazy
tanczacych hurys, ktére dla wyznawcéw Proroka maja by¢ dostepne po $mierci za wiare.
Rzeczywiscie - dla mtodych Arabéw, ktérzy zazwyczaj ogladaja kobiety szczelnie zapakowane
wraz z twarza, moze to by¢ atrakcyjna propozycja. To ,freudowskie” wyttumaczenie desperaciji,
w jaka wpadaja mtodzi mezczyzni w kulturze, ktéra relacje ptci poddata tak niewyobrazalnej
dla nas represji. Wynikatoby z tego, ze kiczowata popkultura amerykanska moze wydac¢ sie
rajem i by¢ skuteczng broniag w walce z religijnym terrorem. Tak oto, przy pomocy Freuda,
udato sie sprowadzi¢ wojne religijng do absurdu - terrorysci ging za MTV, zabijajac przy okazji
amerykanskich chtopcow, ktérzy MTV ogladaja w chwilach wolnych od powstrzymywania
terrorystéw od zabijania za kotaczace sie w ich wyobrazni obrazy hurys, jakz MTV. We freudowskiej
interpretacji terror okazuje sie az nadto zwyczajny...

Druga praca — Security service (takze ona jest czescia serii prac), to obiekty — miekkie
siedziska w pokrowcach zrobionych z ubran stuzb porzadkowych. Ich zadaniem jest posprzatac
i usung¢ z widoku $mier¢.,Let’s Have a Rest” gtosi podtytut — odpocznij, to nie twoj ktopot — my
sie tym zajmiemy - tak mogtoby brzmie¢ przestanie wszelkich stuzb porzadku i bezpieczenstwa.
Bezpieczenstwo polega tu na spowodowaniu, wrecz wymuszeniu braku refleksji. Ale nie braku
wiedzy. Wiedza jest dostarczana w nadmiarze. Jednak zastanowienie i wycigganie wnioskow
jest dalece niewskazane. Dlaczego? Bo wtedy nieuchronnie pojawiaja sie watpliwosci, za nimi
pytania, a wraz z nimi narasta krytycyzm. A przed tym wiadza musi by¢ chroniona, po to ma
swoje stuzby bezpieczenstwa.

Religia to jedno z narzedzi,zwyczajnego”terroru. Jest uzywane na poziomie,,oddolnym”,
w zyciu zwyktych ludzi i matych spotecznosci, ale takze na poziomie ,0dgérnym” przez wiadze.
Najczesciej oba poziomy wigza sie i wspieraja. Stosujacy religijne narzedzie terroru czuja sie nie
tylko przekonani (bo posiadaja wiedze), ale moralnie i duchowo uwzniosleni i ubogaceni. Praca
Leszka Lewandowskiego, krzyz-box, przezroczysty, a wewnatrz lustrzany, produkuje efekt
otwierajacej sie do wewnatrz przestrzeni o nieskoriczonej gtebi. Krzyz jest rbwnoramienny, co
sugeruje skojarzenie zaréwno religijne, jak i znak pomocy. Tytut: Memento, brzmi jak ostrzezenie
- ,pamietaj, nie daj sie nabrac”.

Grupa Sedzia Gléwny (Karolina Wiktor, Aleksandra Kubiak), jak zwykle, niezawodna
w konstruowaniu prac krytycznych. Wpisafa sie tez doskonale w temat ,zwyczajnosci terroru”
Artystki wziely na warsztat terror obyczaju uwarunkowanego kulturowo, religijnie, ale tez
stylem, moda. Na wystawie w Katowicach zostata pokazana dokumentacja ich performance
wykonanego w Galerii lokal_30. Wystapity tam w stroju rokokowym, aczkolwiek niekompletnym.
Na gtowach miaty wysokie peruki, na biodrach fiszbiny — stelaze do rozpinania na nich spddnic,
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jednak bez spddnic, a pod spddnicg - nic, czyli nagie ciato (ze nic nie noszono pod, to ,prawda
historyczna” znana z Niebezpiecznych zwiqgzkéw Choderlos de Laclos i filmu Milosa Formana).
Te obiekty znalazly sie na wystawie w Katowicach (+ wideo). O ,czystosci” rokokowych dam,
takze w rozumieniu higienicznym, wiemy takze sporo z inych zrédet. W lokal_30, tak ubrane/
przebrane/rozebrane artystki — zywe rzezby staty w osobnym pomieszczeniu do ktérego
wchodzito sie pojedynczo. Gdy widz/uczestnik zblizat sie do ktérejs z nich, szeptaty mu na ucho
polecenie/donos, by sprawdzit, czy tamta druga jest ,czysta” (po raz kolejny artystki wspaniale
wykorzystaty fakt pracy w duecie). W pomieszczeniu byta odtwarzana sciezka dzwiekowa z filmu
dokumentalnego o obrzezaniu kobiet (matych dziewczynek) praktykowanego w rodzinach
arabskich, co ma zapewni¢, czystosc”., Czystos¢” Zachodu i Wschodu spotykaja sie. Na $cianie byta
wyswietlana animacja przedstawiajgca gtowy artystek powtarzajgcych symboliczny gest ,trzech
matp” - nie widzie¢, nie stysze¢, nie mowic. Stowo ,czystos¢” pojawia sie w tej pracy w catej gamie
swoich znaczen. Obsesja,czystosci” — to jeden z przejawdw ,zwyczajnego” terroru skierowany na
to, co prywatne. Zwyczaje terroryzujg zwyczajnie, czyli oddolnie, wewnatrz grup spotecznych.
.Czystos¢” gdy staje sie kulturowym nakazem uzasadnionej religijnie moralnosci, narzuca
okrucienstwo. Ale spoteczenstwo, takze to Swiatowe, globalne, przestrzega cnét ,trzech matp”
By byto mozliwe kultywowanie owych cnét potrzebne jest panstwo i jego stuzby dysponujace
wiedzg i sita zmuszajacymi do milczenia tych, ktérzy sa przedmiotem wiedzy i opieki panstwa
i jego stuzb.

Maciej Kurak ironizuje z najwiekszej polskiej organizacji zwyczajnego terroru
w granicach prawa — moherowych beretéw. Kiedys$ wypetnit galerie ttumem moheréw przybytych
na jego zaproszenie, tak, ze wyparty z niej ,Swiat sztuki”. Przewrotnie — mohery spetniajac swe
postannictwo likwidacji sztuki wspétczesnej w galeriach, mimowolnie wykonaty jedno z jej dziet.
Praca na tej wystawie to znane ze szkolnych doswiadczen na fizyce urzadzenie do indukowania
iskry elektrycznej przeskakujacej miedzy biegunami, tu nad beretem na ktérym moher sie jezyt
od naelektryzowania. Moher, zwtaszcza najezony, kojarzy sie zchmurka, pierzastym obtoczkiem,
ktére zamiast glowy noszg owe zotnierki Radyja, co tez ilustruje seria fotografii, a wyjasnia
stosowny tekst. Praca z 2001 roku!

Krzysztof Pruszkowski zmaga sie z owa medialnoscia. Poprzez kolejne nawarstwienia
przetwarza obraz egzekucji zaktadnika $ciagniety z internetu, uzywajac bardziej tradycyjnej
techniki reprodukcji - klasycznej fotografii. Zabieg ,cofania sie” technologicznego, powoduje,
ze 6w medialny dokument aktu terroru zmienia swoéj sens, a wtasciwie dokonuje sie jego
uniwersalizacja. Teraz mégtby by¢ dokumentem z czaséw Il Wojny Swiatowej. Tak, zwyczajny
terror to nie wynalazek naszych medialnych czaséw.

Inne przetworzenie obrazu medialnego zaproponowata Anna Baumgart - znana
fotografie prasowg kobiety z chusta-bandazem na twarzy, ofiare ataku na londynskie metro,
przetworzyta w rzezbe Weronika AP — nawiagzujagc tym tytutem do typu ikonograficznego
Chusty sw. Weroniki, gdzie zamiast odbicia twarzy meczonego Chrystusa, na chuscie odciska
sie poraniona twarz kobiety, réwniez ofiary terroru o podtozu religijnym. Rzezba jest wykonana
realistycznie, z dbatoscig o szczegdt, kazda krople krwi z jej ran - tyle, ze do potowy, tylko
z przodu, bo tyle informacji przekazuje zdjecie. Media sg dzi$ petne zdje¢ ofiar zamachow
i zdjecia te, sg w jakich$ sposéb podobne, takze wizualnie sktadaja sie na nie te same elementy.
Sa jak remake filméw. Nie rozrézniamy, z jakiego miejsca pochodzi dana scena (z wyj. obrazéw
z WTC). Media unifikuja i rozmywajg zindywidualizowany sens przekazu tych obrazéw.
| tu okazuje sie, jaka jest waga gestu artysty i sita sztuki przez niego tworzonej. W pracy Baumgart
ttumaczenie jednego medium na inne powoduje przesuniecia istoty znaczenia. To, co w punkcie
wyjscia byto dokumentem, staje sie monumentem; Weronika AP urasta do rangi symbolu ofiar
terroru, nie tylko tych z Londynu, ale i tych z Bagdadu, Jerozolimy, Madrytu, innych miejsc.
Zabieg monumentalizacji wyr6znia ofiare, podczas gdy obraz medialny miesza wszystko w jedna
papke i hmm... pozbawia ofiary twarzy. Obraz medialny to wielkie liczby, to kazdy, wszyscy, ale
nikt zarazem. Rzezba przesuwa nasze zainteresowanie na pojedynczg ofiare, podczas gdy media
interesuja nas sprawa. Mowig, ze jest w swiecie problem, ale to Weronika ma problem, bo nie
ma twarzy.
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Odlot Janka Simona moéwi raczej o stanie, w jakim znajdowata sie wyobraznia autora,
a czego skutkiem byta wizja odlotu wiez z panoramy starego Krakowa (co zapewne kuratorce
skojarzyto sie z obrazem ataku terrorystycznego na podobienistwo wiez WTC). Artysta ujawnia
tu emocjonalny zwigzek z miastem, w ktérym zyje. Ale bez zbytniego naciggania nie potrafie
wiaczyc tej pracy w narracje wystawy. By¢ moze jest to wyraz owego chorobowego stanu, jakim
reaguja niektérzy na nattok sztuki w zabytkowych miastach (opisany po raz pierwszy przez
Stendhala, gdy ulegt mu we Florencji, obecnie czesty u japonskich turystow).

Odmiang zwyczajnego terroru jest terroryzowanie kulturg masowa i popularna, co jest
przypadkiem Andrzeja Cisowskiego, czemu dat upust w swoich obrazach, wyzywajac sie na
popkulturze amerykanskiej i prezydencie USA. Piotr Kopik, w pracy okreslonej jako ,instalacja
malarska” odtworzyt cykl powiastek edukacyjnych dla dzieci, charakteryzujacych sie szczeg6lnym
okrucienstwem, zalecanych przez dziewietnastowiecznego pediatre Heinricha Hoffmanna, do
polecenia uwadze obecnym prawicowym wychowawcom.

Zwyczajny terror to wystawa par excellence polityczna. Jest krytyka, nie udaje, ze artysta
nie uczestniczy w polityce, nie prébuje pominac politycznego aspektu sztuki. Zarazem, ukazanie
catej komplikacji relacji, w jakich polityka wystepuje w kulturze i zyciu codziennym, powoduije,
ze prezentacja jest trudna do instrumentalizacji w grach wtadzy. Wprowadza pewien nowy
wymiar w styl debat na styku sztuka/polityka, polegajacy na powigzaniu tego, co uniwersalne,
globalne, lokalne i personalne.

Zwyczajny terror, prezentacja Galerii lokal_30, Galeria Sektor |, GCK, Katowice,
23 czerwca - 30 lipca 2006
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ARTINFO 75
21.08.2006

Dwa baseny

LATO W TYM ROKU JEST WYJATKOWO UPALNE. DLA ARTYSTY JEST TO JESZCZE JEDEN
POWOD, BY TWORZYC SZTUKE. ALICJA LUKASIAK ZREALIZOWALA TEGO LATA BARDZO
SYTUACYJNE PRACE - DWA BASENY. OBA ZNALAZLY SWOJE MIEJSCE W PRZESTRZENI
PUBLICZNEJ. OTOCZENIE SPOLECZNE TYCH PRAC BYLO ROZNE. JEDNAK HISTORIA
OBU BASENOW JEST PODOBNA. WYDAJE SIE ONA NIEZWYKLE POUCZAJACA.

Basen pierwszy.

Byt czescia weekendowej imprezy Praga w potudnie i Sqsiedzi sqsiadom zorganizowanej przez
artystow, ktdrzy zasiedlili budynek d. fabryki Wars i Sawa stynnej w PRL z produkgcji ,polskich
jeanséw” przy ul. Lubelskiej na Pradze Potudnie w Warszawie.

Basen zostat zrealizowany w mocno zaniedbanym ogrédku zabaw dla dzieci. Zniszczona
piaskownica, ze sladowymi ilosciami brudnego piasku, zostata wytozona bfekitna folig. Dzieci
bawity sie Swietnie, zwlaszcza, ze okolica jest zdegradowana i patologiczna, a zwyczajowe
miejsca zabaw to ulica, obskurne podworka i tory kolejowe. Dorostym tez sie podobato. Co$ nie
rutynowego dziato sie w miejscu, gdzie nic takiego nigdy sie nie dzieje.

Jednak nastepnego dnia rano jedna z matek owych dzieci z furig podziurawita folie
i zniszczyta basen. Z tego co przy tym krzyczata mozna byto zrozumie(, ze dzieci jej sie potopia.
Dziwna troska, zwilaszcza, ze te same dzieci mozna spotkac biegajace na podwoérku nawet
o trzeciejw nocy. Basen wyzwolit najwyrazniej skomplikowana mieszanke nerwowego przyptywu
opiekunczosci pomieszanej z wyrzutami sumienia i lekami, niechecig do siebie — emocje nie do
opanowania intelektualnie, a zarazem nie do zniesienia psychicznie, tak, ze ich roztadowanie nie
byto mozliwe w inny sposéb niz w niekontrolowanej agresji.

Ciekawostka: nastepnego dnia w piaskownicy pojawity sie stuzby miejskie, ktére
dokonalty jej renowaciji...

Basen drugi.
Byt czescig imprezy Dobre sobie organizowanej co roku we wsi Dobre, koto Kazimierza nad Wistg
przez Rafata Szambelana, osiadtego tam Warszawiaka, ktéry postanowit nada¢ wiosce range
i rozruszac kulturalnie jej mieszkancow.

Basen powstat w niecce wybranej w biatym wapiennym kamieniotomie i wytozonej
niebieska folia. Byt btekitny, miat brodzik i gtebie na jakies 50 cm. Nad jego powstaniem pracowali
artysci i miejscowi. Zgodnie z zatozeniem, stat sie atrakcja dla miejscowych dzieci, matych

144 |



i duzych, ktére zazwyczaj kapia sie w Chodelce doptywie Wisty, co jest bardzo niebezpieczne
i niekiedy konczy sie tragicznie.

Gdy basen juz funkcjonowat, ale tuz przed oficjalnym otwarciem, kto$ wlat do niego
stary olej silnikowy. Bfekitna powierzchnia pokryta sie brunatnymi plamami. Najpierw wspdlnie
artysci z mieszkaricami zbierali je papierowymi recznikami, potem strazacy wypompowali
skazong wode i wpompowali $wiezg (z odlegtosci ca. 700 m). Basen istnieje nadal.

Bardziej niz,,kto", wszystkich nurtowato pytanie,dlaczego”?. Korzys¢ z basenu wydawata
sie ewidentna. Miejscowi poczatkowo byli nieufni wobec planéw artystéw. Jednak gdy zobaczyli
efekty, zrozumieli sens tego, o czym oni méwia i basen zaakceptowali. Najwyrazniej nie
WSZYysCy.

Dyskretne ,$ledztwo” prowadzone przez artystow pokazato, ze za tym czynem stoi splot
bardzo wielu bardzo réznych przyczyn. To, co dla artystéw byto w intencjach proste i oczywiste,
wyzwolito w miejscowej spotecznosci wiele wcale nie prostych i oczywistych emocji i mysli,
uwolnito leki i fobie, jakie w naturalnych warunkach zycia tej spotecznosci nie dajg o sobie znac.
Ale gdy owe warunki zostaty zaktécone przez projekt, sprawy od dawna — zdawatoby sie — utozone
i rozstrzygniete, nagle na nowo stanety na porzadku dziennym.

W rozmowach z artystami mieszkancy nie wszystko byli w stanie wyartykutowad.
Stopniowo jednak udato sie im wyodrebni¢ dwie przyczyny. Po pierwsze przybysze z miasta
stabo integruja sie w ich stylu, czyli przy alkoholu, co jest przez nich interpretowane, jako wyraz
odrzucenia.

Druga przyczyna odkryta przez artystow jest jeszcze trudniejsza w artykulacji, stad jest
ona bardziej rekonstrukcja myslenia mieszkaricoéw, niz czyms$ wypowiadanym przez nich experssis
verbis. Ot6z wie$ Dobre, jak i cata Polska, cierpi na,syndrom Jedwabnego”, ktéry niezwykle tatwo
wzbudzi¢ zwtaszcza dzi$, gdy antysemickie sygnaty ptynace z kosciofa i rzadzacej prawicy nie
pomagaja sie od niego uwolni¢, a wrecz przeciwnie — konserwuja go. Kiedys$ na tych terenach
zyto wielu Zyddw. Miejscowi skrycie cieszj sie, ze pozbyli sie obcych. Skrycie tez obawiajg sie ich
powrotu. Pomystodawca Dobre sobie rok temu zorganizowat w wiosce koncert Klezmeréw. Teraz
sprowadzit artystow. Koncert, basen i inne projekty wynikaja z czystych intencji — ma by¢ fajnie
i jest. Zarazem, gdzie$ podskdrnie, budzg w wiosce obawy: co bedzie dalej?

Przyczyny dewastacji basendéw wynikaja z problemu komunikacji miedzy
nieprzystawalnymi do siebie $wiatami. Jedyna rada i odpowiedzig artystéw moze by¢ tylko
wiecej projektéw stuzacych budowaniu komunikacji. Artysci najwyrazniej nie docenili sity
oddziatywania wtasnego gestu, ufajgc w widoczng czystos¢ swojej propozycji. Ich kontakt
zlokalsami byt zbyt ograniczony, w stosunku do sporej rangi zdarzenia w matych spotecznosciach.
Dla artystow sprawa byta zbyt mata, dla spotecznosci - zbyt duza. By¢ moze w przysztosci, wraz
z realizacjg projektu, powinno zosta¢ uruchomione cate instrumentarium demokratycznego
myslenia: np. zwotanie zebrania, debaty, gtosowania, itp., co sprzyja tworzeniu demokratycznych
zachowan, takich jak tolerancja i pierwszenstwo dyskusji przed rozwigzaniami sitowymi. Na razie
zostat pokazany pewien mechanizm. Teraz nalezy pracowac nad jego zmiana.

Baseny Alicji tukasiak wydawaly sie projektem bardzo niewinnym w swojej prostocie,
a jednak dotarty do najgtebiej skrytych zakamarkéw swiadomosci tych spotecznosci, pobudzity
oddziatywanie nie zatatwionych, nie-do-konca-przemyslanych i rozstrzygnietych, spraw,
komplekséw, problemoéw.

Wydawaty sie zwyktym przedmiotem nie domagajacym sie refleksji - a jednak otworzyty
wejscie w sfere poza materialnych i poza praktycznych odczu¢, ktéra okazata sie dominujaca,
przestaniajgca ich podstawowg funkcje.

Wydawaty sie po prostu uzyteczne - a okazato sie, ze to nie ich uzytecznos¢ byta tym, co
zdecydowato o miejscu, jakie zajety w zyciu lokalnej spotecznosci.

Wydawato sig, ze ich celem jest tylko nieskomplikowana, beztroska rozrywka — okazaty
sie by¢ czescig powaznych probleméw spotecznych, z jakimi lokalne spotecznosci nie moga sie
uporac.

Wydawato sig, ze nie sa trudne jak dzieta sztuki, ba nawet nie maja z nimi nic wspélnego -
okazato sie, ze postawity najtrudniejsze pytania godne najbardziej doniostych dziet sztuki.

Wydawato sig, ze sg czysta przyjemnoscia — dla pewnych oséb okazaty sie zejsciem do
piekiet, czyms nie do zniesienia, zatruciem spokoju ducha.
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Wydawato sie, ze sg ofertg dla kazdego - s3a przyjazne i stanowig pfaszczyzne
porozumienia niemozliwg do zakwestionowania — ujawnity konflikt i alienacje spoteczna.

Wydawato sie, ze reprezentuja ,czyste dobro’, ze emanujg ewangeliczng nieomal
dobrocia dla innych — wyzwolity w owych innych skrajnie negatywne energie.

*%

Alicja tukasiak wykonata baseny z intencja sztuki, jako dzieta sztuki, odrzucajac zarazem
status dziet sztuki wynikajacy z obecnosci w tradycyjnych relacjach instytucjonalnych. Sztuka
zostata przeniesiona poza sztuke, bezposrednio w spoteczenstwo, po to, by uczestniczyc
w relacjach spotecznych. Sama idea nie jest nowa. Postrzeganie ,artystycznosci” jako balastu,
ktérego nalezy sie pozby¢ powraca nieustannie. Jednak zazwyczaj takie proby koricza sie - tak lub
inaczej - powrotem do $wiata sztuki i jego instytucji. Baseny Alicji tukasiak tez wracaja, cho¢by
tym tekstem, czyli konceptualnie. Wydaje sie jednak, ze nie wrdca jako materialny przedmiot
- w galerii, cho¢ mozliwe, bylyby czyms$ bezsensownym, gdyz pozbawionym bezposredniej
facznosci z kontekstem spotecznym.

Czy jednak owi zwykli, nie-artystyczni odbiorcy, uzytkownicy basenu, odebrali go jako
dzieto sztuki? Czy mieli sSwiadomos¢, ze sg czescig artystycznego projektu? Na pewno wszyscy
wiedzieli, ze projekt wykonuja artysci. Mimo, ze nie rozumieli basenu jako dzieta sztuki, to jednak
jego istnienie zostato powigzane ze sztuka poprzez osobe artystki. Artysta w tych okolicznosciach
zostat zdefiniowany jako twdrca wartosci wniesionych w zycie spotecznosci, a nie dziet -
przedmiotéw materialnych. Artystka nadata swojej pracy skomplikowany i niejednoznaczny
status. Sztuka wystapita bez swoich tradycyjnych posrednikéw —artysty i dzieta. Zostata dyskretnie
podrzucona nieswiadomym tego odbiorcom. Zamaskowane zostaty (dla ich spotecznych
uzytkownikéw) mitologie sztuki, artysty, dzieta, ktdre zazwyczaj blokuja porozumienie na linii
sztuka — odbiér spoteczny.

Baseny nie byly odbierane jako dzieta sztuki, ale tak jak dzieta sztuki. Odbiorcy odczuli
na sobie ich site oddziatywania i byta ona rzeczywista, co pokazat przebieg zdarzen. Zachowana,
a nawet wzmocniona, zostata funkcja krytyczna dziefa, ktére zadziatato jak ,serum prawdy”
w spotecznosciach, w ktérych sie pojawito.

Okazato sig, ze baseny, starannie ulokowane poza sztuka, miaty oddziatywanie takie, jak
najlepsze, najmocniejsze dzieta sztuki. Zapewne kazdy artysta chciatby, aby jego prace wyzwalaty
tak silne emocje, siegaty tak gteboko w ludzkie umysty, zwtaszcza tzw. ,zwyktych odbiorcéw”.

Historia basenéw Alicji tukasiak, rozpatrywana w szerszej perspektywie, pozwala
usytuowac sztuke w sieci relacji spotecznych rzadzacych dzis$ zyciem w Polsce:

zrealizowata baseny w przestrzeni spotecznej, gdzie spetnity one role swoistego
Jnstrumentu pomiarowego”. Wyniki owego ,eksperymentu” méwig o — nazwijmy to - ,kondycji
demokratycznej” naszego spoteczenstwa.

Obabaseny byly przyjete pozytywnie przez wiekszos¢ spotecznosciw ktérej powstaty. Ale
w kazdej z nich znalazta sie niewielka grupka badz osoba, ktérej nastawienie z jakich$ powodow
byto negatywne. W obu przypadkach owa ,negatywna” mniejszos¢ badz jednostka, podjety
dziatanie przeciw ,pozytywnej” wiekszosci, zmierzajace do odebrania jej pewnego ich dobra
(basenu). Dlaczego ktos, bedac cztonkiem tej samej spotecznosci, decyduje sie jej cos odebrac?
Dlaczego nie potrafi po prostu przejs¢ obok, zachowa¢ obojetnos¢, neutralno$¢? Dlaczego
swoje ,odrebne zdanie” wyraza poprzez akt przemocy, agresji, wandalizmu - bez zadawania
pytan i dyskusji? Mozna wskaza¢ i zrozumie¢ wzgledy emocjonalne (pozytywna emocja styka
sie z negatywna), znalez¢ wyttumaczenie w naturze ludzkiej (zawis¢ o rados¢ z powodu czegos,
co budzi mojg nieched). Jednak niszczenie basenéw jest dziataniem racjonalnie niepojetym,
zwlaszcza dla demokratycznie nastawionego umystu. Czy to brak kultury demokratycznej -
zapewne tak. Jednak éw ,brak” ma swojg przyczyne, nazwijmy jg ,spoteczng’, bo przeciez nie jest
tak, ze sg ludzie organicznie niezdolni do demokracji w mysleniu i zachowaniach.

Sposéb i styl dziatania ,negatywnej mniejszosci” w spotecznosciach, w ktérych pojawit
sie basen niepokojaco przypominajg akcje wobec sztuki rzadzacych dzi$ prawicowcow.
Wszedzie realizowany jest ten sam scenariusz: negatywnie nastawiona mniejszos¢ przemoca
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przeprowadza swojg wole wobec wiekszosci — tu ,$wiata sztuki” i 0séb sztuce sprzyjajacych.
W Gdanisku jest wielu artystow i oséb zyczliwie, a przynajmniej tolerancyjnie nastawionych do
sztuki wspotczesnej. Jednak to kilkuosobowa grupka prawicowcdéw zamyka dobrg i zastuzong
Galerie Wyspa, a Dorote Nieznalsky stawia przed sagdem za sztuke, ktérg tworzy. W Bytomiu
Galeria Kronika pod kuratorstwem dyrektora artystycznego Sebastiana Cichockiego podejmuje
realizacje wystaw dotykajacych waznych probleméw zajmujacych szerokie grono ludzi sztuki
i kultury, na co odpowiedzig enigmatycznych organizacji prawicowych i jednego dziennikarza
lokalnej gazety sa zadania dymisji, kontroli wtadzy nad programem (zobacz relacje z Kroniki
w Artinfo 74). W Warszawie tez jest wielu artystébw i oséb co najmniej ciekawych sztuki
wspotczesnej, ale to jeden poset LPR niszczy w Zachecie dzieto $wiatowego artysty. Réwnie
wiele os6b nie miatoby nic przeciw obecnej wystawie w Zachecie Ciepfo/zimno - Letnia mitos¢.
Na stronie http://www.prawica.net/node/4121 pojawit sie protest pewnej Agnieszki, w znanym
stylu - odwotac dyrekcje, zamknac wystawe. W postach ktos$ wyraza zal, ze PiS nie zdazyt obsadzic¢
dyrekcji Zachety. Powod protestu: pornografia. Wsrdd prawicowcéw tatwo o osobe, ktorej
jakakolwiek aluzja do seksu bez zwigzku z prokreacja nieuchronnie skojarzy sie z pornografig,
co réwnie tatwo dopasowac do odpowiednich paragraféw i liczy¢ na zrozumienie odpowiednio
upolitycznionych prokuratury i sadéw. Rozumiem, ze prawicowcy porno nie ogladaja, ale moze
warto poswieci¢ chwilke w celach czysto poznawczych, gdyz juz krétki fragmencik pozwala
uswiadomi¢ réznice miedzy scenami aranzowanego seksu w filmach porno, a sposobem w jaki
seks jest obecny w sztuce. W prawicowych akcjach wobec sztuki niepojete jest to, dlaczego
po prostu nie przestang oni interesowac sie sztuka w galeriach. Tak samo, jak niepojete jest to,
dlaczego kto$ niszczy basen, zamiast inaczej wyrazi¢ swoje zdanie, czy go zignorowac, przejs¢
obok.

Przytoczone prawicowe reakcje na sztuke wspdétczesna, zestawione z losami projektow
basenéw Alicji tukasiak - dziet sztuki ulokowanych swiadomie poza sztuka, pozwalaja na
postawienie tezy o wytworzeniu prawicowego modelu relacji spotecznych, ktéry kreuje
atmosfere w kraju. Model 6w ,promuje” oparcie relacji spotecznych na nieufnosci, podejrzliwosci
prowadzacych do agresjii nietolerancji, co daje znac o sobie na kazdym poziomie funkcjonowania
spotecznego.W tym modelu prawicowa, kultura” postepowania uprawomocnia przeswiadczenie,
Ze mozna po prostu zniszczyc to, z czym sie nie zgadza. Myslacy inaczej, inny, obcy - to przeciwnik.
A z przeciwnikami sie nie dyskutuje — przeciwnikéw sie zatatwia. Na naszych oczach, wokét nas
powstaje jaka$ Straszna Polska. Przypomina Polske stanu wojennego — wtedy tez ucieto dyskusje
- zastepujac je strachem i przemoca, upolitycznionym prawem na ustugach wiadzy. Zniszczenia
w kulturze okazaty sie straszne. Do dzi$ sztuka nie odrobita w petni strat spowodowanych
przerwaniem ciggtosci swojego rozwoju. Zerwanie dyskurséw sztuki, ograniczenie kontaktéw,
upadek instytucji - to wszystko miato miejsce wtedy i do tego rzadzacy prawicowcy prowadza
dzis. Wtedy destrukcja kultury trwata od 1981 do 1989 roku - prawie 8 lat. Dzi$ to dwie kadencje
Sejmu.

(bukasz Guzek wedtug relacji Alicji tukasiak i Grzegorza Drozda)
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Warsztaty performance - sens czy nonsens?

ROZWAZANIE NA PODSTAWIE OBSERWACJI FINALOWEJ PREZENTACJI
CUMA#1 WARSZTATOW PORT PERFORMANCE PROWADZONYCH
PRZEZ ANGELIKE FOJTUCH | BBB JOHANNESA DEIMLINGA.

Ortodoksyjny performer zapewne by powiedziat, Ze uczenie sztuki, a w szczegdlnosci
sztuki perfromance, catkowicie mija sie z celem, bo jest to ,co$", co ma sie w sobie, wewnatrz,
w gtebi. Stamtad sie czerpie owo ,cos’, a nauczy¢ tego nie sposéb.

Ta skrajna opinia jednakowoz ma co$ w sobie, ale tylko cos. Trzeba mie¢ talent, zeby
tworzy¢ - to prawda. Tyle, ze sztuka wspotczesna umozliwia realizacje talentu w rézny sposéb,
lub, inaczej méwiac — umozliwia realizacje rozmaitych talentéw. Kazdy jest utalentowany i moze
dac¢ temu wyraz w sztuce. Nie jest utalentowany jedynie ten, kto potrafi poprawnie rysowac
i malowac. Wiele mediéw i formut artystycznych stoi otworem dla kazdej psychiki, charakteru.
Wyjatkowos¢ performance polega na szczegélnej otwartosci tej formuty, w ktérej jest miejsce na
kazdy talent. Trzeba tylko znalez¢ droge do jego wyrazenia.

Temu wiasnie stuzy dydaktyka w sztuce performance - wskazywaniu sposobu
uaktywnienia indywidualnego talentu. Dokonuje sie to najpierw poprzez ogdlne wyluzowanie,
zrzucenie z siebie balastu przesadéw wobec sztuki i wobec siebie, jako tworcy. Jest to o tyle
tatwe, ze na warsztaty przychodza osoby petne dobrej woli, gotowe poddac swoja wyobraznie
takim otwierajacym i oczyszczajacym zabiegom. Zanim wiec adept performance siegnie po
formy artystyczne pozwalajace mu sie wypowiada¢, przechodzi proces formowania stosunku
do siebie, ,budowania siebie’, ,troski o siebie’, jak gdyby na podobieristwo i w nawigzaniu do
antycznych zasad ,techniki siebie”.

Nastepnie proces dydaktyczny polega na pokazaniu chwytéw, sposobdw, postaw
i zachowan, a méwiac jezykiem sztuki tradycyjnej — form performerskich. Wéréd performeréw
toczy sie staty spér co do natury owych form, a tym samym sposobu ich traktowania. Czy sg
formami sztuki (i wtedy sa wlasnoscig autorska), czy sa naturalne (i wtedy sg wiasnoscia ludzkiej
kondycji, czyli wszystkich). Najlepsi dydakci performance, ktérych miatem okazje obserwowag,
potrafia udostepni¢ swojg sztuke (swoje formy) innym tak, ze obie strony zachowuja
autonomie (by¢ moze wynika to z przewagi, jaka mistrz ma nad uczniem). Tak pracuje Janusz
Batdyga, a takze BBB Johannes Deimling.

Mozna powiedzie¢, ze warsztaty umozliwiaja znalezienie i wykonanie wilasnego,
indywidualnego ,dobrego gestu”

,Dobry gest” — to okreslenie zaczerpnatem od Briana O'Doherty z jego ksigzki Inside
the White Cube, gdzie odnosit je do wyboréw Duchampa dokonanych przy aranzacji przestrzeni
Miedzynarodowej Wystawy Surrealistycznej w Galerie Beaux-Arts w Paryzu w 1938. Owe ,dobre
gesty”to byly stynne 1200 workéw wegla na suficie, podtoga wysypana lis¢mi i mchem z beczka-
piecem na $rodku, drzwi obrotowe, stuzace jako stelaz do ekspozycji grafik i rysunkéw; oraz Mile
of String (wystawa First Papers of Surrealism, Nowy Jork, 1942), gdzie przestrzen sali wystawowe;j
zostatfa przepleciona sznurkiem. Jak méwi O’'Doherty - Duchamp wziat to, czego nikt nie chciat
- przestrzenie nie nadajace sie w powszechnym mniemaniu do eksponowania sztuki i poprzez
ten gest wyeksponowat prace innych, ale i generalng idee, a zarazem swdéj indywidualny punkt
widzenia. Biorac to, czego nikt nie chciat - wziat wszystko — nie tylko przestrzen, ale i zawartosc¢
artystyczna i przekaz ideowy tej sztuki. | na tym polega ,dobry gest”. Mozna rzec, ze cata jego
sztuka polegata na wykonywaniu takich ,dobrych gestéw”; z nich sie sktadata. Takze to whasnie
wykonywanie gestow byto podstawg klasyki sztuki performance w czasie, gdy powstawata ona
jako awangarda lat siedemdziesigtych.

W ksigzce O’'Dohertego znajduje sie nastepujacy fragment na temat tego, czym jest
gest (str. 69 i nastepne, wyd. The Lapis Press, Santa Monica, San Francisco, 1976). Czytamy tam
m.in.: ,Tak jak kazdy dobry gest Worki wegla Duchampa staty sie zrozumiate post facto. Gesty
sg forma wynalazku. [...] Jednak, w wynalazku, najbardziej wyrdzniajaca cechg jest zrozumiatos¢
gestu - znacznie bardziej niz zawartos¢ formalna, jezeli takowa posiada. Mysle, ze formalna
zawarto$¢ gestu lezy w jego uzytecznosci, ekonomii i naturalnym pieknie. Jednym posunieciem
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dostarcza nam historie nonsensowna. Ale tez potrzebuje tego nonsensu, gdyz przez to zmienia
on gwattownie perspektywe widzenia na caty zespdt przeswiadczen i idei. O tyle tez jest
dydaktyczny [..]" Mozna nazwac to ,dydaktyka gestu’, znaczeniem dydaktycznym, jakie posiada
~dobry gest”. Wykonywania takich gestéw uczy sie na warsztatach. Sg one pouczajace poprzez
Swoja nature, czesto nonsensowng w danym momencie, ale z czasem stajg sie zrozumiate — tak
jak gesty Duchampa. Gesty Duchampa przeszly do historii. Gesty performeréw dydaktykow
rowniez staty sie ich znakiem rozpoznawczym i przeszty do historii sztuki, a na pewno do historii
dyscypliny. | Batdyga i Deimling operuja wiasciwymi dla siebie zestawami gestédw i to one sa baza
dydaktycznga dla warsztatéw. To na bazie tych gestéw uczestnicy warsztatéw, poprzez analogie,
tworzg wlasne gesty.

Performance, jakie powstajg na warsztatach - zazwyczaj — sktadaja sie z pojedynczych
gestow. Tajemnica polega na tym, by kazdy znalazt i wykonat éw ,dobry gest” — swdj wiasny,
dopasowany do osoby, charakteru, trafiajagcy w owe ,cos$", by stat sie sposobem dotarcia do
indywidualnego talentu, i by dat mu wyraz. Jednakowoz gest, nawet dobry gest - to jeszcze nie
performance. Performance sktada sie z takich gestéw, jest ich zestawem, ciggiem, narracja. | na
tym tez polega réznica miedzy performance jako dzietem sztuki a gestem — forma, z jakich jest
ono budowane. Uczestnicy warsztatow wykonywali na razie gesty. Ale tez to gesty, zwlaszcza te
dobre, sg podstawg tworzenia dziet sztuki performance.

Warsztaty trwaly przez tydzien. Na ich zakonczenie odbyt sie pokaz - najpierw
wspolny, potem indywidualny kazdego z uczestnikow. Na zakoriczenie wspdlny performance
zaprezentowata para Fojtuch/Deimling.

Oto gesty wykonane na warsztatach (niektére bardzo dobre):

Anne Louise Hoffmann (D) - jej gest polegat na nakfadaniu na gtowe plastikowych toreb -
symboli konsumpcji i komercji, ale i smietniska i anty-ekologii, tworzac czytelng aluzje do
zasmiecania umystu.

Ines Dunemann (D) - na zewnatrz, na placu przed galerig — artystka stanefa na jednym kohcu,
publicznos¢ na drugim. Idac w strone publicznosci, boso i zdecydowanie przechodzita przez
katuze, przystajac i pijac z nich wode, ktéra jak mozna tatwo sie domysle¢ nie byta zrédlana.
Za to byta z tego miejsca. Byt to gest cielesnej empatii, poczucia fizycznego smaku — dostownie
i metaforycznie - tego miejsca, jego historii i terazniejszej degradacji.

Dionys Dammann (CH) i Agata Anna Nitecka (UK) - ich gest byt rozciagniety w czasie i trwat
przez caty czas pokazu. Polegat na wzajemnym myciu sie w w mrocznym korytarzu Modelarni.

Linda Franke (D) - stworzyta rodzaj zywej rzezby - instalacji. Przez pewien czas lezata nago
na podtodze, a nad jej ciatem zawieszone byto jabtko po ktérym spacerowaty slimaki. Catos¢
wydobywato z mroku punktowe $wiatto.

Nina Hofmann (D) - staneta przed publicznoscig z owocem w ustach, wypowiadajac w kotko
zdanie ,| want to talk to you" Starajac sie jednoczesnie méwic i utrzymac owoc w ustach,
mimowolnie nadgryzata go coraz bardziej. Perforamnce skonczyt sie, gdy nadgryziony owoc
spadt na podtoge.

Dorothea Meyer (D) - stata nago na daszku nad wejsciem do budynku Modelarni krepowata,
owijata swoje ciato. W finalnym gescie zastygta w bezruchu, jak rzezba, raczej dziwna w tym
industrialnym otoczeniu.

Christian Rall (D) - poruszat sie samochodem wokét budynku i przez gtosnik — szczekaczke,
jak policja czy agitator, wzywat publicznos¢ do powrotu do domu, zachowania bezpieczenstwa,
umiaru w stosowaniu uzywek, a takze, by nie marnowali tu czasu i raczej zrobili co$ dla kraju
i jego ekonomii (w domysle, zamiast robi¢, czy ogladac¢, performance).
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Daniela Gugg (CH) i Silvia Lorenz (D) — usiadly obok mezczyzny i z dwdch stron szeptaty mu
co$ do ucha. Tylko jego miny zdradzaty tres¢, ktéra do konca pozostata tajemnica. Drugi ich
gest polegat na wyjsciu przed publicznos¢ i wymianie z nig oklaskow — oklaski dla publicznosci
od artystek - oklaski dla artystek od publicznosci.

Fideelia - Signe Roots (EST) - najpierw po sznurze zwieszajacym sie z sufitu zaczeta Sciekac
czerwona ciecz, rozlewajac sie w plame na podtodze. Nastepnie z goéry zeszta artystka, naga,
w dziewczecych podkolanéwkach w czerwono-biate paseczki i potozyta sie w tej cieczy,
rozmazujac ja w ksztatt swojego ciata, tworzac obraz jakiego$ dramatu, katastrofy.

Angelika Fojtuch i BBB Johannes Deimling - ich performance byt cielesny, a nawet zwierzecy.
Wykonywane przez nich gesty, w warstwie ilustracyjnej, nawigzywaty do zachowan zwierzecych,
pierwotnych, czy atawistycznych. Sami nazwali stworzong przez nich w tym dziataniu forme
+~homoperformerus”. Cztowieczenstwo i zwierzecos¢ mieszaty sie, tak jak mieszaja sie niektorym
w zyciu, w relacjach partnerskich, podszytych emocjami. Wkroczyli na scene sczepieni z sobg -
on szedt na czworakach, ona uczepiona pod nim, obejmowata go kurczowo rekami i nogami.
Jednak on strzasnat jg z siebie, uwolnit sie. Dalej kazdy dziatat na wtasna reke. Napiecie akcji rosto
i opadato, az ciata performeréw znieruchomiaty obok siebie, podrzucane chwile konwulsjami,
jak ryby wyjete z wody. Nie byt to jednak teatrzyk, a performance z uzyciem bezposredniosci
ciafa, kondycji somatycznej cztowieka z jej mozliwosciami i ograniczeniami — bez teatralnego
psychologizowania i udramatyzowania gestéw.

Modelarnia, Gdansk, 12 sierpnia 2006

Robert Kusmirowski w kanatach Ltodzi

W ARTINFO 74 ZOSTAL OPUBLIKOWANY TEKST ARTYSTY OPISUJACY
PROJEKT. TERAZ OBSERWUJEMY POCZATKI REALIZACIJI.

Skoro w kanatach Warszawy artysty nie chciano (Kusmirowski miat zamiar badac¢ kanaty
warszawskie, nawigzujgc do powstanczej legendy, ale nie dostat na to zgody wiadz miasta),
udat sie do todzi, z ktdra t3cza go mite osobiste zwigzki. Zostat przyjety serdecznie. Przychylne
okazaty sie zaréwno wtadze miasta (prezydent Kropiwnicki osobiscie dokonat inicjacji projektu),
ale takze ZWiK (Zakfad Wodociagdw i Kanalizacji), ktéry kanatami w todzi zarzadza. Sprzyjajacy
stosunek do sztuki i artysty warto odnotowac, zwtaszcza w firmie, ktéra z pracg w kulturze nie
ma nic wspdlnego, mimo to wykazuje zaufanie do artysty i jego pomystéw. ZWiK wykazat wielka
pomoc i cierpliwos¢, bez ktérej realizacja nie bytaby mozliwa, za co artysta dziekowat w swoim
inauguracyjnym wystapieniu.

Owo wystapienie miato miejsce na Placu Wolnosci, znajdujacym sie na jednym z koncéw
osi ulicy Piotrkowskiej. Zostato ono zaplanowane, jako zdarzenie dla mediéw - konferencja
prasowa, ale bardzo spektakularna. Wzieli w niej udziat wszyscy zaangazowani, Krystyna Potocka
z Galerii Manhattan, szefowie ZWiK oraz prezydent miasta, ktéry jednak nie pamietat nazwiska
artysty. Jak kazde zdarzenie dla mediéw (i politykdéw) byta to pompa i hucpa. Artysci najpierw
zeszli do kanatéw, a gdy prezydent postukat we whaz — wyszli. Kamery pracowaty, wywiadom nie
byto konca. Nastepnie kazdy mégt zejs¢ do kanatu i przespacerowac sie pod Placem Wolnosci,
w asyscie pracownika ZWiK, ktéry dostarczat chetnym odpowiedniego ubioru roboczego.

Kanat, tzw. ,detka’, obiega plac. Jest to rzeczywiscie niezwykte dzieto i koncept
inzynierii miejskiej, zbudowane w 1926 roku. Potozenie wyzej powodowato, ze gdy zgromadzita
sie w niej woda deszczowa (a nie nieczystosci pofabryczne), po otwarciu przepustéw do
odchodzacych na boki kanatéw, sptywajaca woda sptukiwata, przeczyszczata system kanalizacji.
Plany, ujawnione przez prezydenta, obejmuja wpisanie ,detka” na liste UNESCO oraz stworzenie
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muzeum z pamigtek i dokumentacji pracy nad stworzeniem systemu tédzkiej kanalizacji,
ktora jest w posiadaniu ZWiK. Ma ono powsta¢ obok placu i w ,detce” udostepnionej dla
zwiedzajacych, ktérzy beda sie do niej dostawac specjalng winda.

W ten ciekawy i ambitny plan wpisuje sie praca Roberta Kusmirowskiego. Zgodnie
Z wypracowang i stosowang wczesniej strategia artystyczng, ma on zamiar uzupetni¢ zbiory
przysztego muzeum o przedmioty znalezione w trakcie wedréwek po kanatach (wspdlnie z ekipa
znajomych artystéw i przyjaciét), oraz uzupetni¢ ten zbiér quasi-dokumentacja wykonana
przez siebie. Struktura jego projektéw jest podobna: archiwalia autentyczne zmieszaja sie
z wykreowanymi. W ten sposéb ,weZmie w posiadanie” catos¢ dokumentacji, pamieci i historii
kanatéw tédzkich. Prawda historyczna, stanie sie czescig dzieta sztuki, ztagczy z nim w sposéb
trudny do rozczytania, zwihaszcza dla nieprzygotowanego widza. Muzeum, moze bedzie mniej
naukowo prawdziwe, ale za to bardziej atrakcyjne, co jest czestg strategig stosowang przez
placowki muzealne, starajace sie uatrakcyjni¢, uprzystepnic swojg dziatalnos¢. Natomiast artysta
ma szanse zrealizowac ciekawy projekt. Zysk dla obu stron jest oczywisty.

Dlatego szot, jaki odbyt sie na Placu Wolnosci, mozna zrozumie¢ jako czesc¢ strategii,
ktérg trzeba przyja¢, by realizacja rozbudowanego i trudnego logistycznie projektu byta
mozliwa. Kusmirowski stynie z realizacji gidgantomanskich przedsiewzie¢, przy ktérych
pracuje naprawde ciezko, niemal niewolniczo. Z tym aspektem poradzi sobie na pewno.
Ale to przedsiewziecie, oprocz wysitku fizycznego, stawia spore wymagania konceptualne.
Kontekstem dziatalnosci artysty jest ogromna machina biurokratyczna, angazujaca miasto,
firmy, stuzby, organizacje miedzynarodowe, a takze prace muzealnikdéw zajmujacych sie historig
todzii historig zabytkéw inzynierii miejskiej. Artysta réwniez musi wykonac quasi-naukowa prace
research (kwerende) w archiwach (Kusmirowski przegladnat mnéstwo zdje¢ w archiwum ZWiK),
czy poszukiwania ,archeologiczne” w kanatach. Efektem artystycznym - na razie — jest rodzaj
performance — maskarada - przebieranka Kusmirowskiego i ekipy za historycznych kanalarzy
oraz seria ich fotografii quasi-dokumentalnych wykonanych w kanatach. Szkoda jednak, ze na
6w medialny start projektu nie wygospodarowano choc¢by matego pomieszczenia w Muzeum
Archeologicznym i Etnograficznym znajdujagcym sie przy placu (zapowiadat to prezydent).
Nawet niewielka ekspozycja - instalacja ztozona z dokumentéw autentycznych i preparowanych
przez artyste bytaby Swietna zapowiedzig dalszego artystycznego rozwoju projektu, a samo
otwarcie miatoby wiecej artystycznego sensu.

Projekt stwarza b. ciekawe perspektywy takze w warstwie mozliwych interpretaciji.
Kusmirowski zauwazyt, ze praca ZWiK obejmuje dwa konce tego samego procesu — dostarcza
czysta wode i odprowadza Scieki. Laczy wiec przeciwienstwa, to, co postrzegane jest rozdzielnie,
biegunowo. Jednak symbolicznych konstrukcji mozna na bazie tego projektu stworzy¢ wiecej.
Kanaty to $wiat podziemny, rozcigga sie pod miastem, metropolig. Symbolizuje wiec jej ukryte
zycie, a zatem podskdrna, nieujawniong problematyke spoteczng, niejawne oddziatywania
polityczne, ciemne interesy, podswiadome manipulacje marketingowcéw wtadzy i biznesu.
Jest takze uzyteczng metaforg dla skrytego wymiaru funkcjonowania (i nie-funkcjonowania)
sztuki i kultury.

Projekt Kanat Roberta Kusmirowskiego jest czescig projektu Miasto Binarne

o zwigzkach todzi i Warszawy, realizowanego przez Galerie Manhattan.
Poczatek: 13 sierpnia 2006
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DODANO: 2007-01-27

Andrzej Karmasz - Moving

TOZSAMOSC - TO JEDNA OWYCH STARYCH KATEGORII, KTORE NIE PASUJA
DO WSPOLCZESNEGO SWIATA, A MIMO TO WCIAZ SA OBECNE, CHOC
TYLKO PRZESZKADZAJA W MYSLENIU O NASZEJ RZECZYWISTOSCI.
SZTUKA JEST SWIETNYM NARZEDZIEM USUWANIA TEJ PRZESZKODY.

Dobrze zrobione wystawy bazuja na mysleniu instalacyjnym - wchodzac do
pomieszczenia, wchodzimy w nastréj wytwarzany przez catos¢ ekspozycji, zanim zapoznamy sie
blizej z poszczegdlnymi pracami.

W Galerii re:wizja w NCK Gdansk $ciany s pomalowane na zétto. Jest ciepto i stonecznie,
mimo lekkiego pétmroku koniecznego dla projekgji. | jest dos¢ orientalnie. Etno nastrojowo.

Pierwsze, intuicyjne wrazenie oscyluje miedzy spotkaniem ze znanym i nieznanym
zarazem.

Na wprost wejscia stajemy przed wideo z lekgji tarncéw ludowych. Po lewej widzimy
etnograficzna fotke Afrykanki. Po prawej méwi co$ do nas ciemnoskdry mezczyzna.

Na etapie pierwszego wrazenia, gdy korzystamy z przyzwyczajern wyobrazni, jej
schematoéw, wszystko wydaje sie jasne i zrozumiate.

Jednak juz drugi rzut oka powoduje, ze budzg sie watpliwosci. To co byto jasne, zaczyna
by¢ niepokojaco niezrozumiate.

Tanczacy w strojach ludowych majg wyrazne rysy orientalne. Sa to osoby w réznym
wieku, przewaznie kobiety. Wykonujg pewne figury polskich taricow ludowych. Jednak widac,
ze stowianska wybujata ekspresja jest im obca. Sa radosni, wida¢, ze tanczenie sprawia im
przyjemnos¢, niemniej staraja sie wykonywac wszystko poprawnie. To zabawa serio. Zabawa,
ktdra, jak dowodzit Huizinga — wzbogaca nas o wiedze. Czego jednak chca dowiedzie¢ sie Azjaci
przebierajac sie w polskie stroje ludowe? Skad tak ekscentryczny pomyst?

Kobieta zetnograficznejfotki okazuje sie mie¢ na twarzy starannie ogolony, aczwidoczny
zarost. Zaczynamy podejrzewag, ze ciemny kolor jej skéry jest makijazem.

Transwestytyzm jest czesto praktykowany w réznych plemionach, réznie tez jest w nich
traktowany - wielu opiséw dostarcza literatura antropologiczna i religioznawcza. Odkrycie to
budzi wiec bardziej ciekawos¢ niz zaskakuje. Ciemnoskéry mezczyzna méwi do nas po polsku,
co w pierwszej chwili nie byto jasne z powodu dziwnego czasami formutowania zdan, akcentu,
a moze jakosci sprzetu audio.

152 |



Wideo z taricem ma tytut Ninza Hotto Plaza. To nazwa miejsca w Japonii w ktérym
spotykaja sie regularnie od wielu lat mitosnicy polskich taricow ludowych. Przebieraja
sie i tancza. Maja bardzo bogatg kolekcje muzyki, wideo i strojéw. Nie sg one do konca
skompletowane i uzywane z etnograficzng poprawnosciag. Niemniej o polskiej kulturze wiedza
duzo. Autorowi filmu, Andrzejowi Karmaszowi nie udato sie dociec gdzie jest zrédto tej ich
fascynacji. Socjologiczne wyttumaczenie jest takie, ze w Japonii jest wiele starszych oséb, ktére
majg czas i zajmuja sie hobbystycznie uprawianiem rozmaitych form kultury. Polskie tarnce
ludowe sa atrakcyjna propozycja poswiecenia sie zgtebianiu czego$ (bo Japonczycy wykonuja
to z poswieceniem). Moze widzieli kiedy$ wystepy Mazowsza, Slaska i zafascynowata ich kultura
tak inna od japonskiej? Taniec wyglada na chocholi (moze znaja film Wajdy, ktéry jest w Japonii
cenionym rezyserem). Jednak wesotoscig i przytupem daleko Japoriczykom do dziewczyn
z Mazowsza czy Slaska. Pozwalajg sie filmowa¢, bardzo cieszy ich wizyta kogo$ z Polski.
Nigdy nikt z polskiej ambasady czy ,oficjalnych czynnikéw” do nich sie nie odezwat, a byliby
tym bardzo zaszczyceni. Tymczasem to oni sg autentycznymi ambasadorami kultury polskiej,
a nie urzednicy. Andrzej Karmasz trafit do nich przypadkiem, w czasie pobytu stypendialnego
w Japonii na Uniwersytecie Joshibi, ktéry jest prywatng uczelniag tylko dla kobiet (,joshi” to
kobieta, ,bijutsu” to sztuka, a po angielsku szkota nazywa sie University of Art and Design, co jest
lekkim kamuflazem).

Afrykanka,jakz National Geographic”to Andrzej Karmasz po stylizacji.,Prawdziwa Fulani!”
- wedtug anegdoty krazacejw galerii miat wykrzykna¢ z zachwytem zmieszanym z podnieceniem
znajomy dyrektora NCK, pochodzacego z Nigerii Larrego Okey Ugwu. Ziomale Larrego to spokojni
rolnicy, niczym sie nie wyrdzniajacy. Mieszkajacy obok Fulani (tak, w Afryce takie kontrasty sg
mozliwe) maja opinie szalonych, a ich kobiety to nieZle odjechane imprezowiczki. Noszg wiele
dziwnych ozdéb, kolorowe stroje, a przede wszystkim fantazyjne fryzury, przy ktérych kreacje
»Mistrzow nozyczek” z Europy to zaledwie co$ na szkolna akademie. Artysta sam zaplott peruke
wedtug etnograficznego wzoru przed pozowaniem do zdjecia. Kreacja nie jest moze catkowicie
poprawna etnograficznie, ale ,na pierwszy rzut oka” ztudzenie jest petne.

W nagraniu wideo Larry Okey Ugwu opowiada o swoich wrazeniach z podrézy do Polski,
o pierwszych kontaktach krajem, do ktérego przyjechat studiowad. Chciat studiowa¢ w Europie,
ale w kraju ,egzotycznym”, jak sie wyraza. Wybrat Polske. Przyjechat w grudniu 1982 roku, czyli
w stanie wojennym. Byto brudno, szaro i,zy¢ sie nie chciato”. Fakt — nie byt to najlepszy czas na
pierwszy kontakt z Polska... Opowiada o swoich pierwszych spostrzezeniach. Szokiem byto np. to,
jak zobaczyt mezczyzn niosacych wielkie torby, podczas gdy kobiety nosity tylko mate torebeczki.
W Nigerii tak nie ma — w tradycyjnych zwigzkach to kobieta nosi ile moze, a w nowoczesnych
dzielg sie po réwno. Inny szok to swieta Bozego Narodzenia — w Nigerii to wielki karnawat, tu
ulice byly puste, nic sie nie dziato. Nie rozumiat tez, ze drzewa nie sa zielone — myslat, ze nie zyja.
Na poczatku miat takze problem z odréznianiem jednego biatego od drugiego - wszyscy byli
tacy sami. Spotkat tez rasistow, musiat sie bi¢. Czy czuje sie Polakiem czy Nigeryjczykiem? Mysle
po nigeryjsku odpowiada, przyjechatem tu juz jako dorosty cztowiek, ale wiekszos¢ mojego
dorostego zycia toczy sie w Polsce, 25 lat. | w tym sensie czuje sie Polakiem.

~-Moving’, a moze ,shifting” — poruszanie sie, przesuniecia wywotane wprawieniem
tego, co oczywiste, zastane, przyrodzone w ruch. Ruch pozbawia oczywistosci, $wiat przestaje
by¢ czarno-biaty - Japonczycy tancza Krakowiaka, Fulani jest polskim artysta, a Nigeryjczyk
zajmuje sie budowaniem polskiej kultury. Prace Andrzeja Karmasza cze$ciowo s3 reportazowe,
oparte na obserwacji rzeczywistosci. Ale tez dodaja co$ do niej, kreuja. To rola i przywilej sztuki.
Ruch jest pewng zasadga istnienia $wiata, a sztuka jg wyraza. Poprzez powigzanie rzeczywistosci
z fikcjg tworzy nadrzeczywistos¢, cos co przekracza wyobrazenia, projektuje, modeluje sytuacje,
buduje konstrukcje intelektualne. Jezeli artysta (kurator) potrafi owa ceche, ,zdolnos¢” sztuki,
dobrze wykorzystac, tak jak w tym wypadku, wtedy moze ona spetni¢ wazng spoteczna funkcje -
umozliwi¢ stawianie pytan, state kwestionowanie status quo. Nawet w obszarach zdawatoby sie
nienaruszalnych, takich jak tozsamosc¢ piciowa czy tozsamosc¢ kulturowa wynikajgca z miejsca
urodzenia.

Andrzej Karmasz, Moving, Galeria re;wizja, NCK, Gdansk, 12 stycznia - 11 lutego 2007
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DODANO: 2007-03-06

Polskie perfo w Sztokholmie

SZTUKA PERFORMANCE POLSKA MOZE POCHWALIC SIE ZA GRANICA - ZTEGO
ZALOZENIA WYSZLA NOWA DYREKCJA INSTYTUTU POLSKIEGO W SZTOKHOLMIE
| ZAPROSILA GRUPE PERFORMEROW. SLUSZNIE, MOZNA SIE POCHWALIC, ALE
DOBRY PERFORMANCE TO SZTUKA RADYKALNA | KRYTYCZNA, TYLKO
ZTRUDEM MIESZCZACA SIE W WYOBRAZENIACH O SZTUCE SALONOWE.

W dniach 6 - 12 lutego bylismy w Sztokholmie. Pojechalismy grupka zajmujacych sie
w Polsce sztukg performance: Jan Swidzinski, Artur Tajber, Arti Grabowski, Grupa Sedzia
Glowny (Karolina Wiktor, Ola Kubiak), i autor tego tekstu. Zaprosit nas Instytut Polski (Polska
Institutet), ktéry ma nowa dyrekcje, Katarzyne Tubylewicz, oraz bardzo ambitny plan promowania
Polski poprzez sztuke wspotczesng i to, co w niej jest oryginalne i radykalne, stusznie uwazajac,
ze tak wtasnie mozna sie wyrézni¢ w $wiatowym tyglu kultury, a nie poprzez pokazywanie
polskich odmian znanych postaw artystycznych, czyli granie standardéw (nawet w ciekawych
aranzacjach). Na pewno performance polski jest taka sztuka.

Prezentacje w Sztokholmie zaczeliémy od towarzyszenia nowej dyrektor Instytutu
w oficjalnej inauguracji. Grupa Sedzia Gléwny towarzyszyta jej dostownie: super blond (tym
razem) hostessy staty przy dyrektorce i jej matzonku, gdy ci witali przybywajacych gosci, chodzity
za nia jak cien, caly czas notujac w laptopie jej stowa i krecgc kamerg jej zachowania (z tego
materiatu powstanie film). Arti Grabowski przyjat strategie przeciwng — manifestacyjnie nie
uczestniczyt w zdarzeniach. Ubrany w czarny prochowiec (ostatnio jego performerski uniform)
i czapeczke z daszkiem, wygladat jak tajniak — detektyw z taniego kryminatu. Siedziat pograzony
w lekturze znalezionego w bibliotece Instytutu starego ,podrecznika dla dyplomatéw” ze
szczegbtowym opisem wzorowych zachowan na kazda okazje. Przez caty wieczdr nie zwracat
uwagi na to, co dziato sie wokét. Byt zywa rzezbg dekorujaca salon.

Nastepne wystepy performerskie odbyty sie na targach w Sollentunie pod Sztokholmem.
Sa to (ponod) najwieksze targi w regionie, ale artystycznie dos¢ prowincjonalne. | ten ich
konserwatyzm postanowit przetamac kurator, Jonas Stampe, zapraszajac performeréw w roli
lodotamaczy. Stampe jest kuratorem festiwalu performance w Set w pot. Francji, gdzie za pomoca
performance w przestrzeni publicznej przetamuje senny tradycjonalizm matego miasteczka
(z naszej grupki byt tam Artur Tajber).

Zachowawczy charakter oferty targowej powoduje, ze performance w jej kontekscie
jest tatwy i trudny zarazem. tatwy - bo stanowi czytelng alternatywe. Trudny, bo nikt jej tam
nie oczekuje, nie jest nastawiony na odbiér jej komunikatéw. Na targi kurator zaprosit takze
innych performeréw, z ktérymi wspotpracuje, ale okazja targowa powodowata, ze ich akcje byty
potaczone z ofertg prac na sprzedaz.
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Artur Tajber i Arti Grabowski nie mieli nic do sprzedania. A takze nic do stracenia.
Pokazali wiec performance, ktéry dotart do granic tego, co akceptowalne w sytuacji targowe;j (ku
przerazeniu organizatorow).

Artur Tajber, ubrany w czarng marynarke i biate rekawiczki, zaczat od spaceru po
terenach targowych ze sporym stotem na barkach. Miedzy boksami targowymi wygladat mocno
ambiwalentnie - ani na artyste, ani na cztonka obstugi technicznej. Nie pasowat do otoczenia
i sztuki tam pokazywanej. Byt nie na miejscu, tak jak ostry przeszywajacy dzwiek wydawany
przez przesuwany po podtodze stét. W tym czasie po targach szalat Arti Grabowski — wpadat
do bokséw i obsesyjnie doktadnie wszystko filmowat, a upominany, ze ,nie wolno” odpowiadat
wprost i bezczelnie, ze ,wolno”. Rezultatem jest film Expo.

Kolejne dziatanie Arti Grabowskiego toczylo sie w jednym z targowych bokséw,
przeznaczonym dla performeréw. Polegato ono réwniez na zaktdcaniu — tym razem spokoju
publicznosci targowej. Kwestionowanie bezpieczenstwa jest chyba najmocniejszym atakiem
na pryncypia spoteczne, jakiej mozna sie dopusci¢ w Szwecji. Rekwizytem Grabowskiego
byly wielkie, dos¢ przerazajace z wygladu, noze. Wybrane z publicznosci osoby ustawiat pod
$ciang i ostroznie, ale bardzo blisko ich ciata, przystawiat do sciany n6z. Chwile delikatnie, jak
perwersyjny morderca, bawit sie trzonkiem, po czym zdecydowanym uderzeniem whbijat néz
w $ciane. Rytuat powtarzat kilka razy, az osoba byta otoczona wbitymi nozami. Efekt przypominat
ten z pokazéw cyrkowych.

Kontynuacjg tego performance byto wspdlne dziatanie Arti Grabowskiego i Artura
Tajbera. Podczas gdy Tajber toczyt wizualng i dZzwiekowga gre ze stotem, Grabowski chwycit
inny réwnie domowy przedmiot — drzwi (pozyczone z prywatnego domu dyrektor Instytutu)
- i zaczat obnosic¢ je po pomieszczeniu, stawiajac zdecydowanie przed wybranymi osobami.
Ruch Tajbera byt ptynny i majestatyczny — ruch Grabowskiego gwattowny i ekspresyjny, tak
bardzo, ze drzwi sie rozpadty (rozpadt sie takze stét, ktory stracit noge). Resztki drzwi postuzyty
do wybicia dziury w scianie boksu ekspozycyjnego. Przez dziure delikatnie przesunat sie Tajber
ze stotem, konczac tym gestem swoj udziat w akcji. Grabowski w ostatnim gescie stanat przed
publicznoscia z fragmentem framugi drzwi i kilkakrotnie zapukat. | ten fragment rozpadt sie od
pukania, w rece pozostata mu klamka. Przytwierdzit resztki zamka drzwi nozem obok wybitej
w $ciance dziury. Nastepnie wziat pedzel i przekreslit Scianke wystawiennicza z dziurg w Srodku
znakiem X oraz dopisat wielkimi cyframi cene z duzg iloscig zer. Powstat obiekt, ktéry jednak
kurator targéw szybko schowat na zapleczu. Nie wiadomo czy zrobit tak dlatego, ze zrozumiat
krytyczna wobec sztuki w sytuacji targowej wymowe tego performance i powstatego obiektu,
czy tez przeciwnie — nie zrozumiat. Sam chciat performeréw na targach po to, by stworzy¢
przeciwwage dla dominujacej tam sztuki. Ale chyba polscy performerzy zrobili to, jak dla niego,
zbyt radykalnie. Poglad na sztuke, wyrazony w ich dziataniach, okazat sie zbyt daleko odbiegajacy
do jego wyobrazen na temat tego, jak artysta moze ustosunkowac sie do targowej komercji.

Polskie performance byty zdarzeniem gwattownym, wytracajacym z rutyny targowej
konsumpcji sztuki. A gwattowne zdarzenia maja to co siebie, ze ich znaczenie dociera do
$wiadomosci po pewnym czasie. Tak moze by¢ z obrazami cztowieka z nozem, rozwalonego
boksu wystawowego. Jak powiedziat Arti Grabowski - ,spadajmy stad zanim sie zorientuja, ze
dali$my im w morde”.

Tego samego dnia wieczorem w teatrze Weld odbyt sie performance Grupy Sedzia
Glowny z towarzyszeniem wyktadu o Tadeuszu Kantorze. Wtasciwie miato by¢ odwrotnie -
publicznos$¢ przybyta, by dowiedziec sie czego$ o teatrze Kantora. Na sali spotykata zamkniete
w pleksiglasowych tubusach nagie, owiniete szczelnie przezroczysta folig artystki, ktore,
pofaczone rurka prowadzaca z ust do ust, oddychaty swoim wtasnym powietrzem, jak w akcie
pomocy, ratowania zycia, badZz namietnego pocatunku mitosci. Wyktad trwat, one oddychaty.
W pewnym momencie zaczety mdleé. Zostaty z pomoca publicznosci wyjete z tubuséw, chwile
wracaty do przytomnosci lezac na podtodze, ale wyszty z sali o whasnych sitach. Wyktadowca
spokojnie dokonczyt wyktad. W tubusach wygladaty jak lalki, manekiny stojace niemal bez
ruchu, figury, jakie wystepujg w sztukach Kantora. Pokazaty jednak site performance, jego
bezposredni zwigzek z kondycja fizyczng i psychiczng cztowieka, cos, o czym teatr kantorowski
tylko méwi. Zestawienie performance Grupy Sedzia Gtéwny z Kantorem jest jak rozmowa o zyciu
kogos, kto co$ przezyt, z kims, kto tylko teoretyzuje bez doswiadczenia. Teatralny egzystencjalizm
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Kantora, na tle dziatania Grupy Sedzia Gtéwny, wywotuje raczej ironiczny usmiech, niz refleksje.
Tak Kantora skomentowaty performerki.

*%

Nastepne odstony festiwaliku performance odbyly sie w Galerii Niklas Belenius (Niklas
to niezwykle przystojny i sympatyczny chtopak, syn znanego w Sztokholmie marchanda, jego
galeria ma pewne ambicje, handluje m.in. pracami Jonasa Stampe, ktéry réwniez wystepuje
jako performer).

Wchodzacych do Galerii Niklasa witata Grupa Sedzia Gléwny. Artystki tym razem
siedziaty na poteczkach podwieszonych przy $cianie na wysokosci okoto 1,5 metra. Byto to
na tyle wysoko, ze nie dotykaty stopami ziemi. Ubidr, a raczej przebranie, sg zawsze istotnym
elementem ich performance. Tu ubrane byly w czarne spodnie, jednak zsuniete do potowy ud,
tak, ze odstaniaty sexy bielizne, a zarazem nogawki zwisaty swobodnie, zaktécajac proporcje
ciafa, tworzac z ich postaci zywe rzezby. Gérne partie ciata ostaniato tez cos czarnego, rozpietego,
odsfaniajac sexy bielizne. Catosci dopetniaty czarne — tym razem - peruki. Dtonie spoczywaty
swobodnie naudach,odwrécone wewnetrzng strong do goéry, co jestgestem otwarcia. Dodatkowo
jedna z Sedzin miata potozone na dtoniach monety. Siedziaty nieruchomo, mozliwos¢ ruchu -
tym razem - ograniczata przestrzen péteczki. Obie cos cicho szeptaty. Ale tego mozna bylo raczej
domysli¢ sie z ruchu warg, niz ustyszed. By ustysze¢, trzeba byto zblizy¢ ucho do ich ust. Artystki
szeptaly, po polsku, pewne prywatne, a nawet osobiste historie, opowiadaty o emocjach. Emocje
byly jednak zawarte w catym performance: w cierpieniu ciat unieruchomionych na $cianie,
w postaciach performerek. | byty one tak wymowne, Ze ich przekaz dokonywat sie niezaleznie od
rozumienia stéw. Postuzenie sie polskim w tej sytuacji byto zamierzone, i jak sie okazato, rachuby
artystek okazaly sie trafne - mimo nieznajomosci stéw, odbiorcy rozumieli o czym moéwia.

Na motywie komunikacji miedzyludzkiej opart swéj performance takze Arti Grabowski.
Zastosowat wobec zebranych podobng strategie postepowania jak w Sollentunie, uzyt takze
nozy.Zaczynajac, aby zwrdécic na siebie uwage (nie byto zapowiedzi przed akcjami), zaczat szybko,
nerwowo chodzi¢ po galerii, rzucit kieliszkiem o podtoge. Gdy wszyscy skupili sie na nim, nalat
do kieliszka wédke, troche wypit, po czym postawit noge na kieliszku, chwile budowat napiecie,
po czym go zgniott. Nastepnie akcja toczyta sie wedtug scenariusza z Sollentuny. Byfa jednak
ostrzejsza, a stosunek do wybranych oséb zmieniat sie gwattownie, przechodzac od delikatnosci
i empatii, do agresji i wrogich gestéw. Dodatkowo w galerii byto prawie ciemno. Wybrane osoby
byly przenoszone do matego pomieszczenia. Stycha¢ byto gtuche uderzenia. Artysta grat role
szalenica z nozem (nozami) w zebach. Nastréj grozy i utraty poczucia pewnosci osiggniety w tym
performance byt znacznie wiekszy niz na targach. Gdy skonczyt, opadajgce napiecie byto niemal
materialnie odczuwalne.

Artur Tajber, podobnie jak na targach, postuzyt sie w swoim perfo stotem. Zastosowana
forma artystyczna faczyta wideo i akcje na zywo. Wideo bedace rejestracja dziatan ze stotem
zostato nagrane dzier wczesniej w galerii, w miejscu akcji. W perfo ze stotem artysta powtarzat
zasadniczo, w 0g6lnym scenariuszu, dziatania ze stotem z obrazu wideo (w akcji byto takze
krzesto). Dziatanie na zywo byto gra z obrazem, wobec i wedtug obrazu medialnego. Obraz
byt tu ttem. Zarazem opisywat sytuacje nierozstrzygalnego zapetlenia realnosci i wirtualnosci,
pierwszenstwa i nastepstwa czasowego i przestrzennego. Przekaz pracy mozna poréwnac do
buddyjskiego koanu, czyli zagadki intelektualnej nie do rozwigzania (chyba, Zze osiaggnie sie
oswiecenie). By wyjs¢ w petni wkadz umystowych z iscie gordyjskiego splotu intelektualnego,
nalezatoby chyba zastosowac sposéb radykalny a prosty — wytaczy¢ prad w galerii.

*R¥

Ostatni dzien festiwaliku odbyt sie w Instytucie Polskim. Wystgpit ponownie Artur
Tajber. Pokazat inng wypracowang przez siebie forme performerska - dziatanie z wtgczonym
monitorem dzwiganym na ramieniu (badz trzymanym inaczej). Do swojego zwyczajowego
stroju, czarnej marynarki i biatych rekawiczek, dodat czapke kominiarke — wyposazenie
terrorystéw i antyterrorystow. Materiat pokazywany na monitorze sktadat sie ze zmontowanych
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uje¢ znakéw zakazu i wszelkiego typu ostrzezen, zanotowanych w réznych krajach $wiata
(projekcji towarzyszyt mix dzwiekowy dzwonigcych telefonéw i syren policyjnych). Artysta stat
z monitorem na postumencie i obracat sie powoli w miejscu. Wygladat jak rzezba, badz kolejny
znak ostrzegawczy - ostrzegajacy przed ostrzezeniami, zakazami jakie ograniczajg nasze zycie,
wolno$¢ bycia w przestrzeni publicznej. Z zakazami zyjemy na co dzieA. Sa one ,naturalnie”
wkomponowane w nasza rzeczywistos¢. Dopiero ich nagromadzenie, zwielokrotnienie
uswiadamia nam ich opresyjnos$¢ i nienaturalnosc.

Jako ostatni pokazat swoj performance Jan Swidzinski, ktory jednak towarzyszyt
naszej grupce caty czas. Wszyscy dziwili sie i zazdroscili nam tego, ze trzy generacje artystow
trzymaja sie razem. Swidzinski byt tu otaczany wielkim szacunkiem (Instytut zorganizowat z nim
specjalne spotkanie z przedstawicielami mediéw i swiata sztuki, oraz wykfad na Konstfak).
Stusznie, gdyz jest to osoba, ktérej nalezy sie szacunek jako jedynemu artyscie polskiemu,
ktéry wniodst cos nowego w rozwdj swiatowej sztuki wspotczesnej, i to w bardzo przetomowym
dla niej momencie przejscia modernizm/postmodernizm. Szwecja jest tym bardziej dobrym
miejscem do przypomnienia roli Swidzinskiego, gdyz manifest jego ,sztuki kontekstualne;j”
zostat wydany wtasnie w Szwecji w Lund (1976). W czasie wieczorka performance w Instytucie
miato miejsce historyczne spotkanie Swidzifskiego i Kjartana Slettemarka artysty
o podobnym znaczeniu dla sztuki szwedzkiej, nestora tamtejszej awangardy. Performance
Swidzinskiego byt wersjg prezentowanej juz wcze$niej formy zwanej przez niego Puste gesty.
Tu byta ona powiazana z projekcja wideo (zabieg stosowany wczesniej przez tego artyste).
Obraz byt rejestracja gestow wykonywanych nastepnie w czasie akcji (dokonang w miejscu akgji
- czyli tautologia). Podobnie jak w performance Tajbera, film stanowit tto dla dziatania, ktére
byto rodzajem gry z obrazem. Jednak tu, inaczej niz u Tajbera, relacja akcji na filmie i akcji na
zywo polegata na zwiekszeniu sity perswazji performance — bardziej dobitnym ukazaniu sensu
i natury owych ,pustych gestow”. Byly to gesty stuzace w codziennym zyciu do komunikacji, ale
zarazem wykonywane bezwiednie, intuicyjnie. Swidzifski opisujac taka sytuacje komunikacji
miedzyludzkiej, mowi, ze jesteSmy we wspodtczesnym swiecie jak turysci — spotykamy sie na
chwile, porozmawiamy, i rozjezdzamy kazdy w swoja strone. Wobec chwilowosci, przelotnosci
spotkan, nie mamy potrzeby przekonywania, mocnej prezentacji swoich pogladéw, a juz
na pewno nie wzajemnej walki i agresji - kazdy zyje po swojemu. To proste i elementarne.
Zarazem jest to mocny manifest polityczny wymierzony we wiadze, kazda wtadza, zwtaszcza
ideologicznie, czy religijnie zabarwiona. Taka wtadza jest nieszcze$ciem Swiata wspodtczesnego.
Katastrofg dla demokracji i wolnosci cztowieka. To nieco hippisowskie przestanie (pozbawione
jednak metafizyki i anarchii) czyni Swidzinskiego artysta bardzo wspétczesnym, kims, kto
stusznie jest uwazany za punkt odniesienia pozwalajacy odnaleZ¢ droge w Swiecie, takze Swiecie
sztuki, znalez¢ odpowiedz na pytanie co to znaczy dzi$ by¢ artysta, jak by¢ ...

W imprezach festiwalowych wzieli udziat takze artysci ze Szwecji, Finlandii, Norwegii,
Francji i Holandii.
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DODANO: 2007-03-13

Kobiety i Lodz.
Sedzia Glowny w Galerii Manhattan

SZTUKA MUSI BYC RADYKALNA - WTEDY ZNACZY COS W SWIECIE SZTUKI.
ALE MUSITEZ BYC SWIADOMA POLITYCZNIE - WTEDY ZNACZY COS W SWIECIE.

Performance Grupy Sedzia Gtéwny (Karolina Wiktor, Ola Kubiak) to obecnie najbardziej
radykalna propozycja artystyczna w sztuce polskiej. Artystki od lat utrzymuja sie na fali. Unosi
je sztuka, ktorg tworza. Kolejne performance wynikajg z siebie. Rozdziat po Rozdziale (tak
artystki tytutuja swoje performance) ksztattuje sie catosciowe dzieto sztuki. Pewne jego aspekty
artystyczne juz zostaly dopracowane do perfekgji. Pozostajac przy poréwnaniach ,literackich” -
jezyk, jakim operuja artystki, nalezy do klasyki dyscypliny performance. Jego gramatyke stanowi
catos¢ kondycji fizycznej i psychicznej cztowieka. Podstawg jego sktadni jest ciato. To podstawa
warsztatu performera, ktdra opanowaly do perfekcji. Performance to nie teatr, performer to nie
aktor — akcja nie moze by¢ gra, udawaniem. W kontakcie z performance przekonuje prawda,
dostownos$¢ doswiadczenia, jakiemu poddaje sie artysta. Zarazem, w dziataniach artystek nie ma
nic z rutyny. Widac¢, ze cieszy je tworzenie sztuki.

Klasyczna forma jest powigzana ze Swiadomoscia gender — pfci kulturowej. Cielesnos¢
i sexualnos¢, uzywane jako materiat dla sztuki, to idiomy aktualnego dyskursu kulturowego. Jest
on par excellence polityczny. Sztuka Grupy Sedzia Gtéwny jest radykalna i krytyczna, zarazem.
Artystki ksztaltujg swoje wizerunki zgodnie ze stereotypami ,meskimi” To na nich bazuje
dominujaca dzi$ kultura popularna. Prezentuja siebie jako typy - ,mata czarna’, ,blond sex
bomba’, itp. Artystki wspdtpracuja z kreatywna krawcowg szyjaca dla nich unikatowe ciuchy.
Ciato i ciuch spetniajg role wabika. ,Uwodzenie” jednak nie prowadzi finalnie do przyjemnosci.
Przeciwnie. W pewnym momencie robi sie nieprzyjemnie, a nawet niedobrze (dotyczy to obu
stron — artystek i odbiorcéw). To moment, gdy zmystowy odbiér moze zmienié sie w intelektualny
(krytyczny, polityczny).

Wszystkie wymienione cechy sztuki Grupy Sedzia Gtéwny wystepowaty takze
w performance w Galerii Manhattan.

Sala galerii jest otoczona z trzech stron antresola. Te wiasciwos¢ przestrzeni
wykorzystaty artystki. Zaplanowaly performance na kondygnacji dolnej; publicznos¢ mogta
obserwowac ich dziatanie tylko z antresoli. Tam tez zostaty ustawione po dwdch stronach
monitory, co bylo uzasadnione kompozycja dziatania. Artystki zaczely performance na
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przeciwlegtych krancach galerii, stopniowo przesuwajac sie ku srodkowi sali. Dziataniu kazdej
z performerek towarzyszyt kamerzysta. Kazda miata tez odpowiednio ,swéj” monitor na
antresoli. Ujecia zalezaty jednak od fantazji kamerzystéw. Publicznos¢ byta zmuszona dzieli¢
uwage pomiedzy obserwacje catosci dziatania obu artystek ,na zywo’, a szczegétem dziatania
jednej z nich widocznym w zblizeniach na monitorze. Element medialny (wideo performance,
czy wideo instalacja) jest czesto uzywany przez artystki, stanowigc doskonate uzupetnienie
elementu klasycznego performance opartego na bezposredniosci doswiadczenia psycho-
cielesnego. Powstajaca w ten sposdb forma zyskuje niezwykta dynamike poprzez uzycie kilku
srodkéw artystycznych, sktadajacych sie na catos¢ intermedialnego dzieta sztuki.

Dziatanie polegato na pokonywaniu dystansu do $rodka galerii petznac na czworakach,
pociggajac przy tym co chwile z butelki tyk woédki i wypluwajac, ale tak, by spryska¢ jak
najwiekszy obszar podtogi, ktéry nastepnie byt wylizywany niezwykle ekspresyjnymi ruchami.
W tych czynnosciach uwidaczniata sie réznica temperamentéw miedzy artystkami. Karolina
lizata z wielkim zapamietaniem i pasja, na granicy agresji; Ola refleksyjnie, wrecz majestatycznie.
Sexsualnos¢ tej czynnosci podkreslato wykonywanie jej w obcistych mini. Wodka i lizanie byty
naprawde, w co nie mogta uwierzyc¢ czes¢ widzéw.

Ttem ich dziatania, ktére publiczno$¢ miata caty czas przed oczami, byta animacja ztozona
ze zmieniajacych sie obrazéw przedstawiajacych nagiego mezczyzne z nagimi artystkami po
bokach, wpdtlezacych pozach, ujetychwtréjkatna, piramidalng kompozycje. Uktad kompozycyjny
zapewniat obrazowi autorytet klasycznej sztuki, autorytet nie-do-zakwestionowania. Postaci
tworzace grupe byly podpisane imionami meskimi, czyli wbrew heteroseksualnym skojarzeniom,
jakie nasuwat obraz.

Lizanie podtogi Galerii Manhattan zakonczyto sie gdy skonczyta sie flaszka. W finale
artystki usiadty obok siebie na tle obrazu - animacji, frontem do publicznosci. Max sexsualnym
gestem podciggnety sukienki, rozsuwajac szeroooooko uda. To, ze nie miaty majtek mozna
byto zaobserwowac juz wczeséniej, gdyz czynnos¢ lizania podtogi na czworakach zmusza do
przyjmowania pozycji jednoznacznie sexualnych. Siedziaty tak przez chwile, na tyle dluga, by
widzowie mogli przejs¢ od zaskoczenia do refleksji. W sposobie performowania tej finalnej sceny
réwniez ujawnity sie réznice temperamentu artystek, ktére poza tym staraja sie prezentowad
wizualnie identycznie (peruki, sukienki, buty). Gest Karoliny byt zaborczy, Oli raczej od
niechcenia.

Sexualnos¢ w trakcie performance byla eksponowana i nastepnie natychmiast
zaprzeczana w naprzemiennym rytmie; nasz obraz owej seksualnosci byt budowany i niszczony
niemal w tym samym momencie. Finalnie jednak sexualnos¢ zostata wyeksponowana; przesadnie,
w pornograficznym stylu; stata sie manifestacyjnie jawna — wbrew ttumiacej sexsualnos¢ kulturze.
Wyeksponowane zostato tym samym sttumienie sexualnosci (sexu) w dyskursie spotecznym,
publicznym. Roztozenie nég, ekspozycja sexu, okazata sie finalnie gestem politycznym. Artystki
przeprowadzity to tak skutecznie, ze interpretacja polityczna nasuwata sie jako konieczna.

Nowoscig w tym performance byta préba rozbudowania warstwy znaczeniowej o nowe
watki, bardziej $ciste powigzanie sztuki z dyskursami kultury, a takze uczynienie jej bardziej
specyficznie i precyzyjnie adresowana. Performance odbyt sie w okolicy Swieta Kobiet, w todzi,
tradycyjnie uwazanej za ,miasto kobiet’, a takze miasto prawdziwej, robotniczej pracy (a raczej
teraz braku pracy), wykonywanej przez kobiety. Ciezka i niewdzieczna praca zostata wykonana
przez artystki w galerii, wbrew kobiecoéci manifestowanej atrakcyjnym wygladem. Ow watek
spoteczno - polityczny Grupa Sedzia Gtéwny chce rozwija¢ i rozbudowywac. W tym celu prowadza
research, czytaja odpowiednig literature, gromadza dokumentacje. Dalsze studia pozwola okresli¢
precyzyjniej w jezyku form sztuki performance owa,t6dzka kobiecos¢”, ktéra stusznie moze stuzyc
za model seksualnosci polskiej kobiety — uczczonej kwiatkiem 8 marca, zaopatrzonej w modne
sklepy, a zarazem zdestruowanej spotecznie i zawodowo, zdyskredytowanej politycznie.

Rozdziat CX. Swieto Kobiet w todzi, Galeria Manhattan, £6dz, 9 marca 2007
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DODANO: 2007-04-16

Jaka krytyka?

O KRYTYCE SZTUKI U NAS - UWAGI DO DYSKUSJI. JEZYK KRYTYKI ZACZYNA
PRZYSWAJAC SOBIE STYL TELEWIZJI | PRAWICOWEJ POLITYKI. POSZUKIWANIE
INNYCH METOD | WZORCOW STAJE SIE WOBEC TEGO PILNA POTRZEBA.

Do napisania tych kilku uwag sktonito mnie zadomowienie sie w dyskursie modelu
uprawiania krytyki wzorowanego na publicystyce telewizyjnej. W telewizji obowigzkowo
wystepuja reprezentanci przeciwstawnych opinii, im bardziej skontrastowanych tym lepiej,
z punktu widzenia telewizji. To samo dotyczy radia i gazet, ale wzorzec jest telewizyjny, bo to
medium dominujace. Wywodzi sie to z polityki w ukfadzie rzad/opozycja. | tu obecnos¢ obu
stron jest miarg rzetelnosci. Obie strony dbaja takze o kontrastowg wyrazistos¢ pogladow.

W przypadku polityki w telewizji ma to swoje uzasadnienie. W sztuce tak nie jest.
Twierdzenia o dzietach nie wystepuja jako propozycje rownosilne i réwnowartosciowe.
Trzymanie sie zasady parytetu kontrastowych opinii nie ma uzasadnienia. Kontrastowe opinie
dobrze wypadaja w telewizji, ale w rzeczywistosci nie maja nic wspélnego z rozumieniem
i interpretacja sztuki.

Jezeli chcemy méwic o sztuce, uprawiac krytyke, powinnismy trzymac sie dzieta. Dzieto
jest catoscig, ztozong z kilku elementéw. Musza one by¢ tak zorganizowane, aby uchwyci¢ wiele
ré6znorodnych, czasem sprzecznych tresci. O wartosci decyduja srodki artystyczne uzgadniajace
catos¢ z wieloscig. Wobec komplikacji takich uzgodnien trudno o jednoznaczng wypowiedz
o dziele. Chyba, ze przejdziemy do politycznych interpretacji sztuki, a tego wtasnie w telewizji
unika sie jak zarazy, starajac sie schowac przed spoteczeristwem krytyczng wymowe dziet sztuki
- przeciez domena publiczna nalezy do politykow!

Ale pal 6 telewizje, mozna jej nie ogladaé. Gorzej, ze ten model przenosi sie poza
telewizje. Maja by¢ ci dobrzy i ci Zli. Jezeli kto$ napisze Zle, to oczekuje sie polemiki z nim
i udowadniania w kontrastowym stylu, ze jest inaczej. Pisanie Zle w telewizyjnym stylu ma
charakter cham-krytyki. Polega raczej na uzywaniu pewnego repertuaru zwrotéw retorycznych,
nizargumentéw. To tez wptyw stylu PiSowskiej polityki - my méwimy, ty sie ttumacz; my rzucamy
stowa, ty pokazuj argumenty.

Taki styl w krytyce z sukcesem wprowadzit kiedys$ Raster, ale czynit to z poczuciem
humoru, ktérego raczej brak dzisiejszym nasladowcom. A wiasnie ironia rastrowej krytyki
byfa tak ozywcza. Byta ona reakcjg na dominujacy styl pisania tzw. krytykdéw towarzyszacych.
Trzymanie sie blisko artystow przynosi wiedze, ale jest zajeciem dla silnych charakteréw.
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Bo jak recenzowa¢, wartosciowac prace kogos, z kim sie jest blisko? W rezultacie powstawaty
laudacje nic nie wnoszace, czysto stowne, z dodatkiem zargonu pseudo naukowego, ktéry sam
w sobie miat stuzy¢ za dowdd gtebi sztuki. | te patologie wykpit jezyk Rastra. Nalezy pisac o tym
w czasie przesztym, gdyz tukasz Gorczyca zarzucit rastrowq krytyke, jakby wstydzac sie jej, jak
przypadtosci mtodzieficzej, w sytuacji, gdy przeszedt do artbiznesu. Niestusznie, bo bylo to
niewatpliwie wazne zdarzenie w krytyce polskiej.

Jednym ze skutkéw byto odrzucenie autorytetéw, niespodziewane dla samych
autorytetéw. Byto to stuszne potowicznie, gdyz rewolucyjnie odrzucono wszystko (wszystkich),
czyszczac pole dla swoich, dla mtodych. Skutkiem byto zerwanie ciggtosci refleksji krytyczne;j.
W powstala luke wdziera sie teraz model telewizyjnej publicystyki politycznej. Tymczasem nie
wszystko nalezato odrzuci¢. Szkoda, ze nie wskazano jakiegos punktu odniesienia w historii, tak
jak w malarstwie wskazano Dwurnika + model kariery malarsko-biznesowej. Jednak nikt inny nie
préobowat nic w modelu krytyki zmienic.

Tymczasem krytyka sztuki w Polsce ma swoje osiggniecia, ktére powinny byc
kontynuowane i na ktérych mozna sie oprze¢. Mam tu zwlaszcza na mysli Mieczystawa
Porebskiego, ktdry nie dos¢, ze historycznie usytuowat swojg mysl krytyczna w ciagu tradycji
krytyki, to jeszcze stworzyt metakrytyke, czyli jezyk i metody krytyki do uzytku wewnetrznego
krytykow.

Jedno z powtarzanych dzi$ natretnie twierdzeh mowi, ze krytyka zastapit kurator.
Takze na tzw. ,studiach kuratorskich” przy IHS UJ, gdzie metakrytyke budowat Porebski. Porebski
jest w krakowskich instytucjach sztuki deklaratywnie szanowany, ale nie czytany. Brak sladéw
wykorzystania jego mysli. Zamiast krytyki mamy kuratorskie widzimisie. Krytyka za pomoca
metajezyka tworzy mity, dowodzi Porebski. A ja dodam - bez metajezyka mozna tworzyc
najwyzej plotki. A wiasnie kuratorom brak metajezyka, i metarefleksji, w przeciwienstwie do
krytyki. Niedawno pokazata to Agnieszka Okrzeja poprzez wystawe i sympozjum w Galerii ON
w Poznaniu, podejmujac zreszta jedyng w Polsce probe stworzenia kuratorskiej mysli i metody.

Porebski okreslit zadania i metody dla krytyka eksperta. Stawiat wymagania
intelektualne. Jednak jest jeszcze inny typ krytyki, bardziej zmystowy. Jest on zwigzany
z feminizmem w krytyce. Anka Lesniak, krytyczka prowadzaca portal tédz-art (www.lodz-
art.eu) zajmujacy sie sztuka w todzi méwi, ze krytyka powinna by¢ sexy. Jest to wspotczesne
wcielenie campowej mysli Susan Sontag i jej stynnego zdania z,Against interpretation”: ,in place
of a hermeneutics we need an erotics of art”. Erotyzm byt tu synonimem energii tworczej, jaka
nalezy czerpac ze sztuki, a nie racjonalizowac jej w interpretacjach wyjasniajacych. Sexy krytyka
jeszcze bardziej stawia na zmystowos¢. Nie chodzi jednak o zastgpienie dyskursu intuicja. Sexy
krytyka wywodzi sie z internetu, jest blisko cyberfeminizmu, a internet jest indywidualistyczny;
technologia sieciowa przywraca zwigzek mysli z osobistym charakterem, temperamentem.

Pozostanmy jeszcze przy seksualnych poréwnaniach. Prawicowcy, jak wiadomo, nie
uprawiajg seksu, tylko prokreacje. Krytyka (cyber)feministyczna uruchamia zywiot wihasciwy
internetowi, przeciw ograniczeniom narzucanym sobie i innym. Przykladem ograniczenia jest
zadanie od krytyki telewizyjnego kontrastowania. Mysle, ze Porebski uznatby wyréznienie sex
krytyki. W jednej z recenzji z Biennale pisat o sexy-biennale, zwracajac w ten sposéb uwage na
medialng powierzchownos$¢ imprezy. Uznatby tez zapewne wptyw internetu na obraz krytyki.
Porebski zachecat nas do poszukiwania ,zjawisk inicjujacych’, jak sie wyrazat. Takie zadanie
stawiat przed krytykami.
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DODANO: 2007-05-06

Sex w sztuce

WLASCIWIE - SEXW MALARSTWIE. MALARSTWO MOZE BYC SEXY, DLATEGO
WARTO TRUDZIC SIE JEGO UPRAWIANIEM. JEDNAK KONSEKWENCJE
ARTYSTYCZNE SA ROZLEGLE. PROJEKT BODY PRINTING ANKI LESNIAK NALEZY
DO TENDENCJI ROZSZERZONEGO MALARSTWA, WSKAZYWANA JUZ WCZESNIE)J,
TYLE ZEW TYM PRZYPADKU POTRAKTOWANEGO WYJATKOWO SZEROKO.

W sztuce polskiej sex wystepuje niezwykle rzadko. Pojawia sie najczesciej pod postacia
erotyki. Dla kuratoréw, hasto, erotyka” stuzy do wymijania tematu sexu; utrzymaniu bezpiecznego
dystansu pod postacig ,uniwersalistycznego” dyskursu lub aintelektualnej i niepowaznej
emocjonalnosci. Podobnie postepuja artysci — w pracach sex jest zdystansowany poprzez humor
albo dramat. Tak badz inaczej — sexu samego w sobie i samego dla siebie - nie ma.

«Zagadywanie” sexu w kulturze, tak, aby byt wszystkim poza samym sexem, opisat
Foucault w Historii Seksualnosci.

W Polsce na co dzieh mamy tylko do czynienia ze zwulgaryzowang propaganda
prawicowo - koscielna. Sex w niej jest przedstawiany albo jako homoseksualna perwersja,
dewiacja, albo - przeciwnie - jako rodzinna sielanka. Z jednej strony sa zwierzeta pozbawione
zdolnosci do uczu¢, z drugiej abstrakty oderwane od rzeczywistosci, nie uprawiajace sexsu
tylko prokreacje (w rodzinach). Najbardziej naturalne i ludzkie emocje sexualne sg nieobecne.
Sex w sztuce to cos, przed czym nalezy chroni¢ dzieci i katolikow. | ta ideologiczna umowa jest
akceptowana w instytucjach sztuki.

Sytuacje dodatkowo komplikuje fakt, ze sex jest zadomowiony w kulturze masowe;j.
A skoro tak, to fatwo wykazac iz jest czym$ niepowaznym, ze brak mu wartosci i nie jest godny
»salonéw’, z czym jakos dziwnie zgadzajg sie artysci. Nawet najbardziej krytyczni unikajg tematu
sexu.

Sex, aby byt sexem, a nie erotyka, musi by¢ obecny w sztuce realnie, faktycznie, w wigzku
z konkretem ciafa, ptci.

Rzadkim przyktadem obecnosci sexu w sztuce jest projekt Anki Le$niak Cyber Sex Lab.
Catos¢ jest mocno rozbudowana, wieloelementowa i wielomedialna. Jego czescig byty akcje
zrealizowane ostatnio w todzi w Galerii Patio Centrum Sztuki przy uczelni WSHE i w Gabinecie
Grohmana w Muzeum Ksigzki pod wspdlng nazwa Body Printing.

Obie akcje polegaty na wykonywaniu przez publiczno$¢ odciskow na papierze duzego
formatu z ciata artystki, ktére stawato sie matryca, badz narzedziem malarskim. Zasada w pierwszej
akgji byto odciskanie ciata malowanego przez artystke. W drugiej kazdy samodzielnie mégt malowac
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jej ciato. Odciski byly pieczetowane i podpisywane przez uczestnikow i artystke, po czym stawaty sie
czescia ekspozycji.

Akcje wiazaly sie z prowadzeniem gry psychologicznej z uczestnikiem. Zanim mogt
on przystapi¢ do odciskania czy malowania, musiat wzig¢ udziat w pewnej procedurze. Jej
sens polegat na tworzeniu swoistej ,strefy buforowej” pozwalajacej mozliwie ptynnie przejs¢
od funkcjonowania w rzeczywistosci do sytuacji akcji. Sttumienie sexu w naszej prawicowo-
katolickiej kulturze mogto powodowac szereg zahamowan, badz przesadnych reakcji wobec tak
bezposrednio opartej na sexualnosci sztuki. Konieczno$¢ pokonywania bariery, nawet mocno
umownej, powodowata, ze w samej akcji odciskania braty udziat osoby na nig psychicznie
przygotowane.

W tym celu w Patio, cze$¢ pomieszczenia galerii w ktérej odbywata sie akcja malowania
i odciskania ciata, byta oddzielona zastonka (réwniez malowana odciskami), za ktérg wchodzito
sie pojedynczo. To, co dziato sie za zastonka nie byto tajemnicg — o akcji i jej procedurach
poinformowaty na wstepie kuratorki, rozmawiali o tym uczestnicy wernisazu. Niemniej -
pozostawato tajemnicze. | dopiero przekroczenie bariery fizycznego kontaktu pozwalato
zrozumie¢ sexualny sens akcji i catego projektu. Wymagato to jednak podjecia wstepnego wysitku
natury psychologicznej, a takze intelektualnej.

Do Gabinetu Grohmana wchodzito sie pojedynczo (drzwi pilnowat ochroniarz
wyposazony w rézowe kajdanki). Przed drzwiami ustawita sie kolejka dyskutujaca to, co dziato sie
w $rodku (niektdrzy uczestniczyli we wczesniejszej akcji w Patio). Takze i tu kuratorki wyjasniaty
po co wchodzi sie do gabinetu. Uktad pomieszczen jest taki, ze wchodzito sie z innej strony,
a wychodzito z innej. Wewnatrz Gabinet byt przedzielony na dwie czesci czerwong kurtyna.
Za drzwiami trafiato sie wprost w przestrzen akcji. Po wykonaniu odcisku przechodzito sie za
kurtyne. Sciany gabinetu stopniowo pokryty sie arkuszami papieru z odciskami (ekspozycja
trwafa do konca wieczoru, nie byto wystawy).

Stanowily one scenerie Sweet party Ady Braun, na ktére trafiali widzowie po przejsciu
za kurtyne. Ada Braun pozostaje tajemniczg artystka, badz artystg (niektdérzy twierdza, ze to
znany transwestyta - tak styszatem). Przyjecie byto bardzo dostownie sweet. Skfadato sie z tortu
i stodkosci rozmaitych rodzajéw + stodkie pseudo szampany, wina, sangrie, nektary, etc. ktérych
bezrefleksyjna konsumpcja grozita wymiotami. Przesada w stodkosciach, ich nagromadzenie
i tandetny charakter musiaty uwaznemu obserwatorowi wydac sie znaczace. Rozgryzajac
takocie, badz biorac je z talerzyka, mozna byto trafi¢ na karteczke, jak w chinskich ciasteczkach
z wrézba. Wrézby jednak byty ztowrdzebne - teksty byty cytatami z publicznych wypowiedzi
naszych politykédw i duchownych, od lektury ktérych mozna byto tym bardziej zwymiotowac,
takze intelektualnie. Niewinne Sweet party okazato sie powaznie krytyczne. Akcja Anki Lesniak
i przyjecie Ady Braun doskonale sie uzupetniaty w swoim krytycznym charakterze, ale i odwotaniu
do cielesnosci.

W Galerii Patio akcja byta zwigzana z wystawa. Sktadaty sie na nig powstate w ten sposéb
obrazy mniejszego formatu. Byty one eksponowane przytwierdzone bezposrednio do $ciany,
tworzac na niej siegajaca sufitu piramide. Te odciski, na pierwszy rzut oka przypominajace forma
~motyle” i tak tez nazywane, mylaco prowadza wyobraznie w kierunku niewinnych skojarzen.
Tylko dla uwaznego obserwatora odstania sie w nich to, czym sa naprawde - odciskami waginy,
tona i warg sromowych. Obrazy w swojej bezposredniosci sg ,bezczelne” (tak méwi o nich sama
artystka) i dlatego nie od razu rozpoznawalne. Niektérzy mieli spore trudnosci z zobaczeniem
- oczywistego - zdawatoby sie obrazu. Nie spodziewamy sie tak bezposrednio manifestowane;j
seksualnosci (cho¢ znéw chwila uwagi poswiecona catosci wystawy powinna naprowadzi¢ na
taka mysl).

To jak bardzo nie jesteSmy przygotowani na spotkanie bezposredniej, ,bezczelnej”
seksualnosci w sztuce pokazuje, w jak wysokim stopniu zostata ona w nas sttumiona; jak
zrepresjonowana w kulturze i takich jej przejawach, jak sztuka; wreszcie, jak nie do pomyslenia
jest w sferze publicznej, catkowicie podporzadkowanej prawicowo-katolickiej ideologii. Przy
okazji akcja ujawnita takze to, jak mato uwazni jestesmy w kontakcie ze sztuka, jak gdyby nie
wierzac w sztuke, nie liczac na nig, na to, ze co$ mozemy od niej otrzymac.

Akcja miata miejsce w dniu otwarcia. W czasie trwania wystawy, w miejscu akcji za zastonka,
teraz czeSciowo rozsunietg, zostat ustawiony monitor tv z filmem dvd z dokumentacja akgji.
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Czesciag wystawy w Patio byt film Krytyk sztuki jako jej tworzywo. Jak wskazaty
kuratorki w notce do wystawy, nawigzywat on do filmu Andy Warhola Blow Job z 1963 roku.
Nawigzanie polegato na kompozycji kadru, ktéry ukazuje gérng potowe postaci, podczas gdy
dolna jest poza kadrem, choc¢ to wtasnie od tego, co dzieje sie w czesci dolnej, zalezag emocje,
jakie wyraza twarz i cata widoczna czesc ciata. Artystka pokazuje sie w kadrze naga i pomalowana
jak w trakcie akgji. Jaka akcja dzieje sie poza kadrem? | czy w ogdle? Czy jest to tylko gra? To jest
kino i tu prawdy nie bedziemy pewni nigdy. Odczytanie relacji miedzy widoczng a niewidoczna
czescig filmu jest zalezne od naszej wyobrazni. Wyobraznia widza, odbiorcy, uczestnika,
zostafa wciaggnieta w projekt i odgrywa w nim wazna role. Przypada jej nie tylko bierna funkcja
odbiorcza, aleitwoércza- od niejzalezy powstawanie prac. Artystkazmusza wyobraznie przybytych
do wysitku, a motywuje jg odwotujac sie do emocji sexualnych. Dopuszczenie ich do gtosu, tak
badz inaczej, jest zyskiem widza i sukcesem sztuki.

Artystka na filmie, przezywajac sex, opowiada o wiasnej sztuce i wyjasnia relacje
taczace jej sztuke z historig sztuki (Anka Lesniak skorczyla 16dzka ASP i historie sztuki
w Uniwersytecie t6dzkim). Méwi o osobistych motywacjach artystycznych (faczenia malarstwa
z sexem), o dobieraniu technik do rodzaju emocji (papier, akryl, a nie olej, ptétno) i sposobow
malowania (intuicyjnie nieomal poza kontrolg, a nie studialnie, analitycznie), poddaje krytyce
tradycje tédzkiej awangardy i systemu edukacji artystycznej, sytuuje swoje prace w kontekscie
historii sztuki, opisujac inspiracje, ale i podkreslajac réznice z malarstwem Jacksona Pollocka,
Yves Kleina, Shigeko Kuboty. Konczy rodzajem manifestu swojej sztuki — powigzanie sztuki
z sexem ma spowodowag, ze stanie sie ona zrozumiata dla wszystkich, bo sex rozumieja wszyscy
(tu przywotuje utopijne - zdawatoby sie — pragnienie wyrazone przez Beuysa w stynnym
stwierdzeniu, ze kazdy jest artysta).

Film Krytyk sztuki jako jej tworzywo jest kluczem do zrozumienia akgcji i cyklu
malarskiego Body Printing. Jednakze ten film oraz akcje i wystawa odciskéw ciata, sa - jak
wspominatem — czescig szerokiego projektu. Sktada sie na niego takze strona internetowa,
ktéra miata swojg premiere wraz z wystawg w Patio. Nie jest to strona informacyjna o projekcie,
a projekt sam w sobie (badz element projektu artystycznego). Stad niestandardowe menu
strony gtéwnej - kolaz, tapeta, badz dywan odciskéw, pod ktérymi znajdujemy podstrony,
czyli kolejne elementy sktadajace sie na projekt. Klikajac w obrazki, docieramy do zawartosci
poszczegoblnych stron-projektow sktadowych w przypadkowej kolejnosci. Nawigacja na stronie
gtéwnej nie jest narzucona, narracja nie jest dana, co sugeruje réwnoznacznos$¢ elementéw dla
catosci projektu.

W  centrum, pod obrazkiem odcisku ,motyla” znajdziemy galerie rozmaitych
rodzajéw odciskow ciata sktadajace sie na catos¢ projektu Body Painting. Wokét niego
rozlokowane sg obrazki-odciski biustéw pod ktérymi dostepna jest m.in. dokumentacja
wystaw i akcji, dokumentacja méwigca o metodzie artystycznej i technice wykonywania. Temat
Baroku (tekst o Baroku Orlan) naprowadza na sposéb rozumienia emocjonalnego odnoszenia
sie do sztuki (malarstwa) i manifestacyjnie jawng obecnos¢ emodji (sexualnej). Znajdujemy
tu takze zapowiedzi kolejnych projektéw i zajawki tematow, ktére beda rozwijane. Majg one
charakter research project, czyli polegajg na gromadzeniu danych, ktére nastepnie beda
przetwarzane i wykorzystywane przy tworzenia kolejnych prac. Sa tu takze teksty artystki,
modwiace o jej zainteresowaniach, ktérych wynikiem jest projekt Body Printing. Cze$¢ podstron
odnosi sie wprost do feminizmu, sztuki i krytyki feministycznej. Sa tu projekty dotyczace swoistej
santropologii feministycznej’, czyli research na temat bdstw kobiecych i ich mitéw, co pokazuje,
ze Body Printing ma takze antropologiczny i feministyczny wymiar i takze takim kluczem mozna
go ,czyta¢” Niektore obrazki sa ,puste’, nie prowadza do podstron, co $wiadczy o tym, ze
repertuar tematow wiaczanych w projekt bedzie sie rozszerzat. Zawartos$¢ stron informuje takze
o otwartosci projektu — sg tam teksty innych autorek oraz zaproszenia do wspotpracy. Takze
wspotpraca kuratorska przy organizacji tych dwoch akgji i wystawy dowodzi, iz projekt to swoisty
team work.

Strona www wprowadza inny wymiar. Tytut Cyber Sex Lab (CSL) wskazuje jeszcze inna
$ciezke interpretacyjng (oprocz historii malarstwa, akcji). To wymiar wirtualny. W tekstach na
stronie czytamy o ruchu cyberfeministek (,cyber cunt” - jak niektére z nich mawiaja o sobie)
i o tworzonej przez nie cybersztuce. Ich hasto - wezwanie, by zainfekowac sie¢ slime, tak, by
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stata sie kobieca, mozna by odnie$¢ do sztuki Anki Lesniak. Jako historyczka sztuki, artystka
i osoba pracujagca w necie (redaguje strone lodz-art.eu poswiecong sztuce w todzi) jest
$wiadoma proceséw zachodzacych w sztuce wspoétczesnej. Swiadomie tez ,infekuje ja swoim
slime” czyli nadaje swojej dziatalnosci artystycznej i krytycznej specyficznie kobiecy i sexualny
charakter, sytuujac ja zarazem w ciggtosci proceséw historycznych i dyskursach kultury. Pozwala
to uchwyci¢ specyfike tej sztuki, a zarazem nadaje jej wymiar krytyczny. Dla cyberfeministek
sie¢ to obiecujace terytorium, gdyz jest nowe i tym samym nie zdeterminowane, nie
zawlaszczone, a zarazem z natury otwarte i poprzez to mogace stac sie miejscem dla kobiecej
niekontrolowanej sexsulanosci, sprzyjajace wyzwalaniu ttumionych gdzie indziej kobiecych
instynktéw. Projekt Body Printing rozszerza ,infekcje slime” na pole malarstwa. ,Lab” - obecne
w nazwie projektu - wskazuje na jego warsztatowy charakter, permanentnie nie-skoriczony,
LNienasycony’, méwiac jezykiem Witkacego.

Body Printing odnosi sie wprost do malarstwa. Jest malarstwem i o malarstwie.
Poszczegdlne sktadowe i podprojekty znajdujace sie na stronie www pokazujg, ze obszar
malarstwa w tym projekcie ulegt niezwyktemu rozszerzeniu. Celem malarstwa nie jest tu artefakt
- obraz, czy inna struktura malarska, jak np. wystawa - instalacja. Tak samo nie jest celem
film, czy akcja. Ani tez sfera wirtualna. Powstaje hybrydalna i dynamiczna struktura. Uznajac
taki jej status, mozna méwic o projekcie jako catosci, catosciowym dziele sztuki. Ale zarazem
tez nalezy zauwazy¢, ze jego realizacja dokonuje sie na kilku platformach sztuki - malarstwa,
akgji, filmu, internetu. Jest tu w grze tradycyjnie uprawiane malarstwo, ale tez zakres malarstwa
zostaje znacznie rozszerzony. Jezeli przyjmiemy, ze projekt przynalezy do malarstwa, a zarazem
jest struktura ztozong (hybrydalna) oraz otwarta i zmienng (dynamiczna) i ze jego realizacja
odbywa sie na kilku platformach sztuki, a zarazem, Ze jest catoscig artystyczna, to musimy
uznad, iz mamy tu do czynienia z bardzo rozszerzonym pojeciem malarstwa. | jezeli uprzemy
sie patrzy¢ na takie dzieto sztuki, jak na malarstwo, to oznacza, ze malarstwo zyskato w sztuce
wspotczesnej jaka$ nowa formute. Sygnalizowatem takie zjawisko kilkakrotnie, obserwujac
projekty Olgi Lewickiej (jej tableau vivant, czy wielkoformatowa abstrakcje...), szereg realizacji
Marzeny Turek-Gas (z cyklu MMS), prace Marka Sutka, ostatnio lzy Chamczyk, czy wczesniej
dziatalnos¢ Dziewczat Przeszanownych. Projekt Anki Lesniak jest z nich moze najbardziej
rozbudowany, wieloelementowy, a tym samym pojecie,malarstwa”podlega w nim najwiekszemu
rozszerzeniu.

Arthur Danto, opisujac sposob funkcjonowania teorii sztuki na przyktadzie rozszerzania
pojecia sztuki obejmujacego coraz wiekszy obszar kultury (antropologii), jaki sztuka zagarnia
pod nazwa sztuk pieknych, méwi bardzo obrazowo, ze do muzeum sztuki wiele wnoszono, ale
zarazem nic z tego muzeum nie musiano wynosi¢. Wydaje sie, ze podobny proces spotyka dzis
malarstwo. Rozszerza ono swoje pole znaczeniowe (swojg teorie). Zarazem pozostawia w nim
tradycyjne sposoby rozumienia i uprawiania malarstwa. Jak juz zaznaczytem powyzej, nie chodzi
0 rozmaite sposoby malowania, rozszerzanie repertuaru srodkéw, metod, sposobdw, technik.
Taki proces miat miejsce w latach piec¢dziesigtych i szes¢dziesigtych — wtedy celem byto samo
malarstwo, obraz jakkolwiek szeroko pojmowany, a dzieto sztuki byto definiowane poprzez
ten obraz. Dzi$, ,nowa teoria” obejmowataby 6w rozszerzony sposdéb pojmowania obrazu
malarskiego, ale i znacznie wiecej (zgodnie z zasada przyjeta przez Danto, iz nowa teoria powinna
wyjasniac takze to, co wyjasniata stara). Pojecie,,malarstwo” - oprécz tradycyjnej — objetoby takze
realizacje na innych platformach medialnych, nie tyle kiedy$ niestosowanych w sztuce, co nie
taczonych w jeden projekt (nie obejmowanych wspdlna teoria, czy pojeciem ,malarstwa”).

Czytelnicy Swiata sztuki znaja takze inne wprowadzone przez Danto w dyskurs teorii
sztuki pojecie - ,posthistoryzmu’, sztuki ,posthistorycznej” Nie ma tu miejsca by referowac
szczegbtowo ten poglad Danto. Jest on zwigzany z teorig ,konca sztuki” formutowana
w nawigzaniu do Hegla. Koniec, to koniec sztuki formutowanej historycznie, jako nastepstwo
form. Stad potrzeba innego opisu sposobu istnienia dziet sztuki niz ciag form, np. jako platform
medialnych, na ktérych rozgrywa sie sztuka - projekt (,projekt” to dzis synonim ,dziefa sztuki”).
Trzymajmy sie jednak blisko dziefa sztuki, jakie tu omawiam, po to, by teoria wynikata z obserwacji
faktow, z doswiadczenia sztuki, a nie spekulacji. W ujeciu posthistorycznym, tatwo zrozumiemy
owo rozszerzone malarstwo, i rozszerzajace sie dowolnie dalej, gdyz eksperymenty laboratoryjne
sa w toku. Przyktad Body Printing, a takze projekty innych artystéw, o ktérych tu wspomniatem
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(omoéwione szerzej w innych tekstach w ArtInfo) ukazujg swojg posthistorycznos¢ w tym, ze
pozostajg koherentne, mimo ztozenia z elementéw, ktére jednak zachowuja autonomicznos¢
artystyczna, medialna, techniczno-technologiczng; nie sg nowg catoscia - mixem (potaczeniem);
ani intermedium (zakre$lajac obszary taczne, wspdlne). Nie wystarczy tez powiedzie¢ po prostu
~postmodernizm’, bo nie chodzi o to ile wolno. Chodzi o uchwycenie nici powigzan miedzy
»starg” a,nowq” teorig, tym co w ,muzeum” juz jest, a tym, co sie do niego ,wnosi”. | uczynienie
tego ahistorycznie, bez konstruowania ciggu nastepstw; caty czas pozostajac wewnatrz dzieta -
projektu malarskiego.

Printemps, czyli Wiosna w Domku Ogrodnika, Patio Centrum Sztuki, 18 kwietnia 2007

Primavera, czyli Wiosna w Gabinecie Grohmana, Muzeum Ksigzki
Artystycznej, 21 kwietnia 2007 + Ada Braun Sweet Party
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DODANO: 2007-05-28

Ciasteczko z pieprzem

MALY FESTIWAL SZTUKI PERFORMANCE W GALERII MANHATTAN.
UCZESTNICZYLI: KAROLINA STEPNIOWSKA, KUBA BIELAWSKI, PRZEMEK
SANECKI, ANNA SYCZEWSKA. ARTYSCI POTRAFIACY TWORZYC
+PERFORMANCE MOCNYCH WRAZEN” I TYM RAZEM NIE ZAWIEDLI.

Galeria Manhattan regularnie w swoim programie uwzglednia sztuke performance.
| jest jednym z niewielu takich miejsc w Polsce. Brak sztuki performance w jakiej$ instytucji
oznacza, ze jej dyrekcja nie rozumie gtebokich Zrédet sztuki wspdtczesnej, czyli tego czym ma
sie zajmowac. Performance jest barometrem jej profesjonalizmu. Polskie instytucje sztuki sg
w wiekszosci na niskim poziomie.

W mini festiwaliku sztuki performance w Galerii Manhattan uczestniczyli: Karolina
Stepniowska, Kuba Bielawski, Przemek Sanecki, Anna Syczewska - artysci mtodzi, cho¢ nie
debiutujacy w tej dyscyplinie sztuki. Formy performance odgrywaja w ich sztuce wazna, jezeli
nie wiodaca role. W ten sposéb ich sztuka kontynuuje dzi$ to, co stanowito o sile i radykalizmie
sztuki okresu klasycznej awangardy konceptualno-akcjonistycznej: bezposrednios¢ zwiazku
sztuki i kondycji cztowieka. Dlatego ich sztuka zastuguje na szczegélna uwage.

Ponadto, sg to artysci, ktérych dziatalno$¢ nie ogranicza sie do sztuki wiasnej, ale
ma szerszy zakres. Oczywiscie na miare mozliwosci, w swoich Srodowiskach. Niemniej jest to
dziatalnos¢ wazna, zapewniajaca kontynuowanie w sztuce polskiej akcjonistycznego watku
sztuki Swiatowej. A wtasnie suma takich niewielkich zdarzen buduje posta¢ sztuki. Odbywa sie
to bez udziatu nachalnej propagandy instytucjonalnej, czesto zastepujacej hatasem medialnym
tworzenie wartosci artystycznych.

Artysci wystepujacy w tym pokazie tacza interesujace formy swoich performance
z aktywnoscig na scenie performance. W ten sposéb pracuje wiecej oséb, jednak budzet tego
festiwaliku pozwalat na zaprezentowanie czterech przyktadéw.

Karolina Stepniowska wspéttworzy grupe Dziewczeta Przeszanowne z Torunia. Grupa
niedawno przerwata dziatalnos¢, ale wkrétce sie reaktywuje w nowym projekcie i to jest dobra
wiadomos¢, gdyzartystki prowadzity niezwykle radykalnaitrafng krytyke srodowiskakademickich,
co wciaz jest bardzo potrzebne, gdyz w zbiurokratyzowanych instytucjach, np. przyznajacych
pienigdze na sztuke, zamiast profesjonalistéw liczg sie tzw. autorytety profesoréw, o sztuce
ktérych nic nie wiadomo.
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Kuba Bielawski prowadzi Galerie Klosz.art w tzw. Kolonii Artystéw, czyli budynku na
terenie d.Stoczni Gdanskiej, w ktérym sg pracownie, gdzie dziata takze PGR_ART. Galerie mozna
nazwac projektem, gdyz zdarzenia wynikaja z przyjacielskich relacji tagczacych uczestnikéw.

Przemek Sanecki kuratoruje w Galerii Entropia we Wroctawiu program Performizm
bedacy wynikiem jego spojrzenia na sztuke performance, ktére on w ten sposob propaguje
i poddaje dyskus;ji.

Anna Syczewska robi doktorat na ASP w Krakowie. Tematem jej pracy jest sztuka
performance.

Ciasteczko z pieprzem, jako tytut zbiorowy, pod ktérym s3 pokazywane performance,
moéwi o subwersywnym charakterze tej sztuki. Ciasteczko powinno by¢ stodkie. Pieprzny smak
ciasteczka bytby zaskakujacy. Swiat, tu $wiat smaku, doznatby wstrzasu, przewrotu, szoku.
Tak dziata performance, takie sg jego strategie formalno-artystyczne. Performer pracujac
w konwencji realistycznej, dostownej, zarazem wykonuje co$ przeciw rutynie, czasem logice.
W ten sposdb nasza rutyna i logika myslenia, postepowania, odczuwania, doznaje gwattu. | by¢
moze w umysle i psychice odbiorcy pozostanie slad w postaci refleksji; by¢ moze rzeczy nie
beda juz postrzegane tak samo.

Wieczér w Galerii Manhattan zaczeta Karolina Stepniowska. Pojawita sie na scenie
z wielkim nareczem czerwonych gozdzikéw. Powoli oderwata ich ptatki i uformowata z nich
na podtodze serce. Nastepnie zaczeta je zjada¢. Konsumpcja nie trwata dtugo i zakonczyta sie
torsjami. Artystka przygotowata swoje ciato na takie rozwigzanie. Dwa dni przed akcja prowadzita
gtodéwke. W ten sposdb umozliwita efekt poréwnawczy: ptatkéw tworzacych serce i ptatkéw,
ktore byly trescia zotadka. W kolejnych performance tego cyklu podobnie beda traktowane inne
symbole kulturowe. Zostang one przetrawione — nie tylko w metaforycznym sensie.

Kuba Bielawski uzywa performance dla dania wyrazu swoim wewnetrznym emocjom.
Przy czym, to dos$¢ zwyczajowe stwierdzenie ma tu znaczenie dostowne, bezposrednie.
Performance byt rodzajem koncertu i recytacji, w rozumieniu najlepszych tradycji Fluxusu.
Artysta oznaczyt swoje miejsce siadajac na przywiezionym przez siebie krzesle z flaga. Grat
na gitarze, co znaczy tu, ze ekspresyjnie wydobywat z niej dzwieki szarpiac struny i recytowat
swoje teksty, czasami zmieniajac mowe artykutowana w abstrakt, az po rozdzierajacy krzyk.
Postugiwat sie niekiedy megafonem-szczekaczky. Stuzyta ona do produkowania efektow
dzwiekowych. Krzesto na ktérym siedziat réwniez okazato sie instrumentem, gdyz pozwalato
na skrzypienie podeszwami na jego metalowej poprzeczce do ktérej byt dostawiony mikrofon.
Performance trwat do momentu wyrzucenia z siebie emocji, az po catkowite zmeczenie fizyczne.
W tle moglismy zobaczy¢, a czasem nawet ustysze¢, film bedacy zapisem dokumentacyjnym
zdarzeh w Galerii Klosz.art, rozméw ze znajomymi. Performance opisywat $wiat wewnetrzny
i miejsca zyciowe Kuby Bielawskiego - jego prywatny ,odjazd".

Przemek Sanecki nie potrzebowat Zadnych rekwizytéw. Wyszedt na scene ubrany jak
zwykle. Chwile przechadzat sig, po czym zblizyt sie do widowni i bezwtadnie opadt na najblizsze
osoby. Podnidst sie i powtdrzyt podobng akcje kilka razy. Publicznos¢ szybko zorientowata
sie w zamierzeniu artysty. Wszyscy rozbiegli sie po sali, ale nie uciekli z niej, raczej dyskretnie
usuwali sie z drogi, krazacemu jak cyborg po galerii performerowi, zaliczajgcemu kolejne
upadki z kolejnymi osobami. Jednak w koricu trafit na opdr, a raczej na oparcie, bo sens tej
akcji polegat na szukaniu tego, kto go podtrzyma, udzieli pomocy upadajacemu. Zostat
podtrzymany przez mtodego cztowieka w spodniach od dresu, ktory wykazat dos¢ sity fizycznej.
| tu zaczeta sie inter-akcja, niespodziewana, ale wszak performance to forma otwarta i wszelki
przypadek jest brany pod uwage. Podtrzymywanie zmienito sie w sitowanie. Na pomoc przybyli
inni, ktérzy razem postanowili wynies$¢ performera z galerii. Po drodze jednak wpadli na pomyst,
by zdja¢ mu buty. Zaczeta sie szarpanina, kopanie, ktére przerodzito sie w lekkie mordobicie, rzecz
raczej w galeriach sztuki niespotykana. Po chwili jednak agresja opadfa. Zadziatata konwencja
odbioru sztuki w galerii, cho¢ zarazem zostata ona do$¢ powaznie naruszona, badz zostaty
naciggniete jej granice. Artysta méwi, ze sygnatem by wyluzowac i skonczy¢ akcje byt moment
w trakcie bojki, gdy 6w widz, zadajac ciosy i duszac artyste wykrzyczat:  kopiesz tego, ktéry chciat
ci poméc?!” Znaczyto to, ze perfekcyjnie odebrat on przestanie performance.

Gdy zostata zapowiedziana Anna Syczewska, zamiast artystki w galerii pojawit sie
wielki wieniec. Bytby typowym wieficem pogrzebowym, gdyby nie to, ze z chryzantem byta
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utozona w nim usmiechnieta buzka-emotikon. Napis na szarfie gtosit: ,pie¢ minut aby was
przekonac”. Wieniec zostat zawieszony na $cianie. Dzwoneczek zaznaczyt chwile pauzy, po czym
w galerii pojawita sie mfoda osébka, ktéra wygtosita Spiewajacy telegram. Byt to telegram od
artystki, ktdra przepraszata, ze nie moze tu by¢. Nastepnie widzowie zostali poproszeni, by udac
sie poza galerie za przewodnikiem. Na czele pochodu byt niesiony wieniec. Celem okazata sie
trasa wylotowa z todzi, gdzie przewodnik z wiehcem i osébka-telegram zaczeli tapa¢ stopa
machajac tabliczka ,Krakéw”. Byto to do$¢ trudne zadanie, gdyz spory ttumek i reporterzy
robigcy zdjecia sugerowali kierowcom, ze raczej krecg tu film, niz ze kto$ chce ruszy¢ w podréz.
Cel zostat ostatecznie zdradzony: wieniec miat dojecha¢ do Krakowa i zosta¢ ztozony pod
Smokiem Wawelskim. Zostat ztozony przy skrzyzowaniu koto dworca £édz Kaliska, pod wielkim
kamieniem przygotowanym na jakis pomnik.

Na zakonczenie wieczoru widzowie zostali wyprowadzeni z galerii w miasto, a nawet
w Polske, bo mogli przeciez jecha¢ z wiericem do Krakowa. Wczesniej, w galerii, obserwujac
performeréw uzywajacych swojej kondycji fizycznej i psychicznej jako materiatu do tworzenia
sztuki, mogli uswiadomic sobie kondycje wtasna.

Ciasteczko z pieprzem, kurator tukasz Guzek, Galeria Manhattan, t6dz, 25 maja 2007
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DODANO: 2007-06-25

Cezary Bodzianowski powitat lato

CYKL ASTRONOMICZNY ,,MISTRZA MALYCH FORM PERFORMERSKICH".
MINIMALNE, NIEAGRESYWNE, ALE WIELOZNACZNIE -
TAKA FORMA PERFORMERSKA OPERUJE ARTYSTA OD LAT.

W czwartek, 21 czerwca o godzinie 20:06, czyli w godzinie przybycia astronomicznego
lata, Cezary Bodzianowski powitat je na dworcu £6dz Kaliska. Artysta stat na peronie przez
minute w pozie wojskowego salutujacego, czyli oddajacego honory.

Performance nalezy do cyklu astronomicznego polegajacego na wykonywaniu w 2007
roku performance zwigzanych z nastaniem kolejnych pér roku.

Lato przybyto tego roku w wyjatkowo nie-letnim momencie. W todzi padat deszcz
i wiat zimny wiatr. Niestety w naszym klimacie to normalne. Performance przypomniat, by jak
najszybciej udac sie do biur podrézy z ofertami wakacji w cieptych krajach, a piekne plaze
battyckie, potraktowac jak ciekawostke krajoznawcza.

Ale nie o promocje letnich wyjazdéw tu chodzito, choc taka nieco zartobliwa interpretacja
sie nasuwa.

Bodzianowskiego mozna nazwac¢ ,wielkim mistrzem matych form performerskich”
Ograniczona co do repertuaru uzytych rekwizytow i elementow akcjonerskich forma jest
zawsze ryzykowna, gdyz artysta oprocz wiasnej obecnosci ma niewiele innych materiatéw, ktére
mogtyby postuzy¢ do skonstruowania wystapienia. Mata forma jest oparta na jednym pomysle,
jednym gescie, czynnosci. W przypadku Bodzianowskiego minimalizm $rodkéw jest dodatkowo
zwigzany z krétkim czasem trwania akcji. Dlatego mata forma wymaga sporego ,zaplecza
konceptualnego”w postaci idei i tresci, a takze doswiadczenia performerskiego i sity osobowosci
artystycznej. Dlatego z sukcesem jest zazwyczaj stosowana raczej przez doswiadczonych artystow
i majacych specyficzny talent do sztuki performance. Natomiast oparcie na jednym gescie potrafi
odstonic takze to, ze jest to pierwszy pomyst, ktérego urokowi ulegt artysta i wystepuje on w jego
performance bez ugruntowania w konstrukgji catosci pracy, a takze bez wyczucia kontekstéw,
relacji z otoczeniem i specyfika jego sztuki.

Performance Bodzianowskiego sg ,mate” jeszcze w tym znaczeniu, ze ,zmniejsza’
je sam artysta czynigc z nich prace niemal wylacznie prywatne. O performance (tym, ale
i innych wykonywanych od czasu do czasu w todzi) trudno sie dowiedzie¢, nie towarzysza
im kampanie informacyjne, nie stoi za nimi instytucja, nikt z wyjatkiem samego artysty,
jego najblizszych, rodziny, znajomych. Performance Bodzianowskiego sa kontekstowe, co
znaczy, ze konteksty, w jakich osadzony jest performance majg znaczenie dla jego formy
i interpretacji tresci. Tu kontekstem byta najstarsza tradycja kultury tworzonej przez cztowieka,
zwigzana z prowadzeniem obserwacji astronomicznych. Celebracje zmian pér roku wigzaty sie
z rytmem zycia i mozliwosciami przezycia. Z nimi tez jest zwigzana historia religii. Cywilizacja
uniezaleznifa przetrwanie od pogody. Zmiany p6r roku nie maja juz tak zyciowego znaczenia.
Alemozewartotakgantropologiczng swiadomoséw sobie pielegnowac? Konstrukcja performance
(czesto stosowana przez artyste) byta rodzajem rebusu. Wybér miejsca, peron dworca, sugeruje
odczytanie: przybywanie (np. lata) i odjezdzanie (np. nasze na urlopy). To warstwa spoteczna
mozliwych odczytan tego performance. Artysta temu rytuatowi kulturowemu towarzyszy.
Oddaje mu honory, ale przesada zawarta w jego gescie sugeruje krytyczng wymowe. Wiadomo,
artysta od sztuki nie ma wolnego.

Tytut performance — Czes¢ - wykorzystuje cata game wieloznacznosci tego stowa: oddaje
cze$¢, wita, ale i zegna - wszystko na raz, skupione w jednej matej formie performerskie;j.
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DODANO: 2007-08-05

Robert Kusmirowski w Mechanicznej Pomaranczy

MECHANICZNA POMARANCZA TO PIONIERSKI PROJEKT MARTY RACZEK
ZAKLADAJACY TWORZENIE SPRZYJAJACYCH RELACJI MIEDZY SZTUKA

A ODBIORCA. W JEGO RAMACH ROBERT KUSMIROWSKI ZAPROPONOWAL
NIEZWYKLE INTERESUJACA FORMULE ARTYSTYCZNA.

Marta Raczek, gdy tylko przestata pracowa¢ w krakowskiej Galerii Bunkier Sztuki,
zaczefa realizowa¢ spektakularne i ciekawe artystycznie projekty. Mechaniczna Pomararicza
w Galerii Sektor | w Katowicach (Gérnoslaskie Centrum Kultury) to nowoczesnie pomyslany
projekt, w ktérym galeria staje sie przestrzeniag dla sztuki, a zarazem przestrzenig otwarta,
przyjazna dla widza. By tak sie dziato artysci nie musza odchodzi¢ od swojej praktyki, ani tez robic
czegos okazjonalnego. Rola kuratorki bardziej przypomina role moderatora dyskusji. ,Moderuje”
zaréwno zmieniajacymi sie rodzajami i kompozycjami przestrzeni artystycznych (dziet sztuki), jak
zwigzanymi z nimi dyskursami kilku racjonalnosci.

Jak to sie odbywa? Projekt ma strukture warstwowa, a moze lepiej szkatutkowa.
Niezaleznie od tego, jak opiszemy jego strukture, zasadnicza jej cecha jest powiazanie
poszczegdlnych elementéw tak, by faczyty sie z sobg w catos¢ dyskursywna, czyli, aby mogty by¢
dla siebie punktami odniesienia, wspierajac wzajemnie ,odczytywanie” swoich ,tekstow”.

Projekt trwa od lipca do wrzesnia. W tym czasie trzy razy bedzie zmieniana aranzacja
przestrzeni galerii, zmieniajac sie w wystawe-instalacje. Wykonuja ja: Marcin Berdyszak, Piotr
Kurka, Leszek Lewandowski (lipiec), Ela Jablonska (sierpien) i Jiri Suruvka ze znajomymi
(wrzesien). To pierwsza warstwa projektu. Kompozycja przestrzeni galeryjnej musi bra¢ pod
uwage prace innych artystéw zapraszanych w czasie trwania projektu do galerii z wlasnymi
realizacjami, gtéwnie o charakterze czasowym, akcyjnym i performerskim, oraz screeningéw,
a takze spotkan dyskusyjnych. To druga warstwa projektu. Trzecig stanowi publicznos¢.

Projekt zaktada wiaczenie widzéw w sztuke, tak, by stali sie jej uczestnikami, czyli
uczyni¢ dla nich co$ wiecej, niz tylko otworzy¢ drzwi i pilnowa¢, by ,nie dotykac eksponatéw’,
a tak postepuja galerie narzekajace na brak frekwencji (wiekszos¢ duzych galerii to placowki
socjalne, gdzie chodzi o bycie zatrudnionym, a nie o prace ze sztukga). Widz nie ma by¢ tu jednak
edukowany. Projekt zwraca sie do emocji, widz wchodzi w sztuke, integruje z nig na zasadzie
komfortu samopoczucia w jej otoczeniu. Wnetrze galerii jest takze barem, pubem, kafejka. Jednak
nie jest tak, ze galeria zmienita swoja funkcje. Zmianie natomiast ulegt sposéb odbioru sztuki w
galerii, a takze, co wedtug mnie jest najwazniejsze, nastawienie do sztuki budowane w relacjach
pomiedzy dzietem, instytucja a odbiorca. Stworzenie sytuacji owej innej relacji z przestrzenia
sztuki Swiadczy o zrozumieniu istoty formy nowoczesnych dziet sztuki operujacych przestrzenia
otwartg na bezposrednios¢ obecnosci oraz kontekst.

Projekt jest oparty na powigzaniu tych trzech elementéw: aranzacji catosci przestrzeni
galerii, poszczegdlnych zdarzen realizowanych w tej przestrzeni oraz przestrzeni kawiarni
wprowadzajacej obecnos¢ publicznosci.

Ten ostatni element, kawiarnia-instalacja, to motyw taczacy projekt z filmem
Mechaniczna Pomararicza, gdzie scenerig zdarzeh jest rédwniez aranzacja wnetrza znacznie
przekraczajaca funkcjonalne potrzeby, czyli przyjmujaca cechy dzieta sztuki typu environment.
Akcja (narracja) filmu jest powigzana z tym wnetrzem, a dotyczy probleméw, jakie w aranzacji
wnetrza galerii sg réwniez stawiane przez zaproszonych artystéw: ,mechanizacji” relacji
spotecznych i miedzyludzkich prowadzacych do rozmaitych rodzajéw przemocy.




**

27 lipca w galerii wykonat realizacje Robert Kusmirowski. Dos¢ dawno (jak na
intensywnga aktywnos$¢ tego artysty) nie mozna byto zobaczy¢jego prac w Polsce. Najnowsza praca
byta zbudowana przy zastosowaniu typowych dla niego srodkéw — odtwarzania zestarzatych,
zdegradowanych materialnie przedmiotéw (catych przestrzeni) oraz wigczania w prace wiasnej
osoby, opierania realizacji na mozliwosciach kondycji fizycznej i psychicznej.

Nawiagzujac do zatozen projektu, odtworzyt wnetrze technologiczne, jakby sterowni,
jednak reprezentujace technike blizej nieokreslonych z ,dawnych lat” Urzadzenia zostaly
czeéciowo znalezione, a czesciowo wykonane. Za pulpitem sterowniczym (konsoleta) stanat
sam artysta, ubrany w rodzaj sutanny w ktérej przypominat osobe duchowna, kaptana fantazji
technologicznych (pamietamy ubiory-mundury z Mechanicznej Pomarariczy). W stworzonym
tak obrazie uderzajaca jest sprzecznosé, obocznos¢; s3 w nim reprezentowane dwa $wiaty:
urzadzen mechanicznych oraz cztowieka i cechujacego go zycia wewnetrznego duchowego
i umystowego.

Réwniez pod wzgledem artystycznym praca nawigzuje do form lat piec¢dziesigtych
i szesc¢dziesigtych, environments i powigzanych z nimi happeningéw. Cato$¢ aranzacji jest
rodzajem obrazu, tyle, ze tréjwymiarowego; zbudowanego w pudetku sceny; sktadajacego
sie z przedmiotdéw i stojagcego w niezmiennej pozie artysty. Publicznos¢ mogta kontemplowac
obraz siedzac na krzestach ustawionych przed sceng - krawedziag obrazu. Kompozycja byta
rodzajem zdjecia, stop klatki (freeze frame); statycznego kadru zatrzymanego w ruchu. Jednak
nie do konca.

Waznym skfadnikiem pracy byt dZzwiek, mechaniczny, technologiczny (ale nie techno,
z bitem). Cierpliwy obserwator moégt dostrzec nieznaczny, tak ze wydawat sie ztudzeniem,
ruch dfoni spoczywajacych na suwakach. Jednak, gdy dituzej wstuchiwat sie w dzwiek, mogt
ustyszec jego modulacje. Dzwiek, jego trwanie i zmiana w jego strukturze dokonywane na zywo,
wyznaczaty tez czas trwania dziatania. Kusmirowski stworzyt zywy obraz (badz rzezbe), ktéry
byt jednoczesnie rodzajem koncertu na zywo. Byto to kolejne, bardzo interesujace, hybrydalne
rozwigzanie formalne stworzone przez tego artyste. Po zakonczeniu dziatania na zywo dostepny
do ogladania byt sam obraz wnetrza sterowni z odtwarzanym dzwiekiem.

Robert Kusmirowski, akcja, instalacja, pokaz audio-wideo, 27 lipca 2007
Mechaniczna Pomararicza, Galeria Sektor |, GCK Katowice, lipiec — wrzesier 2007
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DODANO: 2008-02-18

,Polska” i ,Poland”

GLOBALIZM ZMIENIA RELACJE Z MIEJSCEM W KTORYM ZYJEMY.
TA NOWA RELACJA DOMAGA SIE NOWEGO OBRAZOWANIA.
| OKAZUJE SIE, ZE TAKA SZTUKA W POLSCE JEST!

Polska - Poland

Tytut to nie tylko proste ttumaczenie nazwy — to dwa przedmioty naszej wyobrazni.
Polska jest rzeczywista, ale niefajna. Poland jest fajniejsza, ale wirtualna. Zyjemy w czasach,
gdy przynaleznos$¢ narodowa coraz mniej wigze sie z miejscem, a mity narodowe odrywaja od
rzeczywistosci. Polska to nacjonalistyczna zmora, ktérg probowaty ozywi¢ PiS z Radiem Maryja.
Tzw. IV RP byta prawdopodobnie ostatnig taka préba. Okazato sie, ze idea narodowa nie pozwala
dzi$ na utrzymanie wtadzy.To dowéd, ze $wiat zmierza w kierunku innego sposobu organizowania
spotecznosci, a ludzie inaczej budujg swojg tozsamosc.

Polska przedstawiona na wystawie to nic statego: nie jest np. zwigzana z trwatymi ideami,
wartos$ciami, symbolami, miejscami. Przeciwnie. Polska jest w ruchu, w procesie zmiany, w drodze.
To chyba najwazniejsze odczucie zbiorowe wspdtczesnej Polski, zastepujaca odczucia zwigzane
z okresem transformacji i jej skutkami. W sztuce, po okresie w ktdrym przepracowane zostato
doswiadczenie rodzacego sie kapitalizmu, dzi$ czas na podréz. Tamta sztuka wyrazata sie gtéwnie
w formach czerpigcych z kultury masowej. Podréz nie korzysta z optymizmu popu. Dzisiejszej
podrézy nie reprezentuja wielkie figury argonauty, krzyzowca, odkrywcy, konkwistadora,
emigranta.To podrdz turysty dla ktérego podrézowanie nie jest koniecznoscia, a cel jest chwilowy.
Figura turysty doskonale opisuje nasze relacje ze $wiatem. Figura turysty operuje Jan Swidzinski
w przyblizeniach teoretycznych sztuki kontekstualnej.

Pamietajmy jednak, ze jezeli jestesmy turystami, to bardzo jeszcze niedoswiadczonymi,
dopiero na poczatku podrézy.

Prace prezentuja Polske na dwa sposoby, rozbijajac jej wizerunek na dwie czesci:,Polske”
i ,Poland” ,Polska” jest prezentowana krytycznie, czyli w kontekscie spotecznym; ,Poland” —
raczej od strony doswiadczenia whasnego, dla ktérego Polska jest odlegtym ttem. Jednak,Polska”
i ,Poland” to sytuacje biegunowe, czyli statyczne i uchwytne. Natomiast na wystawie sg prace
wyraznie ukazujace, iz znajdujemy sie w sytuacji przejsciowej pomiedzy ,Polska” a ,Poland’,
pozwalajace uchwyci¢ nasza aktualnos¢ w momencie zmiany.

Na wejsciu wita nas godto - orzet namalowany przez Tomasza Musiata
w stylu ekspresjonistycznym, gestualnie, tracagc na realizmie, ale zyskujagc na wyrazie.
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Tak nieortodoksyjne potraktowanie tradycyjnego tematu nakazuje by spojrze¢ z dystansem na
tradycje narodowga. W perspektywie przez otwarte drzwi widnieje wydatna pupa namalowana
przez Bartlomieja Jarmolinskiego, troche secesyjna w stylu, o liniach ciata zmanierowanych,
jak u Egona Schiele. Jest ona opatrzona znaczkiem ,Teraz polska’, stuzacym do kampanii
reklamujacych Polske — nie wiadomo komu i po co - ideologicznie motywowana hucpa bez
praktycznego sensu. Oba obrazy Swietnie by wygladaty w Paftacu prezydenckim, tam gdzie
kiedys wisiat obraz Dwurnika, pod ktérym prezydent Kwasniewski $ciskat innych prezydentow.

Plakat i komiks to czesta forma na tej wystawie, ale tez stosowna do dyskutujacego
charakteru wystawy.

Plakat, jaki zaprojektowat Piotr Hotub, dotyczy ekologii. Wzywa do segregowania
Smieci, a te pozyteczna idee wyraza poprzez infografike pokazujaca podziat mandatéw w sejmie
(poprzednim). Wybory to segregowanie $mieci. Znaczek recyklingu, moze tu oznacza¢ takze
krazenie w uktadzie zamknietym tych samych politykéw w réznych konfiguracjach, czyli
rzeczywisty brak wyboru.

Skoro gest wrzucania kartki do urny ma sens segregowania $mieci politycznych, to
dalszy ciag tej historii dopowiadajg plakaty Krzysztofa Fabiniaka. Wprost polityczne, krytyczne
wobec PiS, ale i LiD, rozliczajg PiS z obietnic i przypominajg mafijne ukfady czasu SLD.

Marcin Wilkoszewski réwniez pokazuje plakaty, formalnie blizsze street art, mniej
wprost zaangazowane politycznie, ale ich krytyczny sens jest ukazany poprzez poszukiwanie
osobistej przestrzeni wolnosci. Jednak to wtasnie dlatego te prace wskazuja na spoteczny brak
wolnosci.

Bezkompromisowe w krytyce owej zmory nacjonalistycznej polskosci sa prace wideo
Pawta Hajncla. To krotkie historyjki, notatki obrazéw mysli, rodzace sie spontanicznie pod
naporem $wiata, niemal odruchowe reakcje kazace siegna¢ po kamere. Film Poznaj swdj
kraj pokazuje, jak artysta wymawia tytutowe zdanie jednoczesnie przygryzajac sobie jezyk.
W Holy Water beznadziejnie walczy, by odwrdéci¢ skutki ochrzczenia, prébuje brutalnie zetrzec
narysowany na gtowie krzyz. Historia jednego narodu to historia Polski opowiedziana przez
artyste. Najpierw pojawia sig plansza z datg wydarzenia, po czym wykonuje on balet na tle flagi,
ubrany w czerwone rajtuzy i biatg koszule. Dziedzictwo to historyjka,zwyktego” poranka naszego
bohatera - czyli samego artysty: co rano budzi go bicie dzwonéw z pobliskiego kosciota, po
porannych czynnosciach wychodzi z domu zabierajac z soba wielki drewniany miecz, po drodze
catuje figure stojaca w koscielnym ogrodzie naprzeciw. Wszystkie wideo sg nagrywane w domu,
ktory jest scenografig méwiaca o skromnych warunkach zycia, co jawnie kontrastuje z nadeta
ideologia polityczna, czy religijna. Mimo podobienstw do stylu grupy Azorro, Hajncel wyraza sie
bardziej wyraziscie, by nie powiedzie¢ odwazniej, bez oportunizmu.

Film Grupy Tezewe to opowiedziana w formie listu do prezydenta (nie jest powiedziane
jakiego - reprezentanta wtadzy) historia dziewczyny, ktéra zamiast realizowad marzenia o byciu
artystka musi pracowac w warzywniaku. Niewazne czy historia jest prawdziwa czy nie, wystarczy,
Ze wszyscy znajacy polskie realia uznamy ja za prawdopodobna. To wspétczesna historia o Janku
Muzykancie, oskarzenie systemu, ktéry tak marnotrawi mozliwosci rozwoju kultury.

Mit PRL, dos¢ czesto eksponowany w sztuce polskiej, w tej wystawie pojawia sie
marginalnie, a jezeli juz, to nie wida¢ zafascynowania nim. Artysci tu reprezentowani tylko
marginalnie siegajg po PRLowskie formy kultury popularne;j.

Kamil Macejko odwotuje sie do PRLowskiej przesztosci pokazujac Elementarz Falskiego,
wydawatoby sie niezmieniony, ale uwazna lektura pozwala wskaza¢ znaczace zmiany — nad
miastem powiewa Union Jack, a wszyscy pracujg w ... British Petroleum.

Dostosowanie elementarza do naszych czaséw wprowadza tematyke ,Poland”. Nie jest
to tylko krytyka nowego $wiata w ktérym znalazta sie Polska. Jezeli tak, to posrednia. To raczej
obserwacjaidokumentacja, a takze poradnik surwiwalu, przetrwania w Swiecie,Poland”w ktérym
sie znalezlismy.

Jednak juz druga praca artysty na tej wystawie powraca do ,Polski” — eksponuje
zaswiadczenie lekarskie stwierdzajace jego przydatnos¢ fizyczng do zawodu nauczyciela.
To dokument tylez absurdalny, co upokarzajacy. Wynalazek komunistycznej biurokracji, jezeli
jeszcze obowiazuje (zostat wydany w 1995 roku), to jest zywa skamienieling PRLu, i dzi$ moze
by¢ sztukg sam w sobie.
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Obraz Macieja Bohdanowicza réwniez ilustruje relacje polsko-brytyjskie. Przedstawia
on $ciane - kawatek prymitywnej architektury supermarketowej, na ktérej widnieje napis
+Polska”, jednak graficznie wykonany identycznie, jak ,Tesco”

Norbert Trzeciak pokazat dwa cykle fotoséw. W jednym rozprawia sie z mitami
opozycji demokratycznej czasu komunizmu. W drugim z mirazami kapitalizmu widzianego
z polskiej perspektywy. Metoda artystyczna jest w obu cyklach taka sama - zestawia fotografie
z podpisem. | to zestawienie obrazu i tekstu buduje narracje prac, wspierajac sie nawzajem.
Pierwszy cykl to dwie cz-b fotki. Na jednej pokazuje siebie z prowokacyjnym podpisem
Zawsze chciatem zosta¢ agentem UB. Druga to mezczyzna z podpisem Zatuje, ze nie donositem
na kolegéw z Solidarnosci. Wiele wyjasnia podany wiek postaci — autor .26, mezczyzna 1.62.
Drugi cykl to kolorowe fotografie produktéw i przedmiotéw — symboli konsumpcji, z podpisem
streszczajacym w jednym zdaniu jaka$ smutng historie zwigzang z poszukiwaniem szczescia za
granica. W ten sposéb demaskuja mit zachodu, jako krainy szczescia.

Zbyszek Nowicki pokazat cykl rysunkéw (z natury jak zapewnia w podpisie)
zatytutowanych Sylwester z Benedyktem XVI. To ,dokumenty” imprezy mtodziezowej, w ktorej
uczestniczy Papiez, wykonujacy w tym otoczeniu swoje gesty. Styl dowcipny, blizszy
raczej czasom Grupy tadnie.

Damian Chrobak pokazat rodzaj blogu i fotoblogu - prywatne zdjecia i opisy zycia
w Londynie. Nie sg one spektakularne, ale méwig o chwilowosci zycia i wiezach w grupie
znajomych.

Centrala Rybna pokazata filmy z akcji jakie przeprowadzita w Berlinie — aukcji sprzedazy
polskiej ziemi na kilogramy, otwarcia urzedu posrednictwa pracy angazujacego Niemcéw do
pracy w Polsce, oraz zawieszenia flagi z logo grupy na kolumnie zwyciestwa w parku Tiergarten,
gdzie pono¢ w maju 1945 roku Zotnierze zawiesili polska flage.

**

Tak sie ztozyto, ze wystawa miata miejsce w czasie, gdy pojawita sie ksigzka Jana Grossa
Strach i wybuchta debata wokét tematu antysemityzmu polskiego. Szerzej wywotana zostata
dyskusja o tym, czym dzi$ jest Polska, co to znaczy bycie Polakiem. Ksigzka powinna by¢ lektura
szkolng, tak wiele méwi o polskiej tozsamosci. Pokazuje polski antysemityzm (a szerzej rasizm
i nietolerancje) splecione z kosciotem katolickim w Polsce. Polski antysemityzm ma charakter
ludowy, wystepuje na poziomie parafialnym.|tam tez powinien by¢é przezwyciezany, atam wtasnie
jest broniony. Dyskusja (i nie tylko ona) pokazuje, ze polski kosciét to intelektualne dno.

Dyskusja nad polskim antysemityzmem stworzyta kontekst wystawy, cho¢ sam temat
nie byt poruszany w wystawie. Najwyrazniej kosciét nie jest najwazniejszym tematem dla
miodych artystow. Sztuka pokazana na wystawie Polska — Poland bierze na cel prymitywna
i anachroniczng ideologie nacjonalistyczng, narodowosciowa, ktéra tez za antysemityzm
odpowiada. Wiec, cho¢ nie sam antysemityzm byt tu krytykowany, to skrytykowane zostaty
jego zrodta. Chetniej podejmowano temat biezacej polityki. Stusznie, gdyz to politycy decyduja
0 naszym zyciu praktycznym. Ta swiadomos¢ ujawnita sie w wyborach 2007, gdy to gtéwnie
mtodzi ludzie odsuneli od wiadzy wioche polityczna, takze te zwigzang z kosciotem. Dzieki
mobilizacji wyborcéw przegrali cenzorzy sztuki. Nieznalska w sztuce jest, a jej przesladowcéw
w polityce nie ma.

Wystawa, odwazna i najbardziej aktualna z dzi$ mozliwych, pojawia sie w matej galeryjce,
w domu kultury, dysponujacej minimalnym budzetem. Gdzie sg wielkie instytucje, galerie, muzea?
Czym sie zajmuja — chyba sobga! Gdzie sg pracujacy w nich kuratorzy — nadstuchuja kogo warto
promowac? Nie poszukuja tylko kombinuja. Tymczasem w Polsce dzieje sie sztuka reagujgca na
rzeczywistos¢, opisujaca swiat w ktérym zyjemy.
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DODANO: 2008-05-08

Light & Hard

EWA SWIDZINSKA - ARTYSTKA KTOREJ BOJA SIE KURATORKI TZW.
GENDEROWE, A KTORA NIE BOI SIE WYKONAC ARTYSTYCZNEGO COMING
OUT. DRUGA NAJCIEKAWSZA, PO EWIE PARTUM, SZTUKA CIALA W POLSKIEJ
AWANGARDZIE FEMINISTYCZNEJ (WEDLUG KRZYSZTOFA JURECKIEGO).

»,Coming out — ujawnienie sie — okreslenie stosowane zazwyczaj przez homoseksualistow, gdy
zaczynajg mowic otwarcie o swoim seksie. Seks jest w oficjalnej kulturze polskiej, takze sztuce,
tak sttumiony, ze kazdy, kto méwi otwarcie o seksie dokonuje réwnie heroicznego aktu. Czasami
z podobnymi konsekwencjami - wykluczenie, a przynajmniej opatrzenie etykietka. Seks to
gorrracy temat. Zwilaszcza spotecznie. Takze artystycznie. Nie ma zbyt wielu spraw w ktérych
sztuka i spoteczenstwo bytyby tak sobie bliskie - jak w tym, ze sa rownie daleko od seksu.
Zarazem sztuka to jeden z najlepszych sposobéw dokonywania zblizen. Seks to mogtaby by¢
dobra ptaszczyzna nawigzywania spotecznego kontaktu; coming out to takze dobry poczatek
dialogu, co w demokratycznych spoteczeristwach jest sposobem na katharsis (w innych moze
by¢ nim orgia).

Aby seks mdégt oddziatywac w sztuce i sferze publicznej, nie moze by¢ plastikowy,
popowy. Musi mie¢ mocng dawke realizmu. Obraz powinien by¢ dostowny. Nawet brutalny.
Wtedy bowiem jest wiarygodny. Ale wtasnie wtedy budzi opdr. Seks z obrazéw medialnych,
erotycznych i pornograficznych, jest niewiarygodny, nieprawdziwy, wirtualny. To bajki o seksie.
A od bajkitatwo sie zdystansowac traktujac jg niepowaznie. Jezeli jednak pojawia sie cho¢by nutka
realizmu nie do zakwestionowania - pojawia sie problem. Takiego seksu, mowigc freudowskim
jezykiem — nie mozna sttumi¢, odsuna¢ od siebie. Wtedy trzeba sie zmierzyc¢ z obecnoscia seksu.

Obrazy seksu tworzone przez Ewe Swidzifiska zawieraja zawsze element realizmu,
ktéry méwi nam, ze mamy tu do czynienia z sytuacja na serio; ze seks jest tu pokazany naprawde,
ze jest jest realny. Jest — mozna powiedzie¢ - w tych fotkach ,performowany’, nawiazujac do
innej praktyki artystycznej Ewy Swidzinskiej. Tak jak performance jest sztuka oparta na czasie
terazniejszym, dzieje sie tu i teraz, tak tez tworzone przez nig obrazy fotograficzne seksu sa
performatywami. Nie dlatego, Ze s rejestracjg jakiegos,teraz”, a dlatego, ze oddziatywaja seksem
na,teraz’, na czas terazniejszy patrzacego, w jego czasie terazniejszym, spetniaja sie w momencie
ogladania, w owym po lacanowsku rozumianym spojrzeniu (to patrzacy jest niejako zwrotnie
widziany przez to, na co patrzy).
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Poszukujac, za Barthsem, punktum w tych obrazach, odnajdujemy je wiasnie w tych
realistycznych szczegotach. To one decyduja o wyrazie tych obrazéw. To takze one zadrazniaja,
irytujg wyobraznie, gdyz dowodza realizmu seksu ,uprawianego” w tych obrazach. Punktum,
poprzez ktére zwrotnie obraz dociera do naszej (patrzacego) wyobrazni, s realistyczne, a nawet
brutalistyczne szczegéty ciata - jego niedoskonatosci, zazwyczaj doktadnie usuwane, wygtadzane
w obrazach popowych. Nieogolone wtosy, zmarszczki, przebarwienia, zadrapania, rozstepy,
skora, ktéra nie jest gtadka i aksamitna, etc. To wszystko zostaje swiadoma decyzja wtaczone
w obraz seksu.

W planie ogdélnym, bohaterem (bohaterka) jest tono, jej wtasne. Jest to wiec
spojrzenie na siebie w lustrze, znéw, odwotujac sie do Freuda-Lacana — 6w moment nabywania
tozsamosci. A utozsamienie powoduje, Zze obraz seksu tym bardziej narzuca sie jako jej wiasny,
a tym samym niezaktamany, prawdziwy. Nikt nie ma watpliwosci, ze to seks autorki, seks autorski.
To autoerotyka. A jej sifa bierze sie z tozsamosci - petnej, bezczelnej akceptacji pokazanej sytuaciji.
Na obrazach nie pojawia sie twarz, nie widzimy w zwigzku z tym emocji - widzimy tylko tono,
czasem ptlatki waginy, i dtonie — emocje sa juz nasze wtasne, wyzwolone, uwolnione przez obraz
jej seksu, co do ktérego autentycznosci nie mamy ztudzen. Nie ma tu zadnej bariery, szyby,
zastony, ktéra mogtaby postuzy¢, jak koto ratunkowe, do zbudowania wewnetrznego dystansu
wobec tych obrazéw. Jestesmy w nich, a wcigga nas w nie samo nasze spojrzenie. Gdy patrzymy
na jej seks — patrzymy w gfab siebie, na wiasny seks. A takiej penetracji umystéw nie lubimy,
zwtlaszcza gdy wchodzi sie w nasze umysty bez zabezpieczenia, bez ostrzezenia. To gwatt. | o tyle
tez op6r przed tymi obrazami jest zrozumiaty. Ale nie moze by¢ usprawiedliwiony - wszak
oprécz tego, ze artystka kladzie nas widzéw na psychoanalitycznej kozetce. Dokonuje takze
otwarcia dyskursu. Dlaczego nikt nie korzysta z okazji, by go podja¢? Pracami Ewy Swidzifskiej
nie zainteresowaty sie galerie, nawet te prowadzone przez rzekomo sprzyjajace sztuce kobiet
kuratorki; nie probowaty sie nig zajmowac rzesze krytyczek od gender, feminizmu, etc. Pomijam
Lnaturalny” oportunizm instytucji, ktéry tez tu gra role. Wejscie w swiat jej obrazéw wymusza -
koniec koncéw - podobny coming out, jakiego dokonuje artystka. W koricu wstepna dyskusja
o Freudzie, Lacanie, Zizku nie moze by¢ zbyt dtuga.

Ewa Swidzifnska wykonuje fotografie seriami (seansami). Na prezentacji w Galerii Kont
zostanie pokazany wybér kilkudziesieciu (okoto 100) fotografii. Wyobraznie widzéw zaatakuje
spora dawka seksu, jezeli beda tak odwazni, by stawi¢ czoto wtasnej seksualnosci do ktérej
przeciez natychmiast dotrg parzac na te prace.

Artystka poddaje swoje tono pewnym zabiegom estetyzacyjnym, biutyfikacyjnym. Jest
ozdabiane ornamentacjg zewnetrznga, jak w tych fotkach, gdzie pojawia sie sztuczna bizuteria,
dodatki galanteryjne, brokat, czy inne glamour $wiecidetka, czasami kupione, czasami tanie
i kiczowate, a czasami domowe, jak ozdoby choinkowe, zmieniajgc swoje fono w rodzaj kapliczki
do uprawiania prywatnej dewocji seksualnej, ktorej faktycznie stuzy. | gdyby nie realistyczne
punktum uleglibysmy ztudzeniu, ze chodzi tu o gre w pop. Wagina to klejnot drogocenny. Inna
seria fotografii — z uzyciem czerwonego buta szpileczki w rézny sposéb utozonej na fonie, badz
wcisnietej miedzy zacisniete uda - odwotuje sie do znanej bajki, czyniagc z niej zarazem bajke dla
dorostych.

W innej serii obrazéw fono zostaje ,ucielesnione” za pomoca kosmetykoéw stuzacych do
makijazu twarzy — szminka, maskara, puder, kremy, fluidy, etc., natozone na tono, wargi waginy,
przeniesione tam z innego pola zabiegéw upiekszajacych, gdzie wszak tez stuza seksualnosci,
tym bardziej podkreslaja i otwierajg seksualnos¢. Jednak tu aplikacja kosmetykéw odbywa sie
tak, ze efekt jest brutalizujacy, a nie harmonizujacy piekno. Seks staje sie fizyczny, fizjologiczny
- to kolejny moment punktum w tych fotach. Podczas gdy witasciwa aplikacja kosmetykow
(we wiasciwe miejsca) powoduje, ze erotyka staje sie medialna tzn. tatwo przyswajalna
i powierzchowna.

Gdzie$ pomiedzy tymi seriami fotografii sytuujg sie te bazujace na kokieterii. Tu
przyktadem niech beda obrazy z uzyciem sztucznego futra, kolorowego badz czarnego,
utozonego na tonie i podbrzuszu, pokazanego wraz ze Scinkami i pracg nozyczek. Tu seks
jest eksponowany tak jak w erotyce lekkiej - przez gre zakrycia/odkrycia. Z kolei przesada,
nadmiarowos¢ futra pokazuje, ze wsrdd tych czasem brutalnych obrazéw, moze tez pojawic
sie humor, ironia (autoironia), dystans do siebie i swojej sztuki. Podobnie s3 budowane fotki
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z ubraniem, sukienki czarne, czerwone siatkowe, przezroczyste prowadza gre wyobrazni -
zakrywaja/odkrywaja, sg przeswietlone swiattem, badz powigzane z autoerotyczng gra dtoni,
palcow. Jest takze fotka z fonem posypanym pieprzem, co jest swoistym kalamburem, rebusem
obrazowo-lingwistycznym, szyfrujgcym erotomariska zachete.

Osobna serig, bardzo rozbudowanga tworza obrazy z wykorzystaniem $rodkéw higieny.
Tu naleza obrazy tytutowane Czarna bizuteria z uzyciem czarnych podpasek. Czarna podpaska
stuzy rafinacji estetyki, a jednoczesnie wskazuje na kobieca biologie. Nazwanie jej ,bizuterig”
méwi o checi eksponowania jako estetyczne tego, co jest ukrywane jako nieestetyczne -
czyli miesigczki i krwi. Nie chodzi tu o abject. Okres mnie ozdabia - zdaje sie méwic¢ artystka,
wykorzystujac czesto obraz krwawigcego, cieknacego tona, waginy. Jednak zawsze jest to
obraz seksualny i jako taki prezentowany. Tytut sugeruje takze krytyczng tre$¢ — to obraz
walczacy, w nawigzaniu do czarnej bizuterii noszonej w czasie powstania styczniowego i po
jego upadku. Seria higieniczna jest istotna takze dlatego, ze réwniez w swoich performance
artystka postuguje sie splywajaca po ciele kleista, zelowa substancja, technicznie bedaca
jakims$ rodzajem chemii kosmetycznej. Jednak 6w obraz, zwtaszcza dla wyobrazni meskiej
kojarzy sie jednoznacznie z oblewaniem ciata sperma, seksem orgietkowym, zbiorowym,
bukkake. W ptaszczyznie interpretacji krytycznej, mozna je odczyta¢ jako nadmiarowos¢
pielegnacji ciata, wymuszang spotecznie na kobietach. Ewa Swidzinska nie zapomina o innym
krytycznym watku taczacym sie, zwtaszcza w prawicowej Polsce, z seksem. Swiadczg o tym
fotografie pseudo-patriotyczne, badz, ukazujace inny, wiasny, patriotyzm: bialo czerwona
opaska powstancza pojawia sie tu jako podwigzka, opasujaca eksponowane w seksy pozie
udo odstaniajgce sie spod sukienki. Swietokradztwo! - zakrzykng po mesku prawicowi
patrioci. M6j kraj, moja tradycja i moje ciato - zapewne odpowie Ewa Swidzinska z d.
Umiastowska, ktérej historia rodowa daje prawo do stworzenia wiasnego obrazu ,Polonii”.

Fotografie Ewy Swidzinskiej poruszajg liczne watki. Ten skrétowy ich przeglad,
zaprezentowany powyzej, pokazuje, ze z jej obrazéw mozna wyinterpretowac wiele tresci,
o réznorodnym charakterze, egzemplifikowac jej sztuka wiele dyskurséw. Jednak zawsze, tym
Co spaja jej artystyczne poszukiwania jest seks, jej seks — wihasny, prywatny, domowy. Jednak,
gdy pojawia sie w domenie publicznej (np. w galerii), staje sie seksem patrzacego. Mozna
powiedzie¢, ze sg to prace Ewy Swidzifnskiej o waszym, widzéw (takze moim) seksie. Ale nie
lekajcie sie — seks zbawi wasze dusze.

PS.
Tekst zostat napisany przed wystapieniem Ewy Swidziskiej w Galerii Kont, ale z okazji tego
wystgpienia — miat utatwi¢ widzom kontakt z jej sztuka.

Jednak tytut zostat nadany po wystapieniu i jest pomystem samej artystki, ktéra tak
pisata w prywatnej korespondencji o tym performance:

~Moge napisac tez swoje dwa stowa.

Miatam rzeczywiscie fluidowac sie 10 litrami pudru w kremie, miatam tyle nawet tego, ale
ostatecznie wybralam mafg tubke i smarowatam tylko strefy erogenne, rece kojarzace sie
z dotykiem, tono i ze dwa razy maznetam cycki. No i jeszcze obcasy. Psikanie spreyem wydato mi
sie i niebezpieczne i erotyczne i uduchowione ze wzgledu na kolor”

»Chciatam zasugerowac w perfo miejsce, jakim sie bede sie zajmowac w fotkach, ze jest
to reka a wtasciwie palce, tono i wagina, juz nie chce pisa¢ oczywistosci, o dtugosci dtoni, ze
wtedy naturalnie, najblizej jest im do waginy, zwlaszcza, gdy jeste$my nago, a jeszcze bardziej
gdy stoimy nago.”

.Jeszcze jedno, po Twoim tekscie wpadtam na stopniowanie, najpierw kosmetyczny
light a pdézniej hard, gdy pojawia sie wytrysk farby, [...]. | jeszcze réznica zapachéw, tez light
i hard”
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Franko B - formy graniczne, doznania
ekstremalne

ZETKNIECIE Z FRANKO B - PERFORMEREM UZYWAJACYM FORM RYTUALU -
WYPROWADZA NAS NA MOMENT Z OTACZAJACEJ RZECZYWISTOSCI, DOWODZACTYM
MOZLIWOSCI TKWIACYCH W SZTUCE, ALE | W NAS SAMYCH.

Forma ,klasycznego” performance przyznaje widzowi role bierna, by tym bardziej
wyeksponowac indywidualnos¢ artysty. Co prawda, od czasu do czasu kto$ wpada na pomyst
wciggniecia widzow w akcje, ale zasadg jest $cisty podziat rél. Widz tylko patrzy - jak na obraz/
obiekt.

Performance Franko B odwraca te relacje. To widzowi sg dostarczane bodzce, tak, ze
jest on zmuszony do doznawania - bezposrednio. W tym celu ma zosta¢ uruchomiona sfera
zmystowosci, a wytagczona racjonalnos¢. Performer natomiast zachowuje sie biernie. Nie zajmuje
widza swojg 0soba, prezentacjg swojego ego w formach akcyjnych. On zjawia sie — dostownie.
Jest zjawa, do tego stopnia, ze nie jestesSmy pewni, czy widzielimy go naprawde, czy uleglismy
ztudzeniu. Jego obecnos¢ zdaje sie rodzajem wizji, wynikiem halucynagji.

Jednak, aby percepcje widza doprowadzi¢ do tego stanu, nie byty potrzebne Zzadne
uzywki. Wystarczyto kilka klasycznych zabiegéw, ktérymi teatr od zawsze oddziatuje na nasze
zmysty. W tym sensie, performance byt bardzo teatralny, wypetniat misje teatru — zmierzat
do tworzenia iluzji, oderwania od rzeczywistosci racjonalnie postrzeganej. Jego misja jest
przeniesienie w inny $wiat, pozaracjonalny. Ma wytaczy¢ myslenie, swiadomos¢. Intuicyjnie
pasuje tu stowo spektakl — byto to spektakularne. To byt teatr w sensie zrédtowym - Swieta,
karnawatu, ktérego celem jest, chwilowa chocby, przemiana - katharsis. Czas spektaklu ma by¢
(i jest) czasem innym niz codziennos¢.

Jednak nie pada tu zadne stowo. Komunikacja z widzem jest pozajezykowa. Tekstowa
wskazowke interpretacyjng znajdziemy w tytutach, jakie swoim pracom nadaje Franko B: I miss
you, Oh lover boy (tytuty performance), Full of love, The Artist’s Body. Then and Now (tytuty wystaw),
Blinded By Love (tytut wyktadu). Tytut performance tu omawianego brzmiat Don't Leave Me This
Way. Wszystkie one méwia wprost o sferze emocji. Znakiem - logo artysty, wyrazem jego credo,
jest czerwony krzyz, ktéry, podobnie jak u Beuysa, wskazuje na wspétczucie w obrebie wspdlnoty
wartosci humanistycznych. Ale takze kieruje nasza uwage na ciato wiasne artysty, ktére jest
~voluptuous” - lubiezne, zmystowe, rozpustne — wedtug okreslenia na jego stronie domowe;j.
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Performance Don't Leave Me This Way zostat skomponowany z nastepujacych srodkéw:
najpierw zapada nieprzenikniona ciemno$¢. Punktowe Swiatto wydobywa jedyny element
scenografii — krzesto ustawione na scenie. Nastepnie, w ciemnosci widz zostaje zaatakowany
dobiegajacymi ze wszystkich stron dzwiekami. Dzwigki sa gtosne i nieprzyjemne, ale nie kojarzace
sie z niczym konkretnym (badz ze wszystkim po trochu), czyli abstrakcyjne. Nastepnie w oczy
widowni zostajg zapalone silne reflektory. Ta sekwencja zdarzen powtarza sie rytmicznie.

Ogtuszeni i oslepieni, prébujemy co$ dostrzec, zorientowac sie w sytuacji na scenie.
Tawalka miedzy oslepieniem a préba widzenia jest niesamowita. Silne, skrajne bodzZce pozbawiaja
umyst mozliwosci ,normalnej” pracy. Percepcja jest zaburzona, widzimy poprzez powidoki. Przy
pewnym wysitku, przez moment, jestesmy w stanie dostrzec, ze na krzesle ktos siedzi. Ale moze
tylko nam sie wydaje. Posta¢ pojawia sie i niknie. Trwa tudzenie naszych zmystow.

Mozemy tylko sie domysla¢, ze widzieliSmy artyste. Siedziat bez ruchu na krzesle
i ukazywat sie nam, a raczej majaczyl, jak zjawa. Byt obrazem. Jego akcja byt statyczna. Po prostu
byt - byt obecny. Reszte ,pracy” przy tworzeniu tego spektaklu wykonywat widz, a raczej jego
zmysty — wzrok stuch, mézg zdezorientowany bombardowaniem kraricowo przeciwstawnymi
bodzcami.

Ciato Franko B catkowicie pokrywaja tatuaze. Przypominaja malarstwo prekolumbijskie,
moze aborygenskie, badz jeszcze inne motywy zaczerpnigte z etno sztuki, a takze komiks.
Artysta wygladat jak totem indianski pokryty wzorem ornamentacyjnym, abstrakcyjnym; na poty
antropomorficznym, na poty zoomorficznym. Tego doktadnie nie moglismy dojrze¢. Widzielismy
zjawisko. Wielkiego Ducha.

W Teatrze Dramatycznym bylismy uczestnikami szamanskiego rytuatu (co dotarto do
mnie po spektaklu, dodajmy jeszcze, Zze inna wersja tego performance przewiduje spotkanie
1:1). Przypomnijmy, ze w innych performance Franko B uzywa krwi, ktéra jest silnie nasycona
znaczeniamiipetnirole czynnika stuzacego transformacji. Rolg szamanajest dokonanie potaczenia
miedzy sfera Ziemska, codziennosci, a sferg zaswiatéw; prowadzenie duszy, tam gdzie nie moga
udac sie ciata. Tyle, Zze tu $rodkiem zmiany Swiadomosci (anestezji, wytaczenia swiadomosci
racjonalnej, myslenia dyskursywnego) byta technika. Seans szamanski wypetnia jednak swoj sens.
By¢ moze tylko wzgledy odpowiedzialnosci za bezpieczenstwo widza powodowaty, ze spektakl
nie trwat dtuzej, co na pewno posunetoby deprywacje do skrajnosci, a czego skutki mogtyby
by¢ nieprzewidywalne. Przeciez w naszym cywilizowanym spoteczenstwie odwyklismy od
szamanskich rytuatéw. Zetknelismy sie tylko z prébka takiego spektaklu zmiany swiadomosci.

Jednakowoz, dowiedzieliémy sie, ze wciaz jest to mozliwe, ze tkwig w nas, naszym
organizmie mozliwosci przemiany swiadomosci. Mozna podja¢ probe przejscia — przynajmniej
na chwile — na druga strone wiasnej racjonalnosci.

Ale kto dzi§ ma na to czas.

Franko B, Don't Leave Me This Way, Teatr Dramatyczny, Warszawa,
w ramach festiwalu Warszawa Centralna, 29 czerwca 2008
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