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Praca u podstaw

Piotr Mikotajczak
Pracownia Podstaw i Metodyki Projektowania

Wydziat Architektury i Wzornictwa
Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku

To trudna, odpowiedzialna, ale zaszczytna i satysfakcjonujaca praca.



Pierwsze zetkniecie studenta z projektowaniem w uczelni artystycznej jest waznym elemen-
tem w jego edukadji — otwiera pewne obszary postrzegania, wrazliwosci, przemyslen. Dlate-
go tez wymaga doboru narzedzi i metod dydaktycznych, ktére pozwolg najskuteczniej do-
trze¢ do otwartego umystu mtodego cztowieka. Narzedzia te caty czas sie zmieniaja oraz
wymagajg dostosowania do okolicznosci i realidw. Jednak podstawowe ich funkgcje, takie jak
poszerzanie wiedzy, ksztattowanie osobowosci twoérczej, wyposazenie studenta w umiejet-
nosci i kompetencje konieczne do definiowania oraz rozwigzywania problemoéw projekto-
wych czy przekazywanie niezbednych umiejetnosci warsztatowych, pozostaja niezmienne.

Jak te funkgcje aktualnie s realizowane? To pytanie jest istotne zwtaszcza obecnie, w okre-
sie przejscia na 2-stopniowy system nauczania. Proces ten wymaga weryfikacji dotychczaso-
wych programoéw, okreslenia i rozplanowania nowych zadan dydaktycznych. Aby o tym mo-
wi¢, trzeba rozpoczg¢ od zdefiniowania i poréwnania metod nauczania w poszczegdlnych
osrodkach akademickich w Polsce.

Celem niniejszej publikacji jest przeglad metod oraz opinii doswiadczonych nauczycieli aka-
demickich zajmujacych sie dydaktyczng pracg u podstaw na wydziatach projektowych aka-
demii sztuk pieknych. Udato mi sie zebrac opnie ze wszystkich osrodkéw w kraju, z Gdanska,
Katowic, Krakowa, todzi, Poznania, Warszawy i Wroctawia. Kazda z Akademii w naszym kra-
ju ma odrebng specyfike, inne specjalizacje i wizje projektowania; to mozliwe w tak szerokiej
dziedzinie tworczej, jaka jest wzornictwo.

W niniejszej publikacji zamieszczono tez takie artykuty, ktére maja rézny wydzwiek i styl wy-
powiedzi, jednak wszystkie zmierzajg do zdefiniowania obszaru bedgcego w zakresie wstep-
nego nauczania przysztych projektantéw wzornictwa.

Podczas ogdlnopolskiej konferencji poswieconej metodyce nauczania wstepnego w zakresie
projektowania wzornictwa, ktéra odbyta sie w marcu 2012 roku w Gdyni, oraz w rozmowach
z autorami tekstow niniejszej publikacji zadawatem pytania:

Czym sa podstawy projektowania i jaka odgrywaja role w procesie przygotowania zawodo-
wego projektantow? Czy ,podstawy” powinny by¢ wydzielonym obszarem dydaktyki? Jaki-
mi zagadnieniami powinny zajmowac sie ,podstawy projektowania”? Jakie zmiany nastapi-
ty po przejsciu na tryb 2-stopniowy — czy zmienity sie programy, a jesli tak, to w jaki sposéb
i jaki ma to wptyw na jakos¢ ksztatcenia? Jak zorganizowac podstawy na nowo, tak by utrzy-
mac wysoka jakos¢ ksztatcenia, mimo ograniczonego czasu trwania kursu? Jak postrzegacie
rozwoj ksztatcenia w tym zakresie wobec zmian, jakie zachodzag w rzeczywistosci rynkowej,
komercyjnej? Jakie macie propozycje zmian, dostosowania podstaw do systemu nauczania?

Padaty tez bardziej ktopotliwe i zawite pytania:

Czy dostosowac program i sposdéb nauczania do wspotczesnego szybkiego tempa, uprasz-
Czajac i pomijajac niektdre z zagadnien, ktdre dotad byty wazne? Czy przekazywac wiedze
z pietnem macdonaldyzacji, czyli szybko, dynamicznie, efektownie, a przy tym pobieznie?
Czy powinnismy raczej sie skupia¢ na aspektach, ktére pomija nowoczesna, zapedzona rze-
czywisto$¢? By¢ moze nalezy sie skoncentrowac na wartosciach humanistycznych, kontek-
stach kulturowych, obserwacji natury, rozumnym zapoznawaniu z technikg? A moze wprost
przeciwnie — powinnismy sie zaja¢ ksztatceniem sprawnych technicznie rzemiednikow
projektowania?

Mam nadzieje, Ze w niniejszej publikacji mozna znalez¢ choc¢ cze$¢ odpowiedzi na powyz-
sze pytania. Wierze rowniez, ze to, co przeczytacie Panstwo, bedzie zachetg do refleksji nad
programem nauczania w obszarze podstaw, a takze poczatkiem dyskusji nad ustaleniem ele-
mentow bazowych — zakreséw wiedzy, umiejetnosci i kompetencji koniecznych obecnie
w przygotowaniu do projektowania wzornictwa.



Podstawy projektowania — proba diagnozy

Adam Miratynski
Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie



W Massachusetts Institute of Technology byt fizyk swiatowej stawy, ktéry wygtaszat wykia-
dy dla studentow pierwszego roku. Studenci pytali go, jaki materiat zostanie przerobiony
w trakcie semestru. A on odpowiadat: nie jest istotne, co bedziemy przerabiac. Wazne jest to,
co wy odkryjecie. Uczenie to wtasnie inspirowanie do samodzielnych odkryc, do kwestionowania
tego, z czym nauczani sie nie zgadzajq, do poszukiwania alternatywnych rozwiqzar. (...) Jezeli nie
ma zywego systemu kulturalnego i edukacyjnego, nastawionego na zachecanie do twérczych ba-
dari, do niezaleznosci mysli, do przekraczania granic, do stawiania wyzwar przyjetym przekona-
niom — to nie ma postepu”.

Te fragmenty wyktadu Noama Chomsky'ego, wygtoszonego w lutym 2012 roku w Londynie
w trakcie konferencji Learning Without Frontiers [5], mogtyby stac sie swoistym mottem dla
ponad 4o-letniej pracy dydaktyczno-programowej zespotu pracownikéw Katedry Podstaw
Projektowania na Wydziale Form Przemystowych Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matej-
ki w Krakowie.

Czerpiac z bogatego dorobku moich profesoréw, zatozycieli Wydziatu: Andrzeja Pawtowskie-
go, Adama Wodnickiego, Wincentego Ku¢my, Ryszarda Otreby, pragne podzieli¢ sie osobisty-
mi doswiadczeniami i przemysleniami, ktére moga postuzy¢ wzbogaceniu palety srodkow
dydaktycznych stosowanych we wstepnym, propedeutycznym etapie ksztatcenia.

Program podstaw projektowania jest zawieszony miedzy sztuka a technika, pomiedzy sferg
ducha a sfera rozumu — jest w tym samym stopniu intuicyjny, co racjonalny. Proces przyswaja-
nia wiedzy i umiejetnosci odbywa sie poprzez uswiadomienie splotu zaleznosci, konstruowa-
nie planéw i hipotez ramowych na podstawie zdobywanego doswiadczenia i budowanej wi-
zji Swiata — od ogétu do szczegodtu. Od poczatku studidow nastepuje zderzenie swobodnej
gry wyobrazni z dyscypling zatozerl ¢wiczenia projektowego. Wolno$¢ tworcza jest celowo
ograniczana przez realizacje okreslonych procedur, konieczno$¢ doboru wiasciwych $rod-
kow technicznych, popartych instrumentarium metodologicznym.

Takie prowadzenie zaje¢ pozwala na ptynne przenoszenie akcentdw miedzy dziatalnoscia
intuicyjng a rygorami zracjonalizowanego procesu projektowego. Podobne zatozenia przy-
Swiecaty Grund-Kursowi w Bauhausie od wczesnych lat 30, tak tez stara sie postepowac wiek-
sz0s¢ wiodacych szkdt wzornictwa na $wiecie, niezaleznie od ich struktury.

Chciatbym zacytowac fragment Celu i zatozeri Wydziatu Form Przemystowych — pierwszego
tekstu zwiazanego z designem, z jakim spotkatem sie w 1970 roku, w trakcie przygotowan do
egzaminu wstepnego — nie stracit on nic ze swej aktualnosci: ,Kazdy projekt jest dzietem wy-
obrazniimyslenia kierowanego. Jedna z podstawowych cech sztuki jest jej bezinteresownos¢
i kazdy cztowiek zwigzany ze sztuka reprezentuje raczej wyobraznie wolng, bezinteresowna.



Przymioty sztuki, talent, pasja, wszechstronna, wolna wyobraznia, zdolno$¢ wszechstronne-
go analizowania zjawisk pogtebione o wiedze nauk humanistycznych, znajomos$¢ proceséw
przemystowych i tendencji rozwoju techniki, oto cechy, ktére charakteryzuja projektanta form
przemystowych. Przymiotéw sztuki nie da sie nauczy¢ ani naby¢. Mozna je rozbudzi¢ i roz-
wingc¢ studiami artystycznymi. Wiedze natomiast moze osiggna¢ kazdy droga nauki. Dlatego
zlokalizowanie studiéw z zakresu ksztattowania form przemystowych wydaje sie najwtasciw-
sze w Akademii Sztuk Pieknych”.

O trafnosci tego wyboru niech swiadczg publikowane reprodukcje prac studentéw | roku
Wydziatu Form Przemystowych Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie [7]. Materialne efekty
¢wiczen realizowanych w Katedrze Podstaw Projektowania stanowig wizualny dowdd wie-
loletnich wysitkdw nad przerzucaniem mostow miedzy twoérczymi, swobodnymi metoda-
mi poszukiwania formy i wyrazu, wiasciwym dziataniom artystycznym a elementami logiki,
warsztatu metodologicznego, charakterystycznymi dla nauk $cistych. Poszukiwania te stano-
wig znaczace wzbogacenie i poszerzenie obszaru wiedzy i umiejetnosci praktycznych zwia-
zanych ze specyfikg zawodu projektanta.

Historia osiggniec¢ dydaktyki z zakresu basic designu ukazuje trzy grupy zagadnien, ktérych
waga w kolejnych etapach nauki projektowania wzornictwa nie podlega dyskusji:

dziatania na rzecz rozwoju predyspozycji twérczych, szczegdlnie w odniesieniu do specyfi-
ki przysztego zawodu;

rozbudzanie i ksztattowanie wrazliwosci w powiazaniu z opanowaniem specyficznych form
komunikacji projektanta z odbiorca jego dziefa (jezyk sztuki a jezyk designu);

nauczanie, doskonalenie i trening sprawnosci warsztatowych na poziomie umozliwiajacym
konkretyzacje wyobrazen, w postaci w petni zdefiniowanego i opisanego obiektu, procesu
bad? zdarzenia.

Prowadzacy zajecia z podstaw projektowania po pewnym okresie pracy i nabywania do-
$wiadczen daza do wytonienia autorskich wersji programu przedmiotu. Uwazam jednak,
ze pewne jego state elementy powinny by¢ wbudowywane we wszystkie propozycje. Doty-
czy to syntaktycznego, pragmatycznego i semantycznego podejscia do procedur projekto-
wania oraz wnikliwej analizy pod katem rozwijania pozadanych zdatnosci u studentow.

W fazie ksztatcenia zwigzanej z ukonkretnianiem tematyki ¢wiczen (projektowanie wstep-
ne) nalezy stale przypomina¢ studentom o roli mechanizmoéw dotyczacych ogdlnych zasad
ludzkiej aktywnosci w kontekscie etyki zawodu i zagrozen globalnych. Tworzenie programu
dydaktycznego zaczyna sie juz w momencie decyzji dotyczacych wyboru obszaru zagad-
nien zwiazanych z ¢wiczeniami studenckimi. Rysuje sie wyraznie linia podziatu, ktéra intuicyj-
nie przeprowadzili juz teoretycy Bauhaus'u — najpierw mysl, idea, koncept, pézniej — wyraz-
ne i precyzyjne odniesienia do poszczegdlnych gatezi projektowania. Im szersza bedzie baza,
z ktérej pozwolimy korzystac¢ studentowi w poczatkowych etapach ksztatcenia, tym tatwiej
bedzie mu odkrywac, rozwija¢ i wykorzystywac swoje predyspozycje tworcze.

W petnej, kompleksowo ujetej wizji ksztatcenia logicznie powinny nastepowac po sobie: in-
terdyscyplinarny trening rozwijajacy wyobraznie i doskonalacy procedury rozwiazywania
problemow, wprowadzenie do projektowania (podstawy), projektowanie wstepne i studium
projektowe na latach wyzszych, zwigzane z przygotowaniem do samodzielnej aktywnosci
zawodowej w wybranej specjalnosci. Znaczaca role w zwiekszeniu efektywnosci ksztatce-
nia odgrywa indywidualizacja zaje¢ — umozliwienie studentowi prezentacji osobistych zain-
teresowan w ramach prac kursowych. Wigczenie ich w obszar dydaktyki przedmiotu pomaga



mitodemu cztowiekowi w petniejszym utozsamianiu sie z wykonywang praca. Wzrasta jego
osobiste zaangazowanie i poziom motywacji.

Omowienie warunkéw realizacji grupy otwartych c¢wiczen projektowych rozpoczniemy
od przypomnienia ogolnych zasad przydatnych we wszelkich dziataniach twérczych — zasa-
da doboru najprostszych srodkéw w celu uzyskania optymalnego efektu, precyzja i doktad-
no$¢ w obmyslaniu i wykonaniu — technologia na miare wiasnego warsztatu i umiejetnosci,
wykorzystanie tradycyjnych metod obrébki materiatéw, bez sztucznych zabiegéw poprawia-
nia faktury (np. oklejania drewna folig samoprzylepng w celu maskowania niedoktadnosci),
szacunek dla tworzywa, kinestetyczna wrazliwos¢.

Te generalne uwagi pomoga w zachowaniu jednorodnego stylu, uchronia przed putapka-
mi ztego gustu i blichtru fatszywej dekoracyjnosci. Wszystkie fazy pracy projektowej powinny
cechowac: krytycyzm, wysoki poziom nieufnosci wobec wstepnych koncepdji i zastepczych
modeli, myslenie oraz dziatanie wielotorowe, motywacja wynikajaca ze wspdtzawodnictwa
i zaangazowania w to, co sie robi, wyrazajaca sie wytrwatoscia i zdolnoscia do korekty rozwia-
zania projektowego, we wszystkich fazach jego realizacji. Naczelna zasada dydaktyczna w po-
czatkowym okresie ksztatcenia jest wykonywanie obiektéw skorczonych — nie modeli, ma-
kiet, prototypdw. Za kazdym razem materialna, finalna odpowiedzZ na postawiony problem
powinna by¢ kompletna i dopracowana, poparta opisem, dokumentacja rysunkowa, fotogra-
ficzng, stanowigca niejednokrotnie podstawe do dalszej pracy, umozliwiajgcg kontynuacje,
rozwiniecie ¢wiczenia wyjsciowego.

Basic design w swojej warstwie tworczej, merytorycznej, artystycznej, estetycznej jest réw-
nowazny wyzszym poziomom ksztatcenia. Nie jest ani tatwiejszy, ani mniej skomplikowany
— w trakcie zaje¢ studenci przekraczajg bowiem kolejne granice niemoznosci psychofizycz-
nych, zaczynajac od generowania samodzielnych koncepdji i petnej odpowiedzialnosci
za decyzje projektowe, rozwigzywania trudnosci technicznych, doskonalenia umiejetnosci
zawodowych, a konczac na prozaicznych ktopotach adaptacyjnych i organizacyjnych.

Przemyslany dobdr tresci, stopniowe zwiekszanie zakresu wymagan zgodne z tempem
nauczania, przy réwnoczesnym wprowadzeniu agregatu przedmiotéw pomocniczych,
wspomagajacych warsztat przysztego projektanta, daje gwarancje wysokiej jakosci studiow.

Przedstawmy teraz kilka mozliwych obszaréw, w ramach ktérych mozna znalez¢ pretekst
do podjecia poszukiwan, tym razem zwigzanych z konkretnymi sprawnosciami zawodowy-
mi. Za przyktad postuza nam konkursowe zadania jednokryterialne, gdzie dodatkowo wyste-
puje konieczno$¢ zmierzenia sie z ograniczeniami warunkow wyjsciowych: rozmiaréw, cieza-
ru, ilosci i rodzaju wykorzystanego materiatu itp. Doskonatosc i celowosc¢ konstrukcji przynosi
sukces we wspdtzawodnictwie obiektow, ktérym postawiono okreslony warunek, na przy-
ktad: przelecie¢ jak najdalej, wyladowac jak najdelikatniej, pokonac okreslong trase itp. Dziata-
nia, ktére z pozoru przypominaja klasyczne modelarstwo, nie odtwarzaja istniejacych obiek-
tow w skali, lecz stuzg w istocie do wyboru i realizacji strategii projektowych prowadzacych
do odkrycia — wykorzystania zasad fizyki w nowy, oryginalny sposéb oraz doswiadczalnego
sprawdzenia zatozen teoretycznych i funkcjonalnych.

Z designem najwyzszej proby spotykamy sie rzadko i tylko wtedy, kiedy realizujac swa mi-
sje, wnosi wartos¢ dodatkowa — efekty jego dziatari wzbudzaja pozytywne przezycia i emo-
dje, wykraczajace poza czysty utylitaryzm. Swiadomos¢ tego faktu powinna stanowic¢ jedna
z gtéwnych przestanek ksztattowania programu dydaktycznego kursu wstepnego. Zbieranie
i porzadkowanie danych, generowanie pomystéw, prezentacja autorskiej wersji rozwigzania
¢wiczenia projektowego, osobista interpretacja wyniku obserwacji i analizy obiektu dwu- lub
tréjwymiarowego, zjawiska czy procesu — to wszystko wymaga precyzyjnego rozpoznania



zasad rzadzacych budowa formy i mechanizméw jej odwzorowania. Eksperymenty przepro-
wadzane w zgodzie z tymi regutami pozwola na opracowanie skutecznego algorytmu, w wy-
niku ktérego zapoczatkowane (dzieki stworzeniu odpowiednich warunkéw) dziatanie formo-
tworcze bedzie przebiegac samoistnie, umozliwiajac sledzenie kolejnych faz doswiadczenia
i koricowego efektu materialnego. Wyobrazmy sobie modelowa skrzynke prostopadfoscien-
na o przezroczystych scianach, rozdzielong w potowie wysokosci szczelng przegroda; do jej
gornej czesci wsypujmy warstwami zabarwiony na rézne kolory piasek. Jak zachowa sie re-
gularnie, pasowo utozona ziarnista materia, gdy w przegrodzie zaczniemy wycinac pojedyn-
cze otwory, szczeliny badz ich zestawy. Widoki — gérnej czesci, z ktérej piasku ubywa i naste-
puje zaktécenie warstwowej struktury, i dolnej, do ktérej zsypuje sie piasek — tworza obraz,
zapis eksperymentu pozwalajacy na dokonanie kolejnych obserwacji umozliwiajacych po-
znanie prawidtowosci rzadzacych przebiegiem doswiadczenia. Jednoczesnie nieodmiennie
nasuwajg sie skojarzenia z tektonicznym charakterem zaobserwowanych zjawisk i ich odnie-
sieniem do tych w naturze. Mozna kontynuowac¢ podobna serie prowokowanych ekspery-
mentéw i obmyslac inne dziatania formotworcze — erozja materiatu sypkiego pod wptywem
zmiennego strumienia cieczy czy powietrza, sifa cigzenia i odsrodkowa jako czynniki porzad-
kujace porcje substancji o ziarnistej strukturze, préby sterowania procesem rozchodzenia sie
barwnika w ptynie itp. Te quasi-fizyczne zabawy z materig dostarczaja informacji, na podsta-
wie ktorych moga powstawac serie wytworow, zbiory, kolekcje obiektéw swiadczace o lo-
gicznym, przemyslanym i twoérczym podejsciu do realizowanego zadania. Tylko od nas zale-
7y, jak wykorzystamy ten materiat: jako litery w alfabecie sztuki, pomoc w projektowaniu czy
wreszcie — element treningu kreacyjnego w dydaktyce. Grupa doswiadczen poznawczych
na bazie elementarnych proceséw fizyko-chemicznych, odkrywania znakdéw pozostawionych
przez nature pozwoli nam wyostrzy¢ zmyst krytycznego, swiadomego patrzenia.

Analizujac pozornie niespdjne czynniki zwigzane z powstawaniem obiektdw bez oczywistej
zasady organizacji, mozemy wnioskowa¢ o regutach budowy formy, wptywac na parame-
try ,ksztattotworcze”. Najprostszym przyktadem takiego procesu jest obrébka materiatu skal-
nego przez nurt rzeki. W zaleznosci od sity pradu wody, profilu dna, sktadu chemicznego,
temperatury wody, rodzaju skaty, dtugosci trwania obrébki kamienia w wodzie, otrzymujemy
zdeterminowany podanymi wyzej czynnikami, powtarzalny ksztatt. Jesli bylibysSmy w stanie
w prowokowanym doswiadczeniu odtworzy¢ warunki nurtu rzecznego, otrzymaliby$my se-
rie ,kamieni” o zblizonych cechach geometrycznych. Nie jest to jalowa zabawa — naukowcy
w ogromnych laboratoriach imituja w zmniejszonej skali warunki falowania oceanu, ptywoéw
morskich, w tunelach aerodynamicznych badajg wtasciwosci tajfundw. Bazujac na oprogra-
mowaniu wspierajacym modelowanie fizykalne, poprzez modelowanie cyfrowe wnioskuja,
tworza spéjne teorie ttumaczace skomplikowane zjawiska natury.

Stale szukamy odpowiedzi na pytania: ,jak to sie dzieje?”, ,dlaczego tak sie dzieje?”,
,CZy moze sie dzia¢ inaczej?”.

Obserwacja i dokumentacja drobnych, codziennych zdarzern — uchodzacych czesto naszej
uwadze - stwarza doskonate pole do formutowania zadarn zawierajacych problem projekto-
wy. Przyktadowo, skoncentrujmy sie na tak zwanych przyruchach (drobnych, pozornie niesko-
ordynowanych, mimowolnych ruchach rak, dtoni, palcéw, gdy ludzki mézg, nieukierunkowa-
ny na cel, jest zajety procesem podprogowego przetwarzania danych). Takie czynnosci, jak:
zwijanie biletu w trakcie podrézy tramwajem, zabawa kluczykami samochodowymi, pocie-
ranie podbrédka, wykonywanie rysunkéw konferencyjnych, rozginanie spinaczy biurowych,
tamanie wykataczek czy toczenie kulek z miekiszu chleba podczas oczekiwania na positek
w restauracji, dzieki poczynionym spostrzezeniom moga stanowi¢ podstawe do opracowa-
nia serii ¢wiczen sprawnosciowych dtoni.



Ponadto posiadanie wiedzy o odniesieniach kulturowych (np. operowanie rézaricem, mtynki
modlitewne, zabawa z moneta obracana na wierzchu dfoni, rytuat palenia fajki itp.) pomoze
w obmyslaniu i wykonaniu nowej klasy prostych przedmiotéw manipulacyjnych i programu
ich uzytkowania. Poznajac i wykorzystujac formalne srodki jezyka plastycznego (kompozy-
cje, rytm, repetycje, skale, proporcje, fakture, walor, Swiatfo i cier, ukazanie rzeczy znanych
w nowym zaskakujacym aspekcie), studenci powinni jak najwczesniej rozpocza¢ poszuki-
wanie autorskiego stylu wypowiedzi. Wszystkie dziatania o duzym stopniu uogdlnienia po-
zwalajg na trenowanie i doskonalenie umiejetnosci, ktére nie tylko w designie, ale w kazdej
dziedzinie zycia moga pomaoc zrozumied i przeanalizowac skomplikowany taricuch przyczy-
nowo-skutkowy rzadzacy wiekszoscia zjawisk w naszym otoczeniu.

Nastepna grupa zagadnien stanowigcych pretekst do podjecia rozwazan wiaze sie z notacja
sytuadji, ktére moga by¢ przydatne w ukazywaniu czytelnych metod interpretacji zachowan
spotecznych i ich analizy stuzacej potrzebom projektowym.

Wyobrazmy sobie wyjscie na plaze w nadmorskim kurorcie — ustawiamy aparat fotograficz-
ny, ktéry z jednego miejsca, z wysokiego, klifowego brzegu wykonuje automatycznie co 15
minut zdjecia wczasowiczéw przemieszczajacych sie po plazy przez tydzien, od rana do
zmierzchu. Nakfadajgc na siebie wykonane fotografie, nanoszac na jednym szkicu trasy ruchu
ludzi i miejsca ich odpoczynku, mozemy doktadnie wyznaczyc¢ obszary najwiekszego zagesz-
czenia, kierunki wedréwek i ich zasieg. Otrzymane informacje utatwig wybdr miejsca dla sta-
nowiska ratownika, matej gastronomii, ustawienia parasoli.

Architekt, projektujac osiedle, prowadzi na makiecie prowizoryczne $ciezki miedzy budynka-
mi, wiedzac, ze w rzeczywistosci zima $lady na $niegu, a latem — wydeptana trawa najdoktad-
niej wskaza, gdzie wytyczy¢ najwygodniejsze z punktu widzenia mieszkancow piesze trak-
ty komunikacyjne.

Stanmy wieczorem przed fasadami budynkéw miejskiego osiedla. Zapalajgce sie Swiatta
w oknach tworza zmienne w czasie kombinacje znakéw. Ciemne i jasne plamy wyznaczaja
rytm zycia mieszkarncow, pozwalaja na odczytanie ich przyzwyczajen. Widok ten przypomina
zapis na perforowanych kartach maszyn wykonujacych statystyczne obliczenia badz wstegi
szablonéw tkalni zakardowych. Przetwarzajac zarejestrowane serie obrazéw na obiekty pta-
skie lub przestrzenne, interpretujemy zaobserwowany porzadek.

Poszukiwanie, wskazywanie, wybor, klasyfikowanie, transpozycja oraz przeksztatcanie tej
swoistej kategorii ,znakéw” w autorska wypowiedz studenta wymaga przemyslanego reper-
tuaru $rodkéw i narzedzi wyrazu. Musimy czuwac, aby realizacja w materiale, ukonkretnianie
koncepdji byty zgodne ze wstepnymi zatozeniami i nie przeradzaty sie w wytacznie dekora-
cyjne kompozycje.

Zaprojektujmy sytuacje czy proces, w wyniku ktérych powstanie seria wizerunkéw, obrazéw
graficznych noszacych charakter reportazu — ciggu logicznych zdarzer zachodzacych w na-
stepstwie czasowym. Natychmiast nasuwa sie pomyst wykorzystania rejestracji fotograficz-
nej, sesji zdjeciowej w plenerze badz studio. Schodzac o poziom technologiczny nizej, mamy
do dyspozycji eksperymenty z camerq obscurg. Mozliwa jest samodzielna budowa ciemni
optycznej, dobdr motywu, czasu ekspozycji, oswietlenia, obrébka negatywowo-pozytywo-
wa badz wykorzystanie techniki cyfrowej. Proby z bezposrednim oddziatywaniem $wiattem
na powierzchnie swiattoczutg — metoda non-camera — pozwolg w jeszcze wiekszym stop-
niu uwolnic sie od zbednego (na tym poziomie ksztatcenia) balastu zaawansowanej tech-
nologii przy realizacji ¢wiczenia. Poszukajmy innych sposobdw rejestracji — jak bedzie wygla-
dac Swiat przez nas dokumentowany — czy potrafimy odda¢ sekwencyjny charakter zmian



w utrwalonych obrazach, czy mozna bedzie rozpoznac cechy reportazu niezaleznie od tresci
przekazu — krzyzujacych sie linii Swiatta lub portretu we wnetrzu? Techniczna prostota i dobor
instrumentarium moga stanowic o wartosci pracy. Tajemnice warsztatu, specyficzny nastroj,
rodem z drugiej strony lustra Alicji, powinny skfania¢ do refleksji i intrygowac.

Korekty, rozmowy z prowadzacymi zajecia, wtasna praca analityczna studenta pomoga wy-
bra¢ obiecujace warianty rozwigzan, wskaza mozliwe konsekwencje twdércze powzietych
decyzji projektowych. Gdy pragniemy poréwnac¢ wyniki i osiggniecia w grupie, starajmy sie
ujednolica¢ sposoby prezentacji, gabaryty wykonywanych obiektéw, format i zakres wyma-
ganej dokumentacji. Utatwimy dzieki temu ekspozycje, wyréwnamy warunki w statym kon-
kursie szans i mozliwosci, jakim sg prawdziwe studia wyzsze.

Ponad ideologicznymi i semantycznymi sporami o zakres i definicje designu, rozcigga sie
wspdlny dla wszystkich rodzajow aktywnosci twoérczej obszar generowania idei.

W nauczaniu podstaw projektowania staramy sie dac¢ czas na refleksje i odkrywanie relacji
miedzy rzeczami codziennymi. Zaobserwujmy i zauwazmy: okna w uciekajagcym rytmie, bra-
my petne gry $wiatfa i cienia, pétzatarte inkluzje napiséw na fasadach kamienic, formy natu-
ralne niosace w sobie zapis, przestanie innych réwnolegtych bytow: faktury kamienia, spekan
kory, drgan pajeczych nitek, kaligrafii tataraku, mowe naszego ciata — zagtebienie w fokciu,
kontur bioder, delikatnos¢ gestu. Wprowadzajac studenta w ten swoisty mikrokosmos, uczy-
my go pogtebionej analizy, pobudzamy rozwdj wyobrazni. Wrazliwo$¢, umiejetnosc prze-
ksztatcen i interpretacji dostrzezonych prawidtowosci, przetozenie ich na jezyk ¢wiczenia
projektowego - to cechy budujgce baze dla nastepnych sformalizowanych etapéw edukacji.

Kolejny, wyzszy stopien wtajemniczenia i nastepny etap w realizacji programu podstaw pro-
jektowania to moment, w ktérym poszukiwania formalne chcemy swiadomie faczy¢ z nada-
waniem im znaczen, budowaniem nastroju czy wywotywaniem emodji. Ekspresja obiektu
zawarta immanentnie w nim samym jest odczytywana przez odbiorce — nie poprzez kon-
tekst literacki czy fabularny, ale uderzajaca prostote odniesiert do drzemigcych w naszej pod-
Swiadomosci archetypdw kulturowych. Porozumienie z autorem projektu nawigzuje sie takze
dzieki zastosowanym przez niego przemyslanym srodkom formalnym, doborowi materiatéw,
technologii, zgodnosci formy z trescig komunikatu, jednoznacznosci intendji i szczerosci wy-
powiedzi. Na pierwszy plan wysuwa sie ideacyjna sita wyobrazni pozwalajaca studentowi na
wygenerowanie serii pomystow, ktére moze nastepnie poddac weryfikacji i dokonac wybo-
ru optymalnej koncepcji do realizacji. Pozytywne doznania estetyczne, odczuwane przez nas
w kontakcie zaréwno z dzietami sztuki, jak i ze skoriczonymi w swojej doskonatosci owoca-
mi talentu projektanta, inzyniera, poety, muzyka czy biegtego rzemieslnika, powinny w zato-
zeniu towarzyszy¢ pracom kursowym od | roku studiéw. Nalezy dazy¢ do tego, by tematyka
¢wiczen obejmowata dziatania polegajace nie tylko na doskonaleniu funkcjonalnym obiek-
téw, ale wiazata sie z ukazywaniem ich cech $wiadczacych o ich symbolicznych zwigzkach z
bogactwem $wiata kultury.

Sformutujmy hastowo obszary zainteresowar umozliwiajace stworzenie catej rodziny ¢wiczen
projektowych siegajacych do istoty naszych uwarunkowan kulturowych i cywilizacyjnych:

znaki, pisma, ksiegi;

kartoteki, archiwa, biblioteki;

przestania, inskrypcje, stelle;

muzea wyobrazni, kolekcje, kreacja nieistniejacego;
podgladanie, analiza i rekonstrukcja rzeczywistosci;
Swiaty i istnienia réwnolegte;

kontemplacja, wspomnienie, pamietniki;



uptyw czasu, zmiennos¢, rozwdj, przemijanie;
odkrycia, wedréwki, podroze, znaleziska;
tozsamos¢, maski, przebrania, kostiumy, role;
tajemnice, obrzedy, rytuaty, obiekty magiczne;
okna i bramy, przestrzeri indywidualna a zbiorowa;
cztery zywioty: ziemia, woda, ogien, powietrze;
mowa Ciata, ruch, gest, sylwetka;

zabawa, gra, wspotzawodnictwo, spektakl;

dom, schronienie, izolacja, bezpieczenstwo;

cisza, w poszukiwanie harmonii i porzadku.

Towarzyszace wydanym ¢wiczeniom wyktady, indywidualne i zbiorowe korekty, kieruja prze-
myslenia mtodych ludzi na nowe dla nich, nieuswiadamiane obszary poszukiwan, skfaniaja
do samodzielnego podjecia préb realizacji obiektéw. Dziatania te poddane sg wnikliwej ana-
lizie procedur formotwarczych i wszelkim rygorom przyjetych wczesniej zatozen, ograniczen,
metod klasyfikacji, porzadkowania oraz przedstawienia danych i rozwigzan.

Refleksja zwigzana z wykonywang praca, ujeta w formie krotkiego eseju, pozwala na ¢wi-
czenie warsztatu pisarskiego i intelektualnie podbudowuje dziatania projektowe. Dodatko-
we informacje dostarczane mfodym ludziom, zachecajace ich do pogtebionych studiow,
w przysztosci dadzg rezultat w postaci trwatego zainteresowania elementami kultury wyso-
kiej. Studenci podejmuja préby szerszego uzasadniania swoich wyboréw przy realizacji za-
dania - korzystaja z literatury, uczeszczaja na wyktady poza macierzysta uczelnia, przeszuku-
ja zasoby internetu.

W pracy grupowej doskonalg komunikacje interpersonalna oraz podejmujg dziatania stuza-
ce integracji i poprawie efektywnosci dziatania. State zaangazowanie $wiadomosci, mysle-
nie o wydanym temacie, pozwala na przyspieszenie procesu generowania nowych koncepdji
projektowych, zdobyte wiadomosci poszerzaja obszar mozliwych rozwigzan. Postepowa-
nie ogniskujace w jednym obiekcie efekt wielu rodzajow aktywnosci w rezultacie zapew-
nia mozliwo$¢ przekazania odbiorcy propozycji o duzym ciezarze gatunkowym. Gromadzona
od wielu lat dokumentacja prac studenckich wykonywanych w ramach podstaw projektowa-
nia unaocznia dobitnie ewolucje programu ksztatcenia. Przyspieszenie i skrocenie poszcze-
goélnych etapéw studiow zaowocowato wzbogaceniem oferty dydaktyczno-programowe;j
na | roku.

Intensyfikacja i doskonalenie procedur przekazywania wiedzy i umiejetnosci, przy jednocze-
snym poszerzeniu mozliwosci warsztatowych, skutkuje znaczacym wzrostem poziomu reali-
zacyjnego zaréwno w sferze dokumentacji, modeli, jak i zawarto$ci merytorycznej.

Staramy sie, aby problematyka ¢wiczen byfa niedookreslona, petna trudnosci interpreta-
cyjnych, wieloznaczna, pozostawiajaca studentowi obszar dla samodzielnych poszukiwan
i mozliwo$¢ doprecyzowania wiasnej wersji tematu.

Pracownicy Wydziatu Form Przemystowych Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Kra-
kowie, zobligowani decyzjami Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego, czynnie uczest-
niczyli w kolejnych etapach reformy. Wprowadzenie studiow dwustopniowych wigzato sie
z przebudowa programéw dydaktycznych. Koniecznos¢ dostarczenia studentowi odpowied-
niego zasobu wiedzy i umiejetnosci do ukoriczenia pierwszego, zawodowego stopnia ksztat-
cenia na poziomie licencjata, wymagata intensyfikacji procesu nauczania i przebudowy struk-
tury zajec — takze na wstepnym, przygotowawczym etapie studiéw.



Bierzemy pod uwage przygotowane standardy ksztatcenia i odnosimy sie do opracowanych
przez Wydziat opisow efektow ksztatcenia w ramach Kwalifikacji Pierwszego Stopnia Krajo-
wych Ram Kwalifikacji dla Szkolnictwa Wyzszego.

Zespot Katedry Podstaw Projektowania opracowat nowe zatozenia dydaktyczne oparte
na koordynacji konglomeratu zaje¢ prowadzonych w jednostce. W efekcie student w trakcie
I roku studiow — oprocz realizacji programu na przedmiocie ogodlne podstawy projektowania
— opanowuje bogate spektrum umiejetnosci zawodowych w ramach specyfiki poszczegél-
nych przedmiotéw i pracowni. Wydatnie zwiekszylismy nacisk na te czesci programu ksztat-
cenia, ktére dotycza wprowadzania cyfrowych metod przetwarzania danych i ich obrobki.

Ostatnie ¢wiczenie w semestrze letnim zwigzane jest z aplikacjg oraz weryfikacja przyswojo-
nej wczesniej wiedzy i umiejetnosci — studenci projektuja i dokumentuja obiekty o nieskom-
plikowanym programie uzytkowym, mozliwe do realizacji w postaci przedprototypu.

Prezentowana lista zawiera wykaz technik wzbogacajacych warsztat zawodowy przysztego
designera i odnosi sie do zmian, jakie nastapity w tej dziedzinie w ostatnich latach. Ukazuje
jednoczesnie, jak ogromny nakfad sit i srodkéw pochtania opanowanie nowych profesjonal-
nych umiejetnosci:

szkicowanie i notacja koncepdji projektowych na roznych poziomach zaawansowania,
proces powstawania szybkich wizualizacji, wspotczesne techniki renderowania 2o;
umiejetnos¢ budowy modeli fizykalnych z wykorzystaniem nowych technologii i materiatow,
podstawy cyfrowej metody obrobki i prezentacji danych — na podstawie programow RHINO 3D,
3D STUDIO MAX, elementarna wiedza w zakresie modelowania cab—cam;

opanowanie i stosowanie w projektowaniu 2-p podstawowych zasad typografii

W oparciu o programy wektorowe typu CoreL, rozumienie i poprawne postugiwanie sie
podstawowym jezykiem specjalistycznym z zakresu typografii i projektowania komunikacji
wizualnej, podstawy fotografii tradycyjnej i cyfrowej, rejestracja i obrébka obrazu,
skanowanie;

umiejetno$¢ wykonywania i czytania rysunkéw wykonanych w rzutach prostokatnych,
w aksonometrii i w perspektywie, modelowanie obiektéw dwu- i tréjwymiarowych
za pomocg metod geometrycznych.

Dokumentacja prac musi wskazywac progresywnie rozwdj idei projektowej — od odrecznych
szkicow, poprzez rysunki ideowe, renderingi, do modeli tréjwymiarowych i precyzyjnych opi-
sow; konieczne sg fotografie modeli, by¢ moze sekwencje wideo. Kompletne materiaty przy-
gotowane w zapisie cyfrowym powinny by¢ gotowe do prezentacji i archiwizacji. Wspotcze-
sne srodki techniczne wymagaja doskonatego treningu wyobrazni przestrzennej, tak aby
projektant doktadnie uzmystawiat sobie relacje miedzy formga obiektu a otoczeniem (widze-
nie pozytywu i negatywu — bryty i jej tréjwymiarowego odpowiednika w przestrzeni, jaka zaj-
muje); pozadana jest umiejetnos¢ wyobrazeniowego sprowadzania skomplikowanych ksztat-
téw do uproszczonej postaci, dajacej sie wpisa¢ w okreslone gabaryty czy siatki przestrzenne.

Na | roku studiow gtowny trzon programowy w Katedrze Podstaw Projektowania obejmu-
je ogodlne podstawy projektowania i geometryczne podstawy projektowania — pozostate
przedmioty: rysunek zawodowy, podstawy modelowania komputerowego, podstawy typo-
grafii i komunikacji wizualnej, podstawy modelowania, pomagaja w doskonaleniu warsztatu
zawodowego, pozostajac w scistej korelacji z ¢wiczeniami projektowymi. Prowadzacy zaje-
cia oprécz bezposrednich kontaktéw w trakcie korekt czy wykfadéw na uczelni, swoja wie-
dza i doswiadczeniem wspierajg na platformie internetowej (wyspecjalizowane programy



komunikacyjne) indywidualng, domowa prace studenta w momentach, kiedy tego potrze-
buje. W procesie ksztatcenia przekazywane informacje i tres¢ ¢wiczen nie dubluja sie, a opa-
nowywany materiat jest powigzany z zasadniczym zadaniem projektowym. Student, naby-
wajac kolejne sprawnosci, szybko moze sprawdzic ich skutecznos¢ w praktyce.

W realizacji programu ktadziemy nacisk na stosowanie najprostszych technologii i materiatéw.
Takie dziatanie pozwala wtasciwie umiejscowic akcenty dydaktyczne, a w harmonogramie za-
jec¢ student pos$wieca poréwnywalng ilosci czasu na dziatania koncepcyjne i wykonawcze.

Najdoskonalsze wyposazenie pracowni, najwyzszy poziom technicznych sprawnosci opera-
cyjnych, umiejetnos¢ prezentadji, przetwarzania i obrobki danych nie pomoga, jezeli baza
dla rozwigzania nie bedzie efekt procesu twérczego — oryginalny, nosny pomyst. Nie znaczy
to rownoczesnie, ze praca koncepcyjna jest wytacznie domena teorii i nie moze odbywac sie
w kontakcie z tworzywem — wiasnie szkice, modele zastepcze, proby eksploatacyjne, poszu-
kiwanie pozadanych cech konstrukcyjno-technologicznych czesto stuza doskonaleniu pier-
wotnej idei czy wizji przedmiotu. Materializacji naszych marzen towarzysza przeciez zawsze
dziatania praktyczne.

Kurs podstaw projektowania nie powinien sie konczy¢ wytacznie opanowaniem tresci pro-
gramowych, naszym zadaniem jest rowniez przekazanie przestania zachecajacego mtodych,
by traktowali te faze ksztatcenia jako pasjonujaca przygode, w ktérej studia, oprécz przygoto-
wania zawodowedo, s3 etapem przydatnym w petniejszym rozwoju 0sobowosci
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Bionika jako propedeutyka projektowania
w wyzszych uczelniach artystycznych

Wojciech Hora
Uniwersytet Artystyczny Poznan



Ksztatcenie studentow wydziatéw projektowych w uczelniach artystycznych wymaga uwaz-
nego budowania podstaw myslenia, na ktérym sie opiera projektowanie. Musi uwzgledniac
takie indywidualne predyspozycje studenta, jak poziom przygotowania intelektualnego,
potencjat kreatywnosci czy bagaz doswiadczenia opartego na przezyciach, tradydji i rozu-
mieniu kultury. Tenze bagaz doswiadczenia jest takze wypadkowa oddziatywania srodowiska
spotecznego, w ktdérym student wzrasta, rodzaju szkot, ktore ukoriczyt, ewentualnych dzia-
tar zawodowych — niekoniecznie zwigzanych z projektowaniem. Powyzsze czynniki w spo-
sob istotny wptywaja na poziom i swiadomosc¢ studiowania.

Nalezy pielegnowa¢ indywidualnos¢ studenta, probujac jednoczednie eliminowac schema-
tyzm w mysleniu, uksztattowany w procesie edukacji szkolnej. Schematyzm ten wytacza lub
spowalnia aktywnos¢ wyobrazni. W jej miejsce proponuje z kolei okreslony zestaw kluczy
— szablondw myslowych, niemajacych nic wspdlnego z poszukiwaniem rozwiazan kreatyw-
nych, wymagajacych takze intelektualnego zaangazowania.

Odkrywanie mozliwosci tworczych kazdego studenta wymaga indywidualnego i statego
kontaktu z pedagogiem. Program pracy powinien by¢ tak skonstruowany, aby w bardzo ela-
styczny sposob dawat szanse na samorealizacje réznych osobowosci i wrazliwosci, jakie re-
prezentujg studenci. Poza otwieraniem wyobrazni, nalezy podkresli¢ role takiej konstrukgji
metody dydaktycznej, aby wyposazata ona w niezbedne narzedzia do projektowania — rozu-
mienie funkgji, materiatu i formy czy sposobéw komunikacji z adresatem projektu.

Wszystkie te dziatania musza spetniac jedno z podstawowych kryteriéw — kryterium otwar-
tosci, czyli zdolnosci podjecia wyzwania na kazdym polu dziatalnosci projektowej: architekto-
nicznej, wystawienniczej, scenograficznej czy tez designerskiej — odnoszacej sie do obiektu,
przedmiotu oraz produktu. Z tak szerokim wachlarzem dziatalnosci projektowej studen-
ci beda mieli kontakt w dalszym procesie ksztatcenia. Nie mogg is¢ do nowych pracowni,
wyposazeni w nowe ,wytrychy’, tym razem nabyte juz na uczelni. Bionika daje studentom
do reki narzedzia; o sposobie ich uzycia dowiedzg sie w pracowniach projektowania designu,
architektury, wystawiennictwa i innych specjalnosci, dajacych im petnie wiedzy kierunkowej
i sprawnosci projektowej.



Zaprezentowatem tutaj szkicowe okreslenie oczekiwan wigzacych sie z programem pracow-
ni propedeutyki projektowania w uczelni artystycznej, cho¢ mysle, ze moga okazac sie row-
niez przydatne na politechnicznych wydziatach architektury.

W ksztatceniu artystycznym funkcjonuje kilka metodologii inicjowania dziatar projektowych
u studentéw. tatwo o przyktady. Kompozycja bryt i ptaszczyzn to przedmiot, w ktérym klu-
czowa role wcigz odgrywa intuicyjne przyjmowanie rozstrzygniec¢ projektowych; nie zmienia
tego rozpoznania fakt, ze elementarna zasada gry ptaszczyzn, bryt oraz kompozycji bywa re-
alizowana w réznych wariantach dydaktycznych. Inna z kolei to formuta oparta na probach
aplikacji wiedzy z dziedziny psychofizjologii widzenia; istotne tu staje sie doswiadczenie zwia-
zane z konstruowaniem uktadéw, w okreslony sposéb oddziatujacych na psychike odbiorcy.

Kolejna z metod, przy analizie ktérej pozostane i poswiecam jej catg ponizsza dysertacje,
to opracowana przez prof. Wiodzimierza Dreszera w naszej Uczelni i przez prawie ¢wier¢ wie-
ku doskonalona formuta nazwana ,bionika w projektowaniu”. Chciatbym w niniejszej pracy
zawrze¢ pewnga doze przemyslert na temat bioniki jako metody edukacyjnej, bedacych od-
zwierciedleniem zespotu doswiadczen i spostrzezen. Pracujac od ponad 10 lat w Katedrze,
zebratem w tym zakresie sporo doswiadczen. Réwniez i wczesniej, studiujgc miedzy innymi
w pracowni prof. Dreszera, spotykatem sie z tg problematyka. Nie bez znaczenia pozostajg tez
spotkania ze studentami; we wspdlnej, codziennej pracy, a takze w trakcie pleneréw i pod-
Czas organizowania wystaw pojawia sie wiele zagadnien, ktére wymagaja systemowych roz-
wigzan. Musze w tym miejscu podkresli¢, ze kontakt ze studentami i wspdline budowanie no-
wych wartosci jest dla mnie zrodtem ogromnej satysfakcji i madrosci. Postrzegam ten kontakt
jako faktyczny, dwukierunkowy przeptyw wiedzy. Bionika jest dla mnie metodga pracy ze stu-
dentami; stanowi tez metode mojej wiasnej dziatalnosci tworczej i mozna by rzec — sposéb
postrzegania rzeczywistosci. Sadze, ze przedstawione przeze mnie przemyslenia, ktére spro-
buje wyartykutowa¢, uzupetnione o korygujace dyskusje, uswiadomig mi mozliwosci efek-
tywniejszej pracy i takiego ksztattowania programu, by byt maksymalnie wydajny oraz spoty-
kat sie z jeszcze wiekszg aprobatg studentéw i kolegéw pedagogodw.

Przemyslenia dotyczace bioniki nalezatoby rozpocza¢ od definicji; pierwsza z nich mogta-
by brzmie¢ nastepujaco: bionika to metoda dydaktyczna bedaca propedeutyka projek-
towania, u ktoérej podstaw znajduje sie inspiracja szeroko pojeta natura. A oto inne
jej nazwanie: bionika to zesp6t metod projektowych, w ktérych racjonalne mysle-
nie, poparte niczym nieskrepowana wyobraznia, rodzi efekt w postaci rozstrzygnie-
cia projektowego. Mozna powiedzie¢ rowniez, ze bionika to: catloksztatt procesu projek-
towego, polegajacy na naprzemiennym ciggu analityczno-syntetycznym, w ktérym
punktem wyjscia jest natura, a efektem obiekt - nosnik funkgji. Definicje te przenosza
sens programu, ktérym sie zajmujemy, i akcentuja réznice wobec stricte technicznej dzie-
dziny naukowej, jaka jest bionika, nazwijmy ja — inzynierska. Jej definicja z kolei moéwi tylko
0 wzorowaniu sie w projektowaniu na formach i konstrukcjach z natury, czyli bezposrednim
przenoszeniu rozwigzan. Réznica tkwi tutaj w bezposrednim kopiowaniu wzoru, a nie jego
funkgji inspiracyjnej. Zaktada ona wytaczenie réwnoprawnego udziatu wyobrazni tworczej
wzgledem intelektu. Poza tym posiada jedynie inzynierskie konotacje, ktore nie uwzglednia-
jg waloru artystycznego projektu. Profesor Dreszer, budujgc podstawy programu majgcego
skutecznie wprowadzi¢ studentéw w dziedzine aktywnosci tworczej, jaka jest projektowanie,
uznat, ze spetni on swa funkgje tylko wéwczas, gdy zostang uaktywnione intelekt na rowni
z wyobraznia. Zostata jeszcze do podjecia decyzja, na czym oprze¢ mysl i czym inspirowac
wyobraZnie, aby to zrodfo w krétkim czasie nie ulegto wyczerpaniu. Na tych generalnych
zatozeniach zasadza sie formuta stworzonego programu edukacyjnego bioniki w projekto-
waniu. Nad jej rozwijaniem pracuja obecnie cztery niezalezne pracownie skupione w stwo-
rzonej przez profesora Dreszera Katedrze Bioniki w poznanskiej Akademii Sztuk Pieknych,
w ktérej mam przyjemnos¢ pracowac u boku moich znakomitych kolegéw. Katedra skupia



autorskie pracownie realizujace zatozenia programowe bioniki wedtug indywidualnych moz-
liwosci studentow, kierunkowych potrzeb wydziatu oraz preferencji i doswiadczenia pro-
wadzacych. Oczywisty réwniez jest fakt, ze program bedzie miat zgota inaczej ulokowane
punkty ciezkosci i roznie roztozone akcenty dla studentéw wyzszych lat czy w pracowniach
dyplomujacych niz dla stuchaczy pierwszego roku. Jednak zatozenia ogdlne i sposdb postrze-
gania rzeczywistosci, jakim niewatpliwie jest bionika, stanowi w katedrze wspdlng platforme
identyfikacji, przy catym bogactwie wartosci wynikajgcych z réznic w ewoluowaniu idei. R6z-
nice owe wzbogacaja nas, sg Zrédtem poszukiwan i dyskusji. Profesor Dreszer czesto podkre-
$la kreatywna role sporu - zmuszajacego do artykulacji mysli, pochylenia sie nad nig
i Swiadomym jej ksztattowaniu. Ta idea odnosi sie bezposrednio réwniez do studentow.

Twdérczy spér generuje we wspolnej pracy pozytywne rozstrzygniecia. Uczy poszukiwania
wartosci, sugestywnosci i rangi argumentu, poznania jego wagi oraz — fakt niezwykle istot-
ny — uczy pokory wobec materii projektowej, uswiadamia wielos¢ rozwiazan i pozwala do-
konywac wyborow.

Podejmujac prébe okreslenia charakteru bioniki jako metody dydaktycznej, trudno mi uwol-
ni¢ sie od wrazenia, ze chce ja opisac i zdefiniowac troche wbrew temu, co okreslalismy
w Katedrze przez cate lata jako jej najwiekszy walor, mianowicie — jej niezwykta pojemnosc
i otwartos¢, a te cechy czynig jg trudng do zdefiniowania. Mysle jednak, ze warto podjac te
prébe, chociazby ze wzgledu na dotychczasowe i przyszte spopularyzowanie bioniki oraz
stworzenie mozliwosci zastosowania niektérych jej elementow w praktyce pedagogicznej,
w innych szkofach i uczelniach artystycznych. Ponadto ogromng role upatruje tutaj w fak-
cie, ze przemyslenia, gdy zostaja zwerbalizowane, s3 w stanie wygenerowac we mnie sa-
mym olbrzymi zespdt rozpoznan, ktérego efekty moga skutkowac wielorako i ze wszech miar
pozytywnie, zwtaszcza w pracy ze studentami. Mogg stanowi¢ o bardziej rozwaznym po-
dejmowaniu probleméw projektowych, petniejszej swiadomosci w organizowaniu procesu
dydaktycznego, a na pewno zaowocuja dyskusja (jej role i wage okreslitem powyzej).

Fundamentalnym zastrzezeniem, ktére warto w tym miejscu poczyni¢, jest fakt, ze bionika to
metoda absolutnie nieantagonistyczna wzgledem pozostatych, a rzektbym wrecz — komple-
mentarna, znakomicie sie z nimi uzupetniajaca.

To formuta programujaca studenta na rozw¢j indywidualnej osobowosci kreatyw-
nej, wynikajacy z analitycznego postrzegania otaczajacego swiata form, konstrukgji
i zjawisk; programowanie to wiacza do pracy poznanie zmystowe poddane pé6zniej
wszechstronnej obrébce intelektualnej; umyst i wyobraznia maja tu réwne i kapital-
ne znaczenie.

Tych dwoch kategorii nie sposéb antagonizowac czy tez stopniowac ich wagi w catosciowym
procesie $wiadomego projektowania. Rozum pozbawiony wsparcia wyobrazni bedzie pro-
duktywny jedynie odtworczo. Cztowiek, projektujac, tworzy nowe wartosci bedace realizacja
marzen — czasem niebywale $miatych i z pozoru nieosiggalnych. Te marzenia staja sie jednak
dostepne, stanowig rzeczywisto$¢, z czasem — oczywistos, i to tylko dzieki dziataniu umystu
zaptodnionego przez wyobraznie. Przypadek bedacy efektem dziatania intuicji jest niekon-
trolowalny, nieokreslony przez rozum, nie da sie pomnozy¢ — jest nieweryfikowalny. Stanowi
zatem ztudny sukces, bo poddany dziataniu sity przypadku.

W budowaniu swiadomosci projektowej, oprécz wagi rozumu i wyobrazni, niezwykle waz-
nym czynnikiem jest doswiadczanie — eksperymentowanie. Jest ono budulcem podktadu
intelektualnego, ktéry warunkuje uzyskanie biegtosci w procesie projektowym. Pozwala kon-
struowac fancuchy przyczynowo-skutkowe, uswiadamiac relacje zjawisk wzgledem kontek-
stow. ,Konteksty tworzg sensy” — moéwi jedna z maksym, ktorg profesor Dreszer stworzyt



na uzytek bioniki. Swiadczy ona o wadze, jakg przywiazujemy do kwestii rozumienia relacji
zachodzacych miedzy elementami a catodcia struktur i zjawisk, oraz ich znaczeniu dla ana-
lizowanych problemoéw. Ta zmiana senséw nastepuje na wielu ptaszczyznach — dotyczy
zmian odnoszacych sie do formy, tresci, konstrukgji i ekspresji uktadow. Uswiadomienie sobie
zasad zmian znaczeniowych i jakosciowych, wywotywanych zmiana relacji miedzy elemen-
tami tworzacymi catos¢ uktadu, daje Swiadomemu projektantowi do reki szalenie efektywny
instrument. Instrument wykorzystujacy ,ekonomike” projektowania, czyli prowadzenia cate-
go procesu projektowego i realizacyjnego przy optymalnych naktadach wysitku intelektual-
nego i materialnego. I nie chodzi tu o to, aby mysle¢ mniej, lecz celowo. Inng kwestia jest fakt,
ze doswiadczenie wigze sie z wieloscig prob i eksperymentow, ktére studenci przeprowa-
dzaja w celu sprawdzenia swoich zatozen projektowych czy koncepdji analitycznych. Jest to
dla nich ogromna wiedza nabyta w najbardziej przyswajalny sposéb. Budujaca $wiadomosc
i ksztatcaca indywidualng metode poszukiwania rozwigzan. Chodzi tutaj o wyksztatcenie
zdolnosci programowania pragmatycznej metody pracy analitycznej. Nie da sie na zapas
przeczytac wszystkich ksigzek w bibliotece, aby posias¢ gotowa wiedze na uzytek kazdego
projektu. Przy tak szerokim spektrum dziedzin projektowania efektywne bedzie wyksztatce-
nie umiejetnosci docierania do wiedzy w okreslonych specjalnosciach, zdolnosci kojarzenia
faktéw i danych réznego pochodzenia. Nasi studenci sa z reguty na listach bibliotek wszyst-
kich wyzszych uczelni i instytutow naukowych w Poznaniu — w ten sposdb uczg sie poszuki-
wac. Podczas tych poszukiwan godna podziwu jest ich zdolnos¢ docierania do specjalistow
z roznych dziedzin, umozliwiajaca zdobycie informadji niezbednych do stworzenia projektu.
Nalezy tutaj zaznaczy¢ wage kilku zjawisk: po pierwsze, umiejetnos¢ okreslenia i werbalizo-
wania problemu; po drugie, kontakt ze specjalistami réznych branz — poznanie ich jezyka, me-
tod pracy, specyfiki problemow; po trzecie, sytuacja ta wymusza konieczno$¢ przygotowania
sie — nabycia okreslonego zasobu wiedzy, tak by kontakt ze specjalista byt maksymalnie efek-
tywny i osiggat okreslony putap intelektualny. Proces poszukiwar daje ponadto umiejetnosc¢
formutowania pytan i selekcjonowania zdobytych informadiji.

Wracajac do doswiadczenia, ktére po zatozeniu okreslonych danych wyjsciowych powinno
zapewnic zamierzony wynik, jest to metoda poszukiwania rozwigzan projektowych, pozwa-
lajaca samodzielnie dochodzi¢ prawdy. Zmusza do decyzji o wyborze $rodkéw, ustalenia wa-
runkow przebiegu doswiadczenia, wyciggania wnioskéw i adaptowania ich do potrzeb pro-
cedury projektowe;j.

Nalezy tutaj podkresli¢ ogromna role btedu w procesie dydaktycznym; doswiadczanie i eks-
perymentowanie, im rzetelniej prowadzone, daje wynik pozytywny poprzedzony okreslong
serig btedow. To one zmuszaja do przemyslenia po wielokro¢ catej obranej koncepdji, szuka-
nia kolejnych rozwiazan, borykania sie z mysla i z materia, eliminuja przypadek, ktéry jest wro-
giem rzetelnego, s$wiadomego projektowania. Nie da sie opisac radosci osiggniecia sukce-
su po dtugiej i wyboistej drodze poszukiwan — jest to istotny czynnik psychologiczny majacy
rowniez swa wage, poniewaz uswiadamia kardynalng prawde nadajaca sens naszym, projek-
tantow, wysitkom, a mianowicie — stata mozliwos¢ wypracowania kolejnej i lepszej koncepdji.

Podejmujac ze studentami prace, musimy okresli¢ obszar poszukiwan i inspiracji — na tyle po-
jemny, aby kazdy student, w zaleznosci od swoich preferencji, upodoban i mozliwosci, mogt
wybrac co$ dla siebie i zawsze mie¢ szanse na zostanie odkrywca. Jedynym dla nas na tyle
pojemnym obszarem wyjsciowym do wspdlnych poszukiwan tworczych ze studentami jest
szeroko rozumiana Natura, z jej bogactwem form i zjawisk, $wiatem roslin i zwierzat, ktérej
zakres poszerzamy o dziedziny nauk podstawowych: geometrie, fizyke, siegamy do logiki,
geologii, krystalografii i innych.

Nauki podstawowe sg dla nas cenne z kilku wzgledéw: jako zbidr wiedzy usystematyzowa-
nej, niemalze gotowej do aplikowania w projektowane struktury, i jako kopalnia przyktadéw



ukfadoéw logicznych, jakimi powinny sie charakteryzowac gotowe rozstrzygniecia projekto-
we. Dyscypliny te ucza form sprawnego myslenia. Aby sprawnie mysle¢, nalezy jasno i jed-
noznacznie formutowac swoje mysli w sfowach, zdawac sobie sprawe z tego, w jaki spo-
sob wypowiedz — takze projektowa — stanowi opisanie Swiata, wyrazenie naszych przezyc,
sugerowanie innym okreslonego sposobu postepowania. Ponadto owe dziedziny wiedzy sa,
o dziwo, wciaz otwarte, co budzi najwiekszy entuzjazm studentdw; moga wiec oni sami sta-
wac sie wynalazcami i dodawac don wiasne odkrycia.

Kolejnym Zrédtem inspiracji, ktére nalezy wymieni¢ osobno i podkresli¢, jest cztowiek —
zarazem gtowny adresat poczynan projektantdw. Takie obszary wiedzy, jak ergonomia, mor-
fologia, anatomia czy fizjologia, sa podstawowymi dziedzinami, ktére powinny stac sie przed-
miotem eksploradji dla projektanta. Nie mozna tez pomina¢ aspektow kulturowych czy psy-
chologicznych, determinujacych w sposéb istotny wysitki designerow.

Nadaja one sens projektowanym obiektom oraz weryfikujg wartos¢ wszelkiej aktywnosci pro-
jektowej. W celu lepszego poznania powyzszych wartosci przeprowadzamy ze studentami
okreslony zestaw ¢wiczert umozliwiajacych uswiadomienie zaleznosci oddziatywania projek-
towanych obiektéw na cztowieka, i odwrotnie. Ponadto analizujemy ergonomiczne aspek-
ty projektowania, postrzegajace cztowieka jako pewien ukfad konstrukcyjny i funkcjonalny,
o okreslonej budowie poszczegolnych elementéw, ich znaczeniu i funkcji dla catosci ukta-
du. Pozostajac przy funkcji w kontekscie budowy cztowieka, badamy mozliwosci ich uaktyw-
niania i usprawniania — niekoniecznie w zwigzku z rewalidacjg — za pomoca projektowanych
ukfadéw: przenoszenie obcigzen na inne elementy konstrukgji lub budowa uktadéw po-
wiekszajacych zasiegi oraz zdolnosci przenoszenia obcigzen i zwiekszajacych zakres ruchu.
Analizujemy zakresy kontaktu z otoczeniem zfizycznego i psychologicznego punktu widzenia,
na przyktad wtasnosci chwytne czy kontakt z podfozem.

Mowiac o cztowieku, nalezy wspomnie¢ o roli, jakg odgrywa skala determinujaca sposob
organizacji projektowanych przestrzeni i obiektéw. Niezwykle trudne jest wyksztatcenie zdol-
nosci rozumienia relacji przestrzennych projektowanych obiektéw oraz form wzgledem ich
oddziatywania fizycznego i psychologicznego na cztowieka. Poza tym istniejg jeszcze impli-
kacje kulturowe bezposrednio wptywajace na recepcje skali czy w koricu uwarunkowania
biologiczne wynikajace, na przyktad, z wieku. Uswiadomienie relacji wynikajacych ze zmian
dotyczacych skali pozwala programowac zasady oddziatywania projektowanych obiektéw
na odbiorce, sposoby ich percepdji i uzyskiwania optymalnych efektow zamierzenia projek-
towego. Relacja cztowiek i skala zmusza do ciggtych odniesien projektowanych form wobec
mozliwosci i zdolnosci fizycznego i psychicznego kontaktu z nimi cztowieka.

Przestrzen jest wartoscig pozostajacg w bezposrednim zwigzku ze skalg, bo to ona decyduje
o zakresach organizowania przestrzeni. To jedno z podstawowych mediéw projektanta, be-
dace zarazem tworzywem i narzedziem, wymaga kultury i uwagi przy obchodzeniu sie z nim.
Wyobraznia przestrzenna u studentéw rozpoczynajacych studia funkcjonuje w szalenie ogra-
niczonym zakresie, co jest jakby reguta. Wynika ona z faktu braku ksztatcenia zdolnosci ro-
zumienia przestrzeni przez jakiekolwiek przedmioty wyktadane w szkotach $rednich. Istnieje
zatem konieczno$¢ wskazania studentom drogi wyksztatcenia zdolnosci czytania przestrze-
ni i nabrania biegtosci w postugiwaniu sie niag. Powinni poznac i zrozumie¢ zasady, ktérymi sie
rzadzi, oraz sprawnie, Swiadomie nimi operowac w celu osiggania okreslonych efektéw i roz-
wigzan. Musimy studentom uzmystowi¢, na przyktad, kiedy mozemy szafowac przestrzenia,
a kiedy obchodzi¢ sie z nig z pietyzmem. Jest to kwestia umiejetnosci rozktadania akcentow,
budowania napiec i relacji. Pierwsze ¢wiczenie, ktére z reguty przeprowadzamy ze studen-
tami na poczatku kursu, ma swoje korzenie w geometrii i jest pomyslane jako nauka pozna-
wania przestrzeni. Wypracowanie metod jej poznawania, poruszania sie miedzy wymiarami,
translacji miedzywymiarowej i rozbudzenia wyobrazni w tym zakresie. Szczegdlnie nalezy



tutaj zaakcentowac kwestie wyniesier nieprostopadtych i elementéw geometrii nieeuklide-
sowej, ktdre stanowig z reguty prog, po przebyciu ktérego wyobraznia podrywa sie do lotu.
Tutaj proste figury geometryczne nagle przybierajg forme przestrzenna, wcale nie oczywi-
sta, a wynikla z zasady wypatrzonej, wymyslonej i sformutowanej przez studenta; zwigzek
powstatej formy z wyjsciowa figura jest widoczny jedynie poprzez filtr sformutowanej zasady.

Swiat roslin i zwierzat stanowi dla nas kopalnie odniesieri o nieskoriczonych zasobach.
Czerpiemy z niego inspiracje do poznawania zasad konstrukgji, budowy i znaczenia form,
ktére natura w tak perfekcyjny sposob przygotowata do istnienia. Analizujgc mechanizmy re-
alizowania okreslonych funkgji, uczymy sie postrzegac sposéb najefektywniejszego rozwia-
zywania problemdéw projektowych. Analizujemy problemy anatomiczne $wiata roslin i zwie-
rzat, ich budowe komorkowa, by zda¢ sobie sprawe z ich wptywu na funkcje organizmaéw,
ich zdolnosci przystosowawcze do srodowiska, w ktérym zyja. Nastepnie dotykamy powia-
zan funkgji i konstrukcji w celu uzmystowienia optymalnej efektywnosci rozstrzygniec. Takie
zjawiska, jak: ruch, magazynowanie, transport, przytaczanie czy komunikacja, sa realizowane
w swiecie organicznym w niebywale wyrafinowany sposéb, i to na kazdym szczeblu rozwoju
oraz budowy organizmoéw, poczawszy od pojedynczej komarki, poprzez poszczegdlne orga-
ny, po catos¢ organizmoéw i ich zespotoéw. Dzieki gtebokiej analizie i uwaznemu studiowaniu
powyzszych zagadniert mozna odkry¢ nieskonczong liczbe zasad i rozwiagzan stanowiacych
niejednokrotnie gotowy materiat, bedacy rozstrzygnieciem projektowym. W procesie rozwo-
ju cywilizacji cztowiek w duzym stopniu zatracit zdolnos¢ rozumienia przyrody i czerpania
Z jej madrosci — wiedzy. Zamiast wykorzystywac jej intelektualne walory, czyta¢ jak ksigz-
ke, uczyc sie i przetwarzac te wiedze na wartosci, dajace szanse na lepsze i madrzejsze zycie,
zaczat ja grabi¢ w najprostszy, bezmyslny sposdb, niszczac niejednokrotnie bezpowrotnie dla
zysku, zreszta watpliwego.

Rozumiane we wiasciwy sposdb podejscie do przyrody pozwolitoby na powrot cztowieka
na swoje miejsce w ekosystemie, w racjonalnej postaci, co zdaje sie by¢ powoli warunkiem
sine qua non naszego przetrwania jako gatunku. Staramy sie zatem w mysl powyzszej idei
otwiera¢ wrazliwo$¢ studentow, aby podejmowane dziatania projektowe, poza bezposred-
nim dazeniem do znalezienia rozwigzania, wcigz miaty na uwadze caty kontekst relacji pro-
jektowanego produktu wzgledem cztowieka, przyrody, kultury i wielu innych czynnikow.
Catos¢ przeprowadzanych ¢wiczerh w naszej Katedrze jest podporzadkowana tym ideom
naszej filozofii projektowania.

Odkrywanie zasad i zaleznosci wystepujacych w badanych organizmach, nastepnie — zdol-
nos¢ ttumaczenia ich na jezyk form i funkcji, opiera sie na wyksztatconym indywidualnie
przez studenta systemie naprzemiennego analizowania zdobytej wiedzy i syntetyzowania jej,
co pozwala z kolei na formowanie wartosci mogacych stanowic uzyteczny materiat do wy-
prowadzenia ostatecznego rozstrzygniecia projektowego.

Zaczynaja sie tutaj realizowac kolejne zatozenia programu — najpierw student poza odkry-
waniem zasad i regut zaczyna werbalizowac swoje przemyslenia, a zatem zyskuje Swiado-
mos¢ wiasnych proceséw myslowych. Nastepnie wszystko, co wie, opowiada, rysujac, zatem
moéwi jezykiem projektowania. Stopiert opanowania tego jezyka pozwoli mu uwalnia¢ naj-
gtebsze poktady wyobrazni i wiedzy. Poeta musi doskonale znac stowo, by stworzy¢ wiersz.
Zdolnos¢ wypowiedzenia zamystu projektowego zalezy w bezposrednim stopniu od biegto-
$ci w postugiwaniu sie jezykiem wizualnym — rysunkiem (przy czym staramy sie nie go kate-
goryzowac, np. na techniczny czy jakikolwiek inny). Rysunek powinien by¢ komunikatywny
i nies¢ fadunek wrazliwosci. Jakze czesto nasi studenci okupuja pracownie graficzne i rysun-
kowe w celu opracowania wypowiedzi dotyczgcej analizowanego problemu projektowego.
Rysunek, poza zawartoscig znamion wrazeniowych, posiada czesto wiele inspirujgcych fadun-
kow tresciowych, naktadajacych sie na siebie, a bedac czescig analityczng podejmowanego



problemu; stanowi czesto sam z siebie bezposrednia inspiracje do rozstrzygniecia projekto-
wego. Obok zaprojektowanego i wykonanego obiektu, petny zapis rysunkowy prowadzo-
ny podczas pracy nad tematem projektowym jest doskonatym materiatem ukazujacym cata
procedure ciggu analityczno-syntetycznego, wymyslonego i wypracowanego przez studen-
ta; niejednokrotnie stanowi punkt wyjscia do réznych dziatan projektowych oraz artystycz-
nych w innych pracowniach.

Kolejna maksyma ukazujaca jeden z aspektéw programu jest zdanie: ,Patrze¢ to wcale nie
znaczy widzie¢” — chodzi tutaj o szeroki zakres probleméw zwigzanych z rozbijaniem stereo-
typow w mysleniu. Ten rodzaj ¢wiczer powinien ksztatci¢ nieufnos¢ wobec powierzchow-
nej oceny zjawisk i znaczen, nie pozwalac na ferowanie powierzchownych sadéw oraz podej-
mowanych decyzji bez wnikliwego poznania istoty rzeczy. Musimy uswiadomi¢ studentom
konieczno$¢ wypracowania metod wnikliwej obserwacji otoczenia, analizowanych obiek-
téw, zjawisk, ze szczegdlnym naciskiem na wtasciwosci pozornie oczywiste. To wtasnie nad
nimi ze szczegdlng tatwoscig przechodzi sie bez zatrzymania, ulegajac wrazeniu owej oczy-
wistosci, nie widzac, nie rozumiejac ich istoty, formy, konstrukgji czy znaczen. Kazdy z nas niby
wie, czym jest kamien czy drzewo, ale czy naprawde? Nie ma dwoch takich samych kamieni
i identycznych drzew. Poza réznicami w gatunkach i rodzajach, funkcjonuja réznice osobni-
cze wynikajace z wieku, warunkéw otoczenia, kontaktu z podtozem, sit ksztattotworczych.
S3 jak ksigzka, ktérg mozemy czytac — zapisem historii; opowiadajg o tym, co na nie oddzia-
tywato i na co one oddziatywaty, z jaka sita, w jakim czasie. Ta ,ksigzka” niesie niewyczerpang
liczbe informadji. Zawiera wiedze, emocje, odniesienia do mistyki i kultury. Po takiej ,lekturze”
uswiadamiamy sobie, Zze tak naprawde wiemy bardzo niewiele o tym, co istnieje tuz koto nas,
a fakt ten mobilizuje nas do bardziej wnikliwej obserwacji i analitycznego myslenia.

Wszelkie dziatania projektowe w swoim zatozeniu zmierzaja do wykreowania obiektu jako
ukoronowania dociekan, préb, analiz. Obiekt ten musi zawiera¢ w sobie esencje wiedzy i wy-
obrazen na temat podjetego problemu. Projektowana funkcja musi realizowac sie w nim
w sposob najbardziej optymalny. Powinien przenosi¢ zatozone tresci, przekazywac emocje,
sugerowac w jednoznaczny sposob zasade dziatania i metode obstugi. Zaktadajac, ze obiekt
ten powinien zawiera¢ w sobie wszelkie znamiona znaku, co do zawartosci, kompensadji tre-
$ci i jednoznacznosci przekazu idei. Pozostaje problem medium, za pomoca ktérego zosta-
nie wyrazona powyzsza idea projektowa. Dobdr wiasciwego materiatu nie moze by¢ kwestia
przypadku i uswiadomienie jego roli nabiera niebywatego znaczenia.

Tutaj zndw na uzytek bioniki Profesor Dreszer sformutowat teorie zwang etyka materiatu.
Rozumiemy przez nig zespot cech materiatu predestynujacych go doistnienia i funkcjonowa-
nia w okreslonych formach, konstrukcjach, zestawieniach. Kazdy materiat posiada zdolnos¢
do egzystowania w projektowanych uktadach wedtug scisle okreslonych zasad. Jego wta-
snosci okreslajg ksztatt, ktéry moze przybrac. Poddaje sie okreslonemu sposobowi obrébki
przez konkretne narzedzie; przyjmuje okreslone sposoby i rodzaje wykoriczenia. Wspotpra-
cazinnym materiatem w sensie tworzenia pofaczen i weztow konstrukcyjnych zalezy od wie-
lu czynnikow, z ktorych wigkszos¢ zalezy od cech ksztattotworczych i konstrukcyjnych mate-
riatu. To jest tez zespot wiasnosci i cata wiedza okreslajaca sposéb oddziatywania materiatow
i ich zestawien na cztowieka — w sensie jego fizycznego oddziatywania nan i odwrotnie.
Takze dziatania na psychike ze wszystkimi problemami dotyczacymi recepcji formy, tempe-
ratury, przyjaznosci i innych konotacji psychologicznych. Nalezy w tym miejscu takze wspo-
mnie¢ o aspekcie kulturowym. Sposobach percepcji okreslonych materiatow w okreslo-
nej postaci przez rézne kultury na przestrzeni wiekéw, nadawanie im znaczen uzytkowych,
religijnych czy magicznych. Wszystkie te aspekty determinujg istote problemu — traktowa-
nia materiatu jako szalenie istotnego czynnika we wszelkich dziataniach projektowych — i mu-
szg znaleZ¢ sie w zakresie problematyki poruszanej podczas budowania swiadomosci mto-
dych projektantéw. Wszelkie przeprowadzane przez nas ¢wiczenia zawieraja element badan



i dociekan materiatowych na réznych etapach zaawansowania pracy nad tematem, jednak
waga problemu, jaka nalezy przypisa¢ materiatowi i formie, decyduje o tym, ze nalezy wy-
odrebni¢ osobny dziat, w obrebie ktérego prowadzimy dziatania projektowe. Ksztattujemy
je tak, by studenci zdobywali nowe doswiadczenia, obcujac z materiatem w nowy sposéb,
za kazdym razem aplikujagc nowg metode poznania. Analizujac wybrane przez siebie ma-
teriaty wedtug wiasnych pomystéw, ucza sie ich jezyka, rozumieja ich cechy, by zawrze¢ je
w formach tozsamych z tymi materiatami. Obszary dociekar s tu szalenie zréznicowane; do-
tykamy przemysleniami takich problemow, jak rodzaje sit zakletych w materiale i ich charakte-
rystyki. Analizujemy zmiany zachodzace w materiale w procesach technologicznych, a takze
w efekcie ich starzenia i erozji. Zajmuje nas rowniez problematyka zwiazana z relacja miedzy
strukturg materiatu a jego ekspresja. Rozpatrujemy rowniez caty cigg zagadnien zwigzanych
z implikowaniem konstrukcji materiatéw poprzez oddziatywanie sit zewnetrznych.

Niezwykle ciekawe i inspirujace sa studia nad ttumaczeniem tej samej formy na rézne mate-
riaty, dajace zaskakujace efekty projektowe, gdzie elastyczno$¢ w operowaniu konstrukcja jest
nauka sama w sobie. Analizujemy réwniez wiasnosci réznych materiatéw o tej samej budowie
lub sktadzie chemicznym — zmiennos¢ ich cech konstrukcyjnych i wyrazu. Badamy zréznico-
wanie wtasnosci w obrebie tego samego materiatu, dyktowane takimi czynnikami, jak zmia-
ny strukturalne czy tez objetoéciowe. Problematyka dopetniania cech réznych materiatow
tworzacych konstrukcje stanowi juz wejscie w obszary budowy ukfaddw ztozonych, niezbed-
ne dla wyksztatcenia zdolnosci projektowania ztozonych ukfadéw funkcjonalnych. Poza rela-
cjami miedzy formg naturalng a technologiczng w obrebie tego samego materiatu, probuje-
my sie zajmowac problematyka budowania wiedzy dotyczacej kompozytéw strukturalnych.
Jest to dla nas obszar poszukiwan o tyle wazny, ze dotyka bezposrednio istoty naszego rozu-
mienia roli projektowania we wspodtczesnosci. Rozumiemy fakt, ze wspotczesny Swiat stwo-
rzyt filozofie konsumpgji, majaca swe podfoze w mechanizmach napedzania gospodarki,
a polegajaca na wyksztatceniu w spoteczenstwie potrzeb czestej wymiany produktu
na nowy lepszy i modniejszy. Nad ksztattowaniem tego popytu pracujg cate sztaby specja-
listow od marketingu, psychologow i stylistéw. Proces ten jest tak gteboko uwarunkowany
ekonomicznie i socjologicznie, Ze nierealne zdaje sie myslenie o mozliwosci powrotu idei pro-
duktu charakteryzujacego sie dtugim i bezawaryjnym zyciem. Wspotczesny produkt ma byc
tani w produkgji, ulegac szybkiemu zuzyciu i w jak najwiekszym stopniu podlega¢ modzie,
ktorej gtownym zadaniem jest eliminowanie z uzycia wszystkiego, co jeszcze nie zdazyto sie
wyeksploatowac. W tym celu stylizuje sie forme produktu, konstruktorzy zaktadaja okreslo-
ne niskie limity wytrzymatosci, tak by wyréb szybko ustapit miejsca nastepnemu. Problem
ten dotyczy wszelkiego typu projektowania, tacznie z architektura, i nie wydaje mi sie realne,
by proces ten byt w petni odwracalny. Realne jest na pewno jego zmodyfikowanie. Chodzi
mianowicie o to, aby projektowanie podporzadkowane filozofii konsumpdji nieodwracalnej
ustapito miejsca takiemu mysleniu o produkcie, ktére bedzie zaprogramowane na jedynie
dwie mozliwosci dokonania zywota: pierwsza to recycling, druga — i ostatnia — biodegrada-
cja. Inspirowani tg idea, poszukujemy ze studentami materiatow tatwo degradowalnych, spo-
sobdw na konstruowanie z nich struktur i elementéw o cechach konstrukcyjnych przyjaznych
cztowiekowi, zdolnych do przenoszenia i realizowania funkgji uzytkowych. W tym celu tez ba-
damy mozliwosci programowania zachowan materiatow tak, by na przyktad zmiany obcigzen
uruchamiaty mechanizm zmiany zespotu cech. Innym zakresem poszukiwan jest pochylenie
sie nad materiatami, ktérych jest pod dostatkiem, a nic sie z nich do tej pory nie wytwarza
(naturalne odpady poprodukcyjne), i nie chodzi tu tylko o racjonalizatorski pomyst na $wiado-
me wykorzystanie oraz wypracowanie technologii przetworzenia dla zaprojektowanej funk-
cji. To wiasnie projektowanie, poszukiwanie technologii podporzadkowanej idei ,etyki ma-
teriatu”, odkrywanie jego mozliwosci, nadawanie mu nowych tresci i znaczen stanowi dla
nas wyzwanie o wielkiej wadze wobec przysztosci.



Przedstawitem tutaj swoje przemyslenia na temat bioniki jako programu edukacyjnego.
Dotknatem w nich wiekszosci problemow majacych istotny wptyw na charakter i odreb-
nos$¢ tego programu wobec innych. Nie chodzi mi tutaj o dokonywanie poréwnan czy war-
tosciowanie, lecz o pobudzenie mysli. Szczegdlnie mam tu na uwadze refleksje nad studiami,
ktére podejmujemy wspdlnie ze studentami, nad otaczajaca nas rzeczywistoscia, kreujaca
okreslone typy postaw i zachowarn tworczych. Problemy, nad ktérymi skupiamy nasza uwage
w codziennej pracy, daja nam pretekst do tworzenia nowych wartosci, rozstrzygniec projek-
towych, przeptywu mysli, wiedzy i doswiadczenia.

Ponadto sg one platforma komunikacji miedzy nami a otaczajagcym swiatem, utatwiajaca
jego zrozumienie, a tym samym — dajaca narzedzia do jego tworzenia. Program ten z kaz-
dym rokiem nabywanego doswiadczenia ewoluuje, rozwija sie. O kierunkach poszukiwan
decyduja z reguty sami studenci — cho¢by poprzez fakt réznicowania sie ich zainteresowan.
Wymaga to od nas, pedagogdw, ciagtego poszukiwania najwiasciwszej drogi ksztatcenia, co
wymusza uwazna obserwacje i uczenie sie. Zatem jest to czynnik przeciwdziatajacy rutynie
i nudzie — dwa elementy odpowiedzialne za fiasko kazdego przedsiewziecia, a juz na pew-
no edukacyjnego.

Chciatbym na koniec dodac kilka stéw o wadze budowania atmosfery twérczej, powstajgcej
w trakcie wspélnych poszukiwan i analiz w pracowni oraz podczas pleneréw, gdzie w bezpo-
Srednim kontakcie z naturg i w niej samej realizujemy niektére elementy programu. Atmosfe-
ra ta dopiero jest w stanie wytworzyc¢ klimat, w ktérym projektowanie nabiera innego wymia-
ru, angazuje caty umyst i osobowos¢ - staje sie filozofig zycia.



Program i metody dziatania

Pracowni Podstaw i Metodyki
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Na podstawie wiasnych notatek oraz propozycji programowych
pracowni autorstwa dr. hab. Wactawa Dtugosza.



Ponizsze uwagi sq zbiorem dos$wiadczen oraz metod wypracowanych przez dekade pracy
dydaktycznej ze studentami | i Il roku wzornictwa. Staty zespét naukowo-dydaktyczny w tym
czasie tworzyli dr hab. Wactaw Dtugosz oraz dr Piotr Mikofajczak. Na przestrzeni lat zespot
pracowat z innymi dydaktykami, ktorzy rowniez wniesli znaczacy wktad w budowanie pro-
gramu pracowni; naleza do nich: mgr Maciej Dojlitko — prowadzacy Laboratorium Technik
Wizualizacji; mgr Pawet Getesz — prowadzgcy obecnie Laboratorium Technik Cyfrowych; mgr
Mirostaw Rekowski — prowadzacy Laboratorium Modelowania. Praca tych oséb sktada sie
na aktualny program i metody pracowni, ktére chce zaprezentowac¢ w ponizszym tekscie
uzupetnionym odpowiedziami studentéw na zadane problemy.

Wstep

Program Pracowni Podstaw Projektowania ma zainicjowac pierwszy kontakt przysztego pro-
jektanta wzornictwa z dyscypling, ktorej obszar dziatania jest umiejscowiony pomiedzy sztu-
ka, technika, nauka oraz zjawiskami rynkowymi. Zgtebienie tak szerokich obszaréw wiedzy
i zwigzanych z nimi umiejetnosci, nawet w toku catych studiow jest trudne. W ramach trzech
semestrow kursu podstaw projektowania koncentrujemy sie na sprawie najwazniejszej i naj-
trudniejszej, czyli na tym, jak potaczy¢ pozornie odlegte obszary wiedzy, umiejetnosci, po-
staw i intuicji.

Specyfika pracy ze studentami | roku wymaga zwrécenia szczegdlnej uwagi na dialog. Jest
oczywiste, ze osoby, ktére zdaty egzamin wstepny, ukonczyty rozne szkoty srednie o zréznico-
wanym poziomie ksztatcenia. Czesto zdarza sie, ze studenci | roku sg absolwentami badz stu-
dentami innych uczelni wyzszych lub policealnych, a co z tego wynika — w tej grupie wyste-
puje znaczace zréznicowanie wieku. Roznice te dostrzegalne sa na poziomie emocjonalnym,
intelektualnym, a takze motywacji w opanowywaniu nowych dziedzin wiedzy.

W tej sytuadcji celem tworzenia jezyka dialogu miedzy prowadzacymi a studentami jest prze-
tamywanie schematéw wyniesionych z poprzednich szkét, takich jak trudnosci z werbaliza-
cja mysli czy spolegliwos¢ intelektualna, ktéra polega na oczekiwaniu prostych, oczywistych,
jednoznacznych odpowiedzi czy podpowiedzi. Dialog ten powinien prowokowac, zachecac
do dekonstrukgji ,oczywistych” definicji, do podawania w watpliwos¢ schematdw myslenia
i dziatania, do krytycznego spojrzenia na siebie i otoczenie, wreszcie — do samodzielnego de-
finiowania problemow projektowych.

Waznym elementem w ksztattowaniu dialogu jest zapoznawanie studentéw z elementar-
nymi pojeciami, ktére sa niezbedne w zrozumieniu procesu projektowego; naleza do nich:
element, zbidr, struktura, system, zdarzenie, proces, forma, ksztatt, rzecz, przedmiot, rodzina
przedmiotéw, produkt i wiele innych.



Osoby zdajace na kierunek wzornictwo czesto maja powierzchowny obraz tej dziedziny,
uksztattowany poprzez reklamy, media lub popularne pisma prezentujgce ,design” jako zbior
Aadnych” przedmiotéw. Trudnym zadaniem jest to, by nie zgasi¢ zapatu i zamitowania do
wzornictwa, a jednoczesnie uzmystowi¢, ze dziedzina ta jest bardzo ztozona, wymagajaca
wielu ¢wiczen, czesto nieodpowiadajacych popularnemu wizerunkowi ,designu”. Podstawa
metody proponowanej przez Pracownie sg ¢wiczenia realizowane w wymiarze teoretycznym
i praktycznym.

W obszarze teorii analizuje sie definicje pojecia designu, rozlegtos¢ jego zakreséw, rézno-
rodnos¢ odmian i postaw, czasem skrajnych: od typowo komercyjnych, ,lanserskich dziatary’,
po zagadnienia taczace sie z odpowiedzialnoscig spoteczng projektanta.

W obszarze poszukiwan teoretycznych interesuja nas zwiazki projektowania z natura, w ktorej
poszukujemy inspiracji do ksztattowania form. Koncentrujemy sie takze na umiejetnosci czer-
pania sugestii projektowych z otaczajacego nas swiata, z najszerzej rozumianych zjawisk kul-
turowych, spotecznych i technicznych. Wreszcie skupiamy sie na poznaniu elementéw proce-
su projektowego i analizie jego poszczegolnych etapdw.

By nadawac inspiracjom czy przemysleniom ksztatt i forme, potrzebne sg umiejetnosci warsz-
tatowe. Tu rozpoczyna sie zakres studidw realizowany w toku praktycznych ¢wiczen i zadan
projektowych. Sposrdd szerokiej palety srodkéw preferujemy: rysunek traktowany jako narze-
dzie analityczne oraz prezentacyjne, opanowanie zasad kompozycji graficznej i przestrzen-
nej, umiejetnos¢ ksztattowania form za pomocg modelowania manualnego oraz wirtualne-
go. Staramy sie réwniez przekazywac podstawowe umiejetnosci fotograficzne, typograficzne,
techniczne.

Aby precyzyjnie przedstawi¢ zagadnienia, ktorymi sie zajmujemy, prezentujemy program
Pracowni podzielony na bloki tematyczne. W zakresie kazdego bloku prezentujemy ¢wicze-
nia projektowe, z kolei w obszarze kazdego z ¢wiczen mieszcza sie rézne zadania studenckie.
Przedstawione ilustracje dokumentujg niektére z nich.

Program Pracowni

Blok 1. Obserwacja proceséw i zjawisk, techniki zapisu wynikdw obserwacji oraz umiejetnosc
wyciggania wnioskéw z obserwadji dla zadan projektowych

Gtéwne zagadnienia

Analiza: werbalna, rysunkowa, graficzna, fotograficzna, wirtualna I modelowa. Synteza: me-
tody zapisu i techniki prezentacji. Definicje, cele i zadania designu, definiowanie poje¢ pod-
stawowych dla procesu projektowego: element, zbidr, struktura, zdarzenie, proces, system.

Cwiczenia projektowe

Struktury natury — element, zbidr, struktura;

Analiza zjawisk — proces;

Multimedialny owoc — analiza i synteza formy naturalnej;

Kombinatoryka — mate zoo;

Zoo-morfologia produktu — analogie miedzy obiektem naturalnym a technicznym;
Analiza i interpretacja formy obiektu ,biomorficznego”,

Studium geometrii obiektu zoomorficznego — inspiracja dla formy produkt;u
Struktury kinetyczne — analiza i interpretacja fizyki ruchu, przetworzenia ruchu;

1 godzinne ¢wiczenia, analiza charakterystycznych cech zoomorficznych i ich interpretacja
za pomocg dostepnego w danym czasie ubioru z ewentualnymi dodatkami.



Blok 2. Uwarunkowania stylistyczne, materiatowe, techniczne i technologiczne procesu pro-
jektowego

Gtéwne zagadnienia

Wybrane elementy warsztatu projektowego: Morfologia produktu: struktury technologi-
czne, geometryczne, biomorficzne, naturalnie uksztattowane. Inspiracja tworzywem i tech-
nologia wytwarzania. Eksperyment w projektowaniu. Modelowanie jako wsparcie i inspiracja
w kreowaniu idei projektowej

Cwiczenia projektowe

Morfologia struktur — wstep;

Studium form opartych na brytach siatkowych — papier, opakowanie;
Studium form prostokresinych;

Studium form naturalnie uksztattowanych;

Forma technologicznie uksztattowana — ciastko z charakterem.

Blok 3. Uwarunkowania intelektualne, psychologiczne, ergonomiczne, kulturowe procesu
projektowego. Obiektywne i subiektywne uwarunkowania procesu projektowego

Gtéwne zagadnienia

Aspekty spoteczne, psychologiczne, socjologiczne, historyczne, narodowe, subkulturowe
i ich znaczenie w kreowaniu wizerunku produktu. Wyglad i zycie produktu — rozpoznanie,
analiza warunkéw funkcjonowania produktu, inspiracje ikonosferg otoczenia, kontekstem
i skojarzeniami wizualnymi powigzanymi z produktem. Rozpoznanie uwarunkowari marke-
tingowych i rynkowych produktu, profil odbiorcy, uzytkownika. Pogtebianie wiadomosci
z zakresu kultury materialnej

Cwiczenia projektowe

Identyfikacja z projektem — manifestacyjne nakrycie gtowy;

Przedmiot z charakterem — t-shirt zdarzenie, kubek z charakterem;

Komunikacja wizualna produktu — cechy uzytkowe i kulturowe oraz ich wptyw na wizerunek
przedmiotu;

Interaktywnos¢ produktu — przysiadak;

Ewolucja produktu — przeszto$¢—przysztose;

Produkt-destrukt — nowe zycie przedmiotu;

Zestaw rodzina przedmiotéw — dialog przedmiotéw;

Przedmioty/skojarzenia — restyling przedmiotu.

Czesc teoretyczna

Lista lektur — podstawowe, rozwijajace, inspirujgce, czasopisma o tematyce projektoweyj;
Postacie designu;

Zatuje, ze nie zaprojektowatem;

Co mnie wkurza,

Recenzja produktu;

Recenzja filmu;

Recenzja pracy dyplomowej;

Blok 4. Plener projektowy Ogdlnopolskie Nadmorskie Spotkania Wzornictwa Mtody cztowiek
i morze. Od dziewieciu lat nasza Pracownia organizuje ogodlnopolski plener projektowy
dla studentoéw | roku wzornictwa. W wydarzeniu uczestnicza wszyscy studenci | roku (oko-
to 30 0s6b) z naszej Pracowni oraz zaproszone zespoty (5—7-osobowe) z wszystkich akademii
sztuk pieknych w Polsce.



Plener odbywa sie pod koniec Il semestru, a jego cele to mozliwos¢ sprawdzenia umiejetno-
$ci projektowych w zastanym miejscu i sytuacji, wykorzystanie naturalnych materiatéw oraz
sit natury podczas realizacji odpowiedzi projektowych na zadane problemy projektowe. Istot-
nym elementem pleneru jest integracja srodowiska mtodych projektantow oraz przeptyw
informacji miedzy poszczegdlnymi osrodkami dydaktycznymi. Co roku przygotowywane sg
prezentacje pokazujace zagadnienia, jakimi zajmuja sie poszczegdine wydziaty w kraju.

Oczekiwane efekty ksztatcenia w Pracowni Podstaw i Metodyki Wzornictwa

Wiedza

Umiejetnosc¢ analizy i syntezy;

Podstawy wiedzy o zawodzie projektanta i problematyce zwigzanej z zawodem;
Rozszerzenie wiedzy ogdlnej, humanistycznej potrzebnej jako zaplecze intelektualne;
Orientacja w historycznych i wspétczesnych kierunkach rozwoju wzornictwa.

Umiejetnosci

Organizacji czasu pracy;

Pracy konceptualnej;

Podejmowania samodzielnych decyzji i rozwigzywania problemow projektowych;
Formutowania krytyki;

Warsztatowe: rysunkowe, graficzne, modelowe, fotograficzne, informatyczne;
Operowania srodkami wyrazu wtasciwymi do realizacji koncepcji;

Uzywania prostych narzedzi i urzadzen potrzebnych podczas realizacji koncepdji;
Werbalne i prezentacyjne.

Postawy

Krytycyzm i samokrytycyzm;

Efektywne komunikowanie sie;

Zdolno$¢ pracy indywidualnej oraz w zespole;

Wykorzystywanie takich cech, jak wyobraznia, intuicja, emocjonalnos¢;

Wykorzystywanie nabytej wiedzy w praktyce;

Wykorzystywanie twérczego myslenia podczas rozwigzywania probleméw projektowych;
Wykorzystywanie wiedzy z réznych dziedzin podczas rozwigzywania probleméw projekto-
wych Elastycznos¢ i niekonwencjonalnos¢ w mysleniu.

Sposoéb realizacji programu w Pracowni

Powyzsze zagadnienia nalezace do poszczegodlnych blokéw tematycznych s3 reprezento-
wane przez zadania projektowe, ktére sa zmieniane oraz modyfikowane w kolejnych latach.
Jest oczywiste, ze podczas trzech semestrow studidw nie mozemy zrealizowac wszystkich
zagadnien z poszczegolnych blokéw. Jednak program semestréw ukfadany jest w ten spo-
sob, by zostaty poruszone zagadnienia nalezace do zakresow tematycznych kazdego z blo-
kow. Zgodnie z numeracjg, zagadnienia bloku 1. sg realizowane we wstepnej fazie studidw,
w ciggu | i Il semestru.

W poczatkowej fazie studidw, gdy student nie dysponuje odpowiednig wiedza i umiejetno-
$ciami, podstawa procesu dydaktycznego nie moze byc realizowanie ztozonych zadan pro-
jektowych. Na tym etapie dydaktyka opiera sie na systemie zadan, ktérych celem jest rozwija-
nie zdolnosci obserwowania, analizowania i samodzielnej syntezy zjawisk.

Na etapie | roku studidw zadania dydaktyczne powinny miec¢ charakter twérczego ekspery-
mentu; w poczatkowej fazie moze przybiera¢ on formy zabawy, a nie przedmiotowych zadan
projektowych. Zagadnienia bloku 2. sg realizowane w trakcie semestrow Il lll, natomiast za-
gadnienia 3. bloku, teoretycznego — podczas catego kursu.



Na Il roku studiow zadania koncentruja sie na mechanizmach dotyczacych interpretacji i kre-
acji idei projektowych. Proces dydaktyczny skoncentrowany jest wokét takich podstawowych
pojec, jak geneza formy, relacja pomiedzy forma a funkcja, forma a technologia, forma a uzyt-
kownikiem. Cwiczenia na tym etapie moga dotyczy¢ konkretnych, bardzo prostych, jedno-
watkowych problemow projektowych i sa skupione na generowaniu twaérczych rozwigzan
tych zagadnien.

Na kazdym semestrze s realizowane dwa lub trzy tematy. Temat zadania projektowego po-
przedzony jest cyklem wyktaddw i prezentadji przyblizajacych jego specyfike. Temat gtowny
czesto jest podzielony na mniejsze zagadnienia, ktore majg postac krotkich (kilkugodzinnych)
zadan projektowych, praktycznie wprowadzajacych w temat. Wyniki tych zadan sa prezen-
towane w formie werbalnej lub graficznej, przedstawiane publicznie przed grupg i komento-
wane przy aktywnym udziale studentéw. Po wyselekcjonowaniu wartosciowych idei naste-
puje wybdr indywidualnej drogi projektowej dla kazdego ze studentéw i przejscie do korekt
indywidualnych. Istotnym czynnikiem jest podejmowanie decyzji przez studenta na podsta-
wie przemyslen i komentarzy.

Publiczna prezentacja jest istotnym elementem w edukacji mtodego projektanta. Podczas ta-
kich wystapien studenci ucza sie definiowac w zwiezty sposéb wilasne przemyslenia i przed-
stawiaja argumentacje dotyczacg wyboréw projektowych. Wazna jest tez techniczna stro-
na takich wystapien, odpowiednia postawa, dobor stéw, ton gtosu, umiejetnos¢ nawigzania
kontaktu z audytorium. Te zagadnienia, ktére czesto stanowig nowos¢ dla studentéw | roku,
beda im niezbedne przez cate studia, zakonczone publiczng obrong pracy dyplomowej, czy
tez pozniej — w zyciu zawodowym.

Oddzielny zakres problemdw wigze sie z budowaniem koncepdji wizualizacji idei projekto-
wej. Praca koncepcyjna zwigzana z wizualng edycja projektu — ze wzgledu na brak opanowa-
nia warsztatu graficznego, komputerowego, modelowego przez studentow | roku podstaw
—wymaga poswiecenia znacznego nakfadu czasu i bezposredniego kontaktu. Odbywa sie to
na zasadzie indywidualnych rozmoéw, podczas ktorych udziela sie wskazdéwek dotyczacych
doboru wiasciwych metod przedstawienia koncepdji projektowej, zasad budowania prezen-
tacji graficznej, zatozen kompozycji czy czesto wrecz wskazania konkretnych sposobdw uzy-
cia narzedzi rysunkowych i wirtualnych. W czasie catego kursu i realizacji gtéwnych zadan
prowadzone sg publiczne prezentacje referatow, opracowywanych przez studentow w po-
szczegolnych cyklach:

Postacie designu — prezentacja wybranego projektanta, z uzasadnieniem wyboru oraz okresle-
niem jego definicji projektowania.

Zatuje, ze nie zaprojektowatem — prezentacja wybranego projektu badz produktu, ktory stu-
dent uwaza za wartosciowy, z uzasadnieniem.

Prezentacja lektury — wybranej sposréd listy kilkudziesieciu ksigzek zaproponowanych przez
prowadzacych zajecia, streszczenie ksigzki oraz wskazanie na wazne mysli, aspekty ksigzki po-
wigzane z projektowaniem.

Poza statymi, wyzej wymienionymi cyklami studenci maja za zadania, prezentowane pézniej

w formie wystapienia publicznego: recenzje wybranego filmu powigzanego z projektowa-
niem, recenzje wybranego produktu, recenzje obrony pracy dyplomowej.



Kilka uwag na temat sposobu organizacji Pracowni podstaw

W ciaggu dekady funkcjonowania Pracowni Podstaw i Metodyki Projektowania Wzornictwa
przechodzita ona rézne modele organizacji. Jednak za najbardziej efektywny model moz-
na uznac strukture: Pracownia Podstaw i Metodyki Projektowania, wspierana przez Laborato-
rium Technik Modelowania i Laboratorium Technik Wizualizacji. Pracownia podstaw zajmo-
wata sie zagadnieniami zwigzanymi z procesem projektowym, z ksztatceniem umiejetnosci
analizy i syntezy, rozwojem tworczej postawy studenta. Laboratorium Technik Wizualizadji
wspomagato Pracownie, ksztatcac umiejetnosci edycji projektu poprzez rysunek i techniki
komputerowe. Laboratorium Technik Modelowania zajmowato sie rozwojem umiejetnosci
projektowych poprzez modelowanie manualne, spotkanie studenta z rzeczywistym materia-
tem, sposobami uzycia go w projekcie oraz sposobami obrébki. Kazde z Laboratoriéw reali-
zowato wiasne ¢wiczenia projektowe oraz wspotpracowato z Pracownia przy edycji powsta-
jacych w niej projektow.

Taka struktura dziatata przez kilka semestréw, lecz wbrew osigganym dobrym efektom, zani-
kta z przyczyn niezaleznych od prowadzacych Laboratoria i Pracownie. Laboratorium Tech-
nik Modelowania zostato zlikwidowane, a Laboratorium Technik Prezentacji zafunkcjonowato
w innej strukturze organizacyjnej, w ograniczonym zakresie godzin.

Obecnie, w roku akademickim 2012/2013, Pracownia ponownie odbudowuje strukture, w kto-
rej poszczegodlne zakresy dziatania przejmowane sg przez Laboratoria. Oprécz Laboratorium
Technik Wizualizacji rozpoczeto dziatanie Laboratorium Technik Cyfrowych, w ktérym studen-
cilill roku zapoznaja sie z technikami modelowania wirtualnego. W obszarze nowo powsta-
tego Zaktadu Podstaw i Metodyki Projektowania zaczeta funkcjonowac réwniez pracownia
fotografii, ktérej kurs adresowany jest do projektantéw i w jego zakresie lezy miedzy innymi
fotografia produktu. Planowane sg kolejne zmiany, wraz z powotaniem nowego laboratorium
zajmujacego sie modelowaniem manualnym.

Program ksztatcenia w Pracowni podstaw powinna znamionowa¢ maksymalna wielowatko-
wosc¢. Wystepujg w nim zagadnienia o wysokim stopniu abstrakcji, obok problemoéw bar-
dzo szczegdtowych i konkretnych. Aby skutecznie realizowa¢ tak przeciwstawne zadania,
program podstaw powinien by¢ realizowany przez mozliwie duzy i zréznicowany zespot
dydaktyczny. Im wiekszy i bardziej urozmaicony zespot, tym lepiej dla efektéw ksztatcenia.
Taka struktura organizacyjna wymaga $cistej koordynacji programéw poszczegolnych pra-
cowni i przedmiotéw. Przy tak intensywnym i wielowatkowym programie ksztatcenia nie-
wskazane bytoby powielanie sie zadan i watkdéw problemowych w réznych pracowniach.
Wynika stad koniecznos¢ precyzyjnej koordynacji programéw poszczegdlnych pracowni.

Ta metoda jest odpowiedzig na stale zwiekszajacg sie liczbe studentéw | roku kierunkéw pro-
jektowych. Niestety, oprécz wielu aktualnych spostrzezert Andrzeja Pawtowskiego, te stowa
mozna juz potraktowac jako zapis historii: ,Charakterystyczng cecha szkoét ksztatcacych pro-
jektantéw jest stosunkowo niewielka liczba studentéw, zapewniajaca im indywidualny kon-
takt z pedagogami” [3].

Obecnie | rok to 30 studentéw, co przy ograniczonej liczbie godzin dydaktycznych (6 go-
dzin w tygodniu przez | i Il semestr, 4 godziny w Il semestrze) wymusza zmiane metod. Licz-
ba indywidualnych korekt zmniejsza sie na rzecz omowien, w ktérych uczestniczy cafa gru-
pa studentow. Taka sytuacja ma swoje zalety i wady. W kategoriach zalet mozna potraktowac
mozliwos¢ uczestnictwa w dyskusji, wystuchania uwag dotyczacych duzego przekroju prac,
wyciggania wnioskéw dla siebie. Jednoczednie na kazdego studenta przypada organiczny
czas i sg to dosc krétkie korekty. Dywersyfikacja zagadniert na poszczegdinych prowadza-
cych, laboratoria czy przedmioty dziatajace w ramach spéjnego programu daje mozliwosc¢ in-
dywidualnych rozméw na tematy ograniczone do okreslonej warstwy zagadnien.



Oprocz wymienionych powyzej Laboratoriéw i przedmiotu Fotografia, wspodtpracujgcych sci-
$le w ramach skoordynowanego programu z Pracownig Podstaw i Metdodyki Projektowania
Wzornictwa, w roku akademickim 2012/2013, funkcjonujg nastepujgce pracownie oraz przed-
mioty prowadzone w formie wyktadow i ¢wiczen, zwigzane z poczatkowym nauczaniem
wzornictwa:

Pracownia Kompozycji,
Ksztattowanie Formy,

Naukowe Podstawy Projektowania,
Ergonomia,

Metodologia Projektowania,
Techniczne Podstawy Wzornictwa,
Zapis Konstrukgji,

Technologie,

Wiedza o Projektowaniu,
Ergonomia w Projektowaniu,
Elementy Geometrii Wykresnej i Perspektywy,
Osdwietlenie

Kurs CAD.

Tak jak wspominatem powyzej, to aktualna sytuacja — wcale nie idealna, wymagajaca kory-
gowania, przesunie¢ niektérych zagadnien. Cata dziedzina projektowania wzornictwa cia-
gle ewoluuje i reaguje na zmiany, zatem i dydaktyka w tym obszarze powinna by¢ otwarta,
reagowac na zmienne potrzeby, na nowe definicje zawodu projektanta. Jednak wazne jest,
by uksztattowac rdzen kluczowych umiejetnosci, wiedzy i postaw, dzieki ktérym studenci
poradza sobie zawodowo po zakorczeniu studiéw. Sciezek zawodowych w dziedzinie wzor-
nictwa jest wiele, a naszym zadaniem jest zacheta do poszukiwania wtasnej. W ramach tego
pakietu, oprécz wyposazenia w umiejetnosci sprawnych dziatan technicznych zwigzanych
z profesjonalna prezentacjg koncepdji, wazna jest nauka samodzielnego myslenia, a dzieki
temu — definiowania i rozwigzywania problemoéw projektowych.

Celem Pracowni Podstaw jest kruszenie schematéw myslenia, prowokowanie do krytyczne-
go spojrzenia na rzeczywistos¢, budowanie kreatywnej samoswiadomosci poprzez zachete
do poszukiwania wiasnych sciezek myslowych i projektowych. Zyczylibysmy sobie, zeby te
dziatania byty zacheta dla niektérych oséb — nie tylko do praktykowania zawodu, ale zaintere-
sowania uprawianiem autentycznej tworczosci w profesji designera.
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Blok 1. | Struktury natury. Element, zbiér, struktura | Koper wtoski | Joanna Dumanowska
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Kazda czastka osrodka pobudzona do drgan przez fale jest zrodiem nowej fali elementarnej, w tym wypadku kolistej

Zasada Huyg

Blok 1.| Analiza zjawisk — proces | Tomasz Bakalarz




N Analiza zjawisk
Uporzadkowanie zbioréw za pomoca sit natury

| Pawet Szott




Joaéchcesz osiebie, mie¢ jak konwspaniate z
po grzyb pospolity, ktéry sie pieczarkg z
wiano jq w Wersalu, gdzie krélewskim daniem b
rowadzili jg szlachcice, w Polsce smakiem tez cieszyt
em | wczesnq jesieniq dzié pieczarke spotka¢ mozna,
Wpolu,wparku,rzadziejwlesie,lecznajwiecejichwhodowlach,
Nazwa jej od stowa pekti — co pieczenie wprost oznacza,
A to tylko jeden z wielu sposdb do jej przyrzqdzania,
Moze byé tez w marynacie, uduszona, gotowana,
Lub do wina na surowo, jok przystawka podawana,
Kazdy zna z pieczarek sosy, zupy, kremy, zapiekanki,
Pizze, pasty, makarony, wiele potraw z ich dodatkiem,
Smak pieczarka ma subtelny, wiec pasuje do wszystkiego,
Dodatkowym  jej atutem witaminy sq do tego,
Duzo jest ich z grup B, D i fosforu jest tu wiele,
liedzi, sodu i potasu, magnez oraz selen,
~zyb ten od miazdzycy chroni i odpornoéé Twojq wzmoc
dodatek lekkostrawny w odchudzaniu jest pomo
ma pieczarka wiele, cigzko zliczy¢ je dokk
>sto je spozywaj, jesli chcesz wyglqdad
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Blok 1| Multimedialny owoc — analiza i synteza formy naturalnej | Aleksandra Rutkowska






poziomko: fokiedys dzil jest truskawkos

Lwdzie udziom 2gotowali fen owoe

genetyerny mtant nie lada: gratka

symbol mitosei perfekeji zdrowie
wodoréu wyliczyé ikt nie zdota.
smaczny witkszy bluszcnaey pachnacy
kapie sz wsolach, fepler w pekiygnach
blonniku foliowsch kwasach i witaminach
o praccies fo tytker cwoe rzekomy

zastrzyk energii 2 wiej nitoveniony

Blok 1. | Multimedialny owoc — analiza i synteza formy naturalnej | Sylwia Karwowska




€] D

4 Moo, ed
4c\0WY Yonenio

u : “
eny diddyipr .
’M EQ g "@@

A

| Joanna Tomaszewska



Blok 1. | Kombinatoryka — mate zoo | Konrad Raczkowski
| Marta Hryc



Blok 1. | Zoo-morfologia produktu. Analogie miedzy obiektem naturalnym a technicznym | Emilia Pli$
| Sebastian Tkaczyk, Grzegorz Ziecina



Gatunek walenia z rodziny kaszalowatych. Duza gtowa

u dorostych osobnikéw stanowi 1/3 dkt. ciata.

Ptetwy piersiowe mate, ptetwy grzbietowej brak, potezna
pozioma ptetwa ogonowa ma rozpietos¢ do 6 m.

Blok 1. | Analiza i interpretacja formy obiektu ,biomorficznego”

Karolina Horn
| Martyna Cierpisz

Kolor ciemnoszary lub szary, na brzuchu jasniejszy.
Zeby duze, stozkowate, w liczbie 50

Dtugosc- samiec do 20,5 m, samica do 13 m

Masa od 20 do 75 ton.

Potrafig szybko nurkowa
nawet do 3 km. Zywig sit
rybami i ptetwonogami

i wiekszosci mérz.
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Preferuja wody stref tropikalnych i subtropikalnych.
Doroste samce udaja sie na wedréwki do

stref polarnych. Zagrozony wyginieciem.

Polowania na kaszaloty zostaty zakazane w 1982r.

¢ na duze gtebokosci
gtéwnie glowonogami,
Zyja w oceanach




R TR R synteza przestrzenna bryly koguta wykonar

Koza domowa - Capra hircus

Studium geometrii obiektu zoomorficznego - inspiracja dla formy produktu | Agnieszka Sokotowska
| Aleksandra Rutkowska
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Blok 1. | Studium geometrii obiektu zoomorficznego - inspiracja dla formy produktu | Sylwia Karwowska



SIUDIUM GEOMETR OBEKT ZOOMORFICINEGO - POJNIK NA WODE
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STABILNA FORMA,
SYNTETYCZNY WYGLAD.

ERGONOMICZNY KsZTALT

- TRAPEZ W PODSTAMIE,

'DEALNIE UKEADA SIE W DLONI

~POPRZEZ SKOSNE KRAWEDZIE
Powoouse oprvczne

ZMNIEISZENIE OPAKOWANIA.
WASTEPUIA DWIE OPCJE POJENNOSCI

W ZALEZNOSCI OD PRAGNIENIA

KATY NACHYLENIA cIAN BOCZNYCH
'NARZUCONE WYMIAREM PODSTAWY.
POZWALAA NA utozENE

KOLEINYCH OPAKOWAN W ZWARTY CIAG..
Rozwinzu sRoLsLEm

(OSADZANIA SIE PLYNU W NAROZNIKACH

1godzinne ¢wiczenie | Analiza charakterystycznych cech zoomorficznych i ich interpretacja za pomoca dostepnego w danym
czasie ubioru z ewentualnymi dodatkami | Robert Mrowiec | Katarzyna Pietowska | Jakub Stojatowski |Aleksandra Rutkowska



Mobil peten ekspresji

Smigtozord

Zamiana ruchu obrotowego
naruch obrotowy

Podstawy projektowania. Prowadzacy: ad. Waciaw Diugosz, Piotr Mikolajczak, wykonakPawel Szott
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Blok 1. | Struktury kinetyczne — analiza i interpretacja fizyki ruchu, przetworzenia ruchu | Pawet Szott

| Mateusz Hanus
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| Krzysztof Gorski
| Kamil Jakubiec




‘STUDIUM FORMY NATURALNIE UKSZTALTOWANES Roksana Kamrowska | WP

Blok 2. | Morfologia struktur — wstep | Roksana Kamrowska
| Justyna Minut
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| Patrycja Magulska
| Aldona Pac



Blok 2. | Studium form opartych na brytach siatkowych | Marzena Szleszynska
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PAPIEROWE MEBLE DLA DZIEC! | NIE TYLKO..

| Stanistaw Czarnocki
| tukasz Mroczkowski



Ropucha szara, ropucha zwyczajna (Bufo bufo)

Cialo tego plazajest repe i masywne, pysk szerofi. wystepujy podwdjne modzele stawowe. Blony
Skjra grzbictu chropowata ze w2gledu na ficzne plawne siggaja do pofowy paleéw. Zabarwienic
brodawki. Z tyfu_glowy offrzymie gruczofy grebietu jest brazowe w riznych odcieniach
preyuszne. Blony bebenkowe sg mafe i stabo szaroici, zwykfe jednolite. Brzuch zawsze
widoczne. Na Srodkowych palcach tylnych ndg Jasnicjszy, brudnoszary, pokryty plamami.

Blok 2. | Studium form opartych na brytach siatkowych | Karolina Kulesza
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Blok 2. | Studium form naturalnie uksztattowanych | Robert Mrowiec
| Katarzyna Pietowska




Blok 2. | Forma technologicznie uksztattowana - ciastko z charakterem | Karolina Kulesza
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Blok 2. | Forma technologicznie uksztattowana - ciastko z charakterem | Aleksandra Papierkowska
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Blok 3.| Przedmiot z charakterem — kubek z charakterem | studenci 1. roku wzornictwa
Blok 3. | Identyfikacja z projektem — manifestacyjne nakrycie gtowy | Martyna Cierpisz
| Dominika Pajdowska




Blok 3. | Identyfikacja z projektem — t-shirt zdarzenie | Karolina Wysocka
| Kamil Fiedorow
| Ewa Sliwiriska
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Blok 3. | Interaktywno$¢ produktu — zmystowy przysiadak | Joanna Dumanowska
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Discotronic to przysiadak
stworzony dla mtodych ludzi.
Jest idealny na dyskoteki i do
klubéw. Sprawdzi sig réwniez
na domowych prywatkach.
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WiDiugosz , PMkobiczak  Marchh Szweminski  Zmysiowy Praysiadak siedzerio z iespodzianka 200412005

| Daniel Januszewski
| Marcin Szweminski




Blok 3. | Produkt-destrukt — nowe zycie przedmiotu | Miranda Laskowska
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Blok 3. | Produkt-destrukt — nowe zycie przedmiotu | Karolina Horn

| Irmina Jankowska




Blok 3. | Zestaw rodzina przedmiotéw - dialog przedmiotéw | Aldona Pac
| Grazyna Kosciuch



| Pawet Swiderski




Blok 3. | Przedmioty/skojarzenia - restyling przedmiotu | Olga Michalak
| tukasz Mroczkowski



(hotycha ostroga

PARASOL SKLEPIENIE
INSPIRACJA ARCHITEKTURA GOTYCKA

| Emanuela Reder
| Patrycja Magulska



“RE-STYLING” PRZEDMIOTU

Listoprzedmiotéw:  Mydelniczka jemniczoié, mistycyz i, dosto
Karmnikdla ptakéw  Popielniczka strzelistose, smuklose, bogactwo surowodci
krojonia  tyzka do butéw form, tuk ostry, masfarki, witra2, dominujace  Prdba doprowadzenia do momentv, gdzie

Kolory: biekit, czerwies, zisle, odciani !

Otwieracz dobutelek brozéw, zloto, srebro. smaczkiem, jedynie vogéinionym duchem

Korkoe Satuéce epoki.

Ubijaczka dopiany W poszukiwaniach punkty zaczepienia

Waga kuchenna wwybranej stylistyce, do kiérego moglem
siq odnosic wtym projekcie postanowitem

Podstawka pod jajko skupié swojg uwage na architekturze.

iadek do orzechéw

Wentylator stolowy Podczas inwentaryzacjstylistyki

Swiecznik stolowy 2dedowalem nie uwaglgdniaé rétnic

Latarka w gotyko ze wagledu na region czy okres.

Zmiotka Zalezalo miracze by byl w najczystrzej na-

Stezotka toaletowa jprostrze] postaci, unikajge zbyt duzej

autor, MarcinPuak,

Blok 3. | Przedmioty/skojarzenia - restyling przedmiotu | Marcin Ptak







Blok 4. | Ogdlnopolskie Nadmorskie Spotkania Wzornictwa Mfody cztowiek i morze — plener dla studentéw 1 roku wzornictwa






Program Podstaw Projektowania
na Wydziale Wzornictwa Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie

Wojciech Wybieralski, Tomasz Januszewski
Katedra Podstaw Projektowania, ASP w Warszawie

Niniejszy materiat w swej czesci historycznej jest subiektywng wypowiedzig,
ma charakter ,szkicu z pamieci”i w zwigzku z tym bedzie wymagac podczas
ewentualnych dalszych prac nad tematem sprawdzeri i uzupetnieri.



Genezai historia

Tradycje nauczania poczatkowego w zakresie dyscyplin uzytkowych lub inaczej sztuk pro-
jektowych (wzornictwa) w uczelni warszawskiej siegaja xix wieku, okresu przed | wojng $wia-
towq oraz dwudziestolecia miedzywojennego. Nalezy pamieta¢, ze prof. Jozef Czajkowski,
cztonek Warsztatéw Krakowskich, przybyt do Warszawy z Galicji. Z tego i innych kierunkow
docierali do stolicy, zwtaszcza w okresie 1918-1939, inni wybitni polscy tworcy sztuki ,czystej”
oraz sztuk uzytkowych, w tym architektury. Nasza Uczelnia w czasach, gdy nie nosita nazwy
,Akademia Sztuk Pieknych”, przejefa tradycje/sposoby nauczania poczatkowego xix-wiecz-
nej Warszawskiej Malarni, po 1918 roku Miejskiej Szkoty Sztuk Zdobniczych i Malarstwa, Szko-
ty Sztuk Pieknych w Warszawie (odtworzonej w 1923 roku), pdzniej przemianowanej na Aka-
demie Sztuk Pieknych.

W szkofach tych wystepowata, jak wynika z zapisanych relacji i dokumentéw, silna orientacja
w kierunku sztuki stosowanej, prawdopodobnie spowodowana realnymi potrzebami kultu-
rowo-cywilizacyjnymi nowo powstajagcego panstwa. W Miejskiej Szkole Sztuk Zdobniczych
i Malarstwa obowigzywaty 2 lata kursu podstawowego oraz 3 lata kursu specjalistycznego.
Nie mozna réwniez nie wspomniec¢ o tym, ze inne sztuki, tak zwane czyste, bardziej niz obec-
nie odpowiadaty bezposrednio na potrzeby spoteczne, byty zrozumiate dla szerszych niz
obecnie warstw odbiorcow i w pewnym znaczeniu tego stowa byty tez ,uzytkowe”".

Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie funkcjonuje pod obecng nazwa po Il wojnie $wia-
towej od roku akademickiego 1944/1945. Pracownia Wzornictwa Przemystowego (pierwot-
nie Projektowania Form Przemystowych) na Wydziale Architektury Wnetrz zostata zatozona
przez prof. Jerzego Sottana w roku akademickim 1959/1960 i sitg rzeczy w swoim 3-letnim kur-
sie specjalistycznym posiadata elementy nauczania podstaw inne niz dla kierunku architek-
tura wnetrz/meblarstwo. W 1962 roku na tym samym wydziale powstata Katedra Wzornictwa
Przemystowego (pierwotnie — Form Przemystowych), réwniez z inspiracji i pod kierunkiem
prof. Jerzego Sottana. Pierwsze dyplomy w katedrze obronione zostaty w 1963 roku.

Caty ogolny program studiow trwat wtedy 6 lat, a specjalizacja w Katedrze Wzornictwa Prze-

mystowego - 3 lata, tacznie z dyplomem magisterskim z projektowania (bez czesci teoretycz-
nej) realizowanym na roku ostatnim.



Studenci wybierali te Katedre (specjalizacje z wzornictwa) po pierwszym roku Kompo-
zydji i Bryt i Plaszczyzn oraz kursie Projektowania Wstepnego na drugim roku, réwnolegle
z intensywnym kursem projektowania architektonicznego z zagadnieniami form struktural-
nych oraz urbanistyki. Szkolenie to byto wspomagane przez do$¢ rozbudowany blok przed-
miotow technicznych, gtéwnie o orientacji architektoniczno-wnetrzarskiej. W praktyce dal-
szych studiow i realnym zyciu zawodowym okazato sie, ze zdobytg wiedze i umiejetnosci
mozna byto w tym czasie stosunkowo fatwo interpretowac na potrzeby nowych wdéwczas
zagadnien wzornictwa. Cecha tych studiéw byta programowos¢, wzajemne, cho¢ nie ideal-
ne uzupetnianie sie przedmiotow. W samej Katedrze Wzornictwa Przemystowego niezbedne
do ksztatcenia specjalistow w tej dziedzinie uzupetnienie kursu wstepnego dla potrzeb wzor-
nictwa realizowali pozZniejsi profesorowie: dr inz. Lech Tomaszewski, konstruktor budowlany;
drinz. Jan Krzysztof Meissner, mechanik, arch. wnetrz; inz. mechanik Cezary Nawrot, rzezbiarz
Andrzej Jan Wroblewski, arch. wnetrz, ceramik Stanistaw Kucharski (podaje tutaj tylko wy-
ksztatcenie formalne), art. malarz. Jacek Sempolinski. Od samego poczatku podkreslano inter-
dyscyplinarne podejécie do nauczania nowego zawodu. Nie bez znaczenia byt wptyw prof.
Oskara Hansena z Wydziatu RzeZby asp w Warszawie. Rdwnolegle do nauczania specjalistycz-
nego, tak jak we wszystkich uczelniach plastycznych, studenci uczeszczali na zajecia klasycz-
nej plastyki: rysunku, malarstwa, rzezby o ,orientacji” artystycznej. Wchodzili dzieki temu na
obszary niedookreslonosci, poetyki sztuki o wiele bardziej niz pozwalaty na to przedmioty
specjalizacyjne z zakresu architektury, architektury wnetrz, meblarstwa, projektowaniu sprze-
tu czy pézniej wzornictwa.

W 1972 roku, w wyniku zmian ustawowych wszystkie uczelnie w Polsce przeszty na s-letni sys-
tem ksztatcenia. Kurs wstepny na Wydziale Architektury Wnetrz z przedmiotami: kompozy-
Cja bryt i ptaszczyzn, projektowanie wstepne oraz formy strukturalne byt w tej sytuacji pro-
wadzony na dwoch pierwszych latach studiow, skroceniu ulegty studia specjalistyczne z3 do
2 lat. Na dyplom magisterski ustawodawca przeznaczytjeden rok. Upodobnito to nasz system
ksztatcenia do poziomu magisterskiego w wiekszosci uczelni europejskich i amerykanskich.

Wydziat Wzornictwa Przemystowego (obecnie Wydziat Wzornictwa) powstat w 1977 roku. Pra-
Ce przygotowawcze programowe i organizacyjno-wyposazeniowe rozpoczeto 2-3 lata wcze-
$niej. Istotnym elementem, ktéry wptynat na tworzenie i weryfikacje programu, byto Mie-
dzynarodowe Seminarium Metodyki Ksztatcenia Projektantéw w Wyzszym Szkolnictwie
Plastycznym Warszawa—Kazimierz (15-18.09.1970). Sprawy te zostaty réwniez przedstawione
srodowisku projektantéw wzornictwa (takze absolwentéw katedry) na seminarium w War-
szawie (23-25.051975). Wszystkie dziatania organizacyjne zwigzane z tworzeniem nowego wy-
dziatu miaty, co oczywiste, roznorodne konteksty polityczno-gospodarcze — wazne, ale nie-
wnoszace obecnie istotnych informacji do sprawy podstaw projektowania.

Twaérca koncepcji wydziatu i gtéwnym jego organizatorem byt prof. Andrzej Jan Wréblewski,
wspomagany merytorycznie oraz autorytetem prof. Lecha Tomaszewskiego. Nowy wydziat,
tak jaki i pozostate wydziaty asp w Warszawie, miat 5-letni cykl studiow w systemie 4 + 1, a we-
wnetrzny podziat programowy zostat ustalony na 2 lata podstaw projektowania, 2 lata stu-
diéw specjalistycznych oraz 1 rok na prace magisterska. Powotano 4 pracownie podstaw pro-
jektowania, jednakowo istotne dla ksztatcenia, przez ktére przejs¢ musieli wszyscy studenci
(funkcjonowaty one w latach nastepnych w réznych obsadach i konfiguracjach siatki godzin
na l'i Il roku studiow):

Pracownia Podstaw Projektowania Ogolnego: Andrzej Jan Wroblewski

Pracownia Podstaw Projektowania Strukturalnego-Systemowego: Lech Tomaszewski
Pracownia Podstaw Projektowania Techniczno-Konstrukcyjnego: Cezary Nawrot
Pracownia Podstaw Projektowania Graficznego: Roman Duszek



Jak wynika z powyzszego zestawienia, od samego poczatku tworcy wydziatu, na podsta-
wie doswiadczen z rodzacej sie na wieksza skale praktyki zawodowej wzornictwa, komuni-
kacji wizualnej, uwazali, ze podstawowe wyksztatcenie przysztego projektanta — niezaleznie
od tego, jaka droge specjalizacyjng wybierze — powinno obejmowac jednolity blok progra-
mowy, mowigc we wspotczesnym jezyku, 20 lub 3p wzbogacone o rozumienie kontekstu
przestrzennego.

W ostatnich latach program podstaw projektowania, jak i inne jego sktadniki w catej historii
wydziatu, przechodzit ewolucje, w zaleznosci od tendencji cywilizacyjnych, wiedzy, do$wiad-
czenia i przekonan zawodowych kolejnych prowadzacych. Niekiedy nabierat charakteru bar-
dziej specjalistycznego zawodowego, wiecej czerpat z realiéw zycia zawodowego, a innym
razem — byt bardziej ogdiny, abstrakcyjny.

Z punktu widzenia dydaktyki koncepcja programowa Katedry, a pdzniej w Wydziatu z jego
blokiem Podstaw Projektowania byta oparta na doswiadczeniach Bauhausu, nastepnie —
szkoty w Ulm, jak réwniez na polskich i srodkowoeuropejskich tradycjach nauczania kompo-
zydji bryt i ptaszczyzn w réznych szkotach plastyczno-projektowych. W ogdlnych zarysach
koncepcje te, a wiasciwie — pewne elementy, sg nadal kontynuowane.

Blok podstaw projektowania (basic design) zapoznawat studenta z ideami i ogdlnymi metoda-
mi myslenia designerskiego, ale starano sie rowniez, aby wyposazy¢ go w podstawowe umie-
jetnosci i przyblizac stopniowo do projektowania specjalistycznego, a nastepnie — umozli-
wic realny start w zyciu zawodowym. Aby sobie poradzi¢ z jego wielowatkowoscia, nacisk byt
i jest potozony na réznorodne elementy wiedzy projektowej, myslenia systemowego, meto-
dologii, metodyki i technik (sprawnosci) projektowania.

Wprowadzenie systemu studiéw dwustopniowych

Opisany powyzej system funkcjonowat przez okoto 20 lat, gdy po przetomie 1989 i 1990 roku
zaczeto by¢ oczywiste, ze kolejna szansa rozwoju Wydziatu (gtéwnie jego koncepcji dydak-
tycznej) jest podziat jednolitych studiow wzorniczych na studia | i Il stopnia. Oznaczato to
przyznawanie stopni licencjata sztuki — w zakresie wzornictwa (BA, bachelor of arts) oraz ma-
gistra sztuki (MA, master of arts), podobnie jak to sie dziato i dzieje obecnie w wiekszosci szkdt
designu w Europie i na $wiecie. Wszyscy merytoryczni pracownicy Wydziaty, a jednoczesnie
projektanci dydaktycy, akceptowali te koncepcje i zmiane.

W latach 1992—93 opracowano szczegdtowy program, by go prébowac wdrozy¢ administra-
cyjnie w1995 roku, w ktérym to wstrzymano ow proces. Trzeba pamietac, ze catkowity proces
wdrozenia trwa lat 5, poniewaz roczniki studiujace w systemie jednolitym musiaty z powo-
dow prawnych (czyli podjetych wczesniej zobowigzan przez uczelnie) skonczy¢ studia we-
dtug tego systemu.

Pewne opdZnienia we wdrozeniu nastgpity rowniez z tego powodu, ze zewszad dochodzi-
ty gtosy sceptyczne lub wrecz przeciwne. Wiele obaw w srodowisku dydaktyki wzornictwa
oraz innych dyscyplin projektowych i artystycznych budzit status nowego stopnia licencjata.
Obawiano sie, ze jest to zgoda na gorsze studia, ktére nie sprostaja ,niedoscigtym” ideatom
sztuki lub designu. Nie chcielismy wéwczas w zwiazku z tym naraza¢ naszych absolwentéw
licencjackich na niezrozumienie, ,odrzucenie” srodowiskowe. Wydziat trwat przy koncepdji,
ze aby wejs¢ na wyzszy poziom, trzeba solidnie opanowac réznorodne podstawy zawodu,
po prostu rzemiosta w danej dyscyplinie. Panowato rowniez przekonanie, ze czy sie to komus
podoba, czy tez nie, studenci ktérzy, dostali sie (w drodze egzaminu) na studia, nie zawsze
zostali dobrze wyselekcjonowani. Nie wszyscy dysponuja odpowiednim przygotowaniem
ze szkoty $redniej, wiedza, umiejetnosciami, w tym zdolnosciami, pasja, checia uczenia sie, aby
pdzniej moc sprostac studiom magisterskim. Egzamin, cho¢ konieczny, nie daje gwarandji



powodzenia w studiach. Podziat na studia licencjackie i magisterskie umozliwit obu stro-
nom studentom i wydziatowi rozsadne, zdystansowane podejmowanie decyzji dotyczacych
dalszej drogi zyciowej i charakteru studidw, zaleznie tak zaréwno od checi, mozliwosci, jak
i kalkulacji zyciowej".

Wiedza i doswiadczenia pedagogow-projektantow z obu pdl praktyki zawodowej wyraZnie
wskazywaty, ze nie wszyscy studenci sa w okreslonym momencie swego rozwoju zyciowego
i zawodowego zdolni do podjecia bardziej ztozonych zadan kursu magisterskiego, co wcale
nie uniemozliwiato im podjecia normalnej zarobkowej pracy zawodowej na przyzwoitym po-
ziomie. Chociaz wdrozenie byto catkowicie uzasadnione prawnie, napotkato réwniez na wiele
pytan i oporéw na wszystkich szczeblach administracji zaréwno uczelnianej, jak i ministerial-
nej, wigczajac w to dwczesng rRwsa. Wszystkie te problemy i watpliwosci zostaty jednak prze-
zwyciezone drodze pertraktacji i wyjasnien.

Program studiow dwustopniowych uruchomiono ostatecznie w roku akademickim 2001
/2002. Argumentem, ktéry, jak sie wydaje, zwyciezyt na poziomie podejmowania decyzji po-
nad wydziatem, byto proste rozumowanie, ze podobnie jak w systemie jednolitym, studia
dwustopniowe do poziomu magisterskiego bedga trwaty 5 lat, co nie spowoduje dodatko-
wych kosztow.

Na ostatnim semestrze IV roku studiow byt realizowany dyplom licencjacki z naciskiem
na praktyczne umiejetnosci zawodowe z aneksem postaci opisu — raportu z pracy. Przyjeto,
ze nabdr na studia magisterskie odbedzie sie na drodze postepowania kwalifikacyjnego, kté-
rego gtéwnymi sktadnikami byty portfolio ze studiéw, portfolio z ewentualnej wiasnej pracy
zawodowej, wstepna koncepcja pracy magisterskiej (ztozenia) oraz rozmowa kwalifikacyjna.

Zespot przedmiotéw podstaw projektowania funkcjonowat do 2005 roku jako czes¢ Kate-
dry Projektowania, a pewien zakres problematyki realizacyjnej byt nauczany w Katedrze
Nauczania Kierunkowego (przedmioty techniczne i scisle zawodowe) oraz w Zaktadzie Tech-
nik Przekazu.

W roku akademickim 2005/2006, wraz z powiekszaniem sie Katedry Projektowania, zdecydo-
wano o jej podziale i utworzeniu dwoch zespotdw: Katedry Podstaw Projektowania i Katedry
Projektowania (kierunkowego — specjalizacyjnego).

W roku akademickim 2008/2009 w Polsce, w wyniku wejscia do Unii Europejskiej, rozpoczeto
unifikacje programowa w zakresie szkolnictwa wyzszego. W wyniku tych porozumier wpro-
wadzono dla wzornictwa i dla kilku innych dyscyplin projektowych 3- lub 3,5-roczny kurs stu-
diow | stopnia (licencjacki) oraz odpowiednio 2- lub 1,5-roczny kurs Il stopnia (magisterski).
Pragniemy jednoznacznie stwierdzi¢, ze | stopien studiow (kurs licencjacki) uwazalismy daw-
niej i uwazamy za bardzo istotny, poniewaz jest on podstawowy dla wyksztatcenia zawo-
dowego oraz catej przysztej drogi zyciowej absolwenta i nie moze by¢ traktowany jako gor-
szy, lecz jako niezbedny. Na Wydziale Wzornictwa asp w Warszawie utrzymano 2-letni blok
Podstaw Projektowania w 3,5-rocznym kursie licencjackim.

Skrécono, jak widac, kurs specjalistyczny, z wyrazng szkodg dla studentéw, a w celu petnego
przygotowania do postawienia ,pierwszego kroku w zyciu zawodowym” uczymy bowiem
rownolegle w dwoch specjalnosciach: projektowanie produktu 3p oraz komunikacji wizu-
alnej (grafiki uzytkowej), opakowarn; takze w kontekscie przestrzennym. Mimo prac powyz-
sza metoda, kazdy student wybiera dwie projektowe pracownie specjalistyczne, a w kazdej
opracowuje dwa projekty; rodzi sie watpliwos¢ — czy nie jest to za mato? Nie bez znacze-
nia jest wedtug pracownikéw Wydziatu przygotowanie ogdlne wyniesione ze szkoty sredniej,



jak réwniez zagadnienia wychowawcze domu rodzinnego, a takze réznice w zakresie dojrza-
tosci emocjonalnej i spotecznej. Z przytoczonych powyzej powoddw uwazamy za wskazane
przedtuzenie ksztatcenia licencjackiego w przysztosci do 4 lat.

W Katedrze Podstaw Projektowania funkcjonujg obecnie nastepujace przedmioty:

Pracownia Podstaw Projektowania — I na | roku;

Pracownia Podstaw Projektowania — Il na Il roku;

Pracownia Podstaw Projektowania — Il na Il roku;
Pracownia Technologii i Konstrukgji — | (podstawy) na | roku;
Pracownia Technologii i Konstrukgji — Il na Il roku;
Pracownia Modelowania — na | roku;

Pracownia Rysunku Prezentacyjnego — na | roku;

Pracownia Podstaw Komunikacji Wizualnej — na Il roku.

Powyzsze zajecia s wspomagane przez Zaktad Modelowania (warsztaty: drewno metal, two-
rzywa) oraz Laboratorium Komputerowe. Zajecia w zakresie wiedzy ogdlnej, specjalistycznej,
wyktady historii i réznych aspektéw wiedzy o wzornictwie prowadzi Zaktad Historii i Teorii
Wzornictwa, bedacy integralng czescig Wydziatu.

Wszystkie przedmioty w Katedrze Podstaw Projektowania podlegaja koordynacji programo-
wej, jednak przy zachowaniu duzego marginesu na indywidualne koncepcje realizacyjne pe-
dagogow. Efekty pracy studentéw i pedagogéw podlegaja komisyjnemu przegladowi i oce-
nie w koncu kazdego semestru.

Pracownia Podstaw Projektowania 1| PPP 1|
st. wykt. Tomasz Januszewki,

st. wykt. Konrad Majkowski,

st. wykt. Jerzy Wojtasik

Pracownia Podstaw Projektowania 2 | PPP 2 |
prof. ASP Wojciech Matolepszy
asystent Robert Pludra

Pracownia Podstaw Projektowania 3 | PPP 3 |
st. wykt. Jacek Surawski
asystent Dominik Gtab

Pracownia Technologii i Konstrukgji 2 | PTK 2 |
adiunkt Przemystaw Sieminski



PPP 1| ostona przeciwstoneczna | Agnieszka Doroszczyk | 2008 |



PPP 1| czajnik | Agnieszka Kamoda | 2011 |

PPP 1| czajnik | Wojciech Tomaszewski | 2011 |



PPP 2 | studium mebla | Joanna taboklicka | 2008 |




PPP 2| taboret | Maria Rzeczycka, Monika Szwed, Olga Szymariska, Joanna taboklicka | 2012 |




PPP 3| Studium nadwozia samochodu sportowego | Barbara Michalska, Julia Procka | 2011 |



PTK 2 | dzbanek | Grzegorz Gromulski | 2012 |

PPP 3| Suszarka do wloséw | Hanna Ferenc, Agata Matlak | 2011 |



Podstawy projektowania
w ASP w Katowicach
Anna Kmita, Manuel Sabalczyk, Katarzyna Petka,

Agnieszka Nawrocka, Damian Pietrek
Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach



Historia

Kierunek noszacy obecnie nazwe ,wzornictwo” istnieje w katowickiej uczelni od 1976 roku.
Do 2001 roku wzornictwo byto czescig wydziatu zamiejscowego grafiki — filig ASP w Krako-
wie, od 2001 roku (usamodzielnienie sie uczelni) — kierunkiem na wydziale grafiki, wzornictwa
i malarstwa, a od 2008 roku — czescig nowo powstatego wydziatu projektowego obejmujace-
go dwa kierunki: wzornictwo i projektowanie graficzne.

Program studiow magisterskich byt skonstruowany w swoich zatozeniach jako przygoto-
wanie studentéw do samodzielnej pracy zawodowej projektanta wzornictwa w zakresie:
projektowania produktu, projektowania komunikacji wizualnej, jak réwniez do pracy ba-
dawczej i organizacyjnej we wzornictwie i w zwigzanych z nim zawodach. Grupa przedmio-
téw artystycznych — rysunek, malarstwo, rzezba, sztuki wizualne — stanowita przygotowanie
do uprawiania indywidualnej tworczosci artystycznej.

Podstawy projektowania byty wyktadane przez kierownika pracowni prof. Manuela Sabal-
czyka (réwniez obecnie), dr hab. Wiestawa Gdowicza, dr Anne Kmite (rdwniez obecnie),
mgr Katarzyne Petke (rowniez obecnie). Przez pracownie podstaw projektowania przewi-
nefo sie wielu asystentow stazystow, ktérzy w trakcie jednego roku akademickiego taczyli
prace dydaktyczng z przygotowywaniem dyplomu magisterskiego: mgr Anna Kamieniak,
mgr Michat Sowa, mgr Robert Drozdz. Aktualnie pracownia zatrudnia trzech pracownikéow.

Struktura

Podstawy projektowania sa nauczane w pracowni podstaw projektowania, w wymiarze
osmiu godzin tygodniowo (240 godzin w roku), na pierwszym roku studiéw licencjackich
dziennych trwajacych siedem semestréw. Na studiach wieczorowych liczba godzin wyno-
si odpowiednio szes¢ godzin tygodniowo (180 godzin w roku). W 2012 roku Akademia Sztuk
Pieknych w Katowicach rozpoczyna nabdr na studia uzupetniajace magisterskie, trwajace trzy
semestry, gdzie podstawy projektowania przewidziane s3 jako jedna, gtéwna pracownia pro-
wadzaca, przygotowujaca studentéw do pracy w wybranych przez nich pracowniach dyplo-
mowych. Limit przyje¢ na studia na obydwu stopniach wynosi 18 oséb.
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Zagadnienia i specyfika dydaktyki - stopien licencjacki

Podstawy projektowania to wydzielony obszar dydaktyczny, ktéry jako swojego rodzaju baza
wiedzy, umiejetnosci i kompetencji stanowi bardzo wazny wstep do projektowania. Podsta-
wy projektowania dostarczajg informacji o sktadowych proceséw projektowych, wiedzy me-
todycznej, sposobach jej wykorzystania w praktyce. Zapewniaja tez umiejetnosci niezbedne
do zaprezentowania projektu i wykonania dokumentacji. Oczywistym elementem procesu
dydaktycznego jest rowniez nabywanie umiejetnosci werbalnych, autoprezentacji, zdolnosci
do wspotpracy i komunikadji z innymi.

Tak rozlegty obszar trudno jest zrealizowa¢ w obrebie jednego przedmiotu, dlatego w asp
Katowice zostata przyjeta struktura pozwalajaca delegowa¢ okreslone kompetencje. Stowo
Jkompetencje” bedzie tu rozumiane jako ogét wiedzy, umiejetnosci i zachowan, postaw spo-
tecznych nabywanych przez studenta w czasie studiéw. Struktura okreslajaca relacje miedzy
zakresami nauczania w ramach przedmiotéw (podstawami projektowania i czescig przed-
miotdw roku pierwszego) a kompetencjami studenta jest przedstawiona na [il. 1.]. Struktu-
ra przedstawia podstawy projektowania oraz przedmioty, ktoérych program dydaktyczny
(w okreslonych zakresach) ma z nimi wspdlne cele dydaktyczne. Takimi celami sg, na przykfad:
umiejetnos¢ modelowania, prezentowania projektow, wiedza o materiatach i technologiach.
Oczywiscie kazdy z przedmiotow ma réwniez swoje wiasne cele, ktére ze wzgledu na cha-
rakter tego opracowania nie zostana doktadnie omdéwione, jak: zdobycie umiejetnosci sktadu
tekstu, prezentacji ekranowych czy rozwijanie wrazliwosci, wyobrazni i pamieci wzrokowej.

Podstawy projektowania skupiajg sie na przekazaniu kompetencji zasadniczych, ogolnie
formutowanych jako:

— wytworzenie postawy niezaleznego myslenia, otwartosci, kreatywnosci, aktywnosci
i wytrwatosci, zdolnosci samooceny;

— wytworzenie predyspozycji do przezwyciezania nawykdw myslowych, abstrakcyjnego
myslenia, definiowania odniesiert semantycznych, dziatania uporzgdkowanego, dziatania
intuicyjnego w zakresie projektowania;

— wytworzenie $wiadomosci poziomu swojej wiedzy i umiejetnosci, rozumienie potrzeby
ciggtego ksztatcenia sie i rozwoju zawodowego;

— wytworzenie umiejetnosci:

poznawania (rozpoznawania potrzeb, zbierania danych, okreslania zaleznosci
miedzy elementami procesu),

interpretowania danych i powigzania ich z rozwigzaniami projektowymi,
planowania (wytaczania celéw, okreslania zatozer w stopniu podstawowym),
wykonania,

prezentadji idei oraz projektu (umiejetnos¢ zastosowania technologii
informacyjnych w procesie komunikacji wizualnej i interpersonalnej).

Wspdlnie z pozostatymi przedmiotami nauczanymi w trakcie studiéw na | roku podstawy

projektowania realizuja:

— umiejetnosci okreslania kryteriéw oceny wtasnej pracy, formutowanie krytycznej
argumentacji;

— umiejetnosci konstruowania, modelowania w okreslonej grupie materiatéw;

— umiejetnosci zastosowania programow 2D i 30 w projektowaniu;

— umiejetnosci zastosowania wiedzy o materiatach i ich wiasciwosciach w procesie
projektowym;

— umiejetnosci prezentadji idei i projektu na poziomie rysunku zawodowego
i artystycznego;

— umiejetnosci wykonywania dokumentacji (rysunku technicznego, parametryzacji,
prezentacji ekranowych).



Ciezar nauczania tych ostatnich kompetendji spoczywa gtownie na: rysunku (prezentacyj-
nym, zawodowy, artystycznym, technicznym), fotografii, typografii, komputerowym wspo-
maganiu projektowania, modelowaniu oraz technologiach przemystowych. Poza wyzej
wspomnianymi — na | roku studiéw realizowane sg w ramach innych przedmiotow (dziatan
wizualnych, badan, psychofizjologii, przedmiotéw teoretycznych) pozostate cele dydaktycz-
ne przypisane kierunkowi wzornictwa.

Okreslenie zasad wspotpracy, relacji miedzy programami przedmiotéw studidw, ustalenie za-
wartosci dydaktycznej kazdego z nich, tak aby wspdlnie tworzyty zbiér koniecznych kompe-
tencji — to wszystko wymaga oczywiscie koordynadcji i dobrej woli ze strony prowadzacych,
ale efekt koricowy w postaci kompendium wiedzy i umiejetnosci studenta jest zdecydowa-
nie warty podejmowanych préb.

Taki model wspétpracy i podziatu kompetendji wydaje sie korzystny ze wzgledu na kilka

czynnikow:

— rosnacg liczbe studentow w grupach, uniemozliwiajaca czesto kontakt w trybie rozmow
indywidualnych nielimitowanych czasem studenta i pedagoga (a co z tego wynika —
niemoznos¢ przekazania wszystkich kompetencji w okreslonym czasie);

— oczekiwaniami studentéw dotyczacymi konkretyzacji ich kompetendji (tutaj daje sie
zauwazy¢ tendencje wsréd studentéw do zmiany nastawienia do studiéw, ich pracy
projektowej w przysztosci itp.);

— wymogami ministerialnymi i zwigzanymi z procesem boloriskim (wymogi formalne
programéw przedmiotdw, zmiany w strukturze uczelni, dwustopniowose).

Tresci programowe - studia | stopnia (licencjackie)

Wydaje sie, ze tresci programowe podstaw projektowania (zwifaszcza na stopniu licencjac-
kim) powinny koncentrowac sie na nauce myslenia i metodyce projektowania, a w mniejszym
stopniu — na projektowaniu konkretnych wytworow. Tak naprawde, dwoma gtownymi cela-
mi podstaw projektowania jest rozwijanie swiadomosci i postaw intelektualnych przysztego
projektanta oraz dostarczenie wiedzy i umiejetnosci technicznych zwigzanych z zawodem.

Na tresci programowe podstaw projektowania sktadajg sie nastepujace grupy tema-
tyczne: podstawy komunikacji wizualnej; analiza i jej znaczenie w projektowaniu. Obserwa-
Cja, analiza i interpretacja proceséw naturalnych i tworzenie modeli interpretacyjnych; pro-
ces projektowy, jego sktadowe. Analiza, interpretacja i modernizacja proceséw uzytkowych;
modut w projektowaniu — interpretacja i kreacja struktur; konstrukcje — tworzenie nieskompli-
kowanych obiektow o okreslonej funkgji i w podanym materiale.

Tresci programowe — omoéwienie

Podstawy komunikacji wizualnej

Zakres komunikacji wizualnej w ramach pracowni podstaw projektowania jest poruszany
w stopniu podstawowym, we wspotpracy z przedmiotami uczacymi wizualizacji, prezenta-
¢ji, dokumentacji. Tematy traktowane sg jako wspdlne dla kilku przedmiotéw, a zakres wie-
dzy dostarczanej studentom — dzielony adekwatnie do wymogoéw zwigzanych z danym
¢wiczeniem.

Przyktadem takiego zadania jest wstepne ¢wiczenie polegajace na wykonaniu prezenta-
cji ekranowej ukazujacej subiektywny wybor studenta dotyczacy zestawienia 10 obiektéw
designu wedtug podanych kategorii. Kryteria oceny ¢wiczenia dotycza postawy: niezalez-
nego myslenia, otwartosci, zaangazowania, wnikliwosci, a takze jakosci: poprawnosci roz-
wigzania graficznego, jakosci i liczby zgromadzonych informacji, poprawnos¢ przygotowa-
nia prezentacji. Umiejetnosci studenta, takie jak umiejetno$¢ zbierania danych, klasyfikacji,



interpretowania, oceny obiektu, znajomos¢ trendéw i wspdtczesnych rozwigzan projekto-
wych, stanowig gtéwny element oceny. Umiejetnos¢ zaprojektowania schematu prezentacji,
zastosowania programow do tworzenia prezentacji ekranowej, zdoInos¢ zastosowania tech-
nologii informacyjnych - sg realizowane w ramach przedmiotéw wspomagania komputero-
wego czy typografii.

Studenci prowadza wspdlny blog, na ktérym umieszczaja swoje prezentacje, zauwazane
przez nich interesujace tematy i komentarze dotyczace interesujgcych ich wydarzen (http://
dizajn.blogspot.com/; facebook — Dizajnerzy Pierwszy Rok). Kolejnym przyktadem ¢wiczen
bazowych z zakresu komunikacji wizualnej sa wizualizacje wybranych pojec¢ przeciwstaw-
nych. Wizualizowane sg pojecia abstrakcyjne lub czesciowo zwigzane z tematyka wiekszego
zadania projektowego [il. 3, 4].

Analiza i jej znaczenie w projektowaniu.

Obserwadja, analiza i interpretacja proceséw naturalnych oraz tworzenie modeli interpreta-
cyjnych. Zakres ¢wiczenia obejmuje umiejetnos¢ zbierania danych, analizy, badania, klasyfi-
kacji, interpretowania cech obiektow, zjawisk naturalnych. Kryteria oceny dotycza gtéwnie:
umiejetnosci dziatania uporzadkowanego (grupowanie, katalogowanie, kategoryzacja, od-
rzucanie nieistotnego), zdolnosci dziatania intuicyjnego w zakresie projektowania, umiejet-
nosci definiowania odniesiert semantycznych (obiekt jako komunikat o okreslonych cechach),
myslenia przyczynowo-skutkowego, wizualizacji procesu oraz jego interpretacji. Podobnie jak
w innych tematach, sfera dziatan zwigzanych z dokumentacja fotograficzna czy rysunkowa,
prezentacja idei — przynalezy po czesci do kompetencji przedmiotéw towarzyszacych pod-
stawom projektowania (np. rysowanie obiektéw naturalnych, ktérych zasade dziatania czy
role w procesie analizujg studenci na podstawach projektowania). Jezeli ¢wiczenie zakonczo-
ne jest modelem interpretacyjnym - kryteria oceny dotycza rowniez jakosci samego rozwia-
zania w zakresie poprawnosci konstrukcyjnej, oryginalnosci i jakosci formalnej rozwiazania.

Przykfadem ¢wiczen z tego zakresu moga byc¢: projekt obiektu technicznego wskazujacego
site i kierunek wiatru inspirowanego obiektem naturalnym lub zjawiskiem naturalnym [il. 5J;
analiza i interpretacja graficzna dowolnego obiektu naturalnego [il. 6].

Proces projektowy i jego sktadowe.

Analiza, interpretacja i modernizacja proceséw uzytkowych Zakres ¢wiczenia obejmuje umie-
jetnos$c¢ zbierania danych, analizy, badania, klasyfikacji, interpretowania oceny obiektu i proce-
su uzytkowego. Kolejne kompetencje realizowane za pomoca tych ¢wiczen to: Swiadomosc
istnienia relacji miedzy etapami procesu projektowego, jego efektem a procesem uzytko-
wania tego efektu przez cztowieka, umiejetnos¢ okreslania materiatow, z ktérych wykonano
obiekt i ich wiasciwosci, zdolnos¢ do oceny procesu uzytkowego, umiejetnos¢ wizualizadji
procesu uzytkowego za pomoca fotografii, rysunku odrecznego, rysunku wektorowego, fa-
twos¢ modelowania w okreslonej grupie materiatow, wykonania poprawnego rysunku tech-
nicznego obiektu, umiejetnos¢ zastosowania programow 20 i 30 w projektowaniu (w ramach
przedmiotéw realizujacych adekwatne kompetencje). Kryteria oceny sg zwiazane z uzyska-
niem wyzej wymienionych umiejetnosci, sposobem pracy oraz jakoscia formalna rozwiazania.

Przyktadami ¢wiczen z tego zakresu moga by¢: analiza i ocena waloréw uzytkowych wy-
branego obiektu na podstawie wykonanej dokumentadcji wizualnej oraz analizy czynnikow
wptywajacych na jego przebieg (ksztatt, materiat a walory uzytkowe, struktura zasadnicza,
struktura przestrzenna, analiza aspektéw zwiazanych z produkcjg i ,drugim zyciem” produk-
tu, wykonanie modelu imitacyjnego); modernizacja istniejagcego obiektu w zakresie struktury
zasadniczej lub przestrzennej (zmiany strukturalne wptywajace na poprawe procesu uzytko-
wego; element, uktad, struktura, proces) [il. 7, 8].



Modut w projektowaniu; interpretacja i kreacja struktur

Zakres ¢wiczenia obejmuje nastepujace kompetencje: umiejetnos¢ zbierania danych, anali-
zy, klasyfikacji, interpretowania powiazan przyczynowo-skutkowych miedzy formami dwu-
lub trojwymiarowymi, zdolnosci do abstrakcyjnego myslenia, wykorzystywania modeli ma-
tematycznych, umiejetnosci kombinatoryczne, wiedze o pojeciach: uktad, struktura, element.
Student rozwija takze, analogicznie jak w poprzednich zadaniach, modelowanie, wizualizo-
wanie i prezentacje (kryteria oceny uwzgledniane przez pracownie podstaw i przedmioty
towarzyszace).

Cwiczenie realizowane w tej grupie tematycznej to projekt tréjwymiarowych lub dwuwymia-
rowych elementéw powtarzalnych pozwalajacych budowac ukfady na podstawie zaprojek-
towanej struktury [il. 9l.

Konstrukcje

Tworzenie nieskomplikowanych obiektéw o okreslonej funkcji i materiale

Zakres ¢wiczenia obejmuje projektowanie konstrukgji o okreslonej funkgji, czesto ze wskaza-
niem konkretnego materiatu, w ktérym ma zosta¢ wykonany projekt. Materiaty takie nie wy-
magaja skomplikowanej technologii obrébki, s tanie i tatwo dostepne dla studentéw (tektu-
ra, drewno) lub sg materiatami wtérnymi, a ich zastosowanie w projekcie ulega ponownemu
przetworzeniu. Zadanie to wymusza na studentach nazywanie i definiowanie problemow
projektowych oraz zmierzenie sie z aspektem konstrukcyjnym projektowania. Czesto jest
to ich pierwszy kontakt z materiatami i narzedziami, tym cenniejszy przy obecnej tenden-
dji ,projektowania w komputerze”. Poprawnos$¢ konstrukcyjna i nowatorstwo rozwiazania sa
gtéwnymi kryteriami oceny; towarzysza im kryteria dotyczace sposobu pracy: otwartosci, kre-
atywnosci, aktywnosci, wytrwatosci, samodzielnosci, zaangazowania, wnikliwosci.

Przyktadami ¢wiczen z tego zakresu moga by¢: obiekt wykonany z drewnianych listew petnia-
cy wskazane funkcje uzytkowe [il. 10]; obiekt na bazie pfaskiej siatki petnigcy wskazane funk-
cje uzytkowe [il. 11]; obiekt petnigcy funkcje przestony swiatta; obiekt/opakowanie na wybra-
na bryte geometryczna [il. 12].

Kazde sposréd wymienionych wyzej ¢wiczen realizuje rowniez tak zwane kompetencje spo-
teczne: zdolnos¢ samooceny, niezaleznego myslenia, otwartos¢ na nowe informacje i wie-
dze, swiadomos¢ poziomu swojej wiedzy i umiejetnosci, zdolnos¢ organizowania czasu pra-
cy oraz sposobu jej etapowania, potrzebe ciaggtego ksztatcenia sie. Student zaczyna réwniez
swoje uczestnictwo w zyciu srodowiska projektowego, korzystajac z réznych mediow i réz-
nych jego form.

Wybrane przedmioty wspomagajace podstawy projektowania realizuja tematy zwigzane
z aspektami kompetencji wskazanymi na rysunku nr 1, czyli: modelowania, dokumentacji, pre-
zentacji, wiedzy o materiatach. Na rysunku artystycznym: uktad perspektywiczny — rozszerze-
nie kompendium teorii; prosty uktad kompozycyjny — bryty geometryczne, forma istniejaca,
okreslana rzutami i przekrojami, rysunek postaci.

Na rysunku zawodowym: rysunki przedmiotéw w zestawieniu z dtonig ludzka, rysunki ele-
mentéw ruchomych, narzedzi, przedmiotéw w réznych rodzajach o$wietlenia, rysunki fak-
tur, rysunki wnetrz, detali architektonicznych, mody, ¢wiczenia z wyobrazni — na hasto [il. 13].
Na rysunku technicznym: elementy geometrii wykresinej, rzuty bryt, perspektywa, wymiaro-
wanie obiektow. Na typografii: podstawy programoéw graficznych, wprawki typograficzne,
okreslanie znaczenia pojec przez typografie, aranzacja wskazanej tresci na siatce, sktad typo-
graficzny, projekty wykreséw [il. 15].



Na fotografii: fotografia przedmiotu w réznych warunkach oswietleniowych, fotografia ka-
talogowa, fotoreportaz procesu projektowego. Na komputerowym wspomaganiu projek-
towania: inzynieria odwrotna, proces badania produktu (urzgdzenia) w celu ustalenia jego
budowy, technologii wykonania, wizualizacja modelu tréjwymiarowego (rendering), proces
tworzenia podstawowej sceny z okreéleniem swiatta, otoczenia i materiatu obiektu, zagadnie-
nia zwigzane z podstawami budowy sceny do renderowania obiektu [il. 14]. Na modelowaniu:
modele obiektéw naturalnych lub inspirowanych naturg, moduty powtarzalne.

Wskazane tematy sg czescia, przyktadem dziatan w obrebie wyzej wymienionych przedmio-
téw. Przedmiot technologie przemystowe ma charakter wyktadoéw oraz doradztwa w zakre-
sie materiatoznawstwa.

Zagadnienia i specyfika dydaktyki - stopien magisterski
Struktura przedstawiona na ilustracji 2. wskazuje na planowang relacje tresci programowych
w pracowni podstaw projektowania na studiach magisterskich do kompetencji studenta.

Gtownym celem programu jest optymalne przygotowanie studentéw do pracy projektowej
nad dyplomem magisterskim poprzez dostarczenie im mozliwie najszerszej bazy teoretycz-
nej i badawczej z zakresu: metodyki projektowania, historii designu, kultury, technologii in-
formacyjnych, ergonomii, psychologii, socjologii, marketingu. W zatozeniu: zestaw narzedzi
badawczych bedzie profilowany pod katem indywidualnych celéw projektowych studen-
ta (oczekiwan, tematu pracy) w kontekscie profilu pracowni dyplomowych (zagadnier prze-
strzeni publicznej, starzejacych sie spoteczenstw, projektowania dla dzieci itp.).

W przypadku drugiego stopnia ksztatcenia cele dydaktyczne musza by¢ nakierowane na wy-
rownanie kompetencji absolwentéw réznych szkét, dawac mozliwosc indywidualnej pracy
studenta z wieksza grupa pedagogow oraz otwierac na inne aspekty i zagadnienia designu.
Tak pomyslane podstawy projektowania moga stanowic¢ rodzaj pracowni zespolonej, zatrud-
niajacej wieksze grono spedjalistow, dostarczajacej wiedzy i umiejetnosci praktycznych on
time, na danym etapie procesu projektowego.

Zatozenie to bedzie realizowane przy pomocy pracownikéw pracowni, we wspotpracy
z przedsiebiorcami oraz z wykorzystaniem warsztatéw i programéw pilotazowych, na przy-
ktad w ramach programu Design Silesia. Uczestnictwo w ztozonych programach publicznych,
takich jak Design Silesia bedzie takze pretekstem do wprowadzenia zagadnier pracy zespo-
towej w réznych fazach projektowania: od analiz, strategii, az do realizacji. Podstawy projek-
towania bedg jedyna pracownia projektowa w pierwszym semestrze studiéw magisterskich.

Tresci programowe - studia uzupetniajace magisterskie

Najwazniejszym aspektem, ktory ulega zmianie, jest samodzielno$¢ studenta w zakresie de-
finiowania potrzeb, celéw i zatozen, podejmowanie decyzji zwigzanych z procesem pro-
jektowym. Zakres pracy zostat zdefiniowany jako rozszerzony w stosunku do programu
licencjackiego — zaréwno jesli chodzi o kompetencje z zakresu wiedzy, jak i samego proce-
su projektowego (rozszerzenie czesci badawczej, budowania zatozer indywidualnie do po-
trzeb projektu z uwzglednieniem kontekstu kulturowego itp., modelowanie pogladowe,
imitacyjne, koniecznos¢ wykonania prototypu, kompleksowos¢ dokumentacji technicznej
i prezentadji).
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il.2 relacja pomiedzy zakresami nauczania w ramach przedmiotéw a kompetencjami studenta



Zmiany
Przywyklismy do pracy w trybie s-letnim... Powszechna jest $wiadomos¢, ze 3,5 roku to czas
zbyt krétki na wyksztatcenie Swiadomego i kompetentnego projektanta.

Jakie sa rozwigzania? Rezygnacja z podejmowania tematéw budzacych swiadomos¢, anali-
tycznych, zwigzanych z metodyka, rozwijajacych — to skazywanie na ,bezptodnos¢ intelek-
tualng” i brak kreatywnosci, natomiast zaniedbywanie konkretnych umiejetnosci technolo-
gicznych, manualnych, prezentacyjnych, ,rynkowych” to ,stwarzanie ludzi” oderwanych od
rzeczywistosci, niepewnych swoich kompetendji, niesprawnych zawodowo. Dlatego trze-
ba prawidtowo zrownowazy¢ oba cele, oba nurty nauczania. By¢ moze w ramach studiow
2-stopniowych nacisk na kazdy z tych celéw powinien by¢ zmienny i inaczej realizowany.
Wywazenie ,swiadomosci” i ,praktyki” to gtéwny postulat na najblizszy czas. Na koniec, naj-
wazniejsza wydaje sie otwarto$¢ i chec uczenia sie — zaréwno pedagogow, jak i studentow.
Nie do przecenienia sg okazje stuzace wymianie opinii i do$wiadczen. Za co — jako uczestnik
konferendji ,Praca u podstaw” w Gdyni — serdecznie dziekuje organizatorom w imieniu cate-
go naszego zespotu.



il. 3. prezentacja | obiekt designu | Matgorzata Szostak
il. 4. | opracowywanie moodboardu dla pojec¢ przeciwstawnych silny — staby



il. 5. | projekt obiektu technicznego wskazujacego site i kierunek wiatru inspirowanego
obiektem naturalnym lub zjawiskiem naturalnym | Marta Jedrzejowska
il. 6. | analiza i interpretacja graficzna dowolnego obiektu naturalnego | Dariusz Wydera
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czynnosci

- Stany postawy

Po zmianie
struktury
przestrzennej

Dla 5 koszy

= Kolejnosé
wykonywanej
czynnosci

- Stany postawy

il. 7. | modernizacja istniejacego obiektu | tukasz Jaworski




1 oparcie urzadzenia na tuleji 5 uproszczenie konstrukcji
podajacej wktad wewnatrz
2 zmiana ksztattu spustu urzadzenia
POROWNANIE Z OBIEKTEM 3 zmiana ksztattu tunelu 6 wydtuzenie przewodu
ISTNIEJACYM wprowadzajacego wkilad 7 zmiana ksztattu
obiekt istniejacy 4 zmiana ksztattu uchwytu I.polozenia;wigcznika

w

il. 8.] modernizacja istniejagcego obiektu | Jagoda Rudek



il. 9. | obiekt wykonany z drewnianych listew petnigcy wskazane funkcje uzytkowe | Klaudia Gotaszczyk
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il.10. | uktad zmienny, w ktérym z najmniejszej ilosci elementéw opartych na ksztatcie figur geometrycznych mozna stworzy¢
jak najwieksza ilo$¢ znakow rozréznialnych | Karolina Wilk



il. 11. | obiekt na bazie ptaskiej siatki petnigcy wskazane funkcje uzytkowe | Marek Kasperek




il.12. | obiekt opakowanie na wybrana bryte | Anna Musz



il. 13. | rysunek prezentacyjny wybranego przedmiotu | Pawet Mularczyk
il. 14. | komputerowe wspomaganie projektowania | Wojciech Biegus



il. 15. | podstawy typografii | znaki eksperyment literniczy



/Zmiany w programach nauczania

w ksztatceniu studentow kierunku
wzornictwo w zakresie podstaw
projektowania na Wydziale Wzornictwa
i Architektury Wnetrz Akademii Sztuk
Pieknych im Wiadystawa Strzeminskiego
w todzi

Rafat Dobruchowski, Anna Miarka, Tomasz Musiat, Grzegorz Sowinski
Katedra Komunikacji Wizualnej, Katedra Wzornictwa

Wydziat Wzornictwa i Architektury Wnetrz

Akademia Sztuk Pieknych
im. Wiadystawa Strzeminskiego w todzi



Wydziat rozwinat sie z Instytutu Form Przemystowych powotanego przy Wydziale Tkaniny
i Ubioru w 1983 roku. Tworca idei i jednoczednie inicjatorem stworzenia Instytutu byt prof.
Jerzy Derkowski. Od roku akademickiego 1991/1992 Instytut przeksztatcono w Wydziat
0 tej samej nazwie. Zgodnie ze zmieniajaca sie ofertg edukacyjng, od roku akademickiego
2008/2009 nastapito przeksztatcenie w Wydziat Wzornictwa i Architektury Wnetrz oraz uru-
chomienie nowego kierunku Architektura Wnetrz. W roku akademickim 2011/2012 Wydziat
obchodzit swoje 20-lecie. Dla uczczenia tej rocznicy przygotowalismy Monografie pod tytu-
tem WWIAW zagadnienia dydaktyczne pod redakcja prof. Matgorzaty Wyszogrodzkiej-Trzcin-
ki i dr Anny Miarki.

Od poczatku samodzielnego funkcjonowania Wydziatu duzy nacisk potozono na dydakty-
ke podstaw projektowania. Trzy pracownie prowadzity rownolegle zajecia w ramach pod-
staw: Pracownia Podstaw Projektowania, Pracowania Ergonomii Projektowej i Pracownia
Technik Prezentacyjnych. Do czasu wprowadzenia studiow dwustopniowych prowadzili-
$my jednolite studia magisterskie. Zmiany wynikajace z powszechnego przechodzenia uczel-
ni wyzszych na tréjstopniowy system edukacji wymusity ewolucje programéw nauczania.
W s5-letnim toku ksztatcenia podstawy projektowania, traktowane jako instrument pozwalaja-
Cy na wypracowanie w grupie stuchaczy $wiadomosci umozliwiajacej podejmowanie racjo-
nalnych decyzji na podstawie zakresu wiedzy zwigzanego z twérczym dziataniem w obsza-
rze designu, trwaty przez pierwsze cztery semestry studiow. Wejscie od 2008 roku w strukture
ksztafcenia opartg na trojstopniowym systemie edukacji w zakresie szkolnictwa wyzszego
spowodowato zmiany w programie nauczania. Podobnie jak wszystkie Wydziaty w Polsce,
przeszlismy kolejne etapy wpisywania sie w minima programowe z efektami ksztatcenia dla
studidw licencjackich i magisterskich.

Ksztatcenie w obszarze podstaw projektowania prowadzone jest w trzech katedrach dla
dwoch kierunkow studidw. Kierunek wzornictwo obstuguja Katedra Wzornictwa i Katedra
Komunikacji Wizualnej. Pracownie wprowadzajace studentow do projektowania na | roku to:
Pracownia Podstaw Projektowania, Pracownia Ergonomii Projektowej, Pracownia Podstaw
Komunikacji Wizualnej i Prezentacji oraz Pracownia Rysunku majaca w swojej ofercie kurs ry-
sunku ,projektowego”, dziafajaca rownolegle z Pracownig Malarstwa. Dodatkowo studenci
moga korzystac z oferty programowej Pracowni RzeZby oraz Pracowni Fotografii, ktére orga-
nizacyjnie znajduja sie w Katedrze Architektury Wnetrz. Zakres zaje¢ uzupetniony jest o pro-
pedeutyke programdw graficznych, koordynowang na poziomie uczelni dla wszystkich wy-
dziatow, i propedeutyke projektowania wspomaganego komputerem, dedykowanego jako
specjalistyczny kurs dla stuchaczy kierunku wzornictwo prowadzony w Katedrze Wzornictwa.

Oba przedmioty wykorzystuja baze sprzetowa i oprogramowanie stworzonego dzieki unij-
nym dotacjom Cyfrowego Centrum Rozwoju Nauki cvceron wspdlinego dla catej uczelni. Kurs
dla kierunku Wzornictwo obejmuje réwniez wiedze z zakresu nowoczesnych technologii
i materiatoznawstwa prowadzonego przez specjaliste z wyksztatceniem technicznym. Stu-
chacze zapoznaja sie takze z zagadnieniami z historii sztuki, ktéra — jako przedmiot wyktado-
wy — wpisana jest w program studiow w uczelni artystycznej.

W obecnym ksztatcie Katedra Wzornictwa skupia w ramach prowadzonych przedmiotow kie-
runkowe ksztatcenie w zakresie projektowania. Wywodzacy sie z tradycji podziat na podsta-
wy projektowania i projektowanie zostat utrzymany. Zmiany zaszty w obrebie zawartosci me-
rytorycznej kurséw i czasu ich trwania. Dalsza cze$¢ artykutu bedzie odnosita sie do tresci
programowych kurséw prowadzonych w Katedrze Wzornictwa oraz do specjalistycznego
kursu rysunku i malarstwa realizowanego przez pracownie z Katedry Komunikacji Wizualnej.



Zagadnienia ergonomii i antropometrii w podstawach projektowania
Anna Miarka

Pracownia Ergonomii Projektowej jest jedng z pierwszych, ktére znalazty sie w ofercie dydak-
tycznej jeszcze Instytutu Form Przemystowych. Zatozycielem i wieloletnim kierownikiem Pra-
cowni Ergonomii Projektowej byta Pani Profesor Joanna Lecewicz-Bartoszewska. Od samego
poczatku gtdwnym nurtem dziatan w Pracowni byto projektowanie na rzecz stuzby zdrowia,
opieki spotecznej, 0séb z niepetnosprawnoscia. Dobre wyniki osiggalismy dzieki wspdtpra-
cy ze szpitalami, osrodkami rehabilitacji i lekarzami; prowadzito to do odnajdowania coraz
ciekawszych obszaréw dziatan tworczych dla mtodych projektantéw. Przez wiele lat projek-
ty powstajace w Pracowni byty prezentowane na wystawach, sympozjach i konferencjach,
rowniez w Instytucie Wzornictwa Przemystowego. Mozna powiedzie¢, ze projektowanie dla
uzytkownikéw ze szczegdlnymi potrzebami stato sie niepisang specjalnoscig Pracowni Ergo-
nomii Projektowej.

Jak mozna okresli¢ misje Pracowni Ergonomii Projektowej? Z racji samej nazwy to cztowiek
i jego potrzeby powinny znajdowac sie na pierwszym miejscu, w sposob naturalny, wiec kfa-
dziemy od kliku lat nacisk na projektowanie uniwersalne, odpowiadajace na zaobserwowa-
ne problemy spoteczne, kulturowe, Przez ostanie lata wprowadzano do dydaktyki informacje
dotyczace potrzeb i mozliwosci 0séb starszych, dzieci, 0séb z niepetnosprawnoscia. Uwa-
zamy, ze w zwigzku ze stale zmieniajaca sie swiadomoscia spoteczng, rozwojem medycyny
i nauki w zakresie projektowania dla stuzby zdrowia i 0séb niepetnosprawnych, przed pro-
jektantami pojawiaja sie coraz trudniejsze zadania. Obszar takiego projektowania staje sie tez
coraz bardziej rozlegty i zahacza o kolejne dziedziny zycia. Staty podziat na sprawnych i nie-
petnosprawnych w wielu obszarach projektowania wydaje sie sztuczny i narzucony odgor-
nie przez normy i zasady czy przyzwyczajenia spoteczne. Dlatego tez coraz czesciej staramy
sie podczas realizowania ¢wiczen kursowych wprowadzac zasady projektowania uniwersal-
nego propagowane szeroko w Europie przez eiop (European Institute for Design and Disability)
design for all Europe. Koncepcja uniwersalnego projektowania odegrata wazng role w ksztatto-
waniu pojecia funkcjonalnosci, ktéra jest dostepna dla wszystkich uzytkownikéw i zapewnia
korzys¢ wszystkim cztonkom spoteczenstwa. Duza réznorodnos$¢ uzytkownikow pod wzgle-
dem potrzeb i wymiaréw wymusza na nas stosowanie juz do pierwszych zadan projekto-
wych danych z atlasow antropometrycznych. Pracownia Ergonomii Projektowe]j dysponu-
je najnowszym, wydanym przez wp Atlasem populacji polskiej na potrzeby projektowania
autorstwa profesor Ewy Nowak, jak réwniez licznymi wczesniejszymi opracowaniami kom-
pleksowo charakteryzujacych populacje polska, od urodzenia do péznej starosci, z uwzgled-
nieniem osob niepetnosprawnych. Jest to kompletna baza danych, ktéra stanowi silne, mery-
toryczne podstawy do projektowania ergonomicznego. Ale poniewaz teoria to nie wszystko,
dodatkowo w trakcie realizowania zadan kursowych staramy sie, aby studenci mieli bezpo-
$redni kontakt z finalnym odbiorcom projektu — uzytkownikiem. Taka forma prowadzenia
zaje¢ sprawia, ze studenci staja sie bardziej swiadomi odpowiedzialnosci i konsekwencji, jakie
moga nies¢ za sobg podejmowane przez nich decyzje projektowe.

W ramach wszechstronnego rozwijania studentow i umozliwienia im bezposrednich kontak-
téw z ostatecznym uzytkownikiem, w czerwcu 2010 roku przeprowadzilismy eksperymen-
talne ¢wiczenie polegajace na zaprojektowaniu zabawek o charakterze uniwersalnym, cho¢
dedykowanych dzieciom uposledzonym intelektualnie. W tym celu nawiazalismy kontakt
z16dzka szkota Jasia i Matgosi, ktérej podopieczni to miedzy innymi dzieci z zespotem Downa
i innymi rodzajami uposledzenia intelektualnego. Grupa studentéw Il roku na IV semestrze za-
projektowata i wykonata prototypy zabawek nienoszacych znamion sprzetu wspomagajace-
go rehabilitacje i niewyrdzniajacych negatywnie uzytkownika. W dniu egzaminu w siedzibie
szkoty, a zarazem Fundacji Ja$ i Matgosia, odbyta sie prezentacja projektow i duza konferencja
prasowa nagtasniajaca nasza wspotprace, potrzeby dzieci i dziatalno$¢ studentow.



Do realizowania takich projektéw potrzebna jest bardzo wiedza o prawdziwych potrzebach
uzytkownikéw, dlatego odbylismy kilka wizyt w szkole. Studenci obserwowali nauke i zabawe
dzieci, rozmawiali z nimi oraz z ich opiekunami, pedagogami, psychologami i fizjoterapeuta-
mi, zeby jak najlepiej odpowiedzie¢ na zaobserwowane problemy z naukga i zabawa. Mozna
podsumowac, Ze tak poprowadzone ¢wiczenie bardzo zainspirowato twdérczo i wzbogacito
studentéw o nieco inne doswiadczenia niz jedynie zaspokajanie potrzeb typowych uzytkow-
nikéw. To doswiadczenie oceniam z perspektywy czasu jako bardzo cenne z dydaktycznego,
ale i humanistycznego punktu widzenia.

Nie mozemy jednak zapominac, ze zgodnie z najnowszymi rozporzadzeniami Ministerstwa
wprowadzamy Krajowe Ramy Kwalifikacji i aktualizujemy programy dydaktyczne w taki spo-
sob, aby odpowiadaty oczekiwaniom rynku pracy i pracodawcéw. Sytuacja ta niewatpliwie
wywotuje dwojakie skutki, jak zwykle bywa w takich momentach — zaréwno pozytywne, jak
i negatywne. Choc¢ te korzystne efekty zaczynamy dostrzegac i rozumiec zdecydowanie wol-
niej niz negatywne, zapewne zalezy to od naszych statych przyzwyczajerr i mentalnosci.
Jako pozytywny mozemy okresli¢ fakt, ze formutujac dos¢ dowolnie rezultaty ksztatcenia,
mamy mozliwo$¢ skupienia uwagi stuchaczy na wybranych i — naszym zdaniem — najistot-
niejszych elementach (to szkoty — wydziaty zaktadaja profil absolwenta, do osiagniecia ktore-
go dazymy, realizujac nasze programy dydaktyczne). Majac 0gdlng wizje, koncepcje kompe-
tencji absolwenta Wydziatu, mozemy zapewnia¢ mu albo bardzo szeroko albo bardzo wasko
wyspecjalizowang wiedze i umiejetnosci. Studenci maja do wyboru pracownie, co pozwala
im dos¢ swobodnie rozwijac swoje zainteresowania; im wiekszy zapewniamy wachlarz mozli-
wosci (wiedzy i kompetendji), czyli w kazdej Pracowni ktadziemy nacisk na inne aspekty i po-
kazujemy inna wizje, metode rozwiagzywania problemow, zauwazania potrzeb, tym bogatszy
moze byc profil absolwenta.

W ramach prowadzonego kursu obowigzkowego na Ii Il roku studenci poszukujg bubla ergo-
nomicznego, analizuja i projektuja czesci chwytne przedmiotow codziennego uzytku, bada-
jg czytelnos¢ tarcz wskaznikdw i proponujg koncepcje poprawy oraz nowej formy wskaznika.
Jako dosy¢ ciekawe pokazuje efekty ¢wiczenia z Il semestru | roku, czyli badanie stopnia ada-
ptacji wybranych przedmiotéw do reki i koncepcje ich poprawy. To ¢wiczenie w bardzo pro-
sty sposéb pokazuje studentom konieczno$¢ projektowania z myslg o procesie uzytkowym
i mozliwosciach réznych uzytkownikow.

Za negatywne skutki wprowadzenia krk mozna uzna¢ koniecznos¢ uproszczenia porusza-
nych zagadnien, sptycenie wiedzy, cho¢, by¢ moze, bardziej w naszej mentalnosci niz w rze-
czywistodci. Niemniej jednak niewielkie pensa, coraz wieksze grupy studentdw sprawiaja,
ze fizycznie nie jesteSmy w stanie poswieci¢ wystarczajacego (naszym zdaniem) czasu po-
szczegolnym studentom. To przektada sie na zbiorowe korekty, wieksza liczbe wyktadow,
ktore omawiaja niezbedne (dla procesu dydaktyki na poziomie studiow licencjackich i ma-
gisterskich) zagadnienia teoretyczne. Jednak w naszym zawodzie (projektanta) to praktyka
jest najcenniejsza; wydaje sie, ze pracodawcy potrzebuja sprawnych praktykéw, a nie teore-
tykéw projektowania.

Prawdopodobnie Pracownia Ergonomii Projektowej najdotkliwiej odczuta koniecznosc
wprowadzenia zmian w trybie nauczania. W trybie jednolitych studiow magisterskich stu-
denci mieli obowigzkowe zajecia z tego przedmiotu przez trzy lata — 6 semestrow w liczbie
godzin regularnie malejacej od 6 do 2 tygodniowo. Ponadto od IV roku studenci mieli mozli-
wos¢ wyboru pracowni sposrédd innych na bardziej zaawansowanym poziomie studiowania.
Obecnie ten spory zakres wiedzy przekazujemy w bardziej skoncentrowanej formie, bardziej
wprost i, niestety, zmniejszajac doswiadczenie praktyczne, ale na pewno bedziemy dopraco-
wywac program podstaw, tak aby studenci jak najmniej na tym stracili.



Zabawki dla dzieci niepetnosprawnych intelektualnie | Anna Wojdecka | 2010
| Weronika Wrzesifiska | 2010



Siedziba fundadji i szkoty Jas i Matgosia dla dzieci niepetnosprawnych intelektualnie | Testy zabawek przez dzieci | 2010



Badany przedmiot to spryskiwacz reczny, wykonany z tworzywa sztucznego.

Stopier adaptacji: 6% Stopien adaptaciji: 88%

BRSSO —

Badany przedmiot to spryskiwacz rgczny, wykonany z tworzywa sztucznego.

'
*? &.,,

s \

=

P

Stopieri adaptacii: 6% Stopieri adaptacji: 94%

Badanie stopnia adaptacji przedmiotu codziennego uzytku do reki oraz koncepcja poprawy | Magdalena Bartczak | 2011




Badanie stopnia adaptadji przedmiotu codziennego uzytku do reki oraz koncepcja jego poprawy | Matgorzata Wozniak | 2011



Dydaktyczna rola sSwiadomosci technicznej w nauczaniu podstaw projektowania
Grzegorz Sowinski

Obecnie w szkolnictwie wyzszym podczas nauczania projektowania produktu, zwtaszcza
w przypadku nauczania podstaw, nie trudno zauwazy¢ wyrazne braki w ogdlnej $wiadomo-
$ci technicznej przysztych projektantéw. Zapewne majg one swoje zrodto w nieodpowied-
nim ksztatceniu i zdobywaniu doswiadczen na etapach podstawowych, gimnazjalnych i lice-
alnych. Pewnie przyjdzie nam dtugo czeka¢ (mam nadzieje, ze moze jednak nie tak dtugo) na
odpowiednie rozwigzania programowe ksztatcenia podstawowego, jakie funkcjonujg choc-
by w Wielkiej Brytanii, gdzie przedmiot Design & Technology pojawia sie podczas pierwszych
stopni edukadji [2]. Program zawiera objasnienia podstawowych zaleznosci w konstruowaniu
codziennych przedmiotdw, kwestie materiatéw i ich cech.

W dalszym badaniu tego tematu nalezatoby pewnie sprawdzi¢, czy uczniowie zdobywaja
obecnie w szkotach wiedze praktyczng z zakresu budowania czegokolwiek, na podstawie
stworzonej dokumentadji i zatozen. Tematy prowadzace do uzyskania doswiadczern mogty-
by by¢ (bo przeciez bywaty na tym etapie) prozaiczne: stworzenie karmnika, lampki z bate-
ryjki i zarowki, uszycia szmacianej lalki itp. Jednak to my — nauczyciele akademiccy — musimy
dostosowac sie do naszych ,klientdw”. Problem w tym, jak to zrobi¢, nie obnizajac poziomu
ksztatcenia...

Oczywiscie, dostepnych jest wiele publikacji na temat techniki i technologii w projektowaniu.
Kiedy otworzymy dowolng publikacje dotyczaca projektowania, dowiemy sie, ze posiadanie
0golnej s$wiadomosci technicznej jest elementarng cecha kazdego projektanta. ,Projektant,
specjalizujac sie w okreslonej dziedzinie, powinien dazy¢ do nabycia umiejetnosci eliminowa-
nia btednego myslenia jeszcze przed faza projektowania czy samodzielnego podejmowania
decyzji konstrukcyjnych przynajmniej w najprostszych, a typowych przypadkach” — jak pisza
Krzysztof Btaszkowski i Cezary Nawrot [1], dalej posuwajac sie nawet do okreslenia, ze ,Projek-
tant wzornictwa petni role zblizona do roli konstruktora”[1]. Warto uwzglednic¢ jeszcze serie
dobrze przygotowanych lektur o technologii dla projektantéw wzornictwa autorstwa Roba
Thompsona. Przejrzyscie i zadowalajgco ttumacza one zardwno najpopularniejsze, jak i te rza-
dziej spotykane technologie uzywane w produkdji seryjnej [4]. Publikacje te dotyczg gtéw-
nie samego aspektu technologii zwigzanego z wytwarzaniem produktu i stanowia wspania-
te Zrédto wiedzy na ten temat.

Jednak przypominam, ze chodzi tu niekoniecznie tylko o wiedze konstrukcyjna, odnosza-
cq sie do technologii, a raczej bardziej o pewien rodzaj obycia technicznego, ktére bedzie
punktem wyjscia logicznego myslenia, analizowania przyczyn i skutkéw dziatan, a co z tego
wynika — sprawnego, tworczego projektowania. Tego samego uczy nas doswiadczenie za-
wodowe i z pewnoscig kazdy praktykujacy projektant to potwierdzi. Jedng z wazniejszych
zdolnosci projektanta wzornictwa jest obserwacja i analiza otoczenia. Pozwala ona na wyko-
rzystywanie rozwigzan z réznych dziedzin i srodowisk do projektowania nowego produktu.
Te rozwigzania moga dotyczy¢ sfery funkcjonalnosci, estetyki, techniki, mechaniki, technolo-
gii, i wielu innych. Umiejetnos¢ skutecznego wykorzystywania zaobserwowanych zjawisk jest
nieoceniona przy projektowaniu wzorniczym oraz sprzyja innowacyjnemu charakterowi pro-
jektu. Bedac dydaktykiem, asystentem w Pracowni Podstaw Projektowania prof. Matgorzaty
Wyszogrodzkiej-Trzcinki, ucze podstaw projektowania na Wydziale Wzornictwa i Architektury
Whnetrz asp w todzi. Pragne zacheci¢ studentéw do analitycznego myslenia i docenienia roli
techniki w projektowaniu. Celem jest rozwiniecie $wiadomosci technicznej, o ktérej mowa
w niniejszej pracy. Srodkiem jest odpowiednio przemyslany i dopracowany program ¢wiczen.
Jednym z nich jest ¢wiczenie majace nauczyc¢ analizy i syntezy, w ktorym, na podstawie istnie-
jacego przedmiotu—narzedzia, nalezato zaprojektowac¢ nowy produkt wykorzystujacy jego
zasade dziatania. Cwiczenie polegato na dokonaniu wnikliwej analizy istniejagcego produktu,



ze szczegdlnym naciskiem na jego sposéb dziatania (gtéwnie mechanika), wyseparowaniu
z niego zasady dziatania (mechanizm lub jego element) i zastosowaniu jej w zupetnie nowym
produkcie. Nowy produkt powinien mie¢ inng funkcje od pierwotnego. Celem zadania jest
rozwiniecie zmystu obserwacji, analizy i syntezy, poznanie cech fizycznych i mechanicznych
analizowanego przedmiotu, a takze dziatania prostych mechanizméw i zaleznosci miedzy
ich elementami; nabranie umiejetnosci zastosowania zdobytej wiedzy do budowania nowe-
go produktu oraz zdolnosci do implementowania rozwiazan z jednego produktu w innym,
nowym, niejednokrotnie posiadajacym inng funkcje i wystepujacym w innym srodowisku.
Powyzsze zdolnosci sg kluczowym elementem warsztatu projektanta wzornictwa. Kryteria-
mi oceny byty natomiast kolejno: skuteczna analiza przedmiotu, trafne wykorzystanie zasady
dziatania, czytelnos¢ koncepcji, pomystowos¢, klarownos¢ prezentacji, oraz atrakcyjna forma.
Nalezy zwrdci¢ uwage, ze ¢wiczenie zostato przeprowadzone wsrdd studentéw | semestru,
I roku studidw stacjonarnych | stopnia.

Ponizej przedstawiono wybrane realizacje studentow wraz z krétkim komentarzem. Prace te
pokazujg trafne spostrzezenia studentow. W dwaéch pierwszych przypadkach mamy do czy-
nienia z narzedziem wyjsciowym, ktérym jest urzadzenie do zdejmowania i zaktadania pier-
$cieni ttokowych. Odpowiedni mechanizm powoduje rozwarcie szczek narzedzia podczas
zaciskania ramion. Ten gtéwny mechanizm nalezato odpowiednio zastosowac i ewentualnie
przeksztafci¢ w celu stworzenia nowego produktu. Przyktady pokazuja trafne zastosowanie
mechanizmu. Stworzono dwa nowe produkty — szczypce do otwierania skorup orzeszkow pi-
stacjowych oraz szczypce z szerokim ostrzem do przecinania cytrusow.

Mozna zastanawia¢ sie nad celowoscia generowania tego typu produktéw, lecz nalezy mie¢
na wzgledzie cele dydaktyczne, o ktérych byta mowa. Warto zauwazy¢, ze w przypadku narze-
dzia do cytruséw jego autor pokusit sie o bardzo dogtebnga analize mechanizmu, a w rezulta-
cie uzyskat zamykanie sie szczek wraz z zaciskaniem ramion (odwrotnie niz w pierwowzorze).
Kolejna praca prezentuje mechanizm przystony uzywanej w sprzecie r1c (obecnie powszech-
nie stosowany m.in. w migawkach sektorowych lub przystonach aparatéw fotograficznych).
Tutaj autor pracy tak przetworzyt ksztatt, aby dopasowac ja do prostego sprzetu domowe-
go uzytku. Stata sie nim miarka do spaghetti. Zwré¢my uwage na kontekst oraz charakter sa-
mego urzadzenia, ktére zyskato atrakcyjng, lekko zabawkowa forme. Rekompensuje to w tym
przypadku niepetng obserwacje zasady dziatania.

Obserwacja przebiegta pomysélnie podczas powstawania nastepnego projektu sposrdd wy-
mienionych w niniejszej pracy. Student wykonat wiele doktadnych szkicow analizowanego
przedmiotu, ktérym byt element mechaniczny urzadzenia ogrodniczego do przycinania wy-
soko rosnacych, trudno dostepnych gatezi. Rezultatem jest catkowicie nowy produkt, posia-
dajacy odmienna funkgcje i forme. Powstat plecak-zbiornik na wode, przeznaczony, na przy-
ktad, do celéw turystycznych i umozliwiajacy uzytkowanie jako prysznica. Zasada dziatania
urzadzenia wyjéciowego znalazta zastosowanie w zaworze, blokadzie wody. Jak wida¢, sam
pomyst jest dalece innowacyjny, co zastuguje na uznanie. Natomiast zabrakfo jedynie nieco
czytelniejszego przedstawienia samego mechanizmu — kluczowego dla tej pracy.

Podsumowujac, mozna stwierdzi¢ z cata odpowiedzialnoscia, ze w kazdym z wymienionych
projektéw cel dydaktyczny zostat osiggniety. Proces pracy studentéw przebiegat etapami.
Pierwszym z nich byt wybor przedmiotu. PéZniej nastepowata jego analiza, ktérej efektem
byty przeksztatcone fotografie, szkice oraz (niekiedy) makiety robocze samego mechani-
zmu. Pozwolito to na poznanie zasady dziatania urzadzenia i sprawdzenie relacji wszystkich
jego elementow. Taka baza wiedzy byfa punktem wyjscia dla zastanowienia sie nad mecha-
nizmem i znalezienia odpowiedzi na pytanie, gdzie mogtby byc zastosowany. Dodatkowym
wyzwaniem byto wygenerowanie pomystu majacego jaki$ sens — produktu o nowej, nieba-
nalnej funkgji, odpowiadajacego na potrzeby uzytkownikow.
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Pracownia Podstaw Projektowania — rozktad zaje¢ oraz tematy ¢wiczen | 2011

Chyba nie trzeba nikomu reklamowac korzysci wynikajacych z przebiegu tego typu ¢wi-
czen. Rezultatem jest poznanie ciekawych przedmiotdw, urzadzer i prostych mechanizmow.
Jednak najwazniejsze jest zdobycie doswiadczenia w zakresie wnikliwej obserwacji otoczenia,
analizowania informacji oraz nabycie $wiadomosci technicznej, ktéra nie bez powodu jest tak
czesto wymieniana w niniejszej pracy. Jak moglismy sie przekona¢, jest ona kluczowym ele-
mentem warsztatu projektowego i fundamentem pracy kazdego projektanta wzornictwa.
Zdobycie takiego warsztatu pozwala na innowacyjne traktowanie tematu, jakim jest projek-
towanie nowego produktu. Pozwala to na dostrzezenie istniejacych potrzeb i trafnej odpo-
wiedzi na nie. Dowodem na to sg takze projekty doswiadczonych designerdw, o ktérych byta
mowa wczesniej. Co wiecej, mozna by pokusic sie o stwierdzenie, ze Swiadomos¢ techniczna
oraz umiejetnos¢ obserwacji i analizy otoczenia umozliwia twérczg egzystencje, niezaleznie
od tego, czym w zyciu sie zajmujemy. Mozemy swiadomie obserwowac rzeczywistos¢, kon-
struktywnie mysle¢ i rozwigzywac problemy. Nie jest to przepis na zycie, jednak moze warto
czasem przyjrzec sie otoczeniu — kto wie, czy wszyscy nie zostaniemy projektantami...

Obecnie podstawy projektowania — rozumiane jako przedmiot wyktadowy — trwaja przez

pierwsze dwa semestry studidw i nastepnie w obrebie edukacji w zakresie projektowania
wzorniczego sg prowadzone na Il roku studidw, na przedmiocie Projektowanie Wstepne.
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Projektowanie wstepne - kolejny krok do projektowania
Rafat Dobruchowski

Ewolucja w programie ksztatcenia doprowadzita do stworzenia kursu projektowego na lll
i IV semestrze studiow. W naturalny sposéb wyewoluowat on z programu nauczania Pracow-
ni Podstaw Projektowania prowadzonej przez prof. Matgorzate Wyszogrodzkg-Trzcinke. Kurs
nosi nazwe ,projektowanie wstepne” i w swoim obecnym ksztatcie stanowi pomost miedzy
zdobywaniem doswiadczen przez stuchaczy na | roku studidw a pdzniejszym ksztatceniem
na Vv, VI i VIl (dyplomowym) semestrze studiéw licencjackich. Program kursu ogniskuje sie
wokot projektowania procesow uzytkowych na podstawie metod twérczego koncypowania
i materializowania ich w postaci uktadow technicznych. W ten sposéb to cztowiek i jego rela-
Cje z otoczeniem stajg sie osig prowadzonych rozwazan. Uzyskiwane poprzez wzornictwo od-
powiedzi majg ksztattowac zachowania prowadzace do pokonywania szeroko rozumianych
sprzecznosci na styku cztowiek i Swiat zewnetrzny.

Waznym aspektem realizowanego programu jest wprowadzenie problemoéw zwigzanych
z pojmowaniem dziatalnosci projektowej w kontekscie ekologii — dobrze rozumianej ,troski
o srodowisko naturalne”. Stowo ,ekologia” jest dzisiaj powszechnie uzywane. Stykamy sie
z ekologiczng zywnoscia, ekologicznym trybem zycia, nawet przemyst samochodowy ofe-
ruje samochody z ekologicznym napedem. W projektowaniu natykamy sie na ,ekodesign”.
Z definicji ,ekologia [gr. oikos — ,mieszkanie”, ,gospodarstwo’, ,srodowisko”; ,16gos” - ,stowo”,
Jumyst’, rozprawa’, ,wiedza"] [10] nauka o strukturze i funkcjonowaniu przyrody na réznych
poziomach organizacji, ekonomika przyrody; miedzy organizmami tworzacymi zbiér oraz
miedzy nimi i srodowiskiem abiotycznym zachodzi wiele oddziatywar; zbiory organizmow
posiadaja wiec cechy systemu i stad nazywa sie je systemami ekologicznymi; zycie na Zie-
mi wystepuje w postaci systemdw ekologicznych, ktére moga trwac nieskonczenie dtugo,
a tworzace je poszczegdlne organizmy sa wymieniane w procesach rozrodu i smiertelnosci.

Tradycyjnie ekologie dzieli sie na dwa dziaty; autekologia bada wptyw warunkéw srodowiska
na pojedynczy organizm, np. przedmiotem badarn moze by¢ reakcja organizmu (przedstawi-
ciela jakiego$ gatunku) na zmiany temperatury otoczenia, wilgotnosci, nastonecznienia i in.;
obecnie autekologia jest uwazana za cze$c fizjologii, zwana fizjologia ekologiczng; drugi dziat
- synekologia w tej sytuacji wypetnia cafg tres¢ ekologii i jej zakres jest jednoznaczny z ekolo-
gia..." Tak rozumiana ekologia jest dyscypling naukowg oraz dysponuje wtasnymi narzedzia-
mi badawczymi i poznawczymi. Pokrewng jej dziedzing jest ochrona $rodowiska zajmujaca
sie catoksztattem dziatan integrujacych rézne dziedziny nauki i techniki, dazacych do ograni-
czenia wptywu szkodliwych skutkéw rozwoju gospodarczego na przyrode.

W programie kursu ekologia rozumiana jest jako troska o zachowanie $rodowiska natural-
nego. Na ksztatt programu miata réwniez wptyw koncepcja oiv (Do It Yourself — zrob to sam).
Nurt powstaty w Kalifornii w latach 60. ubiegtego stulecia jako alternatywa dla coraz bardziej
powszechniejszego konsumpcjonizmu bedacego efektem ,amerykanskiego snu’, czyli daze-
nia do dobrobytu za wszelkg cene i zwigzang z tym coraz wiekszg utrata zdolnosci samodziel-
nego radzenia sobie z zaspokajaniem podstawowych potrzeb, rowniez w sferze niematerial-
nej. Obecnie iy jest aktualne w kontekscie nawotywan ekologéw do zmniejszenia zuzywania
surowcow i powszechnego wprowadzenia recyklingu. Dazenia te zawierajg sie w hasle 3r
(Reduce, Reuse, Recycle), ktdre na potrzeby jezyka polskiego zostato nazwane zasada 3u: ,Uni-
kaj kupowania zbednych rzeczy”, ,Uzyj powtdrnie”, Utylizuj". Kolejnosci stow nie jest przypad-
kowa. Sa one ustawione w porzadku od najkorzystniejszej dla srodowiska metody ochrony,
czyli ograniczaniu wprowadzania coraz to nowych débr do ekosystemu.

Zasada 3r wpisuje sie w wieksza strategie realizowang przez Unie Europejska i dotycza-
ca gospodarki odpadami. Zatozenia tej strategii mozna znalez¢ w Dyrektywie 2004/12/WE



Parlamentu Europejskiego i Rady zmieniajacej Dyrektywe 94/62/WE w sprawie opakowan
i odpaddéw opakowaniowych. Intencja tej dyrektywy byto wymuszenie wiekszej efektywno-
$ci procesu recyklingu dotyczacego réznego rodzaju opakowan. Przyjmowanie przez Parla-
ment Europejski nowych rozwigzan pocigga za soba konieczno$¢ ich wprowadzania przez
wszystkie stowarzyszone panstwa. Podane powyzej przyktady swiadcza o tym, ze ,postawa
ekologiczna” jest dzisiaj nie tylko stylem zycia, ale jest petnoprawnym elementem gospodar-
ki unijnej podlegajacym regulacjom prawnym. Dziatania projektowe réwniez ewoluuja zgod-
nie ze zmianami $wiatopogladowymi dotykajacymi producentéw i konsumentoéw. Nie na-
lezy odrzucac¢ dziatan kreacyjnych bedacych nazywanymi ,projektowaniem ekologicznym”
w wyniku, ktérych powstaja, na przykfad, latawce ze zuzytych reklamowek czy ,ptywadta”
unoszace sie na wodzie z butelek typu pet. Przykfad radzenia sobie z obszaru ,Zréb to Sam”
to réwniez wykorzystywanie wspomnianych butelek powtérnie napetnionych woda — jako
odbijaczy chronigcych burty zaglowek (autor zetknat sie z takim ,patentem” wykorzystywa-
nym przez zeglarzy na Mazurach).

Takie realizacje nie powoduja zmniejszenia wykorzystywania energii, ale sa sygnatem dla pro-
ducentéw, ze problem ochrony srodowiska jest spotecznie wazny i warto szukac rozwigzan
w tym zakresie. Takie dziatanie wydaje sie by¢ bardziej efektywne niz produkcja biodegra-
dowalnych toreb plastikowych. Zaangazowanie w ich wytworzenie technologii, ktéra dzie-
ki zastosowaniu soli metalicznych miata przyspiesza¢ degradacje z wykorzystaniem procesu
utleniania, okazato sie niewypatem. Dowiedziono, ze nie dochodzi do catkowitego rozktadu
i zagraza to srodowisku. A poniewaz takich toreb nie mozna kompostowac¢, to najlepszym
sposobem ich pozbywania sie jest spalanie lub skfadowanie. Zapewne mozna przytoczyc
wiele takich przyktaddw, ale nie to jest celem. Wazne jest uswiadomienie w toku realizacji
programu nauczania, ze poprzez dokfadne rozpoznanie obszaru problemu projektowego
i zagadnien pobocznych pozornie odlegtych, mozna lepiej zdefiniowac rzeczywisty temat
do rozwigzania.

Naturalnym krokiem zgodnym z zatozeniami programowymi przedmiotu jest realizowanie
¢wiczen, ktérych zakonczeniem jest wykonanie dziatajacego prototypu. Materiatem czesto
wykorzystywanym w realizacjach jest tektura falista. Materiat ten niejako naturalnie wpisu-
je sie w projekty powstajace w trakcie trwania semestru. Jest produktem przemystu papier-
niczego, ktéry bardzo dba o swdj wizerunek poprzez wprowadzanie nowoczesnych techno-
logii redukujacych szkodliwy wptyw na otoczenie skutkow produkcji catej gamy wyrobow
papierniczych.

Dodatkowym elementem rodzacym w grupie studentow swiadomos$¢ koniecznosci nie-
ustannego podnoszenia swoich kwalifikacji jest wprowadzenie na Il semestrze ¢wiczenia be-
dacego odpowiedzig na konkurs Art Of Packaging i obligatoryjny udziat catej grupy. Studenci
naszego wydziatu od kilku lat biorg w nim udziat i odnosza sukcesy. W edycji 2012 na zajeciach
z projektowania wstepnego powstat ,Eko-wieszak opakowanie na t-shirt” z tektury falistej
autorstwa Mieszka Polanskiego, ktory zdobyt pierwsze miejsca w kategoriach: ,opakowanie
na miare” i ,opakowanie Eko".

Dzieki prowadzonemu przez Katedre Wzornictwa programowi wspétpracy z przemystem
mozliwe byto wprowadzenie kontaktu studentéw z dziatajacymi w ramach gospodarki ryn-
kowej podmiotami. W cyklu dydaktycznym pojawito sie zadanie uwzgledniajace realne zapo-
trzebowanie producentéw na wzory uzytkowe.

Cwiczenie zostato wprowadzone réwnolegle w Pracowni Ergonomii Projektowej. Meryto-
rycznie zawartos¢ tematu uwzglednia realizacje zagadnien dydaktycznych zawartych w pro-
gramie ksztatcenia. Niebagatelna role w tego typu przedsiewzieciach odgrywaja wzajem-
ne relacje w zespole dydaktycznym i chociaz jest to banalne stwierdzenie, to taka zyczliwos¢
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ma przetozenie na efekty pracy z grupami studenckimi. Odpowiednio dobrany stopien trud-
nosci ¢wiczenia uwzglednia aspekty programu nauczania i jednoczes$nie z zatozenia wymu-
sza na stuchaczach konfrontacje z mozliwosciami technologicznymi i ekonomicznymi wybra-
nego przedsiebiorstwa. Dodatkowa zacheta do pracy jest konkurs dla studentéw zwienczony
przyznaniem nagrod i dalsza wspétpraca przy wdrazaniu do produkgji najlepszych projek-
tow. Efekty wspotpracy prezentowane sg na wystawie ,Wzornictwo plus Przemyst” organizo-
wanej przez Katedre Wzornictwa. Tegoroczna druga edycja miata swoj wernisazu wpisany w
kalendarz wydarzen towarzyszacych kolejnej edycji tédzkiego festiwalu £6dZ Design. Na wer-
nisazu odbyta sie uroczysto$¢ wreczenia nagréd.

Zrédta internetowe
http://www.encyklopedia.pwn.pl
http://www.wholeearth.com



Rysunek w procesie dydaktycznym realizowanym dla studentéw
kierunku Wzornictwo na Wydziale Wzornictwa i Architektury Wnetrz
Tomasz Musiat

Jako obecny nauczyciel rysunku a wczesniej jeszcze malarstwa odniose sie przede wszyst-
kim do roli tych ogdlnoplastycznych przedmiotow w procesie ksztatcenia na wydziale Wzor-
nictwa. Cho¢ sam dziatam w sferze artystycznej to w pracy ze studentami wzornictwa stosu-
je program, ktéry przede wszystkim uwzgledni ich potrzeby, jako przysztych projektantéw.

Konstruujac program musiatem uwzglednic¢ wiele kwestii majacych wptyw na jego realiza-
cje. Chodzi tu przede wszystkim o zasadnicze pytanie czy istnieje wyrazny zwigzek pomie-
dzy zdolnosciami manualnymi, artystycznymi (gtéwnie rysunkowych i malarskich) na péz-
niejsze efekty projektowe na starszych latach. Ponadto musiatem wzig¢ pod uwage dwuletni
tryb nauczania rysunku, warunki lokalowe i techniczne do realizacji celéw dydaktycznych
jak i fakt ogromnego zréznicowania poziomu wiedzy studentéw, zwtaszcza na pierwszym
roku. Staram sie tez reagowac na doniesienia absolwentéw, rozmowy z projektantami a tak-
ze na publikacje, programy dokumentalne jak réwniez nowe technologiczne mozliwosci.
Pracownia Rysunku i Malarstwa jest na kierunku wzornictwa jedyng pracownig zajmuja-
3 sie tymi dyscyplinami. Dlatego tez z koniecznosci taczy w sobie akademickie tradycje asp
7 potrzebg przygotowania studenta do zawodu. Program realizowany jest w formie ¢wiczen
wykonywanych w pracowni, jak i w domu, omawianych potem w trakcie indywidualnych roz-
moéw. Zajecia ksztattujg wiedze dotyczaca zasad stosowania réznych rodzajéow perspektywy,
zréznicowanej kreski, swiattocienia, faktury, waloru itp. Sktaniaja do analizy réznych wtasno-
$ci przedmiotéw. Podstawowa linie procesu ksztatcenia stanowi wykonywanie szkicow i ry-
sunkéw prezentacyjnych.

Szybkie szkice pomagaja wizualizowac proporcje, ciezary optyczne, przestrzen i bryte, dajac
poglad na 0gdlny, a te bardziej zaawansowane, takze na bardziej szczegdtowy wyglad przed-
miotu. Rysunek jest czescig procesu myslowego i tego staram sie uczy¢ swoich studentéw.
Dtuzsze studia rysunkowe zmuszaja do bardzo wnikliwej analizy obiektu. Duza ilos¢ wykony-
wanych szkicow ma na celu wy¢wiczenie biegtosci i swobody rysunkowej. Studenci pozna-
ja za ich pomoca zaréwno tradycyjny warsztat rysunkowy, jak i ten zwigzany z praca projek-
towa. Przetamywana jest tutaj nieche¢ wielu z nich do takiej pracy. Jest to nieche¢ po czesci
zrozumiata. Duzym problemem jest po prostu przestawienie sie z trybu powolnych, czaso-
chtonnych studidow martwych natur wykonywanych w szkole $redniej do szybkich notatek
rysunkowych.

Jednym z najciekawszych i przynoszacych najlepsze rezultaty sg ¢wiczenia pamieciowo—
wyobrazeniowe. Okazuje sie, ze podczas gdy rysowanie z natury przychodzi w miare tatwo
to wizualizacja tych samych rzeczy wytacznie z wyobrazni przychodzi z wiekszym trudem.
W tym celu stosuje sie ¢wiczenia ksztatcace umiejetnos¢ odwzorowania przedmiotéw real-
nie istniejacych wyfacznie w oparciu o wiedze i pamiec oraz ¢wiczenia przenoszace zdobyte
doswiadczenia na wizualizacje obiektéw wyimaginowanych. Ponizej przywotany jest tekst
¢wiczenia pt.: ,Transformacja”

Prosze wybra¢ dwa dowolne przedmioty. Nastepnie prosze zrealizowac serie rysunkow wi-
zualizujacych hipotetyczny proces przeksztatcenia sie jednego przedmiotu w drugi. Nalezy
zadbac o to, aby ciag przeksztatcen stanowit wypowiedz logiczng, przedstawiajaca zmienia-
jacy sie obiekt w sposéb mozliwie zwarty, z co najmniej dwoch stron. llos¢ przejs¢ jest dowol-
na i powinna by¢ podyktowana czytelnoscig oraz ptynnoscia przeksztatcen. Prosze zrealizo-
wac w trakcie semestru rysunki na temat co najmniej 3 par przedmiotéw, w kilku technikach
rysunkowych — samodzielnych lub taczonych, czarno-biatych i kolorowych. Kryteria oceny:
sugestywnosc i atrakcyjnos¢ wizualna rysunkdw, ptynnos¢, logicznos¢ i czytelno$c kolejnych



przeksztatcen, swoboda w operowaniu narzedziem, ciekawa kreska, perspektywa, oryginal-
nos¢, czystosc korcowej realizadji.

Ktade duzy nacisk na umiejetnos¢ sprawnej zamiany jezyka werbalnego na obraz i odwrotnie.
Problem ten ujety jest m.in. w ramach ¢wiczenia pt. ,Szkice wyobrazeniowe”

Na podstawie zdjecia/ilustracji student/studentka dokonuje werbalnego opisu przedstawio-
nego obiektu. Reszta studentéw wykonuje szkice tych obiektéw w technice otéwek/kredka/
mazak/pisak. Studenci moga zadawac pytania dotyczace wygladu, funkgji, obiektu itp. lecz
nie moga zobaczy¢ ilustracji. Czas rézny, sugerowane max 10-15 min. Szkice A4—23, kryteria:
wiernos¢ oryginatowi, perspektywa, jakos¢ i sprawnos¢ techniczna

Student Il roku uczy sie rowniez wykorzystywac wyobraznie nie tylko w odniesieniu do
przedstawianych obiektéw, ale réwniez w celu zbudowania ciekawej kompozydji rysunkowej,
wzbogaconej o istotny przejaw nieskrepowanej, tworczej swobody i ekspresji. Studenci do-
$wiadczaja istotnych czynnikow determinujacych koricowg jakos¢: wygoda pracy np. moz-
liwo$¢ obracania kartki; technika, skala rysunku, czas poswiecony na obserwacje i na prace,
czystos¢ wykonania.

Zajecia z aktem sg okazjg do zdobycia informacji o proporcjach cztowieka, jego materii,
tak odmiennej od materii przedmiotéw nieozywionych. Cztowiek stanowi niewatpliwie waz-
ny punkt odniesienia dla projektowanych dla niego produktow, ale podobnie jak zwierzeta,
tak i ludzkie ciato stanowi réwniez zrédto inspiracji dla wielu projektantéw. Stad na przykfad
czeste formy humanoidalne wystepujgce w designie.

Szkice pozwalaja zapoznac sie z wieloma zaleznosciami przestrzennymi. Wykonuje sie wiele
rysunkéw postaci, zwtaszcza w kontekscie otaczajacego ja najblizszego otoczenia i obiektow
w nim wystepujacych. Duzy nacisk ktadzie sie na umiejetnos¢ szybkiej organizacji kompozy-
dji przy pomocy perspektywy linearnej oraz uchwycenie wzajemnych zaleznosci pomiedzy
obiektami i cztowiekiem. Réwniez w tym przypadku zadania realizowane sg przede wszyst-
kim w postaci mniej lub bardziej zaawansowanych szkicow.

Czescig procesu dydaktycznego w ramach pracowni rysunku i malarstwa na kierunku wzor-
nictwa jest jednorazowy, obowigzkowy wyjazd plenerowy. Odbywa sie on po zakoriczonym
pierwszym roku studidw. Praca w plenerze daje doswiadczenie w postrzeganiu przestrze-
ni i $wiatta. Uwrazliwia na kolor, kompozycje, fakture. Dla wrazliwego, otwartego i dojrzatego
umystu plener jest okazja nie tylko do realizacji obowigzkowych prac. Natura stanowi niewy-
czerpane zrédto pomystow i rozwigzan. Z punktu widzenia projektanta, jest okazjg do przyj-
rzenia sie bogactwu natury, pewnym wzorcom wypracowanym przez nature przez tysiace lat
- rozwigzaniom kolorystycznym jak i strukturalnym, kamuflazowi zwierzat, wtasnosciom réz-
nych wytworéw: strukturze grzyba, liscia, skaty i mrowiska; miekkosci mchu, cieptu drzewa
i chtodowi kamienia czy metalu. Przebywanie na fonie przyrody pobudza wrazliwos¢ wszyst-
kich zmystow. Wydaje mi sie wazne, aby studenci Pracowni Malarstwa i Rysunku dostrzega-
li wyrazna granice pomiedzy nieskrepowanga tworczoscig a potrzeba wycéwiczenia rzemiosta
w postugiwaniu sie rysunkiem i kolorem na potrzeby projektowania.

Cwiczenie umiejetnos¢ kreacji,a wiec i eksperymentowania, nie powielania wzorcéw, lecz pro-
ponowanianowychrozwiazan,jestw przypadkumalarstwairysunkurealizowane wsposéb uni-
wersalnyitani,z niemal natychmiastowym efektem. Rysunek daje ponadto komfort zwizualizo-
wanianajbardziejszalonychpomystéw.Takienotatkimogaczasempowielulatachznalezészanse
na realizacje w formie produktu. W takich wizjonerskich szkicach ujawnia sie bowiem instynkt
przewidywania. Stoczona za ich pomoca walka ,realnego” z ,niemozliwym” lezy u podstaw
kazdego wysitku tworczego najlepszych projektantow. Stwarza szanse progresu poprzez
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konsensus wyobrazni i technologicznych mozliwosci. Wyobraznia przyczynia sie do poste-
pu technologicznego. | odwrotnie — wszelkie nowinki techniczne sg impulsem do poszuki-
wan kolejnych rozwigzan.

Postawione pytania sg natury ogolnej, dotycza nauczania w catym zakresie niekoniecz-
nie pfaszczyzny podstaw nauczania na kierunkach wzornictwa i trudno tutaj sie odnies¢
w sposob jednoznaczny. Czy dostosowac program i sposéb nauczania do wspotczesnego
szybkiego tempa, upraszczajac i pomijajac niektére z waznych dotad zagadnien? Jakie sg to
zagadnienia? To oczywiste ze trzeba zrewidowac programy i caty czas dostosowywac je do
nowych realiow zwiazanych z wprowadzaniem nowych technologii, oczekiwan spotecznych
i oczekiwan studentéw. Czy przekazywac wiedze z pietnem macdonaldyzadji, czyli szybko,
dynamicznie, efektownie, a przy tym ptytko i pobieznie? OdpowiedZ na to pytanie dostar-
czyta nam wspoétczesna rzeczywistos¢. Czy moze powinnismy skupiac sie na aspektach, kté-
re pomija nowoczesna, zapedzona rzeczywistos¢? Jakie to s3 aspekty? By¢ moze nalezy sie
skoncentrowac na wartosciach humanistycznych, kontekstach kulturowych, obserwacji natu-
ry, rozumnym zapoznawaniu z technika? A moze wprost przeciwnie — powinnismy sie zajac¢
ksztatceniem sprawnych technicznie rzemiesinikdw projektowania? Pytania stawiajg teze, ze
ujete w nich kierunki myslenia wzajemnie sie wykluczaja. Mysle, ze mozna konstruowac pro-
gramy w sposéb nowoczesny, dynamiczny i niekoniecznie powierzchownej zawartosci. Isto-
ta takiego programu, wychodzacego naprzeciw wspoétczesnym zapedzonym realiom jest nie
tyle ograniczanie wiedzy, lecz jej dzielenie i ksztatcenie specjalistyczne. Wazne jest, aby stu-
dent dostrzegat wiele jej ptaszczyzn, ale specjalizowat sie w dziedzinie w ktérej ma szanse
by¢ najlepszym. W tym wypadku rolg programu i prowadzacego zajecia jest taka elastycz-
nos¢, ktéra pozwoli na pewnego wydobycie/odkrycie najlepszych cech/zdolnosci studen-
ta, uswiadomienie ich, podbudowanie wiary w swe mozliwosci i pielegnowanie tychze. Pro-
jektant powinien posiada¢ wiedze ogdlng w tym zakresie, ktéra pozwoli elastycznie myslec,
da mozliwos¢ kojarzenia réznych zagadnien w ramach jednego problemu, ale przede
wszystkim powinien konczac edukacje wiedzie¢ w czym jest najlepszy. Jest tak, ze checi
i upodobania studenta a zatem i podjety kierunek rozwoju rozmija sie z jego naturalnymi
predyspozycjami.Praca projektowa jest bardzo czesto pracg zespotowa a czasy sa takie, ze suk-
cesy osiggaja wyltacznie zespoty. Sprowadzenie osoby do poziomu przystowiowego trybika
w wiekszej maszynie rodzi oczywiscie rozterki natury filozoficznej, blisko stad do zdehuma-
nizowania jednostki. Dzisiaj umiejetnoscia jest umiejetno$¢ szybkiego reagowania i elastycz-
nos$¢ w zakresie wiasnej specjalizacji, a w razie potrzeby zdolnos¢ zdobywania informadiji.
Oczywiscie na poziomie podstaw nauczania wiedza ogdlna jest niezbedna i w miare do-
$wiadczenia powinno sie precyzowac i zawezac problematyke zajec.

Zmiana realiéw nastapita zaréwno na ptaszczyznie technologicznej jak i systemu nauczania
oraz mentalnej. Rewolucja w szkolnictwie wyzszym zwiaszcza, jesli chodzi o ilos¢ uczelni spo-
wodowata duze rozrzedzenie naprawde zdolnych jednostek a takze i spadek poziomu zdaja-
cych na poszczegodlne kierunki. Z drugiej strony uczelnie zwiekszaja znaczaco limity przyjec,
co powoduje spadek wydajnoséci pedagogdw, warunkdw nauczania a co za tym idzie, jakosci
ksztatcenia. Postawa roszczeniowa wsréd studentdw stata sie postawg powszechna. Istotne,
aby taczyta sie ona jednak z wyrazng checig do pracy i rozwoju. Brak merytorycznej odpowie-
dzi na takie wymagania rodzi frustracje i zniechecenie. Bardzo istotnym zagadnieniem, ktére
program powinien uwzgledniac jest poczucie celowosci pracy. Myéle, ze program poszcze-
golnych pracowni powinien by¢ oparty na ogélnej wizji sylwetki absolwenta, na wspotpracy
miedzy pracowniami w jej ksztattowaniu.



kask | Aleksandra Guz | 20m
szkice rolek | Aleksandra Guz | 20m




transformacja | Jakub Karczewski | 20m
Szkice miarki | Karol Janiak | 2012



Fotel obrotowy | Matgorzata Wozniak | 2011

Szkice wyobrazeniowe | Aleksandra Guz | 2011



Rysunki postaci | Paulina Swiatkowska | 20m



Projektowanie wstepne

Piotr Jedrzejewski, Piotr Stocki
Akademia Sztuk Pieknych we Wroctawiu



Przygotowujac program projektowania wstepnego nalezy sobie przede wszystkim zada¢ py-
tanie czy aby na pewno wszystkie dziedziny projektowania przypisywane tradycyjnie do pro-
gramu ksztatcenia projektantow w Polsce to jeszcze jest jeden i ten sam zawdd, czy juz nie?
Postepujaca specjalizacja wymusza niejednokrotnie na projektantach bardzo Sciste przygo-
towanie sie do wykonywanej pracy. Jeszcze nie tak dawno zleceniodawcy okreslali projektan-
ta terminem ,plastyk” i nie oczekiwali od niego wiele wiecej niz to co sie potocznie pod tym
terminem kryje. Dzisiaj, pomimo ze swiadomos¢ producentdéw wzrosta nieznacznie, to takze
na naszym rynku daje sie zauwazy¢ rosnaca specjalizacje. Jednym z najbardziej popularnych
podziatdw zakresu dziatan jest podziat na projektowanie 2o i 3p. Na wielu uczelniach ksztat-
cenie w zakresie komunikacji wizualnej i projektowania graficznego jest przypisane do wy-
dziatéw i katedr wzornictwa (designu). (Przy okazji mozna wspomniec ze stowo ,przemysto-
wy" czesto znika ze wspotczesnych definicji designu) Z obserwacji wyboru pracowni przez
poszczegdlnych studentéw w ostatnich latach wynika jednoznacznie ze wiekszos¢ z nich
od samego poczatku wie czy bedg chcieli sie zajmowac projektowaniem 2o czy 3p. Argument
ze nalezy przygotowywac absolwenta uniwersalnego, ktéry poradzi sobie we wszystkich sy-
tuacjach z uwagi na ubogi rynek pracy, powoli przestaje miec racje bytu. W samym projekto-
waniu 30 mamy tez do czynienia z diametralnie przeciwstawnymi oczekiwaniami w stosun-
ku do absolwentow.

Zdarzaja sie sytuacje kiedy projektant jest odpowiedzialny za wiekszos¢ procesu powstania
catego produktu, jego funkcje, konstrukcje i technologie wykonania, jak to sie dzieje w przy-
padku projektowania na przyktad unikatowych czy nisko seryjnych mebli. Z drugiej strony
bywajg sytuacje, kiedy projektanci poszukuja jedynie formy, linii zewnetrznej produktu, kie-
rujac sie wytacznie stylem i obowigzujgcymi trendami lub sami te trendy usitujg wyznaczac
i w zasadzie prawie nie majg do czynienia z osobami odpowiedzialnymi za dalsze losy projek-
tu-produktu, jak to ma miejsce w przemysle samochodowym. Ponadto zeby sie tam znalez¢,
co jest marzeniem wielu mtodych ludzi, nalezy by¢ najlepszym z najlepszych, a to wymaga
bezkompromisowego treningu jak w sporcie wyczynowym, bez rozdrabniania sie i poswie-
cania czasu na dziatania nie prowadzace bezposrednio do obranego celu. Powstajg takze
nowe dziedziny zycia i przemystu, w ktérych projektanci takze s poszukiwani. Na przykfad
projektowanie gier komputerowych.

Okazuje sie ze pomimo ze w swiecie gier nie zawsze obowigzujg zasady rzagdzace Swiatem,
ktéry znamy i teoretycznie przedmioty wypetniajace rzeczywistos¢ wirtualng mogty by byc
kreowane (rysowane) przez ludzi majacych wytacznie wyksztatcenie czysto artystyczne,
to okazuje sie ze zdecydowanie lepiej robig to designerzy. Po prostu formy projektowa-
ne przez nich charakteryzujg sie pewng logikg i spojnoscia, ktérej pozbawione sg obiekty
(na przyktad pojazdy) proponowane przez artystéw. Podobnie jest zresztg z projektanta-
mi samochoddw, pomimo Ze nie maja oni na co dzien, w swojej pracy zawodowej, do czy-
nienia z problemami technicznymi to sg oni z reguty absolwentami wydziatéw wzornictwa
czy architektury.

Okazuje sie wiec ze nawet w przypadkach, kiedy w przysztym zyciu zawodowym absolwenta,
pewne dziedziny nabytej wiedzy nie sg wykorzystywane w sposdb bezposredni, to jest ona
niezbedna do odpowiedzialnego i swiadomego wykonywania wszystkich typdw zadan pro-
jektowych niezaleznie od ich zakresu. Konkluzja wynikajaca z tych przemyslen jest nastepuja-
ca (przynajmniej jezeli chodzi o projektowanie 3p):



Nalezy studenta projektowania zapozna¢ mozliwie szybko z podstawowymi zagadnienia-
mi dotyczacymi przysztego zawodu w mozliwie szerokim zakresie, aby nastepnie da¢ mu
mozliwos¢ rozwijania wybranych dziedzin w zaleznosci od indywidualnych zainteresowan
i predyspozycji. Pamietac nalezy przy tym, ze we wspofczesnym swiecie najbardziej licza sie
dwa typy fachowcow.

Pierwszy to taki, ktéry posiada wyspecjalizowana wiedze (czy umiejetnosci) na na mozliwie
najwyzszym poziomie w bardzo waskiej dziedzinie. Drugi to ten ktérego rozlegta wiedza
i zainteresowania w réznych dziedzinach, chociaz nie tak gtebokie jak w pierwszym przy-
padku, pozwalaja faczy¢ ze sobga rézne czesto odlegte zagadnienia, tworzac zupetie nowa
wartos¢. Nie inaczej jest w $wiecie oséb zajmujacych sie designem. Projektant moze za-
rowno byc¢ odpowiedzialny za niewielki wycinek pracy potrzebnej do powstania nowego
przedmiotu, jak i decydowac o samej filozofii powstania produktu w catym jego kontekscie.
Kazdy absolwent, w zaleznosci od predyspozydji i zainteresowari powinien znalez¢ odpo-
wiednie miejsce na rynku pracy. Akademia ijej pedagodzy maja za zadanie pomaoc te predys-
pozycje wyszukac i odpowiednio pokierowac rozwojem studenta, tak aby optymalnie wyko-
rzysta¢ jego mozliwosci.

W katedrze Wzornictwa Przemystowego wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych, od poczat-
ku lat osiemdziesiatych projektowanie wstepne byto w zasadzie prowadzone jednoosobowo
przez starszego wyktadowce Krzysztofa tukasiewicza. Wszyscy obecni pracownicy Katedry
Wzornictwa, ktérzy rozpoczeli studia po roku osiemdziesigtym, tgcznie z piszacym te sto-
wa, przeszli taki kurs projektowania wstepnego. Nie ma chyba osoby, ktéra by nie doceniata
po latach zdobytych w trakcie tych zaje¢ doswiadczen. Krzysztof t ukasiewicz potrafit sprawic,
ze mozna byto spojrze¢ na wiasny projekt z dystansu i dokonac proby jego obiektywnej oce-
ny. Poczatkowo projektowanie wstepne w tej formie obejmowato okres dwdch pierwszych
lat studiow. PoZniej zostato skrocone do jednego roku. W programie projektowania wstep-
nego zawsze byty podejmowane tematy, ktére stanowity propedeutyke zagadnien podej-
mowanych w pracowniach dyplomujacych i pozwalajace wyrobic sobie studentom wstepna
opinie na temat podejmowanych tam zagadnien. Miato to za zadanie utatwi¢ wybor jednej
ztrzech, a potem czterech pracowni.

Tematy pojawiajace sie w trakcie kursu projektowania wstepnego z reguty dotyczyty pro-
jektowania konkretnych produktow, opakowan czy komunikatow wizualnych. Jednakze za-
kres ich opracowania i kryteria oceny byty adekwatny do stopnia zaawansowania studentow
pierwszych lat. Krétko méwigc powstawat gotowy projekt, jednakze podczas procesu projek-
towego nie wszystkie jego aspekty brane byty pod uwage w petnym zakresie. Trzy lata temu
Krzysztof tukasiewicz przeszedt na emeryture nie pozostawiajac po sobie nikogo kto bytby
przygotowany do prowadzenia zajec.

Kurs wstepnego przygotowania studentéw pierwszego i drugiego roku obejmuje takze caty
zestaw przedmiotow wspomagajacych. Sktadaja sie na nie: Techniki prezentacyjne, Mode-
lowanie, Projektowanie edytorskie, Metodyka projektowania, Komputerowe wspomaganie
projektowania, Materiatoznawstwo, Technologie przemystowe, Ergonomia, Technologie In-
formacyjne i Historia sztuki. Ksztatcenie ogdlnoplastyczne odbywa sie w pracowniach rysun-
ku, malarstwa i rzeZby.

Na poczatku lat osiemdziesigtych na studia designerskie przyjmowano siedem o0séb na
pierwszy rok, a w katedrze byty trzy pracownie dyplomujgce: Pracownia Projektowania Pro-
duktu, Pracownia Projektowania Narzedzi i Srodowiska Pracy i Pracownia Komunikacji Wizual-
nej. PoZniej zwiekszono nabdr do dwunastu, a nastepnie szesnastu oséb. W potowie lat dzie-
wiecdziesigtych Pracownia Projektowania Srodowiska Pracy przeksztatcita sie w Pracownie
Projektowania Srodkéw Transportu, a w potowie poprzedniej dekady odrodzita sie Pracownia
Projektowania Narzedzi i Srodowiska Pracy.



W ostatnim naborze na pierwszy rok studiow przyjeto dwadziescia cztery osoby.
Katedra Wzornictwa Przemystowego sktada sie z siedmiu pracowni:

Pracownia Projektowania Wstepnego (nowopowstata) — wakat

Pracownia Projektowania Srodkéw Transportu (dyplomujaca)
prof. Wilhelm Semaniszyn

Pracownia Projektowania Narzedzi i Srodowiska Pracy (dyplomujaca)
prof. Jan Kukuta

Pracownia Projektowania Produktu (dyplomujaca)
prof. nadzw. Wtodzimierz Dolatowski

Pracownia Komunikacji Wizualnej (dyplomujaca)
st. wykt. dr Mieczystaw Pirog

Pracownia Projektowania Obiektéw Codziennego Uzytku
(dyplomujaca, w trakcie rozruchu), prof. nadzw. Agata Danielak-Kujda

Pracownia Projektowania Kinetycznego (dyplomujaca, w trakcie rozruchu)
dr. hab. Piotr Jedrzejewski

W zwiazku z brakiem odpowiedniej osoby mogacej prowadzi¢ samodzielnie projektowanie
wstepne, podjeto decyzje o powierzeniu prowadzenia zaje¢ ze studentami pierwszego roku
poszczegdlnym pracowniom dyplomujacym. Studenci pierwszego roku zostali podzieleni na
dwie grupy i kazda z dwdch grup miata raz w tygodniu zajecia w dwodch z czterech pracow-
ni. Decyzja ta byta z jednej strony wymuszona poprzez zaistniatg sytuacje i taka a nie inng
sytuacje kadrowa katedry, a z drugiej strony stanowita niejako logiczne nastepstwo filozofii
konstruowania tematow zajec przez poprzedniego prowadzacego. Zajecia byty, w wiekszo-
$ci przypadkdw, prowadzone przez osoby najbardziej doswiadczone, czyli kierownikéw pra-
cowni. Jednakze w ostatnim roku Pracownia Projektowania Srodkéw Transportu rozdzielita to
zadanie posrdd wszystkich czterech jej pracownikéw. Eksperyment ten, bo tak chyba nalezy
to nazwac, obchodzi wtasnie swoja trzecia rocznice istnienia. Jest to okres po ktérym moz-
na juz wyciagnac pierwsze konstruktywne wnioski. | tutaj chyba najbardziej znamiennym jest
fakt powotania Pracowni Projektowania Wstepnego. Na razie jeszcze bez obsady. Okazato sie
7e we wprowadzonym w ostatnich latach systemie zabrakto jednego podstawowego czyn-
nika, mianowicie koordynacji dziatan. Podejmowane tematy czasami stanowity integralne za-
dania projektowe polegajace na projektowaniu mniej lub bardziej ztozonych obiektéw innym
razem stanowiace jedynie ¢wiczenia przygotowujace grunt do podjecia bardziej skompli-
kowanych dziatan. Ponadto podejscie i zakres podejmowanych probleméw bywat rézny
w pierwszym i drugim semestrze. W zwigzku z tym czes¢ studentdw pierwszego roku otrzy-
mywata inny zaséb wiedzy i umiejetnosci niz druga. Byto to oczywiscie podyktowane checia
doskonalenia nie okrzeptego jeszcze programu przez poszczegdlne pracownie. Zdarzato sie
takze duplikowanie, jezeli nie tresci zadan, to nabywanej w trakcie ich realizacji wiedzy i umie-
jetnosci. Nie zawsze tez zakres i trudnos¢ postawionych zadan byta poréwnywalna. Autono-
mia poszczegdlnych pracowni, ktéra sprawdza sie w pewnym zakresie podczas kursu pro-
wadzonego na latach starszych, na roku pierwszym byta przyczyna pewnego zamieszania.
Niezbedne bedzie wprowadzenie do tego systemu pewnego tadu. Pracownia Projektowania
Wstepnego i osoba jg prowadzaca bedzie miata by poczatkowo za zadanie koordynacje dzia-
tar prowadzonych w tym zakresie.

Oto zestaw zadan realizowanych przez poszczegdlne pracownie w ramach kursu projektowa-
nia wstepnego w roku akademickim 2011/2012:



zegar pixels




Pracownia Projektowania Produktu
prof. Wiodzimierz Dolatowski, mgr Renata Wites

Pierwsze spotkanie studentéw z problematyka poruszang w Pracowni Projektowania Produk-
tu realizowane jest w postaci krotkich zadan projektowych zawierajacych wybrane zagad-
nienia wystepujace w trakcie projektowania produktow o bardziej skomplikowanej struktu-
rze funkcjonalnej.

Przebieg zajec dla grupy A w semestrze zimowym:
Wyktad wprowadzajacy pt. ,Projektant — zawdd czy powotanie”

Zadanie integracyjne

Unikajac wszelkich technik i narzedzi stosowanych przy realizacji rysunku i malarstwa wyko-
naj autoportret, realizacja — format a4, dokumentacja fotograficzna, prezentacja, czas realiza-
¢ji —1tydzien

Zadanie projektowe "A"

Zaprojektuj i wykonaj konstrukcje utrzymujaca pomarancze na wysokosci 20 cm nad blatem
stotu, realizacja - prototyp lub model imitacyjny w skali 1, czas realizacji — 4 tygodnie, kryteria
oceny — poprawnos¢ i estetyka konstrukgji

Zadanie projektowe ,B"

Zaprojektuj i zrealizuj kolekcje (min. 3 szt.) baczkow stotowych, realizacja — prototypy, prezen-
tacja, czas realizacji — 4 tygodnie, kryteria oceny — poprawnos¢ konstrukgji, jako$¢ wykonania,
program realizowany w czasie ruchu obrotowego

Zadanie projektowe ,C"

Zaprojektuj ztacze, realizacja — prototyp, prezentacja funkcji fgczenia i roztgczania elementéw
sktadowych, czas realizacji — 4 tygodnie, kryteria oceny — atrakcyjnosc¢ i innowacyjnos¢ kon-
strukgji, jakos¢ wykonania

Opracowanie portfolio:
dokumentacja fotograficzna, techniczna, opis, zreferowanie, czas realizacji - 2 tygodnie

Przebieg zajec dla grupy B w semestrze letnim:
Wyktad wprowadzajacy pt. ,Czas — czwarty wymiar?” (krétka historia rozwoju sposobdéw po-
miaru czasu, od ery do nanosekundy)

Zadanie projektowe
Wykorzystujac otrzymany mechanizm zegarowy zaprojektuj zegar przeznaczony do wnetrza
mieszkalnego.

Zadanie realizujace petny cykl projektowy od pomystu do prototypu: analiza problemu, okre-
Slenie zatozen projektowych, szkice i modele koncepcyjne ew. inspiracje, okreslenie zasad
konstrukcyjnych i technologii, projekt wstepny wybranej koncepdji, analiza funkcjonalna, do-
kumentacja techniczna, realizacja prototypu, dokumentacja fotograficzna, portfolio i prezen-
tacja werbalna

Dwa krotkie zadania klauzurowe stymulujace prace nad gtéwnym zadaniem projektowym.






Pracownia Projektowania Srodkéw Transportu
prof. Wilhelm Semaniszyn, dr Piotr Jedrzejewski,
mgr Wojciech Wesotek, mgr Piotr Stocki

Program dydaktyczny jest realizowany w oparciu o szereg tematéw, ktore pozwolg zdefi-
niowac pojecia materii, formy i funkgji. Zadania sg rozwigzywane gtéwnie w oparciu o rysu-
nek odreczny i proste modelowanie, co jest skuteczng metoda na szybkie dojscie do istoty
rzeczy oraz przedstawienie pomystu, idei wygenerowanych w procesie projektowym. Tres¢
zadan wywodzi sie zzagadniert geometrii / geometria jest nauka, ktéra najprecyzyjniej opisu-
je rzeczywistos¢/ form naturalnie uksztattowanych oraz waznych elementéw wystepujacych
w procesie projektowania. Proces dydaktyczny jest wzbogacony o praktyczne i wyprébowa-
ne metody stymulujgce rozwoj mozliwosci tworczych studentow.

Przebieg zajec dla grupy A w semestrze zimowym i dla grupy B w semestrze letnim:

Narysowac kule, dokonac ingerencji / np. przecia¢, wyjac fragment, przesuna¢, oddali¢, obro-
ci¢, dla wybranej wersji nadac cechy uzytkowe

Krzywa tanicuchowa, narysowac krzywa, zmultiplikowa¢ wedtug wtasnych zasad, utworzyc
bryte, odnalez¢ dla niej cechy uzytkowe

Narysowac dwie dowolne bryty, zestawic je ze sobg stosujac zasade ztotego podziatu, powyz-
sze doswiadczenie wykorzysta¢ w projektowaniu przedmiotu uzytkowego

Pytania w procesie projektowania, narysuj wybrany przedmiot (aparat fotograficzny), spon-
tanicznie postaw mozliwie najwiekszg ilos¢ pytan, w nastepnym etapie uporzadkuj sformu-
towane pytania pod wzgledem formalnym np. konstrukcja, ergonomia, estetyka, technolo-
gia, itp.

Cwiczenie rysunku na podstawie zsyntetyzowanego modelu samochodu osobowego
w skali 1:10. Narysuj serie szybkich szkicow przedstawiajacych widoczny model w etapach od
najmniej skomplikowanego (ptyta podtogowa, kota) do najbardziej ztozonego (linia boczna,
linia dachu, oraz o$ symetrii)

Narysuj dowolnie wybrany model samochodu z przesztosci postugujac sie zdobytymi wcze-
$niej doswiadczeniami w rysowaniu bryty samochodu w perspektywie oraz wspomagajac
sie dostepnym modelem. Przedstawi¢ wersje, ktéra nabierze cech wspdétczesnego projektu,
oraz wyraznie nawigze do pierwowzoru

Skopiuj podany rysunek prezentacyjny samochodu jak najwierniej odwzorowujac uzyte
narzedzia, efekty stylistyczne, i zabiegi formalne. Odwzorowac trzy szkice jeden czerri/biel
i dwa kolorowe najwierniej jak jest to mozliwe analizujgc sposoby przedstawienia réznorod-
nych materiatéw niezbednych do atrakcyjnego i czytelnego przedstawienia projektu. Stwo-
rzy¢ wiasng wersje wybranych projektow na postawie wykonanych wczesniej szkicow uzy-
wajac analogicznych technik.

Narysuj z pamieci wybrany pojazd, nastepnie dokonaj poréwnania swoich szkicéw z rzeczywi-
stym obiektem, wykonaj poprawione szkice na podstawie obserwadji z natury lub fotografii.

Do wybranego pojazdu zaprojektuj ,kluczyk” (tradycyjny lub np. zblizeniowy). Uwzglednij
cechy wizualna pojazdu i upodobnia prawdopodobnego uzytkownika. Wyniki pracy przed-
staw na planszy A4 oraz na no$niku elektronicznym. Cwiczenia sa dokumentowane na kaz-
dych zajeciach i omawiane na poczatku nastepnych
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Pracownia Projektowania Narzedzi i Srodowiska Pracy
prof. Jan Kukuta, prof. Jerzy Grobelny, mgr Krzysztof Kubasek

Podstawowym celem przedmiotu jest wprowadzenie studentow w problematyke pracow-
ni projektowania narzedzi i srodowiska pracy. UwraZliwienie ich na potrzeby uzytkownikéw
w zakresie poprawiania relacji cztowiek- otoczenie, cztowiek — narzedzie: Identyfikowanie nie-
dostatkow funkcjonalnych, generowanie wariantowych rozwigzan, ksztatcenie umiejetnosci
przedstawiania i zapisu idei i projektow oraz umiejetnosci warsztatowych.

Rodzaje zaje¢: krétkie wyktady wprowadzajace, ¢wiczenia pracowniane w tym ¢wiczenia ana-
lityczne wprowadzajace w zagadnienia ergonomii narzedzi, zadania projektowe i korekty.

Przebieg zaje¢ dla grupy A w semestrze zimowym i dla grupy B w semestrze letnim:

Rekawica jako narzedzie

Zaproponowanie prostego narzedzia bezposrednio przylegajacego do reki — rekawica.
Pomysty - szkice koncepcyjne, rozwiniecie wybranych koncepcji w postaci rysunkéw-wizuali-
zadji barwnych przedstawiajgcych obiekt, rysunki obrazujace koncepcje dziatania i budowy,
dokumentacja zadania — portfolio.

Analiza procesu

Wykonanie pracy — zadania jako procesu kolejno nastepujacych po sobie czynnosci. Opis
wybranego prostego procesu w rozbiciu na poszczegdlne etapy (np. proces parzenia herba-
ty) - w kilku punktach. W oparciu o powyzsze wypreparowanie problemu projektowego, zna-
lezienie niedostatku funkcjonalno-uzytkowego i zaproponowanie rozwigzania. Szkice kon-
cepcyjne, modele funkcjonalne (tektura, plastelina), koncepcje rozwigzan — szkice, rysunki,
szkicowe makiety funkcjonalne, dokumentacja zadania — portfolio.

Organizer

,Pojemnik” porzadkujacy narzedzia — przybory, utatwiajacy ich uzywanie. Wybrac grupe kil-
ku prostych narzedzi - przyboréw z najblizszego otoczenia — dom, warsztat, ogréd itp. Zapro-
ponowac mobilny sposéb ich przechowywania i przenoszenia oraz uzywania, wybor narze-
dzi - przyboréw, koncepcje przechowywania, porzadkowania, przenoszenia i uzytkowania
przyboréw, narzedzi szkice, modele funkcjonalne (np. tektura), dokumentacja fotograficzna,
rysunki — wizualizacje przedstawiajace organizer, dokumentacja zadania — portfolio.

Model imitacyjny zaprojektowanego obiektu (zadanie 2 lub 3)

Portfolio - format A4 w pionie. Zawartos¢:
1strona: nazwa pracowni, nazwisko prowadzacego, nazwisko autora, rok

studidw, semestr, rok kalendarzowy (np. rok |, semestr 12009/2010), temat zadania;

szkice, koncepcyjne, rysunki — koncepcje detali, fotografie modeli funkcjonalnych,
syntetyczny opis projektu (kilka zdan, lub w punktach);

dokumentacja gotowego obiektu (wizualizacja lub fotografia modelu imitacyjnego).






Pracownia Projektowania Komunikacji Wizualnej
st. wykt. Mieczystaw Pirég, mgr Marta Ptonka

Przedmiotem ksztatcenia jest wprowadzenie do sztuki projektowania komunikacji wizualnej,
zaznajomienie z zagadnieniami semiotyki i form znaczeniowych z zastosowaniem technik
pozwalajacych na racjonalizacje procesu projektowania i kryteriow oceny efektéw.

Przebieg zajec dla grupy A w semestrze zimowym i dla grupy B w semestrze letnim:

Zestaw znakow graficznych (5 znakéw identyfikujacych) dla wybranej dziedziny
np: (turystyka, rekreacja, produkcja, niebezpieczenstwo - zagrozenie),

Wiasny inicjat (whasny znak identyfikujacy) z autoprezentacja na serii wizytowek,
Zestaw znakow graficznych (5 znakéw identyfikujgcych) wybranych zwierzat lub ptakow,

Podziat i interpretacja graficzna figur geometrycznych: koto, kwadrat, tréjkat wg przyjetych
zasad,

Ksztattowanie form opakowaniowych z papieru (réznej gramatury)

Poszukiwania interesujacych form przestrzennych o konstrukgji zamknietej, czesciowo
zamknietej, azurowej, (modele przestrzenne i siatki konstrukcyjne),

Opakowania papierowe do transportu recznego dla wybranego obiektu handlowego
lub firmy (3 przyktady - konstrukcja i grafika opakowan).

Autorskie opakowanie wiasnych zyczen, pozdrowien z okazji (rocznice, jubileusze,
$wieta i inne okolicznosci).

Nowa forma karty okolicznosciowej (konstrukcja i grafika).

Forma realizacji zadan:

— analiza tematyczna i zbieranie przyktadéw podobnych rozwigzan,

— tworzenie scenariusza i szkicow rysunkowych,

- komponowanie plansz informacyjnych i konstruowanie modeli wstepnych,

— prezentacja kompletnych plansz i ostatecznych modeli oraz siatek konstrukcyjnych.






Daty sie tez oczywiécie zauwazy¢ i dobre strony wprowadzonego systemu. Studenci mo-
gli rzeczywiscie zapoznac sie nie tylko z tematyka podejmowang w poszczegodlnych pra-
cowniach ale i z wiekszoscia prowadzacych. Pozwolito to na pewno na bardziej $wiadome
dokonywanie wyboru pracowni w na roku drugim. Nalezy przy tym wspomnie¢ ze system
studiow, przyjety w Katedrze Wzornictwa Przemystowego, umozliwia w pewnym zakresie
zmiane przez studentéw pracowni takze na latach starszych. Nie nalezy wiec chyba pochop-
nie rezygnowac z podjetego eksperymentu. Mozna przeprowadzi¢ probe pogodzenia idei
zapoznawania sie studentéw ze specyfikg pracowni ze stworzeniem catosciowego programu
projektowania wstepnego zaspokajajagcego wymagania co do zakresu przekazywanej wie-
dzy i umiejetnosci. Stwarza to takze wyjatkowa okazje dostosowania programu takze do pre-
dyspozycji pedagogdw. Jezeli projektowanie wstepne prowadzone jest jednoosobowo lub
w matym dwu-trzyosobowym zespole nie zawsze jest tak ze wszyscy prowadzacy sg rownie
kompetentni we wszystkich zagadnieniach, ktére chciatoby sie przekaza¢ w ramach kursu
wstepnego projektowania. Nie ma sie co oszukiwac, nikt nie jest idealny.

Osobna szeroko dyskutowana kwestie stanowi sposéb na przekazanie wiedzy i umiejetno-
$ci w ramach kursu projektowania wstepnego. Czy nalezy prowadzi¢ edukacje wytacznie
poprzez ¢wiczenie wyabstrahowanych problemoéw sktadajacych sie na catos¢ procesu pro-
jektowego, czy tez pozwoli¢ studentom od poczatku uczyc sie na zadaniach polegajacych
na projektowaniu mniej lub bardziej ztozonych przedmiotow z uwzglednieniem tylko nie-
ktorych wybranych aspektéw. Zeby nie pograzyc¢ sie zupetnie w tych rozwazaniach mozna
w tym miejscu przytoczyc fragment dialogu toczonego przez postacie z cyklicznego stucho-
wiska ,Rycerze” Andrzeja Waligoérskiego, emitowanego miedzy innymi w Programie Trzecim
Polskiego Radia w latach osiemdziesigtych, kiedy to dwdch bohateréw sprzeczato sie jak po-
traktowac potencjalnego przeciwnika ,za teb i w nogi” czy ,w teb i za nogi”? Obydwie meto-
dy wydaja sie docelowo odnosi¢ ten sam skutek. Oczywiscie raczej nie nalezy ortodoksyjnie
podchodzi¢ do problemu. Jeden i drugi sposéb ma swoje wady i zalety. Cwiczenie na pod-
stawie ,prawdziwych” zadan projektowych daje studentowi wieksza satysfakcje z pracy ale
moze jednoczesnie powodowac ztudne wrazenie Ze projektowanie w gruncie rzeczy nie jest
niczym skomplikowanym. W drugim przypadku pedagogowi fatwiej jest odnies¢ zamierzo-
ny cel dydaktyczny i moze byc¢ on realizowany z wiekszg pewnosciag powodzenia. Jednocze-
$nie jednak student moze nie rozumie¢ celowosci wykonywanych przez siebie zadan, przez
co pracowac z mniejszym zaangazowaniem. W metodach edukacyjnych dotyczacych innych
dziedzin mozna zaobserwowac rézne podejscie do problemu. W nauce jezykdéw obcych ob-
serwuje sie w ostatnich latach tendencje do wprowadzania dialogéw juz od pierwszych go-
dzin poznawania mowy, chociaz zaséb stow i znajomosc¢ regut gramatycznych jest znikoma.
Z drugiej strony mfodzi inzynierowie i lekarze bardzo dtugo uczg sie wytacznie narzedzi po-
trzebnych w przysztej pracy, to tak jakby na kierunku projektowym uczy¢ na poczatku stu-
didéw wytgcznie rysunku, malarstwa i zasad kompozycji.

Obserwujac, chociazby w trakcie konferencji ,Praca u podstaw’, metody nauczania na pierw-
szych latach w réznych uczelniach mozna sie utwierdzi¢ w przekonaniu ze wiele drog moze
prowadzi¢ do jednego celu. Katedra Wzornictwa Przemystowego wroctawskiej asp jest obec-
nie na etapie dynamicznego rozwoju i przemian. Program ksztatcenia na pierwszych latach
studiow podlega aktualnie ksztattowaniu. Podczas tego procesu staramy sie zarowno korzy-
sta¢ z wtasnych doswiadczen z lat ubiegtych, jak i podpatrywac najciekawsze i najlepsze me-
tody stosowane na innych uczelniach. Konferencja ,Praca u podstaw” stanowifa okazje nie do
przecenienia do wystuchania uwag i wymiany doswiadczen.



Wolnorynkowa rzeczywistosc¢
i wolnorynkowa edukadja.
Jakie byty zatozenia reformy bolonskiej?

Wactaw Dtugosz
Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku



Na wstepie zacytuje charakterystyczny fragment tekstu, opisujacy jak tworcy reformy szkol-
nictwa wyzszego z Bolonii definiujg podstawowe zatozenia tej reformy.

Dwoisty charakter studiéw | stopnia: zawodowy — nacisk na wiedze i umiejetnosci praktyczne —
studia Il stopnia na tym samym kierunku; akademicki — wiedza i umiejetnosci ogélne — studia Il
stopnia na dowolnym kierunku. Studia Il stopnia: majqce na celu uzyskanie specjalistycznej wie-
dzy w okreslonym zakresie ksztatcenia, jak réwniez przygotowujqce do twdrczej pracy zawodowej
Studia lll stopnia: studia doktoranckie oparte o badania naukowe to jedna z najwazniejszych cze-
sci misji uczelni. Upowszechnienie Il stopnia jako wynik zmian na rynku pracy, ale tez wynik stra-
tegii lizboriskiej: ,stworzenie w Europie najbardziej dynamicznej i konkurencyjnej w skali globalnej
gospodarki opartej na wiedzy".

Zwrd¢my uwage na ostatni akapit: (...) stworzenie w Europie najbardziej dynamicznej i konku-
rencyjnej w skali globalnej gospodarki opartej na wiedzy (...) [8]. Co byto podstawg catej dotych-
czasowej gospodarki? T nowomowa nowi reformatorzy sugerujg, ze dotychczasowy system
edukacji nie zajmowat sie zdobywaniem wiedzy i ze jest to wytaczny wynalazek reformato-
row z Boloniil

Warto na chwile sie zatrzymac przy tym jakze buriczucznym, a zarazem pozbawionym tresci
sloganie. Do niedawna popularny byt poglad, ze nic tak szybko sie nie dewaluuje we wspot-
czesnym, dynamicznie zmieniajgcym sie swiecie, jak wiasnie wiedza. Gtéwnym przedmiotem
studidow powinno byc¢ ksztatcenie umiejetnosci stawiania i rozwigzywania problemaéw. Zdol-
no$¢ prowadzenia badan naukowych. Przygotowanie do odkrywania i rozwijania nowych
technologii. Wreszcie — zdolno$¢ badania i weryfikowania tresci zawartych we wspotczesnej
wiedzy. Wiedza jest tylko jednym z licznych sktadnikéw procesu ksztatcenia, i to nie najwaz-
niejszym, bo, jak juz wspomniatem, razem z nami szybko ulega starzeniu.

Warto jeszcze raz przeczytac, jak autorzy reformy postrzegaja réznice miedzy I i Il stopniem
studiow. Kto potrafi z tego tekstu odczytac i wyjasni¢, czym tak naprawde majg sie rézni¢
od siebie te oba etapy? Jest to w koricu opis najbardziej fundamentalnych zatozen tej re-
formy, a réwnoczesnie nie da sie nie zauwazy¢, jak metnie i nieczytelnie jest sformowany.
Wyraznie wida¢, ze mamy do czynienia z tekstem, ktory jest nic nieznaczacg nowomowa.
Autorzy zatozyli, pewnie stusznie, ze nikt normalny i tak nie bedzie go wnikliwie analizowat.
Wazny jest jedynie fakt, ze mechanizm dokonywania globalnych zmian na podstawie takich
tekstow i zatozen dziata.



Napredce sklecone slogany i hasta, na ktérych opiera sie ta reforma, maja by¢ powodem jakze
gtebokiej przebudowy programéw nauczania i catej struktury organizacyjnej studiéw wyz-
szych. Warto zauwazy¢, ze rozmach, z jakim wprowadza sie te reforme, charakteryzuje re-
wolucyjny totalitaryzm, obejmujacy jedng zasada wszystkie kierunki, zawody, dyscypliny,
caty obszar nauki i sztuki zarazem. Jednym pociggnieciem zdecydowano, ze w 3 lata mozna
wyksztatci¢ pianiste, dyrygenta (niedawno ogladatem takie witasnie dyplomy licencjackie), ale
tez architekta czy fizyka lub historyka. Wiem, ze pozostajg jeszcze studia magisterskie, ale to
licencjat upowaznia do podjecia praktyki zawodowej we wspomnianych dyscyplinach. Pot
biedy, jedli bedzie to malarstwo, bo zawsze moze to by¢ malarstwo pokojowe, ale po co komu
do tego studia...?

Aby cokolwiek zmieniac w projektowaniu, nalezy wczesniej znalez¢ ku temu uzasadniony po-
wad. Nalezy zdefiniowac problem, ktéry jest mozliwy do rozwigzania. Nalezy odpowiedzie¢
na wiele pytan, co do tej pory byto Zle. Trzeba przede wszystkim odpowiedzie¢ na pytanie,
w jakim celu mamy dokonywac zmian. W przypadku projektu reformy szkolnictwa wyzsze-
go odpowiedZ na pytanie, w jakim celu dokonujemy zmian, jest zaskakujaca, cho¢ ma niewie-
le wspdlnego z rozwojem nauki i poziomu studiow. Tym wielokrotnie wskazywanym celem
jest unifikacja, standaryzacja i globalizacja szkolnictwa europejskiego. Dla obecnych refor-
matoréw inne szkoty, nauczanie niepoddane globalnemu sterowaniu, jawig sie jako niebez-
pieczne, sg zagrozeniem dla nowego, wspaniatego organizmu superpanstwa, jakim ma sie
stac¢ Europa. Wystarczy wskaza¢ na zmiany w programie nauczania historii na poziomie lice-
alnym jako na jeden z charakterystycznych przyktadow przemian w koncepcjach nauczania
mtodziezy. Obserwujemy ,0czyszczanie” programu nauczania historii ze ,zbednych” (konflik-
togennych) szczegdtow na rzecz redukowania, upraszczania i tonowania wiedzy (w duchu
pokoju i mitosci). Wszystko to w celu realizowania nowej globalistycznej utopii. Wiemy — wia-
$nie z historii — jak to sie zwykle koriczy. Znowu przypomne slogan z haset deklaracji bolon-
skiej: stworzenie w Europie najbardziej dynamicznej i konkurencyjnej w skali globalnej gospodarki
opartej na wiedzy. Widac, ze nadmiar wiedzy, zwtaszcza historycznej, moze stana¢ na prze-
szkodzie tym ideatom.

Jak reforma sprawdza sie po 11 latach? Reforma boloriska zapoczgtkowana w 1999 r. wprowa-
dzita dwustopniowe studia. Zdaniem psychologdw jest to przyczyna nadmiernego zmeczenia psy-
chicznego i fizycznego, ktére mozna zaobserwowac np. wsréd niemieckich studentow. Az 83 proc.
mfiodych ludzi studiujqcych w Niemczech to osoby czujqce psychiczne i fizyczne przemeczenie.
Dopada ich syndrom wypalenia, tzw. «<burnout»!

Zdaniem psychologdw przyczynq takiego stanu studentow jest wprowadzenie systemu boloriskie-
go, ktéry sprawit, ze od 2010 r. wiekszos¢ kierunkdw podzielona jest na studia | stopnia (licencjat)
il stopnia (magisterium). llos¢ 0séb nieradzqcych sobie na uczelniach wzrasta. Muszq zmierzyc sie
z wiekszq ilosciq zajec i egzamindw, co nie wszystkim przychodzi z tatwosciq. Zjawisku wypalenia
sprzyja takze spoteczna presja na osiggniecie sukcesu. W takich przypadkach, mtodzi panowie nie-
chetnie chodzq do specjalistéw po pomoc, studentki natomiast majq przede wszystkim dolegliwo-
sci psychosomatyczne i depresje [6].

Studenci w catym kraju okupujq sale wyktadowe, organizujq konferencje i alternatywne wyktady,
blokujq ruchliwe skrzyzowania, a nawet przeprowadzajq «<napady na bank». Liczba uczestnikéw
osiqga prawie trzysta tysiecy studentdw, ale tez ucznidw, rodzicéw, cztonkow partii politycznych
i zwigzkdw zawodowych, a wydarzenia sq szeroko komentowane w ogdlnoniemieckich i lokalnych
mediach. Wprowadzony jedenascie lat temu system boloriski miat unowoczesnic i ujednolici¢ pro-
ces ksztafcenia sie w europejskich szkotach wyzszych. Perspektywy byty bardzo ciekawe. Studenci
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zyskaliby mozliwos¢ swobodnego przemieszczania sie z jednej uczelni do drugiej nie tylko w ska-
li kraju, ale i Europy. Podziat studidw na dwa stopnie — trzyletni «bachelor», a potem ewentualnie
dwuletni koriczqcy sie uzyskaniem tytutu «master» — miat by¢ utatwieniem dla tych, ktérzy chcieli-
by wczesniej zakonczyc nauke i rozpoczqc zycie zawodowe. Kompaktowe studia miaty by¢ odpo-
wiedzig na zmieniajqcy sie rynek pracy, preferujqcy swieze talenty zamiast wiecznych studentéw. ..

Kariera z bachelorem w kieszeni okazata sie jednak wizjq tylez piekng, co ztudnq. Wielu pracodaw-
cOw mawi wprost: zatrudnienie znajdq u nas tylko ci, ktdrzy ukoriczyli piecioletnie studia. Wskutek
reformy boloriskiej jest to mozliwe tylko dla nielicznych, miejsc na dwuletnich studiach jest niewie-
le, duzo mniej niz na studiach pierwszego stopnia. Te z kolei sq bardzo trudne do przejscia. Cztero-
letni program nauczania upchnieto w trzech latach, co sprawito, Ze uniwersytety zaczety przypo-
minac fabryki, a studia — maraton. Od zaliczenia do zaliczenia, od jednej pracy pisemnej do drugiej,
po tebkach, byle szybciej, zeby tylko nie wypasc ze sztywnych ram czasowych. Nie ma juz mozli-
wosci, by zgtebic temat, ktdry wydaje sie interesujqcy lub zyskac szerszq wiedze w danej dziedzinie.
Media i studenci nazywajq to «<macdonaldyzacjg» i «uszkolnieniem edukacji uniwersyteckiej»"[9].
Jak wptyneto to na program ksztatcenia?

Zanim zaczniemy zastanawiac sie nad tym, jak pojmowac role podstaw projektowania na
tle catego procesu ksztatcenia projektantéw wzornictwa, nalezy sprecyzowac, jakie wzornic-
two mamy na mysli. Obecnie wielos¢ znaczen, jakie przypisuje sie temu pojeciu, jest tak licz-
na, ze na dobrg sprawe coraz trudniej jest wskazac¢ te wtasciwg definicje, jednoznacznie opi-
sujacg ten zawdd, a co z tego wynika — coraz trudniej jest definiowac program studiow dla
tego zawodu.

W tej sytuadji stojac przed zadaniem konstruowania programu nauczania podstaw designu
nie sposéb nie zadac sobie pytania: ,jakiego designu lub moze ktérego designu?”. Pojecie
,design’, ,designeski” jest wszechobecne i stato sie wrecz sloganem marketingowym. ,De-
signerskie” moze by¢ wszystko: szczoteczka do zebdw, papucie, torebka, fryzura, ciastko, itp.
itd.... Jak zatem mozna okreéli¢ metody nauczania dla zawodu obejmujacego tak nieokre-
slony i zmienny przedmiot dziatania? Jeszcze w czasach, kiedy dla tej profesji przypisana byfa
nazwa ,wzornictwo przemystowe” lub ,formy przemystowe”, czyli w latach 70.-90. ubiegte-
go wieku, sytuacja byta znacznie bardziej czytelna. Wéwczas zadania projektanta byty oczy-
wiste. Najogdlniej mozna je byto okredli¢ jako: podnoszenie jakosci, uzytecznosci, estetyki,
dostepnosci, produktéw i srodkéw produkgji, porzadkowanie otoczenia cztowieka, dbanie
o ochrone srodowiska, troske o ludzi niepetnosprawnych i wiele innych zadan. Mozna two-
rzy¢ bardzo dtugg liste celéw i problemow, ktére moga byc przypisane do podstawowych
zadan tego zawodu. Caty ten pakiet waznych zadan tworcy i nauczyciele, praktycy i teore-
tycy, nauczyciele i adepci tego zawodu nazwanego magicznym wowczas stowem DESIGN
pojmowali jako swoistg misje. Rozpoczynajac studia w Krakowskiej Akademii Sztuk Piek-
nych, mieliémy poczucie, ze jestesmy swoistg elitg przysztych twércdw, ktdrych zadaniem jest
zmienianie, ulepszanie albo przynajmniej upiekszanie swiata. Oczywiscie, zycie gruntownie
zweryfikowato te aspiracje.

Jak na tle tych sentymentalnych wspomnien wyglada nasza wspdtczesna rzeczywistosc ryn-
kowa? Jak ewoluuje obecny system szkolnictwa w dyscyplinach projektowych? Nauke i studia
wyzsze traktuje sie jak gorzka pigutke, ktorg trzeba szybko i bezbolesnie przetknad.

Rzeczywistos¢ rynkowa przenosi sie na teren uczelni wyzszych. Bez gtebszych analiz da sie
zauwazyc, ze ze studidw i z nauki zaczyna sie robic¢ towar na sprzedaz. Aby towar byt tatwiej
przyswajalny, czytaj — Izej strawny, sprzedaje sie go w dwdch mniejszych porcjach — opako-
waniach czyli w formie licencjatu (3 lata), studiow magisterskich (2 lata), na deser podaje sie
studia doktoranckie (3 lata). Wszystkie etapy mozna skonsumowac na miejscu lub w podrézy,
czyli w ramach ,Erasmusa’, w réznych szkotach, a nawet w réznych krajach — tym sposobem



wzbogacamy oferte o pozycje ,turystyka edukacyjna’, ktéra w czesci jest dotowana przez
panstwo. Rzecznicy takiego systemu ksztatcenia argumentuja, ze w ten sposob utatwia-
my studiujgcym dostep do réznych typow uczelni oraz umozliwiamy bardziej samodzielne
i swobodne profilowanie wtasnej drogi edukacyjnej. Koronnym argumentem jest to, ze ta-
kie sg ustalenia z Bolonii i nie mozemy sie wytamywac z tego globalnego systemu w wy-
miarze europejskim. Przeciez jestesmy, byto nie byto, europejczykami. Nawiasem mowiac,
Wydziat Malarstwa ASP w Gdarisku nie przyjat dobrodziejstw nowego systemu, inny, na przy-
ktad Wydziat RzeZby, przyjat, ale juz po krétkim czasie podjat intensywne starania, aby powrdé-
ci¢ do poprzedniego systemu nauczania. Okazato sie, ze wejs¢ do nowego systemu ksztat-
cenia bylo nadzwyczaj tatwo, ale wyjs¢ — znacznie trudniej albo wrecz jest to niemozliwe.
Dowiedzielismy sie, ze oferta edukacyjna moze by¢ towarem na sprzedaz. Idgc dalej tym tro-
pem, towarem na rynku pracy moze by¢ lepiej lub gorzej wyedukowany student. Klientem
na tym rynku jest inwestor, producent, wiasciciel firmy, ktéry bedzie poszukiwat absolwen-
téw naszych uczelni, by¢ moze innych, zagranicznych szkét (np.: absolwent made in England).
Poszukiwanym i cenionym na tym rynku towarem, patrz — absolwentem, bedzie osoba, kto-
ra ukonczyta trudno dostepne studia, obcigzone wysokimi wymaganiami. Co do licencjata,
to na dobra sprawe nie bardzo wiadomo, jaki jest jego status zawodowy. Minima programo-
we okreslaja to az nadto precyzyjnie i zgodnie z zawartymi tam oczekiwaniami 12 lat byto-
by za mato, aby zaspokoic te oczekiwania. Absurdalny maksymalizm tych wymagan wyraza
sie chocby w niezwykle wysokich oczekiwaniach, jakie zaktada sie dla poziomu wyksztatce-
nia licencjata, ktére trudno odrézni¢ w stosunku do wymogéw programowych dotyczacych
magistra. Maksymalizm... miniméw programowych zdradza wyraznie, ze dokument ten jest
zbiorem poboznych zyczen, a nie opisem racjonalnych i rzeczywistych oczekiwar, jakie moz-
na mie¢ w stosunku do studenta po 3 latach nauki. Trzeba do tego dodac, ze te studia nie
s3 poprzedzone przygotowaniem na poziomie gimnazjalnym i licealnym, ktére gwaranto-
watoby nabycie odpowiednich kompetendji do ich rozpoczecia. Przeprowadzajac egzami-
ny wstepne, obserwujemy obnizajacy sie poziom przygotowania absolwentéw gimnazjow
i licedw.

Wywdd ten ma sktoni¢ czytelnika do rozwazenia kwestii, czy nastepnym etapem rewolucji
edukacyjnej nie bedzie zadanie samych studentéw, aby przywroci¢ co najmniej 5-letni jed-
nostopniowy tryb studiéw. Czy konieczne bedzie wychodzenie studentéw z takimi postula-
tami na ulice, tak jak to sie dzieje cho¢by w Niemczech. W tym kontekscie zdumiewajaca jest
krotkowzrocznos¢ autoréw obecnej reformy. Dlaczego w ofercie dydaktycznej studiow nie
ma zatozenia, Zze studia moga trwac tak dtugo, jak tego wymagaja natura przedmiotu i potrze-
by studentow? Przeciez to student, a nie wszechwiedzacy ustawodawca, powinien wiedziec,
ile czasu i srodkéw potrzebuje na inwestycje w swoj rozwdj. Czas trwania studiow to spra-
wa indywidualnych potrzeb i mozliwosci, a nie zadanie do rozstrzygania przez ustawodaw-
ce. Przeciez wielu kandydatéw stac na wiecej — zaréwno w wymiarze czasowym, jak i finanso-
wym. Pozwole sobie na osobista dygresje, bo dotyczy tego wiasnie problemu. Moje wiasne
studia na asp w Krakowie trwaty 4 lata; na wniosek Rady Wydziatu skrécono mi je z 5 do 4 lat.
Stracitem jeden rok studiow. Z Ill roku zostatem przeniesiony na V rok. Byto to w latach 7o.
i nie istniaty ramy wyznaczone przez reformy bolonskie. W czasach sredniowiecza, gdy zadni
wiedzy alumni przemierzali w celach edukacyjnych wzdtuz i wszerz Europe, kwestia, czy nale-
zy studiowac 3, 5,10, 15 lat czy cate zycie, spotkataby sie z wiekszym zrozumieniem niz dzisiaj.
Obecnie tak zwani reformatorzy troszczg sie jedynie o to, jak skroci¢ czas studidw — w czyim
interesie? Bytoby znacznie cenniejsze, gdybysmy wykazali staranie o to, jak umozliwi¢ dtuz-
sze, gtebsze, dokfadniejsze studiowanie, zwtaszcza najzdolniejszym studentom. Studiowanie
designu dotyczy ztozonego, wielowatkowego przedmiotu, ktéry wymaga rozlegtych umiejet-
nosci praktycznych, technicznych, teoretycznych. Wyznaczono na te studia w podstawowym
wymiarze 3 lata (nie licze 2-letnich studiow magisterskich, bo tam nie ma programu podstaw)
W programie tych 3 lat trzeba ulokowac podstawy. Podstawy, ktére zawierajg wspomnia-
ne wyréwnanie i dostosowanie poziomu do wymogow wyzszych studidéw artystycznych.



Podstawy, ktére powinny przynies¢ bardzo duzg baze teoretyczng, ztozong z pojec i defi-
nicji zwigzanych z projektowaniem, oraz bardzo szerokg palete elementarnych umiejetno-
$ci technicznych i manualnych. lle czasu po spetnieniu tych wstepnych wymagan pozosta-
nie na ,wiasciwe studia”? Dodajmy, Zze niektdrzy chcieliby je widziec jako studia zawodowe. ..

Czy dwustopniowy system ksztatcenia jest wiasciwy dla ksztatcenia projektantéw wzornic-
twa? Zwykle naturalny proces nauczania przebiega liniowo i progresywnie, czyli od tresci naj-
prostszych do zadan coraz bardziej ztozonych. Mozna tez w uproszczeniu zatozy¢, ze w tej
metodzie nauczania tresci, na ktorych opiera sie nauka, na poczatku s szczegotowe, konkret-
ne i proste, aby na etapie zaawansowanym osiggna¢ wysoki poziom abstrakcji i stopien zto-
zonosci. Odwotujac sie do przykfadu nauczania matematyki, najpierw algebra i proste dziata-
nia arytmetyczne, nastepnie proste i ztozone réwnania, a dalej — wyszukane, skomplikowane
procedury matematyki wyzszej. W tej metodzie osiggniecie stopnia zaawansowanego jest
mozliwe wyfacznie pod warunkiem opanowania stopni podstawowych. Im osiaggamy wyzszy
etap ksztatcenia, tym dotykamy bardziej ogélnych i abstrakcyjnych tresci. Mozna te progresje
programu dydaktycznego okresli¢ jako ,ewolucje wstepujacg”. Podzielenie takiego procesu
nauczania na etapy jest mozliwe i wigze sie z ryzykiem niespéjnosci poszczegoélnych etapow.

Z moich doswiadczer dydaktycznych wynika przekonanie, ze ksztatcenie w zakresie wzornic-
twa lub ogolniej — w obszarze dotyczacym dziatalnosci kulturowej, spotecznej, artystycznej
i wielu innych, ktérych tu nie wymieniam (czyli dyscyplin z natury niescistych), musi sie opie-
ra¢ na zupetnie innej organizacji procesu dydaktycznego. Ksztatcenie w tych kierunkach
(przeciwnie w stosunku do wczesniej opisanego) musi przebiegac niejako w przeciwnym kie-
runku, czyli od ogétu do szczegdtu. Punktem wyjscia do rozpoczecia procesu dydaktyczne-
go powinien by¢ kapitat mozliwie wielostronnych zainteresowar, umiejetnosci i uzdolnien.
Jakie konkretnie miatyby to by¢ zainteresowania? Tego nikomu z nauczycieli budujacych pro-
gramy edukacyjne nie udato sie sprecyzowac. Wiadomo jedynie, ze im szersze beda horyzon-
ty wiedzy i zainteresowan na samym poczatku studiéw, tym lepiej. W trakcie pokonywania
kolejnych etapdéw studiow, kazdy kolejny powinien stawac sie coraz bardziej konkretny, szcze-
gotowy, wyspecjalizowany. Taka ewolucje programu dydaktycznego mozna nazwac ,ewolu-

Cjg zstepujaca”.

Organizacja toku studiéw na poziomie podstaw projektowania

Nowa, dwustopniowa struktura studidw przyniosta skutki negatywnie wptywajace na orga-
nizacje i logike catego toku studiowania. Pierwszy efektem jest tendencja do skrécenia czasu
przeznaczonego na przedmioty realizujace program podstaw projektowania. Minima progra-
mowe ambitnie zakfadaja, ze licencjat konczy student wyposazony we wszystkie podstawo-
we umiejetnosci niezbedne do podjecia samodzielnej praktyki zawodowej. W konsekwen-
ji juz na etapie licencjatu, w ramach programu dydaktycznego, powinny by¢ wprowadzone
petnozakresowe zadania projektowe, ktére mogtyby nosi¢ znamiona jakiej$ specjalizadji.
W tych warunkach zrozumiate, cho¢ niestuszne, wydaje sie rozumowanie, ze skoro kurs nauki
zawodu z poziomu 5 lat skrocit sie do 3 lat, to kurs podstaw trzeba skrécic z 2 lat do, na przy-
ktad, 1 roku. (Tak niektére szkoty prébuja sobie radzi¢ z konsekwencjami zmian wynikajacych
z reformy; inne ida dalej i eliminujg podstawy z programu jako wyodrebniony proces eduka-
cyjny, wychodzac z zatozenia, ze nie ma na ten program czasu w skroconym cyklu ksztatce-
nia.) Zatozenie, ze program ksztatcenia w zakresie podstaw projektowania moze byc realizo-
wany w czasie 2-3 semestréw nie moze przynies¢ pozytywnych wynikow.

Realizacja programu ksztatcenia w zakresie podstaw projektowania (czy sie to komu podoba,
Czy nie) wymaga co najmniej 2-, a jeszcze lepiej — 3-letniej perspektywy czasowej. Wynika to
kilku powoddw. Pierwszym to fakt, ze nauczanie na poziomie gimnazjow i licedw catkowicie
pomija elementy programowe, ktére sa niezbedne, aby podja¢ studia wyzsze w specjalno-
$ci wzornictwa. System przygotowania do podjecia studiow wyzszych w Polsce ulega coraz



gtebszej destrukcji. Wystarczy wspomnie¢, ze z programow znikajg nauczania przedmioty
rozwijajace kulture plastyczna, wiedze o kulturze materialnej, eliminuje sie przedmioty po-
magajace rozwija¢ zdolnos¢ do samodzielnej realizacji zainteresowan i uzdolnier indywidu-
alnych. Wystarczy wspomnie¢, ze wprowadzony wiasnie system edukadji juz na etapie | kla-
sy liceum wymusza na kilkunastoletnich umystach konieczno$¢ podjecia ostatecznej decyzji
w sprawie wyboru specjalizacji w dalszej nauce — w kierunku humanistycznym lub kierun-
kach Scistych. Jest to swoista lobotomia edukacyjna. Pomijam juz fakt, ze dualistyczny podziat
$wiata umystéw na humanistyczne (czyli ,sprawne inaczej") i sciste jest ewidentnym anachro-
nizmem. Ten stan rzeczy to pierwszy powdd, dla ktérego program podstaw musi realizowac
zadania cho¢ w czesci wyprowadzajace studentdw z tej zapasci edukacyjnej. (Dlatego w pra-
cowni podstaw projektowania student czasem musi napisac¢ wierszyk, niekiedy narysowac
krowe, czasami obliczy¢ wytrzymatosc belki, czasem — wykonac¢ model konstrukgji kinetycz-
nej, kiedy indziej wykonac matg scenke aktorska. .. itp.) Drugi powdd, dla ktérego podstawy
nie moga byc¢ skroconym kursem, to sama specyfika procesu projektowania plastycznego.
Wszelkie umiejetnosci potrzebne do realizacji tego procesu charakteryzuja sie tym, ze zdoby-
wa sie je na drodze ¢wiczen, eksperymentow, pokonywania oporu materii. Ten rodzaj zajec
wymaga odpowiedniej ilosci czasu, stopniowego doskonalenia rozwigzan, ogdlnie moéwiac:
dojrzewania i inkubacji. Nie da sie zdoby¢ tego rodzaju umiejetnosci, jedynie stuchajac wy-
ktadéw i studiujac literature. Dobitnym tego dowodem s3 mizerne rezultaty nauczania osia-
gane przez rozliczne szkoty ,designu’, ktére oferuja zdobycie kwalifikacji zawodu designera
w kilka semestrow.

Podstawy projektowania wzornictwa - metodyka ksztatcenia

Tradycyjny sposéb nauczania projektowania opiera sie na prostym i naturalnym mechani-
zmie przekazywania studentom wiasnych, osobistych doswiadczen zawodowych nauczycie-
la—projektanta. Warunkiem koniecznym efektywnej realizacji tego procesu musi by¢ wysoki
autorytet nauczyciela, ktéry powinien sie opierac¢ na bogatym doswiadczeniu zawodowym
oraz na znaczacych, a nie pozornych osiggnieciach. Ten tradycyjny model nauczania nazywa-
my modelem mistrzowskim. Ow najbardziej rozpowszechniony system ksztatcenia, niestety,
bardzo rzadko ma szanse na realizacje z powodzeniem. Dlaczego? Bo w praktyce trudno spet-
ni¢ ten niebagatelny warunek, jakim sa wybitne osiggniecia zawodowe. Nawiasem mowiac,
jesli juz ktos ma wybitne osiggniecia zawodowe, to zwykle nie trwoni swojej cennej energii
na uczenie innych — chociaz znamy nieliczne, szlachetne wyjatki. Zdarza sie, ze mamy do czy-
nienia z nauczycielami, ktérzy uzurpuja sobie role mistrza, i prébuja praktykowac te metode
— oczywiscie bez powodzenia, bo kapitat doswiadczenia i talentu jest zbyt ubogi, aby byto sie
czym dzieli¢. Z tych wtasnie powoddw powszechnie praktykowana metoda oparta na rela-
cji mistrz—uczen, mistrz—czeladnik itd. w ksztatceniu na poziomie studiéw wyzszych ma mate
szanse stosowania z powodzeniem (inaczej jest w nauce rzemiosta, gdzie metoda ta jest sto-
sowana czesto i z powodzeniem). Jest jeszcze inny, istotny powdd matej przydatnosci takiej
metodyki ksztatcenia, zwifaszcza w warunkach studiéw wyzszych. Nauczyciel, ktérego na-
zwaliby$my ,supermistrzem’, moze sie podzieli¢ gtéwnie swoim witasnym doswiadczeniem,
co w konsekwencji daje co$ na ksztatt klonowania postaw tworczych. Im wyzszy autorytet
nauczyciela, tym silniejsza presja w stosunku do osobowosci ucznia.

Niech przytoczona ponizej anegdotka bedzie ilustracjg tego zjawiska. ,Prawie sto lat temu
wybitnego rzezbiarza i pedagoga Akademii Krakowskiej Xawerego Dunikowskiego spytano:
jak uczy¢ studentéw? Odpowiedziat: ,Trzeba ich tak uczyc... aby ich niczego nie nauczy¢”.
Z pozoru catkiem absurdalna odpowiedZ okazuje sie gteboka refleksja, wyjasniajacg wazny
aspekt dotyczacy istoty dydaktyki na poziomie studiéw wyzszych. Chodzi o to, aby naucza-
nie nie byto jedynie biernym przekazywaniem wiasnych doswiadczen. Nalezy sie wystrze-
gac odciskania pietna mistrza na mtodym umysle ucznia, przez co tatwo mozna na cate lata
zdeformowac osobowos¢ podopiecznego. Uczer pod okiem nauczyciela musi samodzielnie
decydowac o wyborze swojej wiasnej drogi. Inaczej efektem nauczania jest tylko utrwalanie



przesztosci, czyli doswiadczen, ktdre z natury wywodza sie z minionej epoki i moga ograni-
czac¢ powstawanie nowych idei. Warto o tym mechanizmie pamietac, bo praktyka dowo-
dzi, ze trudno sie ustrzec przed tg ,symbiotyczng” zaleznosci, jaka czesto zachodzi miedzy
uczniem i nauczycielem. Jeden z profesoréw lapidarnie i niezwykle celnie nazywat to zjawisko
charakteryzujgce mistrzowska metode uprawiania dydaktyki ,honorowym krwiodawstwem?”.

Wydaje sie, ze ,mistrzowska” metoda nauczania moze mie¢ wiecej sensu na wyzszych eta-
pach studiow — wtedy gdy student zdobyt juz podstawowy aparat pojeciowy i przyswoit
sobie minimum doswiadczen z metodyki projektowania. Na tym poziomie skraca sie dystans
do nauczyciela, dojrzatos¢ i doswiadczenie oraz umiejetnosci ucznia umozliwiajg partnerski
dialog. W innym przypadku dialog nie jest mozliwy albo przypomina wymiane cioséw w wal-
ce, w ktérej jeden z zawodnikdw reprezentowatby wage pidrkowa, a drugi — super ciezka.

Nizej opisana scenka bedzie ilustracja tego zjawiska. W pracowni profesora Adama Haupta,
(postac cieszaca sie wielkim autorytetem), w trakcie korekty bytem $wiadkiem takiego oto
dialogu — profesor pyta studenta: ,Pan mnie rozumie?” Student grzecznie odpowiada: ,Alez
oczywiscie, panie profesorze...". Na to profesor, w stanie zdumienia i oburzenia: ,PAN!! PAN. ..
MNIE nie moze zrozumiec!ll”. Tres¢ wyrazong tym dialogiem dzisiaj odczytuje jako gteboko
prawdziwg, a wtedy wydawata mi sie nieco impertynencka. Mistrzowska metoda nauczania
polega gtownie na asystowaniu studentowi w jego pozornie samodzielnej pracy. Praca stu-
dencka jest prowadzona przez starszego, bardziej doswiadczonego partnera—mistrza. Ktos,
kto wie lepiej, prowadzi kogos, kto jeszcze wie niewiele. Ktos, kto wie lepiej, przekazuje wia-
sne doswiadczenia, doradza, podpowiada, ocenia, wskazuje droge itd. Mamy tu do czynienia
Z nauczaniem projektowania przez projektowanie, tyle ze proces ten jest nadzorowany przez
kogos, kto wie, jak sie to robi (zatozmy).

Metodyka wprowadzania podstaw projektowania
Catkowicie odmiennie jest zbudowana metodyka ksztatcenia podstaw projektowania. Mozna
powiedzie¢, Ze jest przeciwieristwem wczesniej opisanej koncepcji mistrzowskiej.

Gdyby szukac analogii do boiska pitkarskiego, to metode mistrzowskg mozna by przyrownac
do nauki gry w pitke, wytacznie poprzez samo rozgrywanie meczéw. Tak odbywa sie nauka
gry w pitke na podwarku. Trening zawodowych pitkarzy niewiele ma wspdlnego z nauka po-
legajaca na rozgrywaniu meczow. W profesjonalnym wydaniu nauke gry w pitke realizuje sie
poprzez nauczanie taktyki, ¢wiczenia na sitowni, treningi wytrzymatosciowe, ¢wiczenie tzw.
statych fragmentow gry, ¢wiczenia zrecznosciowe itp. itd.... Rozgrywanie meczow nie jest
nauka, ale jedynie sprawdzaniem wynikow. Podobnie rzecz sie ma z nauka projektowania.
Samo projektowanie moze stuzy¢ jedynie jako sprawdzenie wynikow wiasciwego nauczania.

Ta sportowa analogia doskonale ilustruje odmiennos¢ metodyki ksztatcenia w ramach pod-
staw projektowania i praktyki nauczania, jaka jest najczesciej stosowana na wyzszych eta-
pach studiow.

W dydaktyce podstaw projektowania nauczanie polegajace na zadawaniu rzeczywistych,
petnozakresowych zadan projektowych (np. projektowanie produktu) nie ma wiekszego sen-
su. Ze wzgledu na brak odpowiedniej wiedzy i umiejetnosci, wyniki takich praktyk sa frustru-
jace dla nauczyciela i bezwartosciowe jako do$wiadczenie dla studentow.

Specyfika metodyki ksztatcenia podstaw opiera sie na systemie zadan, specjalnie skonstru-
owanych jako elementy treningu (patrz opis metody sportowej) analitycznego, badawcze-
go, krytycznego, odkrywczego postrzegania rzeczywistosci. Analiza oraz opis proceséw
i Zjawisk. Cwiczenie analizy formy i wizerunku obiektéw poprzez modelowanie rysunkowe
i modelowe. Analiza morfologii form naturalnie, technologicznie uksztattowanych. Trening



W rozpoznawaniu ograniczen pozornych w procesie projektowym. Cwiczenie w odkrywaniu
i definiowaniu problemu projektowego.

Wyzej wymienione zadania sa forma eksperymentu dydaktycznego. Kazde z takich zadan
jest tak konstruowane, aby wyeksponowac jakis charakterystyczny element procesu projek-
zwala na skoncentrowanie uwagi na zagadnieniach fundamentalnych. Wielos¢ réznorodnych
problemow, ktorym nalezy poswieci¢ uwage, stanowi pokazny pakiet, dla ktérego nalezy
opracowac zbior specjalistycznych zadan. Przy takiej metodzie nauczania konieczno$¢ pra-
cy nawet w do$¢ licznym zespole studentdw jest okolicznoscia sprzyjajaca. W pracy metoda
,mistrzowska" najkorzystniejszy wydaje sie kontakt 1 na 1 — nauczyciela i ucznia, sprowadza-
jacy sie do indywidualnych korekt. W tej sytuacji warto zwrdci¢ uwage na matg efektywnosc
udziatu nauczyciela. W realizowanej przez nas metodzie praca z wiekszym zespotem jest nie
tylko mozZliwa, ale jest wskazana. Ta technika pracy ogranicza albo wrecz uniemozliwia ,stero-
wanie reczne’, inaczej mowiac — majstrowanie nauczyciela w projekcie studenta.

Skutkiem skracania toku studiow jest podejmowanie préb redukgcji programu podstaw pro-
jektowania i wchodzenia na skréty w teren nauczania projektowania przez projektowanie.
Inng konsekwencjg dwustopniowosci studidw jest coraz silniejsza presja na uzawodowianie
programu studiow. Tworzenie specjalizacji kierunkowych na poziomie licencjatu. Towarzy-
szy temu przekonanie, ze w ten sposéb stworzy sie z programu nauczania atrakcyjny pro-
dukt rynkowy, a co z tego wynika — zostanie osiggniety wiekszy popyt na rynku edukacyjnym.
Sadze, ze jest to btedne rozumowanie i w diuzszej perspektywie zgubne dla tych szkot wyz-
szych, ktére wybiorg wspomniang koncepcje ewolucji. Takie szkoty utong w morzu szkét
zawodowych oferujacych nauczanie designu: kuchni, tazienek, ciuchdéw, bizuterii, decoupagu,
fryzur, paznokci, galanterii, papuci itp. Chociaz popyt na designeréow w Polsce nadal jest bez-
nadziejnie niski, nauczanie designu stato sie dobrym biznesem. Dotyczy to szczegdlnie takich
specjalnosci, jak wspomniane wyzej.

Tresci nauczania. Skad sie bierze program ksztatcenia?

Miatem okazje obserwowac proces powstawania i ksztattowania sie programu nauczania
jednego z pierwszych, oprécz Akademii Warszawskiej, samodzielnych wydziatéw ksztatca-
cych projektantéw wzornictwa przemystowego. Miato to miejsce na Wydziale Form Prze-
mystowych asp w Krakowie. W tamtym czasie program ksztatcenia powstawat na naszych
oczach, w toku burzliwych dyskusji i eksperymentéw dydaktycznych, na zywym organizmie
matej grupki studentow. W tym pionierskim okresie wydziat przezywat wstrzasy zwiazane
z corocznym przemodelowywaniem programu studiéw. Zdarzato sie, ze niektérym rocz-
nikom studiéw wypadaty cate partie przedmiotéw, w zwiazku z czestymi zmianami siatki
godzin.

Wynikiem tych eksperymentéw i poszukiwan byt niezwykle nowatorski (lata 70. xx wieku) pro-
gram ksztatcenia, zbudowany przez profesora Andrzeja Pawtowskiego, ktéry nawet dzisiaj
moégtby uchodzi¢ za wzorcowy i odkrywczy. Niestety, program ten nie opart sie wtedy zacho-
wawczym tradycjonalistycznym postawom, a obecnie - rynkowym i biznesowym traktowa-
niem roli wyzszych uczelni w procesie ksztatcenia. W owym czasie aktywnos¢ kadry dydak-
tycznej pozwolita wypracowac kilka kompleksowych, sprawdzonych w dziataniu programow
nauczania, ktére byty zwigzane z gtéwnymi osrodkami ksztatcenia projektantdw wzornictwa
w Polsce.

Pisze o tym przy okazji odbywajacej sie aktualnie konferencji na temat programu ksztatcenia
w ramach podstaw projektowania wzornictwa. Warto pamieta¢ o tym, ze niezwykle warto-
$ciowe i nowoczesne koncepcje nauczania pogrzebalismy w niepamieci, zastepujac je obcy-
mi programami, narzuconymi z zewnatrz, dewastujacymi catkowicie istniejace i poprawnie



dziatajace do tej pory struktury i programy nauczania. (Moja wtasna opinia — tzw. kontrower-
syjna). Komu to byfo potrzebne i po co? Urzednikom reformatorom. W jakim celu? Aby inte-
growac, globalizowac, standaryzowac zacofane prowincje w celu budowy wielkiej, wspol-
nej Europy.

Aby sie dopracowac system ksztatcenia w danej specjalnosci, trzeba go wypracowac w ze-
spole dydaktykow, ktorzy sa gotowi dziata¢ zgodnie i wspdlnie. Proces powstawania, testowa-
nia, korygowania takiego systemu—produktu wymaga czasu kilkunastu, a nawet kilkudziesie-
ciu lat. Renomowane uczelnie na swiecie dopracowujg sie swojej marki przez dziesieciolecia,
czy nawet stulecia. Rozmontowanie, zniszczenie takiego dziefa jest niezwykle tatwe. W skali
globalnej mozna to zrealizowac jedng ustawa. Proces budowania systemu ksztatcenia nie jest
rewolucyjny, ale ewolucyjny, jest siecig utkang z zaleznosci personalnych i organizacyjnych
0 bardzo ztozonej, delikatnej strukturze. Réznorodnos¢ uczelni wyzszych, wielos¢ metod
ksztatcenia, wreszcie — odrebnos¢ postaw i osobowosci nauczycieli sa wartosciami, ktorych
nie nalezy poddawac uniformizacji. Niech sie dobrze majg dobre uczelnie, ale aby tak mogto
by¢, musimy pozwoli¢ na to, by miaty prawo istniec i te tak zwane uczelnie niedobre. Niech
O tym rozstrzygaja studenci i nauczyciele, a nie urzednicy. Na pewno oba rodzaje uczelni
beda miaty prawo istnie¢, cho¢ z réznych powodow. Wartosciowanie miedzy uczelniami po-
zostawmy kolejnym pokoleniom, a nie urzedasom z Bolonii lub tego czy innego minister-
stwa. Cenzurki uczelniom i nauczycielom mozna wystawia¢ na przestrzeni pokolenr, a nie
semestrow.
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