JACEK KRENZ

ARCHITEKTURA
/NACZEN



PRZEWODNICZACY KOMITETU REDAKCYJNEGO
WYDAWNICTWA POLITECHNIKI GDANSKIEJ

Prof. dr hab. inz. Zbigniew Cywiriski

RECENZENCI

Prof. dr inz. Wiestaw Gruszkowski
Prof. Ryszard Semka

OPRACOWANIE GRAFICZNE | PROJEKT OKtADKI
Jacek Krenz

Fotomontaz na oktadce
Obraz Wizyta N. Marii Panny u sw. Elzbiety, 1449, D. Ghirlandaio
oraz Hong Kong & Shanghai Bank w Hong Kongu, 1985, N. Foster
4. strona oktadki
Ideogram Kosciota w Waglikowicach, J. Krenz

Wydano za zgoda Rektora Politechniki Gdanskiej

Publikacja dofinansowana przez Komitet Badan Naukowych

Wydawnictwa PG mozna nabywac¢
w ksiegarni Politechniki Gdanskiej, Gmach Gtowny
ul. G. Narutowicza 11/12, 80-952 Gdansk, tel. (0-568) 471618
e-mail: wydaw@sunrise.pg.gda.pl
www.pg.gda.pl./WydawnictwoPG

© Jacek Krenz, Gdansk 1997

ISBN 83-86537-55-8
WYDAWNICTWO POLITECHNIKI GDANSKIEJ

Wydanie |. Ark. wyd. 11,5
Sktad: Grafiko  Druk: Grafix




Spis tresci

IDEA UJETA W KAMIEN
WARSTWA ZNACZENIOWA FORMY

ARCHITEKTONICZNEJ .......... ... ... ... ... ....... 11
1. Poziomy | ZAWARTOSC WARSTWY ZNACZENIOWEJ . . . . .. . . .. 13
2. INACZENIA DENOTUJACE © v v e, 19

Funkcjonalne . . ... ... . . . . . . 20
Strukturalne . . . .. .. 21
Meta-znaczenia . .. ... 21
3. ZNACZENIA KONOTUJACE . . o oo oo 23
Ideaty, aspiracje, charakterepoki . . ................... 24
Przeszto$¢, tradycje .. ... ... 28
Metamorfozy, cytaty i reinterpretacje architektury . . .. .. ... 30
Statusiprestiz. . ........ .. ... 33
Sacrumiprofanum. . . ...... ... . ... 35
Natura. . . ... 39
Pojeciaogdlne . . ... ... . .. 40
Nastroje . ... ... 42
Energia ksztattow i magia liczb, czyli geometria
i matematyka znaczen . ... ... 44
Ztudzenia i pozory . . ... ... 45
A, WYRAZISTOSC ZNACZEN . . o . oo oo 47
Srodki WYrazu . . ..o 49
Materiaimateriat. . .. ... ... .. ... .. L 51
ldeogram. . .. ... 53
5. SYMBOL APERCEPCJA . . .o oot e 55
Metafora . . ... ... . . . 56
Percepcija tredci symbolicznych. . .. ....... ... .. ...... 59
Metafizyka architektury. . . ... ... ... ... .. ... .. ... 60
Pionowy wymiar architektury . ...................... 61
6. KONIEC WIEKU | PRZE/ZNACZENIA ARCHITEKTURY . . ... ...... 63

MOJE PROBY KSZTALTOWANIA WARSTWY

ZNACZENIOWEJ W ARCHITEKTURZE ... ............. 71
1. ARCHITEKTURA BEZ KUBATURY .« « o oo e eee e e e e et e 72
2. MONUMENTY . . o o e 78

3. SWIATYNIE ...................................... 83



4. ARCHITEKTURA PRZESTRZENI PUBLICZNEJ . . . oot 91
5. Biura

........................................ 101
B. DOMY MIESZKALNE . . . . .\ oot e e 110
ZNAKI ZAPYTANIA

miedzy przesztoscig a przysztoscig. . . ... ... 125
BIBLIOGRAFIA . .. .. 128
SPISILUSTRACUl ... . 131
INDEKS NAZWISK .. ... .. . 136
STRESZCZENIE. .. ... 137

SUMMARY .. 138



=y *a
Cafym/ dniami cztowiek wedruje wsrod drze

I kamieni. Z rzadka oko zatrzme/e sie na /ak'/ms’ g
przedm/OC/e a dZ/e/e S/Q fo wowczas, kiedy g
roz,oozna/e w nim znak innej rzeczy. Slag na p/asku
mowi o przejsciu tygrysa, mokradfa zapOW/ada,ﬁ
podziemne Zrodto, a kwiat chinskiej rozy ZW/asz‘U/e
koniec zimy. Wszystko inne jest milczagce

I wymienne, drzewa | kamienie sg tylko drzewam/

I kamieniami. 4. = E
[. Calvino, NleW|d2|q|Ihe m|a§

-l.
W yF
J ak drzewo z przeciwdrzewem, tak kazda % :
na swiecle rzecz potgczona jest z ,O/’ZGC/WI’ZQ.FZQ‘# o o
a wszystko, co widoczne, jest powigzane' Vi) g Fom =, v L
co niewidoczne. Miedzy widoczng / n/eW/doczna o R 4§ oy
czescig drzewa trwa hieustanny przeptyw, sqkow "-E““ ;
od korzenia ku lisciom(...). Podobnie dzieje" S/e o oy i
z kazdg inng rzeczg: oddzielenie jej W/dOCZ/?G]\ CZQSC/ '
od niewidocznej prowadzi do usychania. |

M. Tulli, Sny-l_kamielDié*“‘f-_'.

Bar Torres de Avila w Barcelonie






WsSTEP

Ostatnie stulecie byto w architekturze okresem gtebokich prze-
warto$ciowan pogladéw na temat jej podstawowych zagadnien:
formy, konstrukciji, funkcji, ornamentu. Zmieniaty sie style i trendy
architektoniczne, a czestotliwo$¢ tych zmian, ich tempo i radyka-
lizmm w duzej mierze uzaleznione byty od gwattownych wydarzen
historycznych i robwnie gwattownego rozwoju nauki i technologii,
w ktére wiek XX obfituje. Ponadto, rozwéj komunikacji spowodo-
wat, ze zmiany te szybko nabieraty globalnego zasiegu. Rosngca
w $lad za tym lawinowo ilo$¢ i waga informacji spowodowata,
ze to wiasnie ich obieg, a wiec przekaz informacji stat sie jednym
z gtdwnych wyznacznikéw naszych czaséw. Takze w architekturze
przekaz znaczenia wpisanego w forme zostat uznany za jeden
z najbardziej podstawowych probleméw dla rozwoju mysli teore-
tycznej, a jego indywidualne traktowanie lezato u podstaw wielu
dziet powstatych w tym okresie. Eksplozja réznorodnosci i potozenie
akcentu na indywidualizm majg zapewne zwigzek z tak charaktery-
styczng dla tego okresu walkg o prawo do wolnosci nieskrepowa-
nej wypowiedzi — wspdiczesna kultura dopisata do swoich zadan
nowe wyznaczniki: przymus oryginalnosci i potrzebe szokowania.
Dzi$ mody i prady trwajg coraz krécej i coraz szybciej umierajg.
Tylko w ciggu ostatniego ¢wieréwiecza bylismy $wiadkami kilku
radykalnych zmian stylu w architekturze, polegajacych na catkowi-
tym zaprzeczeniu zatozeh poprzednich. Strefa rozbieznosci pogla-
déw najczesciej przebiegata pomiedzy materig a ideg, formg
a znaczeniem — od klasycznej harmonii form poprzez moderni-
styczne zaprzeczenie tradycyjnej funkcji znaczeniowej, a nastepnie
postmodernistyczng walke z jego ,nieludzkg pustky”, po reakcje
dekonstruktywizmu, nie moéwigc juz o wcigz zywych nurtach regio-
nalizmu i tradycjonalizmu.! Po latach dyskusji, sporéw i ekspery-
mentoéw funkcja znaczeniowa architektury zostata ogdélnie uznana
i zaakceptowana przez architektéw jako $rodek wyrazu, z calg jej
réznorodnoscig i ztozonoscig odpowiednig do pluralizmu schytko-
wej epoki drugiego tysigclecia.

Wiele juz powiedziano na temat roli znaczen i sposobdw ich
traktowania w twérczosci architektonicznej, lecz problem ten jest

' Najszerszy bodaj przeglad i klasyfikacje stylistyczng architektury ostatnich
dziesiecioleci zawierajg publikacje Ch. Jencksa, m.in.: Architektura post-
modernistyczna. \Warszawa 1987.




na tyle wazny dla istoty architektury, ze wymaga ciggtej weryfikacji.
Wiedza o tym jest — czy raczej powinna by¢ — niezbednym elemen-
tem warsztatu kazdego architekta. Zawdéd ten bowiem, jak mato
ktéry, wymaga nie tylko umiejetnosci praktycznego stosowania ,na-
rzedzi”, ale tez Swiadomego poruszania sie w strefie wartosci ducho-
wych i kulturowych. Poczynania architekta-praktyka, cho¢ zawsze
naznaczone doswiadczeniem chwili i miejsca, muszg by¢ wspo-
magane jezykiem znaczen przekraczajgcych czasoprzestrzenne
granice.

Praca moja jest prébg opisania ogdlnych prawidtowosci prze-
jawiania sie warstwy znaczeniowej w architekturze, jej zawarto-
$ci oraz roli, jakg petnita w twoérczosci architektonicznej ostatnich
lat. Sg to dla architektury zagadnienia uniwersalne tak dzisiaj, jak
i w catych jej dziejach, tym wazniejsze, iz jak w zwierciadle ukazujg
catg zmiennos¢ i wieloznaczno$¢ szeroko rozumianych uwarunko-
wan kulturowych i historycznych. Biorgc pod uwage zaréwno po-
wyzsze stwierdzenie, jak i polaryzacje pogladéw réznych autoréw,
przyjatem postawe obserwatora, ktory raczej prezentuje zjawiska
i sugeruje mozliwe interpretacje niz wycigga ostateczne wnioski.
Z tego tez powodu niezbedne analizy i klasyfikacje opatrzytem
eseistycznym komentarzem, aby unikngé suchej naukowej sche-
matyzacji, ktéra mogtaby utrudni¢ otwarto$¢ percepcji, a co za
tym idzie, udaremnié zachwyt i zdziwienie wobec znakdéw czasu.?
Swoje rozwazania opartem na przeglagdzie tego, co wydarzyto sie
w architekturze, zwtaszcza w ostatnich dekadach, oraz na wta-
snych doswiadczeniach projektowych i realizacyjnych, wzboga-
conych refleksjg wyniesiong z pracy dydaktycznej. Jest to wiec
spojrzenie przez pryzmat wiasnego warsztatu twérczego, dlatego
problematyke teoretyczng uzupetnia prezentacja wybranych autor-
skich projektow i realizacji.

Pierwsza czes¢ pracy, ktérg zatytutowatem Idea ujeta w kamien,
zawiera teoretyczne rozwazania na temat warstwy znaczeniowe;j
we wspotczesnej formie architektonicznej. Punktem wyjscia stata
sie proba okreslenia, czym w istocie jest warstwa znaczeniowa,
z rozrdznieniem takich pojeé, jak znak i symbol, oraz analiza trzech
poziomoéw jej wystepowania. Dalej przedstawiam dwie gtéwne ka-
tegorie znaczenh: znaczenia denotujgce i konotujgce, ktére nie-
odtgcznie towarzyszg kazdej formie, czy to bedzie prosty przedmiot
uzytkowy, czy wielkie dzieto sztuki. Nastepnie omawiam bardziej
szczegotowo sposéb przejawiania sie tych kategorii znaczen w ar-

2 Cechy te sg niezbedne w przezywaniu duchowej warstwy kultury i sztuki,
ktérg za M. Zioto mozemy okresli¢ jako system znakdw, przez ktéry Bég
uczy ludzkie serce wrazliwosci i delikatnosci wobec cztowieka, swiata |
samego siebie. M. Zioto OP, Inne sprawy. Rzeszoéw 1995, s. 13.




chitekturze, analizujgc zagadnienia wyrazistosci, ideogramu i meta-
fory. Czes$¢ teoretyczng konczg uwagi o roli tresci symbolicznych
i wykorzystaniu znakéw we wspoétczesnej architekturze. Tekstowi
towarzyszg ilustracje przedstawiajgce wybrane przyktady architek-
tury z ostatnich dekad, ktére — moim zdaniem — przemawiaja
do odbiorcy szczegdlng wyrazistoécig swej artykulacji znaczenio-
wej. Obok dziet swiatowej architektury sg tu takze projekty stu-
denckie wykonane pod moim kierunkiem.

Pisanie tej pracy byto dla mnie zarazem okazjg do dokonania
szczegdtowej analizy teoretycznej moich wiasnych poczynan projek-
towych. Przedstawione w drugiej czeéci projekty i realizacje zostaty
pogrupowane i omoéwione pod katem ich zawartosci znaczenio-
wej. Powstaty one w ciggu ostatnich 20 lat jako wynik dziatalnosci
towarzyszgcej mojej pracy naukowo-dydaktycznej na Wydziale Ar-
chitektury Politechniki Gdanskiej. Ogladajgc je z perspektywy cza-
su i do$wiadczenia, zestawione razem, odnajduje w nich dazenie
do unikania ,prozy” architektonicznej. Nawet w matych i prostych
projektach staratem sie zawsze tworzy¢ przestrzenie o okreslonym
wyrazie, nie tylko funkcjonalnym. Wierze, ze to unikanie prozy nie
polegato jedynie na szukaniu powierzchownej oryginalnosci, lecz
wynikato raczej z wstuchiwania sie w brzmienie danego miejsca,
jego wartosci kulturowych, ludzi, historii. Paradoksalnie, zawdzie-
czam to w pewien sposdb mojej modernistycznej edukacji w latach
1967-72, ktéra zrodzita nieufng postawe w stosunku do przesadnie
racjonalno-utylitarnego, dialektycznego podejscia do przestrzeni.
Potwierdzenie moich watpliwosci i wskazanie gtebszego rozumie-
nia wartoéci pozamaterialnych przestrzeni architektonicznej znala-
ztem na poczatku mojej drogi zawodowej gtéwnie w pracach
Christiana Norberga-Schulza. Zdotat on wprowadzi¢ do kultury ar-
chitektonicznej bogactwo obserwacji, refleksji i odkry¢, wyroste
na bazie innych dziedzin, i przyda¢ nowej gtebi i sity humanistycz-
nej wizji budowania. To byt drogowskaz, dowdd na stuszno$é moich
przeczu¢. Natomiast rozumienie, czym jest wartos¢ artystyczna
W przestrzeni spotecznej, zawdzieczam w duzym stopniu pracy
w Grupie Kadynskiej, ztozonej z artystéw plastykdéw dagzgcych
do $cislejszego powigzania plastyki i architektury. Ludzki wymiar
.mojej” architektury zawdzieczam mojej zonie Katarzynie, ktéra za-
wsze asystuje wszystkim moim poczynaniom zawodowym, wigcz-
nie z redakcjg tej pracy.

Praca nad kolejnymi projektami odbywata sie zawsze w Scistym
zwigzku z tematem, miejscem, ludzmi. Projekt kosciota w Wagliko-
wicach powstat podczas jednego z corocznych wakacyjnych po-
bytéw w okolicy. Realizacje matej architektury Osiedla Morena
ogladatem z okien wtasnego mieszkania. W Diabetkowie moderni-




zowatem domy sgsiadéw. Projektowanie Hospicjum potgczone
byto z pracg spoteczng w ruchu hospicyjnym. Wiele wniosty roz-
mowy z tymi, dla ktérych przestrzenie byty projektowane, m.in.
z ks. Eugeniuszem Dutkiewiczem na temat symboliki i przezywa-
nia przestrzeni sakralnej. Duzo zawdzieczam tez wspétpracujgcym
ze mng mtodszym kolegom: Annie Kostce, Lucynie Nyce, Marcie
Radziwitowicz, Jackowi Dominiczakowi, Piotrowi Lochowi i Marko-
wi Nakoniecznemu, ktérzy w twérczy sposdb uczestniczyli w do-
skonaleniu projektdéw, a rozmowy z nimi dostarczaty impulséw
do pracy badawczej. Przekuwanie idei w kamien wymaga kunsztu
budowniczych. Miatem szczescie spotkaé takich, ktérzy oprécz su-
miennosci i doktadnos$ci posiadali wrazliwo$é na walory estetycz-
ne. Ostatnich pie¢ projektéw uzyskato materialny ksztatt dzieki
wysitkom firmy budowlanej Tadeusza Buczynskiego, a blasku ich
wnetrzom dodaty mosiezne zyrandole mojego brata, Jerzego Krenza.

Wszystkim, ktorzy przyczynili sie do powstania niniejszej pracy,
sktadam serdeczne podziekowania, w szczegdélnosci prof. Wiesta-
wowi Andersowi, ktérego inspiracji i wsparciu duchowemu za-
wdzieczam jej ukonczenie.



IDEA UJETA W KAMIEN

Warstwa znaczeniowa formy architektoniczne;

Motto:

Budowla — patrzymy na jej liczne zakamarki, na ksztafty jej
narzagdow zewnetrznych, na kolumnady, portyki, koputy,
tuki, kolumny, pilastry, frontony, schody, drzwi i okna. Przy-
wabieni jej wygladem, zaczynamy wokdt niej grawito-
wac. Obserwujemy jg, wpatrujemy sie W nig badawczo,
usitujgc zgtebi¢ tajemnice jej gramatyki. Stajemy przed
frontonem budynku, przechadzamy sie wzdtuz fasady
[ wszystkich elewacji rozrosnietej konstrukcji i zmieniamy
sie powoli w media, uczestniczgce w gigantycznym sean-
sie kultury. Jestesmy wciggani w symboliczng strefe wpty-
wow architektonicznego pola magnetycznego.

K. Wodiczko, Sztuka publiczna

Odczytywanie jakosci przestrzennych jest odbiciem ludzkich zmy-
stéw. Nasze widzenie, styszenie, dotykanie otaczajgcego Swiata opiera
sie na analogii — zwielokrotnieniu tego, co ogarniamy wzrokiem, doty-
kiem czy stuchem. Owej percepcji towarzyszy z jednej strony emocja,
ktéra w postrzegany przedmiot wpisuje indywidualne znaczenie, cze-
sto zmienne i relatywne, z drugiej za$ — intelekt, ktory dazy do zdefi-
niowania wiekszych catos$ci wyobrazonych na podstawie drobnych
czgstek odbieranych fizycznie. To definiowanie polega na kategoryzo-
waniu i przypisywaniu do okreslonych systemdw porzgdkujgcych.
Cztowiek nie tylko doszukuje sie wzordw czy porzgdkdw, tworzac
w mysli abstrakcyjny szkielet tego, co bezposrednio widzialne. Podob-
ny proces przebiega rowniez w odwrotnym kierunku: dzieje sie tak
woéweczas, gdy prébujemy nasze mysli, uczucia i wierzenia przetranspo-
nowaé w dotykalng forme — materialng reifikacje. Architektura jest jed-
nym z rezultatéw takiego postepowania. Daleko odeszli$my od
czasoéw, gdy Zadne watpliwosci nie macity umystow, kfadacy cegty
wierzyli w to, Ze pion jest pionem, a poziom poziomem, mur hie jest
niczym innym niz pionowg sciang z cegiet, a dach jest po to, Zeby
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deszcz nie padat do srodka.® Kiedy patrzymy na architekture, umyst
nasz btgdzi swobodnie, nie tylko przemierzajgc przestrzen (schody,
korytarze, przejscia), ale porusza sie tez w czasie, wybiegajgc w prze-
sztos¢ i przysztos¢. Kazda budowla kryje w sobie dokonania poprzed-
nich pokolen, pewng sume ich wiedzy i umiejetnosci. Obok odniesien
do minionych wzorcéw i biezagcych kanondw, zawiera tez immanent-
nie zapis futurystycznych wizji architekta, jego wyobrazen o tym, jak
bedzie wygladat kiedys$ Swiat. Efekt wszelkich poczynan w tej profes;ji
jest produktem trwatym, ktéry pozostaje w przestrzeni urbanistycznej
na lata i pokolenia — niezaleznie od modyfikacji zwigzanych ze sposo-
bem uzytkowania czy uptywem czasu. To, co budujemy dzisiaj, jest
wiec w znacznej mierze takze odpowiedzig na wyzwania nowych cza-
soéw, przysztosci, ludzkich potrzeb. Aby tym wyzwaniom sprosta¢, archi-
tekci usitujg odkry¢ tajniki procesu twoérczego i okresli¢ srodki wyrazu.

Architekture, te niezwykle ztozong domene tworczosci, mozna
rozpatrywac uwzgledniajgc rézne jej aspekty: funkcjonalny, struktu-
ralny, stylistyczny, techniczny, spoteczny a nawet polityczny. Jed-
nakze aspektem najsilniej zwigzanym z architekturg rozumiang jako
dzieto sztuki jest, obok estetycznych cech materii, jej zawartosé ide-
owa — warstwa znaczeniowa. Artyzm architektury najpetniej bodaj
wyraza sie w sposobie, w jaki odzwierciedla ona ztozone tresci kul-
tury, z jej bogactwem znaczen, symboli i archetypdw. Sztuka, czy to
malarstwo, muzyka, literatura czy architektura, jest zmystowym wy-
obrazeniem mysli, jej krystalizacjg. przetozeniem wizji tworczej
na okreslony — widzialny i styszalny — ksztatt. | tak projektowanie
a nastepnie budowanie to nic innego jak przektadanie idei na formy
architektoniczne. Z kolei interpretacja kazej formy nieuchronnie pro-
wadzi do pytania o jej ukryty wymiar, czyli — znaczenie.

Na warstwe znaczeniowg sktadajg sie znaki i symbole. Kazda prze-
strzeh niesie w sobie znak — komunikat, petnigcy funkcje narracyjng,
ktéra umozliwia cztowiekowi percepcje. Znak to cos postrzeganego
zmysfami, co stoi zamiast czegos innego.* Natomiast symbol to znak,
z ktérym zwigzana zostata tres¢ duchowa — jest w ten sposdb czescig
Swiata duchowego bardziej niz dzieje sie to w przypadku fizycznego
znaku. Symbol stanowi przetozenie na widzialny znak niewidzialnej rze-
czywistosci. Jego zakres , przedstawieniowy”, tj. znaczenie bezpo-
$rednie, petnigce funkcje komunikacyjng, na drodze skojarzen zostaje
zawsze poszerzone o tresci naddane — duchowe, kulturowe, archety-
piczne, ktdre stanowig zbiorowe dziedzictwo danej spotecznosci.®

3 M. Tulli, Sny i kamienie. Warszawa 1995, s. 7.

4 M. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach. Krakéw
1994, s. 24.

5 Podobne rozréznienie miedzy znakiem a symbolem wprowadza U. Eco,
stwierdzajgc, ze znak denotuje funkcje, a symbol konotuje ideologie tej
funkcji. Zob. Pejzaz semiotyczny. Warszawa 1972, s. 289.
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1. Poziomy i zawarto$é warstwy znaczeniowej

Dzielnica Blaaksw Roterdamie




1. Dom i ganek jako stodota i spichrz
czy bazylika i baptysterium? — Dom
weekendowy architekta w Lakeside,
Michigan,1983, S. Tigerman

arstwe znaczeniowg mozemy rozpatrywac na trzech

poziomach: intencji, jakg twérca pragnie wyrazi¢, jej
formalnej realizacji i wreszcie — sposobu jej odczytywania przez
odbiorce.

Przyjrzyjmy sie blizej poszczegdlnym poziomom.

Pierwszy poziom — intencje twércy. Sg one wstepnym, najwcze-
$niejszym aktem kreacji. Wyobraznia twdrcy, kierowana natchnie-
niem, wydobywa intencje ze sfery nieswiadomosci do $wiadomosci,
po czym nastepuje ich formalna artykulacja pojeciowa, myslowa
i werbalna. Ich uchwyceniu sprzyja zapis graficzny jako nieodzow-
ny element przekazu koncepcji architektonicznej — zawarte w tym
przekazie idee i wyobrazenia lezg u podstaw materii dzieta.® Mozna
powiedzie¢, ze intencje tworcy sg kodem genetycznym formy, ge-
nerujgcym jej ksztatty. Z kolei sama forma to swego rodzaju me-
dium, w ktére zostaje wpisany komunikat i ktére ponownie staje
sie komunikatem na styku z odbiorca. (1)

Intencje nigdy nie sg jednorodne: sktadajg sie na nie, obok za-
mierzonej wizji estetycznej, takze wiedza, doéwiadczenie i bagaz
socjo-kulturowy twdrcy oraz intencje jego zleceniodawcy-inwesto-
ra. Powstate na przecieciu owych intencji dzieto jest wiec zawsze
komunikatem ztozonym z wielu informacji-znakéw, wystepujgcych
w réznym stopniu i natezeniu — od architekta zalezeé¢ bedzie, czy
w jego dziele przewazy element kreacji, funkcji czy idei pozaarchi-
tektonicznej (jak np. przekonania polityczne albo religia).

Na drugim wyréznionym wyzej poziomie intencje twércy prze-
kuwane sg w okreslone formy — w materie. Tworca realizuje swoje
zamierzenie dobierajgc odpowiednie srodki wyrazu. Realizacja in-
tencji w formie architektonicznej odbywa sie przez zastosowanie
warsztatu kompozycyjnego, wedtug zasad budowy formy, takich jak:
symetria, rytm, kulminacja, zesrodkowanie, ciggtos¢, kontrast itp.
W tej warsztatowej fazie procesu twdérczego nastepuje zmaterializo-
wanie pomystu w oparciu o sztuke budowania, przy uzyciu $wiado-
mie dobranych materiatéw, z ich fakturg, kolorystykg i mozliwosciami
konstrukcyjnymi. Od stopnia $wiadomosci i umiejetnosci architekta

5 A. Franta podkresla wartos¢ zapisu graficznego pierwszych zalgZzkowych
idei wyrazonych rysunkiem autorskim, w ktéorym zawarty jest caty kod ge-
netyczny utworu przestrzennego. Por. Przestrzen w autorskich zapisach
graficznych. Poznan 1991, s. 17.
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zalezy, czy owa transpozycja idei w forme przestrzenng sprawi,
ze forma stanie sie no$nikiem intencjonalnych znaczen.

Wreszcie poziom trzeci. Idee zawarte w dziele sg odczytywane
przez odbiorce. Rzeczy materialne moéwig o niematerialnych, widzial-
ne o niewidzialnych, cielesne o duchowych. Odczytywanie tych zna-
czen zalezne jest od zdolnosci percepcyjnych odbiorcy, jego
emocjonalnej i racjonalnej $wiadomosci, uwarunkowan spotecznych
i intelektualnych. Ponadto zapis i realizacja idei zawsze dokonuje sie
w innym czasie, niejednokrotnie w innym kontekscie politycznym czy
historycznym, niz jej odczytywanie. Dlatego pomiedzy intencjg twor-
cy a interpretacjg odbiorcy istnieje rozdzwiek, mniejszy lub wiekszy
dystans (intelektualny i czasowy). Niemniej jednak pewne obrazy czy
symbole zawarte w formach s3 trwate, powszechnie znane i podob-
nie odczytywane w okreslonych kregach kulturowych.

Rozbieznosé interpretacji kodéw wizualnych jest szczegdlnie wy-
raznie widoczna w przypadku, gdy wynika ona z odmiennych tradycji
i przynaleznoéci do réznych kregéw kulturowych. Obrazuje to dobrze
reakcja przedstawiciela cywilizacji Zachodu na tzw. ,.budynek kapsuto-
wy", zaprojektowany przez K. Kurokawe w Tokio, ktérego koncepcja
opiera sie na spietrzeniu 140 kostek mieszkan na dwdch betonowych
trzonach. Ch. Jencks poréwnuje go z piramidg kostek cukru lub usta-
wionych na sobie pralek automatycznych, poniewaz kazda kostka ma
okraggte okienko posérodku, tymczasem autor projektu inspirowat sie
ksztattem tradycyjnych japonskich budek dla ptakéw.” (2)

Innym przyktadem odmiennej interpretacji znakéw zawartych
Ww przestrzeni, zaleznej od indywidualnego przygotowania odbiorcy
i jego wrazliwosci estetycznej, moze byé sposoéb, w jaki pradawne
konotacje kamiennego oftarza wykonanego z surowego gtazu ode-
brata pewna wysportowana Holenderka. Sadzita ona, ze jest to
nawigzanie do popularnego francuskiego komiksu o Obelixie
i Asterixie, bedgcego parodig $wiata antycznego, co wiecej, do-
strzegta w tym nawigzanie do mody zapoczgtkowanej przez The
Flintstones — zabawny film rysunkowy o czasach prehistorycznych.

Te same znaki i symbole, zawarte w dziele architektonicznym,
przez jednych mogg by¢ odbierane podswiadomie, zmystowo, in-
tuicyjnie — na poziomie archetypowym, przez innych — w sposéb
bardziej uswiadomiony, racjonalny, oparty na wiedzy. Pomocg sg
tu niekiedy autorskie opisy wyjaéniajgce intencje tworcy i utatwia-
jace interpretacje zawartych w dziele znaczen. Oto jak D. Koztow-
ski opisuje swoj projekt Seminarium Ksiezy Zmartwychwstaricow
w Krakowie, przedstawiajgc ztozone watki tego wieloznacznego,
aluzyjnego dzieta:

7 Por. Ch. Jencks, Architektura postmodernistyczna. \Warszawa 1987, s. 40.

2. Rozbieznos$¢ interpretacji kodu:
piramida ustawionych na sobie pralek
automatycznych czy tradycyjne ja-
ponskie budki dla ptakow? — Wieza
mieszkalna Nakagin w Tokio, 1975,
K. Kurokawa

Poziomy i zawarto$¢ warsztwy znaczeniowej
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3. Wieloznaczna i aluzyjna architek-
tura Wyzszego Seminarium Duchow-
nego Zgromadzenia KsieZzy Zmar-
twychwstaricow w Krakowie, 1992,
D. Koztowski, W. Stefanski

4. Muzeum Miasta Gdarnska, 1996,
W. Zaborniak (projekt studencki)

5. Inspirujgca do poetyckich opiséw
Kaplica w Ronchamp, 1955, Le Corbu-
sier

Brama Wiedzy

portal bez zwiernczenia

mastaba kamienna

schody

schody ku jasnosci

clienistos¢ Kaplicy

[ chtdd biblioteki

uciszenie rozterek i bojazni {...)

las

otwarcie przestrzeni

otoczone Sciang drzew

jeszcze bfedne kierunki

fatszywe aleje

drzewa mityczne

woda

w tym zwierciadle

Slad kolumny Zmartwychwstania...® (3)

Opis koncepcji Muzeum Miasta Gdariska \WW. Zaborniaka ukazuije,
jaki fadunek znaczeh mozna zawrze¢ w pozornie zwyktych dwdch
Scianach: Forma Muzeum to ukfad scian nawigzujgcy do systemu
dawnych fortyfikacji, w ktére wigczona zostaje Baszta tabedz. Mu-
zeum to bfona, na ktérej odznaczajg sie gtowne kierunki, rytmy Struk-
tury miasta, determinujgce pekniecia scian. Sgq to jedyne miejsca,
w ktorych swiatto dzienne dociera do wnetrza. Uktad wcie¢ odpo-
wiada uktadowi najwazniejszych budynkdw w miescie. (4)

W akcie aktywnej, $wiadomej percepcji odbiorca, ktéry chce
zrealizowane w dziele warto$ci wydoby¢, poznaé i przezyé, po-
przez swoje indywidualne modyfikacje interpretacyjne staje sie
niejako wspottwdrca dzieta sztuki architektonicznej. Przyktadem ta-
kiego wspoéttworzenia jest J. Biatostockiego poetycki opis Kaplicy
w Ronchamp Le Corbusiera (5):

...linie planu biegng powoli po krzywiZnie zbocza, jak woda
dgzgca najdogodniejszg, najkrotszg drogg do celu, optywajg je, ka-
prysnie, lecz w sposdb niewatpliwy i oczywisty zamykajg formy
przytulne, odwieczne, ktore moze wyczuc i wymodulowac wrazli-
wa ludzka dfon, lecz ktdrych nie moze wykreslic stalowy cyrkiel.

Na tym planie, ktory jest jakby naturalnym geologicznym rozwi-
nieciem wzgdrza, roshg biate, gteboko przeprute oknami miesiste
Sciany, sg one krzepkim tworem poteznego, wybrzuszonego skle-
pienia, ktére jak brunatny, kipigcy kozuch przeciwstawia wzglednej
ptaskosci Scian swg bujng petnie szorstkiego betonu. Organizm
budowli wyrasta ze zbocza jak Zywa istota...®

& D. Koztowski, Projekty i budynki. Figuratywnos¢ i rozpad formy w architek-
turze postfunkcjonalnej. Krakéw 1992, s. 63.
¢ J. Biatostocki, Refleksje i syntezy ze swiata sztuki. Warszawa 1978, s. 107.
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Nazywanie $wiata — nadawanie rzeczom i sprawom imienia —
byto zawsze jedng z form jego oswajania. Opis, werbalizacja obra-
zu przektada barwy i ksztatty na stowa réznymi sposobami: od
podstawowej informacji czy instrukcji dla uzytkownika po intelek-
tualng interpretacje i emocjonalng impresje. Niektére budowle
szczegblnie sprzyjajg metaforycznym opisom. Oto jakie wrazenia
wywotat Most Bach de Roda S. Calatravy (6):

WhyobraZz sobie, iz jako tworzywa uzywasz ciszy. Jest ona pod-
kftadem, ptdétnem twojego dzieta. WyobraZz sobie cisze napietg
do granic moZzliwosci, cisze przed samym rozdarciem jej dZwie-
kiem ostrym jak ndz i cienkim jak struna. DZwiekiem zarazem tak
subtelnym i nieco staromodnym, iz nie moggcym pochodzi¢ z Zad-
nego barbarzyriskiego instrumentu. Skup sie teraz na swoim narze-
dziu, pedzlu, jakim wkroczysz w nie zapisang dotad ptaszczyzne
ciszy, na instrumencie, jakim wprowadzisz powietrze twojego pod-
ktadu w drgania akustyczne. To on jest rozwigzaniem tej zagadki.'®

Bogactwo uzytych w opisie metafor wzbogaca samo dzieto,
pogtebiajac jego wartos¢ estetyczng, zarazem rozwijajgc mozliwo-
$ci interpretacyjne czytelnika, ktéry dzieki takiemu opisowi staje
sie bardziej $wiadomym odbiorcg architektury. Istotng role odgry-
wajg takze wizje architektury zrodzone w wyobrazni poetdéw, mala-
rzy, pisarzy:

...gontowe strzechy i arki kryjgce w sobie zakopcone przestrze-
nie strychow — czarne, zweglone katedry, najezone Zzebrami kro-
kwi, pfatwi | bantow — ciemne ptuca wichrow zimowych."

Ten odrealniony opis pokazuje, jak skrajnie rézna moze byé
percepcja twordéw przestrzennych. Owe ,zweglone katedry”
w opisie technicznym nazwaliby$Smy po prostu ,poddaszem uzyt-
kowym”. Metaforyczne opisy niewidzialnych miast Italo Calvino,
$redniowiecznych klasztoréw Umberto Eco czy basniowych wiez
i zamkoéw J.R.R. Tolkiena, a dalej zmumifikowane budowle na ob-
razach Beksinskiego, oniryczne wizje Bruno Schulza czy labirynty
bez wyjscia Eschera tworzg architekture naszych snéw i marzen.
Stowo i rysunek stuzg tutaj jako posrednicy opisujgcy, a zarazem
ttumaczacy nam ukryte znaczenia architektury. Odwotuja sie przy
tym do gtebokich poziomdéw naszej percepcji: kazg nam zaanga-
zowacé nie tylko zmysty i wiedze, ale tez catg nasza genetyczna
i archetypiczng pamieé. Wiele tu zalezy od precyzji samego opisu,
sposobu rozmieszczenia akcentdw w narracji oraz proporcji pomie-
dzy poszczegdlnymi elementami sktadowymi. Moze sie zdarzyé,
ze czytelnik ztozy z tego catkiemm odmienny obraz lub — jesli opis

0 M. Fik, Calatrava. Gdansk 1995 (maszynopis).
" B. Schulz, Sklepy cynamonowe. Warszawa 1991, s. 18.

6. Most Bach de Roda w Barcelonie,

1987, S. Calatrava

3 4%

7. Rysunek inspirowany opisem jed-
nego z niewidzialnych miast |. Calvino
— Mezaldina, P. Wysocki (praca stu-
dencka)

Poziomy i zawarto$¢ warsztwy znaczeniowej
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dotyczy rzeczywistej przestrzeni czy budowli — trafi w zupetnie
inne miejsce."

Mozna wiec wyrdzni¢ dwa gtéwne sposoby patrzenia na architek-
ture. Jeden zwigzany jest z oceng budynku pod wzgledem uzytko-
wym, konstrukcyjnym i strukturalnym; drugi — z wizjg, jakg on tworzy,
jaka jawi sie w naszej $wiadomosci, ze sposobem w jaki go odczu-
wamy i pamietamy. Analiza architektury polegajgca na wyodrebnieniu
jej dwodch gtownych warstw: strukturalnej i znaczeniowej, jest przy-
datnym narzedziem do badania formy architektonicznej na wszystkich
przedstawionych wyzej poziomach. Tresci zawarte w warstwie zna-
czeniowej i sposob ich przejawiania sie w strukturze architektonicznej
byty rézne w réznych epokach, kulturach, regionach; w duzej mierze
zalezne sg tez od indywidualnosci twoércy. Poznanie tych relacji umoz-
liwia gtebszg i bardziej uniwersalng ocene istoty poszczegdlnych dziet
niz dzieje sie to w przypadku analizy wedtug kryterium stylu.

Treéci zawarte w warstwie znaczeniowej dzieta architektonicz-
nego dzielg sie na dwie gtéwne kategorie: 1) znaczenia denotujg-
ce bezposrednio dzieto architektoniczne, jego istote i strukture,
jego cel, sens, funkcje spoteczne i rytualne, oraz 2) znaczenia ko-
notujgce inne rzeczy, idee, zjawiska, pojecia, postaci. Biorgc pod
uwage strukture znaczen, pierwsze mozemy traktowaé jako zna-
miona zewnetrzne, a drugie — wewnetrzne."3

'2 Role jezyka w percepciji architektury autor badat podczas ¢éwiczen stu-
denckich, polegajgcych na opisie budynku, a nastepnie — na podstawie
tego opisu — na probie rysunkowego odtworzenia jego formy przez inng
osobe. Poréwnanie wyraznie ukazywato precyzje komunikatu i trafnos¢
sformutowan lub ich brak.

'8 J. Krélikowski postuguje sie podobnym podziatem na dwie kategorie:
a/ znaczenia wewnetrzne, odnoszace sie do samego dziefa architektonicz-
nego oraz b/ znaczenia zewnetrzne odnoszace sie do uczestnikow proce-
su powstawania dzieta oraz znaczenia odnoszace sie do tresci religijnych,
ideologicznych i artystycznych. Zob. Elementy semiotyczne dzieta archi-
tektury. Studia semiotyczne VIl 1978. Por. takze: U. Eco, op. cit.
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8. Czytelna struktura i przeznaczenie
elementow: stupy précz funkcji kons-
trukcyjnej mieszczg kanaty wentylacji
grawitacyjnej — ,Klimatektura”, budy-
nek biurowy Menara Mesiniaga w Ma-
lezji, 1994, K. Yeang

9. Wyrazista struktura funkcjonalna —
trzy bryty o zrdéznicowanej formie.
Ciemna masywna bryta skarbca — za-
mkniecie, stabilno$¢, bezpieczenstwo;
cze$¢ biurowa jasna, o regularnym ukta-
dzie duzych okien — jawno$¢, uporzad-
kowanie, oszklona sala obstugi
klientow — otwartos¢ i dynamika. —
Banque de Luxembourg w Luksem-
burgu, 1993, Arquitectonika

naczenia denotujace wyrazajg, czym jest dany obiekt, okres-
lajg jego przeznaczenie uzytkowe oraz strukture. Dzielimy
je na trzy grupy: funkcjonalne, strukturalne i metaznaczenia.

Znaczenia funkcjonalne

Okreslajg przeznaczenie budynku i jego elementow. Kazdy
przedmiot uzytkowy stuzy cztowiekowi do okreslonego celu. Ele-
menty budynku, takie jak drzwi, okna, podcienie nie tylko stuza
swemu przeznaczeniu, ale zarazem o tym informujg. Na przyktad
tatwo odczyta¢ ,szpitalny” charakter budynkéw stuzby zdrowia
z pomieszczeniami o jasnych, czystych kolorach i zmywalnych
materiatach budowlanych. Znaczenia funkcjonalne petnig w prze-
strzeni role imperatywna, wskazujgc okreslone sposoby korzystania
z niej: przejécie podziemne stuzy wytgcznie do przechodzenia,
schody do wchodzenia na goére i schodzenia w dét, a scena amfi-
teatru do wystepdéw artystycznych.

-
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Znaczenia strukturalne

Okreslajg istote relacji przestrzennych, system konstrukcyjny,
uktad wnetrz. Wyrazane sg poprzez hierarchie organizacji przestrzeni,
geometrie planu, skfadnie elementdéw strukturalnych (linearng, do-
$rodkowa, odsrodkowa), fizyczne odniesienie do miejsca, kierunkdw,
osi, siatki przestrzennej.'* | tak jak poprzednio funkcja moéwita nam,
do czego dany element stuzy, tak teraz struktura moéwi nam, w jaki
sposéb poszczegdlne elementy zostaty ze sobg zespolone w okreslo-
ng catosé.

Metaznaczenia

Forma wyraza sama siebie, nastawiona jest na komunikowanie
0 sobie samej. Architektura jest czyms wiecej niz prostym wyko-
rzystaniem ksztaftow naturalnych, takich jak tuk, kolumna, walec,
prostokat czy czesc kuli, poniewaz wyraza charakterystyczne oddziaty-
wanie tych ksztaftdw na widza.'® Spéjrzmy na panorame miasta: syl-
wetka budynku powie nam nie tylko o jego randze spotecznej, ale
i 0 jego roli w kompozycji krajobrazu. Wieza ko$ciota przekazuje inne
tresci niz wieza ratusza, a przeciez jedna i druga jest po prostu wiezg.
Sciany o ksztatcie walca ,obejmuja" przestrzen inaczej niz Sciany na pla-
nie prostokgtnym. Plac o czterech pierzejach odbieramy jako ze$rodko-
wanie zbiegajgcych sie don drog, podczas gdy otwarcie perspektywy
poprzez zastosowanie tylko trzech pierzei wyznacza silny kierunek od-
srodkowy. Rzeczywisto$¢ przemawia do nas formg. Forma architekto-
niczna przekazuje informacje o swojej roli w przestrzeni egzystencjalnej

4 Ukryte elementy kompozycji urbanistycznej bada J. Dominiczak w: Hid-
den Compositional Codes in Cities. Aris. Journal of the Carnegie Mellon
Department of Architecture. Pittsburg 1993.

'S Projekt nagrodzony w 1995 r. TSA Design Award.

6 J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie. Wroctaw 1975, s. 270.

10. Wyrazna struktura przestrzeni —
Galeria Miejska w Stuttgarcie, 1984,
J. Stirling

11. Struktura planu powtérzona dwu-
krotnie w zmniejszeniu 2000 razy; pic-
ture-in-picture to swoisty meta-jezyk —
Barcelona 2000, praca na konkurs stu-
dencki UIA, 1996, M. Piwonski, W. Za-
borniak

12. Metaznaczenia — patrzac na ko-
newki na $cianie wyobrazamy sobie,
co sie stanie, gdy spadnie deszcz —
Carport and Greenhouse w Dallas,
1995, M. Levy'®

Znaczenia denotujace
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cztowieka."” Narzuca sposoby interpretacji i zachowan spotecznych,
gdyz méwi nie tylko jaka jest, ale tez czym jest.

| oto teraz ten tradycyjny obraz zaczyna sie zmienia¢ — w archi-
tekturze wspodtczesnej coraz czesciej powstajg budowle, ktérych
gtébwnym przestaniem jest... brak wyraznego przestania. W kom-
pozycji wszystko jest mozliwe. Atrybuty przypisane niegdy$ do

funkcji - ratusz jest ratuszem, teatr teatrem dzi$ czesto $wiadomie

13. Meta-architektura — forma wyraza nie zostajg zastosowane. Rodzi sie nowy jezyk wyznacznikéw, ktod-
samg siebie — Elysées La Défense

w Paryzu re majg by¢ komunikatem dla odbiorcy. Na miejsce starych defini-

cji mdéwigcych jak powinien wyglagda¢ ratusz albo jak musi
wyglagdac teatr, pojawia sie architektura liberalna, ktéra méwi, jak
owe budynki mogg wyglagdaé. Zapewne uptynie jeszcze troche
czasu, zanim odbiorca nauczy sie tego nowego metajezyka, co
wydaje sie tym trudniejsze, gdyz w odbiorze tej architektury decy-

dujg przede wszystkim same relacje przestrzenne, jako$¢é materia-
téw i detali.

14. Swobodny uktad form. Architektu-
ra "liberalna" czy forma otwarta? — City
Arcade w Gdyni, 1997, M. Dumenci¢

7 Pojecie przestrzeni egzystencjalnej wprowadza Ch. Norberg-Schulz
w swojej ksigzce pt. Existence, Space and Architecture, London 1971.

22



3. Znaczenia konotujace

Piramida Luwru w Paryzu




15. Antropozoficzna wizja architektury
— Bank NMB w Amsterdamie, 1987,
A. Alberts

16. Inspirowany ,Podrézg w gtab zie-
mi” J. Verne'a, projekt Europejskiego
Centrum Wulkanologii w St Ours les
Roches, H. Holleina

naczenia konotujgce przywotujg inne, nie zwigzane bezpo-
$rednio z samym budynkiem i jego przeznaczeniem idee,

pojecia, zjawiska, postaci, rzeczy:

— ideaty, aspiracje i charakter epoki,

— przesztos¢ i tradycje,

— metamorfozy, cytaty i reinterpretacje architektury,

— status i prestiz,

— sacrum i profanum,

— natura,

— pojecia ogdlne,

— nastroje,

— energia ksztattdéw i magia liczb,

— ztudzenia i pozory.

Ideaty, aspiracje, charakter epoki

Architektura musi pyta¢ | odpowiadad, by w materialnej formie
zachowac elementy Zyjgcej cywilizacji, musi zawiera¢ w sobie
przekaz drgan i napie¢ epoki.'®

W kazdg forme architektoniczng na trwate zostajg wpisane epi/-
steme — naczelne idee i poglady epoki, np. racjonalno$é-irracjonal-
nos¢, humanizm, antropocentryzm, antropozofia; hierarchia
wartosci, ich wzglednos$¢ lub statosé; system polityczny i rodzaj
witadzy, np. demokracja, monarchia. Sg to znaki czasu, ktére sta-
nowig swoistg metryke urodzenia dzieta, czytelng zaréwno dla
wspotczesnych, jak i przysztych pokolen.

Znamiona wspdlne, decydujgce o charakterze epoki, odnajdu-
jemy nie tylko w sztuce wysokiej, popartej gtebszg refleksjg czy
artystycznym credo, lecz takze w dziedzinach przeznaczonych dla
masowego odbiorcy, takich jak film, muzyka rozrywkowa, moda
czy reklama. Siegajgc po owe znamiona czasu w celu wykorzysta-
nia ich jako jezyka wypowiedzi artystycznej, tworcy nie czujg sie
zobowigzani do poruszania sie w granicach li tylko swojej dziedzi-
ny. Przeciwnie, korzystajg swobodnie z réznych kodéw formal-
nych, wypracowanych przez przedstawicieli innych dziedzin. To
dzieki owemu swobodnemu przeptywowi pewnych elementéw

'8 J. Nouvel, cyt. za: W. Mikuta-Gawedzka, Niearchitektoniczna przysztosé
architektury. Architektura 1996 nr 5.
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zaczynamy je postrzegac jako powtarzalne, powracajgce, a wiec —
charakterystyczne dla danego czasu. Podobnie powstaje zbiorowe
odczucie tego, co tradycyjne, awangardowe, regionalne, kosmo-
polityczne czy egzotyczne.

Koncepcja kazdego projektu, zamyst wytyczenia ksztattu, czy
to na papierze czy tez w przestrzeniach wyobrazen, bazuje na przy-
jeciu pewnej mniej lub bardziej intencjonalnej postawy filozoficz-
nej, dotyczacej sposobdw postrzegania Swiata. Punktem wyjscia
staje sie zazwyczaj préba okreslenia przez architekta wtasnego
stosunku do przesztosci i do terazniejszosci. Juz w samej formie
architektonicznej mozemy dostrzec, czy mamy do czynienia z ne-
gacjg czy z akceptacjg tradycyjnych kanondéw i dotychczasowego
porzadku. Nastepnym etapem jest wybor opcji: wpisanie sie w juz
istniejgcy nurt stylistyczny, bgdz préba stworzenia nowego. Apolo-
gie nowoczesnosci i techniki oraz wiare w postep wyrazajg nurty
konstruktywizmu, modernizmu i high-tech, opozycyjng do nich
afirmacje natury i powrotu do Zrédet znajdujemy w nurtach orga-
nicznym, ekologicznym oraz w new age, fetyszyzacje kultury —
w nurtach tradycjonalizmu i postmodernizmu.™

'8 Por.: J. Stawinska, Problematyka formalizmu i symboliki w architekturze
wspotczesnej. Wroctaw 1993, s. 25.

17a i b. Apologia nowoczesnosci i tech-
niki — Miasteczko Nauki | Techniki w Parku
La Vilette w Paryzu, 1986, A. Fainsilber

Znaczenia konotujace
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Architektura jest jednym z najdoskonalszych $wiadectw swoich
czaséw. W latach 80. nastata nowa epoka zindywidualizowanych
wypowiedzi tworczych, bazujgcych na ostatnich osiggnieciach tech-
nologii budowlanej. Patrzac na realizacje S.Calatravy czy J. Nouvela
odnosimy wrazenie, ze nie mamy do czynienia z architekturg ,,prak-
tyczng", lecz z realizacjg najémielszych wizji i marzen. Nie ma tam
elementéw typowych, przecietnych, wszystko do ostatniego szcze-

gotu jest nietypowe, nieprzecietne. Pomyslane ,od nowa". Niepo-
wtarzalne. W wyrafinowanych zelbetowych strukturach S. Calatravy,
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z pogranicza architektury i sztuki inzynierskiej, piekno podstawo-
wych elementow architektonicznych wynika z ich powinnosci kon-
strukcyjnych, a jednoczes$nie wyraza harmonie muzyki i natury.
Dworzec pod Lyonem (18) przypomina wzlatujgcego ptaka, zas
wspomniany wczeéniej Most Bach de Roda przyréwnywany jest do
mozartowskich symfonii: jego ciegna, niczym struny harfy, grajg na

wietrze; wiatr, powodujgc rezonans ciegien mostu, wydobywa
z nich zaskakujgce dzwieki — muzyke sfer.

18a, b i ¢c. Dynamiczna harmonia kon-
strukcji, muzyki i natury — Dworzec Sa-
tolas pod Lyonem, 1993, S. Calatrava
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Roéwnie odkrywcze podejscie odnajdujemy w twérczosci J. No-
uvela. Jego budynek mieszkalny Cap D'Ail wymaga od mieszkan-
coéw otwarcia na nowg koncepcje domu, bedaca catkowitym
zaprzeczeniem modelu mieszczanskiego. W Instytucie Swiata Arab-
skiego Nouvel zrealizowat odwieczny sen Europejczyka o konwer-
gencji kultur. (19) Skrajny modernizm, wyrafinowana technologia
Zachodu zestawione zostaty z archetypem architektury arabskiej,
z typowa dla niej grg $wiatta przenikajgcego przez orientalny orna-
ment przyston.

19a, b, c i d. Archetyp kultury arab-
skiej zinterpretowany przy zastosowa-
niu zachodniej technologii — /nstytut
Swiata Arabskiego w Paryzu, 1987,
J. Nouvel

Znaczenia konotujace
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20. Symboliczne odtworzenie watu
obronnego — Muzeum Grodu Gdarn-
skiego, 1996, A. Debicka (praca dyplo-
mowa)

21. Wiezowiec w miejscu baszty na li-
nii dawnych muréw miasta — Prediger
Tor we Freiburgu, 1996, L. Hartner,
|. Kanzler

22. Muzeum Pamieci Holocaustu
w Waszyngtonie, 1993, J. Freed:
a. fasada frontowa, b. szkic i przekrdj

Przeszto$¢ i tradycje

Czy to nie dziwne, jak zmienia sie ten zamek, kiedy cztowiek
sobie wyobrazi, Ze tutaj zyt Hamlet??°

Przesztos¢ widoczna jest nie tylko w starych ruinach, kazdy bu-
dynek od chwili powstania staje sie swoim wtasnym ,muzeum”,
jest echem minionych dni, opowiada swojg historie. Architekt
tworzy jej watki, nawiazujac do osiggnie¢ kulturowych, idei filozo-
ficznych, ideatdéw, takich jak np. ideat domu rodzinnego, kanon
piekna klasycznego czy typ renesansowej willi. W formach archi-
tektonicznych zawiera swoje dazenie do poszukiwania zrédet form
pierwotnych, mitéw i archetypéw. Mity i archetypy to wiedza zbio-
rowa, tradycja wspodlna naszych przodkéw, a zarazem indywidual-
ny sposéb widzenia $wiata kazdego cztowieka. Nie da sie ich
zweryfikowa¢ za pomocg zmystdéw czy narzedzi naukowych. Sg
one jednak tak gteboko zakorzenione, iz majg site sprawcza, stano-
wigc inspiracje dla mysli ludzkiej i wszelkich przejawéw kreacji ar-
tystycznej.

W tradycji miejsc wspdlnych najwazniejsze dla swiadomosci
zbiorowej sg budynki monumentalne. To w nich odnajdujemy od-
ciéniete $Swiadectwa historii: symbolicznie wyrazone slady wyda-
rzen z przesztosci.

W projekcie Muzeum Holocaustu w Waszyngtonie J. Freed przy-
wotuje tragiczne wydarzenia sprzed lat. (22, 23) Kamienna fasada
frontowa wpisuje sie swoim stylem w sgsiedztwo monumentalnych
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20 \W. Heisenberg przytacza wypowiedz Nielsa Bohra zwiedzajgcego zamek
Kronberg w Danii. Czes¢ i catosé. Warszawa 1987, s. 75.
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budowli rzgdowych, nie zdradzajgc dramatycznych watkéw wne-
trza. Zapowiedz ich widoczna jest dopiero w uksztattowaniu bocz-
nych elewacji w formie transponowanych wiez wartowniczych
i w szesciokgtnej bryle Sali Pamieci przypominajgcej ksztattem sy-
nagoge lub urne na prochy. Mury tego muzeum nie sg jedynie
ttem dla eksponatéw. Wnetrze uksztattowane zostato z elemen-
tow, ktére majg przenie$é zwiedzajgcego w tragiczny, mroczny
czas: most z Getta Warszawskiego (wzniesionego nie po to, by ta-
czy¢, lecz by dzieli¢ ludzi), kraty, zelazne okucia, slepe okna, tory
kolejowe i rampa, bruk, stalowe klamry ceglanych $cian podobne
do tych, jakich uzywano do budowy piecoéw krematoryjnych — to
jakby swiadkowie i zarazem Swiadectwo dramatu holocaustu. Sg
tu tez autentyczne elementy z obozdéw: wagon transportowy, frag-
menty stacji koncowej z Brzezinki. Wytworzeniu nastroju sprzyjajg
$rodki czysto architektoniczne: $lepe okna oraz éciany Sali Swia-
dectw potegujg uczucie uwiezienia, sgczace sie z gory poprzez
zwichrowang stalowg konstrukcje $wiatto wywotuje niepewnosé

i niepokdj, skrocona perspektywa zwezajgcych sie schodéw przy-
pomina tunel, ktérym transporty wiezniéw wjezdzaty do obozu.

=

23. Muzeum Pamieci Holocaustu
w Waszyngtonie, 1993, J. Freed:
a i b. detale wnetrz, c. rzut, d. Sala
Swiadectwa

Znaczenia konotujace
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24. Analiza miejsca, poszukiwanie
niewidzialnej matrycy projektu -
Rozbudowa Muzeum Historycznego
w Berlinie, 1989-92, D. Libeskind

25. Metamorfoza form antycznych -
Muzeum Sztuki Rzymskiej w Merida,
Hiszpania, 1986, J. R. Moneo

W Rozbudowie Muzeum Historycznego w Berlinie D. Libeskind
odchodzi od tego rodzaju tradycyjnych sposobdéw upamietniania
faktoéw i wydarzen, przesuwajac konotacje w gtebsze warstwy in-
telektu. (24) Rzut oparty zostat na przetworzonym ksztatcie Gwiaz-
dy Dawida, powstatym na przecieciu linii tgczgcych szczegdline
miejsca w mieécie (adresy ludzi tworzgcych kulture miasta). Stosu-
jac dynamiczne i surowe formy, architekt prébuje odda¢ ogéine
odczucia nieobecnosci i cierpienia, obraz ognia i destrukcji.

Réznego rodzaju znaczenia konotujgce przesztos¢ stosowane
sg tez niekiedy do uzyskania sztucznego ,postarzania”, patynowa-
nia budynku. W ten sposéb tworzy sie genius loci, zanim — wraz
z uptywem realnego czasu — jego warstwa znaczeniowa wzbogaci
sie, stajgc sie symbolem zwigzanych z nim samym wydarzen, idei,
ludzi.

Jako uczeni wierzymy, ze zamek sktada sie z kamieni | podzi-
wiamy sposob, w jaki architekt je zestawitf. Kamienie, zielony spaty-
nowany dach, snycerka w kaplicy — oto, z czego sktfada sie zamek.
Fakt, ze Hamlet tutaj 2yt nie zmienia Zadnego z tych elementéw,
a jednak zmienia wszystko. §c/any [ mury przemawiajg nagle in-
nym jezykiem. Dziedziniec staje sie catym Swiatem, ciemny kat
przypomina ciemne zakamarki ludzkiej duszy i styszymy Hamleto-
we ,By¢ albo nie byc¢”.?

Metamorfozy, cytaty i reinterpretacje architektury

Gdy budynek wyraza inny budynek lub gdy okreslone elemen-
ty architektoniczne stuzg jako cytaty innych miejsc czy budowli,
woéwcezas mamy do czynienia z architekturg w architekturze. Cyta-
ty form historycznych, budowli z réznych okreséw i regionéw, wia-
czone w nowy kontekst, przyczyniajg sie nie tylko do wzbogacenia
architektury, ale takze — przez ocalenie od zapomnienia — sprzyjajg
ciggtosci kulturowej. Za kazdym razem taki cytat pocigga za sobg
reinterpretacje i przewartosciowanie pierwotnego znaczenia. Pira-
midy egipskie wyrazaty swym ksztattem kosmogonie — stanowig
wiec w naszej analizie znak pierwotny w stosunku do piramidy
Luwru. (26) Jej twérca |.M. Pei, nawigzujac do egipskiego pierwowzo-
ru, stworzyt znak wtérny, ktéry w zmienionym — nowym — miejscu
i momencie historycznym mowi nie tyle o kosmogonii czy pozio-
mie wiedzy starozytnych Egipcjan, ile o ciggtosci kultury duchowej
ludzkosci i mozliwosciach wspoétczesnej technologii. Zamiast ka-
miennej, masywnej bryty — szkto na lekkiej azurowej konstrukcji,
zamiast piasku pustyni — tafla wody w otaczajgcych sadzawkach.

21 W. Heisenberg, op. cit.
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Odczytujemy tu signum temporis, ktére wprawdzie odsyta do ko-
notacji z przesztosci, ale opowiada nam przede wszystkim o na-
szej wspotczesnosci i 0 nas samych.

Czerpanie cytatow z minionych epok czy odlegtych miejsc
odbywa sie w dwojaki sposdb: na ptaszczyznie intelektualnej,
o0 czym byta mowa powyzej, oraz poprzez przeniesienie material-
nych fragmentéw w inny kontekst. Ten drugi sposéb dotyczy nie
tylko twérczych poczynan architektow, ale tez w duzej mierze
indywidualnych loséw ludzkich, zwigzanych z przesiedlaniem, we-
drowka catych plemion i ludéw, emigracjg polityczng i ,za chle-
bem” pojedynczych ludzi i catych rodzin. Opuszczajgc swoje
siedlisko, ludzie zabierali ze sobg nie tylko prozaiczny dobytek, ale
i ,pamie¢ ojcowizny” — prég domostwa czy ruszt z paleniska.
A wzbogaciwszy sie, powracali do ,starego kraju”, by kupi¢ i prze-
wiez¢ (zwtaszcza za ocean) ,skrawek ojczyzny”: bramy, a nawet
mosty. Dodatkowym tgcznikiem stawata sie nazwa miejsca; tak
pojawity sie na mapie Nowa Szkocja w Ameryce czy Kaszuby
w Kanadzie.

Z reinterpretacjg przesztoéci mamy takze do czynienia
w rozbudowach zaktadajgcych ciggtos¢ stylistyczng, kiedy to bryta
i detale dobudowanej czesci wyrazajg styl istniejagcego budynku.
Architekt traktuje zastang forme jako jezyk swojej przysztej wypo-

26. Reinterpretacja pierwotnych zna-
czen architektonicznych — Piramida
Luwru w Paryzu, 1993, |.M. Pei

27. Nowe miasteczko zbudowane wg
zdefiniowanych klasycznych kodéw
architektonicznych — Seaside na Flory-
dzie, A. Duany, E. Plater-Zyberk

Znaczenia konotujace
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28. Wspdtczesna interpretacja klasyki —
Muzeum Normana Rockwella w Stock-
bridge, Massachusetts, 1992, R.A.M.
Stern

29. Kontynuacja kodéw architekto-
nicznych — Rozbudowa National Galle-
ry of Art, Sainsbury Wing w Londynie,
1991, R. Venturi

30. Nawigzanie do sagsiedniej zabudo-
wy poprzez zastosowanie w elewacji
podobnego gatunku kamienia i odpo-
wiadajacych podziatow. Centrum Stu-
disw | Badan przy Archiwach
Narodowych w Paryzu, 1988, S. Fiszer

wiedzi — rozktada jg na czynniki pierwsze, by nastepnie stworzy¢
nowg jako$é. Idac dalej tym jezykowym tropem, mozna powie-
dzie¢, ze mamy tu do czynienia nie tyle z cytowaniem przesztosci,
ile z kontynuacjg wypowiedzi. Naturalnie, kazdy jezyk podlega
ewolucji — czas i historia wyciskajg na nim swoje pietno — dlatego
w kazdej odbudowie, rozbudowie czy przebudowie odnajdziemy
nowe elementy, charakterystyczne dla danej chwili i dla stylu sa-
mego autora. (29, 30)

Architektura konca XX zdobyta jeszcze jeden wymiar — multi-
plikacji. Swiat wspotczesny zorganizowany w sieci (networks) i tan-
cuchy (chains) zapewnia cztowiekowi poruszanie sie po catej kuli
ziemskiej w pewnych okreslonych, dobrze mu znanych syste-
mach. Czy to w Hong Kongu, w Dehli czy Nowym Jorku podrézny
moze zamieszkaé w ,,swoim” hotelu, skorzysta¢ ze ,swojego” ban-
ku czy marki sklepu. Nie musi nawet, jesli nie ma na to ochoty,
zmienia¢ swojej rutynowej diety. Ta nowa sytuacja pociggneta
za sobg dramatyczne zmiany w projektowaniu architektonicznym
i wykonawstwie: w odpowiedzi na takie megazamowienia archi-
tekci projektujg powielane, ,zamkniete” systemy, korzystajac przy
tym ze skatalogowanych pod-systeméw materiatdw budowlanych.
| tak, dzieki temu swoistemu ,klonowaniu”, powstajg sieci baréw
McDonald's czy Kentucky Fried Chicken, stacje benzynowe Shella,
sieci ekskluzywnych hoteli i tanich przydroznych moteli. Najnow-
szym i najbardziej globalnym przejawem takie] multiplikacji staje
sie dzi$ architektura wirtualna internetowych sklepéw, ktoéra istnie-
je wytgcznie w sieci komputerowej dla wygody i przyjemnosci
klienta: oproécz listy towaréw moze on zobaczy¢ ich komputerowe
wyobrazenie na wirtualnych pétkach.
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Status i prestiz

Byto tam dziesiec tysiecy par drzwi, z ktdrych przynajmniej po-
fowe z miejsca zamknieto na klucz, poniewaz potrzebne byty nie
do przechodzenia, lecz dla symetrii 2

Ze sposobu uksztattowania formy mozemy odczytaé styl twor-
cy (witasny, indywidualny badz tez bedgcy wyrazem okreslonych
trenddéw) — to swoisty gmerk, ,reka artysty”. Ale mozemy takze
odnalez¢ informacje o prestizu inwestora, instytucji, wtasciciela,
wyrazone nie tylko przez samg forme, ale réwniez za pomocg na-
piséw, neondw, znakdéw i koloréw firmowych. ,Nadawca” nie jest
wiec w architekturze jedng osobg, za$ koncowy efekt — komunikat
— to wynik spotkania sie intereséw inwestora i talentu architekta,
kompromis lub zgrabne potgczenie pomiedzy funkcja, artystyczna
wizjg i budzetem. Co ciekawe, odbiorca w zetknieciu z takim
komunikatem trafnie dzieli go na grupy informacji: wielko$é
budynku, technologia i zastosowane materiaty to informacja o za-
sobnosci inwestora, a nawet o jego wieku, wskazujgcym na wielo-
letnie tradycje lub energiczng i ekspansywng mtodos$¢; neony
i tablice z napisami pozwalajg uscisli¢ dane, sprecyzowaé nazwe
i rodzaj firmy czy nazwisko witasciciela. Natomiast efekty kom-
pozycyjne — cho¢ zatwierdzone przez inwestora — przysparzajg sta-
wy lub infamii architektowi. Hierarchia waznos$ci tych informagji
zalezy od pozycji spotecznej i zainteresowan samego odbiorcy.

Symbolika architektury stanowi materialny zapis odzwierciedla-
jacy struktury spoteczne oraz ich podziaty przebiegajace na kilku
ptaszczyznach. W ptaszczyznie socjologicznej méwi o statusie i
przynaleznosci do danej klasy, w kulturowej — o tradycji i systemie
wartosci jej mieszkancoéw lub uzytkownikéw. W ptaszczyznie eko-
nomicznej natomiast standard budynku lub mieszkania swiadczy¢
moze o statusie finansowym.

Architektura przemawia wiec do nas. Swiadomos¢ oddziatywa-
nia znaczen zawartych w formach architektonicznych byta wyko-
rzystywana przez wieki do wyrazania splendoru zamoznych
inwestoréw, wiadcdw, mecenasdw sztuki. | dzi§, podobnie jak
w poprzednich stuleciach, dotyczy to nie tylko zamowien na sie-
dziby wielkich firm i korporacji czy prywatne rezydencje, ale tez
budynkdéw sakralnych i uzytecznosci publicznej — te ostatnie sta-
nowig wizytéwke catego narodu, choé czesto nie naréd, lecz poje-
dynczy cztowiek — polityk czy bogaty biznesmen — o ich budowie
decyduje. Tak powstaty Gugenheim Museum i Rockefeller Center,

22 M. Tulli, op. cit., s. 14.

31. Kazdy budynek opowiada swoja
historie: a. Queens, Nowy Jork,
b. Gdynia, ul. Slaska (zob. s. 22)

32. Proste monumentalne bryty sprzy-
ja¢ maja odczuciu solidnosci i bezpie-
czenstwa — Bayerische Landsbank
w Luksemburgu, 1993, W. Kicker

Znaczenia konotujace
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33. Wielkie budowle Paryza:

a.La Grande Arche, La Défence w Pa-
ryzu, 1983, J. O. von Spreckelsen,

b.Opera na placu Bastylii, 1989,
C. Ott

34. Wielka o0$ nawigzujaca do bry-
tyjskiej tradycji wielkomocarstwowej
— Centrum administracyjno-bankowe,
Londyn, Doki, 1994, C. Pelli

takim mecenasem i ,inwestorem narodowym” byt prezydent Fran-
cji, F Mitterand — to dzieki jego inicjatywie powstaty Opera na Pla-
cu Bastylii i tuk La Défence. (33) Przyktadem wyjgtkowym, bo
chybionym, cho¢ zdawac¢ by sie mogto, ze spetniajgcym wszelkie
postulaty wspodtczesnej urbanistyki, jest centrum administracyjno-
bankowe, ktére zbudowane zostato niedawno na terenach lon-
dynskich dokoéw. (34) Koncepcja przestrzenna tego duzego zatozenia
miejskiego opiera sie na wielkie] osi nawigzujgce] do brytyjskiej
tradycji wielkomocarstwowej. Plan, bryty budynkéw, detale archi-
tektoniczne, zielen, woda, fontanny — wszystko podporzadkowane
zostato tej przewodniej zasadzie. Zdawaé by sie mogto, ze za po-
mocg form architektonicznych osiggnieto wrazenie wspaniatosci.
Jednakze zycie nie wpisato sie w ten wymyslony, teoretycznie do-
skonaty, lecz — jak sie okazato — powierzchowny i nie do konca
przemyslany plan. Budowle stojg puste. Szmer fontann przed wej-
$ciem i w reprezentacyjnych halach recepcyjnych oraz szum kli-
matyzatordéw z rzadka tylko zaktécany jest gwarem zwiedzajgcych,
gtdbwnie wycieczek architektéw doswiadczajgcych mieszanych od-
czu¢ na temat wielkich ambicji i préznosci. Doki sg bowiem dobit-
nym przyktadem na to, iz manipulacja wyobrazeniami nie zawsze
sie udaje. Wspdtczesne| socjotechnice nadal tatwiej wnioskowaé
o faktach spotecznych, jakie sie juz dokonaty, niz a priori wyre-
zyserowac¢ nowg skomplikowang siatke zycia spotecznego.
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Sacrum i profanum

Na poczgtku przestrzen byta jednorodna — to cztowiek podzielit
ja i zréznicowat, wytyczajac granice obszaréw i nadajgc im indywi-
dualne nazwy. W owej atomizacji Swiata mozemy dostrzec dgzenia
dwojakiego rodzaju: dazenie do oddzielenia $wiata dobrze sobie
znanego od tego, co obce (a wiec niebezpieczne); a nastepnie da-
zenie do wydzielenia z tego obszaru przestrzeni metafizycznej.
Oba te dazenia dzielity Swiat na sacrum i profanum — w ptaszczyz-
nie ludzkiej i boskiej. We wszystkich systemach religijnych —
poczawszy od pierwotnych rytuatdw, poprzez probe zmaterializo-
wania tego, co metafizyczne, i dgzenie do sprowadzenia na ziemie
pierwiastka boskiego, az po znaki magiczne i hierofanie mityczne
(np. woda, kamien, ogien) — oswajanie sacrum zaczynato sie za-
wsze od wytyczenia granic przestrzennych.

Znaczenia tego rodzaju sg szczegdlnie czytelne w architekturze
sakralnej. W swigtyni symbol petni role srodka odstaniajgcego idee
sacrum, a wiec umozliwiajgcego zobrazowanie niewyobrazalnego,
rozjasnienie obrazu rzeczy, haleZzagcego do tego Swiata, blaskiem
nadchodzgacym z innego . Wystepuje tam wyjatkowo silne zespo-
lenie idei i materii, tego, co $wiete z tym, co $wieckie.

Jako przyktad sakralizacji przestrzeni $rodkami architektonicz-
nymi niech postuzy Kaplica Fitzwilliam College w Cambridge, za-
projektowana przez R. MacCormaca. (35, 36) Fitzwilliam College jest
jednym z niewielu oddziatéw uniwersytetu w Cambridge powsta-
tym wspoétczesnie, i jego architektura nie kryje, a raczej przeciwnie
— uwydatnia ten fakt. Jest tradycjg uniwersytetéw angielskich,
iz kazdy college ma do dyspozycji swojg wtasng kaplice. Omawia-
na tutaj kaplica znajduje sie w parku przylegajgcym do budynkéw
college’u, na rozlegtym trawniku, i czeSciowo jest ukryta posréd
drzew. Architekt poszukiwat tu wspbtczesnej interpretacji architek-
tonicznej odwiecznych, uniwersalnych archetypow.

Wejscie do kaplicy niskim, znajdujgcym sie pod nig, ciemnym
korytarzem reprezentuje mistyczng podrdz z otchtani ku $wiattu;
z chaosu profanum ku porzgdkowi sacrum. Nawa przypomina
t6dz, statek zycia — arke jakby ptyngcg w morzu swiatfa, ktéra nie-
sie wiernych, zatoge, podréznych do wspoélnego celu podrozy.
Mozna sadzi¢, iz tym metaforycznym celem jest widoczne w oknie
prezbiterium okazate drzewo — w wielu kulturach znak zycia, sym-
bol zmartwychwstania. Drzewo, zakorzenione gfteboko w ziemi, wy-
rasta ponad wszystkie inne istoty Zywe, co dato poczgtek obrazom

23 J. Biatostocki, Symbole i obrazy. Warszawa 1982, s. 43.

===

35. Kaplica Fitzwilliam College w Cam-

bridge, 1991, R. MacCormac
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36. Kaplica Fitzwilliam College w Cam-
bridge, 1991, R. MacCormac: a. prze-
kréj, b. rzut, c. widoczne w oknie
prezbiterium okazate drzewo to w wie-
lu kulturach objaw zycia, symbol zmar-
twychwstania, d. nawa w ksztatcie
kadtuba

drzewa swiata, ktdre fgczyto niebo z ziemig.** Zwraca uwage pro-

sty i jednocze$nie subtelny sposéb, w jaki drzewo to zostato wy-
eksponowane, a jego mistyczna rola w tej przestrzeni zaznaczona.
Jego bezposrednie otoczenie pozostawiono w stanie nienaruszo-
nym, w kontrascie do pielegnowanego ,angielskiego” trawnika.

MacCormac przywotuje tu takze egzystencjalng (o odcieniu
protestanckim) analogie drewnianej formy kadtuba, ktéra sktaniaé
moze do indywidualnej refleksji nad drogg od kotyski do trumny.

Miejsca sacrum — $wigtynia i domostwo — wyznaczajg w zyciu
cztowieka trwate punkty odniesienia, podczas gdy ,reszta Swiata”
postrzegana jest jako ruchoma, wcigz zmieniuajgca sie masa. Na-
ruszanie granicy owych swietych miejsc, wtargniecie profanum,
byto i jest traktowane jak $wietokradztwo.

Swoistej ,sakralizacji” architektury moze dokona¢ nie tylko reli-
gia, ale rébwniez ideologia polityczna, zwtaszcza wszelkiego rodzaju

24 M. Lurker, Sfownik obrazéw i symboli biblijnych. Poznan 1989, s. 42.
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systemy totalitarne. Zazwyczaj dyktatorzy gromadza wokét siebie
.piewcow” swojej wielkosci, dgzgc nie tylko do zapanowania nad
duszami swoich poddanych, ale i przysztych pokoleh. Charakte-
rystyczne jest w tym przypadku utozsamianie wewnetrznego prze-
konania dyktatora o wtasnej wielkosci z monumentalizmem budowli
powstajgcych na jego zamowienie. Warto zauwazy¢, iz w $wiecie
wspoétczesnym, obok religii tradycyjnie pojmowanych, pojawita sie
nowa ,wiara zbiorowa": zaprogramowana i rozpowszechniana
przez mass-media ,religia sukcesu”. Wyznawcy owej religii sg dla
architektéw na catym Swiecie nie lada inwestorem, gdyz jednym
z podstawowych atrybutéw, jednym z dowoddw na osiggniety
sukces jest — siedziba firmy.

Przestrzen spoteczna kazdego cztowieka rozcigga sie na trzech
poziomach wspdlnotowych i rozpieta jest pomiedzy spotecznoscia
.wielkg”, to jest wspdlnotg ogdlnonarodowsg (jestem Polakiem),
spotecznoscig ,$rednig”, ktéra obejmuje zycie catego regionu czy
miasta (jestem Kaszubem, gdanszczaninem), i wreszcie spotecz-
noscig ,matg”, opartg na scistych zwigzkach i zaleznosciach rodzin-
nych, zawodowe etc. (jestem architektem i nazywam sie...).
W kazdym z tych obszaréw przebiega granica pomiedzy sacrum
i profanum. Owa , mata”, najbardziej bezposrednia, przestrzen spo-
teczna cztowieka, wyznaczona przez narodziny i smieré, zycie
rodzinne i zwigzki przyjazni, prace i odpoczynek, obejmuje teryto-
rium prywatne (dom, mieszkanie, wtasny pokdj) oraz liczne obsza-
ry wspdlne: miejsca kultu (kosciét i cmentarz), miejsca pracy
(szkota, uczelnia, biuro), miejsca ustug spotecznych wszelkiego ro-
dzaju (sklep, pralnia, szpital, ale tez ratusz) i wreszcie miejsca za-
bawy (kawiarnie, bary, restauracje).

Tak wiec w obiektach $wieckich, nie podporzadkowanych
zadnej ideologii, ani zadnej motywacji religijnej czy politycznej,
rowniez znajdujemy symboliczne przetworzenie znaczen meta-
fizycznych — dobrym przyktadem jest tutaj Bar Torres de Avila
(A. Arribas i J. Mariscal, 1991). Mamy tu do czynienia z poszukiwa-
niem metafizycznej poetyki, ducha przestrzeni i formy. Miedzy
nadawcg a odbiorcg zostaje nawigzany dialog ekspresywno-impre-
sywny: autorzy wyrazajg siebie, swojg poetycka wizje $wiata, zara-
zem starajgc sie wywota¢ u odbiorcy podobne wrazenia, niejako
programujgc jego interpretacyjne drogi, przy czym czynig to nie
bezposrednio, lecz poprzez jezyk architektoniczny — mysli i stowa
zostajg zamienione na formy i kolory, przez co odwotujg sie do sfe-
ry pozawerbalnej, by dopiero w ostatnim stadium — na poziomie
percepcji — sta¢ sie znowu przestaniem zwerbalizowanym.

Koncepcja architektoniczna baru w Barcelonie, zbudowanego
z okazji olimpiady, w catoéci oparta zostata na gtebokiej symbolice,
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37. Bar Torres de Avila w Barcelonie,
1989, A. Arribas, J. Mariscal: a. prze-
kréj i rzut, b. Wieza Stonca i Wieza
Ksiezyca, c. ideogram, oprac. A. Ryn-
kowska (praca studencka) d. wnetrze
Wiezy Ksiezyca

tworzac spdjny uktad, niemalze kosmologiczny. Budynek jest nie-
zwykty. Oswietlony nocg dominuje nad miastem, a za dnia wyzna-
cza do niego gtéwny wjazd. Obiekt wpisuje sie w otoczenie poprzez
osadzenie na $redniowiecznych murach. Oparta na nich szklana pi-
ramida to symbol potgczenia nieba i ziemi. Dwie cylindryczne wieze
wyznaczajg symetrie dwdch biegundéw, opozycji dnia i nocy. Wieza
Ksiezyca przykryta jest koputg zdobiong od zewnatrz znakami
$redniowiecznych alchemikéw i gwiazdami od wewnatrz. Wieza
Stohca zwienczona zostata szklang latarnig wpuszczajgca do wne-
trza promienie stohca. (37)

Kazde z wnetrz ma charakterystyczny dla siebie nastréj podkres-
lony przez muzyke i kolor. Architekci starali sie skorzysta¢ z sym-
boli rozumianych podobnie w réznych kulturach, tak by budowla
ta byta miejscem spotkan ludzi przyjezdzajacych z catego Swiata.
Symbole te uzyte tu zostaty dla stworzenia metafizycznej wiezi
miedzyludzkiej, do komunikowania uniwersalnych idei pomiedzy
twércg a odbiorca, ale réwniez pomiedzy ludzmi réznych narodo-
wosci i tradycji. Wprowadzono je nie tylko po to, by nada¢ archi-
tekturze indywidualny charakter i uzyska¢ odpowiedni nastréj, lecz
by przyczyni¢ sie do przetamania prozy, przetamania jednorodno-
$ci przestrzeni, a poprzez swa niezwykto$¢ — by stworzy¢ ,miejsce
Swiete” codziennosci.
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Natura

Kazda budowla nawigzuje dialog z otoczeniem naturalnym po-
przez sposbdb odniesienia sie do krajobrazu, potozenie w terenie
(np. wkopanie lub wypietrzenie), orientacje do stron $wiata. Moz-
na powiedzieé, ze architekt nigdy nie tworzy w prézni, lecz zawsze
jest niejako zmuszony do wyrazenia swoistego ,komentarza” na
temat $rodowiska naturalnego, nawet jesli bedzie to préba prze-
wrotnego odciecia sie od otoczenia.®

Owe komentarze pojawiajg sie czesto w projektach architek-
tonicznych expressis verbis, w postaci elementéw konotujgcych nature
(natura udaje architekture, architektura udaje nature). (38) Moga to byé
takie przejawy natury, jak: krajobraz naturalny, topografia, elementy fi-
zjograficzne, np. gory, skaty, groty, strumienie (Bank NMB w Amsterda-
mie A. Albertsa), $wiat roslin (np. drzewa w realizacjach |I. Makovecza
lub w projekcie konstrukcji arborealnych M. Abakanowicz), organizmy
zywe (biomorfizm np. we wspomnianych wyzej projektach S. Calatra-
vy sylwetka ptaka wpisana w Dworzec pod Lyonem czy Most Bach de
Roda, ktéry ,zyje". Oto biomorfizm walczacy o swoje prawa w brutal-
nym swiecie fizyki!?®), a dalej geologia i jej procesy (np. erupcja, erozja),
a wreszcie zywioty: ogien, woda, a takze stonce, gwiazdy, ksiezyc,
chmury, pole magnetyczne czy kosmiczny tad lub chaos.?

W pawilonie Islandii na Wystawie Wspodtczesnej Sztuki i Architek-
tury Poétnocy w Leeuwarden M. Hardardottir i S. Chister stworzyli
symboliczng interpretacje kregu polarnego i wulkanicznego gejzeru.®
Swiatto zakre$lato krag wokdt umieszczonego posrodku ,rysunku”.
Gdy kto$ przekraczat 6w krag, pionowy snop $wiatta wydobywat ,ry-
sunek” z mroku; towarzyszacy temu ,wejsciu w $wiatto” grzmot gej-
zeru odcinat kurtyng dzwieku wnetrze kregu od reszty $wiata. Czarna
grafitowa ptyta ustawiona na belach papieru intrygowata obietnicg
erupcji nieskonczenie wielu mozliwosci — potencjalne, intencjonalne
istnienie rysunku w papierowych zwojach i twardym graficie stwarza-
o te mozliwosci wcigz od nowa, pozostawiajgc go in statu nascendi
w kazdym zetknieciu mysli cztowieka z tg przestrzenig, tym samym
nigdy nie przechodzac ani w stan dokonany, ani w czas przeszty. (39)

% Analize znaczen konotujacych odniesienia do natury zawiera praca
L. Nyki: Wp#tw przemian estetycznych poczatku XX wieku na wspotczesne
relacje pomiedzy architekturg i naturg. Gdansk 1995 (praca doktorska).

26 M. Fik, op. cit.

27 Warto tu zwrdéci¢ uwage na przeniesienie podobnego myslenia architekto-
nicznego w kompozycje ogrodowe: ogrody ,francuskie” podazaty za linig
i formg geometryczng, ogrody ,angielskie” wyrazaty wprawdzie nature,
ale tylko wyrazaty, gdyz uformowata je réwniez ludzka reka.

% Zob. tez s. 85.

38. Architektura drzew i motywy drzew
w architekturze: a. przydrozne drzewa
na potudniu Francji, b. Kosciét w Paks,
Wegry, 1990, |. Makovecz

39. Symboliczna interpretacja kregu
polarnego i gejzeru — Pawilon Islandii
na Wystawie Wspotczesnej Sztuki
I Architektury Pétnocy w Leeuwarden,
Holandia, 1990, M. Hardardottir,
S. Chister
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40. Dialog z otoczeniem — mimetyczne
wpisanie w krajobraz. Szklana elewacja
po stronie morza, kamienna po stronie
miasta — Kennemerhage w Heemstede,
Holandia, 1995, J. van Overhagen

41. Najbardziej chciatbym budowad
domy bez dachdéw - wtedy natura
pozostataby namacalna. Tadao Ando
udato sie to zrealizowa¢ w Kaplicy na
Wodzie na Wyspie Hokkaido, 1988

42. Symboliczne przetworzenie lokal-
nej topografii — Muzeum La Coruna,
1995, A. Isozaki

43. Centrum Sztuki Japorskiej Mang-
gha w Krakowie, 1994, A. Isozaki

44, Symboliczna wiez pomiedzy nie-
bem a ziemig — Obserwatorium w Ta-
mana, M. Takasaki

Przekaz tego rodzaju znaczen osiggany bywa w architekturze
réwniez przez zastgpienie tradycyjnych materiatdw budowlanych
tworzywem naturalnym oraz wtgczanie do architektury naturalnych
elementéw. Przyktadem jest twdérczoéé A. Isozakiego: w Muzeum
La Coruna odnajdujemy zderzenie dwoch form przetwarzajgcych
lokalng topografie skalistego terenu nad brzegiem oceanu: roz-
rzezbiona Sciana, jako wyobrazenie skalistego wybrzeza, przeciw-
stawiona jest gtadkiej linii fali morskiej — panoramicznej $cianie
biegnacej po tuku. (42) Podobnie w Centrum Sztuki Japoriskiej Mang-
gha w Krakowie forma dachu przywodzi na my$l| zarys fali — mean-
der Wisty. (43) Obserwatorium w Tamana, zaprojektowane przez
M. Takasaki, to wiecej niz komentarz na temat otoczenia i Srodowi-
ska cztowieka tu na ziemi; to poszukiwanie miejsca we wszech-
Swiecie, wyrazone symboliczng wiezig pomiedzy niebem a ziemia. (44)

Watki natury w architekturze sg takze obecne tam, gdzie
uksztattowanie formy odzwierciedla prawa fizyczne nig rzadzace
takie np. jak: eksplozja, dynamizm, napiecie, naprezenie, ruch,

energia potencjalna, pedzacy pek linii, statyczno$¢, grawitacja
i stosunek do niej. Skorzystanie z katalogu tych znaczen w oczywi-
sty sposéb pocigga za sobg konieczno$¢ wyrazenia swojej posta-
wy wobec nich: akceptacji lub zaprzeczenia.

Pojecia ogdlne

Percepcja poszczegdblnych form kieruje nasze mysli ku poje-
ciom ogdlniejszym, ktérymi cztowiek zawsze postugiwat sie dla
wprowadzenia tadu i porzagdku w zycie i otaczajgcy $wiat. Jest
w tym ukryta wiara w istnienie ,prawa i zupetnego porzadku™?®, a za-
razem tesknota, pragnienie stworzenia takiego $wiata, w ktérym
Oow fad i porzadek — nie zachwiany ingerencjg chaosu i przypadku —
sprawiatby wrazenie pewnoéci i trwania. Na przestrzeni kilku ty-
sigcleci cztowiek stopniowo doszedt do zrozumienia, iz chaos
przyrody rzgdzi sie pewnymi okreslonymi prawami, za$ wytwory
ludzkiej mysli i reki — jakkolwiek racjonalne i scisle zaplanowane —
moga by¢ catkowicie nieobliczalne.

2 A, Einstein, List do Maxa Borna, Cyt. za: lan Stewart, Czy Bdg gra w ko-
sci? Nowa matematyka chaosu. \WWarszawa 1995.
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45. Realizacja idei dynamizmu archi-
tektury — Vitra Design Museum w Weil
Przedstawiony ponizej zestaw poje¢ porzadkujgcych stanowi am Rhein, 1992, F. Gehry

zarazem pewien system klasyfikatordw, oceniajgcych jakosé,

wage i znaczenie okreslanego przedmiotu, tgczy wiec w sobie in-

formacje z oceng. Owe klasyfikatory stuzg na réwni twoércy i od-

biorcy, przektadajg bowiem na stowa tak intencje i zamierzenia, jak

i nastroje i przeczucia wpisane w forme architektoniczna. Sg to:
oryginalnos$¢ — plagiat, epigonizm,

finezja, polot, witalno$¢ — uproszczenie, brutalizm,

celowosé, praktycznos$é — kaprys, ozdobnosé,

réwnowaga, harmonia — konflikt, zaburzenie,

poezja, wieloznacznos¢ — proza, dostownos$é,

majestatycznosé, wzniostosé, patos — zwyczajnose, potocznose,

czystose, lekkose, elegancja — ciezkosé, przysadzistose,
prostota — ztozonos¢,

niesamowito$¢, tajemniczo$é — jawnos¢, otwartose,

egalitaryzm — luksus,

trwato$é — prowizorycznosé,

wspodlnota, zbiorowosé — samotnosé, odosobnienie,

przemijanie czasu, ulotno$¢ — trwanie.

Jako odrebny znak mozemy traktowacé tez widok, jaki forma ar-
chitektoniczna swoim usytuowaniem umozliwia — okno wycho-
dzace na studnie betonowego podwoérka moéwi o nedzy
egzystencji miejskich biedakéw, za$ wspaniaty widok na rozlegty
teren z otwartg perspektywg oznacza zaréwno szerokie horyzonty,
zasobnoé¢ finansowa, jak i obietnice przysztosci.®

30 Por. Yi-Fu Tuan, Przestrzern i miejsce. Warszawa 1987, s. 159.
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46. Poddawanie formy przeksztatce-
niom dla osiggniecia architektonicznej
reprezentacji réznorodnych poje¢, ta-
kich np. jak monumentalizm —
Studium formy fasady monumentalne,
1988, J. Klikowicz (praca dyplomowa
pod kier. J. Krenza)

gy TR (R

e (IR
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Elementy konotujagce monumentalno$é

Zmiana skali i proporcji Zastosowanie elementéw formy podstawowej

Nastroje

Obcowanie z architekturg odbywa sie jednoczes$nie na wielu po-
ziomach: cztowiek korzysta z architektury — z wpisanych w nig funk-
cji — podazajac niejako za instrukcjg uzytkowania. Proces percepciji
cafej przestrzeni i jej poszczegdlnych elementéw obejmuje warstwe
intelektualng (nazywanie, odczytywanie znaczen i symboliki) oraz
emocjonalng (samopoczucie, nastréj). Architektura — przypadkowo
lub celowo — moze wywotywac takie uczucia, jak: spokdj, bezpie-
czenstwo, zyczliwos$e, przytulnosé, ale takze niepokdj, groze, zasko-
czenie, niepewno$é, zagubienie, obcos$¢. Moze obudzi¢ wzniostose,
da¢ cztowiekowi metafizyczng rados¢, site do dalszego zycia,
lub catkiem ,ziemskg" przyjemnos¢, kiedy na przyktad ewokuje ,za-
pach” luksusu, antykéw, starych ksigg czy dobrej kuchni. W war-
stwie informacyjnej forma architektoniczna dociera do naszej
Swiadomosci, informuje, denotuje, przedstawia: umozliwia porozu-
mienie sie cztonkédw danej spotecznosci za pomocg systemu zna-
kow. W warstwie gtebszej wptywa ona na nasze stany psychiczne,
docierajgc do pod$wiadomosci i niejednokrotnie sprawiajac, ze oce-
ne emocjonalng przestrzeni, w ktérej przebywamy, przenosimy
w postaci odczu¢ pozytywnych lub negatywnych na toczace sie
W niej sprawy i wydarzenia.
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47. Monumentalne schody, poczucie
zagubienia czy fascynacja przestrze-
nig? — La Grande Arche, La Défense
w Paryzu, 1983, J.O. von Spreckelsen

48a i b. Lustrzana elewacja powielaja-
ca odbicia wywotuje iluzje znikania,
wtopienia sie w otoczenie — Biurowiec
Le CLIP w Lyonie, 1996, R. Gages

Na odczuwanie przestrzeni w duzym stopniu wptywa, obok

uformowania bryty, takze kolor. Odbiér koloru jest subiektywny, ale
jego konotacje, a co za tym idzie — zastosowanie w przestrzeni spo-
tecznej, zalezne sg od uwarunkowan kulturowych. | tak na przyktad,
czern wigze sie w naszej kulturze ze $miercia, podczas gdy na Dale-
kim Wschodzie kolorem Zatoby jest biel. Okreslony odcien koloru
w odpowiednim oswietleniu moze dziataé uspokajajgco lub pobu-
dzajgco na wyobraznie, moze sprzyjaé¢ zabawie lub pracy.®

i 2 H_
b

81 Oddziatywanie koloréw ma, oprocz kulturowych, takze podtoze fizjologiczne i zwigzane jest z ich wptywem na okre-
$lone gruczoty, m.in.: z6tty pobudza tarczyce, niebieski — przysadke mdzgowa, kolor czerwony przyspiesza metabo-
lizm, za$ niebieski go spowalnia. Por. Ch. Day, Places of the soul. London 1990.
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49. Symbol yin i yang — dwie kosmicz-
ne moce, ktére w filozofii tao ksztattu-
jg i rbwnowazg cate zycie
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50. Ztoty podziat jako podstawa pomia-
ru ciata ludzkiego.
Rysunek Leonarda da Vinci

A D c
AD/DE = @ AC/AB=o
CE/DE = ¢

51. Pieciokat i gwiazda piecioramien-
na podzielone sg wg proporcji ztotego
podziatu

Energia ksztattéw i magia liczb, czyli geometria i matematyka
znaczen

Znaki, symbole, okreslone figury geometryczne i ornamenty
wywierajagce wptyw na organizm cztowieka, ktore od zamierz-
chtych czaséw stanowity podstawe obrzedowosci, sg ciggle aktu-
alng grupg odniesien konotacyjnych wspdtczesnej architektury.
Do dzi$ zywa jest starozytna chinska sztuka geomancji — feng shui,
zajmujgca sie zasadami tworzenia miejsc promieniujgcych pomys|-
noscig i pokojem. Feng shui, odwotujgc sie do sit kosmicznych yin
/ yang, umozliwia podazanie za prawami wszechswiata, czyli tao:
(...) jezeli usytuowanie budynku niezgodne jest z pofatdowaniem
ziemi, nurtem przeptywajgcej rzeki lub kierunkiem drogi, jezeli
drzwi frontowe lub ktérys z mebli blokuje przeptyw ch’i, czyli ener-
gii dajgcej zycie, wéwczas przychodzi niepowodzenie®. Mozna
sgdzi¢, iz cywilizacja zachodnia, od Europy po Ameryke Pdtnocng,
czerpie dzi$ z tej wschodniej madrosci nie tylko z powodu fascy-
nacji Azjg, zapoczatkowanej przez ,dzieci kwiaty” i ruch hippisow-
ski, ale réwniez dlatego, ze zaburzenie struktury egzystencjalnej
Swiata zachodniego doprowadzito do rozczarowan, zagrozeh i le-
koéw, ktére stanowig swoisty objaw chorobowy, ztozony z co naj-
mniej trzech zjawisk: alienacji, frustracji i wykorzenienia.

Oddziatywanie ksztattéw, ich ,,promieniowanie” nauka zachod-
nia nazywa neoenergig. Genetyk i botanik G. Langham propono-
wat, by nadawac niektérym budowlom ksztatty ludzkiego ciata, np.
poszczegbélnym oddziatom szpitala — formy odpowiednich orga-
néw, aby uczyni¢ skuteczniejszymi przeprowadzane w nich tera-
pie. Opierat sie na starej zielarskiej zasadzie ,sygnatur” — similia
similibus curantur (podobne leczy sie podobnym), ktéra lezy
u podstaw leczenia homeopatycznego ®

llosciowy aspekt formy nie jest wytgcznie denotacjg struktural-
ng. Okreslone liczby bywajg wprowadzane do architektury z inten-
cjg wyrazania konotacji kulturowych. Co wiecej, owe konotacje sg
zapisem wtérnym wobec podobnych znaczen funkcjonujgcych
w kulturze. Zamek o 4 wiezach, 12 korytarzach, 52 pokojach i 365

82 J. O'Brien, K. Man Ho, Elementy Feng shui. Poznan, 1993. Kwok Man Ho,
ceniony doradca feng shui w kregach przedsiebiorcéw Londynu, stat sie
stawny, po tym jak zostat zaproszony do pomocy w projektowaniu londyn-
skich Docklands.

% Zgodnie z tg zasada np. czesci roslin zblizone ksztattem do okreslonych
organéw oddziatujg leczniczo na schorzenia tychze organéw. Zen-szen,
ktérego korzen przypomina posta¢ cztowieka, uwazany byt na Wschodzie
za panaceum na wszystkie dolegliwosci. Zob. Z. Krélicki, Energia ksztat-
téw, £6dz 1995, s. 53.
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oknach symbolizuje porzadek natury, wigze w swej formie magicz-
ng czasoprzestrzen. Mozna tu wymienié¢ caty szereg innych sym-
bolicznych konotacji liczbowych, takich jak: triada (omne trinum
perfectum), kwadratura, magiczna siédemka, dwunastu aposto-
téw, pechowa trzynastka itd.

Liczba wyrazajgca ztoty podziat jest przez matematykéw nazy-
wana ztotg, kosmiczng, absolutng. Numerolodzy i badacze symboli-
ki liczb uwazajg, ze figury geometryczne oparte na tej proporcji
moga emitowac korzystne fale ksztattu. SW/'eta proporcja pojawia
sie w catej przyrodzie i jest wspotczynnikiem powszechnie obowig-
zujgcym w Wielkiej Piramidzie i innych budowlach staroZytnych.*

Ztudzenia i pozory

Rozwdj wyrafinowanych technologii pozwala wspdétczesnemu
architektowi siegng¢ poza granice realnosci, umozliwia konstru-
owanie przestrzeni pozornych, w ktérych $ciany sg czyms$ innym
niz pionowymi murami z cegiet. Budowanie ,szklanych doméw”
nie jest juz dzis tylko wizjg literacka.

-

52. Nierealne, przezroczyste mury —
Budynek Fundacji Cartier w Paryzu,
1994, J. Nouvel

34 Z. Krélicki, op. cit. s. 57.
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53. Projekcja Publiczna na gmachu
Hirscholm Museum w Waszyngtonie,
1988, K. Wodiczko

54. Schody donikad, 1995, A. Krenz.
Projekt studencki wykonany w Instytu-
cie Architektury Politechniki Poznan-
skiej pod kier. A. Franty

Manipulacja skalg i ztudzeniami optycznymi oraz zaskakujgcymi
zestawieniami elementéw niesie w sobie mozliwo$¢ uzyskiwania
efektu przestrzeni pozornej. Do tej grupy $rodkéw wyrazu nalezg
pokrowce, parawany niezalezne od struktury budynku (elewacjo-
nizm), lustra, a takze supergrafiki, projekcje laserowe czy majace
dtugg tradycje iluzoryczne malowidta $cienne.®

W architekturze mamy do czynienia z dwoma nurtami manipula-
cji. pierwszy to iluzje trwate (freski, trwate parawany czy ,gry
optyczne” perspektywy), drugi za$ to iluzje nietrwate, tymczasowe,
happeningi i instalacje, najczesciej stanowigce wypowiedz bardziej
artystyczng niz architektoniczng, zwtaszcza ze istotng role odgrywa
tu czynnik czasu, a raczej tymczasowosci. Ale w kazdym przypadku
kryje sie w tym nie tylko pragnienie zaskoczenia odbiorcy nieoczeki-
wanym efektem, lecz takze che¢ odmiennego odczytania przestrze-
ni, dgzenie do wyjscia poza jej fizyczne ograniczenia. Architektura
w swej fizycznosci, w swej materialnej dostownosci bywa postrze-
gana jako ,komunikat skonczony”, ,dookreslony”, bez mozliwosci
modyfikacji. Ztudzenie: fresk, parawan, ruch draperii, smuga lasera,
gra Swiatta, a nawet i dZzwieku — majg w sobie moc zdolng rozbi¢
bryte, rozrzezbi¢ ja, opowiedzie¢ catkiem nowa, petng ulotnosci
i poezji, historie.

Podobne manipulacje skalg nie zawsze sg dziataniem i tylko arty-
stycznym. Bywa, ze stajg sie narzedziem wykorzystywanym przez sys-
tem rzgdzacy do manipulowania $wiadomoscig zbiorowg. Mate
pomieszczenia, klatki w blokach, okreslona i nieprzekraczalna liczba
metréw kwadratowych na jednego mieszkanca, niski standard —
w spoteczenstwie socjalistycznym postuzyty do zniewolenia jednostki.
Whttoczenie w prymitywny i uproszczony uktad przestrzenny ogranicza-
to nie tylko swobode ruchoéw, ale i mysli. Wprawdzie, jak powiada
U. Eco: .../deologia nie jest znaczeniem.(...) To ostateczna konotacja
wszystkich konotacji znaku lub kontekstu znakéw®, jednak nie zmienia
to faktu, ze wprowadzenie jej do procesu projektowania w postaci dy-
rektywy odgdrnej jest nie tylko manipulacjg spoteczng, ale i ingerencja
W niezawisto$¢ profesji architekta, ktéry posrednio sam staje sie przed-
miotem manipulacji polityczne;.

% Por. K. Wodiczko, op. cit.
36 U. Eco, op. cit. s. 144.
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4. Wyrazistos$¢ znaczen




b5. Wyrazisto$¢ i szczeros¢ konstrukcji
— Rozbudowa Teylers Museum w Haar-
lemie, Holandia, 1996, H. J. Henket

b6. Strzelisty rytm:

a. Shitoku, dzielnica Tokio,

b. Kosciét Dobrego Pasterza w Rudach
Rysich, 1973, T. Gawtowski, T. Lisow-
ska- Gawtowska

rzedstawione powyzej znaczenia, podzielone w celach klasy-

fikacyjnych na kategorie i grupy, w dziele architektonicznym
wystepujg najczesciej jednoczesnie, wspodtgrajac ze sobg, prze-
platajgc sie w réznych konfiguracjach i w réznych natezeniach
w poszczegdlnych jego czesciach i na réznych poziomach inter-
pretacyjnych. Na przyktad, stosowana czesto w architekturze,
wspomniana wyzej, proporcja ztotego podziatu, wyrazajgca ko-
smologiczng harmonie, wigze sie $cisle z naturg. Uwaza sie,
ze pojecie ztotego podziatu powstato w wyniku obserwacji natury,
a gtéwnie roslin, ktérych zasada budowy opiera sie na tej pro-
porcji. Poczucie estetyki, artystycznego wyczucia formy i tadu
przestrzennego uksztattowane zostato w codziennym kontakcie
z $wiatem przyrody. Od dawien dawna wszystko, co zdrowe i na-
turalne, kojarzymy z pieknem i harmonig, zas to, co nienaturalne,
zwyrodniate postrzegamy jako brzydkie i fatszywe.

Warunkiem umozliwiajgcym odbiér znaczen jest wyrazisto$é.
Whyrazistos¢ oznacza tu takie uksztattowanie formy, ktére sprawia,
iz posiada ona czytelny wyraz w zakresie struktury i znaczenia, jed-
noczes$nie odwotujgc sie do kulturowych uwarunkowan i archety-
pow.%” Przyktadem moze tu by¢ plac, ktérego forma oparta jest na
zasadzie zesrodkowania (denotacja struktury), a jednoczes$nie przy-
wotuje okreslony archetyp zwigzany z formg centralng (konotacja
symboliczna). Z kolei innego rodzaju znaczenia przekazuje usytu-
owany na placu pomnik — jest komunikatem najpetniej czytelnym
dla tej spotecznosci, ktérej historie upamietnia. Natomiast uksztat-
towanie placu, detale architektoniczne dostarczajg informacji o
sposobie (sposobach) jego uzytkowania (znaczenia funkcjonalne).
Forma narzuca odbiorcy pewne informacje: centrum, punkt zbie-
gu, dojécia, punkt, z ktérego rozchodza sie promieniscie kierunki,
wszystko méwi o tym, ze plac to miejsce zgromadzen, spotkan,
wszelkiego rodzaju interakcji spotecznych.

Trzeba tu jednak wspomnie¢ o komunikatach fatszywych, kie-
dy to forma architektoniczna zapowiada co$ innego niz to, czym
faktycznie jest.®® Bywa, ze sg one wykorzystywane przez tworce
celowo dla uzyskania efektu i zaintrygowania, lecz zdarza sie tak-
ze, ze — niezamierzone — objawiajg swg niestosownos¢ na pozio-
mie odczytywania przez odbiorce.

87 Por. R. Ingarden, Przezycie, dzieto, wartos¢. Warszawa 1966, s. 203-211.
38 Por. W. Gruszkowski, Znaki fatszywe. Zesz. Nauk. Politechniki Gdanskiej
1983 nr 355, Architektura nr 23.
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Srodki wyrazu

Sposoby ujecia réznorodnych treéci dzieta architektonicznego,
a zarazem sposoby uczynienia ich wyrazistymi zalezne sg od réz-
norodnych kategorii estetycznych, takich jak:

symetria — asymetria,

rytm, powtarzalnosé — zaburzenie rytmu,

zes$rodkowanie — decentralizacja,

makro — mikro,

ogo6t — szczegodt,

strzelisto$¢, pionowos¢ — horyzontalizm,

kulminacja — ciggto$¢, monotonia,

uktady jasne, zrozumiate, dobitne, wyraziste, tatwe do ujecia

- labirynty, putapki, zaskoczenia, iluzje,

petnia — pustka,

azurowosé, przezroczysto$é — zablokowanie,

kontrast w stosunku do tta — wtopienie, wpisanie w tto,

kanciasto$¢, rownolegto$¢ — miekkosé linii,

gtadkos¢ — chropowatosé,

wklestosé — wypuktosé,

uporzadkowanie, regularnos¢ — nietad, deformacja,

figury geometryczne — atrofia,

oddzielenie — potgczenie,

zwartos¢, nasycenie — rozproszenie,

ekspansja — zduszenie,

gtebia — ptytkose,

podziat — catosé, zwarto$¢, jednorodnosé,

penetracja — powierzchniowose,

otwarcie — zamkniecie,

front — tyt, gbéra — dot,

prawa — lewa strona,

jasnos¢ — ciemnos$é.

Tego rodzaju dychotomie estetyczne w historii kultury wyznaczajg
klasyczne rozroznienie miedzy dobrem i ztem, prawdg i fatszem, stano-
wigc tradycyjny wartosciujgcy uktad odniesienia. W ostatnich latach,
wraz z pojawieniem sie nurtéw dezintegracyjnych i rozwojem teorii cha-
osu, wypierane sg one przez tendencje do rozbicia formy, entropii, za-
mierzonych sprzeczno$ci, zaprzeczania kanonéw. Dodatnia nigjako ich
skala poszerzona zostata o wartoéci ujemne, negujgce, podajgce w wat-
pliwos¢. Jest w tym nie tyle bunt czy ekstrawagancja, ile stwierdzenie
faktu: Swiat to takze destrukcja, chaos. Przedmodernistyczne epoki two-

39 Znak Konferencji Architektur im Zwisenraum von Kunst und Alltag, V1. 1996.

57. Odchodzenie od kanondw, zejscie
z piedestatu®®

58. Wyrzeczenie sie kata prostego —
dekonstruktywistyczny budynek strazy
pozarnej Zaktadow Vitra w Weil am
Rhein, 1992, Z. Hadid

Wyrazisto$¢ znaczen
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59. Abstrakcyjna kompozycja ptasz-
czyzn — projekt budynku przy ulicy Pel-
leport w Paryzu, 1997, F. Borel

60. Szczero$¢ i racjonalizm; efekt
zmagan pomiedzy dazeniem do orygi-
nalnosci, mozliwosciami rozwinietej
technologii a ograniczeniami budzetu
— Teatr Chasse w Bredzie, 1996,
H. Hertzberger, W. Van Vinsen

rzyty kolejne style na bazie platorskiej mysli porzadkujacej, ewolucyjnie
przechodzgc ku nowym. Dopiero wiek XX o$miela sie burzyé, niszczyé,
odcina¢ elementy od catosci i przenosi¢ szczatki w nowy kontekst. Dez-
integracja, dekontekstualizacja, delimitacja, dekonstrukcja wreszcie po-
dazajg za filozoficznymi nurtami wolnosci rozumianej jako burzenie
starego. Takie poszukiwanie nowej formy, czy raczej antyformy, na gru-
zach starego $wiata ma zapewne zwigzek z charakterystycznym znamie-
niem tej epoki, obfitujgcej w jakze gorzkie doéwiadczenia totalnej
zagtady.

Niemniej jednak, wymienione wyzej kategorie estetyczne wraz
z wiasciwym operowaniem skalg, proporcjami, wielkoscia, styli-
styczng kontynuacjg sg ciggle elementami warsztatu architekto-
nicznego, umozliwiajgcymi komponowanie form w przestrzeni
i wyrazanie zatozonych znaczen.®

Architektura powstaje w odpowiedzi na zamdwienie spoteczne
i dlatego jej ksztatt jest zawsze mniegj lub bardziej od uwarunkowan
socjologicznych uzalezniony. Spoteczenstwo ma prawo dyktowacd
swoje postulaty, poniewaz jest zaréwno inwestorem, jak i przysziym
uzytkownikiem. A jednak, pomimo podobnego uzaleznienia (a moze
wiasnie dlatego), oryginalno$¢ w architekturze ostatnich dziesiecioleci
wydaje sie cechg najbardziej ,wzmocniong”. Kryje sie za tym gteboka
Swiadomosé autokreacji i prawa do indywidualizmu wspdtczesnych
architektéw. Koniec wieku jest takze nie lada wyzwaniem: wejscie
w XXI wiek zobowigzuje. Ale mozna tu dostrzec przyczyny wiasnie
socjologiczne, a nie artystyczne — jedng z najwazniejszych wydaje sie
nasycenie rynku: w spoteczenstwach wysoko cywilizowanych prze-
wazajg komunikaty skierowane do masowego (a wiec przecietnego)
konsumenta, atakujgce jego $wiadomos$¢ po to, by zdobyé jego...
kieszen. Ten bodziec ekonomiczny jest naturalnie bardzo silng mo-
tywacja, jednak nie jedyng — oryginalnos¢ to takze dgzenie do wy-
tamania sie, wyrdznienia sposrdd innych, poszukiwanie wtasnej
indywidualnosci na tle kultury, o ktérej moéwi sie, ze powiedziata juz
wszystko, a wiec nie ustyszy nic, jesli sie tego nie wykrzyczy. W cywi-
lizacji zachodniej, w ktérej tolerancja i prawo do innoéci sg niezbywal-
nym prawem cztowieka, oryginalno$¢ oznacza wiec nieograniczone
mozliwoséci ekspresji, od ekstrawagancji czysto artystycznej na wypo-
wiedziach burzacych wszelkie konwencje i konwenanse spoteczne
konczac. Jako reakcja na kulture masowa, jako antyreakcja na zalew
produktéw powielanych, jest oryginalnosé¢ cechg swiadomie wzmac-
niang, czesto stanowigcg jedyny klucz do odczytania wypowiedzi
artystycznej.

0 Szerokie omowienie kategorii estetycznych zawiera pionierska ksigzka
J. Zérawskiego, O budowie formy architektonicznej. Warszawa 1973.
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Materia i materiat

Okreslony charakter architektury to nie tylko my$l i forma,
ale takze — tworzywo. To jeden z najwazniejszych srodkéw wyrazu,
jakze bogaty i réznorodny. Juz sam wybdr materiatu determinuje
efekt koncowy. Wyobrazmy sobie najprostszg bryte — szescian czy
walec, ale wykonane z réznych materiatdow: faktura, gtadkosé, ko-
lor, stopien wypolerowania zadecydujg o rezultatach. Ziarnista fak-
tura kamienia czy gtadko$¢ betonu, kolor i desein marmuru czy
linearno$¢ stojéw drewna sktadajg sie na palete wariantéw i mozli-
wosci, ktére same w sobie takze mozna traktowa¢ na trzy sposo-

61. Uzycie kamienia nadaje formie
monumentalizm, podczas gdy kolor
go przetamuje. Swiatto otwiera bryte
ku gorze, cien kryje tajemnice minio-
nych pokolen -  Galeria Miejska
w Stuttgarcie, 1984, J. Stirling

Wyrazisto$¢ znaczen
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62. Wyrafinowana technologia i mate-
riaty, baterie stoneczne na dachu,
woda chtodzagca szklane tafle $cian —
Pawilon brytyjski na wystawie w Se-
willi, 1992, N. Grimshaw

by: zachowujac i konserwujgc strukture materiatu ,,macierzyste-
go”, sztucznie wyrywajac go z pierwotnego kontekstu lub tworzac
powierzchowny ornament, dekoracje. Pokrywanie jednych mate-
riatdw innymi, np. piaskowca czy cegly freskiem czy mozaikg, mia-
to jednak nie tylko charakter estetyczny, czysto dekoracyjny,
stanowito réwniez wizytéwke inwestora — jego pozycji, majgtku
i upodoban artystycznych.

Dla tych, ktérzy zamawiali lub wznosili budowle architekto-
niczne, materiat uzyty do budowy miat nie tylko walory praktyczne
czy dekoracyjne: jako przyszty — jedyny realnie istniejgcy — nosnik
okreslonych tresci, idei, a co najwazniejsze: symboli, bywat dobie-
rany ze szczegdlng pieczotowitoscig. Patace i grobowce budowa-
no z marmuru, tego najbardziej dekoracyjnego, a zarazem
poddajgcego sie uderzeniom dtuta, kamienia. W Japonii nie tgczo-
no elementéw drewnianych za pomocg gwozdzi wierzac, iz jest to
materiat zywy, ktérego nie wolno kaleczyé. Same surowce — ka-
mien, drewno, szkto, zwtaszcza te rzadko spotykane i trudno osig-
galne, traktowano z respektem, przypisujgc im czesto wtasciwosci
magiczne.

Jak wiemy, przestrzen mozemy postrzega¢ wszystkimi zmy-
stami: nie tyko wzrokiem, dotykiem, czy wechem, ale tez — stu-
chem. Dzieki zastosowanym materiatom projektant osigga rézne
efekty dzwiekowe. Mamy tu do czynienia ze swoistg rezyserig
przestrzenng, sterowaniem odczuciami i wrazeniami odbiorcy,
np.: stalowe schody awaryjne, zwirowy podjazd do rezydencji
czy eleganckiego hotelu — charakter miejsca naktania do okreslo-
nych, zaprogramowanych interpretacji i zachowan. | tak sie wia-
$nie dzieje: dywany w salonie ttumig ostrzejsze dzwieki, stuk
obcaséw na kamiennej posadzce roznosi sie echem i odbija
o wysokie sklepienie, drewniana podtoga skrzypieniem przypo-
mina o cieptym dziecinstwie...

Podobnie rzecz ma sie ze swiattem. Odpowiednie operowanie
oswietleniem naturalnym i sztucznym (pétmrok, Swiattocien,
blask), podkresla i ozywia forme, wyznacza granice i dzieli prze-
strzeh, wydobywa walory materiatu, podnoszac ekspresje formy
architektonicznej i budujac jej charakter i symbolike.

Materia przestrzeni to nie tylko materiaty budowlane. To takze
przedmioty wyposazenia i codziennego uzytku, ktére — w réwnym
stopniu jak sam budynek — ,przemawiajg” i ,znaczg". Stanowiac
bowiem informacje o sobie samych, mdwig zarazem o swoim
uzytkowniku. | tak, inne bedag elementy wyposazenia biura czy ga-
binetu, majace sprzyjaé¢ intensywnej i dynamicznej pracy, a inne
znajdg sie we wnetrzu mieszkalnym, gdzie majg tworzy¢ poczucie
zadomowienia i przytulnosci.
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Spodjrzmy na wnetrze wtasnego domu A. Magistrettiego. (63)
Na podstawie niewielkiego fragmentu, sprébujmy zanalizowaé
wrazenia, jakie to domostwo wywotuje, odkryé czynniki, ktére
sktadajg sie na jego atmosfere:
blask lamp i miekkie ksztatty kanapy naktaniajg do odpoczynku,
lektury, refleksiji;
drewniane meble sprawiajg wrazenie ciepta, ktére przywotuje
atawistyczne odniesienia;
kolumny i tukowe sklepienia, poprzez nawigzanie do tradycji
i przesztosci, méwig o wielopokoleniowym zakorzenieniu;
przedmioty uzytkowe i ozdoby odzwierciedlajg zamitowania,

a takze losy mieszkancow;

pamigtki, talizmmany, maskotki nadajg cech jednostkowych, charak-
terystycznych tylko dla tego miejsca;

obrazy, rzezby, antyki budujg atmosfere sztuki, z jej wieloznaczny-
mi konotacjami kulturowymi;

kolorystyka nadaje przestrzeni indywidualny, wyjatkowy charakter.

Nie musimy widzie¢ catego wnetrza, by wiedzie¢, jak ono wy-
glagda. Zapewne blask lampy nad stotem tworzy krgg skupiajgcy
domownikéw podczas wieczornego positku; ogien ptongcy na ko-
minku, przywodzgc jeden z najsilniejszych i najstarszych archety-
pdw, przycigga wzrok i uwalnia od codziennego poépiechu; okna
i drzwi balkonu wychodzg na ogrdéd peten krzewodw rézanych
i pnaczy kapryfolium i glicynii...

Tak oto powstaje prywatne sacrum przestrzeni mieszkalne;.
Sacrum tym wazniejsze, ze obecne w codziennym zyciu cztowie-
ka. Oczywiscie, kazdy cztowiek buduje swoje domostwo z sobie
tylko wtasciwych elementow. Ale , wymienne" szczegoty - wielkosé
i rozplanowanie pomieszczen, kolorystyka $cian, styl mebli i ze-
staw przedmiotdéw - nie wptywajg na ogdélny, ponadczasowy i po-
nadnarodowy, paradygmat domostwa.

Ideogram

Idee i pojecia komunikowane sg za pomocg stéw i obrazéow —
znakow. Za pomocg stdw mozna je zdefiniowac i opisa¢. Aby nato-
miast zobrazowaé pojecia lub idee trzeba sprowadzi¢ je do rysun-
ku - znaku graficznego. Posrednim etapem materialnegj
interpretacji idei, pomiedzy ideg a jej przestrzenng realizacja,
w dziele architektonicznym jest ideogram. Ten syntetyczny znak
graficzny, zapis faczacy koncepcje ksztattu i idei, odgrywa istotng
role w konkretyzowaniu i komunikowaniu znaczen. Jest sam

63. Atmosfera komfortu i przytulnosci
— Whetrze wiasnego domu, A. Magi-
stretti

64. Strukturalna gra podstawowych
elementdéw przestrzeni: punktéw, linii,
powierzchni w ro6znych konfigura-
cjach. ldeogram — Park de La Vilette,
1984, B.Tschumi

Wyrazisto$¢ znaczen
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65. Ideogram przejawiajacy sie w aran-
zacji $wiatta - Kosciét Swiatta w Osa-
ce, Tadao Ando (rys. J. Krenz)

66. Dom-inicjat JR, 1995, J. Rawerski,
(projekt studencki wykonany pod kier.
M. Radziwitowicz)

67. Projekt domu dla Jacka i Kasi
Krenz. Meszczyzna i kobieta, dom
i ogréd, ciato i dusza, masa i pustka,
1997, M. Moczorat, M. Radziwitowicz

w sobie symbolem, skrotem myslowym podstawionym w miejsce
skomplikowanej catosci.

Na ptaszczyznie projektowej ideogram jest lapidarnym, poje-
ciowym przewodnikiem w procesie tworzenia przestrzeni
architektonicznej. Jest najprosciej wyrazonym celem i drogo-
wskazem. Na poziomie odbioru utatwia odczytanie i interpretacje
idei zawartej w dziele architektonicznym. ldeogram petni role ka-
talizatora umozliwiajgcego przekucie idei w tworzywo. Bywa in-
terpretowany w poszczegdlnych formach architektonicznych
w rézny sposdb: jego przetozenie na jezyk ksztattéw, geometrii,
konstrukcji, materiatéw, koloréw jest realizowane zaleznie od in-
dywidualnych postaw i upodoban twérczych, stylow, klimatu,
mozliwosci technologicznych, wymogéw czasu itp. Rézny jest
tez stopien odniesienia do ideogramu, mniej lub bardziej bezpo-
$redni. Czesto struktura architektoniczna powiela dostownie
ksztatt ideogramu, tak jak dzieje sie to np. w koSciotach wznie-
sionych na planie krzyza.

W Kos$ciele Swiatta Tadao Ando ideogram przejawia sie
w aranzacji $wiatta. Budynek w formie prostopadto$cianu rozcie-
ty zostat krzyzujgcymi sie szczelinami. Swiatto sgczy sie przez
nie, tworzgc gtowny symboliczny przekaz tej surowej architektu-
ry. Prosta, pozornie abstrakcyjna bryta zestawiona zostata z sitg
symbolu krzyza. (65)

Specyficzny przypadek oparcia formy na ideogramie prezentu-
ja projekty domdéw-inicjatéw M. Radziwitowicz. Inicjaty petnig tu
role zastepczych ideograméw, znakéw, wprawdzie dostownie
zwigzanych z osobami, do ktérych przynaleza, lecz zarazem stano-
wigcych pretekst koncepcji przestrzennej projektowanych domow.
Stuzac, wedtug autorki, za punkt wyjscia, petnia role reguty porzgd-
kujgcej geometrie formy. (66, 67)
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68. Znak kota sterowego na szczycie
domu na Long lIsland, R. Venturi,
D. Scott-Brown

69. Forma architektoniczna dostow-
nym obrazem symbolu - Agencja
reklamowa Chiat/Day w Wenecji (Ka-
lifornia), 1991, F O. Gehry

Nie widzisz niczego, dopoki nie masz wtasciwej
metafory, ktéra pozwoli Ci to spostrzec.
J. Gleick, Chaos

rzekaz znaczen moze byé mniej lub bardziej czytelny, moze

tez sktania¢ do mniej lub bardziej jednoznacznych interpreta-
cji. Analiza dziet architektury wykazuje, ze pomiedzy symbolem
a wyrazang przez niego ideg istnieje relacja o réznym stopniu ade-
kwatnosci. Ogdlnie ujmujac, relacja ta oscyluje pomiedzy zwigz-
kiem bezposrednim — wtedy gdy forma jednoznacznie wyraza
zatozong tre$¢, a zwigzkiem metaforycznym, zaktadajgcym wielo-
znaczne interpretacje.”’

Metafora

Metafora jest nieodtgcznym srodkiem wyrazu wszystkich
sztuk. Stowa czy rzeczy sg w nich wyrazane w przenosni, skad
wiedzie juz prosta droga do znaczenia poszerzonego o0 obszar
symboliczny. Symbol w sztukach wizualnych jest metaforg, ktdra
wyraza idee za pomocg widzialnego ksztaftu.*? Symbol jest zatem
swoistg odmiang metafory — stuzy do zwieztego wyrazenia idei. Z
kolei wyjasnienie samego symbolu wymaga czesto skorzystania z
pomocy i posrednictwa innego lub innych obrazéw, czesto takze
metaforycznych, ktére we witasciwy sposéb nakierowujg naszg
percepcje na odpowiedni tor.

Bywajg skrajne, dostowne interpretacje znaczen, kiedy forma
architektoniczna stanowi wierny obraz symbolu, jak to ma miejsce
w niektérych przyktadach architektury postmodernistycznej. Wydaje
sie jednak, ze taka dostownos$¢ zabija forme, poniewaz swojg jedno-
znaczng arbitralnoscig odbiera pole wyobrazni. Tego rodzaju budynki,
ktére same sg znakami ikonicznymi (ksztatt sugeruje ich przeznacze-
nie), Venturi nazywa ,kaczkami”, w przeciwienstwie do ,dekorowa-
nych bud” — prostych budynkéw, do ktérych doczepiono znaki*®

Z fizycznych elementéw: materiatdw, ksztattdow, koloréw, faktur
odpowiednio skomponowanych powstajg budowle réznego rodza-
ju: od zwyktych, powszednich, utylitarnych po monumentalne dzie-

41 Szerokie studium tego zagadnienia przedstawia J. Jaskiewicz w ksigzce
O metaforze w architekturze i w innych sztukach pieknych. Warszawa 1991,

42 Por. W. Tatarkiewicz. Historia estetyki, t. Ill — Estetyka nowozytna. \WWroctaw,
Warszawa, Krakéw 1967, s. 338.

4 Por. Ch. Jencks, op. cit, s. 45: Gdy budki z hotdogami sq w ksztatcie
hot-dogdéw, nie pozostawiajg juz pola dla wyobrazni; inne metafory sq
zredukowane.
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ta. Istota tej réznorodnosci polega na stosowaniu bogatej gamy
$rodkow kompozycyjnych. Jednak dopiero pogtebiona $wiadomosé
towarzyszaca uzyskiwaniu okreslonego wyrazu, umiejetne postugi-
wanie sie symbolem pozwalajg ,idee przeku¢ w kamien”.

Prawa rzgdzgce kompozycjg architektoniczng sg wspdlne dla
niemal wszystkich form wypowiedzi artystycznej (co moze stano-
wi¢ jeszcze jeden dowdd na to, ze architektura nie tyle jest nauka
czy rzemiostem, lecz sztukg). Wystarczy przestudiowac¢ srodki wy-
razu stosowane w literaturze, muzyce, malarstwie.

W literaturze warstwa znaczeniowa jest elementem najistot-
niejszym. Stowa zestawiane sg w zdania przede wszystkim dla
wyrazania mysli, przekonan, idei oraz dla budowania nastrojow,
a dopiero w drugiej kolejnosci — dla przekazywania informacji.
Roézne sposoby artykulacji (sktadnia, styl, forma wypowiedzi) sa
charakterystyczne dla réznych gatunkéw i rodzajow literackich.
Podobnie jak w architekturze, poszczegdlne utwory charakteryzujg
sie odmiennym stylem, rytmem, nastrojem. Rozréznienie pomiedzy
poszczegdblnymi wypowiedziami literackimi w duzej mierze zasa-
dza sie na mniejszym lub wiekszym stopniu metaforycznosci. Sg
teksty jednoznaczne, o zerowym stopniu metaforycznosci, takie
jak instrukcje czy komunikaty, w sposdb klarowny przekazujgce
okreslone tresci. Na drugim biegunie znajduja sie utwory poetyckie
- teksty zawierajgce tresci wieloznaczne, sktaniajgce do luznych,
otwartych interpretacji. Tak samo dzieje sie w architekturze:
obok budynkéw czysto utylitarnych, takich jak magazyny, garaze,
stacje transformatorowe, istniejg budynki monumentalne o for-
mie metaforycznej, petne symboliki i nastroju.

Dziedzing sztuki o najwyzszym stopniu metaforycznosci jest
muzyka. Ten dzwiekowy zapis idei, wedtug wielu, w sposdb naj-
doskonalszy, bo catkowicie wyzwolony ze stéw i obrazéw, bu-
duje niczym nieskrepowane wizje, odwotujgc sie bezposrednio
do uczuciowosci i wyobrazni stuchacza, dopiero wtbérnie wer-
balizowanych. Architekture i muzyke tgczg wspdlne kategorie:
warstwa zmystowa i duchowa oraz czas i przestrzen: amplituda
dzwiekdw brzmigcych w czasie wyznacza przestrzeh. Pokre-
wienstwo tych dwéch dziedzin sprawia, ze opisujgc muzyke
czesto postugujemy sie terminami architektonicznymi. Méwimy
0 przestrzeni zageszczonej lub rozrzedzonej, strukturach ciez-
kich lub lekkich, podporach basu, aZzurach melodii, strzelistosci
fraz, przejrzystosci tkanki, zwiericzeniu formy, stupach akordo-
wych etc.** W. Gombrowicz, aby opisa¢ wrazenia wywotane
stuchaniem kwartetow smyczkowych Beethovena, przywotuje

44 Wieloptaszczyznowych zwigzkéw pomiedzy architekturg a muzyka poszu-
kuje K. Lipka w artykule Wiecej niz stowo i obraz. Arche 7, 1994.

70. Konotacje marynistyczne w pro-
jektach studenckich wykonanych pod
kier. J. Krenza, w ktérych znak i sym-
bol stanowig matryce, pierwszy wzor
koncepcji:

a. Muzeum Morskie w Gdanskuy,
1994, M. Androsiuk

b. Galeria w Gdansku, 1995, A. So-
snowska

c. Budynek handlowo-biurowy w Gdy-
ni, 1996, M. Fryzowski

Symbol a percepcja
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71. Architektoniczna interpretacja zapi-
su muzyki w architekturze P Portoghe-
siego. a. Palazzo Venezia, Rzym, 1985,
b. Meczet w Rzymie

e

g
E
72. Kolumny jak struny harfy — Sala

Koncertowa w Luksemburgu, 1997,
C. Portzamparc

wyobrazenie architektury: Wstgpi¢ w ten gmach, zagtebiac sie,
wedrowac z sali do sali, blgdzi¢ po kruZzgankach, ogarnia¢ skle-
pienia, badac architekture, odkrywac napisy i freski... z palcem
na ustach.*® Gombrowicz tgczy w ten sposéb trzy dziedziny: lite-
ratura postuguje sie architekturg do opisu muzyki.

Istota kompozycji muzycznej jest trudna do okreslenia. Jak kaz-
da twérczos$é, tak i muzyka nie poddaje sie tatwej racjonalizacji.
W celach badawczych mozemy jednak podjg¢ prébe poznania
$rodkdw technicznych, ktérymi postuguje sie twodrca. Znajomosé
tych érodkéw oraz efektdw, jakie dzieki nim mozemy osiggnad,
jest rzemies$lniczg wiedzg utatwiajgcg tworzenie struktury dzieta.
Gtéwnymi zagadnieniami kompozycji muzycznej sg harmonia
i kontrapunkt, wraz z technikg polifoniczng. Rzgdzg sie one specy-
ficznymi regutami kompozycyjnymi, takimi jak: tempo, dysonans,
konsonans, synkopa, interwat, oktawa, diatonika czy chromatyka.
Maja tu takze zastosowanie znane nam ze sztuk wizualnych zasa-
dy: kontrastu, dominanty, napiecia, zesrodkowania, rytmu, powta-
rzalnosci. Srodkami tymi postuguje sie kompozytor, tworzac
réznego rodzaju utwory muzyczne — etiudy, fugi, koncerty, symfo-
nie — w rezultacie otrzymujgc nie zestaw znakéw (nut), lecz dzieto
muzyczne, wywotujgce wieloznaczne skojarzenia i réznorodne stany
duchowe. Pouczajgce sg préby tworzenia kompozycji plastycznych
czy utwordw literackich muzykg zainspirowanych. Interpretacja
utworu muzycznego srodkami wyrazu innej dziedziny sztuki po-
zwala dostrzec podobienstwa i réznice, pozwala lepiej poznaé uni-
wersalne zasady kompozycji.

Wiele dziedzin sztuki opiera sie na wspotistnieniu i wzajemnym
przenikaniu sie réznych $rodkéw wyrazu. Richard Wagner w swo-
ich dzietach muzycznych dazyt do wyrazenia jednosci ruchu, for-
my, stowa i dzwieku — muzyki, plastyki, $piewu i aktorstwa, ktére
potgczone w doskonatych proporcjach miaty da¢ idealne zespole-
nie: dramat operowy. Podobnie czynito wielu architektéw, tworzac
synergiczne kompozycje czy to poprzez witgczanie w swoj zasieg
dziatania malarstwa, rzezby, instalacji, czy poprzez odniesienia do
literatury i muzyki. Szkota zydowska Z. Heckera w Berlinie czy
Biblioteka Narodowa D. Perrault w Paryzu to otwarte ksiegi. Filhar-
monia C. Portzamparca w Luksemburgu, otoczona rzedem smu-
ktych kolumn - to kamienna harfa o stalowych strunach.* (72)

S'W. Gombrowicz, Dziennik 1957-1961, s. 226-227.
46 Projekt zdobyt w 1997 r. | nagrode i bedzie realizowany.
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Percepcja tre$ci symbolicznych

Analiza metafory jako $rodka wyrazu wykazata, ze warstwa
znaczeniowa architektury — jakkolwiek zawsze istniejgca -przejawia
sie w poszczegolnych obiektach w réznym natezeniu. Z jednej
strony mamy budynki proste, czysto uzytkowe, ktére z zatozenia
posiadajg tylko znaczenia denotacyjne, najbardziej praktyczne: te
obiekty majg na poziomie przekazu utylitarno-funkcjonalnego
i uwaza sie, ze nie posiadajg znaczen konotujgcych. Pozornie tylko,
bo znaczg: racjonalizm, prostote, powsciggliwo$é, a czasem brak
wyobrazni czy umiejetnosci projektanta. Bywa tez, ze twérca z za-
tozenia unika odwotan znaczeniowych, postugujgc sie elementami
abstrakcyjnymi. Elementy te tworzg jednak uktad oparty na rézno-
rodnych relacjach kompozycyjnych, ktére cho¢ w zasadzie dotycza
struktury materialnej dzieta, majg takze odniesienia znaczeniowe.
Wywotujg u odbiorcy zmienne odczucia, przywotujg archetypy
zwigzane z tymi relacjami (np. ognisko, 0$). Lub na odwrét, burza
je, gdyz wystepujg przeciwko utartym schematom i obowig-
zujgcym regutom. Tak wiec projekt architektoniczny nie jest — gdyz
nie moze by¢ — formg zamknietg na interpretacje i odczytania.

Z drugiej strony mamy do czynienia z budowlami o bogate;j
warstwie znaczeniowej, podziwianymi przez ludzi, ktére same
moga by¢ symbolem. Symbolem miejsca — miejscem symbolicznym.
Kazde niemal miasto posiada takg budowle, ktéra w swiadomosci
spotecznej staje sie wyrdzniajgcym je elementem identyfikacyj-
nym, celem zwiedzania czy przedmiotem badan historykdw, a jej
uproszczony wizerunek funkcjonuje w $wiadomosci zbiorowej
jako znak graficzny. (73) Budowle mogg petni¢ takze role symbolu nie-
zaleznie od cech swej formy, gdy nabierajg znaczenia dzieki szcze-
gélnym wydarzeniom, osobom z nim zwigzanym czy tez roli, jakg
petnig lub petnity w przesztosci. Np. symbolem brytyjskiego rzgdu
jest jego skromna siedziba przy Downing Street 10, o fasadzie ni-
czym nie wyrdzniajgcej sie od sgsiednich. Idea, ranga spetnianej
funkcji, waga podejmowanych w danym miejscu decyzji wzboga-
cajg konotacje nazwy miejscowe;j. Intencje i symboliczne interpre-
tacje zespalajg sie tak silnie, ze budynek staje sie znakiem idei.

Tresci symboliczne zawarte w przestrzeni architektonicznej majg
istotne znaczenie w procesach percepcyjnych. Obok zasadniczej
funkciji identyfikacyjnej, umozliwiajgcej korzystanie z przestrzeni, pet-
nig role czynnika integrujagcego grupy spoteczne, wspodtuczestniczg w
tworzeniu tozsamosci spotecznej, sg ogniwem ciggtosci kulturowej,
umacniajg wspdlnotowe poczucie miejsca. Budujg genius loci. Forma
architektury wraz z jej zawartoscig znaczeniowa, odzwierciedlajac

73. Opera w Sydney J. Utzona jako
symbol miasta (rysunek K. Dona wy-
korzystany na widokdéwce)
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74. Nawigzanie do $redniowiecznej
metafory nieba - zyrandole pow-
tarzajg uktad sklepien: Rekonstrukcja
Zamku Koldinghus w Danii, 1991,
I. Exner, J. Exner

75. Biatoczerwone pasmo w posadz-
ce — podpis tozsamosci architekta —
Centrum studiow i badan przy archi-
wach Narodowych w Paryzu, 1988,
S. Fiszer

ksztatt przestrzeni duchowej, stanowi materialny fundament zwigzku
cztowieka z otoczeniem. Odwotuje sie bowiem do wszystkich funkciji
jego psychiki, zarbwno do myslenia, jak i do uczué, wrazen i intuicji.

Znaczenia wpisane w symbol petnig funkcje dwojakiego rodza-
ju: znaczenie pierwotne stanowi jego niezmienng podstawe, funda-
ment, korzen; natomiast znaczenia redundantne dopisywane sg
przez kolejne pokolenia, zmieniajgc zabarwienie interpretacyjne zna-
czen symbolu (przy czym same takze podlegajg przeksztatceniom).
Warto tu zauwazy¢, iz redundancja nie powinna by¢ traktowana jako
warto$¢ zbedna, lecz raczej — dodana, ktéra jest niezwykle przydat-
na dla odczytania petnego znaczenia tak samego symbolu, jak
i przemian kulturowych, stanowi bowiem zapis obrazu epoki, stanu
Swiadomosci spotecznej, etapu rozwoju danej cywilizacji.

Znaki i symbole odgrywajg istotng role w tworzeniu przestrzeni
nam przyjaznej, ktdérg znamy i rozumiemy i dlatego odczytujemy jako
przestrzen bezpieczng, harmonijnie zespolong z naszym zyciem. Bez-
posredniemu $rodowisku dodajg wymiaru catosci, integralnosci, sta-
nowigc odniesienie do kultury i do kosmogonii. Budujg pomost
miedzy teraZzniejszoscig a przesztoscig — dzieki nim czas wpisany
w forme jest dla nas czytelny. Wiedzg o tym doskonale emigranci,
ktérzy mimo usilnych staran wrosniecia w nowa ojczyzne, nie potra-
fig odczytaC treSci emanowanych przez przestrzen i architekture.
Nie znajgc koddw symbolicznych, historycznych ani socjologicznych,
na zawsze pozostajg obcymi przybyszami. Dlatego czesto u schytku
zycia pragng powrdéci¢ do starego kraju, by pochowano ich w ziemi,
ktéra do nich przemawia zrozumiatym, bo witasnym jezykiem.

Metafizyka architektury

Od najdawniejszych lat cztowiek postugiwat sie symbolem dla
uchwycenia i zobrazowania tego, co niewyobrazalne. Przeglad hi-
storii cywilizacji i kultur osadniczych, od kromlechéw i piramid po
dzisiejsze osiedla mieszkaniowe i wspoétczesne rozwigzania urba-
nistyczne, wyraznie wskazuje, ze cztowiek zawsze potrzebowat
przestrzennego odniesienia do idei. W jego poczynaniach — w tan-
cu magicznym czy modlitwie — zawsze kryt sie lek przed niezna-
nym i prosba o przetrwanie. W przesztosci zwykle swiat symboli
dotyczyt kosmogonii i religii, a przede wszystkim wyobrazen sa-
crum, swietosci. Cztowiek tworzyt symbole, by za ich pomoca ra-
dzi¢ sobie z trudng do bezposredniego traktowania idea, by moéc
dotrze¢ do ducha materii — numen.* Podobnie prébowat ujarzmié

4 numen — to duch zamieszkujgcy przedmioty. Por W. Kopalinski, Sfownik
wyrazow obcych i zwrotéw obcojezycznych. \WWarszawa 1986.
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i obtaskawié cztery zywioty — ziemie, wode, powietrze i ogien,
by z przeciwnikéw uczyni¢ swoich sprzymierzencow. Personifikowat
na rowni bogdéw i nature. Oswajat poprzez stowo i obraz. Walczyt
nie tylko o przetrwanie gatunku, ale tez o zrozumienie: odnalezie-
nie sensu i ,porzadku”. Zamieniat chaos w tad. Wytyczat granice
kosmosu, poza ktérymi znowu byt juz tylko wrogi zywiot. | nicosé.
Role przedmiotéw symbolicznych petnity poczatkowo pozornie
zwykte przedmioty, jedynie uzyte w niezwykty sposéb. Przyroda,
a zwtaszcza drzewa i kamienie obdarzane byty czcig i szczegdinym
znaczeniem. Wydobyte ze $wiata natury, uzyte w architekturze drze-
wo i kamien przestajg by¢ tylko rodling i skata. Zawierajg w sobie in-
tencje tworcy. Przekazujg ujetg w nich idee. Kamienie i drzewa
istniejg w naturze same w sobie i dopiero kreacja zmieniajgca ich na-
turalny kontekst napetnia je nowym znaczeniem, czyni je znaczacymi
elementami przestrzeni architektonicznej, ktérych istnienie podlega
ciggtej interpretacji. Poprzez dekontekstualizacje, czyli przeniesienie
z naturalnego kontekstu w wymiar intelektualny, w odmienng od na-
turalnej przestrzen, powodujg zaburzenie w rutynowej percepcji, na-
bierajg znaczen symbolicznych, zaczynajg znaczy¢ co$ innego, co$
wiecej niz tylko drzewo i kamien — budujg metafizyke architektury.
Treéci symboliczne sg nieograniczonym zrédtem réznorodnosci
jezyka architektonicznego, wprowadzajg czynnik czasu, tajemnicy,
wieloznacznosci, dynamizmu, napiecia.®® Czynig z architektury sztuke.
Bez warstwy znaczeniowej, ktéra niczym dusza ozywia forme, najbar-
dziej okazaty budynek bedzie jedynie pustg skorupa, architektura bo-
wiem, jak kazda sztuka, jest materialnym wyrazem mysli i ducha.

Pionowy wymiar architektury

Zdumiewajgce wydaje sie to, ze do katedry gotyckiej, gdzie
poczucie masywnosci materiatu dochodzi do maksimum, artysta
wnosi triumfalny pion i osigga to, Ze cafa katedra zdaje sie dazyc¢
wzwyz, staje sie jednym porywem | wzlotem, samg lekkoscig, po-
wietrznoscig | przejrzystoscig, ktdrg sztuka architektoniczna
gotyku wydobywa z ciezkiego, bezwtadnego kamienia.®

Transpozycja tytutu jednej z wazniejszych ksigzek ks. Janusza
Pasierba pozwala ujrze¢ architekture w jej najwazniejszym aspekcie
kulturowym ® Cztowiek zawsze 2yt blisko ziemi, mozna powiedzie¢,

48 Por. J. Krenz, Wartosci estetyczne terendw otwartych w osiedlach miesz-
kaniowych. Gdansk 1980 (praca doktorska), oraz J. Krenz, Semiologia
w architekturze. Tresci symboliczne Srodowiska przestrzennego. Zesz.
Nauk. Politechniki Gdanskiej 1983 nr 355, Architektura nr 23, s. 23-34.

4 L. Wygotski, Psychologia sztuki. Krakéw 1980, s. 330.

50 J. Pasierb, Pionowy wymiar kultury. Krakéw 1983.
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76. Metamorfoza natury w kulture:
promienie stonca budujg sakralng at-
mosfere wnetrza: a i b. Sweeny
Chapel, Indianapolis, USA, 1987,
J. Carpenter, E. L. Barnes, c. Duch
drzewa — Instalacja w parku Elswoude
w Aerdenhout, Holandia
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77. Swiecki gotyk — Dworzec Satolas
pod Lyonem, 1993, S. Calatrava

78. Najwyzszy wiezowiec w Europie
(271m) — Messeturm we Frankfurcie,
1991, H. Jahn

ze od tego zaczat swojg egzystencje gatunkowa. Nie tylko czynit jg
sobie poddana, ale w jej gtebi lub na jej powierzchni budowat swoje
schronienie. Jednak wzrok cztowieka nieodmiennie biegt ku gorze,
i pewnego dnia réwniez dzieta ludzkich rak wystrzelity ku niebu. Na-
stgpito to z dwdch powoddw: po pierwsze, mistycznie, by oderwac
sie od ziemi i wyjs¢ na spotkanie z Bogiem, gtoszac $wiatu Jego
chwate i ogrom ludzkiej czci — i oto strzeliste katedry, wynioste
dzwonnice i minarety zapanowaty nad poziomg linig horyzontu.
Drugi powdd byt czysto pragmatyczny: wznoszenie niedostepnych
warowni i zamczysk na skatach miato na celu okazanie $wiatu nie tyle
bogactwa, co sity, ktéra skutecznie mogta broni¢ przed najazdem
wroga — byt to zarazem materialny pancerz ochronny i ostrzezenie.
W architekturze wspétczesnej wzbicie sie ku gérze stato sie po-
chwata osiggnie¢ nowej techniki. Wieza Eiffela i drapacze chmur na
Manhattanie miaty stanowi¢ niezbity dowdd na nieograniczong moc
nie tyle miesni, co ludzkiego umystu. Byt to materialny przyktad po-
czucia wolnos$ci wspétczesnego cztowieka, ktdry nareszcie — dzieki
zdobyczom nauki — poczut, ze nadeszta era prawdziwego siegniecia
ku gwiazdom i ze nie ma dla niego granic nie do pokonania.’’
Jednak to, co przemawia najsilniej w tym pionowym wykresie
biegngcym z poziomu ziemi coraz wyzej i wyzej ku niebu, to wta-
$nie symbolizm podobnych poczynan, to metafizyczna wiara
w Boga i rownie gteboki symbol ludzkich dazen i przekonanh.
Woprawdzie racjonalisci i inzynierowie podajg warto$ci owego pio-
nowego wymiaru architektury w metrach, jednak dla kultury i cywi-
lizacji jest to jedna z najbardziej znaczacych wartosci duchowych.

51 W Japonii powstaty juz projekty wiezowcdw, ktére maja osiggngé 4000 m.
wysokos$ci.
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tradycyjnym spoteczenstwie zamknietym - nie tylko
w okreslonych granicach przestrzennych, ale i w sztyw-
nych ramach wzorcéw zachowan - cztowiek miat poczucie bezpie-
czehstwa. Przebywat w Swiecie dobrze sobie znanym, ktéry,
wiasnie dzieki scistym regutom postepowania, byt tatwy w odczy-
taniu i codziennym przezywaniu. Poczuciu bezpieczenstwa towa-
rzyszyty wiec tad i harmonia, obejmujgce odpowiednio osobowos¢
cztowieka i otaczajgcy go $wiat. W przestrzeni 6w tad dodatkowo
wyznaczany byt réwnie mocno skodyfikowang architekturg - hierar-
chia spoteczna wyrazana za pomocg okreslonych form architekto-
nicznych byta tak czytelna, iz nikt nie moégt sie pomyli¢ co
do miejsca, w ktérym sie znajduje. Rytuat zycia zakorzeniat sie
w zrytualizowanej formie. Co ciekawe, czynnikiem decydujgcym
0 owym poczuciu bezpieczenstwa byt czas, poczucie trwania, nie-
zmiennosci wybiegajgcej daleko poza wymiar jednostkowej egzy-
stencji. W tak zorganizowanym zyciu spotecznosci w sposdb
naturalny rozwinetfa sie funkcja homeostatyczna, tzn. zdolnos$¢ po-
wracania do rownowagi, ktéra w jakikolwiek sposéb zostata za-
chwiana przez réznorakie czynniki, takie jak kataklizmy, wojny,
epidemie, ale tez rozwdj kulturowy i zmiany technologiczne w bu-
downictwie, przy czym homeostaza obejmowata na rowni hierar-
chie spoteczng i strukture funkcjonalng przestrzeni.

Dzis, z chwilg dojscia do uczestnictwa w kulturze catego spofte-
czeristwa, wszystko spada na cztowieka naraz i stgd poczucie nie-
moznosci podofania, dotrzymania kroku, zrozumienia, ogarniecia
catoksztattu zjawisk (...).°2 Zmiany i zaburzenia, jakie nastgpity
w kulturze i zyciu codziennym, okazaty sie zbyt drastyczne, zbyt
daleko posuniete - o0 homeostazie nie ma juz mowy, a 0 prawo
do zachowania rytuatu musimy walczyé. Zjawisko przyspieszonej
i powszechnej migracji w potgczeniu z rbwnie masowg turystyka
pociggajg za sobg daleko idace konsekwencje o zasiegu global-
nym. Wspétczesny cztowiek ma poczucie osaczenia i wykorzenienia.
Dlatego tak ostro sprzeciwia sie mentalnym niebezpieczenstwom,
na jakie naraza go relatywizm i nieustanne podrézowanie. Dlatego
wszedzie, gdzie sie pojawi, natychmiast - positkujgc sie katalo-
giem znanych sobie form - buduje “swéj” $wiat, i to buduje do-
stownie: przestrzennie. Dzielnica Chinatown w Nowym Jorku to
co$ wiecej niz niemoznos¢ asymilacji. To namiastka domu. McDo-

52 J. Pasierb, op. cit., s. 7 i nast.
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nald’s posrdd azjatyckiej egzotyki to cos wiecej niz tylko pomyst
na dobry interes i $cisle zracjonalizowane dziatanie cztowieka prag-
matycznego. To takze swoisty zabieg magiczny, préba odtworzenia,
a moze uratowania, spoistej egzystencji wspoétczesnego cztowieka-
podréznika. Nowe technologie budowlane dajg takg szanse, spra-
wiajg, ze dzi$ praktycznie wszystko buduje sie z dnia na dzien.
A jednak owo ,wszystko” pozbawione jest gtebszych znaczen.
Nadawanie znaczeh bowiem wymaga czasu, stopniowego nawar-
stwiania, co nie jest mozliwe od razu, gdyz do tego trzeba pokolen.

W swoim leku przed swiatem, w swej niezgodzie na miejsce
i czas, w jakich przyszto mu zy¢, cztowiek wspotczesny dostrzegt
jeszcze jedno wyjscie, z ktérego skwapliwie skorzystat. Jest nim
ucieczka od zastanej rzeczywisto$ci. Architektura otwiera niezli-
czone drogi dla owej ucieczki poprzez materialng kreacje innych
Swiatéw. Dzieki niej mozemy uciec w przeszto$¢, zanurzyé sie na
powrdt w przestrzeni dnia wczorajszego, kiedy to swiat byt jeszcze
naiwny i niewinny, a nasi ojcowie szczesliwi. Tym nalezy ttuma-
czy¢ pieczotowite odnawianie catych dzielnic i miast w Europie
Wschodniej - nowo odzyskana demokracja to takze prawo do kul-
tywowania witasnej przesztosci. Ale mozna réwniez uciec w przy-
szto$¢, wierzac ze jest jeszcze czas, by wszystko zaczgé od nowa,
bez ogladania sie na przesztos¢. Science fiction, futurologia, era
Wodnika to nic innego, jak taka wtasnie ucieczka w przysztosé:
marzenie o Utopii, poszukiwanie Arkadii, budowanie krainy wiecz-
nej szczesliwosci. Wspodtczesne podejscie do stylu, pozwalajace
na swobodne faczenie form i mieszanie kanondw, utatwia tworze-
nie takich egzystencji “z wyboru”.

Z kazdym pokoleniem jestesmy coraz bardziej niezdolni do rze-
czywistego, pogtebionego uczestnictwa. Era obrazu, na ktérg do-
datkowo naktada sie globalno$¢ zjawisk, sprawity, iz przezycie
wewnetrzne i refleksja odchodzg w przeszto$¢ (podobnie jak
stowo pisane). Kreatywno$¢ i zainteresowanie to najbardziej za-
grozone elementy osobowosci wspodtczesnej, o ktére trzeba bez-
wzglednie walczyé, jesli nie chcemy, by catkowicie zanikty.
M. McLuhan juz w latach 60. pisat, iz na uksztattowanie spote-
czenstwa bardziej wptywa rodzaj $rodkdéw, ktérych ludzie uzywajg
w celu porozumiewania sie miedzy soba, niz sama tres¢.>® W kul-
turze masowej wydaje sie to oczywiste - wazne jest nie tyle samo
wydarzenie, ile fakt, ze méwiono o nim w telewizji. Idgc dalej
za MclLuhanem, ktoéry stwierdzit, ze Srodek przekazu jest przeka-
zem, warto przyjrze¢ sie jezykowi, jakim postuguje sie architektu-
ra. Zobaczymy wowczas bardzo wyraznie, iz przejeta ona takie

5 Por. M. McLuhan, O srodkach przekazu. 1964.
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79. Rzeczywisto$¢ nierzeczywista —
internetowy Alphaworld zaludniany
przez avatary, nasze wirtualne odpo-
wiedniki

witasnie myslenie i to nie dlatego, jak to bywato dawniej, by
z okreslong ideg dotrze¢ do indywidualnego odbiorcy, lecz zeby
zapanowac¢ nad odbiorcg masowym. A oznacza to tylko jedno:
sptaszczenie znaczenh. Nastepuje zanik | redukcja funkcji jezyka ar-
chitektury na rzecz innych jezykdw werbalnych i wizualnych, co
powoduje procesy dezintegracji formy architektonicznej poprzez
utrate swiadomosci jej znaczenia {...).** Dodajmy: utrate $wiadomo-
Sci znaczenia nie tylko lokalnego, ale takze szerszego i bardziej ogél-
nego, gdyz nie rozumiejgc wiasnych koddéw znaczeniowych, cztowiek
pozbawiony jest narzedzi intelektualnych do przeprowadzenia analizy
poréwnawczej. Czyli, méwiac inaczej, nie potrafi wycigga¢ wnioskow
na temat catosci na podstawie wiedzy czastkowej.

Od chwili, kiedy J. Krélikowski zauwazyt niepokojace zjawisko
zaniku funkcji jezyka architektury, mineto niespetna dwadziescia
lat. Dzi$ wiemy, ze nasz Swiat poszerzyt sie o dodatkowy wymiar -
wirtualny. Zanika kolejna funkcja architektury jako materialnego,
trwatego tta naszej egzystencji. Cztowiek powoli acz nieuchronnie
traci kontakt emocjonalny z naturg, zatraca rozumienie swojego
miejsca we wszechs$wiecie, zapomina o symbolach i archetypach,
ktére dla jego ojcdw i dziaddéw miaty podstawowe znaczenie egzy-
stencjalne, filozoficzne, ontologiczne. Odtgczony od naturalnego
podtoza ziemi, odciety sztucznym Swiattem od nieba, oddychajacy
nienaturalnym powietrzem klimatyzowanych pomieszczen, sam
powoli staje sie mieszkancem wyizolowanej przestrzeni wirtualnej,
stechnicyzowanej i pozbawionej pierwotnych znaczen. Rowniez
komunikacja miedzyludzka ulega podobnemu zaburzeniu, gdyz co-
raz czesciej odbywa sie wytgcznie “po tgczach”, a oznacza to co$
zupetnie innego niz gtos drugiego cztowieka - rozmoéwcy - w stu-
chawce telefonicznej. Przekaz informaciji, polecenie dla banku, wi-
deo-konferencja, nawet zakupy w wirtualnym megasamie, ktéry nie
jest prawdziwym budynkiem, gdyz istniejgc jedynie w komputerze,
sam réwniez staje sie elementem pewnej rzeczywistosci nierzeczywi-
stej - dotychczasowe interakcje spoteczne zostajg przetworzone na
bity, krgzgce w miedzykontynentalnej sieci internetu. Nowa symbolika
cztowieka wspdtczesnego, swoisty katechizmm homo technologiae,
nie jest w stanie owej alienacji zagtuszy¢ ani wyttumaczy¢.

Zawtadniecie takim ,nowym” odbiorcg wydaje sie odbywacé
na dwa sposoby: poprzez tworzenie wzordéw powtarzalnych i poprzez
tworzenie miejsc nasyconych juz nie kilkkoma, lecz tysigcem mozliwo-
$ci. A wiec obok architektury powielanej bedziemy mieli do czynienia
z takimi molochami, jak megasamy, miasteczka handlowe, amerykan-
skie moles, wielkie centra i wielopietrowe pasaze, w ktérych klient do-
stownie ,ginie” na cate dnie, czasem po prostu dlatego, ze nie moze

54 J. Krélikowski, op. cit., s. 178.
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znalez¢ wyjscia, ale czesciej dlatego, ze nieprzebrana wielos¢ oferty
atakuje i osacza jego zmysty, $wiadomo$é, psychike. Dotyczy to nie
tylko sfery débr materialnych, ale i skumulowanej rozrywki, ktérg oferu-
jg centra kulturalne z wieloma salami kinowymi, domy kultury, wielo-
pietrowe restauracje czy dyskoteki. %

Te dwa sposoby uksztattowania przestrzeni sg odpowiedzig
na podstawowe postulaty kultury masowej: postulat jednolitosci i po-
wszechnosci. To juz nie podmiot indywidualny (ja-jednostka-cztowiek)
jest odbiorcg towaru czy wiadomosci, lecz podmiot zbiorowy, caty
Swiat, my wszyscy. Za tak szeroko rozbudowang, ,wielofunkcyjng”,
zbiorowa odpowiedzig kryje sie naiwne, choé pozornie jakze optymi-
styczne, uproszczenie. | to nie tylko uproszczenie oceny intelektualnej
ludzkich postaw, lecz takze przestrzeni architektonicznej. Cztowiek
.techniczny” jest nadmiernie ruchliwy, on nie pyta i nie zastanawia
sie, tylko dziata, réwnie szybko przeskakujac z jednego zagadnienia
na drugie, jak z miejsca na miejsce. A wiec przestrzen dzi$ kreowana
musi mu to szybkie dziatanie umozliwiaé. Tempo oznacza bowiem
sprawnosé, przystosowanie, operatywno$¢ w pracy, dyspozycyjnose.
Natomiast spadek tego tempa oznacza spadek kondycji, a stad pro-
sta droga do przegranej. Wniosek z tego ptynacy moze wyda¢ sie
dos¢ zaskakujgcy: architektura, ktéra spowalnia te ruchliwg aktyw-
nos$¢, sama skazana jest na kleske i opuszczenie.

Obok dwéch podstawowych miejsc — miejsca pracy i domu —
Swiat wspodtczesny wykreowat w masowej wyobrazni, trzecie nie mnigj
wazne: miejsce rozrywki, ktore coraz czesciej usuwa na plan dalszy,
a gdzieniegdzie nawet catkowicie wypiera znaczenie domu rodzinnego
jako gniazda i schronienia po pracy, oraz jako migjsca odpoczynku i roz-
rywki (odpoczywa sie w kinie lub na sali gimnastycznej, $luby i imieni-
ny urzadza sie w restauracjach albo wynajetych salach).%

Praktyka powielania form, a nawet catych rozwigzan przestrzen-
nych, jakkolwiek niosgca w sobie schematyzm i uproszczenie, ma zdol-

5% Rozwazajgc stosunek wspétczesnego cztowieka do liturgii, J. Pasierb pisat:
O ile symbolem ,,cywilizacji obrazu” jest komiks, o tyle digest posiada wszel-
kie cechy symbolu zwigzanej z kulturg masowa percepcji utatwionej. Nie-
che¢ do wysitku myslowego, do samodzielnego myslenia, zastanawiania sie,
dociekania, stanowi niematg przeszkode w odbieraniu stowa Bozego. Towa-
rzyszace tym zjawiskom rozleniwienie | apatia wyraza sie nie tylko w braku
konsekwencyji Zyciowych, ale nieraz warunkuje negatywnie samo uczestnic-
two. (...) Nastawienie konsumpcyjne, zanik zmystu kontemplacji i podziwu
(..) to dalsze objawy zwigzane z tym samym zjawiskiem. Op.cit., s. 31.

56 J. Huizinga piszac o elementach ludycznych w kulturze wspotczesnej, uzywa
okreslenia "puerylizm” na oznaczenie infantylnych zachowan z tym zwigza-
nych. ,Sg to przewaznie nawyki albo spowodowane, albo ufatwione technikg
azisiefszych kontaktéw intelektualnych. NaleZy do nich np. fatwa do zaspoko-
Jenia, nigdy nie nasycona potrzeba banalnej rozrywki, pogori za brutalng sen-
sacjg, uciecha z masowych widowisk.” J. Huizinga, Homo ludens — zabawa
Jako zrodto kultury. Cyt. za J. Pasierb, op. cit., s. 32.
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80. Harmonijne potaczenie konotacji
kultury i natury, sacrum i profanum: zto-
zenie rgk do modlitwy, strzeliste gory,
biblijny namiot $wiatyni — Kosciot Matki
Boskiej Cudownego Medalika w Zako-
panem, 1988, T. Gawtowski, T. Lisow-
ska-Gawtowska

nos$¢ otwierania zamknietych enklaw spotecznych. Przekracza granice
fizyczne i kulturowe, wtamuje sie niejako do tradycyjnych zwartych
systeméw przestrzennych. Rozbija tym samym przestrzenne kody ar-
chitektoniczne, kazac cztowiekowi korzysta¢ z nowych form o okreslo-
nych — wylgcznie praktycznych — znaczeniach i funkcjach, ktére nie
wyrosty na glebie jego wiasnej tradycji. Warto tu zauwazy¢, ze jest to
dziatanie skierowane jedynie na sfere konsumpcji i materializmu — nikt
nie wazy sie budowac sieci kosciotéw czy muzedw. Architektura na-
znaczona trescig nie podlega ani powielaniu, ani przenoszeniu. Istotne
symbole nadal pozostajg wrosniete w miejsce.

Czy jednak, spoglgdajgc na architekture wspdtczesng, mozemy po-
wiedzie¢, ze mamy dzi$ do czynienia wytgcznie ze $wiatem tworzonym
przez technokratéw dla cztowieka masowego, ktéry jest réwnie mocno
stechnicyzowany? Nadzieja pozostaje w tajemnicy, w poezji, w filozofii
i humanistycznej wizji $wiata — tam Kryjg sie nadal tresci niejednoznacz-
ne, symbole niewykorzenione, tam sg jeszcze pytania wcigz czekajgce
na swojg odpowiedz. | jak diugo obok sieci, schematéw i wzorcéw
.Z metra” powstawaé beda dzieta artystdéw ducha i formy, tak dtugo
cztowiek myslgcy, aktywny, poszukujgcy, stowem: cztowiek zdolny

do gtebszej refleksji i przezycia metafizycznego zawsze znajdzie prze-
strzen nasycong tresciowo, ktéra do niego przemaéwi.
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Co wyrdznia niektére dzieta architektury sposrdd innych, co
powoduje, ze zwracajg naszg uwage, zyskujg akceptacje, wywotu-
ja zachwyt? Najwieksze z nich w sposdb mistrzowski rozwigzuja
nie tylko problemy warsztatowe, ale takze trafiajg do odbiorcy,
gdyz niosg z sobg przekaz peten znaczen, odwotujgc sie do jego
wiedzy i wyobrazen, poruszajgc jego mysli, odczucia, emocje. Ce-
chg wspoblng przedstawionych powyzej obiektéow jest to, ze w ich
formach architektonicznych zostato zawarte — i wyrazone symbo-
licznie — okreslone przestanie, dzieki czemu staty sie one ele-
mentami znaczacymi w przestrzeni egzystencjalnej. Warstwa
znaczeniowa zostata w nich $wiadomie zastosowana jako jezyk,
kod, system znakdw, dzieki czemu ich wymiar poszerza sie o nota-
cje i konotacje, a wszystko po to, by forma byta czyms$ wiecej niz
tylko czystym tworem przestrzennym. Dla osiggniecia tego celu
architekci postugujg sie réznorodnymi srodkami: metaforg, sym-
bolem, tradycja, kanonem, stylem, gestem, odniesieniem, innowa-
cja, a nawet grg, pozorem czy ironig. Wielorako$¢ tych srodkdéw
odpowiada ztozonosci wspdtczesnie przekazywanych tresci. War-
stwa znaczeniowa najczesciej ujawnia sie w ogdlnym wygladzie
budynku, czasem tylko w detalach, a zdarza sie, ze jest ukryta
w strukturze budynku, geometrii planu, sktadni elementéw. Zna-
czenia moga by¢ odczytywane w cechach zastosowanych mate-
riatébw i technologii, w grze $wiatta, koloru, dzwiekdéw, a nawet
zapachdéw. Mozna je odczytaé takze ze sposobu, w jaki budynek
nawigzuje dialog z otoczeniem.

Rozwdj technologii budowlanych w ostatnich dziesieciole-
ciach, dostepnosc¢ i tatwos¢ stosowania réznorodnych materiatéw
pociggajg za sobg czesto niekontrolowane efekty. Wynika to za-
zwyczaj z nie w petni uswiadomionych aspektéw kompozycyjnych
na etapie tworzenia formy, a takze nie dos¢ jasno przewidzianych
konsekwencji jej percepcji. W Swiecie wspodtczesnym zmierzaja-
cym do uniformizacji — co nieuchronnie prowadzi do stopniowego
zanikania dotychczasowych wartosci ludzkiej egzystencji — wazne
staje sie, by sens $érodowiska przestrzennego nie tylko zachowat,
ale wzbogaca¢ w sposdb swiadomy i kontrolowany. Architekci
biorg w tej dramatycznej grze ze $Swiatem aktywny udziat, tworzgc
co$ wiecej niz same tylko budynki: uzbrojeni w arsenat niemal nie-
ograniczonych mozliwoséci technologicznych i materiatowych
W rzeczywistosci stajg sie rezyserami nowych przestrzeni egzy-
stencjalnych. Tu wiasnie tkwi szansa: architektura — zamiast pogte-
bia¢ technokratyczng samotno$é cztowieka — moze, i powinna,
budowaé nowe wzory nie tylko mierzone wartoscig estetyczng, ale

Koniec wieku i prze/znaczenia architektury
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i etyczng, wyrazajacg wszelkie aspekty kulturowe i aspiracje
duchowe. Architektura jest jednoscig natury, techniki, sztuki, jedno-
sScig, w ktdrej cztowiek odnajdywac moze jednosc¢ swojej psychi-
ki.®” Jako dziedzina $cisle zwigzana z rzeczywistoscig, jest
architektura formg materialng wpisang w $rodowisko przestrzen-
ne, $cisle uzalezniong od czasu, w ktérym powstata. To wtasnie
sprawia, ze na architekturze bardziej niz na innych dziedzinach
tworczosci cztowieka odciska sie pietno epoki, historii, okreslone-
go porzadku spoteczno-politycznego. Zmiany spoteczne powodujg
zmiany w sposobie pojmowania okres$lonych tresci, znaczen
i symboli. Wiedza na temat warstwy znaczeniowej w architekturze
potrzebna jest nie tylko twércom, ale i odbiorcom, wymaga tez
popularyzacji zarébwno wsrdéd inwestorow, jak i uzytkownikéw
przestrzeni architektonicznej. Jest to istotne w procesach identyfi-
kacyjnych, jesli cztowiek ma sie dobrze czu¢ w swoim srodowisku
przestrzennym i jesli ma ono stanowi¢ dlan istotng wartos¢ egzy-
stencjalna.

Forma pozbawiona znaczenia milczy, jest zamknieta na inter-
pretacje, nie inspiruje odbiorcy. Forma wzbogacona o znak i symbol
— otwarta — skfania do przetwarzania impresji i przeczu¢ na mysli i
stowa; staje sie znaczacym elementem przestrzeni. Przebywanie
posrdd architektury nasyconej znaczeniami stwarza cztowiekowi
mozliwoéé poszerzenia wymiardw wiasnej egzystencji, mozliwosé
identyfikacji z innymi przestrzeniami i odmiennym zyciem. Warto$ci
duchowe, intelektualne, emocjonalne wpisane w forme i przestrzen
poprzez okreslone zabiegi architektoniczne stajg sie komunikatem
ptyngcym od twoércdw ku odbiorcom. Komunikatem, ktéry posiada
nieograniczong zdolno$¢ kreowania nowych swiatéw.

5" P Trzeciak, Historia, psychika, architektura. \Warszawa 1988.
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MOJE PROBY KSZTALTOWANIA
WARSTWY ZNACZENIOWEJ

W ARCHITEKTURZE

Poczatkiem i Zrodtem
dobrego pisania jest madrosc¢
Horacy, List do Pizonow

Mys| te mozemy rozwinag¢ i przenie$¢ na wszelkg kreacje, bo
tylko wtedy kreacja staje sie wypowiedzig, ktéra niesie jakas war-
tos¢ i — sens. Kto uzna te zasade, chcac nie chcac musi siegnac
do wiedzy o zyciu wspdlnoty, dla ktérej tworzy. Musi postara¢ sie
0 potaczenie piekna z pozytkiem. | musi mie¢ swiadomos¢, ze po-
przez swojg prace méwi do kogos: do mieszkarnca domu, miasta,
kraju. Do odbiorcy.

Omawiajgc problematyke teoretyczng postugiwatem sie przy-
ktadami uznanych dziet Swiatowej architektury, ale takze mniej
znanych projektéw oraz prac studenckich. W kazdym bowiem, na-
wet najmniejszym temacie znaczenie lezy u podstaw jego koncep-
cji formalnej. Fakt ten, na poziomie procesu twoérczego, dotyka
kazdego architekta, niezaleznie od stopnia $wiadomosci i zaanga-
zowania myslenia refleksyjnego. Usprawiedliwi¢ to moze pre-
zentacje réwniez moich witasnych projektow, ktére postuzg jako
przyktad w analizie przystawalnosci paradygmatu teoretycznego
do naszej codziennej praktyki zawodowej. Pozwolg sprawdzi¢, czy
i w jakim stopniu, biorgc na warsztat kolejne zadanie, dotykamy
cho¢by w drobnym stopniu ,czesci wspélnej” — jezyka znaczen
i symboli.

Projekty przedstawione zostaty w szesciu dziatach tematycz-
nych:

. Architektura bez kubatury

. Monumenty

. Swiatynie

. Architektura przestrzeni publicznej
. Biura

. Domy mieszkalne
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1. Architektura bez kubatury

Mata architektura, zwana niekiedy umeblowaniem przestrzeni
otwartych, chociaz nie ma takiej wagi jak same budowle, stanowi
dla nich oprawe, rame, ktéra w ptynny sposéb taczy rozdzielne
.Swiaty” formy architektonicznej i otoczenia, tagodzac granice, za-
cierajgc dysonanse, nawigzujgc ,dialog” nie tylko przestrzenny, ale
i spoteczny. Jest to niezwykle istotne zwtaszcza w dwéch przypad-
kach: gdy architektura wkracza w zastang przestrzen zbyt gwat-
townie, ingerencjg swojg zaburzajgc dotychczasowy porzadek
i zaprzeczajgc tradycji miejsca, lub tez wtedy, gdy forma architek-
toniczna z réznych powodéw ,milczy” — jest bezdusznym tworem
reprezentujgcym czyj$ interes (zwtaszcza polityczny, ale i ekono-
miczny) — mata architektura jest wéwczas jedynym ratunkiem,
i to zarbwno dla samej przestrzeni, jak i dla zamieszkujacych jg ludzi.

Sztuka w przestrzeni osiedlowej. Reakcja na skutki unifikacji osiedli
mieszkaniowych z ,wielkiej ptyty”, ktére zaczety masowo powsta-
wacé w latach 70. Wprowadzanie elementdéw plastycznych do pro-
stych form z surowego betonu pozwalato wzbogaci¢ je o wartosci
estetyczne, dzieki ktérym szare blokowiska zamieniaty sie
w miejsca nieco bardziej zindywidualizowane i o ludzkiej skali.

Pawilony namiotowe. System przestrzenno-konstrukcyjny umozli-
wiajgcy montowanie zmiennych, rozbieralnych obiektéw wyposa-
zenia imprez plenerowych.
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Sztuka w przestrzeni osiedlowe;

Osiedla: Zabianka, Zaspa, Morena w Gdanskuse

Jacek Krenz, Maria Kuczynska
Projekty i realizacje: 1974-1984

Przestrzen mieszkalna wspotczesnych osiedli mieszkaniowych,
wznoszonych masowo w latach 70. i 80. w prymitywnej technolo-
gii prefabrykowanej, zredukowana zostata wytgcznie do podstawo-
wej funkcji bytowej, tym samym pozbawiajgac mieszkancow
mozliwos$ci przezywania estetycznego ich otoczenia. Wywotywato
to krytyke zarébwno ze strony mieszkancéw tych osiedli, jak i $ro-
dowisk tworczych, ktérych przedstawiciele podejmowali sie réz-

% Prace te powstaty w ramach dziatan Grupy Kadynskiej, skupiajgcej plasty-
kéw i architektéw zwigzanych z Miedzynarodowymi Plenerami Ceramika
dla Architektury, ktére Edward Roguszczak organizowat w latach 1973-76
w Kadynach, w woj. elblgskim. Projekty i realizacje przedstawione zostaty
w pracy doktorskiej autora: Wartosci estetyczne terenéw otwartych w
osiedlach mieszkaniowych, Gdansk 1980. W rozprawie tej omdwiono role
wartoéci estetycznych w procesach ksztattowania i percepcji Srodowiska
przestrzennego.

81a. Osiedle Zabianka. Plac zabaw

Robinsonada
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81b i c. Osiedle Zabianka. Réznorod-
noéé¢ form ,parteru” skontrastowana
z monotonig $cian budynkow

d, e, f. Osiedle Zabianka. Plac zabaw
Wioska indianska, ogréd wodny
i plac rekreacyjny.

g. h, j. Osiedle Morena. Kolorystyka
elewacji, place zabaw Piramidy.
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nych dziatah zmierzajgcych do przeciwstawienia sie monotonii
i pustce znaczeniowej. Postugujac sie specjalnie w tym celu zapro-
jektowanymi elementami plastycznymi artysci plastycy i rzezbia-
rze, czesto we wspbtpracy z architektami, starali sie dopisywac
tresci estetyczne i symboliczne, indywidualizowaé przestrzen, tym
samym sprowadzajgc skale tych masowych megarozwigzan
do wymiardéw zycia jednostki-cztowieka-rodziny. Wzbogacenie
struktury przestrzennej o jasno okres$lone elementy, wytyczenie
czytelnych kierunkéw, zaprojektowanie réznorodnych miejsc re-
kreacyjnych, dodanie zdecydowanej kolorystyki — wszystko to
sprawito, ze wiele osiedli nabrato okreslonego charakteru, cech in-
dywidualnych, utatwiajgcych identyfikacje i sprzyjajgcych wyzszym
fazom percepcji.
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82a, b, ¢, d, e. Przyktadowe zestawy
elementéw systemu

Pawilony namiotowe

Obiekty wyposazenia imprez plenerowych

Jacek Krenz, Marta Radziwitowicz
Konstrukcja: Andrzej Mach
Projekt: 19835°

Projekt systemu przestrzenno-konstrukcyjnego umozliwia mon-
towanie réznorodnych rozbieralnych obiektéw wyposazenia imprez
plenerowych, takich jak wystawy, koncerty, jarmarki, zawody, festyny
itp. Z odpowiednio dobranego zestawu elementéw systemu: $cian,
drzwi, podtédg, szkieletu, przekry¢ i ztgcz sktada¢ mozna pawilony na-
miotowe o zréznicowanych bryfach, uktadach elewacyjnych i funkcjo-
nalnych. Elastycznos$¢ systemu daje mozliwo$¢ uzyskiwania obiektow
o powierzchni od 8 do 76 m2 Pawilony projektowane byty z myslg
o wykorzystaniu ich gtéwnie w Sopocie i innych nadmorskich miejsco-
wosciach wypoczynkowych w miesigcach letnich. Zostaty wiec obda-
rzone forma i kolorystyka nawigzujgcg do stylu zatozen plenerowych
i obiektéw sezonowych w kurortach z okresu belle epogue. Swoja lek-
koscig wzbogacajg pejzaz miast o kolor, zwiewno$¢ i zmiennosc.

% Projekt powstat w Spétdzielni Pracy Wzornictwa Przemystowego FORMAT
w Gdansku w ramach prac badawczo-wdrozeniowych finansowanych przez
Ministerstwo Kultury i Sztuki z Funduszu Rozwoju Twérczosci Plastycznej.
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2. Monumenty

Pomniki, mauzolea, a takze réznego rodzaju tzw. instalacje to
obiekty, w ktérych funkcja przekazu okreslonych tresci symbo-
licznych i artystycznych jest gtébwnym, a czasem jedynym moty-
wem dla ich powstania. Zatem symbol i forma artystyczna stanowig
ich podstawowg funkcje. Obiekty tego typu powstajg najczesciej
z inicjatywy i na zamdwienie spoteczne, jako ze w zyciu spotecznym
stanowig warto$¢ wyzszego rzedu: sg $wiadectwem ludzkich doko-
nan, historii narodu, przemian politycznych, wydarzen waznych dla
catego spoteczenstwa. Jak sama nazwa wskazuje, sg to przewaznie
dzieta o monumentalnej skali — to jeden z wazniejszych metawy-
znacznikéw; do innych zaliczyé nalezy: gtebokie nasycenie symbolikg
i metaforg oraz dazenie do osiggniecia wymiaru ponadczasowego.

Pomnik Polegtych Stoczniowcéw 1970 w Gdansku. Zapro-
jektowany i wzniesiony w ciggu czterech miesiecy w gorgcym
okresie narodzin Solidarnosci. To hotd ztozony przesztosci, lecz tak-
ze zapis chwili — znak sity powstajgcego ruchu spotecznego.

Pawilon Gdanski na miedzynarodowej wystawie Wspotczesne;j
Sztuki i Architektury Pétnocy w Leeuwarden, Holandia 1990. Prze-
ciwstawienie dwoch swiatéw — Swiatta i ciemnosci — nawigzuje
do 6wczesnych gwattownych zmian politycznych w Europie
Wschodniej.
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Pomnik Polegtych Stoczniowcow 1970

Gdansk, Plac Solidarnosci

Twoérey pomnika: Bogdan Pietruszka, Wiestaw Szyslak,

Robert Peplinski, Elzbieta Szczodrowska-Peplinska

Autorzy projektu matej architektury wokét pomnika i Placu Solidarnosci:
Szczepan Baum, Jacek Krenz, Wojciech Mokwinski

Projekt i realizacja: 1980

Pomnik stoi na tle muru Stoczni Gdanskiej w poblizu Gtéwnej
Bramy. Sktada sie z trzech stalowych krzyzy wysokosci 42 m,
z ukrzyzowanymi na nich kotwicami. Twércy pomnika w sposdb
nastepujacy sformutowali jego ideowe i artystyczne przestanie:

W miejscu, w ktdrym wsigkty krople krwi polegtych stoczniow-
cow, po dziesieciu latach wyrosty trzy krzyze, przebijajgc skorupe
fatszu, obtudy i cynicznej obojetnosci na ludzkie losy. Od tysigca lat
w polskiej symbolice narodowej krzyz stanowi symbol wiary.
Z koricem XVIIl wieku kotwica oznacza dla nastepnych pokoleri
Polakéw symbol nadziei. Trzy krzyze fgczgce sie ramionami we
wspdlnym kregu symbolizujg pierwszych polegtych stoczniowcow
w grudniu 1970 roku (...). Trzy ukrzyZowane kotwice oznaczajgq
kolejne lata: 1956, 1970, 1976 — lata ukrzyzowanych nadziei.

Te erupcje nadziei metaforycznie wyraza uksztattowanie pod-
stawy pomnika ze spekanych blokéw betonowych. Szczeliny wy-
petnione sg ciemniejszg kostkg brukowa, by owe spekania

83a. Podstawa pomnika,
b. Montaz pomnika, listopad 1980
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83c. Widok ogdlny

by ol

c o

wydoby¢ i podkresli¢. Nawierzchnia wokoét pomnika przebiega koli-
$cie pasami bruku: te kregi symbolizujg Solidarnosé¢, sa znakiem
zataczajgcej coraz szersze kregi idei — jak dzieje sie z wodg, w kté-
rg wpadnie kamien. Okrag, jako najbardziej wyrazista i magiczna
figura geometryczna, wspotbrzmi tu z sitg wyrazu strzelistego po-
mnika. Kregi poprzecinane sg drogami poprowadzonymi promieni-
$cie od krzyzy w trzech kierunkach. W miejscu, w ktérym jedna
z nich dochodzi do pobliskiego muru Stoczni Gdanskiej, gdzie zgi-
neli stoczniowcy, wmurowano tablice i ustawiono posag robotnika.
Na murze umieszczono tablice z wyrytym wersetem z Psalmu 29:

Pan da site swojemu ludowi,

Pan da swojemu ludowi bfogostawieristwo pokoju.
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Pawilon Gdanski
na wystawie Wspotczesnej Sztuki i Architektury Pétnocy

Leeuwarden, Holandia 1990

Jacek Krenz
Obrazy: Teresa Miszkin
Projekt i wykonanie pawilonu: 1990

Wystawa 77 Cities /11 Nations Contemporary Nordic Art and Archi-
tecture wraz z towarzyszacym jej seminarium miaty w zamierzeniu or-
ganizatoréw zbada¢ specyfike architektury i sztuki Europy Pétnocnej.
Jedenascie pawilonéw manifestowato architekture i sztuke miast poto-
zonych w Europie powyzej 53° réwnoleznika. Obok Leeuwarden, mia-
sta, w ktérym odbywata sie wystawa, swoje pawilony miaty: Reykjavik,
Dublin, Edynburg, Hamburg, Oslo, Kopenhaga, Sztokholm, Tallin, Hel-
sinki oraz Gdansk. Pawilony rozmieszczone byty w ukfadzie powta-
rzajgcym relacje geograficzne. Wybrany przez organizatoréw architekt
z kazdego z wymienionych miast projektowat przestrzen ekspozycyjna
dla skojarzonego z nim artysty plastyka z tego samego miasta.®

80 W towarzyszacym wystawie katalogu przedstawione zostaty poszczegél-
ne kompozycje oraz sylwetki ich autoréw, a takze eseje o kulturze arty-
stycznej danego miasta. Autorem tekstu o Gdansku byt Jerzy Limon.

e sl “—IM
84a. Pawilon Gdanski,

b. Wejscie na wystawe. Sktadane ga-
zebo (kasa) wg projektu Aldo Rossiego
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84c. Plan ekspozycji. Pawilony roz-
mieszczone w uktadzie powtarzaja-
cym relacje geograficzne (Pawilon
Gdanski znajduje sie w prawym dol-
nym rogu)

A

Gdanski pawilon wyobraza egzystencjalny mikrokosmos cztowie-
ka, rozpiety pomiedzy dwoma przeciwstawnymi $wiatami. Jeden z
nich, zewnetrzny, to jasny i uporzadkowany $wiat wartosci pozornie
spdjnych, lecz powierzchownych, drugi — to mroczny Swiat gtebo-
kich, ztozonych wartosci egzystencjalnych. Idee te konkretyzowaty
elementy architektoniczne, wsrdd ktérych gtdowny akcent stanowita
$ciana rozdzielajaca te $wiaty: od zewnatrz jasna i gtadka, od we-
wnatrz — ciemna i fakturowa. Widzowie, kierujgc sie do wnetrza pawi-
lonu, byli poczatkowo ol$nieni silnym blaskiem. Spojrzenie pod
Swiatto pozwalato dostrzec ledwie zarysy sciany i jej odtamkow wyta-
niajgcych sie z piasku u ich stép. Przekroczywszy bariere $wiatta,
wchodzili w strefe cienia, na podwyzszong platforme, gdzie nagle ich
oczom ukazywaty sie obrazy, a na nich ludzie jakby unoszacy sie w
powietrzu, odarci z tego wszystkiego, co w zyciu powierzchowne,
przemijajgce. Zastosowanie tej kontradykcji znaczen byto swoistg
prébg odpowiedzi na pytanie o jakos¢ i prawde egzystencjalng $wia-
tha i ciemnosci: — czy jasnos¢ wydobywa wartosci, czy tez czasem
powoduje, ze blakng i rozptywajgq sie w tle? — czy mrok je zatraca,
czy moze przechowuje i chroni przed utratg?

Zastosowane srodki miaty stworzy¢ przestrzen o duzym tadunku
ekspresji, by — poprzez wieloznacznos¢ swojej symboliki — tym
mocniej oddziatywaé na widza. Symboliczne byto tu takze operowa-
nie Swiattem. Silny jego snop bijacy z jednego kierunku dzielit ten
.Swiat kreowany” na dwie przeciwstawne sobie strefy: jasng i
mroczng. Rdzawe, przyémione $wiatto w strefie mroku wydobywa-
to jakby z niebytu réznorodne przedmioty z zycia powszedniego
przysypane piaskiem — ktéry jest symbolem zapomnienia — stanowi-
ty swoiste memento na temat przemijania postaci tego swiata.
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3. Swiqtynie

Architektura sakralna dazy do tworzenia przestrzeni pomagaja-
cej w odczuwaniu Boga, ktéra wyrazataby to, co niewidzialne za
pomoca materialnego tworzywa. Dlatego w projektowaniu $wig-
tyn szczegolny akcent potozony jest na nasycenie przestrzeni zna-
czeniem metafizycznym.

Kosciot Matki Boskiej Czestochowskiej w Gdansku.
Strefa wejscia symbolizuje przekraczanie progu oddzielajgcego
przestrzen sacrum od profanum.

Kosciét Wniebowziecia Matki Bozej w Waglikowicach.
Najgtebsze symbole sakralnosci wyrazone w prostych formach
i materiatach.
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8ba. Widok z parku

Kosciot Matki Boskie] Czestochowskig)

Gdansk

Architektura: Mirostaw Bartoszewicz, Jerzy Kaczorowski,
Zbigniew Pomaz, Jerzy Szczypinski

Ptaskorzezby ceramiczne: Janina Karczewska

Drzwi z brgzu: Janina Stefanowicz-Schmidt

Mata architektura: Jacek Krenz

Opracowanie rzezbiarskie granitowej kropielnicy: Stanistaw Gerada
Projekt i realizacja: 1982-1989

Kosciodt potozony jest przy ul. Marii Curie-Sktodowskiej, prowa-
dzacej do Akademii Medycznej, tuz przy chodniku, na matej, ogra-
niczonej zabudowg dziatce. Nie ma wiec placu przed wejsciem.
Szerszg perspektywe i ekspozycje uzyskuje dzieki rozlegtemu par-
kowi potozonemu po przeciwnej stronie ulicy.

Koncepcja uksztattowania terenu przed kosciotem i partii wej-
$ciowej podporzagdkowana zostata zogniskowaniu w punkcie poto-
zonym wewnatrz tuz za progiem $wigtyni. Tu, po $rodku przejscia
wiodgcego do kosciota, ktéry znajduje sie pietro wyzej, umiesz-
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czono kropielnice zrobiong z gtazu narzutowego z wyztobieniem

na wode Swiecong. Ten surowy kamien wsparty na kamiennej
podstawie stanowi witasnie éw punkt centralny, gdzie nastepuje
pierwsze zetkniecie dwoch Swiatow: profanum i sacrum. Kompo-
zycja wejscia do kosciota ma za zadanie podkresli¢ te idee. Bruko-
wa nawierzchnia przed kosciotem wnika do wnetrza. Symbolizuje
to wprowadzenie $wiata zewnetrznego, doczesnego w $wiat
uswiecony, gdzie panuje wymiar boski. Kulminacja tego styku
odbywa sie doktadnie w tym samym miejscu planu, lecz pietro
wyzej, w ottarzu. Tam dokonuje sie uswiecenie doczesnosci, sym-
bolicznie obecnej przez umieszczone w tle stotu ofiarnego okno,
w ktérego trojkgtnej ramie wida¢ drzewa i alejki parkowe.®' To spo-
tkanie dwodch $wiatdow w gérnym kosciele jest ,,dwustronne” —
z ulicy wida¢ wieczng lampke ptongcg przy ottarzu.

' Podobnie jak w Kaplicy Fitzwilliam College w Cambridge, patrz s. 35+36.

85b. Zetkniecie sacrum i profanum.
Poziom wejscia — kropielnica — obrze-
dowe oczyszczenie przed przekro-
czeniem granicy sacrum. Poziom
gtowny kosciota — stét ofiarny

* %
AP\ )
N N

85c. Rzut parteru

Kosciét Matki Boskiej Czestochowskiej
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85d. Kropielnica

Uktad stopni i murkéw, koncentryczne utozenie kostki bruko-
wej oraz punktowe oswietlenie skierowane pionowo w dét na kro-

pielnice podkreslajg wyrazistos¢ tej kompozycji. Woda w
wyztobieniu naturalnego gtazu przywodzi na mysl biblijne skojarze-
nia. W miejscu tym wierni w gescie znaku krzyza wodg $wiecong
dokonujg obrzedowego oczyszczenia przed przekroczeniem grani-
cy sacrum.

Zarbwno uksztattowanie terenu, jak i dwupoziomowos¢ samej
Swigtyni wytyczajg cztowiekowi ,droge do Boga“. Jej elementy: spi-
zowe drzwi — brama do domu bozego, kropielnica ustawiona na
drodze przez dolny korytarz, schody prowadzace na gére do wiasci-
wej Swigtyni, w sposéb symboliczny wiodg cztowieka przez kolejne
progi oczyszczenia, przygotowujgc go do spotkania z Bogiem.
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Kosciot Wniebowziecia Matki Bozej

Waglikowice

Jacek Krenz, Piotr Loch,
Projekt: 1988, realizacja: 1989-1993

Kosciét potozony w obrebie Wdzydzkiego Parku Krajobrazowe-
go nawigzuje skalg i formag do tradycyjnych wiejskich kosciotow
drewnianych ze strzelistg wiezg widoczng z oddali. Wpisanie nowej
architektury w przestrzen kaszubskiego pejzazu z jego tagodnie po-
fatdowang, piaszczystg ziemig, poprzecinang jeziorami, oparte zo-
stato na zasadzie prostoty formy i skromnosci uzytych materiatow.
Ta surowos$¢ jest jednak nie protestancka i zimna, lecz wiaénie
skromna i spokojna spokojem wiejskiego zakatka.

Bryta kosciota jest prosta i tradycyjna: lekko wydzielona kruchta,
nawa wytyczona dwoma rzedami kolumn oraz prezbiterium zwiehczone
wiezg dzwonniczg. Na zewngtrz do bocznych $cian przylegajg od strony
drogi drewniane podcienie, a od strony pdl i sgsiednich zabudowan — za-
krystia. Podcienie, inspirowane tradycyjnymi sobotami, tagodnie ,,otwie-
rajg” zamknietg bryte, zapraszajgc wiernych do wnetrza, zarazem petnigc
funkcje praktyczna, gdyz zapewniajg schronienie przed deszczem i spie-
kotg dla zwiekszonej liczby wiernych w okresie letnim.

86a. Koscidt wpisany w krajobraz wsi
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86b. Ideogram i rzut ‘
. soboty ] N : : e VAN |
. kruchta i ; ;
. sala parafialna

. zakrystia

. zejscie do kaplicy
Kamienne elementy wnetrza:
a. oftarz

b. ambona

c. chrzcielnica

d. zacheuszki I

g b~ ON -

Wielko$¢ kosciota, materiaty i technologia budowlana pomy-
$lane zostaty na miare niezbyt licznej parafii i jej skromnych mozli-
wosci (budowa sitami i Srodkami parafian). Sciany murowane
na podmuréwce z kamieni polnych. Konstrukcja dachu drewniana
— wiezary z potgczeniami weztowymi w postaci wpuszczonych
w przekréj blach. Kosciét, zbudowany na planie krzyza, jest orien-
towany. Stworzony zostat z prostych, powszechnie zrozumiatych
form i materiatow, ktére swg symboliczng wymowa przypominajg
o istocie wiary. Troisto$é formy architektonicznej kosciota odzwier-
ciedla narastanie sacrum, od kruchty w formie zwyktego szczytu
domu, poprzez prostg nawe do prezbiterium wyréznionego
przekatniowym obroceniem jednolitej dla catego kosciota stru-
ktury. Prezbiterium jest w ten sposdb szersze, wyzsze i ma ostrzej-
szy kat nachylenia dachu. Ottarz jako najwazniejszy element
$wigtyni, symboliczne miejsce obecnosci Boga, umieszczony zo-

stat w zesrodkowaniu kompozycji wnetrza. W bryle zewnetrznej
miejsce to zaakcentowane zostato umieszczong nad ottarzem

86¢. Elewacja frontowa wiezg z dzwonami.
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Owo stopniowanie sakralnoéci zostato tez podkreslone os$wietle-

niem wnetrza, zaréwno naturalnym, jak i sztucznym, ktére nasila sie
w miare zblizania sie ku rozswietlonemu duzymi oknami prezbiterium.
Swiatto$¢ jest symbolem Boga, dlatego najsilniej oéwietlona zostata stre-
fa oftarza. Prosty ottarz o podstawie z naturalnego nieociosanego gtazu
granitowego nawigzuje do ottarzy ofiarnych ze Starego Testamentu.
W podobnym stylu wykonana jest chrzcielnica i ambona. Naturalny gra-
nit postuzyt réwniez jako kamien wegielny, ktéry wmurowano w $ciane
przy wejsciu. Kamienne sg takze cztery zacheuszki oraz podstawy stacji
drogi krzyzowej wmurowane w $ciany kosciota. Naturalne kamienie po-
Ine uzyte tu zostaty dla przywotania archetypéw ottarza ofiarnego
i miejsca sacrum. Kamien polny jest tez w gtebokim sensie tego stowa
nosicielem historii i $wiadkiem przesztosci. Innego rodzaju tresci, zazna-
czajgce poczucie ciggtosci, przekazujg elementy przeniesione ze starego

86d. Widok wnetrza — nawa i prezbi-
terium

86e. Model z uwidocznieniem wiezby
(bez pokrycia dachu i wiezy)

Kosciot Wniebowziecia Matki Bozej
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86f i g. Fasada zachodnia — widok
z zewnatrz i od wnetrza (g). Promienie
zachodzacego stonca wpadajg przez
kwadratowe okno, takie samo jak okno
umieszczone w przeciwleglej scianie
nad oftarzem

86h. Pionowe stopniowanie sakralnosci

kosciofa: umieszczony przy oftarzu krzyz oraz dzwony przetopione ze sta-
rych, peknietych, na nowe.

Przechodzenie od doczesnosci ku niebu wyrazone zostato row-
niez w uksztattowaniu pionowym — od mocnego osadzenia na ka-
miennej podwalinie, poprzez $ciany z rzezbiong w drewnie droga
krzyzowa, po odcietg pasem okien lekkg strukture dachu, zwien-
czong smuktg wiezg. Sklepienia $wiagtyn czesto symbolizujg niebo.
Tutaj odkryta siatka wiezaréw drewnianych odrealniona zostata ja-
snym, ,niebianskim” kolorem, ktéry zmienia jg symbolicznie
w siatke sklepienia niebieskiego, zarazem przywotujgc na mysl bi-
blijny namiot spotkania. Wiezary ,rozgateziajgce sie” na stupach sa
jednoczesénie symbolicznym przedstawieniem drzew. ©

62\W jednej z pierwszych wersji projektu siatka wiezarow wspiera¢ sie miata
na naturalnych nie obrzynanych pniach drzew z rozgatezieniami.
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4. Architektura przestrzeni
publicznej

Teatry, muzea, miejsca publiczne petnig istotne funkcje nie tyl-
ko bezposrednio uzyteczne, stuzac pracy i rozrywce, wyrazajg tez
wspbélne wartosci i dgzenia. Decydujg o obliczu miasta, a zarazem
mowig o duchu i charakterze zamieszkujgcej je spotecznosci.

Hospicjum — osrodek opieki paliatywnej w Gdansku. Miejsce,
w ktérym cztowiek nieuleczalnie chory dotyka spraw ostatecznych.

Teatr uliczny w Amsterdamie. Przestrzen wspodlna zycia codzien-
nego i sztuki — potaczenie teatru z ulica.

Centrum Hestii w Sopocie. Wspotczesny obiekt w terenie podle-

gajgcym ochronie konserwatorskiej.

Apeks — siedziba firmy. Architektura wpisana w krajobraz Jaskowe]
Doliny w Gdansku

Klub EB Rozdroze w Warszawie. Wnetrze o nastroju wieczornej

pory zachodzacego stonca sprzyja atmosferze relaksu.
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87a i d. Model budynku, b. Model
wnetrza: sala spotkan, ktérg w razie
potrzeby mozna potgczy¢ z kaplica;
widok wzdtuz ,$wietej” osi budynku

Hospicjum

Osrodek opieki paliatywnej w Gdansku

Jacek Krenz, wspétpraca: Piotr Loch
Projekt: 1992

Osrodek opieki lekarskiej, pielegniarskiej i duchowej dla ludzi
w terminalnym okresie choroby nowotworowej ma powstaé na
bazie dziatajgcego w Gdansku od 1986 r. spotecznego ruchu ho-
spicyjnego. Budynek o pow. 5000 m? zlokalizowany ma by¢ u zbie-
gu ulic Wilenskiej i Suwalskiej.

Hospicjum to filozofia opieki, a nie budynek, ale poniewaz bu-
dynek tworzy dla niej tto przestrzenne, winien by¢ nig przepojony.
W koncepcji architektonicznej chodzito wiec o stworzenie budyn-
ku o charakterze goscinnego domostwa klimacie spokoju i ser-
decznoséci, ktéry jednoczednie swoim wyrazem catkowicie
odbiegatby od konotacji szpitalnych i instytucjonalnych — co$ po-
miedzy domem, klasztorem a zajazdem. Aby to uzyska¢, zwrécono
sie ku jezykowi tradycyjnych form architektonicznych i réwnie tra-
dycyjnych materiatéw, przy okazji nawigzujgc do charakterystycz-
nej zabudowy sgsiednich ulic.
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AT

ul. Suwalska

ul. Wilenska

Budynek, usytuowany pomiedzy ulicag a zboczem poro$nietym
sadami, uksztattowany zostat na planie litery U. Srodkowa czesé
jest przeszklona na przestrzat, tak by strefy hospicyjnego wnetrza
oraz podjazdu od strony ulicy i wewnetrznego dziedzinca mogty
sie wzajemnie przenikaé, tworzac tym samym wrazenie otwarto-
$ci. Otoczenie — sady, istniejgca zielen, pobliski teren rekreacyjny
ze stawem — odgrywac¢ moze dla hospicjum istotng role, stano-
wigc naturalne zaplecze ze zmiennym cyklem pér roku, sktaniaja-
cym do refleksji nad rodzeniem i obumieraniem. Ogréd po
potudniowej stronie i dziedziniec wewnetrzny z okalajacym go z
dwéch stron podcieniem, stanowigcym reminiscencje klasztor-
nych kruzgankoéw, wptywaé bedg kojgco na pacjentéw i relaksujg-
co na personel. Zbocze sadu, tworzgc oparcie budynku od
zachodu, daje zacienienie sal chorych przed ucigzliwym os$wietle-
niem zachodnim.

87c. Plan parteru:

hall

oddziat leczenia objawowego
jadalnia

kuchnia

sala spotkan

kaplica

oddziat opieki dziennej

Na pietrze:

biura

mieszkania siéstr palotynek
mieszkania personelu

sala wykfadowa

biblioteka

pokoje zespotdw hospicyjnych

Hospicjum
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87e. Mitosierny Samarytanin.
Rys. I. Kuran-Bogucka

Podcien wejsciowy, wydtuzony podjazd, uksztattowanie matej
architektury w formie rozwartych ramion oraz postaé Samarytani-
na pomagajgcego cierpigcemu, umieszczona w tympanonie nad
wejsciem, majg charakter ,zapraszajgcy”, naprowadzajgcy, a zara-
zem noszg silne akcenty identyfikujace. W bryle budynku w spo-
sbb szczegdlny zaznaczony jest naroznik wschodni mieszczacy
kaplice w wiezy z duzym przeszkleniem Sciany ottarzowej. Kaplica
jest orientowana, a jej 0$ wschdéd-zachéd, na ktérej przeciwle-
gtych krancach znajdujg sie takze kaplica siéstr zakonnych (pracu-
jacych w osrodku jako pielegniarki hospicyjne) i kapliczka na
murze ogrodzeniowym, wytycza ,$wietg 0$" catego budynku.
Przecina ona po przekatnej, jak promien Swiatta, catg strukture bu-
dynku i wszystkie jego strefy. Réwnolegle do niej, przez gtéwne
wejscie przebiega ,0$ spoteczna”. Pacjenci, personel i osoby
odwiedzajgce wchodzg przez sien do hallu ogélnego. O$ wejscia
zamyka recepcyjna sala ,kominkowa”. Ptomien w kominku, wi-
doczny juz od wejscia, stwarza poczucie ciepta, odpoczynku i przy-
tulnosci.
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Teatr uliczny

Amsterdam, Holandia

Jacek Krenz, Marek Nakonieczny
Projekt na konkurs OISTAT Playhouse in Amsterdam. 1987

Tematem konkursu byt projekt teatru o otwartej, szeroko rozumia-
nej funkcji, umozliwiajgcej réznorodne formy spektakli teatralnych.
Budynek miat by¢ miejscem spotkan réznych Srodowisk, w ktérym,
obok przedstawien, odbywatyby sie takze uroczystosci, wystawy,
koncerty itp. W warunkach konkursu zalecono, by dziatania teatralne
mogty odbywac¢ sie nie tylko na scenie, ale takze w innych czesciach
budynku oraz na zewnatrz, a nawet na wodach pobliskich kanatow.

W gdanskim projekcie zaproponowana zostata przestrzen, ktoéra
taczyta w sobie dwie mocno przemawiajgce idee: teatru i ulicy.
Za wz6r postuzyta ulica Mariacka w Gdansku, ktéra podczas letnich
imprez i jarmarkéw gromadzi ttumy, sama przemieniajac sie w swo-

8 Na konkurs przystano 341 prac z 16 krajow. Omawiana praca jako jedyna
z 32 polskich propozycji otrzymata wyrdznienie i byta rekomendowana
do wystawy i publikaciji.

88a i b. Wnetrze teatru
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88c. Wzér formy: ulica Mariacka
w Gdansku podczas Jarmarku Domi-
nikanskiego

88d. Przekrdj podtuzny, rzut przy-
ziemia i elewacja pétnocna

isty teatr. Zaprojektowano przestrzenh teatralng w formie zadaszone-
go pasazu, ktérego boczne $ciany utworzone z fasad domoéw stuzg
jako galerie, zas przedproza jako loze. Ruchome pomosty poruszaja-
ce sie po ,gzymsach” fasad umozliwiajg elastyczno$é relacji widow-
nia-scena, od tradycyjnego jednokierunkowego uktadu poprzez
system dwukierunkowy po wielokierunkowo$¢ przestrzeni i jej funk-
cji. Widzowie to przechodnie, ktérzy, zatrzymawszy sie na moment,
stajg sie uczestnikami wydarzenia kulturalnego: jedni stoja, inni zaj-
mujg miejsca na krzestach ,na ulicy”, na przedprozach, jeszcze inni
wspinajg sie na galerie i pomosty, jak w teatrze szekspirowskim.
Mozliwos¢ otwarcia foyer i zascenia wigcza wnetrze pasazu w uktad
urbanistyczny centrum miasta przez umieszczenie go na osi Leidse-

plein-Lijnbaansgracht. Teatr staje sie w ten sposéb ulicg, sztuka
przenika w zycie codzienne.

Pyt --J.-.IF. Sl e s
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Centrum Hestii

Sopot

Jacek Krenz, Tomasz Lew, Piotr Wilanowski
Projekt: 19945

Duzy zespot biurowo-ustugowo-mieszkaniowy z siedzibg firmy
ubezpieczeniowej Hestia powstaé ma na skraju $rodmiescia Sopo-
tu. Atrakcyjny widokowo teren potozony jest na opadajgcym w kie-
runku morza stoku wzgdérz morenowych. Jest on objety petna
ochrong konserwatorska, zaktadajacg konieczno$¢ dostosowania
nowych obiektéw do historycznej kompozycji urbanistycznej, tak
w zakresie skali, jak i bryty.

Gtéwnym zatozeniem projektu jest znalezienie wspdtczesnej formy
architektonicznej duzego obiektu wielofunkcyjnego, ktéra nawigzywa-
taby do lokalnej zabudowy tradycyjnej z przetomu ubiegtego wieku.

84 Projekt ofertowy. 89a i b. Model 3D
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89c. Plan sytuacyjny

89d. Przekréj A-A

Struktura zatozenia jest modularna i opiera sie na rozcztonko-
waniu na ,kamienice” — czeéci o gabarytach zblizonych do typo-
wych sopockich kamienic. Powstate w ten sposéb mini-kwartaty
kontynuujg tradycje urbanistyczng zabudowy $réodmiejskiej — tworzg
odrebne a zarazem przenikajace sie strefy o kameralnych nastro-
jach pracy i odpoczynku. Zadaszone szktem pasaze, znajdujace sie
pomiedzy nimi, nawigzujg do zasady ciggdéw ulicznych i spajajg
projektowany zesp6t w jednorodng catosé.

Elementem szczegdlnie wyeksponowanym projektowanego
zatozenia jest budynek siedziby Hestii — widoczny na osi najazdu
ul. Armii Krajowej. Budynek ten i $ciana frontowa z kolumnada,
poprowadzona po tagodnym tuku, tworzg oprawe reprezentacyj-
nego placu, podkreslajgcego range firmy. Poza tg Sciang, opadajac
zgodnie z tektonikg terenu, znajdujg sie pozostate elementy projek-
towanego zespotu. W obiektach tych mieszczg sie: bank; prze-
strzenie biurowe o elastycznym uktadzie, przestrzenie handlowe
i ustugowe dostepne z pasazy-galerii, restauracja wraz z tarasami
schodzgcymi w kierunku parku oraz apartamenty mieszkalne.

/)

BB BH
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Apeks — siedziba firmy

Gdansk

Jacek Krenz, wspoétpraca: Michat Krenz
Projekt: 1997¢

Siedziba firmy geodezyjnej ma powstaé w atrakcyjnej krajobrazo-
wo lokalizacji u podndza lasu Jaskowej Doliny w Gdansku-Wrzeszczu,
w sgsiedztwie eklektycznych willi i rezydencji z przetomu wieku.
Architektura projektowanego budynku, zgodnie z wytycznymi konser-
watorskimi, nawigzuje do okolicznej zabudowy wielkoscia, proporcja-
mi oraz uksztattowaniem bryty. Detale budynku: hetm wiezy, facjatki,
podziaty okien, boniowanie, sg wspdtczesng interpretacjg form trady-
cyjnych. Budynek wpisuje sie w otoczenie takze poprzez tukowe od-
chylenie $ciany parteru fasady frontowej, ktére wraz z wygieciem linii
parkingu nawigzuje do tuku ulicy. Gtéwny korpus trzykondygnacyjne-
go budynku wzbogacony zostat naroznikowg wieza. Te dwa gtéwne
akcenty architektoniczne bryty odpowiadajg jednoczesnie rozktadowi
waznych funkcji: wejscie — w wiezy, pomieszczenia dyrekcji oraz sala
konferencyjna — za odchylong $ciana.

% Projekt ofertowy nie realizowany.

90a. Widok od strony ulicy,
b. Plan sytuacyjny
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91a. Model wnetrza
b. Rzut

Klub EB Rozdroze

Warszawa

Jacek Krenz
Projekt: 1994

Projekt aranzacji wnetrza kawiarni Rozdroze, znajdujacej sie
przy Al. Ujazdowskich, uwzglednia mozliwos$¢ przeksztatcenia jej
na Klub EB. Idea projektu polega na stworzeniu przestrzeni sprzy-
jajacej relaksowi. Nastréj zapadajgcego zmroku, wieczornej pory
odpoczynku tworzy¢ majg nastepujgce elementy wnetrza:

- kolorystyka: sciany i meble w cieptej gamie zétci i czerwieni za-
chodzacego stonca, a sufit w kolorze ciemniejgcego szafiru nieba;

- oswietlenie: o cieptym odcieniu skontrastowanym z kolorem sufitu
- palmowe gtowice oswietleniowe kolumn, ,gwiazdki” na suficie,

- meble: o tagodnych tukach (bufet, blaty stotéw, kanapy);

- obrazy na $cianach, tematykg nawigzujgce do wieczornego spotkania.

Przewidziane zostaty zr6znicowane miejsca dla gosci: na wysokich
stotkach przy barze i przy blatach wzdtuz $cian, na kanapie lub kameral-
nie — w ,lozach” przy stoliku. We wnece umieszczono estrade na ew.
wystepy i koncerty. Tam tez przewidziano miejsce do gry w lotki. W niszy
— o$wietlone miejsce na ekspozycje rzezby lub formy przestrzenne;
z pobliskiego Centrum Sztuki (reklama, a zarazem zapowiedz wystaw).
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5. Biura

Wspbtczesne biuro — miejsce sprzyjajgce wydajnej pracy, a za-
razem wizytéwka firmy, $wiadectwo jej prestizu. Projektant tworzy
okreslony wizerunek, ktéry jednoczesnie jest komunikatem dla
klienta, posrednio przyczynia sie wiec do budowania jego zaufa-
nia: formy tradycyjne wyrazajg solidnos¢ i wiarygodnosé, uzycie
Srodkéw nowoczesnych manifestuje skuteczno$¢ i dynamizm.

Biuro J. . Marketing w Gdansku

Biuro J. I. Marketing w Warszawie

Biuro ED&F MAN w Warszawie

Sala konferencyjna Browaru Hevelius w Gdansku

Biuro BREWPOLE w Gdansku
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92a, b i c. Widoki wnetrz

Biuro J. I. MARKETING

Gdansk

Jacek Krenz
Projekt: 1994, realizacja: 1994

Na potrzeby firmy marketingowej zaadaptowane zostato X pietro
budynku biurowca Prorem przy ul. Heweliusza w Gdansku. Dla do-
stosowania wnetrz z lat siedemdziesigtych do petnienia funkcji biuro-
wych wspétczesnej firmy zmieniony zostat uktad pomieszczen oraz
ich wielkos¢. Zlikwidowanie czesci $cian dziatowych ciemnego kory-
tarza oraz wprowadzenie przeszkleh pomiedzy pomieszczeniami po-
zwolito na lepsze dos$wietlenie catosci. W ten sposoéb uzyskano
réwniez bardziej reprezentacyjny charakter hallu recepcyjnego.

Indywidualnie zaprojektowana i wykonana stolarka drzwi z po-
ziomymi podziatami i portalowymi gzymsami stanowi w tej prze-
strzeni wyrdzniajacy detal. Chtodna, szarobtekitna, ,,skandynawska”
kolorystyka $cian, wyktadziny dywanowej oraz stolarki drzwiowej
skontrastowana zostata z ,,cieptymi” meblami z drewna bukowego.
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Wokét wewnetrznego trzonu biegnie korytarz z podwieszonym sufi-
tem, z szeregiem lamp halogenowych, ktére wyznaczajg kierunek

i o$wietlajg plakaty reklamujace wyroby firmy.

ogoog

1 oOo0o0od

____________ sciany wyburzone

92d. Rzut X pietra
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93a i b. Widoki wnetrza

Biuro J. I. MARKETING

Warszawa

Jacek Krenz
Projekt: 1994, realizacja: 1995

Biuro miesci sie na rogu ulic Moliera i Trebackiej, w zaadap-
towanych pomieszczeniach bytej kwiaciarni, w nalezgcym do Teatru
Wielkiego budynku z podcieniami. Pomieszczenia o powierzchni
130 m? znajdujg sie na trzech poziomach. Parter podzielony zostat na
dwie czesci: recepcje i gabinet. Wejscie prowadzi przez oszklony wia-
trotap, wsparty na dwdéch kolumnach. Nad recepcjg dobudowano
antresole z przeznaczeniem na dodatkowe stanowisko pracy. W sute-
renie znajduje sie magazyn materiatdw reklamowych, z dodatkowymi
miejscami do pracy, oraz WC i mata kuchnia. Dla uzyskania lepszego
komfortu pomieszczen zaréwno pod wzledem oswietlenia, jak i klima-
tyzacji oraz zwiekszenia odczucia przestronnosci wykonano otwory
w $cianach na pietrze oraz oszklony ogréd zimowy w suterenie.

Stoteczna siedziba ma charakter bardziej reprezentacyjny niz
biuro w Gdansku, dlatego zastosowano szlachetniejsze materiaty:
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kamien, drewno mahoniowe, mosigdz. Dodatkowo podkresla to
bardziej nasycona kolorystyka: szarozielony odcien $cian i wykfa-
dziny dywanowej oraz ciemniejsza, malachitowa zieleh detali drew-
nianych (gzymséw, kolumn etc.) skontrastowane zostaty z cieptg
czerwienig mahoniowych mebli i stolarki oraz akcentami z mosig-
dzu, takimi jak klamki i gatki, a zwtaszcza stylowy zyrandol nad sto-
tem w sali konferencyjnej. Réwniez i w tym biurze stolarka drzwi
z portalowymi gzymsami zostata zaprojektowana i wykonana indy-
widualnie. Wysokie okna o nieco obnizonych kamiennych parape-

tach swojg skalg powiekszajg optycznie cate wnetrze.

93c, d i e. Widoki wnetrza,
f. Rzut parteru
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94a i b. Widoki wnetrz

Biuro ED&F MAN

Warszawa

Jacek Krenz

Projekt i realizacja: 1995

Biuro miesci sie w budynku Teatru Wielkiego po stronie Placu Pit-
sudskiego w zaadaptowanych salach bytego Klubu Prasy. Wysokie
pomieszczenie z kolebkowym stropem i krysztatowym zyrandolem
przeznaczone zostato na gabinet dyrektora. Od hallu i sekretariatu od-
dziela go specjalnie w tym celu zbudowana $ciana z przeszklonymi
uskokami. Zastosowano kilka przewodnich elementéw identyfi-
kacyjnych: game kolorystyczna, charakterystyczny detal wykonczen,
indywidualng stolarke drzwi oraz dekoracyjne gzymsy podsufitowe.
Szaroniebieska kolorystyka Scian i wyktadziny dywanowej oraz ciem-
nobtekitne detale skontrastowane zostaty ze stolarkg drzwiowg i me-
blami z drewna mahoniowego.
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Sala konferencyjna browaru HEVELIUS

Gdansk

Jacek Krenz

Projekt i realizacja: 1994

Sala miesci sie w budynku dyrekcji Browaru zbudowanym
w latach miedzywojennych. Po wojnie zaktad upanstwowiono, a jego
pierwotny wystrdj wnetrza zostat w duzym stopniu znieksztatcony.
Projekt renowacji sali konferencyjnej zaktadat przywrdécenie jej
Swietnosci sprzed wojny.

Zdjecie warstw farby olejnej z drzwi i boazerii odkryto naturalng
fakture drewna debowego. Dla zachowania jednolito$ci charakte-
ru, z debu wykonane zostaty duzy prostokatny stét konferencyjny
oraz narozny barek. Panele boazerii wypetnione zostaty tapeta
o0 bogatym wzorze i fakturze. Mosiezne zyrandole i kinkiety odbija-
jace sie w lustrach dodajg wnetrzu blasku i splendoru.

95a. Sala konferencyjna po renowacji,
b. Sala konferencyjna przed renowacja

107



96a. Projekt elewacii,
b. Wytwdérnia Pepsi-Coli w Gdansku
przed przebudowa

Biuro BREWPOLE

Gdansk

Jacek Krenz
Projekt: 1996

Biuro miesci¢ sie bedzie w adaptowanej na ten cel wytwérni
Pepsi-Coli, znajdujgcej sie na terenach browaru Hewelius. Hala o
konstrukcji stalowej uzyska nowag fasade, a wewnatrz podzielona
zostanie na dwie kondygnacje. Wejscie do budynku zostanie zaak-
centowane portalowym zwiehczeniem stanowigcym obramowanie
dla wykusza. Na parterze miescié sie bedzie hall z recepcjg, a dalej
sala konferencyjna oraz pomieszczenia biurowe. Tu takze zaplano-
wano usytuowanie baru dla gosci oraz jadalni dla pracownikdw.
Na pietrze bedg biura dyrekcji, ksiegowosci i pozostatych dziatow.
Obok budynku znajduje sie niewielki park: tam, nad brzegiem sta-
wu, planuje sie zbudowanie matej restauracji lub kawiarni, dostep-
nej rowniez dla mieszkancéw miasta.

Sciany murowane elewacji licowane beda cegta klinkierowa.
Zaprojektowany uktad segmentowy duzych okien zwienczonych
gzymsem, rozdzielonych pasami ceglanych scian przywotuje sko-
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jarzenia industrialne, nawigzujgc do sgsiednich przedwojennych
budynkdéw browaru.

96¢c. Widok gdanskiego browaru z po-
czatku stulecia

Kompozycje wnetrza tworzy konfiguracja dwéch silnych ukta-
déw — koncentrycznego i liniowego.

W zogniskowaniu uktadu koncentrycznego umieszczony zostat
reprezentacyjny hall, ze schodami na pietro poprowadzonymi
w kolistym wycieciu stropu. Zogniskowanie to podkreslono dodat-
kowo Swiattem wpadajgcym poprzez $wietlik w dachu. Gtéwne

funkcje zostaty rozmieszczone wachlarzowo wokoét centralnego
pionu schoddéw: na parterze — dziat reklamy i promocji, na pietrze
— biura zarzadzajgce poszczegdlnymi produktami.

Uktad liniowy wyznaczony jest monumentalng $ciang, ktéra dzieli
po skosie strukture budynku, tworzac gtéwng o$ — korytarz. Wyrazis-
to$¢ tego elementu podkreslona zostata zdecydowanym kolorem.
Krawedz kohczaca Sciane w gtownym hallu wycieta jest w ksztatt
przypominajgcy butelke do piwa. Stanowi to symboliczne zaznacze-
nie profilu firmy zajmujace] sie marketingiem tego produktu. Zastoso-
wane materiaty budowlane i wykonczeniowe nawigzujg do stylistyki
architektury przemystowej. 96d. Adaptacja — rzut parteru
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6. Domy mieszkalne

Projektowanie wspétczesnego domu mieszkalnego to znajdowa-
nie nowych form dla ugruntowanych przez wieki archetypéw. Projekt
domu rodzinnego jest z jednej strony ,odpowiedzig” architekta na
zapotrzebowania inwestoréw, winien wiec odnosi¢ swojg forme do
ulubionych kanonéw stylistycznych i tradycyjnych wyobrazen przy-
sztych mieszkancow; z drugiej strony — stanowi samodzielng ,wypo-
wiedz" twérczg, w ktoérej prawo gtosu majg indywidualne preferencje
projektanta, biezgce mozliwosci technologiczne czy trendy epoki.
Jednakze symbole zawarte w architekturze domu sg komunikatem
innego rodzaju niz w architekturze przestrzeni publicznej. Wprawdzie
i tu mamy do czynienia z reprezentacjg — dom stanowi wizytéwke
jego gospodarzy — ale najistotniejsze jest dazenie do uzyskania at-
mosfery tradycyjnej przytulnosci i solidnego zadomowienia, zwigza-
nych z przesztoscig.®® Tkwi w tym gteboki sens rodziny, ktéra cho¢
.idgc na swoje” zaczyna wszystko od poczatku, jednak czyni to
opierajgc sie na wielopokoleniowym zakorzenieniu. To witasnie
w domu rodzinnym odnajduje sie i spetnia nostalgia do dawnych za-
chowan i przyzwyczajen na przekdr Swiatu petnemu ustawicznych
zmian i nowosci.

Dom jednorodzinny w Gdyni.
W stylu angielskim.

Rezydencja w Gdansku.
Kontynuacja tradycyjnej zabudowy Jaskowej Doliny.

Rozbudowa domu w Sopocie.
Dostosowanie przesztosci do nowych potrzeb.

Whnetrze domu w Sopocie.
Adaptacja architektury lat 70. zgodnie z gustem mtodych miesz-
kancéw.

Osiedle Diabetkowo w Gdansku.
Modernizacje i rozbudowy domoéw z okresu miedzywojennego.

86 W. Rybczynski, Dom, krétka historia idei, Gdansk, Warszawa 1996, s. 18.
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Dom w stylu angielskim

Gdynia

Jacek Krenz
Projekt: 1993, realizacja: 199487

Dom jednorodzinny zbudowany zostat na przedmiesciu Gdyni
przy ul. Nowodworcowej: z tagodnego pagdrka, na ktérym potozona
jest dziatka, rozcigga sie daleki widok na lasy tréjmiejskiego Parku
Krajobrazowego.

Zgodnie z upodobaniami matzenstwa zamawiajgcego projekt, in-
tencja byto stworzenie domu wspétczesnego, lecz w konwencji nawia-
zujgcej do tradycyjnej architektury angielskiej. Te ,,motywy angielskie”
postuzyty do rozwigzania licznych zagadnieh projektowych, takich jak:
- okna wykuszowe (bay windows);

- nadwieszenia o gestej ryglowej konstrukcji drewnianej, wspartej
na podporach (timber frame);

5 Projekt otrzymat | nagrode Wydawnictwa MURATOR oraz wyrdznienie
Autodesk Ltd i firmy WM w Konkursie Wielkich Marzycieli towarzysza- 97a. Widok od strony potudniowe;j,
cym wystawie DYBYExpo w Gdansku w 1994 r. b. Gabinet w wykuszu na pietrze
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97c. Elewacja ogrodowa

[TTTET

97e. Plan parteru. Pomieszczenia roz-
tozone wokoét centralnego trzonu
schodéw: 1. garderoba, 2. salon,
3. weranda, 4. jadalnia i kuchnia

- ogréd zimowy (conservatory),

- wiktorianski sposéb umiejscowienia okien pietra tuz pod okapem;
- smukte, wyraznie zaakcentowane kominy;

- kominek z drewnianym obramowaniem (mantelpiece).

Prosta symetryczna bryta budynku zbudowana na rzucie kwadra-
tu urozmaicona zostata dwoma wykuszami o dachach zintegrowa-
nych z gtéwnym dachem kopertowym. Symetria i uktad osiowy
uwydatniajg strukture funkcjonalno-przestrzenng domu. Gtéwnym jej
elementem jest centralny trzon ze schodami. Wokot niego na parte-
rze rozmieszczono: hall wejsciowy z garderobg i WC, salon oraz na
podwyzszonym o dwa stopnie poziomie: jadalnie potgczong z kuch-
nig. Na pietrze usytuowane zostaty: garderoba, tazienka, sypialnia
i pokoje do pracy. Facjatki poddasza skierowane na cztery strony
Swiata tworzg atrakcyjng przestrzen dodatkowa.

Strefy funkcjonalne parteru zaprojektowane zostaty jako enkla-
wy jednej przestrzeni. Dzieki temu uzyskane zostato wrazenie wiek-
szej przestronnosci. Scie;te narozniki powodujg, ze spojrzenie
,Slizga" sie po zatamaniach $cian i podgza z zaciekawieniem ku
temu, co ukryte za rogiem. Nie oznacza to jednak otwartej, ciggtej
przestrzeni: poszczegdlne enklawy majg swoje przewodnie elemen-
ty, okreslajgce ich specyfike i sposdb uzytkowania, dzieki czemu
przetamujg pozorng jednorodnosé. Gtoéwne akcenty okreslajace te
enklawy zostaty usytuowane w réznych konfiguracjach kompozycyj-
nych: stot w jadalni ustawiono centralnie na osi ,naj$cia” od strony
salonu, kominek — w potozeniu bocznym, kierunkowym, na jednej
ze ,Scietych” Scian, dzieki czemu jest dobrze widoczny, ogréd zimo-
wy znajduje sie na zewnatrz podstawowego obrysu kwadratowego
rzutu domu, stanowigc przestrzen posrednig, tgcznik ,wychodzgcy”
do Swiata. Mimo przeptywajgcej otwartosci przestrzeni catego par-
teru, wymienione elementy ogniskujgce umozliwiajg symboliczny

podziat i wydzielenie.
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Rezydencja

Gdansk

Jacek Krenz, wspoétpraca: Anna Kostka
Projekt: 1993

Projekt rezydencji w stylu klasycyzujgcym nawigzuje do charak-
teru zabytkowej zabudowy Jaskowej Doliny z jej dworami i kamie-
nicami z XIX i poczgtku XX w.

Przez teren potozony u podndza zalesionego zbocza wzgdrz
morenowych Tréjmiejskiego Parku Krajobrazowego przeptywat
niegdys strumien, dzis skanalizowany. Projekt przewiduje rekons-
trukcje strumienia i poprowadzenie dojazdu do budynku przez sty-
lowy mostek. Brama na teren posesji umieszczona zostata we
wklestosci ogrodzenia dla uzyskania zapraszajgcego charakteru.

Budynek sktada sie z prostych, regularnych bryt lub ich czesci.
Do zasadniczego szescianu krytego dachem kopertowym dotgczo-
ne zostaty: wieza z klatkg schodowag, basen na rzucie wielokata,
gabinet o wysokich, smuktych oknach i ganek z tarasami na da-
chach oraz wykusz w jadalni.

-\.-—u-__- = b

98a. Widok,
b. Jedna z kamienic Jaskowej Doliny
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W domu tym majg zamieszka¢ dwie rodziny. Oba mieszkania,
na parterze i na pietrze, podzielone zostaty na dwie strefy: goscin-
ng (hall, salon, jadalnia, kuchnia) i prywatna (sypialnia, tazienka,
garderoba). Przez obie strefy przebiegajg dwie przecinajgce sie
osie. Jedna wytyczona jest wejsciem i ,przebija” dom, otwierajgc
widok na zalesione zbocze. Druga przebiega przez czes$¢ prywat-
ng, prowadzi przez basen i dalej do ogrodu. Osie wytyczone sg
Swiattem — na ich drodze zaprojektowano okna i oszklone drzwi.
Skrzyzowanie osi podkreslone jest $cietymi naroznikami $cian;
Sciecia te sg ,uzupetnione” przez ustawione przy nich kolumny.
Osie majg tu znaczenie identyfikacyjne, porzadkujgce rozlegte
przestrzenie wnetrz. Petnig tez role symboliczng, przywodzac na

98c. Mostek i brama mysl splendor wnetrz patacowych z ich uktadami amfiladowymi.

fazienka
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biblioteka

98d. Plan parteru
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Rozbudowa domu

Sopot

Jacek Krenz
Projekt: 1995, realizacja: 1996

Budynek potozony jest w eksponowanym miejscu rezydencyjnej
dzielnicy Sopotu, z willami i kamienicami z przetomu wieku zbudo-
wanymi w charakterystycznym stylu secesyjno-eklektycznym.

Przed rozbudowg byta to stosunkowo prosta bryta kryta da-
chem kopertowym z czterema facjatkami. Ze wzgledu na niewy-
starczajgca ilos¢ funkcji, nowy inwestor zazgdat znacznej
rozbudowy istniejgcej bryty. Od strony pétnocnej dodana zostata
nowa cze$é: z garazem na dwa samochody, pokojem goscinnym
i fazienkg na pietrze oraz uzytkowym poddaszem. Kuchnia, ktéra
w starym domu byta mata, niewygodna i stabo os$wietlona,

99a. Dom po rozbudowie,
b. Dom przed rozbudowa

Rezydencja
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powiekszona zostata o wykusz na catej dtugosci $ciany, a do jadal-
ni od strony potudniowej dobudowano werande z przeszklonym
ogrodem zimowym, z ktérego jest wyjscie na taras, dzieki czemu
uzyskano lepsze potgczenie domu z ogrodem.

Sposoéb rozbudowy tego domu stanowi prébe kontynuacji sty-
lu istniejacego budynku i nawigzania do otoczenia. Kompozycja
bryty, detale budynku: gzymsy, podziaty okien, facjatki, zostaty wy-
korzystane jako jezyk architektoniczny do ksztattowania nowych
czesci budynku. Odpowiednio do stylu rezydencji zaprojektowany
zostat ogréd i ogrodzenie.

I‘]H!_l .___l} &
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99c i d. Widoki wnetrz,
e. Ogrod zimowy
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Whnetrze domu

Sopot

Jacek Krenz, Julie Anne Alexandrov

Projekt i realizacja: 1996

Dom jednorodzinny zbudowany w latach 70. wg projektu
A. Walczyka w charakterystycznym dla tego okresu stylu, odbiega-
jacym od eklektycznej architektury tej willowej dzielnicy Sopotu.
Wyrazne, mocne dziatanie ciemnych elementéw drewnianych kon-
trastuje z biatym tynkiem $cian. Konwencja ta, kontynuowana
we wnetrzu, sprawiata wrazenie zbyt jednorodnej i schematycznej.
Zatozeniem projektu adaptacji byto wiec przetamanie jej poprzez
wprowadzenie bardziej wyszukanych relacji kolorystycznych oraz
uporzadkowanie funkcjonalne poszczegodlnych pomieszczen
(w tym celu wyburzono dwie $cianki dziatowe i zamknieto jedno
przejscie).

Uktad funkcjonalny domu dostosowany zostat do potrzeb no-
wych mieszkancéw przez potaczenie dwdch pomieszczeh parteru
w jeden duzy salon, wprowadzenie sauny i sitowni w przyziemiu,
na pietrze za$ pozyskanie duzej sypialni z dwdch matych pokoikéw

100a. Widok przebudowanego wnetrza,
b. Widok domu od strony ulicy
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100c i d. Widoki przebudowanych wnetrz

o sko$nym suficie oraz pokoju ,taziebnego” z duzg wanng z bicza-
mi wodnymi obok tradycyjnej tazienki. Poddasze zaadaptowano na
gabinet gospodarza i pokdj goscinny. W sposobie urzgdzenia tego
whnetrza czuje sie Swiadome operowanie kolorem, formg i deta-
lem: kolorystyka $cian i elementéw dekoracyjnych jest nasycona i
zdecydowana, umeblowanie nowoczesne w wyrazie, podobnie jak
abstrakcyjne malarstwo na $cianach — dzieki temu nieciekawe
wnetrza, dos$¢ tandetnie wykonczone i wyposazone, zyskaty spe-
cyficzny nastrdj i wyrazisty charakter, bedgce wyrazem gustu mto-
dego matzenstwa Amerykandw.

ﬁ.;\. A b
m— e
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Osiedle Diabetkowo

Gdansk

Jacek Krenz, wspotpraca: Anna Kostka, Piotr Loch
Projekty modernizacji i rozbudowy doméw przy ulicy Wilenskiej
nr6,7,8,9, 11, 20, 38 i Grodzienskiej nr 12 i 19:% 1985-1995

Wilenska i Grodzienska to szczegdlne ulice Gdanska, malowni-
czo wpisane w krajobraz Doliny Krélewskiej, przecinajgcej zielone
wzgdrza morenowe. Trzydziesci blizniaczych domkoéw tworzy osie-
dle, potocznie zwane Diabetkowem. Cho¢ budynki te zbudowane
tuz przed wojng nie przedstawiajg szczegodlnych wartosci zabytko-
wych, to ze wzgledu na walory krajobrazowe zespét zabudowy
uznany zostat przed kilku laty za chroniony.

Konieczno$é uzgadniania jakichkolwiek zmian z konserwatorem
zabytkdéw skutecznie chroni krajobraz przed niefortunnymi dziatania-
mi inwestycyjnymi. To jednak nie jest jedynym powodem, dla ktére-
go miejsce to oparto sie wszechogarniajgcej brzydocie pokracznych,
przypadkowych rozbudow. Ztozyto sie na to wiele czynnikdw.

% Problemy ingerencji architektonicznej w tym terenie chronionym konserwa-
torsko oraz poszczegdlne projekty i realizacje przedstawione zostaty w opra-
cowaniu autora: Trwanie | Przetwarzanie, w konkursie wystaw: Projekt —
realizacja — préba czasu, w ramach 5. Miedzynarodowego Biennale Architek-
tury w Krakowie w 1993 r. Praca uzyskata wyrdznienie. Film wykonany przez
TVP prezentujgcy ww. prblematyke wyrézniono w konkursie filméw video.

101a. Obecny widok osiedla,
b. Plan osiedla
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101c. Widok osiedla z 1937r

101d. Projekt budynku mieszkalnego,
blizniaczego, wykonany przez arch.
Schroedera w latach 30., wg ktérego
powstata zabudowa ulic Wilenskiej
i Grodzienskiej w Gdansku

Przede wszystkim odrebno$¢ wyrazona witasng nazwg i specy-
fikg krajobrazu oraz jasno okreslona granica terytorium dajg miesz-
kancom poczucie bezpieczenstwa i tozsamosci lokalnej. Powstata
unikatowa enklawa, ktéra spaja spotecznos¢ silng wiezig. VWyraza sie
to rozwinietym zyciem sgsiedzkim oraz dbatoscig nie tylko o wy-
glad wtasnych domoéw i ogrodow, lecz takze miejsc publicznych.
Wspblnie wykonano kilka inwestycji, jak: chodnik, cieptociag,
boisko itp. Skutecznie uchroniono te uliczki od wprowadzenia pla-
nowanego przez wiadze miasta ruchu autobusowego. Razem z sa-
siadami obchodzi sie tu uroczystosci rodzinne, tradycyjne swieta,
wydarzenia kulturalne i polityczne, zabawy na swiezym powietrzu.

Na ten wyjatkowy klimat wptynat w wielkiej mierze ksztatt sa-
mych domoéw i ich uktad. Sg one zlokalizowane wzdtuz tukowato
poprowadzonych, potgczonych ze sobg ulic. Z wielkg dbatoscia
uksztattowana zostata rzezba terenu. Zbocze doliny uformowano ta-
rasowo, a na jego szczycie posadzono pas brzdz chronigcych przed
silnymi tu wiatrami pétnocno-zachodnimi i wodg podskérng. Domy
sg skromne, lecz zaprojektowane i wykonane bardzo starannie, z za-
chowaniem wszelkich prawidet sztuki budowlanej. Dzieki temu do-
trwaty do chwili obecnej w dobrym stanie technicznym. Szerokie
okapy chronig murowane $ciany parteru i deskowanie pietra.

Domy cho¢ wygodne i przytulne, sg jednak zbyt mate na
wspotczesne potrzeby. Rozbudowa kilku domoéw osiedla o tak
specyficznym charakterze stanowita wiec nie lada wyzwanie. Juz
sam temat wywotywat wiele pytan i problemdéw. Domy sg proste
jak stereotyp dzieciecego obrazka. W jaki wiec sposdb dziataé, by
nie zagubi¢ ich charakteru?

Jaki jezyk architektury powinno sie zastosowac?

Do jakiego stopnia utrzymywac¢ jednorodnos¢ zabudowy, a jak
sprosta¢ potrzebom indywidualizacji? Czy poruszaé¢ sie w zam-
knietym kregu jednorodnych motywow uzytych tu pierwotnie, kie-
dy to jedynym wyrdznikiem byt ksztatt otworéw w okiennicach
wycietych w gwiazdki lub owoce?

Jakie sg granice rozbudowy?

Jak dalece mozna odej$¢ od konwencji, kanonu?

Czy mozliwe jest zderzenie go z forma zupetnie odmienng? Jesli
tak, to w jakim celu? Czy po to tylko, by sprosta¢ nowym trendom lub
presji Srodowiska zawodowego, propagujagcego nowoczesnosc i orygi-
nalnos¢, ktére czesto stajg sie niczym wiecej jak sztukg dla sztuki?

Moich sgsiadéw te wyrafinowane kolizje form (postde-new)
nie pociggajg. Domy sg dla nich raczej chlebem powszednim niz
odséwietnym kotaczem. Wybratem wiec droge odpowiadajacg ich
wyobrazeniom. Projekty rozbudowy dziewieciu domoéw, ktére wy-
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konatem w ciggu o$miu lat, odkgd tu zamieszkatem, majg wspélng
ceche — postugujg sie jezykiem form stanowigcych kontynuacje
istniejgcej architektury.

Modernizacje i rozbudowy prowadzity przede wszystkim do
przeksztatcen catego uktadu przestrzennego wnetrz w celu dosto-
sowania ich do zmienionych potrzeb obecnie zamieszkujgcej rodzi-
ny. Wspdtczesny model zamieszkiwania, odmienny od zastanego,
to przede wszystkim taki, w ktérym korzysta sie z przestrzeni
w bardziej zintegrowany sposdb. Pierwszym nakazem byto wiec
otwarcie pomieszczen dotychczas poprzedzielanych licznymi
Sciankami dziatowymi. Nowy sposéb uksztattowania wnetrz,
w formie enklaw przestrzennych, dawat dodatkowsg korzysé: ze
stosunkowo matych i niskich pomieszczen o niewielkich okien-
kach pozwalat stworzyé wnetrza dajgce poczucie przestronnosci,
gdzie poszczegdlne enklawy sg subiektywnie powiekszone o prze-
strzenie sgsiednie.

Dla dostosowania doméw do wspdtczesnych standardéw ko-
nieczne byto dodanie nowych elementéw funkcjonalnych, takich jak:
ganek, sien, fazienka, jadalnia, spizarnia, garaz. We wszystkich przy-
padkach rozbudowa parteru zmierzata do zmiany uktadu wnetrz, tak
by uzyska¢ lepsze potgczenie z ogrodem, wg ponizszego schematu:

kuchnia
sien jadalnia —— ogréd

/A

salon

Na pietrze natomiast potgczenie sypialni z ogrodem stato sie
mozliwe poprzez dodanie balkondéw.

Rozbudowy w kierunku ogrodéw pozwolity tez na zachowanie
niezmienionych czesci frontowych doméw, przez co utrzymany
zostat pierwotny charakter ulicy.

Wilenska 20

Byt to pierwszy z modernizowanych doméw w Diabetkowie. Jako pét
nocna czesé blizniaka, byt stosunkowo ciemny i zimny. Dzieki zastoso-
waniu prostego zabiegu, wprowadzajgcego powtdrzenie istniejgcego
modutu bryty domu z obréceniem jej o 90° i wysunieciem o 4 m w kie-
runku ogrodu (zachéd), mozliwe byto doswietlenie wnetrza. Dobudowa-

101e. Jeden z doméw, ktére przetrwa-
ty do dzi$ w niezmienionym stanie

101f. Wilenska 6 i 8 rozbudowa pod-
dasza

101g. Wilenska 20

Osiedle Diabetkowo
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101h. Wilenska 20:

— widok od strony ogrodu,
— rzut parteru,

— widoki wnetrz

nie ganku, z sienig i spizarnig, wzmocnito strefe przejsciowsa i ocieplito
korytarz. Sciana zewnetrzna od strony ogrodu stafa sie $ciang wewnetrz-
ng w kuchni i jadalni, przy czym pozostawiony gzyms zostat wyekspono-
wany jako element dekoracyjny. Duze okno wykuszowe w jadalni tapie
potudniowe $wiatto.

Powstata nowa struktura wnetrz zorganizowanych wokot central-
nego trzonu o funkcjach utylitarnych. Ten trzon to: klatka schodowa,
$ciana z pionem kominowo-wentylacyjnym, z kominkiem z jednej, a
okapem nadkuchennym z drugiej strony, gdzie znajduje sie tez blat
roboczy kuchni z kuchenka i zlewozmywakiem, a dalej za zatomem
$ciany — toaleta z prysznicem. Pomieszczenia biegngce wokét tego
trzonu to sien, spizarnia, wydzielony pokdj dzienny z miejscem do
pracy oraz potgczone ze sobg pokéj kominkowy oraz jadalnia i kuch-
nia, przy czym te dwie ostatnie enklawy znajdujg sie na poziomie
podniesionym o trzy stopnie (dla uzyskania lepszego swiatta naptywa-
jacego z dos¢ stromego, tarasowo uksztattowanego ogrodu). Jedna
ze $cian wewnetrznego trzonu jest skosnie Scieta, dzieki czemu petni
podwodjng funkcje: rozdwaja 0$ biegnaca przez wnetrza, naprowadza-
jac przez kuchnie na wyjscie do ogrodu, a jednoczesnie ostania czesé
roboczg kuchni.

Wyjscie bezposrednio z kuchni do ogrodu tworzy dodatkowg
przestrzen ,domowag": swoisty pokdj ogrodowy, ograniczony Sciana-
mi nowej czesci budynku i garazu oraz murkiem u podnoéza stromej
skarpy tarasowego ogrodu.
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Wilenska 6

Ze wzgledu na uksztattowanie dziatki rozbudowa zostata wyprowa-
dzona w gobre przy uzyciu mocnej formy, jakg jest wieza na planie
oémiokgta. Dzieki temu na parterze uzyskano obszerny salon z roz-
legtym widokiem na ogréd, na pietrze zas dodatkowg sypialnie.

Wilenska 8

Dobudowa drugiego domu w ogrodzie i potgczenie go z domem
istniejgcym przeszklong werandg na pietrze — miejscem spotkan
obu rodzin. Przes$wit pod werandg zapewnia przejscie z frontu do
ogrodu. Tu znajdujg sie tez wejscia do drugiego domu oraz do fir-
my rodzinnej. Parter nowej czesci zajmujg garaz i biuro.

Wilenska 9
Dobudowa w osi prostopadtej do osi podtuznej istniejgcego bu-
dynku. Wysuniecie w ogréd konczy ,ostroga” o planie na bazie
osmiokgta. Na parterze uzyskano cztery potgczone ze sobg strefy
funkcjonalno-przestrzenne o podobnej wielkosci: salon, jadalnia,
kuchnia i taras ostoniety z dwdéch stron ramionami starej i nowe;j
czesci budynku.

Pietro przeznaczono na pokoje dzieci, tazienke i sypialnie rodzi-
cow w ,ostrodze” z oknami na wschdd i zachéd.

Wilenska 11

Rozbudowa sgsiedniej czesci blizniaka prawie na zasadzie lustrza-
nej. Podobnie jak przy Wilenskiej 9, przeniesiono kuchnie z jadalnig
do wiekszego pomieszczenia z wyjéciem do ogrodu. Dobudowana
bryta na planie prostokatnym z oknami na pietrze w $cietych na-
roznikach. Z mieszczacej sie tam sypialni rodzicéw — wyjécie na
balkon z widokiem na ogréd. W przypadku tej rozbudowy po raz
pierwszy zastosowano wyjscie bryty powyzej istniejgcej kalenicy.
Chodzito o przetamanie w ten sposéb niekorzystnie wydtuzonej
w wyniku dwéch poprzednich rozbuddéw elewacji frontowej obu
czesci budynku.

101j. Wilenska 6

101k. Wilenska 8

101m. Wilenska 11 - okno sypialni
w $cietym narozniku

Osiedle Diabetkowo
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101n. Wilenska 38

A
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chw B0

1010. Grodzienska 12

101p. Wilenska 7, 9, 11 — rozbudowy
w kierunku ogrodéw

Wilenska 38

Pokoje znajdujg sie od frontu i nie majg odpowiedniego potgczenia
z tagodnymi tarasami ogrodu. Zaprojektowano rozbudowe w kie-
runku potudniowym, tak by przesungé¢ punkt cigzenia w tym kie-
runku. Przeniosty sie tam najbardziej aktywne funkcje domu: sien,
kuchnia, jadalnia z kominkiem. Dobudowana cze$¢ petni role we-
randy, przez ktérg przebiega 0$: wejscie do domu-wyjscie do
ogrodu, zaakcentowana oknami ,na przestrzat”.

Grodzienska 12
Budynek rozbudowano w kierunku ogrodu (wschéd), umieszcza-
jac w nowej czesci na parterze duzg kuchnie z jadalnig, a na pie-
trze sypialnie i tazienke. Obecng kuchnie zmieniono w pokdj
kominkowy. Dodano tez ganek z sienig i spizarnig oraz matym tara-
sem na dachu.

Istniejgcy zestaw okien rozszerzono o dwa typy: okno narozni-
kowe powstate z przeksztatcenia okna podstawowego oraz okno tréjkat-
ne w elewacji frontowej nad oknem pietra i na poddaszu.

* * ¥

Projektowanie w terenie o tak specyficznym, wyraZznie okreslonym
charakterze polegato na analizie tworzgcych go koddw architektonicz-
nych oraz poszukiwaniu sposobéw ich kontynuacii, przetwarzania lub
rozszerzania. Tego rodzaju praca projektowa podobna jest — by nawig-
za¢ do analogii literackiej — do tworzenia réznych wypowiedzi z tych
samych stéw, rozszerzonych o synonimy i metafory. Warstwa znacze-

niowa tego rodzaju nowej architektury polega na uszanowaniu zasta-
nych wartosci architektonicznych, ich podkresleniu i wzmocnieniu.
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Znaki zapytania
miedzy przesztoscig a przysztoscig

Dworzec Satolas pod Lyonem




asze rozwazania o architekturze znaku dobiegajg konca,

jednak poruszonych w nich watkéw nie mozna uznaé
za zamkniete. Jak wida¢ w przedstawionych wyzej projektach,
architektura to zywy organizm, ktéry podlega przeksztatceniom,
metamorfozom, adaptacjom, za$ poszczegdlne jej elementy sg
zmieniane, ulegajg dezintegracji, lokalnym procesom rozpadu lub
rekonstrukcji. Prébowatem ukazaé owe procesy przemian, anali-
zujgc puls wspdtczesnej architektury, a takze bilans wtasnych
doswiadczen z punktu widzenia architekta projektujgcego, badaja-
cego i uczgcego. Budynek powstaje jako zamyst projektanta, opra-
cowany w postaci dokumentacji projektowej, wedtug ktorej
zostaje zrealizowany, lecz jako element przestrzeni egzystencjalnej
cztowieka staje sie czescig szeroko rozumianej ewolucji cywiliza-
cyjnej, pociggajgcej za sobg takze zmiany w jego percepcji. Archi-
tektura jest sztukg dynamiczng i dlatego modwigc o niej, nie
mozemy dokonywaé generalizujgcych podsumowan, bo w kazdy
etap jej rozwoju wpisany jest krok nastepny. Jaki bedzie teraz ten
nastepny krok?

Budowana przez stulecia wewnetrzna integralnos¢ architektury
doprowadzita nas do postrzegania jej raczej w postaci kontrapunk-
tu niz jednego z elementdéw sktadowych pewnej ztozonej catosci.
Cztowiek czynit sobie forme poddang, tworzyt ramy przestrzenne
dla swojej egzystencji. Kreowana przez niego przestrzen jawita sie
W procesie naszej percepcji jako $cisle zdefiniowana, zaprogramo-
wana wypowiedz, w ktérej nie byto miejsca na przypadkowos$é czy
chaos przyrody. Komunikat miat swojego nadawce, okreslong
tres¢, a takze przewidzianego z géry odbiorce, i w ten sposéb po-
zostawat catkowicie w zasiegu ludzkiej kontroli. A jednak tak rozu-
miana cywilizacja, ogladana z perspektywy kohca wieku, zdaje sie
zmierzac ku pustce duchowej, sprawia wrazenie, jakby w ostatecz-
nym rozrachunku miata ,pozreé¢ wiasne dzieci”.

Przetom cywilizacyjny, jaki nastgpit w wyniku rozwoju syste-
moéw komunikacji, dotkngt takze architektury. Stajgc sie elemen-
tem  wielowgtkowego przekazu, zatracita ona swa
autonomiczno$é, co wiecej — przestata wystarcza¢ sama sobie.
Wszystko to sprawito, ze znacznie poszerzyty sie granice obsza-
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ru, ktéry dzis nazywamy architekturg. Nowa, bardziej otwarta, de-
finicja wiacza w swoj zasieg wiele innych dziedzin zycia spotecz-
nego — a co za tym idzie, jezykdw estetycznych i formalnych —
dzieki czemu dla ,czystej formy” architektonicznej nastat czas
poszukiwan i eksperymentéw zupetnie odmiennych od tych, z ja-
kimi mielismy do czynienia w przesztosci. Zwitaszcza dwa, pozor-
nie odlegte, bieguny — natura i przestrzen wirtualna — zdajg sie
wyznacza¢ nowe drogi wspodtczesnej architektury. Przyznanie ra-
cji istnienia takim zjawiskom, jak dowolno$¢, przypadek, chaos,
zobaczenie $Swiata w kategoriach swobodnie przeptywajacych
tendencji porzadkujgcych i dekonstrukcyjnych doprowadzity do
rozluznienia struktur i kanondéw. Dzi$ coraz czesScie] obserwuje-
my, jak architekci pozwalajg naturze swobodnie przenika¢ do
projektowanej formy. Tym samym tworzg architekture nieustajg-
cej metamorfozy. Nie jest to juz ,widok z naturg w tle"”, lecz $ci-
ste zespolenie w jednorodng, przyjazng cztowiekowi, przestrzen
egzystencjalng, w ktérg a priori wpisano zmiennos¢ i ruch.

Owa integralno$¢ zostata dramatycznie naruszona przez pojawie-
nie sie przestrzeni wirtualnej. Architektura dotychczas postrzegana
zmystami, tak fizycznie konkretna w swej materii, nieoczekiwanie
przyjeta nowg forme bytu: zaczefa istnie¢ jako struktura intelektualna,
w ktérej cztowiek moze nie tylko porusza¢ sie intencjonalnie, przy-
mierzajac swoje oczekiwania do okreslonych propozycii, ale wiecej —
moze funkcjonowacé realnie, spetniajgc swoje zyciowe potrzeby przy
pomocy wirtualnych posrednikéw. W ten sposéb zostaty zakwestio-
nowane fizyczne granice istnienia materialnej formy, architekci za$
zdobyli nieograniczone pole dla realizacji najbardziej szalonych i $mia-
tych wizji.

Cezury nie tylko zamykaja, lecz takze otwierajg, pociggajgc za
sobg koniecznos¢ refleksji. Architektura konca wieku najwyrazniej
zamyka i podsumowuje pewne rozdziaty, lecz zarazem zadaje pyta-
nia o przyszto$¢: o jej sens, cel i kierunki. Jedno jest pewne:
wprawdzie rozwéj technologii sprawit, ze cztowiek nie musi juz
.budowaé wiasnymi rekami”, jednak tylko on moze nada¢ formie
architektonicznej — znaczenie.

Znaki zapytania
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Streszczenie

Wiele juz powiedziano na temat roli znaczen i sposobdw ich trak-
towania w twdrczoéci architektonicznej, lecz problem ten jest na tyle
wazny dla istoty architektury, ze wymaga ciagtej weryfikacji. Tym bar-
dziej, ze gwattowne zmiany spoteczne ostatnich lat powodujg zmiany
w sposobie pojmowania okreslonych tresci, znaczen i symboli.

Najwieksze dzieta architektury w sposdb mistrzowski rozwigzujg nie
tylko problemy warsztatowe, ale takze trafiajg do odbiorcy, gdyz niosg z
sobg przekaz peten znaczen, odwotujac sie do jego wiedzy i wyobrazen,
poruszajac jego mysli, odczucia, emocje. Warstwa znaczeniowa zostata w
nich $wiadomie zastosowana jako jezyk, kod, system znakéw, dzieki cze-
mu poszerza sie ich wymiar o notacje i konotacje, a wszystko po to, by
forma byta czyms wiecej niz tylko czystym tworem przestrzennym. War-
stwe znaczeniowg mozemy rozpatrywac na trzech poziomach: intenciji,
jaka tworca pragnie wyrazi¢, jej formalnej realizacji i wreszcie — sposobu
jej odczytywania przez odbiorce. Znaczenia zawarte w architekturze omé-
wione zostaty z podziatem na znaczenia denotujgce bezposrednio dzieto
architektoniczne, jego istote i strukture, jego cel, sens i funkcje, oraz zna-
czenia konotujgce inne rzeczy, idee, zjawiska, pojecia, postaci.

Przedstawione zostaty sposoby przejawiania sie znaczen w architek-
turze na przyktadach dziet wspdtczesnej architektury na $wiecie oraz wia-
snych projektéw i realizacji. Cechg wspdlng przedstawionych powyzej
obiektéw jest to, ze w ich formach architektonicznych zostato zawarte —
i wyrazone symbolicznie — okreslone przestanie, dzieki czemu staty sie
one elementami znaczacymi w przestrzeni egzystencjalnej. Dla osiggnie-
cia tego celu architekci postugujg sie réznorodnymi srodkami: metaforg,
symbolem, tradycja, kanonem, stylem, gestem, odniesieniem, zapowie-
dzig, innowacjg, a nawet gra, pozorem czy ironig. Wielorakos¢ tych $rod-
kow odpowiada ztozonosci wspodtczesnie przekazywanych tresci.
Warstwa znaczeniowa najczesciej ujawnia sie w ogélnym wygladzie bu-
dynku, czasem tylko w detalach, a zdarza sie, ze jest ukryta w strukturze
budynku, geometrii planu, sktadni elementéw. Znaczenia mogg by¢ od-
czytywane w cechach zastosowanych materiatow i technologii, w grze
Swiatfa, koloru, dzwiekéw, a nawet zapachdéw. Mozna je odczytac takze
ze sposobu, w jaki budynek nawigzuje dialog z otoczeniem.

Architekci uzbrojeni w arsenat niemal nieograniczonych mozliwosci
technologicznych i materiatowych w rzeczywistosci stajg sie rezyserami
nowych przestrzeni egzystencjalnych. Tu witasnie tkwi szansa: architek-
tura — zamiast pogtebia¢ technokratyczng samotnosé cziowieka — moze,
i powinna, budowaé nowe wzory nie tylko mierzone wartoscig estetycz-
na, ale i etyczna, wyrazajgcg wszelkie aspekty kulturowe i aspiracje du-
chowe. Wartosci duchowe, intelektualne, emocjonalne wpisane w
forme i przestrzeh poprzez okreslone zabiegi architektoniczne stajg sie
komunikatem ptyngcym od twércdw ku odbiorcom, ktéry posiada nie-
ograniczong zdolno$¢ kreowania nowych $wiatéw.
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Summary

A lot has been said about meaning and its function in architec-
ture, but the problem seems to be essential to the art to the
extent that it requires constant reconsideration. The more so that
the rapid social changes of recent times have resulted in a new
cognition of traditional concepts of contents, meaning and sym-
bol.

The greatest works of architecture are characterised not only by
their masterly technical quality, but also by their ability to influence the
recipient through a meaningful message which appeals to his or hers
knowledge and imagination, thoughts and emotions. The layer of me-
aning has been consciously inserted into these works and may be tre-
ated as a language, a code, a system of signs, which broadens its
context with notations and connotations, all of which makes the form
something more than a mere spatial creation. The layer of meaning
may be treated at three levels: the intention, which derives from the
architect, the formal realisation and, lastly, the way in which it is perce-
ived by the recipient. The meanings conveyed by works of architecture
have been analysed on the basis of a twofold division between me-
anings denotating architectural features and meanings connotating
other things, phenomena, concepts and people.

The denotating meanings include:

- functional meanings which denote the particular function of a
building and its elements

- structural meanings which denote the essence of spatial rela-
tionships, the construction and the composition of the interior

- meta-meanings, in the case when the form is commenting
upon itself, reflecting about itself

Among connotative meanings we may mention:

- ideals and aspirations of the epoch; architecture reveals the
major ideas, the hierarchy of values, the political system and the
kind of government

- the past and tradition; a work of architecture is an echo of
the past days, tells its history, includes archetypes, myths, charac-
ters and events from the past

- metamorphoses, quotations and interpretations of architectu-
re, which means using architectural sources from various epochs
and places (architecture within architecture)

- status and prestige; the form informs us about the prestige
of the investor, of an institution or private owner

- sacrum and profanum, which is the basic category of me-
anings given to sundry spaces of peculiar importance to human
existence

- a relationship to nature
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- general concepts used by people to bring order and hierar-
chy into their lives and the surrounding world

- moods: meanings which influence an emotional perception
of architecture

- illusions: manipulation with perception through optical illu-
sions along with a surprising relationship between particular ele-
ments results in the effect of an illusionary space

The ways in which meanings appear in architecture have been
discussed on the basis of modern architectural works and the au-
thor's own designs and realisations. The common feature of the
works discussed is the fact that their architectural forms contain a
message, symbolically articulated, by which they become me-
aningful elements in the existential space. To achieve that goal,
architects employ various techniques: metaphor, symbol, tradi-
tion, canon, style, gesture, allusion, announcement, innovation or
even a game, illusion or irony. The multitude of the techniques is
related to the complexity of meanings conveyed by modern times.
The meaningful layer is most frequently revealed in the general
“look” of the building, sometimes in the detail, although it hap-
pens that it is concealed in the structure of the edifice, the geo-
metry of the design, the syntax of particular elements. Meanings
may be conveyed by technology and materials, in the play of light,
colour, sound or even scent. It may also be found in the way in
which a building enters into a dialogue with the surrounding spa-
ce.

Modern architects, armed with almost unlimited technical and
material possibilities, become in reality directors of new existential
spaces. Here lies the fascinating opportunity: architecture, instead
of deepening the technocratic solitude of an individual, may — and
perhaps must — create new designs aimed not only at their aesthe-
tic values, but also at generating ethical ones, along with expres-
sing various aspects of culture and spiritual aspirations. The
spiritual, emotional and intellectual values, incorporated into the
form and space through specific architectural techniques, become
a communiqué sent by the creators to the recipients, a message
that has an unlimited ability to create new worlds.
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