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W sympozjum pt. ,Krajobraz Kulturowy”, ktére odbyto sie
w fascynujgcym atmosferg przemian dziejowych wnetrzu
Kosciota Swietego Jana w Gdansku w przyjaznej pazdzierni-
kowejaurze 2013 roku, uczestniczyliznakomici obserwatorzy
zmian zachodzacych w mentalnym i fizycznym krajobrazie.
Przy stole dyskusyjnym zasiedli artysci, architekci, rzezbiarze
oraz osoby zainteresowane krajobrazem w réznych jego
wymiarach, reprezentujacy srodowiska naukowe Poznania,
Krakowa, Kowna, Warszawy i Gdariska. W szacownym gronie
znalazty sie osoby o odmiennych pogladach religijnych.
W dwudniowej, otwartej dyskusji wzieli udziat przedstawi-
ciele wtadz regionalnych Pomorza, studenci tréjmiejskich
uczelni i zaproszeni goscie.

Gdansk i jego okolice sg szczegdlnym miejscem, sktaniaja-
cym do wyjasnien pojecia lokalnosci i okreslenia rodzaju
tozsamosci, zwigzkdéw z miejscem urodzenia, zamieszkania
lub pracy. Podobny problem dotyczy wielu miejscowosci
i terendw naszego kraju, otwierajac pole analizom socjolo-
gicznym w poszukiwaniu definicji ojczyzny.

Wedtug klasyka polskiej socjologii, Stanistawa Ossowskiego ,,...
Ojczyzna nie jest pojeciem geograficznym, ale funkcjq jej obra-
z0w, ktdre budujq cztonkowie okreslonej grupy spotecznej...".
Krajobraz kulturowy nosi na sobie wyrazne slady aktywnosci
ludzkiej oraz jest historycznym zapisem tworzenia i zniszczen.
W wyniku dziatan wojennych ludnos¢ Gdariska ulegta
prawie catkowitej wymianie przesiedlenczej, a obecni
mieszkanicy sa trzecim lub czwartym pokoleniem migran-
téw. Ta migracyjna przesztos¢ Gdanska ma istotny wptyw
na wspotczesne strategie jej przyswajania lub zastosowania
kontekstualnego. Gdarnsk nalezy do Swiata, ktory sktada sie
z wieloelementowych krajobrazéw kulturowych.

1 S.Ossowski, Analiza socjologiczna pojecia ojczyzny — O Ojczyznie i
narodzie, PWN, Warszawa 1984.

Andrzej Pniewski | ASP Gdansk

Ustalenie wartosci granicznych kulturowosci jest praktycznie
niewykonalne. Umowne jest takze rozgraniczenie ludzkosci
na spoteczenstwa. Tozsamosc kulturowa byta coraz czesciej
okreslana jako ,wielokulturowos¢”, ,interkulturowos¢” lub
Jranskulturowos¢” Autonomia kulturowa staje sie sktadni-
kiem przenikania i hybrydyzacji systemowej. Kultura jako
hasto zamieniana jest na okreslenie ,zjawiska kulturowego”,
gdyz coraz stabiej wigze sie z miejscem i zbiorowoscia. Prze-
nikanie sie wptywdw kulturowych opisywane jest mianem
hybrydyzacji, indygenizacji, czy glokalizacji. Pojecie tozsa-
mosci miejsca okreslane jest jako uzaleznienie od siebie ludzi
rzeczy i miejsc. Skutkiem mobilnosci i wymiany przedmio-
téw dookota nas jest rozmywanie i zmiennos¢ tozsamosci.
Aldona Jawtowska okres$la tozsamos¢ kulturowg jako ,proces
samookreslenia sie wobec jaki$ «sktadnikdw» rzeczywistosci
symbolicznej, kulturowego $wiata...". Sktadniki ,...mogg
by¢ czescig miasta, wyobrazenia przestrzennego lub za-
chowania spotecznego (np. zbiorowo$¢ migracyjna). Samo-
okresélenie moze dotyczy¢ wspdlnego terytorium, ktéremu
mozna przypisa¢ definicje narodu lub regionu. Terytorium
moze uzyskac wartosci historyczne i symboliczne oraz sta¢
sie miejscem symbolicznym?.

Zdarza sie, ze przestrzenie zdegradowane materialnie i dys-
funkcjonalnie nabieraja genius loci.

Przywotuje sie nieistniejagce nazwy miejscowe, takze te, kto-
re zniknety wraz z miastami, wsiami, dzielnicami itp.
Tozsamos¢ miejsca buduje obszary dla spotecznej inno-
wacji i refleksyjnosci. Mozna dokonywac¢ wyboréw miejsca
zamieszkania, spotkan lub pracy. Sztuka rodzaca sie w takich
miejscach stymuluje nowe widzenie tworcze.

Profesor Wtodzimierz Dreszer zauwaza, ,....Ze miejsca wyrdznio-
ne krajobrazu kulturowego, inspirujq ludzkg mysl, sq pamieciq

2 A Jawlowska, Tozsamos¢ na sprzedaz, L TW, Warszawa 2001.
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historii, Swiadectwem tozsamosci paristwa, narodu i regionu
oraz Zrédtem zwiqzkow cztowieka z ojczyzng..."”.
Konferencja Gdanska nie byta miejscem powstawania teorii
lub definicji. Jej otwarta formuta moze pomaoc jej uczestni-
kom i stuchaczom w powigzaniu krajobrazéw o przeciwnych
wartosciach — materialnych i niematerialnych - obcych
i wspolnych. Realizacja sympozjum jest wynikiem konse-
kwentnych dziatah programowych podejmowanych przez
wiadze Wydziatu Architektury i Wzornictwa ASP w Gdarsku.
Zasieq idei pt. ,Krajobraz Kulturowy" dotyczy intensywnosci
nastepowania zmian w otaczajgcej nas przestrzeni oraz
okreslonego stosunku do miejsca wtasnego pochodzenia
- obrazu zapamietanego, odgtoséw i unikalnego zapa-
chu wspomnien. Na Wydziale Architektury i Wzornictwa
Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku, w roku akademickim
2014/2015 rozpoczyna dziatalno$¢ nowy kierunek pod na-
zwa ,Projektowanie w Krajobrazie Kulturowym”. Program
kierunkowego ksztatcenia studentow bedzie dotyczyt wielu
zagadnien referowanych i dyskutowanych w trakcie sympo-
zjum, a przede wszystkim zrozumienia, czym jest tozsamos¢
miejsca, w ktorym zyjemy.

Dla twdércow krajobraz jest okreslonym polem komunika-
cji. Dla pedagogoéw, ksztattujgcych mtode pokolenie, jest
stymulatorem innowacji, modulatorem kultury, wigzacej
szacunek dla tradycji i historii.

3 W. Dreszer, Sztuka Projektowania Krajobrazu - Most Dydaktyczny,
Badawczy i Projektowy Akademii Sztuk Pieknych, Gdarisk, Poznan,
Krakéw - Poznari



Grzegorz Bukal | Politechnika Gdanska

ZABYTKI ARCHITEKTURY W KRAJOBRAZIE KULTUROWYM

Zadaniem tego tekstu jest wskazanie najwazniejszych
zdaniem autora probleméw wigzacych sie z obecnoscig
zabytkow architektury w krajobrazie kulturowym. Tekst ad-
resowany jest przede wszystkim do o0séb, ktére nie zajmuja
sie zawodowo problematykg ochrony zabytkow.

Definiowanie zabytku

Zabytki architektury stanowig staty, cho¢ niekonieczny
element krajobrazéw kulturowych'. Ze szczegdlnego zna-
czenia zabytkéw zdawano sobie sprawe w kregu cywilizacji
zachodnioeuropejskiej od dawna, i juz w czasach cesarstwa
rzymskiego — cho¢ wybidrczo — obejmowano je ochrona?
Nie podejmujac tu préb szerszego przegladu definicji poje-
cia zabytku, nalezy przyjrze¢ sie definicjom najwazniejszym
dla polskiej rzeczywistosci i efektom ich oddziatywania na
mozliwosci zachowania obiektow zabytkowych.

Najstarsza z polskich definicji sformutowana zostata przez
Lindego® i ujmuje rzecz nader zwieZle, jasno, a pomijajac
archaizm brzmienia — catkowicie aktualnie. Okresla zaby-
tek jako ,pozostatego co z bytych rzeczy’. Podobnie, juz
wspotczesnie — jako ,wszystko co z dawnego bytu ocala-

1 Przyjeta przez spotecznos¢ miedzynarodowa definicje krajobrazéw
kulturowych okredlajg dokumenty UNESCO; zob.: UNESCO: Operational
Guidelines for the Implementation of the World Heritage Convention.
Paris: UNESCO World Heritage Centre, 2012, s 14: “Cultural landscapes are
cultural properties and represent the “combined works of nature and
of man” designated in Article 1 of the Convention. They are illustrative
of the evolution of human society and settlement over time, under the
influence of the physical constraints and/or opportunities presented
by their natural environment and of successive social, economic and
cultural forces, both external and internal.”

2 Zob.np. M. Arszyiski, Idea — pamiec¢ — troska. Rola zabytkéw w prze-
strzeni spotecznej i formy dziatan na rzecz ich zachowania. Od
starozytnosci do potowy XX wieku, Muzeum Zamkowe w Malborku,
Malbork 2007.

3 S.B.linde, Stownik Jezyka Polskiego, Lwdw, 1860.

fo" — definiowat zabytek Brickner’. W obu przytoczonych
definicjach, w odniesieniu do architektury, oznacza to, ze
zabytkami s obiekty lub pozostatosci obiektéw wzniesio-
nych w przesztosci. Odlegtos¢ owej przesztosci w czasie nie
zostata wprawdzie okreslona, ale wiadomo, ze chodzi tu
0 wszystkie rzeczy dawne; najistotniejszym wyznacznikiem
,zabytkowosci” przedmiotu definiowania jest jego dawnosc.
Stary i sam bedacy zabytkiem polszczyzny termin ,zabytek”
zostat jednak w zapisach pierwszej polskiej ustawy chro-
nigcej zabytki (1962)° zastapiony pojeciem ,dobra kultury”,
definiowanego jako ,(.) kazdy przedmiot (.) dawny lub
wspotczesny, majqcy znaczenie dla dziedzictwa i rozwoju
kulturalnego ze wzgledu na jego wartos¢ historyczng, na-
ukowq lub artystycznq”. Dla tej definicji charakterystyczna
jest catkowita rezygnacja z akcentowania kategorii dawnosci
obiektu, na rzecz jego tak czy inaczej ocenianej wartosci.
Termin ,dobro kultury” wydaje sie wygodny w uzyciu, ale ze
wzgledu na swojg wartosciujgcg tresc (,dobro”) jest czesto
nieodpowiedni do opisu obiektow zabytkowych. Trudno
bowiem okresla¢ tym terminem historyczne (zabytkowe)
obiekty, ktére z dobrem nie majg wspdlnego, jak chocby
zachowane hitlerowskie obozy koncentracyjne... Wydaje
sie wiec, ze dla grupy obiektéw zaréwno starych, jak i now-
szych, najwtasciwszym bytoby tu uzywanie obojetnego
emocjonalnie, majgcego doktadne odpowiedniki w innych
jezykach, terminu ,dziedzictwo". Wszystkie cywilizacje dzie-
dzicza bowiem rzeczy zarowno dobre, jak i Zte. ..

Wedtug ,Karty Weneckiej” (1964)°, podstawowego dokumentu,

4 A.Brlckner, Sfownik etymologiczny jezyka polskiego, Krakow 1927.

5 Ustawa o ochronie débr kultury i o muzeach z dn. 15/02/1962, Dz. U. PRL
nr 10/1962.

6 Miedzynarodowa Karta Konserwacji i Restauracji Zabytkéw i Miejsc
Zabytkowych. Karta Wenecka —1964; zob.: http://www.icomos-poland.
org/index.php/pl/dokumenty-doktrynalne.
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stanowigcego fundament wspotczesnej praktyki konser-
watorskiej, wpracowanego w kregu kultury zachodnioeuro-
pejskiej, zabytek (architektury) to ,(...) zardwno odosobnione
dzieto architektoniczne, jak tez zespoty miejskie i wiejskie
oraz miejsca bedqce swiadectwem poszczegdlnych cywi-
lizacji, ewolucji o doniostym znaczeniu bqgdz wydarzenia
historycznego. Rozciqga sie ono nie tylko na wielkie dzieta,
ale réwniez na skromne obiekty, ktére z uptywem czasu
nabraty znaczenia kulturalnego”. Zarbwno ramy czasowe
powstania obiektu, jak i kryteria jego wartosci okreslono
tu nieostro.

Obowiazujaca obecnie w Polsce ustawa (2003)" okredla
zabytek jako ,(..) nieruchomos¢ lub rzecz ruchomgq, ich
czesci lub zespoty, bedqce dzietem cztowieka lub zwigzane
z jego dziatalnosciq i stanowiqce Swiadectwo minionej
epoki bqdz zdarzenia, ktdrych zachowanie lezy w interesie
spotecznym ze wzgledu na posiadang wartosc historyczng,
artystyczng lub naukowq”’. Definicja stosunkowo jasno

7 Ustawa zdnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami.
Dz.U.Nr 162, poz. 1568.

1. auzoleum Galii Placydii w Rawennie (ok. 450); budowla dawna

formutuje kryterium czasu, méwiac o ,epokach minionych”,
ale jako dodatkowe (@ moze pierwszorzedne?) kryterium
wartosci dodaje ,interes spoteczny”.

Polskie definicje ustawowe jako dodatkowy warunek
uznania zabytkowego charakteru obiektu stawiajg to, aby
wykazywat on réwniez inne wartosci, jak np. ,znaczenie dla
dziedzictwa i rozwoju kulturalnego”, czy zgodnos¢ z ,intere-
sem spofecznym”. Jest to w istocie postulat o charakterze
czysto politycznym, dowodzacy instrumentalnego trakto-
wania ochrony zabytkéw, jako narzedzia szeroko rozumiane;j
polityki paristwa. Postulatu tego nie zawierajg ani definicje
naukowe (Linde, Brlickner), ani definicja Karty Weneckiej,
ktora podkresla tylko to, ze nawet pospolite obiekty wskutek
starzenia sie moga nabiera¢ znaczenia dla kultury.

Kryteria zaliczania obiektéw do zbioru zabytkow

Konserwacja (i ochrona) zabytkéw nie jest w sferze teorii
naukg $cista. Uwzgledniajac ten fakt, nalezy zdawac sobie
sprawe, iz tres¢ i wartos¢ formutowanych przez nig stwier-
dzen i definicji — a zatem i warto$¢, i naukowy obiektywizm
wypracowanych w oparciu o nie osiggnie¢ — mozna dosc ta-
two kwestionowac w przeciwienstwie do udowodnionego
twierdzenia matematycznego. Rezultatem tego jest rowniez
brak jednolitej, obowigzujacej definicji zabytku. Dalszymi
konsekwencjami sg trudnosci i niebezpieczne nieporozu-
mienia w zaliczaniu réznych obiektéw do zbioru ,zabytkow”,
a zatem podejmowaniu decyzji o ich zachowaniu.

Kryterium wieku

Sposrod  wszystkich, zawartych w podanych definicjach
warunkow, ktorych spetnienia oczekuje sie od obiektu,
aby mozna byto uznac jego zabytkowy charakter, jedynym
rzeczywiscie obiektywnym i niemozliwym do zakwestio-
nowania jest czas jego powstania, czyli wiek. Kryterium
czasowe pozwala na tatwa, automatyczng identyfikacje
obiektu zabytkowego, bo to co jest stare, jest zabytkiem.



Problemem jest jednak okreslenie, kiedy wtasciwie budowla
staje sie stara - ,dawna” (Fot. 1, 2).

Pojecie wieku nie jest wprawdzie nigdzie okreslane ostro,
a zatem relatywne i zmienne, ale nikt nie ma watpliwosci
co do tego, czy piecsetletni gotycki kosciot jest stary i czy
jest zabytkiem. Nie ma znaczenia jego techniczny stan za-
chowania, znaczenie dla historii, historii sztuki itp. Charakter
zabytkowy takiego obiektu jest oczywisty® i winien on
figurowac w rejestrze zabytkow. Jednakze rozstrzygniecie,
czy obiekty znacznie mtodsze (np. zbudowane w minionym
juz wieku XX) sg zabytkami nie jest juz tak proste. Mozna
zatem dtugo i bezowocnie spierac sie o to, czy np. kosciot
zbudowany w latach 30. XX wieku zabytkiem jest, czy nie...
Aby ten problem rozwiaza¢, w réznych systemach ochro-
ny zabytkow tworzy sie kryteria wieku wymaganego dla
zaliczenia obiektu do grupy zabytkéw. W dwudziestoleciu
miedzywojennym w Polsce za minimalny wiek zabytkow ar-
chitektury przyjmowano 100 lat®. Obowigzujacg w Wielkiej
Brytanii, majacej dtugie tradycje ochrony i ogromne zasoby
zabytkéw architektury klasyfikacje zabytkow oparto o kilku-
stopniowy system progéw chronologicznych, wychodzac
7 logicznego zatozenia, ze budynki najstarsze sg najrzadsze,
a wiec najcenniejsze’,

8 Uzywam tego okreslenia celowo i mam na myslijego najprostsze i dostow-
ne znaczenie i rozumienie. Kategorig ,0czywistego charakteru zabytko-
wego” postugiwata sie ustawa z 1962 r. Zob. tez: J. Pruszynski, Ochrona
zabytkéw w Polsce, Warszawa 1989, s. 22.

9 Zob. Opieka nad Zabytkami i ich konserwacja. Instrukcja Ministerstwa
Sztuki i Kultury z 1920 roku.

10 Principles of Selection for Listing Buildings. Department for Culture,
Media and Sport, 2010; http://www.culture.gov.uk/images/publications/
Principles_Selection_Listing.pdf. W skrécie system ten przedstawia sie
nastepujgco: do rejestru wpisuje sie wszystkie budynki powstate przed
1700 r. i zawierajace znaczaca ilos¢ autentycznej substandji; wpisuje sie
wiekszo$¢ budynkéw zbudowanych w latach 1700-1840; budynki zbu-
dowane po 1840, z powodu ich wielkiej ilosci selekcjonuje sie; budynki
powstate po 1945 r. selekcjonuje sie jeszcze ostrzej; budynki miodsze
niz 30 lat wpisuje sie tylko wéwczas, jedli reprezentuja wybitne wartosci
i s zagrozone.

Kryterium interesu spotecznego

Jeszcze bardziej watpliwe, ale zarazem i niebezpieczne dla
zabytkow jest kryterium ,interesu spotecznego’, jakie — we-
dtug spolityzowanych definicji — zabytek powinien spetniac.
Wszelkie definicje ,interesu spotecznego” lub podobnego
okre$lenia sg zawsze z natury rzeczy wzgledne. Konflikt
z ,interesem spotecznym” moze wystepowac w dwdch
podstawowych odmianach: ideologicznej i ekonomiczne;j.
Przyktadem stosunkowo niedawnego konfliktu ideologicz-
nego byfa sytuacja setek starych — czasem rzeczywiscie
,dawnych”, zabytkowych polskich dworéw szlacheckich
lub podobnie — zachowanych na zachodnich i pétnocnych
terenach Polski, pozyskanych po 1945 r. - dawnych zabyt-
kéw (np. miast, kosciotéw, patacow) uznawanych za ,niepo-
Iskie”. Zaniedbywano je, czesto celowo, doprowadzajac do
zniszczenia lub w praktyce celowo niszczono z pobudek
ideologicznych Jklasowych” lub narodowosciowych.
Najgtosniejszym zapewne ostatnio na swiecie przyktadem
dewastacji dokonanej z pobudek tego rodzaju (religijnych)

2. Siedziba Bauhausu w Dessau (1926); problemem jest okreslenie,
kiedy budowla staje sie stara (,dawna”)
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byto dokonane przez talibéw wysadzenie w powietrze
w 2001 r. stynnych, pochodzacych z VI w. posagow Buddy
w Bamian, w Afganistanie.

W oficjalnie sankcjonowanej w Polsce praktyce ochrony
zabytkoéw trudno obecnie napotkac¢ przyktady celowego
niszczenia obiektow o niekwestionowanej wartosci zabyt-
kowej jedynie z powodu ich tak rozumianego konfliktu
z interesem spotecznym.

Zupetnie inaczej wyglada sytuacja konfliktu zabytku z inte-
resem spotecznym, rozgrywajgcego sie na podtozu ekono-
micznym lub cywilizacyjnym. Ofiarami tego konfliktu padty
- aby ograniczyc¢ sie tylko do terenu Gdanska — zabytkowe
budynki stoczni lub ocalate po 1945 r. relikty zabudowy
sredniowiecznej (mury piwnic domdw) ginace pod wspot-
czesnymi inwestycjami.

Kryterium ,,wartosci zabytkowych”

Obowigzujaca polska definicja ustawowa odwotuje sie do
Jwartoscihistorycznej, artystycznejlub naukowej”obiektow. Za-
bytki bowiem, tak jak inne rzeczy, podlegaja wartosciowaniu.

_&.“'_l

3. Kamienice w historycznym centrum Poznania

Przede wszystkim majg wartos¢ materialng, wyrazang w pie-

nigdzach, oraz wartosci niematerialne, ktére trudno w ten

sposéb rownowazyc. Relacje miedzy tymi wartosciami
bywaja wielowymiarowe i skomplikowane. Aby je prosto zi-
lustrowa¢, mozna postuzyc sie nastepujacymi przyktadami:

- pochodzaca z Il pot. XVIII w. niewyrdzniajaca sie zadnymi
szczegolnymi cechami kamienica miejska, na przyktad
w Poznaniu (Fot. 3), usytuowana na obszarze historyczne-
go centrum miasta i zachowana w dobrym stanie tech-
nicznym, stanowi bardzo atrakcyjng z rynkowego punktu
widzenia, catkowicie mozliwg do wyceny nieruchomos¢
0 Znacznej wartosci;

- niepozorny, siedemnastowieczny kosciot kapucyndéw
w Wiedniu (Fot. 4) mogtby mie¢ warto$¢ materialng
mozliwg do okredlenia, gdyby nie znajdujaca sie pod
nim nekropolia cesarska Habsburgdw, czynigca z tego
zabytku obiekt o wartosci niematerialnej tak ogromnej,
ze w praktyce niemozliwej do wyrazenia w jakichkolwiek
srodkach pfatniczych.

Podobnych poréwnan mozna by uzyc¢ w stosunku do obiek-
tow wspodtczesnych, niebedacych zabytkami; budowany na
miejscu nowojorskiego WTC, zniszczonego w wyniku za-
machu 11 wrzesnia 2001 r,, nowy zespdt budynkdw, oprocz
ogromnej, ale mierzalnej wartosci materialnej, ma niewy-
mierng wartos¢ finansowa, ze wzgledu na symboliczne
znaczenie tego miejsca.

Wartosciowanie zabytkéw

Pierwszy wspotczesny zestaw poje¢ wartosciowania zabyt-
kow stworzyt na poczatku XX w. wybitny austriacki historyk
sztuki Alois Riegl". Jednakze rozwazania Riegla byty zbyt
skomplikowane, aby mogty stac sie praktycznym narzedziem
stuzgcym ocenie zabytkow. Taki system, ktérego podstawe
stanowita jednak mysl Riegla, zbudowat dopiero w potowie
11 A. Riegl, Der Moderne Denkmalkultus. Sein Wesen und seine Entste-

hung, Wien und Leipzig 1903; tekst polski zob. np.: A.Riegl, Georg Dehio
i kult zabytkow, przet.i wstep R. Kasperowicz, Warszawa 2006, s. 27-70.



XX w. inny austriacki historyk sztuki, Walter FrodI'?. Zaréwno
rozwazania Riegla, jak i system Frodla, odnoszg sie do zabyt-
kow kazdego rodzaju, nie tylko zabytkdw architektury.

W swoim systemie Frodl wyrdznia nastepujgce wartosci
mogace charakteryzowac zabytek:

« wartos¢ historyczna, ktorej sens polega na tym, ze zaby-
tek jest dokumentem historycznym, wskazujacym lub re-
prezentujacym okreslony etap lub zdarzenie z przesztosci.

Sktadowymi wartosci historycznej s3 wartos¢ naukowa

oraz wartosci emocjonalne. Wartos¢ naukowa tkwi w przy-

datnosci obiektu dla celéw naukowych, jako przedmiotu
badan (archeologii, historii, historii sztuki i kultury, religii

etc.). Wartosci emocjonalne wiaz3 sie ze sferg roli obiektu w

historii czy jego odbioru spotecznego, bedacego wynikiem

zwigzkow zabytku z roznymi faktami historycznymi, dziatal-
noscig postaci historycznych itp.

Szczegdlnym rodzajem wartosci emocjonalnej jest wartos¢

dawnosci (wartos¢ starozytnicza), wyodrebniona przez

Riegla i stanowigca by¢ moze jego najwazniejsze odkry-

cie. Warto$¢ ta polega na uwidocznieniu w obiekcie cech

naturalnego, fizycznego starzenia, Swiadczacych o wieku

i autentyzmie materii zabytku;

« wartos¢ artystyczna, dotyczaca zabytku bedacego dzie-
tem sztuki.

Na wartosc¢ te sktadaja sie wartos¢ historyczno-artystycz-

na, jakos¢ artystyczna oraz oddziatywanie artystyczne.

Wartos¢ historyczno-artystyczna — polega na dokumen-

tarnym charakterze obiektu (dzieta sztuki), stanowigcym

Swiadectwo dziafalnosci artysty i cech jego tworczosci.

Dla wartosci tej szczegdlne znaczenie ma autentyzm (ory-

ginalnos¢) obiektu lub zachowanej jego czesci. Jakosc

artystyczna jest wtasciwoscia dzieta mozliwg do badania

i szacowania, bo s3 artysci i dziefa sztuki mniej lub bar-

dziej wybitne. Oddziatywanie artystyczne dzieta zalezy

12 Tekst polskizob. W. Frodl, Wartosciowanie zabytkéw, pojecia i kryteria. Biblio-
teka Muzedw i Ochrony Zabytkdw, seria B, t. XIIl. Warszawa 1966, s. 13-27.

od stanu jego zachowania; obiekt zachowany kompletnie
- w przeciwienstwie do zdezintegrowanego — pozwala na
petne odczytanie intencji artysty i ocene dzietg;

« wartos¢ uzytkowa zabytku wyraza jego przydatnosc

(uzytecznosc) dla wspotczesnych potrzeb.

Systemu zaproponowanego przez Frodla nie ma sensu
postrzegac¢ ani jako jedynego mozliwego, ani doskonatego.
Jest jednak zrozumiaty i funkcjonalny, totez pozwala na dos¢
tatwg ocene obiektow; mozna przyjac, ze sie sprawdza,
zwtaszcza w przypadkach, kiedy zachodzi potrzeba oceny
obiektéw do rangi zabytkéw nominowanych (o czym be-
dzie jeszcze mowa).

Oczywiscie nie kazdy zabytek moze i musi zawierac peten
zestaw podanych wartosci. Nie kazda budowla jest dzietem
sztuki; nie sg nimi zwykle zabytki architektury przemystowej,
militarnej czy ludowej. Nie kazdy zabytek musi by¢ ,uzy-
teczny”, przynajmniej w prostym rozumieniu tego stowa;
dowodzg tego setki bezcennych antycznych ruin, bedacych
dzi$ rzeZzbami krajobrazowymi. Obiekty o niewielkiej jakosci
artystycznej, jak chocby przecietne, mate gotyckie koscioty

S T = :
4. Kosciot kapucynow w Wiedniu, nekropolia cesarska
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moga, mie¢ bardzo znaczng wartos¢ historyczna... i stano-
wic¢ o wyrazie lokalnego krajobrazu kulturowego.

Dla obiektéw zabytkowych najistotniejsza jest wartosc¢
historyczna. Maja ja tylko zabytki, i tylko o nich mozna
powiedzie¢, ze sg $wiadkami historii. Powstaty i istniaty
w czasach minionych, ktorych inni swiadkowie — oprécz
innych zabytkow — juz nie istnieja. Obiekty, ktore zabytkami
nie sg, moga mie¢ znaczng wartos¢ artystyczng i uzytkowa,
przewyzszajaca w tych kategoriach wartosc réznych obiek-
tow zabytkowych, ale nie majg znaczenia dla przesztosci
(historii), bo ani nie byty jej Swiadkami, ani w jej tworzeniu
nie uczestniczyty.

Problem autentyzmu zabytku

Czynnikiem przesadzajagcym o charakterze zabytkowym
jest zatem wiek obiektu. Zabytek moze by¢ tylko stary.
Okreslenie ,nowy zabytek” nie ma sensu. Okreslenie wieku
zabytku architektury dotyczy oczywiscie tego, co fizycznie
pochodzi z przesztosci, a wiec jego budulca, nazywanego
,Substancjg zabytkowg". To w istocie zabytkowa substancja
jest zabytkiem materialnym, a wiec — w odniesieniu do
architektury — zabytkiem. | to ona powinna by¢ gtéwnym
celem ochrony i konserwacji. Jezeli przestaje istnie¢ sub-
stancja materialna zabytku, przestaje istniec¢ zabytek, wraz
ze wszystkimi jego wartosciami niematerialnymi, moze
Z wyjatkiem pamieci o miegjscu. ..

Oczywiscie, nieodzownym atrybutem kazdego zabytku
architektury jest forma. Zabytkowa substancja, zamknieta
w formie choc¢by najbardziej zdezintegrowanej, jak ruina lub
relikt architektoniczny zabytkiem by¢ nie przestaje, choc¢ za-
bytek moze w wyniku zniszczenia traci¢ czes¢ swoich war-
tosci - uzytkowych lub artystycznych (jesli je miat). Obiekt
istniejacy w formie kompletnej, ale pozbawiony zabytkowej
substancji, nie jest zabytkiem.

Forma architektoniczna jest wtasciwoscig mozliwg, a czasem

nawet przeznaczong do reprodukowania®, jak dowodza
tego istniejace ,0d zawsze” rozwigzania — antyczne swigty-
nie, podobne schematy kompozycyjne kosciotdow $rednio-
wiecznych lub architektura wzornikowa projektowana przez
Vredemana de Vries czy Palladia. Wedtug wzornikéw mozna
formy architektury powtarza¢ i odtwarzac. Zniszczonej
zabytkowej substancji — drewnianych stropdw, ceglanych
sklepien, stolarki okiennej czy detali architektonicznych
- nie da sie odtworzy¢. Mozna je przy sprzyjajacych oko-
licznosciach — cho¢ w praktyce jest to trudno osiggalne
- nawet bardzo dokfadnie reprodukowac (rekonstruowac),
ale tak wytworzone bedg tylko kopiami, a wiec obiektami
wspotczesnymi, nie zabytkami. | nie zmieni tego faktu na-
wet to, czy niewprawne oko obserwatora jest, czy nie jest
w stanie kopii odrozni¢. Dochodzimy tu bowiem do kwestii
autentyzmu obiektu i niematerialnego aspektu jego odbio-
ru, szczegolnie waznego dla wszelkich dziet sztuki. Kwestia
ta jest tak oczywista (zwtaszcza dla artystow i rynku dziet
sztuki), ze nie ma potrzeby jej tu szerzej poruszac. ..
Podsumowujac, zabytkiem materialnym jest autentyczna
,Zabytkowa substancja” i to ona musi by¢ gtownym celem
ochrony i konserwacji, a podstawowym celem dziatan
konserwatorskich jest jej przekazanie nastepnym pokole-
niom w stanie mozliwie integralnym, niezafatszowanym
i niezdegradowanym. Zabytkowa substancja jest wiec
dobrem rzadkim (mozna ja poréwnac¢ cho¢by do metali
szlachetnych), a te s3 i beda cenne zawsze...

Nieostros¢ kryteridw i ich skutki dla krajobrazu
kulturowego

Obecnos¢ zabytkow w krajobrazie kulturowym nie jest nie-
zbedna. Nie ulega jednak watpliwosci, ze zabytki architek-
tury podnoszg jego atrakcyjnos¢ i jakosc, przektadajaca sie

13 Replikowanie form w architekturze praktykowano od ,zawsze”, od staro-
zytnosci po wspdiczesne projekty typowe. Réwniez w sztukach pieknych
nie budzito ono negatywnych odczu¢; zob. np. J. Biatostocki, Refleksje
i syntezy ze swiata sztuki. Warszawa 1978.



na roznorakie wartosci, w tym réwniez materialne, cho¢by
poprzez przycigganie ruchu turystycznego.

Jak wynika z obowigzujacej ustawowej definicji pojecia
zabytku, w polskiej praktyce zrezygnowano ze stosowania
wyraznego, obiektywnego kryterium czasowego pocho-
dzenia obiektu (dawnosci), jako decydujacego o jego
zabytkowym charakterze.

Pozostawione sformutowanie majgce gwarantowac, iz
do chronionego prawem zasobu zabytkowego zakwalifi-
kowane zostang obiekty majgce wartosci zabytkowe w po-
staci ,wartosci historycznej, artystycznej lub naukowej”
jest jednak w istocie mato skuteczne, bo prawie kazdemu
budynkowi, nowszemu czy starszemu, ktérags z wymienio-
nych mozna probowac przypisac. Rezultatem tej sytuacji jest
wzrost w Polsce liczby dos$¢ nowych — pochodzacych nawet
z Il pot. XX w. — budynkow rejestrowanych jako zabytki™.
Czes¢ z tych obiektéw niewatpliwie juz obecnie na ochro-
ne zastuguje — dotyczy to np. obiektéw reprezentujacych
rzadki w Polsce, bo trwajacy zaledwie kilka lat okres realizmu
socjalistycznego. Jednakze to wiasnie najbardziej charakte-
rystyczny obiekt z tej grupy — warszawski Patac Kultury i Na-
uki — stat sie po 1989 r. przedmiotem gwattownych atakow
zmierzajacych do jego usuniecia z krajobrazu kulturowego
miasta; ataki takie zresztg nie ustaty.

Powazne przeprowadzenie oceny wartosci obiektow no-
wych — z zastosowaniem np. podanej metody wartosciowa-
nia, zwtaszcza jesli nie wigza sie z nimi zadne szczegdlne
wartosci niematerialne, jest wiasciwie trudne do wyobra-
zenia. Ich wartos¢ artystyczna bywa bardzo dyskusyjna,
a w Polsce nie istniata i dotad nie istnieje powazna, liczaca
sie krytyka architektury, ktorej oceny mozna by do tego
celu wykorzystywac. Srodowiska opiniotworcze (np. me-
dia) sg zresztg rzadko powaznie nimi zainteresowane,

14 Przyktadem tego jest srodmiescie Gdyni, jednego z najmfodszych miast
polskich wpisane do rejestru zabytkéw w 2007 r. Niedawno do rejestru
zabytkdw trafit zespét gdyniskiego dworca kolejowego ukonczonego
w roku 1959 (Decyzja Nr PWKZ. R 4190-12/976-12/2007 z dn. 11.08.2008).

a organizacje zrzeszajace specjalistow — jak Stowarzysze-
nie Konserwatorow Zabytkow, Stowarzyszenie Historykow
Sztuki czy Stowarzyszenie Architektow Rzeczpospolitej
Polskiej — zwykle zbyt stabe, nawet na lokalnym gruncie,
aby ich gtos mogt wywierac rzeczywisty wptyw na sytuacje.
Dotyczy to zreszta, niestety, nie tylko obiektow wspotcze-
snych, ale i rzeczywiscie starych.

Wzrost liczby obiektéw mtodszych w rejestrach zabytkow
jest zrozumiaty réwniez i z tego powodu, ze jest ich staty-
stycznie znacznie wiecej nizdawnych. W warunkach polskich
widac to szczegdlnie dobrze, bo np. architektura drewniana,
tworzaca wiekszos¢ zabudowy i decydujaca przez wieki
o wyrazie krajobrazu kulturowego Polski, znikta z jej krajo-
brazu prawie w catosci. Stad, zasoby zabytkow architektury
starszej niz dziewietnastowieczna sg tu w istocie ubogie;
wyjatkiem na tym tle jest niewgtpliwie Dolny Slgsk, znajdu-
jacy sie jednak do 1945 r. poza granicami Rzeczpospolitej.
Obecnosc w rejestrach zabytkow obiektow wspodtczesnych
jest oczywiscie wyrazem prostej i naturalnej akceptacji faktu
uptywu czasu, ale takze efektem zachodzacych w Polsce

5. Antyk niefatszowany - ruiny na Wyspie Spichrzow w Gdarsku
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zmian polityczno-ekonomicznych. W przeciwienstwie do
sytuacji typowych dla okresu sprzed 1989 r, a zwtaszcza
sprzed przystapienia Polski do UE, kiedy to zabytki byty
dla niepanstwowych wiascicieli w zasadzie wytacznie
Zrodtem problemow, posiadanie zabytku stato sie obecnie
korzystne ze wzgledu na mozliwosci uzyskania atrakcyjnej
pomocy finansowej w celu prowadzenia przy nim prac
remontowych'. Powody starania sie o status zabytku dla
obiektow, ktére na to nie zastugujg moga by¢ réwniez na-
tury prestizowej lub polityczno-propagandowej, a starania
takie podejmuja lokalne wtadze lub srodowiska. Stad wzrost
liczby wnioskéw o wpisy obiektéw do rejestru i zjawisko
,produkgji zabytkow”.

15 Wedtug informagji, jakie autor uzyskat w Wojewoddzkim Urzedzie Ochrony
Zabytkéw w Gdansku, w 2007 r. wiekszos¢ wnioskow o wpis do rejestru
ztozonych w ostatnich latach przez wiascicieli zabytkéw zostata przez
urzad rozpatrzona negatywnie ze wzgledu na niskie wartosci zabytkowe
obiektéw. Znamienne jest tez, ze wnioski czesto wprost uzasadniane byty
zamiarem uzyskania dotacji na remont obiektu. Jednoczesnie urzad pro-
wadzi akcje wpisywania do rejestru grup obiektéw, dotyczaca np. wszyst-
kich kosciotow z okresu miedzywojennego.

6. Antyk fatszywy — Gdansk, kamienica, ul. D’raga 13

Istnieje tez zjawisko odwrotne. Skutkiem zacierania granic
miedzy zabytkami a ,niezabytkami” jest mozliwos¢ elastycz-
nego manipulowania nieodtwarzalnym dobrem narodo-
wym, jakie zabytki stanowig, albowiem na zadanie — moty-
wowane politycznie lub ekonomicznie — mozna dany obiekt
zarobwno jako zabytek kwalifikowa¢, jak i dyskwalifikowac,
skazujac go na zagtade. Sytuacje takg mozna zaobserwowac
np. w Gdansku, gdzie z jednej strony w rejestrach zabytkow
znajdujg sie bardzo liczne budynki, ktérych nie mozna okre-
sla¢ inaczej niz mianem pseudozabytkéw's, z drugiej za$
zabytkowe budowle ulegaja zaniedbywaniu i niszczeniu.
Najbardziej dramatycznym tego przyktadem jest sytuacja
gdanskiej Wyspy Spichrzéow. Zachowanym sie tu jeszcze
dosc licznie ruinom spichrzéow pochodzacych z XVI-XIX w.,
grozi unicestwienie (cho¢ w listopadzie 2013 r. sprawa nie
jest moze jeszcze przesgdzona) dokonujace sie niestety
za wiedza i przy aprobacie zarbwno witadz miejskich, jak
i lokalnych stuzb konserwatorskich. Sprzyja temu fatalne
usytuowanie stuzb konserwatorskich w polskim systemie
administracji, powodujace ich niemoc i dyspozycyjnosc¢
wzgledem silnych uczestnikdw procesu inwestycyjnego
lub czasem powigzanych z nimi czynnikéw politycznych
(administracji publicznej, kosciota katolickiego itp.). Sytuacja
taka prowadzi niestety nieuchronnie do wypierania z krajo-
brazu kulturowego obiektow o rzeczywistych wartosciach
zabytkowych, ktorych istnienie nie lezy jednak w interesie lub
sferze zainteresowan wtascicieli, wtadz czy srodowisk, ktére
to zjawisko mozna by poréwna¢ do opisanego w prawach
Kopernika-Greshama zastepowania lepszego pienigdza gor-
szym. Efektem ostatecznym jest obnizanie jakosci krajobrazu
kulturowego Polski i zamiana go w swoisty sktad fatszywych
antykow. .. (Fot. 5, 6)

16 G. Bukal, Produkcja zabytkéw jako problem konserwatorski (przyktad
Gdanska), [wi] Wspdiczesne problemy teorii konserwatorskiej w Polsce,
red. B. Szmygin, Warszawa - Lublin 2008, s. 17-24.
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KRAJOBRAZ ORAZ PAMIEC W ESEISTYCE CZESLAWA MILOSZA oddziat kowienski
<13

Motywem napisania niniejszego tekstu byto pragnienie
interpretacji eseistyki Czestawa Mitosza z perspektywy
interdyscyplinarnej w oparciu o studia pamieci oraz
tak zwana geokrytyke. Warto wspomnie¢, ze podej-
scie geokrytyczne lub geopoetyczne' w akademickim
dyskursie litewskim nie jest rozpowszechnione i bywa
okreslane za pomoca réznych terminéw. Nie wnikajac
w detale roznorodnych okreslen, warto wspomnieg,
ze wszystkie je faczy akcentowanie przestrzennych
czynnikow kontekstualnosci.

Autor ponizszego artykutu analizuje wybrane aspekty
roznorakich korelacji pomiedzy krajobrazem i pa-
mieciag, ktore wystepujg w tekstach Czestawa Mitosza
oraz wtornej literaturze interpretacyjnej, poswieconej
dziedzictwu literackiemu tego autora. Jest to dos¢ sze-
roka dziedzina badan, wiec w ponizszym tekscie uwaga
bedzie skoncentrowana na wyjasnieniu wybranych
tylko aspektow.

* % %

Jaka podstawowg wiasciwos¢ krajobrazu nalezatoby
wymieni¢, majac na uwadze jego funkcje w stosunku do
bytu cztowieczego? Zacznijmy od najbardziej oczywiste-
go i by¢ moze dlatego zazwyczaj nieomawianego okre-
slenia. Krajobraz jest mocg, ktérg byt cztowieczy nasyca
fundamentalnymi cechami przestrzennosci, utwierdza
mozliwos¢ przynalezenia do konkretnego $rodowiska
ludzkiego. Jest to moc, ktéra poprzez przestrzennosc
okredla egzystencje ludzka tu i teraz. Posiadanie miejsca <
wtasnego, umiejscowienie sie oraz samoidentyfika- =~
Cja poprzez przynaleznos¢ do konkretnego miejsca

1 »

|

1 M. Kvietkauskas, Vilniaus geopoetika: Czeslawo Miloszo poema Mie- <o
stas be vardo ir jos rankrasciai // Czeslawo Miloszo kiryba: modernioji -
LDK tradicijy tasa. Vilnius 2012, 5. 159 @

Ox
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- to podstawowy oraz nieunikniony warunek ludzkiej
egzystencji. Konkretna przestrzen ucielesniajaca krajobraz
—to miegjsce, ktére jest uprzywilejowane przez stosunek do
konkretnej jednostki, bliskie mu, czyli tak zwane miejsce
nad miejscami. W dziele Ziemia Ulra Mitosz cytuje stowa
swego krewnego, a takze duchowego nauczyciela, Oskara
Mitosza, na ktérego stowa czesto sie powotywat: ,byc,
to znaczy by¢ w jakims konkretnym miejscu... [...] samo
miejsce jest okresleniem naszego bytu".

Te powigzania warto by byto okresli¢, postugujac sie
terminologig biologiczng: umiejscowienie jest forma
ukorzenienia sie, w ktorym konkretnos$¢ przestrzeni
kraj-obrazu staje sie niby ziemia, ktéra karmi, oraz jest
podstawg dla dalszego rozwoju. Nie powinno wiec dzi-
wic, ze takie konotacje Mitosz czesto ilustruje za pomoca
figury cztowieka/drzewa. Chodzi o to, ze drzewo jest
wyjatkowo scisle powigzane z krajobrazem - jest ono
zakorzenione w konkretnym miejscu, bez ktérego jego
egzystencja bytaby niemozZliwa. Jak zauwaza badacz
literatury litewskiej, Viktorija Daujotyté, nie tylko drzewo,
lecz réwniez cztowiek, lub kazda inna ,rzecz” funkcjo-
nuje nieodtacznie od swego miejsca — czyli jest to rzecz,
nalezaca do konkretnego miejsca i jako taka moze byc¢
postrzegana wytacznie poprzez zwigzek ze swym kontek-
stem*. Nie wgtebiajac sie w te kwestie, warto wspomniec,
ze drzewo jest jednym z najwazniejszych elementow
krajobrazu litewskiego, cichym odgtosem pamieci
Swietych gajow poganskich, ,dendrologizujacej” nasza
percepcje pejzazu.

Wymienione wyzej okreslenia krajobrazu warto uzu-
petni¢ cechami ,komfortu egzystencjalnego” - to

2 D. Kuolys, Czeslawas Miloszas ir Lietuvos Didziosios kunigaikstystés
tradicija // Czeslawo Miloszo kdryba: modernioji LDK tradicijy tasa. Vilnius
2012,5.15

3 Odile nie jest okreslone inaczej, podkreslanie za pomoca cudzystowu nale-
7y do autora.

4 V. Daujotyte, Tarp Ceréjos ir Seteniy: vietos problema // Czeslawo Milo-
570 karyba: modernioji LDK tradicijy tasa. Vilnius 2012, s. 48

srodowisko przytulne, obiecujagce schronienie oraz
domowe ciepto. Takie srodowisko chciatoby sie okredli¢
jako ,ontologie domu” - postrzeganie miejsca, ktére
jest w sytuacji bardziej uprzywilejowanej niz kazde
inne. Bycie w sytuacji uprzywilejowanej jednakze nie
oznacza, ze w kontekscie psychologicznym to jest dom
,bez dymu”. Inaczej mdwiac, takie okreslenia krajobrazu
raczej sie odnosza do przytulnosci ontologicznej, a nie
psychologicznej, chociaz rygorystycznie rozdzielic tych
aspektoéw nie sposob.

Rozum oraz pamie¢ jako podstawowe cechy tozsamosci
cztowieka sg uzasadniane poprzez mozliwos¢ operowania
obrazami przestrzennymi, poprzez stosunki z réznymi
punktami przestrzennymi, ktére pozwalaja identyfikowac
siebie oraz swe miejsce w przestrzeni. Myslec¢ oraz pamietac
— to znaczy byc¢ w centrum konkretnej sfery przestrzennej,
w ktérej cztowiek zawsze jest zanurzony. Uswiadomienie
tego centrum pozwala artykutowac otaczajgce srodowisko.
Takie srodowisko mozemy nazwacantropocentryczng wizjg
o orientadji przestrzennej. Samoswiadomos¢ przestrzenna
jest $cisle powigzana z okresleniem tozsamosci ludzkiej.
Nie ulega watpliwosci, ze krajobraz tutaj jest pojmowany
jako podloze umiejscowionej tozsamosci indywidualnej
oraz jej pamieci.

W kontek$cie stosunkow  okreslajacych  egzystencje
ludzkg mozemy wyréznic¢ trzy podstawowe funkcje kra-
jobrazu: uprzestrzennienie, umiejscowienie, oferowanie
,2azylu”. Prawde mowigc, wszystkie one sg tak scisle sg
ze soba powigzane, ze raczej warto by byto moéwi¢ nie
o trzech réznych funkcjach, lecz raczej o trzech aspektach
tej samej funkgji.

* ¥ ¥
Znaczenie rodzinnego krajobrazu Mitosz objasnia stale

wracajagc do kwestii indywidualnego pochodzenia. ,Co
jest mym pochodzeniem? To przestanka mego utoz-



samienia sie z konkretnym krajobrazem. Ja naleze do
konkretnej miejscowosci, a ona nalezy do mnie. A wiec
moje pochodzenie jest przyczyng, powodujaca unikalnos¢
danego krajobrazu.”

Nie ma identycznego krajobrazu dla wszystkich, ktorych
on ogarnia — kazda jednostka po swojemu artykutuje po-
strzegany krajobraz, wedtug swych potrzeb narzucajagc mu
swa strukture wskazoéwek oraz identyfikacji, czyli tak zwang
mape mentalng. Taka struktura zawsze bywa indywidualna
oraz nasycona cechami unikalnymi — krajobraz, ktory jest
niby ten sam, moze by¢ odtworzony poprzez rébzne mapy,
ktore pomiedzy sobg moga sie bardzo réznic. Inaczej mo-
wiac, konkretnos¢ srodowiska nie tylko tworzy mnie tym,
kim jestem, lecz réwniez ulega mej woli bycia tym, czym
chciatbym, aby ono byto.

Z pozydji pamieci konkretnos¢ srodowiska koreluje z kon-
kretnoscig pamieci — Mitosz walczy przeciwko przewadze
historycznej powszechnosci nad tym, co jest oddzielne
oraz unikalne. W taki sposdb realizowany jest cel, aby
powszechng, uogdlniajgca, niwelujgca historie zamienic
narratywami indywidualnej pamieci. Konkretna pamiec
wyrasta z konkretnego krajobrazu — tak jak niemozliwy
jest jeden i ten sam krajobraz dla wszystkich, tak samo
niemozliwa jest jedna i taka sama pamiec. Konkretnosc
pamieci Mitosz pojmuje jako konkretnos¢ indywidual-
nych narratywow, przeciwstawng niwelacji, ktérg niesie
powszechnosc historii.

Przy probie znalezienia przestanek, ktorymi Mitosz ar-
gumentuje swe poszukiwania tozsamosci, wazna jest
kwestia pochodzenia. W swojej eseistyce Mitosz stale
podkresla miejsce swego pochodzenia, ktére pojmuje
jako srodowisko obdarowane okreslonymi wtasciwoscia-
mi. Z drugiej strony, to samo srodowisko okresla on jako
los, jako dramat, ktory na jednostce wywiera niezatarty
wplyw — oraz w pewnej mierze ,programuje” jej przy-
sztos¢, oczekiwania i decyzje. Pochodzenie oraz los po-

przez krajobraz stajg sie $cisle pomiedzy sobga powigzane
- Srodowisko okresla tozsamos¢ jednostki i w taki sposdb
ksztattuje jej los.

* X ¥

Poprzez umiejscowienie cztowiek staje sie powigzany
z konkretnym krajobrazem, a cze$ciowo rowniez z pa-
miecig, wpisang w ten krajobraz. Ale czy takie powigzanie
oznacza, ze pamiec¢ staje sie otwarta oraz zrozumiata?
Wedtug Mitosza wcale tak nie jest. Pozwalajgc sie ukorze-
ni¢, krajobraz obdarowuje jednostke pamiecia, ktéra mu
jest obca, tylko czesciowo uzasadniona a priori posiadang
wiedza i prawie wcale nie koreluje z zawczasu przygo-
towanymi odpowiedziami. Owszem, pamie¢ potrzebuje
ciggtosci. Ale jak ta ciggtos¢ moze by¢ zrealizowana, gdy
pamie¢ oferowana jest w niezrozumiatej, wyjasnien po-
trzebujgcej postaci? Naszym obowigzkiem jest, wedtug
Mitosza, nie tylko kontynuowac opowie$¢ przesztych
pokolery; przede wszystkim naszym obowigzkiem jest
— opowiesc te ustyszed, pokonac jej opdr, nauczy¢ sie
jej stow, przeobrazi¢ przesytang przez nig wiadomosc
w czesc siebie.

Co mozemy z powyzszego tekstu wywnioskowac? Z jed-
nej strony krajobraz pojmowany jest jako horyzont ofero-
wanej aczkolwiek zamknietej w sobie pamieci. Z drugiej
strony jest on rozumiany jako kontekst, ktéry powinien
by¢ poznany, jako przestrzen pamieci, ktéra oczekuje na
mozliwos¢ bycia otwarta.

Nie chodzi tu o ciggtos¢ pamieci, ktéra jest posiadana,
lecz o przedtuzenie takiej pamieci, ktéra nigdy nie jest
,ostatecznie odnaleziona”; ciggtos¢, ktora potrzebuje
wycofania sie z bezpiecznych pozycji ,zwyktego trady-
cjonalisty”, aby odnalez¢ za nimi ukryte lub przemilczane
,inne” tradycje. Nie jest tak wazne, gdzie sie tych tradycji
poszukuje, w pamieci genealogicznej, w Zrédtach literac-
kich czy w innych dziedzinach - bardziej wazne jest to,

*15

%

n
<}

>

-

<o

|

Ox

< N



PIERWSZA GDANSKA
K ONFERENTCIJA

7e potrzebujg one nie tylko konserwatywnej wiernosci, jak
by sie mogto wydawac na pierwszy rzut oka, lecz rowniez
intelektualnie aktywnej pozycji, pewnej a priori niewiedzy,
ktéra umozliwitaby przedarcie sie przez kurtyne zawczasu
posiadanych odpowiedzi.

Taki krajobraz jest dziedzing poszukiwan, lub nawet
wykopalisk archeologicznych”, ktére sg skierowane
w strone poszukiwan pamieci historycznej. To jest préba
wyodrebnienia pamieci historycznej oraz nadania jej
oczywistosci. Krajobraz tu sie otwiera w postaciach roz-
rzedzonej pamieci lub nawet zapomnienia, za ktorymi sie
kryje ,pamiec prawdziwa".

Wedtug Mitosza, miejsce utraty lub rozrzedzenia pamieci
jednoczesnie staje sie ontologicznie nieautentycznym
miejscem — brak pamieci niweluje autentycznosc
krajobrazu, kasuje niewidzialne tacza, ktdore powinny
wspiera¢ ludzi bedacych czescia tego krajobrazu.
Pamiec krajobrazu, ktéra pragnie otwartosci — to w for-
mie imperatywu sformutowany nakaz, aby uwaznie
stucha¢ gtoséw przesztosci oraz zobowigzac sie je
kontynuowa¢. Taka forma pamieci jest nieodtaczna
od aktywnego oraz krytycznego wysitku — mowa nie
o posiadaniu korzeni, lecz raczej o ich poszukiwaniu,
uswiadomieniu oraz ,przypomnieniu”. Wedtug Mitosza,
o ile intencje cztowieka nie s3 skierowane w strone
statego poszukiwania swych korzeni, nie bedzie on na-
lezat do swego kraju rodzinnego, niezaleznie od tego,
czy go opuscit, czy nadal tam mieszka. W tym aspekcie
krajobraz rodzinny nie jest dany jako oczywistos¢, ale
jest on nabywany: poprzez powroty, przesiedlenia,
,odswiezania” réznych form pamieci, rowniez poprzez
pochtanianie Zrodet literackich oraz poszerzanie erudydji
historycznej.

Mozna spojrze¢ na to rowniez z innej strony: krajobraz
jest niczym w obcym jezyku napisana ksigzka, ktéra
przeczyta¢ da sie tylko wowczas, gdy sie nauczy tego

jezyka. Potem, gdy sie zawtadnie tym jezykiem, mozna
wstapi¢ na teren krajobrazu oraz czyta¢ go wiasnie tak
jak sie czyta ksigzke. Czasem trudno sie oprze¢ wrazeniu,
ze Mitosz pragnie, aby jego ksigzki byty postrzegane
jako krajobraz, a krajobraz — jak ksigzka albo mapa, na
ktorej odzwierciedlone sg poszukiwania oraz wedréwki
konkretnego cztowieka.

Korzenie, wigzace sie z konkretnym miejscem, ktére ofe-
ruje kraj rodzinny, sa niby pierwszym krokiem w strone
Jpetnowartosciowych stosunkéw” z danym krajobra-
zem; drugim krokiem bytoby deszyfrowanie pamieci
krajobrazu; trzecim krokiem niewatpliwie bytaby aktu-
alizacja tej pamieci. Wymienione wyzej etapy okreslaja
szlak, ktorym kroczy¢ powinien ten, kto sie zobowigzat
kontynuowac historie poprzednich pokolen, ktora
rowniez jest historig konkretnej miejscowosci. Nie wy-
starczy naleze¢ do przestrzeni otaczajagcego krajobra-
zu. Jeszcze bardziej waznym jest, by otworzy¢ sobie
wielowarstwowy czas wpisany w te przestrzen. Tylko
poprzez nabyta pamie¢ oraz odpowiedzialnos¢, ktorg
onha narzuca, cztowiek naprawde potrafi zakorzeni¢ sie
w konkretnym terytorium.

Czas, odzyskany za pomoca aktywnych préb, przy-
czynia sie do tego, ze rzeczywistos¢ staje sie jasniej-
sza — CO 0Oznacza, ze rozwod] pamieci przyczynia sie do
gtebszego poznania rzeczywistosci. Wiedza, zdobyta
za pomoca osobistego doswiadczenia, jest niewystar-
czajaca. Dlatego nie wystarczy zy¢ tylko swoim zyciem.
,Przypominajac” oraz aktywnie rozwijajac pamiec
innych, pamie¢ wczesniejszych pokoleri, jednostka
moze pretendowa¢ do petnowartosciowego kontaktu
Z rzeczywistoscia.

Owszem, Mitosz jest wygnancem, a poszukiwanie ojczy-
zny jest jednym z gtownych jego celdw. Ale czy takie
poszukiwanie moze by¢ identyfikowane z przybyciem
do konkretnego punktu geograficznego? Oczywiscie,



ze nie. Poszukiwanie ojczyzny rozpoczeto sie o wiele
wczesniej niz Mitosz ja opuscit i nie zakonczyto sie
w momencie, gdy znéw jg odwiedzit. Takie poszukiwanie
W swej naturze jest procesem, ktory nie ma konca®, jest
$cisle powigzane z intencjg tworzenia swej tozsamosci
i towarzyszaca jej refleksja krytyczng, poszukiwanie jako
otwartos¢, ktéra jest przeciwna posiadaniu ojczyzny
Jjako witasnosci”.

Krajobraz tu omawiany jest miejscem statych poszukiwan
ojczyzny, a te poszukiwania sg warunkiem koniecznym
do zaspokojenia potrzeb posiadania korzeni. Tak pojety
krajobraz odstania cechy otwartosci oraz nieskonczonosdi,
ktére korelujg z tworzeniem tozsamosci oraz uswiada-
mianiem pamieci, ktorych doswiadcza umiejscowiona
w krajobrazie osoba.

* ¥ %

Oczywiste, ze tak pojety zwigzek z krajobrazem opiera sie
na ,unikalnej konkretnosci’, a bycie jednostki suponuje
przynaleznos¢ do konkretnego miejsca, podtrzymywanie
okreslonych stosunkéw oraz orientacje w konkretnym
srodowisku. Z drugiej strony niewatpliwie takie zalez-
nosci w duzym stopniu nalezg do kategorii interfejsow
psychicznych, wiec nie mogg by¢ zredukowane do
fizycznych punktow orientacyjnych. Osoba, ktora sie
orientuje w konkretnej przestrzeni, postrzega ja jako
miejsce dla siebie i niczym z mapy korzysta z mentalnego
sobowtora tej przestrzeni. Odtworzenie sie krajobra-
zu w postaci mapy mentalnej (ktéra nie zawsze bywa
jasno uswiadomiona) jest obowigzkowym warunkiem
umiejscowienia sie.

Jak w tym kontekscie moze by¢ okreslona pamiec? Pamiec
jest mocg naszej swiadomosci, mocg, ktéra jest skierowana
5 B. Speicyté, Adomo Mickeviciaus profiliai Czeslawo Miloszo kdryboje:

tapatybiy provokacija ir terapija // Czeslawo Miloszo kiryba: modernioji
LDK tradicijy tasa. Vilnius 2012, 5. 79

na tworzenie oraz podtrzymywanie mentalnego sobo-
wtdra krajobrazu, wewnetrznej mapy.

Niezbednosc¢ okreslenia roznicy pomiedzy mapa fizycz-
na oraz mentalng uwyraznia sie w kontekscie zmian
inicjowanych poprzez wygnanie, gdy czlowiek sie
styka z zagrozeniem utraty ,swego” miejsca, niebez-
pieczenstwem bycia oderwanym od swych korzeni,
zywigcej pepowiny. Przez wielu pdzniejszych autorow
cytowana oraz interpretowana ,dezorientacja w Paryzu’,
jakg obrazowo opisat Milosz®, niewatpliwie wskazuje
na niewystarczalnos¢ wyzej opisanej mapy mentalnej
— jak réwniez uwypukla waznos¢ wykonywanych przez
niego funkdji.

Zmiany zachodzace w fizycznym oraz mentalnym krajo-
brazie sg wyraznie rozdzielone —aniich dynamika rozwoju,
ani logika ich wptywu nie sg identyczne. Krajobraz fizycz-
ny zmienia sie predko oraz tatwo — niczym kalejdoskop
obrazéw widzianych przez okno pedzacego pociagu.
Jest to jakby dynamiczna potowa réwnania. Tymczasem
mapa mentalna zmienia sie o wiele wolniej oraz wyko-
nuje funkcje kotwicy lub stabilizujgcego ,uziemiajacego
powigzania”, a jej podstawowy cel to zapewnienie nawi-
gacji na nowym terenie, przy zachowaniu niezmiennych
podstawowych punktow odniesienia. To, bez watpienia,
stabilna potowa réwnania.

Poprzez mape mentalng utrwalona ciggtos¢ pamieci oraz
catkowicie zmieniony krajobraz, grozacy przerwaniem
tej ciggtosci, osiadtos¢ w postaci oczekiwan oraz nie-
zbednos¢ wedrowki - to podstawowe przeciwienstwa,
przepetniajgce dramatyzmem dos$wiadczenie prawie
kazdego wygnanca. Te przeciwienstwa uwypuklaja
dwie miedzy sobga skonfliktowane role, jakie Mitosz byt
zmuszony odegrac na swej scenie wygnania. Napiecie,
ktére miedzy sobg je faczyto, oznakowato horyzont jego
statych poszukiwar tozsamosci. To s3 role osoby osiadtej

6 C. Milosz, Apie tremtj // Tévynés ieskojimas. Vilnius 2011, 5. 212
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w perspektywie swoich oczekiwan oraz wedrujgcego
wygnanca de facto’. W twoérczosci Mitosza, szczegdlnie
W jego eseistyce, postawa, uformowana poprzez te role,
przejawia sie prawie na kazdej stronie — jak réwniez nie-
stabnagca potrzeba, by w jakis sposdb rozwigzac bolesny
wezet tych przeciwienstw.

* ¥ ¥

Czym jest wygnanie? Wygnanie jest niczym podréz
poprzez krajobrazy geograficzne, podczas ktorej zacho-
wuje sie wiernos¢ tylko jednemu z nich i wtasnie poprzez
te wiernos¢ okresla sie wszystkie pozostate. Wygnaniec
jest jak katalizator, ktory aktualizuje kwestie zachowa-
nia ,korzeni”. Bycie wiernym swym korzeniom oznacza
nieustanne, czesto wykonywane przeciw swej woli,
odtwarzanie rodzinnego krajobrazu. Inaczej méwiac, wy-
gnaniec zastepuje zostawiony krajobraz mapa mentalng,
ktérg wszedzie ,ze sobg” nosi. Jaka funkcje spetnia ona na
nowym terenie? Taka mapa pomaga odnalez¢ koordyna-
cje ,topograficzng” nowym krajobrazom i tym samym je
oswoic¢. W taki sposdb pomaga sie osobie przebywajacej
na wygnaniu w tak waznej dla niej probie zakorzenienia
sie w cudzym srodowisku.

Analiza pojecia krajobrazu w $wiadomosci wygnanca
pozwala przejs¢ do kwestii funkgji, ktore krajobraz tworzy
w nowym srodowisku. Oswojenie nowej przestrzeni jest
niezbednym warunkiem do tego, aby cudzy krajobraz
z ,pustkowia” stat sie miejscem zamieszkatym. Sam fakt
przybycia do nowego krajobrazu jeszcze nie oznacza, ze
ten krajobraz staje sie zamieszkatym, na odwrot — w efek-
cie przeciwstawnosci mapy mentalnej oraz nowych
terytoriow, te nastepne postrzegane bywajg jako wrzoso-
wiska pustych znakéw czyli znakéw nie do odczytania®.

7 M. Tomaszewski, Lietuvos erdvés distancija kaip Czeslawo Miloszo
dvasinés biografijos elementas // Czeslawo Miloszo kiryba: modernioji
LDK tradicijy tasa. Vilnius 2012, s. 134

8 Ibidem,s.138.

Zamieszkanie nowych ziem — to wolna, czesto rowniez
bolesna korekcja mapy mentalnej, gdy sie taczy stare
,dane topograficzne” z nowym krajobrazem.

Autor przyznaje sie, ze identyfikujgc krajobrazy najrozniej-
szych krajow, nigdy nie potrafit ich uporzadkowac w swej
swiadomosci inaczej niz identyfikujac je jako bedace na
potudnie, na pétnoc, na wschod lub na zachdd od drzew
oraz wzgérz pewnego powiatu’.

Mentalna mapa nowego terytorium tworzona bywa nie
,0d zera” — ona juz ma swoj prototyp, na ktérym moze sie
opiera¢. Dlatego warunkiem oswojenia nowego teryto-
rium nie jest tworzenie nowej mapy, lecz uzupetnianie po-
siadanej poprzez znaki artykutujace te terytoria — niczym
dwie rozne figury, dwa rézne krajobrazy natozytyby sie je-
den na drugi i w taki sposdb, ostatecznie nie zgadzajac sie
miedzy sobg, stworzytyby konfiguracje wskazowek, ktoére
wywiaszczatyby” nowe terytoria. By¢ moze nowy krajo-
braz nigdy nie stanie sie catkowicie ,swoj", lecz poprzez
pewne — niech bedzie podwdjne — pojecie kraju rodzin-
nego, bedzie ,zamieszkaty”. Mitosz wierzyt, ze wczesniej
czy pozniej zwyciezy ludzka potrzeba bycia umiejscowio-
nym'. W taki sposéb, o tyle, o ile to jest mozliwe, nowe
miejsce staje sie ,swoim”.

Oswajanie krajobrazu oraz zakorzenianie sie jest bolesnym
oraz dtugotrwatym procesem, ktéry Mitosz okresla przez
,zaocznie dramatyczng” retoryke. Wspomne tylko, ze
taki proces jest powigzany z ryzykiem i wcale nie zawsze
konczy sie skutecznie, co szczegdlnie wyraznie widac na
przyktadzie ludzi typu twodrczego, gdyz utrata korzeni
moze negatywnie wptynac na ich zdolnosci tworcze.
Jakie uogdlnienie mozna bytoby zasugerowac? Z jednej
strony nowe miejsce staje sie ,swoje” tylko wowczas, gdy
znaki orientacyjne tego miejsca zostawia swe odciski
na mapie krajobrazu pierwotnego. Z drugiej za$ — jest

9 [Ibidem,s. 135.
10 C. Milosz, Apie tremtj // Tévynés ieskojimas. Vilnius 2011, s. 218.



rowniez kontakt zwrotny: proces oswajania reartykuluje
fizyczne odnosniki tego miejsca wedtug logiki wcze-
sniejszego krajobrazu - tak jakby pejzaz zachowany
w pamieci ,przeswieca sie” poprzez fizyczng powtoke
oswajanych terytoriow.

Swiadomo$¢  wygnanca wyolbrzymia pamie¢  krajo-
brazu, ktory jest oderwany od okreslonego miejsca
i dlatego stale ,jest razem”. Taki krajobraz okreslilibysmy
poprzez metafore mapy mentalnej, stuzacej na dwojaki
sposob — jako pierwotny punkt odczytu, ktéry pomaga
orientowac sie w terytoriach pod ,cudzymi gwiazdami”;
i jako narzedzie pozwalajgce reartykutowac oraz oswajac
te terytoria.

* X ¥

Krajobraz tworzy oraz podtrzymuje okreslone pole
komunikacyjne. Ludzie, ktorzy do niego naleza, tatwo
znajduja wspolny jezyk. Rézne krajobrazy sa niczym
inne przestanki komunikacyjne, za ktorymi sie kryja inne
doswiadczenia, oczekiwania oraz inne postawy egzy-
stencjalne. Jak sie dzieli¢ najbardziej intymnymi prze-
zyciami z cztowiekiem, ktérego $wiadomos¢ nie jest
zraniona i ktory nie jest w stanie zrozumie¢, dlaczego
musiatby zycie postrzegac¢ jako cierpienie'? Sobie bli-
skiego cztowieka, cztowieka wschodniej Europy Mitosz
postrzega jako istote cierpigcg. Komuz z nas obce jest
meczace doznanie, ze od ciebie nic nie zalezy, ze pod-
stawowe odczucie, w ktérym jeste$ zanurzony, to totalny
brak poczucia bezpieczenstwa? Idee Mitosza o dwdch
Europach mozemy interpretowac na rézne sposoby,
aczkolwiek nie ulega watpliwosci, ze odstania ona wcigz
aktualng geografie fundamentalnie réznych ,odczu¢”
bezpieczerstwa oraz doswiadczenia traumatycznego.

Istniejg stowa, ktore sg niezwykle wyrazne, do bdlu

11 V. Seferis, Gimtinés ieskojimas Ulro Zeméje // Czeslawo Miloszo kryba:
modernioji LDK tradicijy tasa. Vilnius 2012, s. 120.

konkretne dla tych, ktorzy wyrosli w atmosferze okre-
slonego krajobrazu. Ale nie trudno znalez¢ catkiem inny
krajobraz, w ramkach ktérego te stowa pojmowane
beda w wypaczonym sensie, nieodpowiednio, albo po
prostu ich sie nie ustyszy. Poprzez wspolne doswiadcze-
nie, wspolne tresci egzystencjalne krajobraz nakresla
symboliczne granice przestrzeni porozumienia. Wow-
czas gdy je przekracza, jednostka ryzykuje mowienie
w gtucha pustke i brak jakiejkolwiek reakcji zwrotnej'™.
Geografia zmian krajobrazu nakresla rézne konfiguracje
wzajemnie zrozumiatych kontaktéw oraz nieporozumien.
Aczkolwiek najogdlniejsza tendencje zauwazyc nie jest
trudno: im bardziej bedziemy oddala¢ sie od matczy-
nego krajobrazu, od wspdlnego doswiadczenia, wspodl-
nych oczekiwan itd. tym wiecej wyjawi sie problemow
W porozumieniu sie.

Zmienny krajobraz wskazuje na problem bariery w ko-
munikacji — niemoznos¢ znalezienia wspdlnego jezyka,
niedajaca sie przytuli¢ cudza pustke, w ktérej wypowie-
dziane stowa wracaja echem, nie docierajgc do adresata.
Powtoérzmy pytanie, ktére na wygnaniu poeta stale sobie
zadawat: jak da sie dzieli¢ swymi lekami oraz pragnienia-
mi tam, gdzie nie siega horyzont, ktéry je podtrzymywat?
Czy uniwersalne zasady komunikacyjne sg wystarczaja-
ce, aby sie dotknety rézne perspektywy historyczne
oraz percepcyjne? Mitosz najwyrazniej przeciwstawia
uniwersalny oraz przestrzeniowo i historycznie kon-
kretny wymiar komunikacji — wtasnie ten drugi, wedtug
poety, jest niepokonalnym warunkiem ,autentycznego”
porozumienia sie.

* X ¥

Okreslenie rodzinnego krajobrazu najwyrazniej oparte
jest na wiejskim, osiadtym, przywigzanym do ziemi
typie kultury. Niewatpliwie do tego doprowadzito

12 Ibidem, s. 116.
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osobiste doswiadczenie poety — odczucie ,przestrzeni
podstawowej” wynidst z wiejskiego oraz matomiastecz-
kowego krajobrazu’®. Wiasnie taki, zasugerowany przez
pamie¢ dziecinstwa typ kultury w jego tekstach na-
dzielony bywa archetypowymi, pozytywnymi cechami.
Z drugiej strony, ta pozytywnos$¢ u Mitosza nie jest tak
catkiem ,zwykta”. Sprobujmy wykaza¢ ciemng strone
,Miejsce nadajgcego” krajobrazu.

Zakorzenienie sie na konkretnym terytorium w pewnym
sensie odpowiada wtopieniu sie w spoteczenstwa za-
mieszkujgce dany obszar. Bycie przytulonym przez miejsce
to w pewnej mierze bycie przyjetym poprzez miejscowe
spoteczenstwo. Nie ulega watpliwosci, ze ideatem dla Mi-
tosza byto otwarte, szczere porozumienie z miejscowym
spofeczenstwem, wtopienie sie w nie. Z drugiej jednak strony,
trudno bytoby zaprzeczy¢, ze takie wtopienie jest zwigzane
z checig sprawdzenia, testowaniem — czy wcigz jestes
jednym z nas, czy odpowiadasz kryteriom swojskosci'*?
Poeta bardzo wczesnie rozpoznat te ukrytg i czesto nie-
swiadomga agresje, wymagajaca klarownej decyzji: po
czyjej jestes stronie? On przyznaje, ze jego konflikt ze
spoteczenstwem polskim nigdy nie byt do konca rozwig-
zany". Pragnienie bycia czescig spotecznosci oraz ciesze-
nia sie zaletami takiej egzystencji stale walczyto z podej-
rzeniem — czy aby na pewno cena za taka sielanke nie
jest zbyt wysoka?

Mitosz byt jednym z niewielu, ktorzy bardzo wyraznie
dostrzegli ten konflikt: gtebokg powszechng potrzebe
przynaleznosci do spotecznosci, poczucia bezpieczen-
stwa, oraz bolesne uswiadomienie, Zze taka przynaleznosc
oslepia, co$ od jednostki ukrywa. Taki krajobraz jest moca,
ktéra z jednej strony daje ,dom”, zapewnia egzystencjal-
na przytulnos¢, a z drugiej — ogranicza, uwiezia, sprzyja

13 D.Baladaitiené, Folkloro klodai Czeslawo Miloszo Isos slényje // Czeslawo
Miloszo karyba: modernioji LDK tradicijy tasa. Vilnius 2012, s. 287.

14 V. Seferis, op. cit., 5. 122.

15 Ibidem,s. 122-123.

zapomnieniu. Mozna zatem powiedzie¢, ze pod tym
wzgledem krajobraz dziata dwojako — oferuje poczucie
egzystencjalnego bezpieczenstwa, ale tym samym wiezi
za pomoca tego bezpieczenstwa.

Mogtoby sie zdawa¢, ze odmowa przynaleznosci do
spoteczenstwa prowadzi do pewnej formy indywiduali-
zmu kosmopolitycznego, lecz taka teza réwniez bytaby
btedna. W pewnym sensie uniwersalne, wznoszace sie
ponad mury etniczne spojrzenie jest wiasciwe dla Mito-
sza, aczkolwiek ono bynajmniej nie okresla wszystkich
tresci jego motywacji. Poeta pozostat wierny srodo-
wiskom etnicznym, w ktorych wyrdst; nigdy nie chciat
zerwac z nimi kontaktu, jednak nigdy nie zrobit tego
ostatecznego kroku, ktéry go obrocitby naturalng czesciag
tych srodowisk.

Niezrealizowana w petni potrzeba utozsamiania sie oraz jg po-
wstrzymujacy dystans przezornosci — tak oto mozna okresli¢
Mitoszowski model tozsamosciowy, manifestujacy krytyczny
stosunek czy wrecz nieche¢ do kolektywnej swiadomosci.
Podejscie do kwestii tozsamosci ilustruje pojecie dzie-
dzictwa, ktoére jest pojmowane jako ramki pamieci
indywidualnej, przekraczajacej otwarto$s¢ w stosunku
do przesztosci, wstuchanie sie w gtos okreslonej tradydji,
przyjecie okreslonego Swiatopogladu - to wszystko
formuje twardy grunt pod nogami, chroni przed niekry-
tycznym zauroczeniem sie roznymi pozniejszymi ideolo-
giami. Dziedzictwo w takim kontekscie to poglad bardzo
instrumentalny, ktore nadaje punkty oporu dla kazdej
formy rezystencji tozsamosciowej: uzbraja polskoscia,
gdy trzeba oponowac zdziecinniatej mentalnosci Zacho-
du, a zachodniag uniwersalnos$¢ przeciwstawia ptytkosci
polskiego nacjonalizmu'®.

Mozna wyrazi¢ sie inaczej: powrot do tradycji Wielkiego
Ksiestwa Litewskiego, czyli tak zwane zobowigzania
dziedziczne, jakie wzigt na siebie Mitosz, to nie tyle

16 Ibidem, s. 115.



specyficzny przypadek konserwatyzmu, ile manewr tak-
tyczny, ktory umozliwit Mitoszowi unikniecie wyraznej
decyzji — identyfikowania sie z jedng lub drugg strong
barykad nacjonalistycznych. PdZniej to sie stato prototy-
pem specyficznego modelu tozsamosciowego: nie ufac
do konica czarom zadnej tozsamosci kolektywnej, zawsze
utrzymac¢ wobec nich dystans. Tozsamos$¢ nabyta przez
Mitosza nie tylko nie jest tozsama z polska, a tym bardziej
litewska definicja etniczng; ona z zasady nie moze by¢
do konca utozsamiona z zadng tozsamoscig kolektywna,
chociaz nie budzi watpliwosci, ze ze spoteczenstwem
polskim taczyty go najblizsze stosunki, a jednoczesnie —
jak juz byto wspomniane - konflikt, ktérego nie dato sie
rozwigzac¢ do konca.

* X ¥

Na zakoriczenie warto podac kilka rozmyslar ogdlniejszej
natury.

Stosunki z krajobrazem rodzinnym, jakie wystepujg
w tworczosci Mitosza, zazwyczaj pokazywane bywajg
poprzez bolesne odczucie jego utraty, czyli sg okreslane
negatywnie, poprzez kontekst narzucany perspektywa
wygnania. Czasem nawet chce sie spyta¢, czy krajo-
braz rodzinny, Arkadia dziecinstwa, to miejsce nad
miejscami dla Mitosza mogtoby stac¢ sie tym, czym sie
stato, gdyby nie byt zmuszony je opusci¢? Czy miejsce
to w jego Swiadomosci statoby sie sadem utracone-
go raju, gdyby nie stata koniecznos¢ jej odtwarzania
w postaci map mentalnych istniejgcych w pejzazach
pamieci? Pytanie moze sie wyda¢ troche naiwne,
a w kontekscie totalnej migracji nawet niebezpieczne,
aczkolwiek czytajgc Mitosza, chce sie je zadac: czy miejsce
ojczyste moze stac sie Miejscem nad miejscami, o ile ono
nie zostanie opuszczone?

Gtebokie wiezi z krajobrazem, ,posiadanie” miejsca wia-
snego jest, wedtug poety, podstawowg potrzebg ludzka,

ktorej che¢ usatysfakcjonowania szczegodlnie widoczna
jest U wygnanca, pragnacego odtworzy¢ ,petnowarto-
sciowe stosunki” z konkretnym srodowiskiem.

Nie budzi watpliwosci, ze pamie¢ oraz refleksja krajo-
brazu dla Mitosza nie bytaby mozliwa bez kontekstu
poszukiwania tozsamosci. Rowniez nie budzi watpliwo-
$ci, ze proby poety aby okresli¢c zarysy swej tozsamosci
miaty wyraznie zaznaczong artykulacje przestrzenng
oraz geograficzna.

Widocznie prawdziwy poeta odczuwa potrzebe, by ,od-
gadnac swiat”, wymawiajac autentyczne nazwy fenome-
now'”. Nalezatoby to zrozumie¢, ze nie jest to pielegnacja
mistycznej szaty swiata empirycznego, ktory pozwala
fenomenom zabtysna¢ dotychczas niewidzianymi od-
cieniami (chociaz ten aspekt rowniez nie jest Mitoszowi
obcy). Wiernos¢ historii — wtasnie to obdarza rzecz/stowo
rzetelnoscig ontologii poetyckiej oraz otwartoscig wzroku
postrzegajacych. Znalez¢ autentyczne nazwy dla feno-
mendw, to znaczy obdarzy¢ stowem historie, ktdra wy-
wodzi sie z doswiadczenia konkretnej jednostki oraz wy-
powiada sie jej ustami. Historycznosc stowa poetyckiego
subordynuje indywidualne doswiadczenie oraz pamiec,
nadajagc im cechy uniwersalnej semantycznosci. Nie
unikalnos¢ indywidualnego doswiadczenia, lecz j3 za-
ptadniajacy wymiar historyczny okresla wartos¢ wysitku
poetyckiego — mimo ze do nas wysitek ten przemawia
wytacznie stowami konkretnego poety.

By¢ aktualng czescig przesztosci, utrzymywac oraz kon-
tynuowac jej opowiadanie — ten podstawowy warunek
twoérczosci Mitosza jest wyraZnie zaznaczony pieczecia
pochodzenia. Bez watpienia poznanie swych korzeni jest
waznym elementem tozsamosci szlacheckiej. Urodzenie
sie szlachcicem suponuje zobowigzanie wobec przeszto-
$ci oraz pamieci rodu. W przypadku Mitosza zobowigzanie
dla swego rodu byfo tozsame zobowigzaniu dla rodu

17 Ibidem,s. 113.
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Wielkiego Ksiestwa Litewskiego, ktérego potomkiem
pragnat by¢, mimo ze swietnie uswiadamiat sobie proble-
matycznos¢ takiej ambigji.

Kontynuowac¢ opowiadania tych, ktérzy byli przed nami,
oraz zachowac jak najwiecej dla tych, ktorzy przyjda po
nas — taka jest postawa Mitosza widoczna w catej jego
tworczosci. Lecz gdyby jego celem byto postrzeganie
pamieci wyfacznie jako jej zachowanie, Mitosz bytby
tylko obowigzkowym dyrektorem ,o0sobistego muzeum”,
ktory probuje zachowac resztki drogiej jemu pamieci.
Taka motywacja réwniez jest zasadna, aczkolwiek naj-
wazniejszym motywem dla Mitosza byta gteboka wiara
w potrzebe pamieci, niezbednej w zderzeniu z wyzwa-
niami wspotczesnosci. Tak wiasnie mozemy okresli¢ punkt
widzenia centrujacy tworczos¢ literacka Mitosza. Dlatego
jego wysitki sq skierowane na rozszerzanie oraz pogte-
bianie horyzontéw wspdtczesnosci, odstanianie bardziej
skomplikowanych, a jednoczesnie czesto ignorowanych
jej struktur. Wiasnie to, co byto mu najblizsze, najlepiej
znane, najbardziej kochane, nieustannie badat i krytyko-
wat, w taki sposéb uzewnetrzniajac ukryte konflikty oraz
przemilczang wieloaspektowosc.

Tt. na polski Agnieska Juzefovic



CO TO JEST KULTURA URBANISTYCZNA?

Dziekuje za zaproszenie do udziatu w pierwszej gdanskiej
konferencji krajobrazu kulturowego. Skoro to konferencja
pierwsza, chce w jej ramach zadac jedno z pierwszych pytan
krajobrazu kulturowego: co to jest kultura urbanistyczna?
Odpowiedzi szuka¢ bede w perspektywie prowadzonych
przeze mnie prac teoretycznych i badawczych. Wypowiedz
zorganizowana jest w 6. czesciach:

Miasto Dialogiczne
Przemysle¢ miasto. Perspektywy gdanskie
Pytanie do Nowoczesnosci
Pytanie do Artystow

Nastepny paradygmat
kultury

Co to jest kultura
urbanistyczna?

Ninigjszy tekst i prezentacja
wykorzystujg materiat, ktérego
uzyskanie byto mozliwe dzieki
miedzynarodowemu projekto-
wi CORNERS, organizowanemu
przez Intercult  (Sztokholm)
we wspotpracy z Instytutem
Kultury Miejskiej (Gdansk), a w szczegolnosci w rezultacie
podrézy badawczej do Hiszpanii, w region kultury Baskow,
ktorg odbylismy w pazdzierniku 2013 roku'.

1 CORNERS Basque Xpedition. San Sebastian / Donostia 2016; Intercult Stoc-
kholm, Instytut Kultury Miejskiej, Gdansk, 7-18 pazdziernika 2013 r..

Jacek Dominiczak | Akacemia Sztuk Pieknych w Gdansku

1. Miasto Dialogiczne

Patrze na miasto poprzez idee dialogicznosci?, ktorej for-
muta jest wynikiem wstuchania sie w teksty Emmanuela
Levinasa®. W jego filozofii pierwsza sytuacjg cztowieka jest
spotkanie z drugim cztowiekiem. Pojedynczos¢ (by nie moé-
wi¢ samotnosc) jest sytuacja wyjatkowa. Podobnie inter-
pretuje miasto: w jego krajobrazie sytuacjg szczegdlng jest
pojedyncza, samotna budowla; sytuacja pierwszg i podsta-
wowg jest spotkanie budowli, spotkanie budynkdw, spo-
tkanie architektur — urbanistyka.

2. Przemysle¢ miasto.
Perspektywy gdarniskie

Moje ostatnie prace dotyczg
Gdanska i prowadzone sg na
dwoch ptaszczyznach. Pierwsza
z nich to edycja ksigzkowej serii
wydawniczej zatytutowanej
Przemysle¢ miasto. Perspekty-
wy gdariskie*, ktorej ideg jest
wskazanie waznych lekcji po-
wojennej urbanistyki gdanskiej
- doswiadczen, ktore warte
sg europejskiego rozpoznania
i szerokiej, nawet Swiatowej
dyskusji w kontekscie nieustan-
nych naturalnych i kulturowych katastrof wptywajacych na

2 J. Dominiczak, Miasto Dialogiczne. Cykl 12. esejow opublikowanych
w miesieczniku ,Architektura-Murator”, 2002-2003.

3 E Levinas, Catos¢ i nieskoriczonos¢. Esej o zewnetrznosci, Warszawa
1998.

4 Przemysle¢ miasto. Perspektywy gdanskie. Koncepcja serii: Jacek Domi-
niczak. Wydawca: Fundacja Karrenwall i Wydawnictwo Via.
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wspotczesny obraz miast. Serie albumodw zaczelismy od
dwu przestrzennych katastrof: od zniszczenia gdanskiego
Gtownego Miasta w rezultacie
wojny?, i od zrujnowania Stocz-
ni Gdanskiej w konsekwencji
wolnorynkowej transformacji®.
Jednak réznica miedzy tymi
dwoma sytuacjami jest ogrom-
na: w pierwszym przypadku
wojna zbombardowata i spalita
miasto, w drugim transforma-
cja doprowadzita do upadku
zaktadu pracy. Jednak substan-
cje architektoniczng terenu
stoczni, jej hale produkcyjne,
jej przemystowa urbanistyke,
Zburzyta nie transformacja,
ale... zastosowana formuta
planowania miasta. Urbanistyka gdanska uznata upadek
zaktadu za... okazje do przeprowadzenia nowej drogi
tranzytowej przez miasto. Niemal 200 lat urbanistycznej
tradycji tego terenu nie byto wystarczajagcym argumentem,
by przestawic¢ dziatania projektowe na tryb konserwatorski,
na tryb dbania o kulture krajobrazu tego miejsca. Proces
burzenia stoczni ukazalismy w albumie Stocznia Szlaga.
Naiwnie funkcjonalna wspoétczesnosc, mimo krytyki lat 80.
i 90. zesztego stulecia, nadal nie potrafi dba¢ o wartosci
kultury. Albo, méwiac z sarkazmem, przez ostatnie 100 lat
wytworzyta specyficzng globalng kulture niedbatosci o lo-
kalnos¢, nie-dbania o lokalng aure, ktéra tworzy miasto oraz
tak bardzo zapisana jest w jego urbanistyce i architekturze.
Pierwsza Debata Europejskiego Centrum Solidarnosci
spowodowata, ze w Pracowni Projektowania Wnetrz

5 Przemyslec¢ miasto. Perspektywy gdariskie 1. Ruiny. Fotografie Wiesta-
wa Gruszkowskiego, red. J. Gabriel. Karrenwall, Via, 2012.

6 Przemysle¢ miasto. Perspektywy gdanskie 2. Stocznia Szlaga,
red. J. Dominiczak, Michat Szlaga. Karrenwall 2013.

Miejskich, ktora prowadze na gdariskiej Akademii Sztuk
Pieknych, podjelismy

sie odtworzenia projektu dla
stoczni wykonanego w mojej
pracowni w 2004 roku’. Stato
sie tak poniewaz na debacie
oceniano, ze jego rozwigzania
byty lepsze od obecnie wpro-
wadzanych przez Miejscowy
Plan Zagospodarowania Prze-
strzennego. Istota projektu za-
wierata sie w propozycji siatki
ulicznej rozprowadzajgcej ruch
samochodowy na teren catej
Stoczni tak, by unikna¢ szero-
kiego korytarza transportowe-
go rozcinajgcego i rujnujgcego
dawny ukfad tej przemystowej
dzielnicy miasta. Projekt ukazat
sposob adaptowania urbanistyki starej stoczni do wspot-
czesnych czasow, a takze sposoby adaptacji starych hal
przemystowych do nowych programow uzytkowych.
Ostatecznie nasze opracowanie przedstawione zosta-
to na Drugiej Debacie ECS i na wystawie w Instytucie
Sztuki WYSPAS,

Niedbatos¢ rozwigzah obowigzujgcego planu na terenie
gdanskiej stoczni niepokoi szczegdlnie, gdy porownuje
sie je ze zrealizowanymi juz projektami nowych dzielnic
miejskich o podobnej wielkosci w innych miastach. Ostat-
nim badanym przeze mnie miastem byto San Sebastian
w Hiszpanii (Donostia w jezyku Baskow), gdzie transport
samochodowy, rowniez tranzytowy, podporzadkowuje

7 Projekt byt przykladem zastosowania wynikéw opracowania: Kod Zré-
dtowy dla terenéw po Stoczni Gdaniskiej. Zleceniodawca: Synergia '99,
Autorzy: architektura/dialog STUDIO jacek dominiczak; Jacek Dominiczak,
Katarzyna Moro, Monika Zawadzka.

8 Ku idei Miasta Dialogicznego. Stocznia Gdariska — Mtode Miasto.
Pracownia Projektowania Wnetrz Miejskich, ASP Gdarsk. czerwiec 2013 r..



sie starannie projektowanym wnetrzom ulicznym i unika
rozwigzan inzynierii drogowej typowej dla drog szybkie-
go ruchu budowanych poza
obszarami miejskimi. Niestety,
jak dotychczas, wtasnie takie
rozwigzania zastosowane sg
w realizowanym projekcie na
terenie gdanskiej stoczni.

3. Pytanie do
Nowoczesnosci

Patrzac na krajobraz miasta
powstatego w rezultacie mo-
dernistycznej zmiany parady-
gmatu, widze obraz trudny
do zrozumienia i trudny do...
lubienia. Badania prowadzone
w San Sebastian ukazaty niemal
petne spektrum zjawisk wywotujacych ten stan.

Oto stare miasto nasycone jest nie tylko architekturg wa-
skich wnetrz ulic, ale tez sztuka publiczng bedgcg integralng
czescig fasad publicznych budowli. Stare miasto nasycone
jest tez w sposob trudniejszy do okreslenia, ale rownie
wazny: wnetrza uliczne i ich architektura tworza obraz
rownoczesnie jednorodny i réznorodny. Ten trudny balans
osiggniety zdaje sie by¢ niezwykle rygorystycznymi reguta-
mi urbanistycznymi i swobodga architektury poszczegdlnych
fasad budynkéw — i tych publicznych, i tych prywatnych.
Czuc¢ i widac¢ to znakomicie w ulicach prowadzacych do
starej bazyliki Santa Maria del Coro.

Nieopodal, na plazy po drugiej stronie rzeki Urumea,
powstat nowy zespot publicznych budynkéw Kursaal Pa-
lace. To centrum kongresowe zaprojektowane w pracowni
Rafaela Moneo i otwarte w 1999 roku zachwyca Swiattem
po zmierzchu, gdy z daleka wyglada jak wspaniaty lampion
ustawiony na krawedzi oceanu. Jednak w dzier, z bliska,

ten zespdt niemal szokuje swojg plastikowg martwota, bra-
kiem miejskiej aury, brakiem umiejetnosci tworzenia aury
przestrzeni publicznej. Sciany
sg pozbawione jakichkolwiek
zdarzen, typowe szklane drzwi
w aluminiowych ramach pora-
7aja brakiem architektoniczne-
go detalu.

Skad ta sytuacja? Po raz kolejny
mam uczucie, ze urbanistyczna
porazka wspotczesnosci jest es-
tetyka modernizmu budowana
na idei kontrastu. Jej radykalny
sposdb  odnoszenia sie  do
miejsc zdaje sie by¢ esencja eu-
ropejskiego egzystencjalizmu.
Mezczyzna z ekipy telewizyjnej
z San Sebastian, ktory pracowat
Z nami, na nagrania przychodzit w koszulce z nadrukiem
“be strong, be wrong” — ,badz mocny, popetniaj btedy”. Oto
wiasnie sartrowskie skazanie na wolnos¢ stoi za destrukcja
urbanistyki europejskiego miasta. Niemal kazdy architekt
uczony jest w niemal kazdej szkole: projektuj mocno i zde-
cydowanie, badZ odwazny, nie bdj sie popetniania btedow.
A zatem mamy dzisiaj mnostwo mocnych i zdecydowanych
budynkéw, i wiele z nich jest ztych — ztych przede wszyst-
kim urbanistycznie.

Jest w San Sebastian nowa dzielnica uniwersytecka zbu-
dowana w zaskakujgco urbanistycznie spdjny sposob.
Przestrzert uformowana scianami wielu nowych budyn-
kéw uporzadkowana jest jednoznaczng siatka miejskich
ulic. Wiele z nich posiada drzewa starannie posadzone w
uporzadkowane szpalery i aleje. Chodniki wielu ulic maja
arkady chronigce przed storicem i deszczem i wypetnio-
ne szeregami réznorodnych sklepow: piekarni, kawiarni,
warzywniakéw i innych. Zeby by¢ dobrze zrozumianym:
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to nie jest architektura tak zwanego nowoczesnego
osiedla zbudowanego obok autostrady obudowanej
akustycznymi  ekranami;  to
nie jest przestrzen publiczna
zamknieta w otoczonym par-
kingami prywatnym centrum
handlowym. To jest miasto,
ktérego przestrzen spdjna jest
z formutg wszystkich, réwniez
starych dzielnic San Sebastian:
sq ulice gtéwne i drugorzed-
ne, w ich $cianach mieszcza
sie miejsca spotkan i miejsca
zakupow. Miasto kontynuuje
swojg najdoskonalszg formute
Za pomoca wspotczesnej archi-
tektury, ktérej budynki potrafig
wygia¢ swoje funkcjonalne
elewacje tak, by jednoznacznie podporzadkowac sie
zaprojektowanej wczesniej formie ulicy. W tej przestrzeni
nie ma radykalnosci, ta przestrzern nie jest silna moca
kontrastu, ale moca tradycji sposobu zamieszkiwania,
przyjaznoscia wobec ludzkich  przyzwyczajen. Nic
dziwnego, ze te ulice petne s3 ludzi, ze wida¢ na nich
bezpiecznie czujacych sie niepetnosprawnych w swoich
wozkach. Miasto jest tez dla nich. Miasto nie jest radykalne
— jest wrazliwe i przyjazne. Rézni sie od starych dzielnic,
ale jest to niewielka réznica.

4. Pytanie do artystow

“Be strong, be wrong” to formuta znana artystom bodaj
bardziej niz architektom. Niemal na co dzier oczekuje sie
od nich mocnej i odwaznej prowokacji. Zawsze w trakcie
prac nad projektem CORNERS artysci bedacy jego uczest-
nikami organizuja swego rodzaju ¢wiczenia artystyczne
w  miejskiej przestrzeni publicznej. W trakcie podrozy

po regionie Baskéw trening odbyt sie na publicznym targo-
wisku, w niewielkim miescie Tolosa.

Seria autorskich mikroprojektow
proponowanych przez artystow
byta rownie zaskakujaca jak
uniwersytecka dzielnica w San
Sebastian. Oto artysci nie pro-
bowali zdekonstruowac rutyny
matomiasteczkowego targowi-
ska, ale wpisali sie w te rutyne
niewielkimi interwencjami — tak
niewielkimi, Zze zapewne nie
wszyscy obecni tam ludzie je
zauwazyli. Ta delikatnos¢ inter-
wencji sprawita, ze miejscowi
Swiadkowie artystycznych inter-
wencji, codzienni uzytkownicy
targowiska, widzac co sie dzieje,
pomagali artystom swoim wspotuczestnictwem.

W ramach projektu odbyto sie tez spotkanie oséb z kraju
Baskow i osob z Irlandii Potnocnej — wszystkie one byty
Swiadkami oraz uczestnikami politycznych i spotecznych
sporébw w tych sktbconych miejscach Europy. Rozmo-
wy byty spokojne, ale tez otwarcie ukazujgce traumy,
dramaty i tzy tych, ktérzy ich doswiadczyli. Nikt na tym
spotkaniu nie chciat by¢ “strong and wrong” — artysci we
wzruszajacy sposob ukazywali ludzki brak odpornosci na
przemoc, brak zgody na radykalne stawianie spotecznych
i politycznych spraw.

5. Nastepny paradygmat kultury

San Sebastian, podobnie jak Wroctaw, bedzie stolicg
kultury europejskiej w 2016 roku. W siedzibie organizacji
przygotowujgcej miasto do tego wydarzenia znalaztem
kartke. Byta przypieta do $ciany, a na niej wydrukowane
logo jednego z projektow, nad ktérym pracowano. Napis



brzmiat: “arts care” — ,sztuka dba”. Wszystko, co w czasie tej
artystycznejibadawczej podrézy byto i dziato sie wokdt nas
wskazywato, ze idea “be strong, I
be wrong” to gwattownie za-
tamujacy sie stary paradygmat
w  ktoérego miejsce wchodzi
idea “care” — dbatosci i opieki.
Sztuka jako pierwsza zaczyna
dba¢ o stabych i wykluczo-
nych, o bezbronne srodowisko,
O nie przynoszaca nikomu pro-
fitbw  przestrzen  publiczna.
Wsréd  artystow  wida¢  byto i
sceptycyzm wobec opowiadan
i legend o “silnych” przemytni-
kach i mysliwych, wobec bo-
haterow, “silnych” mezczyzn,
ktérzy w tradycyjnych zawo-
dach unosili ciezkie kamienie. Zainteresowanie artystow
kierowato sie w strone osdb organizujacych noclegownie
i jadtodajnie dla bezdomnych, w strone dziewczyny $piewa-
jacej lokalne portowe piesni zamiast globalnych tonow. Za-
ciekawiat nas architekt budujacy dla Stolicy Kultury wnetrza
Z najtanszych materiatow, bezptatnych drewnianych palet,
architekt, ktéry odstaniat wszystkie stare cegty budynku,
jego stare kafle i kaloryfery tak, by uzy¢ ich ponownie we
wspotczesnych projektach. Wyglada na to, Zze San Sebastian,
Donostia, bedzie stolicg innej juz kultury...

Nowy paradygmat kultury nie chce by¢ ani strong ani
wrong. Tak definiowane uzycia i naduzycia tworczej
wolnosci gwattownie przestajg by¢ motorem  kultury.
W ich miejsce wstepuje etyka, dziatania etyczne, ktore
w naturalny sposob s3 podstawga kultury dialogicznej.
Dialogiczna staje sie wiec wspodtczesna sztuka. Dialogiczna
staje sie architektura. Dialogiczny staje sie paradygmat
wspotczesnego miasta.

STRONG

W ROK

6. Co to jest kultura urbanistyczna?

Od wielu lat zajmuje sie dia-
logiczng formutg architektury

TN e A

; miasta. Jednak gdy w 2012
: roku zaczynatem  pracowac
nad wnetrzami starej fazni

w Nowym Porcie w Gdarsku?,
pytanie o kulture urbanistyczng,
o kulture miejskg, wymagato
kolejnego przemyslenia. taznia
otrzymata nowy program uzyt-
kowy - zaplanowano w nigj
Centrum Edukacji Artystycznej.
Pytanie uzyskiwato konkretne
brzmienie: jak wprowadzi¢ do
wnetrza starego budynku taz-
ni nowy program uzytkovvy skoncentrowany juz nie na
publicznej higienie, ale na wspotczesnej idei poszerzania
kultury twoérczosci? W rezultacie mury zewnetrzne starej
tazni pozostawitem nienaruszone, a wewnatrz budynku
powstaty nowe ich warstwy tak, by odpowiedzie¢ na
nowe potrzeby wnetrz. Gtowna sala zaprojektowana
zostata jako miejski plac, ktérego Sciany moga wydzieli¢
z przestrzeni klasyczng dla nowoczesnosci wystawien-
niczg przestrzen biatego pudta (white box). Jednak ru-
chome czesci tej sciany pozwalajg na potgczenie pudta
sali z naturg poprzez niewielkie klapki w nowej sScianie,
ktore, jak analogowe reflektory, wpuszczajg do wnetrza
naturalne $wiatto. Ruchome fragmenty $cian pozwalajg
tez faczy¢ biate pudto sali z architektoniczng kulturg sta-
rych $cian fazni — w rezultacie poruszenia fragmentéw
nowych $cian okna dawnej sali gimnastycznej stajg sie
elementem sali wystawowej.

9 Centrum Edukacji Artystycznej t AZNIA 2 w Gdanisku. Projekt wnetrz: Jacek

Dominiczak, wspdtpraca Michat Rybak, Julia Chalimoniuk, Jaromir Czerni-
chowski, 2012 r.
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Jestem tez pod wrazeniem dialogicznej kultury, na ktérg na-
tknatem sie w czasie podrézy CORNERS po wschodnich gra-
nicach Polski'®. Bedac w Sejnach
u Krzysztofa Czyzewskiego,
wyszlismy, pamietam, z budyn-
ku dawnej szkoty talmudycznej,
w ktérej miesci sie biuro Krzysz-
tofa. Zobaczytem dziwnie znajo-
me mi miejsce. W uliczce schody
wspinaty sie ku biatemu budyn-
kowi otoczonemu tynkowanym |
murem. Kto$ na murze sprejem
nabazgrat: “moje miasto”. Chwila
uptyneta do momentu, gdy
zdatem sobie sprawe, ze znam
to miejsce z oktadki ksigzki Marii
Lewickiej Psychologia miejsca'.
No wiasnie... artysci w Sejnach
stworzyli miejsce, ktdére jest swoistym ziarnem kultury
dialogu. Chwile potem do starej synagogi, miejsca spotkan
Fundacji Pogranicze, przyciggng mnie dzwiek klarnetu. Na-
stepnego dnia spotkalismy sie w dawnym dworze Mitoszéw
w Krasnogrudzie - w Miedzynarodowym Centrum Dialogu.
Na belce nad kruzgankiem dworu Czyzewski umiescit stowa
Oskara Mitosza: “Bieda temu kto wyrusza i nie powraca”.

Nowoczesnos$¢, a w niej nowoczesna urbanistyka, byta
podrdzg europejskiego miasta w nieznane i radykalnie inne.

10 CORNERS East Xpedition, Intercult Stockholm, Instytut Kultury Miejskiej,
Gdansk sierpien 2012.
11 M. Lewicka, Psychologia migjsca, Warszawa 2012.

il XX

Dzisiaj ta inno$¢ — owo be strong, be wrong — staja sie cieka-
wa lekcja, ktora pozwala kulturze miejskiej powrdci¢ — lecz
powrdci¢ nie do starych zacho-
wan, ale do kontynuacji rozwo-
— ju.Zmiana paradygmatu polega
na powrocie do kultury matej
réznicy, do rozwoju, w ktorym
postep znaczony jest madrymi
i precyzyjnymi przemysleniami,
a nie dziataniami mocnymi do
granic btedu.

W San Sebastian ten powrot
ukazywat sie ciekawie - jako
trwanie. Oto w prywatnym
domu, na barierze balkonu,
w samej osi otwartych drzwi,
kto$ zawiesit doniczke z rosling,
ktora wydata czerwony kwiat.
Ta konstrukcja, ta formalna kompozycja, stafa sie dla mnie
mikroznakiem trwania kultury San Sebastian, bo to witasnie
tu posta¢ Swietego Sebastiana ukazana jest mieszkaricom
i przybyszom jako rzeZzba na gtéwnej fasadzie bazyliki
Swietej Marii — Swiety Sebastian ukazany jest w centrum
gtéwnego okna swigtyni. To okno jest nie tylko w centrum
fasady, ale zamyka tez dtugie i waskie uliczne wnetrze Calle
Mayor. To miejsce, gdzie kultura, sztuka publiczna, architek-
tura i urbanistyka objasniaja sens swojego spotkania.

Gdansk, 16 pazdziernika 2013 r.



Profesor Jeremi Krolikowski
SGGW w Warszawie

Szanowny Profesorze, Drogi Jeremi

Raz jeszcze dziekuje za zaproszenie na konferencje po-
Swiecong ,rewitalizacji i kulturze przestrzeni w rozwoju
lokalnym”. Raz jeszcze przepraszam za mojg nieobecnosc
- nieobecno$¢ niespodziewang rowniez dla mnie.
Podazajagc za nasza rozmowg telefoniczna, zapisuje kilka
najwazniejszych zdan pod wspolnym tytutem:

Miasto Dialogiczne jako Przestrzen Matej Réznicy

1.

Wspodtczesna przestrzen wokodt nas jest produktem pono-
woczesnosci — jej popkulturowych, egalitarnych idei, ktére
skupione sg w centrum pionowo rozpietej antynomii warto-
$ci (na pewno pamietasz Janusza Pasierba Pionowy wymiar
kultury...). To rozpiecie nastepuje w obszarze, ktéry nazy-
wam matq réznicq, w obszarze niesiegajgcym frontéw rady-
kalnosci. Wewnatrz tak skonstruowanej ponowoczesnosci
nie ma ani aspiracji do doskonatosci dobra, ani pretensji do

przewrotnosci zta. Dzisiaj popularna kultura ceni najbardziej
nie introwertycznych radykatéw (cho¢ ich lubi i celebruje),
ale tych, ktérzy potrafig spotkac innych, wspdtpracowac,
pomagac potrzebujgcym, swiatu, Ziemi; ceni tych, ktérzy
potrafig dziata¢ wspdlnie: czy to razem biegajac dla zdro-
wia, czy razem pijac kawe dla przyjemnosci, czy w koncu
wspodlnie jezdzac rowerami dla... no wtasnie: dla miasta.
To niezwykle nowe w naszej kulturze! Oto wspotczesni oby-
watele miast podejmujg wspdlny wysitek dla zbudowania
nowej ekologii zamieszkiwania. Ten ruch wywodzi sie z wy-
luzowania i specyficznej powolnosci kultury matej roznicy,
ktéra, wolna od zapatrzenia w radykalne idee, zaowocowata
dzisiaj niebywata modg na miasto.

2.

Sktaniam sie ku pogladowi, ze kultura matej réznicy jest owg
stabg energig, ktora jak maty ptomien w piecu, niezbedna
jest dla wykreowania wyrafinowanego miasta. Miasto eu-
ropejskie osiggneto najbardziej zadziwiajgce rezultaty, gdy
jego wnetrza - ulice, place, parki — budowane byty jako
przestrzenie matej réznicy, w ktérych stopien tego-samego
- stopien toz-samego — byt przewazajacy wobec tego, co
byto rézne.

3.

Od wielu lat skupiam sie nad odczytaniem architektury
miasta poprzez dialogiczny system Emmanuela Levinasa.
Pierwszy zapis tej pracy pojawit sie w 12 esejach cyklu Miasto
Dialogiczne opublikowanych w miesieczniku ,Architektura-
Murator” na przetomie lat 2002-2003. Dzisiaj sktaniam sie ku
przekonaniu, ze jakos¢ miasta budowanego przestrzeniami
matej réznicy to wiasnie jakos¢ Miasta Dialogicznego. Mo-
wigc precyzyjniej: projektowanie przestrzeni matej réznicy
wymaga dialogicznej metody projektowania, bo w niej etyka,
a nie wolnos¢, jest kulturowym mechanizmem twdrczosci.
To etyka architektury buduje przestrzenie matych roznic.
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4.

Moje uczestnictwo w miedzynarodowym projekcie arty-
stycznym CORNERS w niezwykle ciekawy sposob raduje
mnie, bo widze jak wspdtczesne rozumienie kreatywnosci
oddala sie od egzystencjalnej idei autoekspresji i jak powoli
zbliza sie ku idei dialogu. Ta otwarta na spotkanie, dialogicz-
na postawa wielu dzisiejszych artystow wprowadza estetyke
matej réznicy do trendu wspotczesnosci.

5.

By¢ moze nie zdajemy sobie nawet sprawy, jak systema-
tycznie rozpalamy maty ptomyk dialogicznej kreatywnosci.
To on ma szanse swojg stabilnoscig przywroci¢ miastom
rafinacje form w miejsce ich radykalnosci, przypomniec
urok tozsamosci tam, gdzie budowano jedynie pochwate
réznicy. Mamy wiec szanse na nowo zachwyci¢ sie pozornie
zwyktymi ulicami, ucieszy¢ ich bezpretensjonalnoscia, ktora
niemal zawsze jest obrazem lokalnosci. Tak, Drogi Jeremi,
mysle, Zze zaczynamy mie¢ szanse na zbudowanie Miasta
Dialogicznego.

To zestawienie mysli traktuj, prosze, jako pierwszy zarys
rozwazan o Miescie Dialogicznym jako Przestrzeni Matej
Réznicy. Miatem zamiar dodac¢ je do konferencyjnej debaty.
Jesli znajdziesz okazje, to, prosze, przepros Wszystkich za
moja nieobecnos¢ i najserdeczniej pozdrow. Jesli uznasz
ten list za wart odczytania na konferencji, masz mojg zgode.

Rowniez dla Ciebie serdecznosci z Gdanska

Jacek
20 stycznia 2014 .



KRAJOBRAZ MIASTA JAKO WYRAZ GENIUS LOCI

Krajobraz jest najwiekszg czescig przestrzeni dostrzegang
zmystami przez cztowieka. Przestrzerh ma swojg mierzalng
podstawe materialng, jest doswiadczana zmystami i istnieje
dzieki ludzkiej wyobrazni, ktéry odkrywa w niej lub jej nada-
je znaczenia i wartosci.

Od kilkunastu lat w praktyce dydaktycznej Katedry Sztuki
Krajobrazu SGGW w Warszawie podstawg poszukiwania
i odczytywania krajobrazu miasta jako wyrazu nieuchwyt-
nego ducha miejsca jest cato$ciowe ujecie przestrzeni,
rozwijane w oparciu o koncepcje fenomenologii architek-
tury Christiana Norberga-Schulza'. W identyfikacji warstw
przestrzeni odwotujemy sie warstwowej koncepcji dzieta
architektury przedstawionej przez Romana Ingardena?. Fe-
nomenologia przestrzeni jest koncepcja holistyczng, gdyz
opiera sie na zwigzku pomiedzy materig miasta, zmystami
i duchem migjsca.

Projektowanie krajobrazu miasta zaczyna sie od rozpoznania
tego, co jest w nim zawarte nie tylko w warstwie fizycznej,
lecz takze spostrzezeniowej i wyobrazeniowej, mieszczacej
znaczenia i wartosci.

Doktryny urbanistyczne XX-ego wieku prébowaty skutecznie
narzuci¢ swojg wizje miasta bez wzgledu na krajobraz®. Mia-
sta budowane wedtug funkcjonalistycznej Karty Ateriskiej
arbitralnie dzielace przestrzen na strefy pracy, wypoczynku
i mieszkania miaty zaspakajac¢ wszystkie potrzeby cztowieka
a jednak nie zaspakajaty. Funkcjonalna wizja cztowieka i spo-
teczenistwa nie odpowiada jego naturze. Dzi$ wielos¢ kon-
cepdji urbanistycznych wynika takze z tego, iz zadna z nich

1 C. Norberg-Schulz, Genius loci. Toward phenomenology of
architecture, London 1980.

2 R.Ingarden, O dziele architektury, w: Sudia z estetyki, t. Il, War-
szawa 1972.

3 por. H. Izdebski, Ideologia a zagospodarowanie przestrzenne,
Warszawa 2013.

Jeremi T. Krolikowski | Katedra Krajobrazu
Szkoty Gtoéwnej Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie

nie ma ambicji totalnych, lecz w zwigzku z tym koncentruje
sie na wybranych aspektach Zzycia ludzkiego, nie obejmujac
catosci. Przestrzen miasta ulega fragmentaryzagji, staje sie
niespdjna. Nowa Karta Aternska z 2003 roku nie proponuje
juz modelowych rozwigzan, wprost przeciwnie, radzi, by
odwotac sie do genius loci.

Opierajac takze sie na stowach Czestawa Przybylskiego, iz
projektowanie jest przede wszystkim pracg myslowa,
przyjelismy nastepujace zasady i podstawy metody pro-
jektowania krajobrazu miasta.

Pomiedzy materig miasta, zmystami i duchem miejsca za-
chodzg wzajemne zwigzki. W identyfikacji tych zwigzkéw
pomaga 5 kategorii wyodrebnionych w koncepcji genius
loci. Sg to rzeczy i ich struktura, $wiatto dnia nocy ukazujace
lub gubiace rzeczy, czas okreslony przez rytm $wiatta i ruch
rzeczy trwatych i tymczasowych (dtugie i krotkie trwanie),
réowniez czas spoteczny, indywidualny, wynikajacy ze spo-
strzegania w czasie poruszania sie w krajobrazie, sekwencje
widokowe, porzadek i tad oparty na geometrii badz naturze,
na naturze geometrii i na geometrii natury oraz charakter.
Najczesciej projektowanie sprowadza sie do okreslenia
ksztattu rzeczy. Nalezy jednak badac ich widoki w zmie-
niajgcym sie $wietle por dnia i roku, gdyz wtedy w rdzny
sposob ukazujg sie ich charakterystyczne cechy — sylweta,
bryta, kolor, faktura.

Swiatfo ujawnia rytmy czasu ich statos¢, zmienno$¢, trwanie.
Na ruch $wiatta w czasie nakfadajg sie rytmy przyrody, ruch
przedmiotéw i ludzi.

Kategoria porzadku jest czesto ujmowana jako kom-
pozycja, a W ujeciu semiotycznym, jako sktadnia jezyka
przestrzeni. W jezyku polskim* istnieje jeszcze odmienne
od pojecia porzadku pojecie tadu. Porzadek wydaje sie

4 B.Szmidt, tad przestrzeni, Warszawa 1992.
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jednoznaczny — rzeczy s utozone w rzedzie, tad za$ moze
by¢ tadem totalnym, zniewalajagcym. tadem swobodnym
prowadzacym do tadu dowolnosci badz do fadu wolnosci®.
Ten ostatni rodzaj tadu niezwykle trudny do zrealizowania,
jest jednak mozliwy, o czym swiadczg przyktady z przeszto-
sci — rynek w Kazimierzu Dolnym, Krakowskie Przedmiescie
w Warszawie, a takze ze wspdtczesnosci — Biblioteka Uni-
wersytecka w Warszawie, Opera Podlaska w Biatymstoku.
Charakter okreslany przez porzadek, oparty na wartosciach
i znaczeniach, stanowi podstawe projektowania. Jest to naj-
wazniejsza kategoria wigzaca przestrzen z wymiarami reladji
miedzyludzkich. Architektura, a wiec i architektura krajobra-
zu, jest wynikiem okreslonych wiezi spotecznych. Barbara
Brukalska ponad pot wieku temu wyrédznita trzy podstawo-
we typy tych wiezi prowadzace do odmiennych rozwigzan
przestrzeni. Sg to — indywidualizacja liberalna prowadzaca
do chaosu przestrzeni, kolektywizacja wywotujaca uni-
formizacje oraz prowadzaca do personalizacji przestrzeni
indywidualizacja uspoteczniona. Rozne typy wiezi wynikaja
z odmiennych koncepcji cztowieka i spoteczenistwa, opie-
raja sie o odmienne hierarchie wartosci. Repertuar wartosci
przestrzennych moze by¢ bardzo uproszczony i zreduko-
wany do zadzy zysku badz rozwiniety w sposéb bardziej
ztozony i obejmowac miedzy innymi wartosci: symboliczne,
sakralne, spoteczne, estetyczne, artystyczne, psychologicz-
ne, historyczne, krajobrazowe, przyrodnicze, zdrowotne.
Umiejetnos¢ rozpoznania wartosci zalezy od indywidualnej
wiedzy, wnikliwosci spojrzenia i intuicji projektanta, od
rozpoznania ich w rzeczach jawiacych sie w Swietle, w cza-
sie, w okre$lonym porzadku. Wracajac do rzeczy, poprzez
uwazne widzenie, mozna dostrzec opisujace je linie, ktére
sg wyrazem ducha miejsca

ldentyfikacja tych wewnetrznie zréznicowanych kategorii
opisana obrazowo i stownie pozwala na rozpoznanie ducha

5 Kanon architektury polskiej. tad wolnosci, red. J. T. Krélikowski, Warsza-
wa 2001.

miejsca ztozonego, wedtug koncepcji Norberga-Schulza,
w zaleznosci od ich charakteru z elementéw kosmicznych,
klasycznych lub romantycznych. Mozna réwniez postugujac
sie talentem, intuicyjnie rozpozna¢ ducha miejsca, jednak
ztozonos$¢ pracy projektowej wymaga przedstawienia i wy-
jasnienia zadania w sposob bardziej ztozony.
Zadanie projektowe polega na zbadaniu potencjatu miejsca
i okresleniu mozliwosci jego przeksztatcen oraz propozycje
rozwigzan opartych o zdefiniowane idee przestrzeni.
Punktem wyjscia staje sie wnikliwa wizualizacja stanu ist-
niejgcego. W odniesieniu do zastanych wartosci miejsca,
mozna powiedzie¢, ze przesztos¢ ma przysztos¢ poprzez
utrwalenie istniejgcych wartosci i odrzucenie krepujacych
dogmatéw ograniczen techniczne. Technika nie musi by¢
ograniczeniem wyobraZni; moze stac sie narzedziem sztu-
ki. Etymologia stowa ,inzynier” wigze sie z pomystowoscig,
a nie zzimna kalkulacja. Droga realizacji zadania w przyjetej
metodzie sktada sie z nastepujacych pieciu etapow:

a. wizualizacja — identyfikacja, opisanie i uwidocznienie
kategorii ducha miejsca i wartosci;

b. komplementacja — zdefiniowanie zbednych lub brakuja-
cych elementéw, formalne i funkcjonalne oczyszczenie
badZ uzupetnienie przestrzeni;

c. symbolizacja — definiowanie przeznaczenia i znaczenia
form dawnych i nowych;

d. narracja — powigzanie réznorodnych watkéw prze-
strzennych poprzez stworzenie opowiesci o dziejagcych
sie w nich i dzieki nim wydarzeniach;

e. konkretyzacja — odnalezienie, zdobycie, stworzenie
formy zawierajacej znaczenia i wartosci, stworzenie
catosciowego projektu.

Proces projektowania nie jest jednokierunkowy. Przesta-

wione powyzej kategorie identyfikacji ducha miejsca sg
podstawg oceny skonkretyzowanego projektu, a wsrdd
nich wyodrebnionym narzedziem staje sie linia opisuja-
ca ksztatt rzeczy, bedaca granicg pomiedzy rodzajami
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$wiatta, a wiec koloru, w sekwencjach widokowych za-
pisujgca czas i we wzajemnych relacjach wskazujaca na
rodzaj tadu. Pokazuje poprzez swoj przebieg zmienny
badZz monotonny, dramatyczny badzZ liryczny charakter
miejsca, w ktérym sie pojawia. Jej wyraz moze wydawac
sie abstrakcyjny®.

W projektowaniu, takze krajobrazu miasta, chodzi w koncu

6 M. Sztafrowski, Abstrakcyjny wyraz linii, w: Zeszyty Naukowe Poli-
techniki Gdariskiej, Gdansk 1983.

0 poetyke badz o retoryke. Koncepcja rozpoznania ducha
miejsca poprzez identyfikacje jego gtéwnych kategorii
wprowadza pewien sposdb racjonalizacji utatwiajgcy poro-
zumiewanie sie, ale pozwalajacy tez na rozwijanie indywi-
dualnego wyrazu i charakteru.

Do krajobrazu miasta mozna przymierzy¢ tez Potege smaku
Zbigniewa Herberta. Od razu trafiamy na kategorie jezyka
przestrzeni zbudowanej wedtug zasad okreslonej retoryki.
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Zaiste ich retoryka byta az nazbyt parciana

(Marek Tulliusz obracat sie w grobie)/taricuchy tautologii
pare pojec jak cepy

dialektyka oprawcdw zadnej dystynkcji w rozumowaniu
sktadnia pozbawiona urody koniunktiwu

Tak wiec przestrzen miasta jest wypowiedzia, opowiescia
toczaca sie sktadnie badz beztadnie, a charakter tej opowie-
sci mowi o stosunku do cztowieka.

Tak wiec estetyka moze by¢ pomocna w zyciu
nie nalezy zaniedbywac nauki o pieknie
Zanim zgtosimy akces trzeba pilnie badac
ksztatt architektury rytm bebnow i piszczatek
kolory oficjalne nikczemny rytuat pogrzebéw

Ksztatt architektury miasta mowi wiele. Badamy kategorie,
lecz w korcu decyduje intuicja, smak oparty o minimum
odwagi wyptywajacej z charakteru, ktérego brakuje czesto
wspotczesnemu miastu.

Nasze oczy i uszy odmdwity postuchu

ksigzeta naszych zmystow wybraty dumne wygnanie
To wcale nie wymagato wielkiego charakteru
mielismy odrobine niezbednej odwagi

lecz w gruncie rzeczy byta to sprawa smaku

Tak smaku

Smak, charakter, odwaga, tad, porzadek, czas cztowieka
i kosmosu, swiatto — to elementarne wartosci i kategorie
budujace rzeczy w przestrzeni ludzkiej egzystencji.

Rzeczy wydobywane przez linie i w nich ginace, linie wydo-
bywane przez swiatto i faczace ludzi w rytmie wielkiego jak
katedra miasta, prowadzacego ich przez nieskonczone ulice
ku kresowi czasu. Z perspektywy odlegtosci wielkie miasto
przywotuje swoj apokaliptyczny archetyp — Niebieskie Jeru-
zalem, w ktérym Swiatto nigdy nie przestaje swiecic.



Krzysztof Niedattowski | Ksigdz Dr, Rektor Kosciota Sw. Jana w Gdarisku

MIASTO IDEALNE
SYMBOLIKA PRZESTRZENI PUBLICZNEJ

Historia spoteczna ostatnich dziesiecioleci to dzieje
powstawania duzych skupisk ludzkich, migracji rozpro-
szonych jednostek do coraz liczniejszych organizmow
miejskich. Niektore przyktady miast: molochoéw, beto-
nowych dzungli czy chaotycznych mrowisk, napawaja
przerazeniem. Nie chciatbym mieszkac w niekoriczacym
sie Mexico City, bezksztattnym Kairze albo w zadtawionym
ttumem i smogiem Pekinie. To juz nie sg miasta ani nawet
metropolie. Te gigantyczne aglomeracje nabierajg cech
zabudowanych szczelnie terendw wielkosci catej prowin-
Cji czy wojewddztwa i liczebnosci sredniego panstwa.
Bezwzgledna anonimowos¢ i nieczytelnosc.

Mozna by pomysle¢ o odwrocie (i niektérzy wprowadzaja
takie mysli w czyny), uciec na wies, zaszyc sie w osobnosci.
Ja jednak jestem stworzeniem miejskim, homo urbanus.
Chce mieszka¢ w miescie, gdzie blisko jest do teatru,
muzeum, filharmonii. Lubie is¢ na spacer do parku lub
na nadbrzezny bulwar, patrze¢ na wieze kosciotow, czu¢
bliskos¢ studentéw i spotkac sie z przyjaciolmi w jednej
z wielu ulubionych restauracji. Dlatego podswiadomie
marze od lat o Citta’ Ideale. W tych tesknotach za miastem
idealnym moim przewodnikiem jest biblijna wizja Nowe-
go Jeruzalem i jej zaprzeczenie — opis Babilonu. Wazny
jest tez podrecznik historii architektury Italii, czasem
atlas ze starymi wedutami i planami miast swiata, zawsze
stownik symboli.

Miasto idealne to dla mnie nie tylko perfekcyjna urbani-
styka, funkcjonalistyczne planowanie siatki ulic i kubatury
domow. Chociaz przestrzenna wizja catosci jest bardzo
wazna. Leonardo da Vinci narysowat sporo szkicow
miasta potozonego nad woda z dwoma poziomami
komunikacji: dolnym dla towardow, a gérnym dla miesz-
kancow. Zrealizowano nawet ile$ projektow citta” ideale.

Teolog, Religioznawca, Duszpasterz Srodowisk Tworczych,

Lombardzkie Vigevano i polski Zamos¢ czy potudniowo-
amerykaniska Brasilia to ciekawe wizje organizéw miejskich
zbudowanych od zera wedtug Scistego planu. Ale nie
nalezy tez zapominac¢ o koszmarnej utopii Nowej Huty
czy wielu innych projektéw, ktdére czas i rzeczywistosc
zweryfikowaty bezlitosnie.

Zaproszenie do lektury miasta

Lubie moment spotkania z nieznanym mi miastem. Czuje
sie wowczas, jakbym brat do reki nieprzeczytang jeszcze
ksiege. Znatem jej tytutiautora, wiedziatem o jej znaczeniu
dla kultury naszego kregu cywilizacyjnego. Ale nie miatem
dotad okazji, aby wzigc ja do rak i zatopic sie w jej narragji.
Wiem, jak sie poruszac¢ po jej wnetrzu, gdy przeczytam
spis tresci i zobacze, ile ma stron. Dotykam oktadki, cza-
sem czuje zapach papieru, rozkoszuje sie pieknem edydji.
| zaczynam nowg przygode, odkrywanie ziemi nieznanej
dzieki sztuce czytania znakéw-liter i znajomosci jezyka,
w ktorym zostata napisana.

W starych miastach naszego kontynentu szukam najpierw
wiez katerdy (badz fary, jesli miasto nie jest stolicg biskup-
stwa) i ratusza, signorii, hotel de ville. Nawet jesli dzien
jest pochmurny, umiem rozpoznac¢ kierunki Swiata po
ustawieniu fasady i prezbiterium Swigtyni. Katedra jest jak
busola utatwiajaca dalsza nawigacje (bez GPS). Jesli chce
sie udac na potudnie, musze swe kroki skierowac¢ w pra-
wo, odrywajac wzrok od niszy portalu wpisanego miedzy
dwie wieze. Zaraz obok znajduje sie zazwyczaj rynek —
gtowny plac miasta. Wzajemna relacja ratusza i katedry
wiele moéwi o historii lokalnej spotecznosci, o stosunkach
miedzy burmistrzem a biskpem. Wracam do swiatyni.
Zaczynam czytac¢ rozdziat o duchowosci zapisany juz na
portalu zachodnim kosciota. Wchodze w przestrzer sztuki
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sakralnej zawsze z wielkim napieciem. Oprocz otftarzy, am-
bony i freskéw pochylam sie z ciekawoscig nad posadzka.
To tu, albo w bocznych kaplicach, s3 zazwyczaj nagrobne
ptyty, epitafia, pomniki waznych obywateli — rezydujacych
niegdys$ w dostojnych kamienicach, a dzis zaludniajgcych
zaswiaty. Potem szukam symboliki, jakg wtadza swiecka
chciata umiesci¢ na ratuszu i w jego wnetrzu. Gdy staje
przed takimi peretkami architektury i rzeZby, jak ratusze
w belgijskim Loeven czy niemieckim Luneburgu, to lek-
tura ttumu alegorii zwigzanych z cnotami obywatelskimi
bedzie dtuga i smakowita. Jesli rynek ma podcienia, to
wiem, ze dawni wtodarze nie oszczedzali na manifestagji
wtasnego splendoru i wygodzie mieszkaricow. Arkady to
znak swoistej wspaniatomyslnosci, a nawet rozrzutnosci
posiadaczy cennych parceli w sercu miasta.

Kolejny akapit to muzeum, pinakoteka, galeria sztuki. Tu
bardzo wyraznie mozna odczytac znaki wrazliwosci na
piekno. Lubie tez wchodzi¢ na dziedzince uniwersytetow,
a jesli mozna, rowniez zaglada¢ do auli. Gdy nie wolno —
tez jest dla mnie komunikat o duchu miasta.

Uwielbiam stare biblioteki. Ale i nowe potrafig zachwyci¢
architektura, jak ta w Kopenhadze, nazywana “czarnym
diamentem”, albo niedawno oddana do naprawde
powszechnego uzytku publiczna (czyli zgodnie z gra
niderlandzkich stow) otwarta biblioteka, przegladajaca sie
w lustrze kanatu otwartego na morze.

Teatr, filharmonia, opera to réwniez wazne znaki w na-
wigacji po miescie. W starozytnych Syrakuzach na Sycylii
Grecy wykuli skalny teatr, gdzie na widowni zasiadat
Platon, podziwiajac premiery Sofoklesa. Tuz obok nieco
pozniej rzymiane wybudowali mate koloseum - arene
do walk gladiatorow i igrzysk z dzikimi zwierzetami. (U
nas z samolotu widac stadiony pitkarskie). Wtoski region
Marche stynie ze 100 teatrow obywatelskich. Bo tak chyba
trzeba nazwac¢ mate sceny z tyloma lozami na ztoconych
bakonach, ile zdotaty ufundowac zamozne rodziny kilku-

tysiecznego miasteczka. | do dzi$ dziatajg w nich lokalne
zespoty aktorow.

Niekiedy zadaje sobie trud odnalezienia szpitala. Dawne
fundacje zamoznych mieszczan, nazywane we Frangji
pieknie Hotel de Dieu sa zazwyczaj jednymi z najpiekniej-
szych budowli miejskich. W burgundzkim Beaune, oprocz
patacowej architektury i basniowo kolorowego dachu
z ceramiki, we wnetrzu mozna znalez¢ arcydzieto mistrza
van der Waydena.

Jesli wystarcza mi czasu, udaje sie jeszcze na cmentarz.
Miejscowa nekropolia to rozdziat szczegdlnie bogaty
w informacje i zapewniajacy emocje. Gdzie naszym
dzisiejszym polom usianym jednakowymi nagrobkami
z lastryka do Cimmitero Accatolico w Rzymie... Tu komi-
sja ztozona z artystow czterech niekatolickich nacji musi
zatwierdzi¢ projekt kazdego pomnika nagrobnego wzno-
szonego tuz obok murdw starozytnego miasta i piramidy
grobowej Cestiusza.

Na koniec mam ochote na odpoczynek w parku miejskim
(mam swoje ulubione tereny zielone w srodku kilku euro-
pejskich miast, na przyktad Ogrod Angielski w Monachium)
lub na witoskim lungomare albo na hiszpariskiej rambli,
gdzie w czasie popotudniowego passeo nalezy bywac,
zeby "widzie¢ i by¢ widzianym”.

Tak przeczytana ksiega kolejnego miasta daje mi przede
wszystkim nowg porcje wiedzy o Swiecie, pozwala poczuc
inaczej niz czuja na moim podworku i ucieszyc¢ sie przy-
naleznoscig do zakodowanej w murach oraz symbolach
historii ludzi, ktérzy stworzyli czytelny przekaz swoich
ambicji, marzen, niespetnien. Lubie czytac znaki innych,
zeby rozumiec siebie.

Czy nie potrzebujemy juz dzis symboli?

Cztowiek potrzebuje znaku. Jako jednostka, zeby sie nie
pogubi¢ w samotnym btadzeniu. | wtedy, gdy wspdlnie
z innymi ludZmi szuka spotecznej tozsamosci. Zawsze



plemionom, ludom, republikom i narodom towarzy-
szyty totemy, godta, flagi. Jako przedmioty materialne,
nie przedstawiaty zazwyczaj wiekszej wartosci: kawatek
drewna, obrobiony kamien, ptétno przyczepione do
drzewca. W warstwie symbolicznej niosty jednak taki po-
tencjat tresci i emodji, ze ludzie gotowi byli dla ich obrony
poswiecac zycie.

Gdyby przybysze z kosmosu chtodnym okiem zobaczyli
stadion peten kibicow, ktérzy najpierw ze tzami w oczach
Spiewaja z catych sit jakas skoczng melodie (my wiemy, ze
jest to mazurek) podczas wciggania na maszt dwoch ka-
watkow ptotna (ciemniejszy na dole, jasniejszy na gorze),
potem widzieli ich walczacych krwawo z innymi przed-
stawicielami tego samego gatunku o twarzach pomalo-
wanych w odmienne barwy — zdziwiliby sie niepomiernie
i zapewne chcieliby dociec znaczenia tych patetyczno-
wojennych rytuatéw. Chodzi tu przeciez o wartos¢ doda-
na, o sfere symboli, ktére zwykte kawatki materii przenosza
w Swiat spraw najwazniejszych, niekiedy ostatecznych.

W dziejach rodzaju ludzkiego dotyczyto to zazwyczaj
identyfikacji religijnej czy sfery wartosci moralnych. Stad
najprostsze nawet spotecznosci otaczaty szczegdlng
czcig swiete wtdcznie, sakralne naczynia czy wizerunki
totemicznych zwierzat. Miato to stuzy¢ bezpieczenstwu,
dobrobytowi i pomysinosci pod okiem Istoty Wyzszej,
ktérg traktowano jako prawodawce moralnego. W grec-
kich polis stawiano posagi ku czci Ateny czy Zeusa i trak-
towano je z naboznym szacunkiem, sprawujac rytuaty na
stopniach ich Swiatyn. Mieszkancy panstwa-miasta mieli
obowiagzek uczestnictwa w kulcie nie tylko ze wzgledow
czysto religijnych. Byta to dla nich réwniez powinnos¢
obywatelska, zapewniajaca opieke bdstwa patronalnego.
Wierzono, ze Atena z wyzyn Akropolu odptaca swoim wy-
znawcom szczegolnymi przywilejami wewnetrznej zgody
i zewnetrznego zwyciestwa. | wiara ta potwierdzana by-
wata przez historie.

PoZniej w Rzymie cnote taka nazwano pietas. Na czele
rytualnej procesji stawali czesto senatorowie, czyli swieccy
urzednicy. Chodzito wszak o dobro republiki. Zaniedba-
nie w tym zakresie poczytywane byto za bezboznosc.
Chrzescijan przesladowano nie dlatego, ze czcili jakiegos
nieznanego boga. Skazywano ich z powodu odmowy
uczestnictwa w kulcie publicznych symboli sakralnych,
zapewniajacych pomysinos¢ wspdlnemu dla wszystkich
obywateli dobru, jakim byto panstwo.

Republiki miejskie nowozytnej Italii budowaty oprécz ka-
tedr i ratuszy liczne pomniki chwaty i mobilizacji. Czymze
byta dla wenecjan figura afrykanskiego zwierzecia z bujna
grzywa? Od kiedy zdobyli relikwie $w. Marka, autora jed-
nej z Ewangelii, dumnie stawiali jego znaki na wszystkich
podbitych ziemiach dla dobra swojej morskiej republiki.
A marmurowa postac¢ zydowskiego mtodzienca z dtonig
zacisnietag na kamieniu postawiona na gtéwnym placu
Florencji? Swiadomi bogactw i talentéw Toskanczycy
w ten sposdb manifestowali swoje mestwo i nieuste-
pliwos¢ nawet wobec poteg o wiele silniejszych niz ich
miejska rzeczpospolita.

Protestanckie spoteczernstwa podtnocnej Europy, pomimo
niecheci wobec sztuk pieknych nie tylko w kosciotach, ale
i'w zyciu publicznym, ktére powinno byc¢ skromne i wolne
od przepychu, ozdabiali swoje ratusze i kamienice sym-
bolami cndt i alegoriami wartosci moralnych, na ktérych
zbudowany byt ich dobrostan. W kazdym niemal miescie
naszego kontynentu zachowaty sie zewnetrzne manifesty
etosu mieszczanskiego opartego o Biblie, odwotujgcego
sie czesto do starozytnosci greckiej i rzymskiej. Potrzeba
przypomnienia wszem i wobec tego, co stanowi fun-
dament tadu spotecznego znajdowata swoje ekspresje
zarbwno w swiatyniach, jak i na bramach miejskich, na
dachach kamienic i w ozdobach arsenatéw, stawata sie
programem wystroju sal ratuszowych, a nawet fontann.
| tak byto przez wszystkie wieki.
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Gdy pod tym katem przeanalizujemy wspotczesng iko-
nosfere naszych miast, mozemy wpas¢ w zdumienie. Co
w naszych czasach odgrywa role symboliki wspolnych
wartosci? Jak wygladaja budowane za naszego zycia
siedziby wiadz miejskich? Czy potrafilibysmy odrézni¢ no-
woczesny kosciot od hali sportowej, gdyby nie betonowy
krzyz na szczycie budowli? Jakie pomniki wznosimy na
placach nowych dzielnic? Na wiekszos¢ tych pytan nie
znajdziemy optymistycznych odpowiedzi. Burmistrzowie
i rady miejskie urzedujg zazwyczaj w siedzibach podob-
nych do bankow, pozbawionych jakiegokolwiek wyrazu,
nie moéwiac juz o symbolice. Na fasadach Swiatyn ani sladu
po dawnej ikonografii zapraszajacej do sakralnego wne-
trza. Jedyne pomniki, jakie wznieslismy po wojnie (i nie
rozebralismy ich ani nie musimy sie wstydzi¢), to krzyze
meczenstwa, symbole przegranych zrywow. Nawet nie ma
monumentu upamietniajgcego zwyciestwo Solidarnosci.
Przed brama gdanskiej stoczni jest potrdjna Golgota, a nie
widac najmniejszego $ladu skrzydlatej wiktorii. Czyzbysmy
nie umieli utrwala¢ w zbiorowej pamieci tego, co buduje,
podnosi, przypomina wysokie cele? A moze pustynny
krajobraz symboliczny naszych miast jest znakiem braku
wspolnych wartosci? Nie chce w to wierzyc.

Dlaczego nasza cywilizacja w tym wymiarze zdaje sie cofac?
Demokracja, populizm, usrednienie, przetarg zamiast
konkursu?

Wiele zalezy od spotecznosci miasta

Sztuka w przestrzeni miasta to nie tylko zabytki, rzeZby,
malowidta i zielen. Sztuka to takze delikatna siec¢ ludzkich
pragnien, pasji i tesknot.

Pewnego razu szedtem uliczkami Wenecji w dzielnicy
mniej turystycznej — raczej takiej, w ktérej zyja ludzie
zwyktym weneckim zyciem. Spotkatem trzy sceny, zoba-
czytem trzy obrazy, ktore utkwity mi w gtowie i pokazaty,
co to znaczy piekno miasta.

Pierwszy obraz to dziecko idgce z mamg za reke tuz po
wyjsciu ze szkoty. Mama czekata na ulicy przed szkolng
brama i gdy kilkuletnia dziewczynka wyszta chwycita
matke za dton, spojrzata na nig z ufnoscig i zapytata po
chwili: ,,mamo co to jest gimnastyka artystyczna? Zastano-
witem sie nad tym pytaniem i pomyslatem, jakie to piekne,
7e mate dziecko zadaje matce takie wtasnie pytania.

Za chwile tuz za rogiem zobaczytem posta¢ biegnaca
z czym$ wielkim na plecach. Okazato sie, ze tym wielkim
czyms$ byt futerat wiolonczeli. A futerat ten spoczywat na
plecach zakonnicy. Mtoda dziewczyna zakonnym habicie
biegta dostownie uliczka I szybko znikneta za rogiem, bo
pewnie spieszyta sie na probe.

| wreszcie trzeci obraz to wizyta w kosciele Swietego Za-
chariasza. Chciatem zobaczy¢ piekne obrazy w ottarzach.
Gdy sie skupitem sie na kontemplacji tych wspaniatych
arcydziet, zobaczytem, ze w nawie gromadzg sie starsze
niewiasty ubrane w czerr\ i zaczynajg mowic rézaniec. Na-
gle rozlegty sie dzwony. Zatobne dzwony jakby na alarm,
jakby na trwoge. Z zakrystii wyszedt do tych kobiety ksigdz.
A raczej przybiegt z wiadomoscig smutng, jakby przeraza-
jaca, tragiczna dla wszystkich zgromadzonych. Oto zmart
wtasciciel sklepu z artykutami dla artystow, ktory prowa-
dzit ten arcywazny dla dzielnicy sktad tuz za rogiem obok
kosciota. Ksigdz wezwat wszystkie kobiety do modlitwy za
zmartego, ktory przez lata cate dziesieciolecia sprzedawat
artystom blejtramy, ptétna, farby i dzisiaj, przed chwilg
odszedt do wiecznosci. Wszystkie kobiety zaczety sponta-
niczng modlitwe za dusze zmartego przyjaciela artystow.

To jest miasto, w ktorym sztuka nie jest dodatkiem,
ale tkanka codziennego zycia.

Jak praktycznie sztuka moze wptywac
na krajobraz kulturowy?

Przywotam historie ilustrujgca ten rodzaj interakcji z wiasnego
(dostownie) podwdrka. Brama prowadzaca na wewnetrzne



podworze kilkudziesieciu kamienic byta zawsze dla
okolicznych kloszardéw, a takze dla niektérych turystow
wielkg pokusg do nieelegancich zachowan. Jej przepastne
whnetrze zapewniato nisze alkoholowa, a niekiedy nawet,
okazje toaletowag dla podchmielonych delikwentéw.
AZ pewnego razu obok bramy wynajat maty lokal uzyt-
kowy artysta plastyk przybyty do Gdanska za chlebem
z Armenii. Jego orientalna wrazliwos¢ nie mogta zostac
obojetna wobec rozmiaru ohydy panujacej w miegjscu,
przez ktére mieli wchodzi¢ do jego pracowni przyjaciele
i interesanci. Postanowit brame odswierzy¢ i ozdobi¢ ma-
lowidtami. Na zapuszczonych dotad scianach pojawity sie
basniowe sceny wydobyte z ormianskiej duszy tworcy oraz
obrazy rodem z gdariskiej ikonosfery, jak archaniot z Sadu
Ostatecznego Memlinga, zaglowce sungce nad gtowami
pienych dam czy wreszcie ikona Bogurodzicy z potka na
Swiece. Hades zostat przemieniony nagle w przedsionek
i zaczat tajemniczo promieniowac na otoczenie i prze-
chodniow. Jak za dotknieciem czarodziejskiego pedzla
(chciato by sie powiedziec¢) zte opryszki przestaty nawie-
dzac¢ brame i zanieczyszczac jej wnetrze. Zniknety nagle
puste flaszki | zgniecione puszki po piwie. A zamiast
tych odrazajacych praktyk pojawity sie nowe, szlachetne
odruchy. Oto przechodnie zaczeli zapala¢ $wieczki przed
obliczem tajemniczej Madonny, a nawet ustawiac ciete
kwiaty na ozdobnej potce.

Zbyt piekne, zeby byto prawdziwe? Tak, macie racje. Ta
sielanka nie mogta trwac w nieskoriczonos¢. Cho¢ bytaby
znakomitym przyktadem na uszlachetniajgca moc piekna
w swiecie naznaczonym przez brzydote, to jednak recepta
bytaby za prosta. Po spektakularnych sukcesach szla-
chetnych misji zazwyczaj nastepowat odwet nazywany
niekiedy "reakcjg poganstwa”. Chwasty, ktére rosty dtugo
i zapuscity gtebokie korzenie, nie dadza sie wyrugowac
ze swojego terytorium po pierwszym pieleniu i nowych
nasadzeniach szlachetymi roslinami. Na pewien czas

wystarczyto zarazliwej sity porzadku, czystosci i uroczystej
elegancji. Paralizowaty one potencjalnych agresoréw,
rycerzy brudnej ciemnosci. Ale wystarczyto, ze po kilku
tygodniach nowego tadu, ktory$ z zamroczonych wro-
goéw piekna lub po prostu nieprzytomnych pijaczkow
wykorzystat moment nieuwagi archaniota i zanieczyscit
brame, aby zaraz po nim inny namalowat sprayem gtupi
napis, a jeszcze bardziej arogancki — zniszczyt potke pod
wizerunkiem Matki z dzieckiem na reku.

Ormianski malarz nie poddat sie po pierwszej porazce.
Uprzatnat nieczystosci, naprawit potke | przemalowat po-
wierzchnie zabazgrane przez graficiarzy. Znéw pomogto
na jaki$ czas. Piekno potrafi by¢ zaraZliwe. Nie wolno sie
poddawac¢ mocy chwastow wyrastajacych z nieuprawia-
nej dtugo gleby. Ale skad brac sity i srodki na nieustajaca
walke. W bramie do mojego podwadrka nie ma juz wejscia
do pracowni ormianiskiego artysty. Teraz sprzedaje sie tam
lody. Ale brama ciggle nosi wyrazne pietno marzen o lep-
szym Swiecie imigranta-wizjonera. Czesc z nas zapala dalej
Swieczki przed zatartym juz nieco, lecz ciggle tajemniczo
usmiechnietym wizerunkiem Pieknej Madonny.

W miescie powinno by¢ arcydzieto

Gdy sie podrozuje przez Toskanie szlakami mistrzow
pedzla, nie sposdb opusci¢ Sansepolcro — miasto Piera
della Francesca. W muzeum miejskim pomieszczonym
w budynkach dawnego szpitala zachowat sie stynny
fresk przedstawiajacy Zmartwychwstanie. Zachwycat on
wielu podréznikow, ktérzy widzieli go na zywo in situ. Byt
wsérdd nich angielski pisarz Aldous Huxley, ktéry okreslit
to dzieto mianem “najpiekniejszego malowidta $wiata”.
Miato to ogromne znaczenie dla owego cudownego oca-
lenia fresku, zabytkowego budynku i catego miasta. Otéz
w czasie ostatniej wojny $wiatowej, gdy alianci zblizyli sie
do Sansepolcro, Niemcy stawili im tu zdecydowany opor.
Dowodzacy szturmem brytyjski kapitan Anthony Clarke
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PIERWSZA GDANSKA
K ONTFERENTCIJA

przypomiat sobie stowa Huxleya i postanowit odtozy¢
o jeden dzien zmasowane bombardowanie miasteczka
genialnego mistrza Piero della Francesca. Inne Zrédta jesz-
cze bardziej dramatycznie méwig o przerwaniu rozpocze-
tej juz ofensywy. Jedno jest pewne: obecnosc arcydzieta
w murach miejskich ocalita to miasto od zniszczenia.
Niemcy w nocy wycofali sie, nie wiadomo dlaczego. Atak
byt juz zbedny. Czyz to nie cud ze sztukg w roli gtéwnej.
Oczywiscie wazna jest tez swiadomosc. Bez niej nie byto-
by dylematéw kapitana.

Powiecie moze, ze ta historia jest zbyt prosta i przeciez
nie zawsze sprawdza sie scenariusz ocalenia przez sztuke.
Co mysle¢ o tragedii Drezna — barokowej perty Saksonii,
obréconej w popidt przez naloty aliantdéw, mimo nagro-
madzenia dziet sztuki | swiadomosci tego u decydentow
w mundurach? Co prawda, mury legty w gruzach, ale obra-
zy ocalono i po latach cieszg one oczy tysiecy ludzi odwie-
dzajacych odbudowane dzi$ Drezno. Tu piekno zadziatato
jako marzenie, jako projekt trwalszy niz materia. Najpierw
byt to sen ambitnego wtadcy o potedze ubranej w szaty
sztuki. Sen stat sie ciatem, wspaniatym ciatem! A gdy ono
ulegto zranieniu, potomni wrocili do snu z przed wiekow.
Trzeba wiedzie¢, ze Frauenkirche — luterariski odpowiednik
bazyliki sw. Piotra — odbudowano ze sktadek spotecznych
bez siegania do kasy panstwa. Znowu piekno ocalito
miasto i to mimo spustoszen dokonanych w ludzkich
umystach przez miniony rezim. August Mocny siedzi na
ztotym rumaku tuz obok miejsca, gdzie Canaletto malowat
widok miasta-arcydzieta roztozonego nad tabg, a dumni
drezdericzycy sg znowu spotecznoscig Swiadomych i wol-
nych obywateli, a nie anonimowym ttumem towarzyszy.
| to rowniez dzieki potedze piekna.



CZY MOZNA ZACHOWAC KRAJOBRAZ REGIONALNY?

Piotr Szwiec | Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

NA PODSTAWIE BADAN NAUKOWYCH PROWADZONYCH NA TERENIE OLEDROW NOWOTOMYSKICH

1. Wstep

Krajobraz i architektura regionalna posiadajg okreslone
cechy wspolne, ktore wystepuja na konkretnym obszarze
wyznaczonym przez geograficzne i historyczne czynniki.
W okresie kilku ostatnich lat, w nastepujacych po sobie
sesjach przeprowadzone zostaty dziatania naukowe majace
na celu, udokumentowanie i uratowanie specyficznego
krajobrazu i zabudowy olederskiej w Puszczy Pyzdrskiej, na
Réwninie Nowotomyskiej oraz Zutawach Wislanych. Na tych
terenach mozna do dzisiaj odnaleZ¢ cenne elementy regio-
nalne w krajobrazie, zatozeniach przestrzennych i istniejacej
architekturze.

Dziatania te zostaty podjete, gdyz w wyniku globalizacji,
w catej Polsce dochodzi do unifikacji krajobrazu i architek-
tury. Proces ten mozna zatrzymac jedynie poprzez ukazanie
dziatajacym w regionie inwestorom i projektantom wartosci
istniejgcego  krajobrazu  kulturowego oraz zachowanej
tradycyjnej architektury.

2. Badania naukowe przeprowadzone w latach 2005-2008
i 2012-2013 na terenie Oledréw Nowotomyskich

W latach 2005-2008 i 2012-2013 prowadzone zostaty ba-
dania przez rézne zespoty badawcze pod kierownictwem
dr. hab. Piotra Szwieca (UAP, Poznan) interdyscyplinarne
badania naukowe na terenie Rowniny Nowotomyskiej
(sandru nowotomyskiego) nad specyficznym krajobrazem
poolederskim i pozostatymi elementami kultury materialnej
zwigzanej z Oledrami. Interdyscyplinarne i miedzyuczel-
niane badania naukowe zostaty zorganizowane i przepro-
wadzone w dniach 15-25 lipca 2012 roku we wsi Grubsko,
oraz w dniach 14-25 lipca 2013 roku we wsi Sekowo,
w Gminie Nowy Tomysl.

Réwnina Nowotomyska — stan po kolonizacji na prawie
holenderskim, 2008

A. Wielka poreba” - pola wsi olederskich

B. Roztogi wsi o $redniowiecznym pochodzeniu

Wspotorganizatorami  byty jednostki  administracji pan-
stwowej i instytucje naukowo-kulturalne. Zespot badawczy
z Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, Wydziatu Wzor-
nictwa i Architektury Wnetrz Akademii Sztuk Pieknych w to-
dzi i Uniwersytetu Zielonogorskiego przeprowadzit badania
nad pozostatosciami osadnictwa olederskiego na terenie
tzw. oledréw nowotomyskich (obszar wsi Grubsko i Seko-
wo). Udokumentowano elementy dziedzictwa kulturowego,
ze szczegolnym uwzglednieniem tradycyjnej architektury,
oraz spisano informacje dotyczace historii poszczegdlnych
rodzin zamieszkujgcych te tereny.
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Badaniom naukowym  towarzyszyty interdyscyplinarne
warsztaty inwentaryzacyjno-badawcze, realizowane na tym
samym obszarze.

Zajecia warsztatowe i wyktady prowadzili przedstawiciele
Politechniki Slgskiej, firmy Laica Geosystems, Muzeum
Etnograficznego w Poznaniu oraz Muzeum Wsi Wielkopol-
skiej w Wolsztynie. Patronat merytoryczny przy organizacji
badarh naukowych sprawowat przedstawiciel Wielkopol-
skiego Parku Etnograficznego w Dziekanowicach. Ponie-
waz granice administracyjne wynikajg z uwarunkowan
historycznych, a nie geograficznych, badania terenowe ob-
jety wiekszosc terytorium powiatu nowotomyskiego oraz
niewielkg czes¢ powiatu wolsztynskiego i grodziskiego.
Jest to obszar o wspdlnym krajobrazie kulturowym, ktory
pokrywa sie z tzw. sandrem nowotomyskim.

Kazdy z regiondw Wielkopolski posiada wtasng tozsamos¢
kulturowo-historyczng, wynikajaca z sumy tradycji, doswiad-
czerh mieszkancow, ich dorobku kulturowego i materialnego.
Regiony te stosunkowo tatwo wydzieli¢ w tych czesciach
Wielkopolski, ktore, tak jak Ziemia Nowotomyska, potozona

Zdjecie lotnicze wsi Papro¢ — przyktad wsi rozproszonej
z zalesieniami srodpolnymi, 2006, zbiory UM. w N.T.

na sandrze nowotomyskim, sg terenami o geograficznie
wyodrebnionych granicach.

Caty obszar osadniczy jest ograniczony i podzielony lasami
oraz naturalnymi barierami krajobrazowymi. S3 to np. uregu-
lowane, niegdys naturalne cieki wodne (cho¢ obecnie trudno
je w terenie wyrozni¢ z gestej sieci kanatow melioracyjnych,
powstatych podczas zagospodarowywania sandru nowo-
tomyskiego). Naturalna bariera, jaka stanowig zwarte kom-
pleksy lesne, w wiekszosci jest pozostatoscig po pierwotnej
puszczy (rozumianej jako miejsca gdzie rosng lasy, gdyz lasy,
a zwtaszcza chtopskie, byty i sg intensywnie uzytkowane).
Geograficzno-geologiczne uwarunkowania spowodo-
waty, iz niezagospodarowane pozostaty tereny o glebach
ubogich oraz tereny ubogie w sie¢ wodng badz kompletnie
nieoptacalne do zagospodarowania.

Centrum sandru nowotomyskiego, w odréznieniu od potozo-
nych na jego obrzezach wiosek zamieszkatych juz w srednio-
wieczu, zostato zasiedlone w XVIIl w. na zasadach osadnictwa
olederskiego. Na tym terenie w wyniku wymieszania sie kul-
tury niemieckich protestantow i miejscowych katolikow
wyksztatcit sie typ budownictwa o cechach regionalnych.
Specyfika osadnictwa olederskiego' dajgca chtopom
osadnikom wieksze niz w panszczyznianych wioskach
swobody i prawa oraz oczynszowanie wsi pozwolito Ole-
drom uzyskiwa¢ wieksze przychody i umozliwito im inwe-
stowanie ich we wtasne budynki. Oledrzy nowotomyscy
budowali porzadniej i trwalej niz mieszkancy sasiednich
polskich wsi folwarcznych i kmiecych, pozostajacych
w znacznej zaleznosci od wiasciciela gruntu?. Czesto
umowy lokacyjne czy osobne ugody z wiascicielami

1 W.Rusinski, Osady tzw. ,Oledrow” w dawnym wojewddztwie poznan-
skim, Krakow 1947.

2 We wsiach folwarcznych, pafszczyznianych przed regulacjg gruntow
i uwfaszczeniem wszystkie budynki uzytkowane przez chtopéw, a czesto
nawet sprzet i zwierzeta (tzw. zatoga) nalezaty do wtasciciela wioski, ktéry
najczesciej ograniczat sie do koniecznego minimum inwestycyjnego.
Rusinski Dzieje Wsi Wielkopolskiej, praca zbiorowa, art. W dobie upadku
gospodarczego, Poznan 1959, s. 82-87.



gruntéw, nakazywaty im budowac obiekty trwate
i bezpieczne pod wzgledem ogniowym. Wptyw na to
miat tez dostatek drewna dobrej jakosci, uzyskiwanego
podczas karczunku laséw pod pola uprawne. Nawet bu-
dynki mieszkalne i gospodarcze o konstrukcji drewnianej,
wybudowane pod koniec XIX w., wykonane s3 z dobrej
jakosci materiatu budowlanego?®.

2.1. Rozplanowanie wsi rozproszonych
na terenie Oledréw Nowotomyskich

Poniewaz wiekszos¢ wsi powstata jako wsie rozproszone,
uktady zagrdd iich rozmieszczenie w terenie jest zdecydo-
wanie inne niz w starszych, zwartych wsiach znajdujacych
sie na obrzezach i poza nieckg nowotomyska (ulicowkach
i wsiach wrzecionowych). Wyjatek stanowig wsie wtdrnie
lokowane na prawie olederskim, ktére w réznym stop-
niu zachowaty swoj pierwotny sposob rozplanowania
— np. Satopy, sredniowieczna wie$ o wyraznym ksztatcie
wrzeciona z zabudowang potwsia, wsie z uktadem uli-
cowym, takie jak: Kudlin, Boruja czy tez wsie folwarczne
o uktadzie ulicowym, jak niegdysiejszy Tomysl — obecny
Stary Tomysl i Réza.

Caty teren osadniczy zostat pokryty przez gestg siatke
rozproszonych gospodarstw, a odlegtosci pomiedzy nimi
wynikajg z wielkosci przecietnej dziatki osadniczej wyno-
szacej 18 do 20 ha, zblizonej w ksztatcie do prostokata.
Zabudowania z powodu podmoktego terenu lokalizowano
na najwyzej potozonej czesci dziatki, w poblizu jej centrum.
O specyfice regionu decydujg tez zalesienia srédpolne:
drzewa i krzewy lisciaste porastajg rowy melioracyjne,
krawedzie drég i miedze.

Poszczegodlne wsie zlewaja sie w jedng wielkg wies rozpro-
szong, w ktorej tylko niektdre granice oparte sg o naturalne
bariery krajobrazowe, takie jak wydmy paraboliczne.

3 Niemozliwym byto sprzedanie tego drewna poza obszar osadniczy, gdyz

nie pozwalata na to fatalna jakos¢ dwczesnych drég oraz brak w okolicy
spfawnej rzeki.

Obecne administracyjne granice poszczegdlnych wsi
niemal w catosci pokrywajga sie z historycznymi i wynikaja
7 podziatu wtasnosci szlacheckiej, na jakiej byty lokowane.
W tym specyficznym krajobrazie, na trzech réznych wia-
snosciach szlacheckich, powstaty trzy osrodki o znacze-
niu spotecznym i religijnym. W miejscach potozonych na
przecieciu istniejgcych drog (czesto starszych niz lokacje
wiosek olederskich) wybudowano koscioty ewangelickie,
z wytyczonymi placami koscielnymi w ksztatcie zblizo-
nym do prostokata. Miato to miejsce w Nowej Colonii
Glinki (cbecnym Nowym Tomyslu), ale rowniez we wsiach
Jastrzebsko Stare* i Boruja Stara, obecnie Boruja Koscielna
(zwana kiedys Kirchplatz-Borui, czyli Placem Koscielnym
Borui). Nieco odmienna sytuacja miata miejsce w ole-
drach potozonych w potudniowej czesci sandru, blizej

4 Osada, jako wie$ rozproszona, powstata w 1710 lub 1712 dane wg A. Pelczy-
ka, Budownictwo olederskie na réwninie nowotomyskiej, Sanok - Led-
nica 2002, s. 41. Pozwolenie na zatozenie parafii wydano w 13. 04. 1779
i byta to pierwotnie filia parafii w Zbaszyniu. Dopiero w 1797 roku zbu-
dowano drewniany kosciét, wedtug Oskara llignera, Jubileusz 100-lecia
kosciota ewangelickiego w Jastrzebsku, Zum 100-jdhrigen Jubildum der
evang. Kirche in Friedenhost (vorher Alt Jastrzembski) - Zeitschrift der
historischen Gesellschaft fiir die Provinz Posen 1897.

Budyne mieszkalny — olederski, kstrukcja zrebowa, 2007, .
przeniesiony do Skansenu Wsi Wielkopolskiej w Wolsztynie

.43



44.

Grodziska, Wolsztyna i Rakoniewic niz Nowego Tomysla.
Koscioty powstaty we wtdrnie lokowanych miejscowo-
sciach o uktadach zwartych-ulicowych, takich jak Kakole-
wo i Jabtonna. Sie¢ ta zostata uzupetniona na poczatku
XX w. poprzez wybudowanie kosciota ewangelickiego
we wsi zwartej Satopy.

Kazda z wsi olederskich posiadata wtasny cmentarz, zloka-
lizowany w jej poblizu, najczesciej na pagorku lub wydmie
polodowcowej. Wydmy te sg w niektorych przypadkach
splanowane i uformowane®. We wsiach rozproszonych,
jesli byt odpowiednio wyniesiony teren, lokalizowano go
w poblizu centrum wsi lub waznego skrzyzowania drog®.
W przypadku wsi zwartych cmentarz jest zawsze zloka-
lizowany poza zabudowaniami. Przyktadowo, satopski
cmentarz, ktéry ponownie jest uzytkowany, znajduje sie

5 Wydma, na ktorej znajduje sie nieuzytkowany obecnie cmentarz wsi
rozproszonej Albertowsko (powiat Grodzisk), jest uformowana i okopana
w prostokatny rzut.

6 Przykladowe wsie o centralnych i potozonych na wyniesieniu terenu loka-
lizacjach cmentarza to: Cicha Géra, Sekowo, Paproc. Lokalizacja na obrzezu
wsi, ale na wzgdrzu, to przyktadowo: Réza Nowa, Glinno, Przytek.
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Uktad przestrzenny gospodarstwa samotniczego - uktad
czworoboczny z wsi olederskiej, Gospodarstwo nr 25, Grubsko

na potudnie od wioski. Rosng na nim kilkusetletnie prze-
piekne deby, ktore moga pamietac czasy, gdy cmentarz
zostat zatozony.

2.2. Rozplanowanie zagréd w gospodarstwach
olederskich potozonych we wsiach rozproszonych
na terenie Oledréw Nowotomyskich

Pierwotny uktad przestrzenny gospodarstwa olederskiego
sktadat sie z jednego budynku mieszkalnego, z wydzielong
czescig inwentarska, najczesciej po lewej stronie. Budynki
te, wraz z pojawieniem sie osobnego budynku inwentar-
skiego, byty w wiekszosci przypadkow pozbawiane funkgji
gospodarczej. Wraz z rozwojem gospodarstwa naprzeciwko
domu budowano nowy budynek inwentarski (pod jednym
dachem chlew, stajnie i obore). Z czasem dostawiano na
jednym z bokéw podwodrza stodote o jednym klepisku.
Catos¢ obejscia zajmowata kwadrat zblizony do wymiaréw
30X 30 m.

Po uwtaszczeniu na tym terenie nie doszto do zmian w po-
dziale dziatek, a bogacacy sie chtopi z okolic potozonych
blizej Nowego Tomysla i linii kolejowej Berlin-Warszawa
przebudowywali swoje gospodarstwa na znacznie wieksze
i dostosowane do potrzeb prowadzonej przez nich gospo-
darki. Polegata ona pod koniec XIX w. gtéwnie na uprawie
chmielu i hodowli bydta. Wymagato to wybudowania
wiekszych budynkéw inwentarskich. Przebudowe przepro-
wadzano etapami, zwiekszajac podwaorzec tak, aby mozna
postawi¢ wokot niego bez taczenia ze sobg cztery duze bu-
dynki. Uzyskiwano prostokatny plac o réznych proporcjach,
czesto o wymiary zblizonych do 30 x 50 m. W wielu przy-
padkach postepowano w nastepujacy sposdb: naprzeciwko
budynku mieszkalnego, za starym budynkiem inwentarskim
(ktoéry rozbierano) budowano nowy chlew lub obore. Na
krotszym boku po rozebraniu drewnianego domu, z uzy-
skanego materiatu, powiekszano stodote o drugie klepisko,
naprzeciwko niej budowano drugi budynek inwentarski.



Na zachowanych ukfadach gospodarstw z omawianego
regionu mozemy obserwowac etapy tej przebudowy, z roz-
nymi odstepstwami do tej zasady, podyktowanymi réznymi
wielkosciami i ksztattami nowo wytyczonych podworzy.
Cate siedlisko byto obsadzone drzewami, a spotykane
jeszcze dzisiaj kilkusetletnie deby pochodzity z pierwot-
nej puszczy. Na srodku starego, matego podworza i przy
wjazdach chetnie sadzono lipy, ktore ostaniaty dachy przed
wiatrem. Drzewa te przy rozbudowie pozostawiano — czesto
dosadzajac nowe (pod koniec XIX w. sadzono réwniez kasz-
tanowce i orzechy wioskie).

Istotna dla tworzenia wspotczesnej architektury regionalnej
cecha to zasada nietgczenia z sobg budynkow inwentarskich
z mieszkalnymi oraz budynkéw stojacych do siebie prosto-
padle. W uktadach takich narozniki zabudowy podworka
pozostawaty wolne.

2.3. Budynki mieszkalne we wsiach olederskich
na terenie Oledréw Nowotomyskich

Architektura budynkéw mieszkalnych wsi olederskich z re-
gionu nowotomyskiego posiada cechy wspdlne. Mozna je
znalez¢ na kazdym etapie jej rozwoju. Cechy te wystepuja
z roznym nasileniem na catym obszarze osadniczym. Do-
tyczy to wszystkich wsi rozproszonych, ale réwniez wiosek
zwartych takich, jak Kuslin czy Satopy. Budynki mieszkalne
posiadajg rézne proporcje, w zaleznosci od okresu ich po-
wstania. Chatupy starsze, niezaleznie od sposobu ich usta-
wienia, sq w konstrukcji drewnianej wiencowo-stupowej,
taczonej na wegtach na rybi ogon, ze stupami, na ktorych
sg taczone belki w dtuzszych $cianach oraz przy otworach
drzwiowych. Spotka¢ mozna rowniez konstrukcje sumiko-
wo-tatkowa, a na potnocnym wschodzie regionu, we wsiach
potozonych w poblizu ztéz gliny, takich jak Réza Nowa
czy Dabrowa (Stara), konstrukcje ryglowg ze strychulcem
lub glinobitke. Wystepujg tez warianty mieszane z wyraz-
nym wskazaniem na preferowanie konstrukgji ,lepszych”

i ,gorszych.” Za lepsza uwazano drewniang od glinianej
czy tez zrebowa od sumikowo-tatkowej Iub ryglowej”.
S3 to budynki parterowe, szerokofrontowe, z deskowanym
szczytem, obitym deskami w uktadzie pionowym. Dachy sg
zawsze dwuspadowe, symetryczne i tylko sporadycznie po-
jawia sie dach postawiony na budynku asymetrycznie, o 0si
dachu przesunietej ku elewacji frontowej w celu utworzenia
okapu. W wiekszosci sg to konstrukcje o kacie 40 do 45°,
obecnie kryte dachowka lub blacha, pierwotnie zapewne
stomg lub trzcing. Krokwie sg oparte na przestajacych poza
lico sciany belkach stropowych. W szczycie widoczna jest
koricowka drewnianego podciaggu czyli nosnej belki stropo-
wej, ustawionej niesymetrycznie na dtugosci sciany (w od-
legtosciach 1:2) co jest zwigzane z planem chatupy — zwykle
pottoratraktowym, czasem dwutraktowym.

Nowsze domy s3 juz wszystkie murowane, te z potowy
XIX w. zachowuja proporcje i wyglad wczesniejszych obiek-
téw drewnianych, majg rowniez deskowane szczyty i nie
posiadaja 0zdob na elewacjach. Spotyka sie jednak ozdobne

7 A.Pelczyk, Budownictwo olederskie na réwninie nowotomyskiej, s. 30.

L5 i, o
Budynek mieszkalny - konstrukcja zrebowa, szalowany deskami,

Papro¢, 2007
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wykonczenia okapdw i faczenia szczytu dachu ze sciang
parteru, przy uzyciu deski o krawedzi wycinanej faliscie®.

Poniewaz z czasem, w celu ocieplenia i ze wzgledow pre-
stizowych, cze$¢ budynkéw o konstrukcjach drewnianych
tynkowano, w niektorych przypadkach trudno (bez wyko-
nania ekspertyz odkrywkowych) dociec, jaka jest wtasciwie
konstrukcja ich $cian i co sie kryje pod tynkiem. Dachy
tych obiektéw maja szczyty deskowane z dodatkowymi

8 Podobny sposéb wykaiczania krawedzi dachdéw, dotéw deskowanych
szczytow dachowych spotyka sie we wszystkich wsiach olederskich
i dotyczy to budynkdéw z przetomu XIX w. i XX w. Bardzo podobny wzoér
jest tez wyciety na deskach - fartuchach wykaniczajacych dolne krawedzie
ptyt czotowych w balkonach kosciota wybudowanego przez oledrow
- ewangelikow w Glinnie, a obecnie jest to rynek w Nowym Tomyslu, czyli
obecny Plac Chopina.

Fragmenty taczone polskich map sztabowych: pas 40 stup 25
Pyzdry, pas 40 stup 26 Konin, pas 41 stup 26 Kalisz, Wojskowy
Instytut Geograficzny, z roku 1937, skala 1:100000.

wejsciami na poddasze. W wiekszosci przypadkow szczyty
te sg wysuniete poza lico $ciany od 10 do 60 cm.

Dopiero domy budowane od konca wieku XIX ulegajg zna-
czacym przemianom. Sg to budynki o znacznie wiekszych
gabarytach, catkowicie murowane, z murowanymi szczy-
tami. Domy te czesto posiadajg dwa mieszkania, przezna-
czone dla rodziny gospodarza i emerytowanych rodzicow,
tzw. wydbanek. Zwykle wystepuje tam tez uzytkowy strych,
czesto podwajny, ktory jest odpowiednikiem trempla w bu-
downictwie gospodarczym. Z zewnatrz czesto sg pokryte
bogata eklektyczng dekoracjg wykonana w tynku. Catos¢
tego budownictwa posiada cechy typowe dla architektury
olederskiej wsi z Rowniny Nowotomyskiej.

Zupetnie inne, choc tez interesujace, sg obiekty o wyraznych
cechach wspdélnych, wybudowane na poczatku wieku XX w.
centralnej czesci wsi Satopy. Zespodt ten sktada sie z kosciota
wybudowanego w latach 1906-1908, pastoréwki i budyn-
ku bytej szkoty parafialnej. Pewna analogie stylistyczna
mozna znalez¢ dopiero w oddalonej o kilka kilometréw wsi
Wasowo, w ktorej znajduje sie kompleks jednorodnych sty-
listycznie budynkéw z przetomu wieku XIX i XX. Satopskie
budynki majg kopertowe dachy z okienkami w ksztatcie
potelipsy. W pastorowce i szkole parafialnej dachy posiadaja
dodatkowe szczyty umieszczone niesymetrycznie. Pasto-
rowka ma ogrod zimowy, o drewnianej konstrukgji, z duzymi
wielodzielnymi oknami z tukami. Natomiast do bytej szkoty
parafialnej prowadzi przedsionek, rodzaj zabudowanego
ganku o wielodzielnych oknach.

2.4. Budynki gospodarcze we wsiach olederskich na terenie
Oledréw Nowotomyskich

Budynki gospodarcze miescity pomieszczenia inwentarskie
i zwigzane z obstugg, np. paszarnie lub wozownie, chociaz
te najczesciej dobudowywano, jako wiate, do szczytu
wtasciwego budynku gospodarczego. W przypadku budyn-
kow drewnianych, ktére przewazaty, uzywano konstrukcji



zrebowej, zrebowo-stupowej (przy wiekszych — dtuzszych
budynkach) i sumikowo-tatkowej. Na potudniowym wscho-
dzie regionu, gdzie jest pod dostatkiem gliny, wystepuje gli-
nobitka i sporadycznie konstrukcja ryglowa ze strychulcem?.
Pierwotne budynki gospodarcze byty konstrukcjami drew-
nianymi, parterowym; w pdzniejszym okresie, w centrum
i na potudniu regionu zaczeto budowac budynki pietrowe
z wysokim poddaszem zwanym tremplem.

Ten rodzaj wysokiego poddasza, nadwieszonego w stosun-
ku do $cian parteru, jest charakterystyczny dla omawianego
regionu. Jest on zwigzany z niestosowang juz obecnie
technologig suszenia szyszek chmielowych i wystepuje
w gospodarstwach, w ktérych ten chmiel uprawiano'®. Pod-
dasze to wystepuje na budynkach gospodarczych, najcze-
sciej chlewach, oborach, stajniach, a niekiedy na stodotfach
i jeszcze rzadziej na obiektach mieszkalnych, zaréwno na
starszych budynkach o konstrukcji drewnianej, jak tez mtod-
szych murowanych.

W catkowicie murowanych budynkach inwentarskich
z konca XIX w. i pierwszej potowy XX w. stosowano wysokie
poddasze, co stanowito rozwiniecie trempla. Mozna w ich
konstrukcji zaobserwowac rézne formy przejsciowe muro-
wany parter z drewnianymi szczytami oraz murowany parter
i murowane szczyty, obydwa typy z drewnianym tremplem.
Ostateczng forma jest budynek w catos¢ murowany, i to
najczesciej z czerwonej cegty, bez tynku. W budynkach
starszych z catkowicie drewnianym tremplem zaréwno
szczyty, jak i przewieszona poza lico sciany parteru scianka
kolankowa poddasza s3 obite prostymi pionowymi deska-
mi. W obydwu $ciankach kolankowych budynku znajduja
sie liczne drzwi na zawiasach listwowych. Drzwi majg wy-
sokos¢ prawie catej scianki; stuzyty pierwotnie do wietrzenia

9 W stodole gospodarstwa nr 26 w Rézy Nowej stwierdzono stosowanie
zasady konstrukcji lepszej - przéd stodoty jest wykonany w kontr. sumiko-
wo-fatkowej i gorszej, uzytej z tytu, konstrukgji ryglowej ze strychulcem.

10 Liczbe plantacji chmielu mozna zaobserwowac¢ na mapie niemieckiej
Masstischblatt, Arkusz nr 3663 Wonsowo, Wasowo, 1892, w skali 1:25000.

poddasza w procesie suszenia chmielu. Pézniejsze catkowi-
cie murowane budynki sg konstruowane w ten sam sposoéb,
ale z ta rdznicy, iz $ciana kolankowa zostata wymurowana
w licu $ciany parteru. Budynki te sg catkowicie murowane,
z rownie wysokim poddaszem i podobnymi drzwiami wen-
tylujgcymi w murowanej $ciance kolankowej jak obiekty
z drewnianym poddaszem. Posiadajg wyraZznie zaznaczony
gzyms oddzielajacy kondygnacje, utozony z fryzu kostkowe-
go, czesto rozbudowany o rzad ukosnie uktadanych cegiet.
Budynki maja $ciany parteru murowane z czerwonej palonej
cegty, ale sg tez obiekty, w ktérych zastosowano konstrukcje
stupowa z wypetnieniami z cegty. Stupy sa ceglane itacza je
tuki, pod ktorymi wstawiono cierisze, a wiec oszczedniejsze
w zuzyciu materiatu, $cianki z cegty.

3. Badania naukowe przeprowadzone w 2009 r. przez
interdyscyplinarny zesp6t badawczy w okolicy Pyzdr
(,Puszcza Pyzdrska”)

W pazdzierniku 2009 roku zostaty przeprowadzone przez

interdyscyplinarny zespdt naukowy badania naukowe na

terenie ,Puszczy Pyzdrskiej”.
£ 2.5l
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Budynek gospodarczy drewniany z tremplem, gospodarstwo nr 25,
Grubsko
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Prace badawcze byty prowadzone przez zespot naukowcow
7 Instytutu Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Wydziatu Architektury
i Wzornictwa Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu oraz
Oddziatu Etnograficznego Muzeum Narodowego w Pozna-
niu: prof. UAP Wiestawa Krzyzaniaka (z UAP, Poznan), dr hab.
Piotra Szwieca (UAP, Poznan), mgr. Patrycji Mikotajczak
(z UAP, Poznan), dr Anny Weroniki Brzezinskiej ( z Instytutu
Etnologii i Antropologii Kulturowej, UAM Poznan), mgr. Wi-
tolda PrzewoZnego (z Muzeumu Etnograficzne MNP), Prze-
mystawa Kowalskiego (Stowarzyszenia MECENAT), Pauliny
Baranowskiej (Instytutu Etnologii i Antropologii Kulturowej,
UAM Poznan), Bartosza Staiide (Instytutu Etnologii i Antro-
pologii Kulturowej, UAM Poznan).

Temat realizowany przez zespot z Uniwersytetu Artystycz-
nego w Poznaniu brzmiat: Puszcza Pyzdrska — Dziedzictwo
Oledréw — Rozpoznanie cech charakterystycznych archi-
tektury regionalnej wraz z krajobrazem obszaru Puszczy
Pyzdrskiej, a catos¢ dofinansowanego projektu nosita tytut:
Puszcza Pyzdrska — Oledrzy i ich zelazne domy.

Badania zrealizowano w ramach Programu Operacyjnego
Funduszu Inicjatyw Obywatelskich Ministerstwa Pracy
i Polityki Spotecznej, nadzorowanych przez Stowarzyszenie
Mecenat i Towarzystwo Kulturalne ,Echo Pyzdr”.

Puszcza Pyzdrska to obszar, w ktérym zachowaty sie relikty
zwigzane z kulturg olederska, czesto s to budynki budowa-
ne z uzyciem darniowej rudy zelaza.

Architektura tradycyjna z tego regionu posiada wiele
wspolnych cech. Obszar lesny umownie nazywany Puszczg
Pyzdrska rozcigga sie na terenie kilku gmin: Blizanow, Chocz,
Gizatki, Grodziec, Mycielin, Pyzdry, Rychwat, Rzgow, Stawiszyn
i Zagorow.

Na stosunkowo niewielkim obszarze przez stulecia wyksztat-
cit sie specyficzny krajobraz kulturowy, bedacy wynikiem
przeksztatcerh dokonywanych przez osadnikéw pochodza-
cych nie tylko z terendw polskich, ale przede wszystkim

przez osadnikoéw olederskich, ktérzy na te tereny zaczeli
przybywac od XVIII wieku. Osadnicy pochodzacy z roznych
landow niemieckich oraz Slaska przywiezli ze sobg bagaz
kulturowy, ktory w kontakcie z miejscowq ludnoscig i wa-
runkami srodowiskowymi doprowadzit do wyksztatcenia
sie specyficznej kultury. Przez lata ludnos¢ pochodzenia
niemieckiego i polskiego wspotistniata obok siebie; dopiero
wydarzenia, ktore nastapity po Il wojnie swiatowej dopro-
wadzity do istotnych przemian.

Mieszkajagcych na tych terenach potomkow Oledréw
w wiekszosci wysiedlono, a na ich miejsce zaczeli przybywac
osadnicy z réznych stron Polski oraz ludnos¢ z osciennych
regionéw. Z czasem ta mieszanka ludnosciowa zaczeta sie
identyfikowa¢ z tym terenem. Nowi mieszkaricy Puszczy
Pyzdrskiej zasiedlali dawne domy olederskie, przyzwyczajali
sie takze do warunkow, w jakich im przyszto mieszkac.
Przeprowadzono przez specjalistéw z doswiadczeniem
w danej dziedzinie interdyscyplinarne badania terenowe.
Niezwykle wazne dla okreslenia tozsamosci kulturowej
mieszkancow okazaty sie badania etnograficzne (wywiady
na podstawie kwestionariusza) oraz dziedzictwem mate-
rialnym (inwentaryzacja zabytkow kultury ludowej: archi-
tektury wiejskiej, kosciotéw i matej architektury chtopskiej
i sakralnej, a takze cmentarzy), poszerzone o rekonstrukcje
lokalnych historii, opowiesci i legend.

W projektowanych badaniach terenowych, przeprowa-
dzonych we wsiach lezacych na terenie Puszczy Pyzdrskiej,
dokonano czesciowej rejestracji obecnego stanu poczucia
tozsamosci kulturowej mieszkancéw, kim sie czuja, na ile
identyfikuja sie z rejonem swego czesto juz ponad 50-let-
niego zamieszkiwania, a takze podjeto probe odszukiwania
sladéw dawnych osadnikow olederskich na terenie Puszczy
Pyzdrskiej.

Przeprowadzone badania pozwolity na udokumentowanie
wystepujacej w tym regionie techniki budowy ,domdw
z zelaza”, czyli rudy darniowej.



Budynek mieszkalny - konstrukcja z rudy darniowej, szczyty

szalowane deskami, Nowoli

ipsk, 2009

5 Lite ¢
Budynek mieszkalny - konstrukcja zrebowa, szalowany deskami,
Piskory, 2009, (fot. P. Mikotajczak)
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Caty obszar osadniczy jest ograniczony i podzielony lasami
oraz naturalnymi barierami krajobrazowymi. S3 to np. ure-
gulowane, niegdys$ naturalne cieki wodne (cho¢ obecnie
trudno je w terenie wyrézni¢ z gestej sieci kanatow me-
lioracyjnych, powstatych podczas zagospodarowywania
terendw puszczanskich). Naturalna bariera, jaka stanowig
zwarte kompleksy lesne, w wiekszosci jest pozostatoscig
po pierwotnej puszczy (rozumianej jako miejsca gdzie
rosng lasy, gdyz lasy, a zwtaszcza chtopskie, byty i sg inten-
sywnie uzytkowane).

Osadnictwo w Puszczy Pyzdrskiej w okresie staropolskim
towarzyszyto przemystowemu uzytkowaniu jej bogactw
i rolniczemu przysposabianiu zajmowanych gruntéw,
posuwajac sie w jej gtab w dlad za trzebieza lasow na tyle,
na ile pozwalaty warunki glebowe i wzgledy komunika-
cyjne. Zajmowano grunty o sredniej zyznosci, przewaznie
piaszczysto-gliniaste, dostatecznie nawodnione i fatwe
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do uprawy. Na jej skraju powstawaty osady zwigzane
7 eksploatacja lasu (Wrabczyn), stuzebne (Obory), rudnicze
i hutnicze — Ruda Komorska, Ruda Wieczynska, Huta Trab-
czynska, Huta tukomska, smolarnie (Smoliniec).

W czasach nowozytnych rozwdj osadnictwa na obszarze
Puszczy Pyzdrskiej byt prawie dwukrotnie szybszy, jak
w Sredniowieczu. Powstato tu bowiem 188 osad, z czego
w XVI-XVII w. co najmniej 117, ale kilka starszych spu-
stoszato, a w XVIII stuleciu (a $cislej w latach 1701-1793)
- 71, wsrdd ktorych zdecydowanie (w 67,6%) przewazaty
osady olederskie'.

3.1. Rozplanowanie wsi na terenie ,,Puszczy Pyzdrskiej”
- uktady przestrzenne

Poniewaz wiekszos¢ wsi powstala, jako rzedéwki lub tancu-
chéwki bagienne, przechodzace w zabudowe rozproszong,
uktady zagrod i ich rozmieszczenie w terenie jest zdecydo-
wanie inne niz w starszych, zwartych wsiach znajdujgcych sie
na obrzezach i poza Puszczg Pyzdrska (gtéwnie ulicowkach
i wsiach folwarcznych).

Caty teren osadniczy zostat pokryty przez gestg siatke
gospodarstw, a odlegtosci pomiedzy nimi wynikajg z wiel-
kosci przecietnej dziatki osadniczej wynoszacej 18 do 20 ha,
zblizonej w ksztatcie do bardzo wydtuzonego prostokata.
Role w tego typu gospodarstwach sktadaty sie z podtuznych
zagonow pol biegnacych prostopadle do cieku wodnego
lub terenu podmoktego. Pas ten przebiegat od pola podmo-
ktego do suchego. Wszystkie zagony przecinata prostopadta
do nich droga, ktéra tgczyta poszczegdine gospodarstwa.
W poblizu tej drogi wzniesione byty zabudowania poszcze-
golnych osadnikow. Czesto sg potozone w ciggach po kilka
po tej samej stronie drogi. Taki sposdb podziatu gruntow
byt w miare sprawiedliwy i w pewien sposéb wyréwny-
wat szanse na powodzenie w gospodarce. Gospodarstwa

11 Z. Chodyta, Osadnictwo w Puszczy Pyzdrskiej, od sredniowiecza do
poczqtku XXI w., opracowanie na potrzeby badan naukowych.



z reguty nie byty i nie sg nadal potgczone ze sobg drogami,
wszystkie bowiem posiadajg drogi prostopadte do drogi
gtdbwnej i biegnace przez cata dtugos¢ posiadanego pola
w obie strony od drogi gtdéwnej.

Nie jest to jednak typowa rzedowka i taricuchéwka bagien-
na, gdyz czes¢ gospodarstw z powodu pierwotnie podmo-
ktego terenu lokalizowano na najwyzej potozonej czesci
dziatki, czesto w pewnej odlegtosci od drogi, co powoduje,
iz Sg one w pewnym sensie rozproszone.

O specyfice regionu decydujg tez zalesienia $rédpolne:
drzewa i krzewy lisciaste porastajg rowy melioracyjne, kra-
wedzie drég i miedze.

Poszczegdlne wsie zlewajg sie w jedng wielka wies, gdzie
o przynaleznosci do poszczegdlnej wioski decyduje potoze-
nie gospodarstwa wzgledem gtéwnej drogi komunikacyjnej.

3.2. Budynki mieszkalne we wsiach zlokalizowanych
na terenie , Puszczy Pyzdrskiej”

Architektura budynkow mieszkalnych wsi olederskich z tego
regionu posiada cechy wspolne. Mozna je znalez¢ na kaz-
dym etapie jej rozwoju. Cechy te wystepuja z roznym nasile-
niem na catym obszarze osadniczym w ,Puszczy Pyzdrskiej”.
Budynki mieszkalne posiadajg rézne proporcje, w zalezno-
éci od okresu ich powstania. Chatupy starsze, niezaleznie
od sposobu ich ustawienia, s3 w konstrukcji drewnianej
wiencowo-stupowej, tagczonej na wegtach na rybi ogon, ze
stupami, na ktorych sg tgczone belki w dtuzszych $cianach
oraz przy otworach drzwiowych.

Spotka¢ mozna konstrukcje sumikowo-tatkowa, we wsiach
potozonych w poblizu ztéz gliny, konstrukcje ryglowa ze
strychulcem lub glinobitke. Wystepujg tez warianty miesza-
ne, z wyraznym wskazaniem na preferowanie konstrukgji
Jepszych”i ,gorszych.” Za lepszg uwazano drewniang od gli-
nianej czy tez zrebowa od sumikowo-tatkowej lub ryglowe;j.
Interesujacy jest inny materiat uzywany w tym regionie do
konstrukgji $cian, a mianowicie — ruda darniowa. Budownictwo

#

Widok na gospodarstwo z domem podcieniowym,
miejscowo$¢ Markusy, droga prowadzi po wyraznym nasypie

51



52.

z rudy spotyka sie wprawdzie w innych regionach kraju, ale
nigdzie nie wystepuje w takiej liczbie i nie zachowato sie tak
wiele obiektow z niej wykonanych.

Najstarsze zachowane chatupy mieszkalne w tym regionie
to zazwyczaj niewielkie jednotraktowe, parterowe budynki,
z wydzielong sienig i czarng kuchnia na osi szerokiego fron-
tu. W przypadku rzadziej spotykanych chatup pottoratrak-
towych i dwutraktowych (s3 to zazwyczaj obiekty wieksze)
pojawia sie belka—pftatew, rodzaj drewnianego podciggu
podpierajgcego zbyt dtugie belki stropowe. Sporadycz-
nie jest widoczna w szczycie jego koncéwka (ustawionej
niesymetrycznie na dtugosci $ciany, w odlegtosciach 1:2).
Szczyty (najczesciej deskowane, obite deskami w uktadzie
pionowym) sg najczesciej ustawione rébwno ze sciang par-
teru. W takim przypadku do wystajacych poza lico sciany
korncowek belek oczepowych (najczesciej zacietych pod
katem 45°) jest dobita deska okapowa. Deska ta jest usta-
wiona poziomo, ze spadem pod katem 45°, na wysokosci
gornej krawedzi sciany szczytowej, dodatkowo podparta
zacinanymi niekiedy ozdobnie wspornikami-konsolkami
w réznej ilosci.

Spotyka sie tez szczyty wysuniete poza lico $ciany szczy-
towej o szerokos¢ skrajnej belki stropowej. Uzyskiwano to
poprzez wysuniecie ostatniego wigzaru i oparcie go o wy-
sunietg koncowke oczepu lub ptatwi (belki podpierajacej
belki stropowe).

Nowsze domy s3 juz wszystkie murowane, te z potowy
XIX w. zachowujg proporcje i wyglad wczesniejszych obiek-
tow drewnianych, maja rowniez deskowane szczyty, czesto
z dodatkowymi wejsciami na poddasze i nie maja ozdéb
na elewacjach.

Budynki gospodarcze we wsiach na obszarze ,Puszczy
Pyzdrskiej” miescity pomieszczenia inwentarskie i zwigzane
z obstuga np. paszarnie lub wozownie. W przypadku budyn-
kow drewnianych, ktore przewazaty, uzywano konstrukgji
zrebowej, zrebowo-stupowej (przy wiekszych — dtuzszych

budynkach) i sumikowo-tatkowej. W obszarach, gdzie jest
pod dostatkiem gliny, wystepuje glinobitka i sporadycznie
konstrukcja ryglowa ze strychulcem. Wiele budynkow
gospodarczych, podobnie jak mieszkalnych, wykonane
zostato z rudy darniowej. Ostateczng forma jest budynek
w catos¢ murowany, i to najczesciej z czerwonej cegty, bez
tynku. Budynki maja sciany parteru murowane z czerwonej
palonej cegty.

4. Badania naukowe przeprowadzone w 2010 roku
na terenie Zutaw Wislanych

W lipcu 2010 r. odbyty sie terenowe badania naukowe na
Zutawach Elblaskich i Matych Zutawach Malborskich. Celem
badart byto udokumentowanie dziedzictwa kulturowego,
ze szczegolnym uwzglednieniem tradycyjnej architektury
oraz spisania historii poszczegolnych rodzin zamieszkuja-
cych te tereny.

Badania oprowadzili i materiat naukowy opracowali czton-
kowie zespotu badawczego: prof. UAP Wiestaw Krzyzaniak
(UAP, Poznan), dr hab. Piotr Szwiec (UAP, Poznan), mgr Patry-
Cja Mikofajczak (UAP, Poznan), dr Anna Weronika Brzeziriska
(Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowej, UAM Poznan).
Organizatorami badan byt Instytut Etnologii i Antropologii
Kulturowej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Pozna-
niu, wraz z wybranymi pracowniami z Wydziatu Architektury
i Wzornictwa, Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu i Za-
ktadem Historii Wychowania z Uniwersytetu w Biatymstoku.
Podczas badan terenowych zespdt badawczy'? z Uniwersy-
tetu Artystycznego w Poznaniu podjat udang prébe odna-
lezienia kilku charakterystycznych przyktadow architektury
o cechach regionalnych we wschodniej czesci Matych Zu-
taw Malborskich i potudniowej Zutaw Elblaskich. Obiekty
pochodzity z roznych okreséw osadniczych i zostaty prze-
badane pod wzgledem formy, konstrukcji, technologii

12 Dziatania zespotu badawczego wspierata w terenie grupa studentéw
z UAP, UAM z Poznania i Uniwersytetu w Biatymstoku.



oraz rodzaju uzytych materiatéw. Kazdorazowo zostaty
przesledzone ich zwigzki z krajobrazem.

Krajobraz zutawski, tak monotonny ze swojej definicji, po-
siada wiele miejsc urokliwych i atrakcyjnych. Na pozytywny
odbidr krajobrazu wptyw ma naturalny styk wody z siedziba-
mi ludzkimi i zadrzewiania srédpolne. W czesci zachodniej
badanego terenu sg to dtugie perspektywy pol zamkniete
sadami i przydroznymi alejami drzew, widoczne z daleka
sylwetki miejscowosci, z czesto dominujaca wiezg koscielna.
Cze$¢ wschodnia Zutaw jest terenem krajobrazow bardziej
urozmaiconych. Ze wzgledu na rozbudowang sie¢ kanatow
melioracyjnych, cechujg je krotkie perspektywy. Poszcze-
gdélne widoki ograniczaja zadrzewiania i inne formy roslin-
nosci krzewiastej znajdujacej sie przy drogach i kanatach lub
nasypy otaczajace gtéwne kanaty.

W regionach o wielowiekowych tradycjach osiedlenczych,
a zwilaszcza w takich, jak Zutawy, gdzie nastapity zmiany
ludnosciowe i kulturowe, na pozdér wydaje sie, iz kolejni
gospodarze w znacznym stopniu zatarli $lady pozostawione
przez swoich poprzednikdéw. Mozna jednak podjgc¢ probe
odszukania tych sladéw, stosujac metody, ktére mozna na-
zwac archeologig krajobrazu.

Konieczna jest analiza map aktualnych i archiwalnych,
zdje¢ lotniczych i satelitarnych, kwerenda w Zrédtach archi-
walnych, a wyniki tego etapu badan nalezy zweryfikowac
poprzez interdyscyplinarne badania terenowe. Nalezy
przeprowadzi¢ zarowno wywiady Srodowiskowe, jak i dzia-
tania majace na celu dokumentacje istniejgcych zwigzkdw
przestrzennych, obiektéw architektonicznych i detali kra-
jobrazowych. Nastepnie trzeba skonfrontowa¢ z obecnym
stanem zachowania wypracowane podczas wczesniejszych
studidw whnioski. Taka metoda badawcza pozwala na unik-
niecie wielu pomytek i umozliwia weryfikacje czesto zbyt
pochopnie wyciggnietych wnioskow.

Zutawski krajobraz po wnikliwej i bezposredniej obserwa-
¢ji odstania swoje tajemnice. To umyst obserwatora i jego

doswiadczenia oraz umiejetnosci  faczenia  wnioskéw
pochodzacych z badan zarbwno zrodtowych, jak tez bez-
posrednich — empirycznych doswiadczer wyniesionych
7 terenu, pozwala okresli¢ jego unikatowos¢. Te drugie s
niezbedne, nie sposdb sobie wyobrazi¢, aby ktokolwiek
mogt zrozumied specyfike danego regionu bez bezposred-
niej w nim wizji: bez wejscia w $wiat w skali bezposredniej
i rzeczywistej, bez dotkniecia reliktow przesztosci i proby
odtworzenia warunkéw, jakie panowaty na danym obszarze
w czasach, gdy ksztattowano jego dzisiaj widoczng postac.
Wspotczesne Zutawy to teren, w ktérym bardzo wyrazne
w krajobrazie s3 slady bytnosci cztowieka. W tym tak bar-
dzo przeksztatconym i uksztattowanym reka cztowieka
krajobrazie w wielu miejscach zmiany odbywaty sie wielo-
krotnie i wieloetapowo. Ich intensywnos¢ byta zalezna od
atrakcyjnosci gospodarczej terenu i stopnia trudnosci jego
pozyskania do celéw rolniczych.

W przebadanej zachodniej czesci Zutaw trudno wspot-
czesnie odnalez¢ elementy krajobrazowe naturalne lub
pierwotne’®. Jednak dzieki stosunkowo matej urbanizadji
i rolniczemu charakterowi dzisiejsze Zutawy sprawiajg wra-
zenie naturalnych i zielonych. Ziemie te, im potozone nizej,
tym trudniejsze byty do zagospodarowania, tym wiecej
trudu wymagato pozyskanie ich dla gospodarki rolniczej
i w efekcie tym bardziej zostaty przeksztatcone. W wielu
wypadkach mozemy moéwic¢ o uksztattowaniu ich na nowo.
Teren poddany badaniom zagospodarowywany byt etapa-
mi, $wiadczg o tym zachowane relikty krajobrazowe, zabytki
architektury i zapiski historyczne. Osadnicy zagospoda-
rowywali je odwrotnie od stopnia trudnosci i potozenia
wzgledem poziomu morza.

Kraina rozciggajaca sie od Malborka poprzez okolice miej-
scowosci Stare Pole az do Fiszewa zostata zagospodaro-
wana w Sredniowieczu, pdzniej objeta jg akcja osadnictwa

13 Rozrézniamy krajobraz: pierwotny, naturalny, zurbanizowany (czesto zde-
gradowany), przemystowy.
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olederskiego (na prawie holenderskim). Tutejsze pola z racji
ich wyzszego potozenia przeksztatcono na pola orne zdatne
do uprawy roslin o duzych wymaganiach glebowych. Zyzne
zutawskie gleby pochodzace z osaddw rzecznych i osuszo-
nych mokradet dzieki doskonatemu, a budowanemu przez
setki lat systemowi melioracyjnemu, w dalszym ciagu dajg
doskonate plony.

W obszarze poddanym badaniom tereny potozone zdecy-
dowanie wyzej wyznaczaja granice regionu. Na potudnie od
Zutawki Sztumskiej i Szropow rozpoczyna sie wzniesienie
Pojezierza ltawskiego. Pojezierze to graniczy od potudnia
z Matymi Zutawami Malborskimi. Sa to tereny potozone
znacznie wyzej od Zufaw, duzo wcze$niej zagospodaro-
wane. Zachowaty do dzisiaj pierwotnie pofatdowana po-
wierzchnie. Podobnie jak zutawskie pola i faki, od kilkuset lat
poddawane sg3 intensywnej gospodarce rolniczej.

Teren systematycznie sie obniza w kierunku Elblaga. Caty
ten obszar przystosowano do potrzeb rolnictwa w wyniku
intensywnych przeksztatcen. Wykonane zostaty gigantycz-
ne prace melioracyjne polegajace na obwatowaniu ciekow

Jegovvnik, dawniej Novvy (')r Ellqski - budynek dawnej karczmy
z roku 1795

wodnych, regulacji i pogtebieniu innych. System kanatéw
tworzy sie¢ wodng, ktora zageszcza sie w kierunku Elblgga

i jeziora Druzno. W wyniku tych dziafan tutejszy krajobraz

catkowicie utracit swoj pierwotny charakter. Przestrzen po-
dzielona zostata na siatke w wiekszosci prostokatnych pol,
ktore poprzecinane sg waskimi, potozonymi na nasypach

i obsadzonymi drzewami drogami. Pola te, mimo budowy

gestej sieci kanatdéw i znaczacego ich osuszenia, sg najcze-
sciej zbyt mokre na pola orne i nadaja sie w wiekszosci je-
dynie pod wypas bydta. Co roku przez dtugi czas utrzymuje
sie tutaj wysoki poziom wod gruntowych, a czes$¢ uzytkow
jest nadal okresowo podtapiania. Najwiekszym zmianom
poddane zostaty tereny zalewowe rzeki Nogat, ktéra obec-
nie ptynie otoczona wysokim watem przeciwpowodziowy.

Pola pod uprawy zlokalizowane s3 na wyzej potozonych

miejscach. Z zasady ogrody i sady znajdujg sie w poblizu

sztucznie uksztattowanej terpy, czyli nasypu, na ktérym
budowano siedlisko.

Taka lokalizacja obiektow mieszkalnych na wyzej poto-
zonych i uksztattowanych nasypach ma tradycje starszg
niz historia osadnictwa olederskiego na tym terenie.
W przebadanym terenie znajduja sie dwa gotyckie koscioty
zlokalizowane na wzniesieniach. Mozna to wyraznie za-
obserwowac w terenie. Znajdujgce sie tu niegdys rozlegte
mokradfa stanowity naturalng obrone. Wykorzystujac te
uwarunkowania, na stosunkowo niewielkich wzniesieniach
lokalizowano zabudowania obronne. Na takim wzniesie-
niu znajduje sie gotycki kosciét w Krzyzanowie®, nadal

14 We wsiach Fiszewo i Krzyzanowo.

15 Wie$ Krzyzanowo - pierwotna staropruska nazwa to Seitkaimis. Przed
1945 rokiem wie$ nosita niemieckojezyczna nazwe Notzendorf. Pierwsza
lokacja nastapita na prawie chetminskim okoto roku 1319. Polski krol Kazi-
mierz Jagielloiczyk odnowit lokacje wsi w 1476 roku.

Na poczatku XIV wieku wzniesiono obecny korpus nawowy kosciota
w konstrukgji szachulcowej. Okoto 1340 roku zbudowano prezbiterium,
a szachulcowe $ciany nawy zostaty obmurowane cegta. Wieza pochodza-
ca z konca XIV wieku zostata zniszczona przez wielki sztorm w 1817 roku.

Konstrukcja wiezy byfa zblizona do wiezy w Fiszewie i w Szropach. Dolne
kondygnacje byty murowane, a zwienczenie drewniane.



otoczony reliktem $redniowiecznego muru, ktéry wygradza
najblizsza kosciotowi czes¢ wzgdrza z cmentarzem. Znana
nam przedchrzescijaniska nazwa tutejszej osady Seitkaimis
wskazuje na osadnictwo zdecydowanie starsze niz swigty-
nia. Sam koscidt jest posadowiony na owalnym wzniesieniu
wyraznie widocznym w terenie i na mapach, zwitaszcza
7e teren otaczajacy wzniesienie jest, tak jak cate okolice
Starego Pola, wyjatkowo rowninny.

4.1. Zmiany w rozplanowaniu wsi
na przebadanym fragmencie Zutaw

W przypadku wielu wsi sredniowiecznych obserwujemy
postepujacy proces upraszczania ich struktury przestrzen-
nej. Liczne wsie miaty plan zabudowy oparty o wewnetrzna
przestrzen wspolng, zwang owalnica, poétwsig lub wrzecio-
nem. Wraz z zanikiem funkgji spotecznych spowodowanych
zZmianami w sposobie gospodarowania, place te staty
sie zbedne. Przeksztatcenia byty nastepstwem regulacji
prawnych wywodzacych sie z prawa holenderskiego. Za-
czeto uprawiac indywidualng trojpoldwke, a system dajacy
mozliwo$¢ odrebnego gospodarowania z opcjg dziedzi-
czenia ziemi dodatkowo wptynat na rozrost gospodarstw.
Nie nastapito zjawisko rozdrobnienia dziatek i w zwigzku
z tym liczba petnowymiarowych gospodarstw we wsi
pozostawata na w miare statym poziomie. Wahaniom ilo-
sciowym podlegaty gospodarstwa biedniejszych, zaleznych
gospodarczo chtopow.

Przyktady takich wsi, w ktorych zanikty place wspdlne, to:
Rozgart, Olesno, Ztotowo i Fiszewo. Pierwotny uktad prze-
strzenny jest trudny do zaobserwowania w terenie. Zwtasz-
cza we wsi Ztotowo, bez positkowania sie mapa archiwalng
lub zdjeciem lotniczym, nie sposéb dostrzec zarysu placu
owalnego. Dopiero na zdjeciu lotniczym, po analizie uktadu
pol, doskonale wida¢ dawny zasieg placu. Obecna droga
prowadzi po potnocnej czesci nieistniejgcej owalnicy przed
dobrze utrzymanym, przepieknym domem podcieniowym.

4.2. Budynki mieszkalne we wsiach zlokalizowanych na
terenie Zutaw

Istnieje wiele opracowan poswieconych zutawskim domom,
w ktorych w duzej mierze skupiono sie na ich genezie.
Opisany zostat ich rozwdj, a gtéwnym i najbardziej wdziecz-
nym obiektem tych dociekan byt zazwyczaj zutawski
dom podcieniowy.

W przebadanym terenie zostata wykonana dokumentacja
fotograficzna i pomiarowa najbardziej istotnych budynkdéw
mieszkalnych o cechach regionalnych. Badaniom poddano
budynki zaréwno podcieniowe, jak tez pdZniejsze, o formach
bedacych kompilacja moéd ogdlnych panujacych w czasie
ich powstawania i specyficznej lokalnej tradycji budowlanej.
Szczegolnie istotne dla wykazania réznic i wspoélnych ce-
chach w budownictwie z obszaru badan — okazaty sie trzy
budynki podcieniowe zlokalizowane we wsiach Ztotowo,
Markusy i Tropy Elblgskie.

Obiekt znajdujacy sie w Ztotowie to przyktad dostatniego domu
zutawskiego w swojej ostatniej, petnej formie rozwojowe;.

Jegtownik, dawniej Nowy Dwor Elblgski — budynek mieszkalny
o konstrukcji mieszanej.
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Widok na gospodarstwo zdomem w stylu ,uzdrowiskowym”,
miejscowo$¢ Ztotowo

Pozostatosci o zagrodZ|e olederskiej, homiki, 206
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Zabudowa typowa dla lat 80. wprowadzona do gospodarstwa
olederskiego, 2006

Przyktad architektry ust
detalu, Piskory. fot. 2009
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Fiszewo, ruiny gotyckiego kosciofa, vvidoczn pekniecie wiezy w
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symetrii, stan obecny nawy gtéwnej, 2010

5 -*-.

ny czesci inwentarskiej domu w Topach E
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ascicieli (batagan przestrzenny) — Szaleniec, 2010
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Przykfad zubozenia architektury regionalnej- budynek gospodarczy
wykonany w konstrukcji ,pruskiego muru”, czyli szachulcowej

czestej na badanym obszarze - Tropy Elblaskie, 2010



Budynek jest symetryczny z centralnie ustawionym podcie-
niem, ktéry jest wsparty na siedmiu stupach o zdobionych
mieczach. Jest on w parterze tynkowany. Podcien caty zo-
stat wykonany w konstrukcji szachulcowej z wypetnieniem
z drobnej cegty, uktadanej w kazdej z kwater, w geome-
tryczny wzor. W jego szczycie konstrukcja szachulcowa jest
bardzo rozbudowana i ozdobna. Szczyty samego budynku
sg znacznie skromniejsze, zostaty obite pionowo ustawio-
nymi deskami. Taki odmienny sposdb wykonania podcienia
od samego budynku jest czesty na terenie catych Zutaw
i trudno dzisiaj jednoznacznie okresli¢ powdd, dla jakiego
zostat zastosowany w domu w Ztotowie. Poniewaz brakuje
Zrédet archiwalnych, niemozliwe jest odtworzenie loséw
tego budynku wraz z ewentualnymi przybudowaniami,
ktorym mogt by¢ poddany.

Dwa nastepne domy potozne sg w zachodniej czesci
przebadanego obszaru. Jak juz zostato opisane, byty to
tereny trudniejsze do zabudowy, ze znacznymi uwarun-
kowaniami gospodarczymi i w konsekwencji, biedniejsze.
Obydwa obiekty s3g skromniejsze od domu w Ztotowie, a ich
konstrukcja i wykonczenie wskazujg na starsze od niego
formy rozwojowe.

Dom w Markusach to typ zagrody, w ktérej dom mieszkalny
jest potaczony z budynkami inwentarskimi pod jednym
dachem. Z powodow funkcjonalnych uzywany byt na te-
renach okresowo podmakajacych lub nawet zalewanych.
Wewnetrzna komunikacja pozwala obstugiwa¢ czesc¢
inwentarska bez wychodzenia na zewnatrz, co w okresach
powodzi bywato bardzo korzystne. Sam budynek mieszkal-
ny to rowniez forma starsza od opisanej ze Ztotowa. Dom
jest asymetryczny, z podcieniem potozonym skrajnie w sto-
sunku do czesci mieszkalnej. Po lewej stronie zlokalizowana
zostata czes¢ inwentarska, ktéra sktada sie z drewnianej
stodoty i sasiadujacej z domem mieszkalnym, murowanej
w parterze obory ze stajnig i chlewem. Badania konstruk-
Cji i sposobu potaczenia z pozostatymi czesciami obiektu

wskazuja, ze murowana obora zastapita starszg i prymityw-
niejszg konstrukcje. Catos¢ zabudowan jest kryta strzechg,
na ktérg na czesci mieszkalnej potozno blache falista. Zuzyte
fragmenty trzcinowego pokrycia dachu stodoty zastagpiono
tym samym rodzajem blachy.

Podcien jest niezwykle skromny, wspiera sie tylko na pieciu
solidnych stupach, a jego konstrukgcja jest drewniana. Pietro
i szczyt zostaty catkowicie obite pionowo ustawionymi
deskami. Od frontu znajduja sie trzy niewielkie, ustawione
poziomo, prostokatne okienka. Szczyt boczny jest deskowa-
ny z piecioma oknami. Trzy z nich wykonano w proporcjach
tagodnego prostokata, ustawionego w pionie. Dwa s3
kwadratowe i niewielkie, ustawione w rab. Catos¢ uktadu
jest symetryczna, o duzo lepszej kompozycji niz uktad
szczytu gtownego. Te réznice wskakujg na fakt, iz uktad
kompozycyjny szczytu frontowego jest wtorny lub caty
podcien zostat wzniesiony pdzZniej niz gtéwna czes¢ budyn-
ku mieszkalnego. Konstrukcja catej czesci mieszkalnej jest
drewniana, a parter zostat wykonany w konstrukcji zrebowej,
tynkowanej. Na narozach pozostawiono typowe dla Zutaw
,stupki”, czyli drewniane ostony kryjace wigzanie sciany na
naroznikach budynku.

Obecnie w najgorszym stanie technicznym jest budynek
zlokalizowany we wsi Tropy Elblaskie. Jest on potozony na
terenie niskim, peryferyjnie w stosunku do catej wsi. Posiada
forme i konstrukcje zblizong do budynku w Markusach, jed-
nak jeszcze skromniejsza. Uktad budynku stanowi lustrzane
odbicie domu z Markusow. Niestety, dzisiaj po potoznej
po prawej stronie od podcienia, murowanej z czerwonej
cegty, czesci inwentarskiej pozostaty tylko resztki. Jedynie
niewielki fragment posiada dach, ktéry taczy sie dachem
budynku mieszalnego.

Podcien jest wsparty tylko na czterech prostych stupach,
ktorych przekroje sg znacznie mniejsze niz zaocbserwowane
w Markusach. Rowniez sam szczyt jest znacznie prostszy.
Wrazenie pewnego prymitywizmu poteguje symetryczne
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i osiowe umieszczenie w czesci frontowej tylko dwaoch nie-
wielkich okien. Jedno z nich jest prostokatne, potozone cen-
tralnie, a drugie — potokragte w samym szczycie. Budynek,
tak jak w poprzednim przyktadzie, jest wzniesiony w kon-
strukcji drewnianej, najprawdopodobniej zrebowej. Sciany
sg tynkowane na listwach, a dach w catosci kryty strzechg;
w lecie 2010 roku w znacznej czesci byt juz zawalony.

Przedstawiane przyktady stanowig istotny dowdd na wptyw
krajobrazu oraz warunkéw przyrodniczych na jakos¢ i skale
budowanej architektury. Obnizanie sie terenu, trudnosci
z woda gruntowaq i ciagty okresowym podtapianiem wa-
runkowaty mozliwosci i rodzaj prowadzonej gospodarki
rolnej. Te czynniki, wraz z dtugoscia i trwatoscig osadnictwa,
decydowaty o sposobie i klasie stosowanego budownictwa.

5. Obecny stan i zagrozenia istniejqcej architektury
regionalnej na przebadanych obszarach

Architektura regionalna — niezaleznie od okresu, w ktérym
powstata — posiada okreslone cechy wspdlne, charakte-
rystyczne dla danego obszaru, jednak ze wzgledu na od-
mienne uwarunkowania i rozny czas przeprowadzenia akgji
osadniczej, moze ona miec cechy bardziej lokalne. Ciggle na
catym terenie objetym badaniami mozna odnalez¢ cenne
elementy regionalne w krajobrazie, zatozeniach przestrzen-
nych i istniejacej architekturze. Sg one jednak zagrozone
poprzez postepujace procesy zwigzane z globalizacja.
Nadzwyczaj czesto powstajgce nowe obiekty nie respek-
tujg lokalnych uwarunkowan krajobrazowych, a powstajaca
architektura nosi cechy ogdlne nie lokalne. Grozi to utratg
rodzimej specyfiki w architekturze.

Te niekorzystne zmiany i procesy mozna zatrzymac jedynie
poprzez state podnoszenie Swiadomosci o wartosciach ist-
niejacego krajobrazu kulturowego i zachowanej tradycyjnej
architektury lokalnej wsrod dziatajacych w regionie inwesto-
row i projektantow.

Architektura regionalna, w znaczeniu architektury o konkretnych

cechach, istniata na terenach poddanych badaniom do
korica lat 40. XX wieku. PdZniejsze planowanie centralne
oraz propagowanie odgodrnie narzuconych ,projektéw go-
towych” domdéw i gospodarstw na dtugie lata zniweczyty
dorobek przesztych pokolen mieszkancéw tych regiondw.
Projekty te byty dedykowane na caty kraj, a ewentual-
na regionalizacja dotyczyta tylko ich elementéw, nie
catosci zatozen.

Czes¢ istniejacej jeszcze dzisiaj architektury o cechach re-
gionalnych, wraz ze zmianami gospodarczymi, spotecznymi
i politycznymi, traci swojg pierwotng funkcje i podlega nie-
uchronnemu procesowi destrukgji, przebudowy czy wrecz
catkowitej likwidacji.

Detale ulegajg przerébkom pod wptywem maod i roznych
tendencji. Kompozycja urbanistyczna jest niszczona po-
przez proces zabudowywania — wypetniania formami
czesto kulturowo obcymi lub budownictwem o charakte-
rze czysto produkcyjnym i technicznym, a nieosadzonym
w zadnej tradycji architektonicznej. Istnieje obawa, ze w wy-
niku tego procesu, w ciggu kilkudziesieciu lat zachowane
jeszcze zespoty osadnicze ulegng unifikacji i stracg swoje
cechy regionalne.

Powszechna globalizacja przejawia sie swobodnym przepty-
wem nieuporzadkowanej informadgji, czyli mowiac inaczej
- chaosem informacyjnym, ktory dotyka tez tej dziedziny.
Liczne publikacje i czasopisma z dziedziny architektury,
matej architektury, architektury krajobrazu sptyconej czesto
do architektury ogrodowej, dostarczajg czytelnikom wiedzy
fragmentarycznej, pomijajac  skomplikowane zaleznosci
architektury i krajobrazu. Czesto ukazujg zagadnienia bez
kontekstu regionalnego i stanowig wzorce, ktére sg nasla-
dowane przez wielu inwestorow.

W tej sytuacji konieczne jest zarbwno stworzenie katalogu
form architektonicznych, z opisem zaleznosci zachodzacych
w istniejagcym krajobrazie, jak tez podjecie dziatan szerszych,
takich jak administracyjna ochrona istniejacej architektury
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Zatozenie portalu internetowego - i-nteraktyvvnego katalogu
architektury regionalnej dla regionu nowotomyskiego MOJE MIASTO

Zespot badawczy w trakcie badan terenowych — naukowcy
i studenci, 2012:

A.
B.

Géra - budynek olederski we wsi Paproc
gospodarstwo nr 39 - Grubsko
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Model przestrzenny - SiteMap, uzyskany podczas skanowania
przestrzennego, gospodarstwo nr 25, Grubsko.

Model przestrzenny - SiteMap (pojedynczy skan) uzyskany podczas skanowania przestrzennego, gospodarstwo nr 37, Grubsko
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regionalnej oraz swiadome i zgodne z zasadami tworze-
nia tej architektury planowanie przestrzenne. Stworzenie
opracowan urbanistycznych, uwzgledniajacych odrebnos¢
regionalna, pozwoli na harmonijny i proporcjonalny rozwoj
urbanistyczny catego regionu.

Nalezy zebra¢ i zachowac¢ wiedze o cechach tradycyjnej
architektury, jej relacji z krajobrazem i wzajemnego od-
dziatywania. W znaczeniu dtugoterminowym moze sie to
przyczyni¢ do stworzenia ,stylu, czyli tzw. szkoty architek-
tury regionalnej.” Musi powstac architektura wspdtczesna,
dostosowana do obecnych potrzeb mieszkancow, ale wyni-
kajaca z rodzimej tradycji budowlanej.

8. Wytyczne projektowe dla architektury regionalnej
na przebadanych obszarach

Cechy regionalne to te charakterystyczne atrybuty architek-
tury i krajobrazu, ktére sa wspdlne dla danego regionu. Nie
muszg jednak decydowac o odrebnosci od innych regiondw.
Ponadto architekture regionalng nalezy zawsze rozpatrywac
wspolnie z krajobrazem.

Obecnie na przedmiesciach i terenach podmiejskich docho-
dzi do zabudowy duzych dziatek (0,5 do 1,5 h), dzielonych
7 dziatek rolniczych przy istniejagcych ciggach komunikacyj-
nych. Taka zabudowa uniemozliwi w przysztosci stworzenie
sensownej zabudowy miejskiej. Nalezy jg koniecznie po-
wstrzymac poprzez stworzenie Nowych Planéw Zagospo-
darowania Przestrzennego dla poszczegdlnych obszarow.

Dziatalno$¢ edukacyjna — w trakcie badan terenowych — wie$
Grubsko (fot. Patrycja Mikotajczak)

Sesja Naukowa: Krajobraz i architektura poolederska

Konferencja prezentujaca wyniki badan terenowych we wsi Grubsko,
sala konferencyjna biblioteki w Nowym Tomyslu, 2012

(fot. Zdzistaw Nowak)




64+

Zaktad Architektury Wnetrz i Rzezby
Instytutu Sztuk Wizualnych
Wydziatu Artystycznego
Uniwersytetu Zielonogorskiego
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Cykl wystaw poplenerowych - po badaniach we wsi Sekowo - 2013
- Galeria NOK, Nowy Tomysl i Galeria Rektora UZ Zielona Gora

(fot. archiwum NOK)

Wystawa towarzyszaca konferencji prezentujacej wyniki badan
terenowych we wsi Grubsko, sala konferencyjna biblioteki

w Nowym Tomyslu, 2012
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Katalog Architektury Regionalnej dla obszaru ,Puszczy Pyzdrskiej”
- autor opracowania: dr Piotr Szwiec na podstawie materiatow
autorstwa zespotu badawczego
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Na terenach rolniczych o strukturze rozproszonej (Oledry
Nowotomyskie, okolice Pyzdr), a potozonych poza strefa
miejska, nalezy przyja¢ wielkos¢ minimalnej dziatki rolni-
czej jako potowe nadziatu olederskiego'®. Postuluje sie tez
rozwijanie istniejacych centrow lokalnych poprzez planowa
rozbudowe dopasowana do warunkéw geograficznych
(np. wydmy paraboliczne, zalesienia, cieki wodne).

Mozliwe jest projektowanie nowych placéw o funkcji innej
niz sakralna. Osrodki te nalezy potaczy¢ komunikacyjnie
poprzez rozbudowe drdg, sciezek rowerowych i chodnikow
pieszych. Taka harmonijna i proporcjonalna rozbudowa po-
zwoli uratowac przed dzikim zabudowaniem znaczg czesc
kulturowo cennego krajobrazu. W rozwijanych osrodkach
— jesli istniejg logiczne przestanki i jest to uzasadnione,
np. historycznie — mozna wprowadzac dokota palcéw zabu-
dowe wyzsza o bardziej miejskim charakterze".

Wydaje sie celowe sformutowanie kilku podstawowych
wytycznych do projektowania architektury regionalnej,
odmiennych dla kazdego obszaru, o okreslonych wczesniej
cechach wspolnych.

Konieczne jest zarbwno stworzenie katalogu form architek-
tonicznych, z opisem zaleznosci zachodzacych w istnieja-
cym krajobrazie, jak tez podjecie dziatan szerszych, takich jak
administracyjna ochrona istniejacej architektury regionalnej,
Swiadome i zgodne z nig planowanie przestrzenne. Dlatego
postuluje sie sprecyzowac wytyczne, ktére uznawatyby
istotne i mozliwe do zastosowania we wspotczesnym bu-
downictwie cechy architektury regionalnej. Na terenach
miejskich i na przedmiesciach nalezy sprecyzowac wytyczne
mniej restrykcyjne, ale spdjne dla konkretnych planowanych
dzielnic miasta.

16 Wielkos¢ te uzasadnia przyjete w regionie nowotomyskim, powojenne
podzielenie tych dziatek na pét - dla dwdéch rodzin (w ramach reformy
rolnej).

17 Taka tendencje obserwujemy juz od korica XIX w. regionie nowotomyskim
(najbardziej zaawansowana forme mozemy zaobserwowac we wsi Boruja
Koscielna, gdzie w centralnej czesci powstawato skupisko budynkow
o dwoch kondygnacjach uzytkowych).

Stworzenie opracowan urbanistycznych uwzgledniajgcych
odrebnos¢ regionalng pozwoli na harmonijny i proporcjo-
nalny rozwdj urbanistyczny catych regiondw w oparciu
o istniejgce osrodki osadnicze.

Przemyslanychispecjalnych dziatan wymaga uswiadomienie
inwestorom budujgcym nowe obiekty w regionie, jak wazne
jest, aby zachowac ciagtosc kulturowo-historycznga. Réwnie
istotne i trudne zadanie to zainteresowanie ich ochrong
posiadanej cennej architektury o cechach regionalnych.
Dziatania te powinny zaangazowac¢ spoteczno$¢ lokalng,
ale tez szerokie grono projektantéw i naukowcow z réznych
dziedzin, ktére majg wptyw na $rodowisko naturalne i go-
spodarke w regionie. Jako podstawe do szerszych dziatan
mozna przyjac¢ nastepujacy plan:

Uscislenie przeprowadzonych badan terenowych i Zrodto-
wych majacych na celu rozpoznanie cech charakterystycz-
nych architektury regionalnej wraz z krajobrazem - dla
poszczegodlnych obszaréw osadniczych, ze szczegdlnym
naciskiem na wykonanie inwentaryzadji istniejacych obiek-
tow w terenie.

Przygotowanie katalogu cech charakterystycznych architek-
tury regionalnej wraz z krajobrazem - dla poszczegdlnych
obszaréw osadniczych.

Przygotowanie, w oparciu o katalog konkursu na projekty
wzorcowe, dla wytyczonych wczesniej obszaréw wspdlnych
o cechach krajobrazowych i architektonicznych.
Wytypowanie najlepszych projektéw wzorcowych.
Powotanie zespotu projektowego, ktéry na podstawie wyty-
powanych w konkursie najlepszych projektow wzorcowych
przygotuje ostateczne projekty dla poszczegdlnych gmin.
Projektowana architektura powinna by¢ wspotczesna
w swojej formie i funkgji. Nalezy sukcesywnie wprowadzac
nowe technologie i materiaty. Powinno sie jednak odbywac
w poszanowaniu dla rodzimej tradycji, zgodnie z zasadami
tworzenia architektury regionalnej, ktére nalezy tak sformu-
towag, aby jej rozwdj byt mozliwy.



Jesli spojrzymy na historyczny proces zmian w technologii
i sposobie budowania w przebadanych regionach, to za-
uwazymy, iz nastepowato ciggte wzbogacanie warsztatu
budowniczych o materiaty i technologie budowlane. Proces
ten byt jednak ewolucyjny i tak silnie wpisany w rzemieslni-
cze tradycje budowlane, ze zmiany te wzbogacaty miejsco-
wa architekture regionalnga, a nie jej zaprzeczaty.

Obecnie powinno sie dazy¢ do odtworzenia przynajmniej
czesci tych zaleznosci, do trwatego powigzania miejsco-
wych projektantow i rzemiedlnikéw z tworzong w regionie
architekturg i zwigzanym z nig detalem architektonicznym.

9. Dziatania ratunkowe - przyktady pozytywne

Praca u podstaw, we wspotczesnym rozumieniu praca or-
ganiczna, to dziatania naukowe w terenie, ktére poza oczy-
wistym pozyskiwaniem materiatow naukowych i poszerze-
niem wiedzy z danej dziedziny naukowej powoduja transfer
wiedzy z centrum naukowego do lokalnego odbiorcy.
Podczas badan naukowych dochodzi do bardzo istotnych
zaleznosci. Edukacja jest w takim przypadku dziataniem wie-
lostronnym. Prace naukowcéw podnoszg poziom wiedzy
spoteczenstwa lokalnego, studenci edukujg sie wielowy-
miarowo i wieloaspektowo poprzez kontakt z mieszkarnicami
badanych domow i wiascicielami poddawanych badaniom
obiektow.

W wielu wypadkach konieczne jest podczas badan podjecie
natychmiastowych dziatarn majacych na celu zabezpiecze-
nie elementéw kultury materialnej.

Jesli obiekty postaja pod opieka lub sg uzytkowane przez
osoby zamieszkujace ten teren, to wtedy w ramach dziatan
naukowych podejmowane sg préby uswiadomienia dys-
ponenta obiektu o jego waznosci i wartosci kulturowej.
Przedmioty mniejsze czesto sg zabezpieczane poprzez
pobranie ich, za zgoda witascicieli z obiektow, i przekazanie
do miejscowych izb pamieci lub placowek muzealnych zaj-
mujacych sie danym terenem. Jednak zdecydowanie lepsza

metoda jest namowienie wiascicieli do dbania o dany obiekt
w pierwotnym miejscu. Czesto ze wzgledu na gabaryty
obiektu lub uwarunkowania wtasnosciowo-prawne jest to
jedyna mozliwa metoda.

Wiekszy problem stanowig obiekty porzucone, zrujnowane,
ulegajace destrukgji, a czesto rozkradane czy rozbierane
przez nieznanych sprawcow. Wowczas, jesli nie mozna usta-
lic lub skontaktowac sie z aktualnym wiascicielem, zgodnie
z prawem nie mozna pobra¢ Zzadnych obiektéw, nawet
tych o znikomej wartosci materialnej, a o duzym znaczeniu
kulturowym. Obiekty takie, gdyby zostaty zabezpieczone,
nie mogty by by¢ umieszczone w zbiorach placowek kultu-
ralnych lub naukowych, gdyz wymagany jest akt darowizny
lub sprzedazy.

Kolejnym pozytywnym, prospotecznym aspektem dziatan
naukowych jest propagowanie wiedzy na dalszych etapach
jej opracowywania.

W celu upublicznienia i popularyzacji wiedzy o architek-
turze regionalnej i krajobrazie regionu nowotomyskiego,
powstat portal Moje Miasto, ktéry ma na celu (za zgoda
wtascicieli) prezentowac informacje, materiaty archiwalne
i ikonograficzne dotyczace poszczegdlnych waznych kul-
turowo obiektow. Poszczegodlne obiekty sg lokalizowane
w przestrzeni. Jest to konieczne ze wzgledu na specyfike
regionu, ktéry cechuje duze rozproszenie poszczegolnych
gospodarstw i nieuporzadkowana sie¢ drég.

Uwzgledniajgc trwanie prac nad materiatem pozyskanym
z badan i konieczno$¢ uzyskania zezwolen na publikacje
czesci materiatu od wiascicieli oraz koszty catego postepo-
wania, portal jest nadal w budowie. Dopiero uzyskanie do-
datkowego, celowego dofinansowania moze przyspieszyc
zakonczenie tych waznych dla regionu prac.

Przyktady pozytywne to rowniez wszelkiego typu proby
dokumentowania i katalogowania pozostajagcych w terenie
obiektéw i ich wyposazenia. Nowga forma dokumentacji sg
skany przestrzenne, szczegdlnie warto$ciowe dlazachowania
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wiedzy i informacji o konkretnych obiektach, ich stanie
w danym momencie. Zastosowane do dokumentowania
obiektéw zabytkowych i dawnych o cechach regionalny.
/ czasem coraz cenniejsze beda analizy poréwnawcze ska-
néw powstatych w kolejnych cyklach i wykonanych w regu-
larnych odstepach czasu. Jednak by moc je przeprowadzi¢,
konieczne jest zakupienie odpowiedniej aparatury badaw-
czej, ktéra powinna byc¢ uzytkowana przez niekomercyjny
osrodek badawczy.

Czesto wynikiem dziatalnosci naukowej w terenie jest od-
nowienie kontaktu pomiedzy sasiadami. Spotkanie miesz-
kancow wsi nie z powododw towarzyskich, lecz naukowych
(zapraszani sg na konferencje podsumowujace etapy badan)
sktania do refleksji nad wiasnym otoczeniem, nad jakoscig
zycia. Uswiadomienie sobie wartosci dorobku kulturowego,
ktérego czescia jest ich obecna wtasnosc.

Organizowanie sesji naukowych i konferencji w osrodkach
lokalnych powoduje aktywizacje tych srodowisk. Dziatania
badawcze prowadzone w terenie przynosza spotecznosci
lokalnej dodatkowg wartoscig poza naukowa, jakg jest
uswiadomienie sobie koniecznosci dziatalnosci na rzecz
dobrze pojetego interesu wspdlnego.

W 2013 roku, w niecaty rok po przeprowadzeniu warszta-
tow we wsi Grubsko, powstato stowarzyszenie ,Pokochaj
wies”. Inicjatorom powotania tej organizacji przyswiecat cel
dziata na rzecz zachowania charakteru ich wsi, rodzimego
krajobrazu i przestrzeni. Dziatalno$¢ tego towarzystwa jest
nakierowana na dziatania prospoteczne i aktywizacje sro-
dowiska lokalnego. Skupia osoby zaangazowane spofecznie
7 roznych wsi z regionu nowotomyskiego, ktorych wiekszos¢
ma lokacje olederskie. Istotna jest ponad lokalna formuta
stowarzyszenia, ktéra ma wieksze mozliwosci oddziatywa-
nia niz organizacje ograniczone do jednej wsi.

Konkretnym dziataniem majacym na celu ochrone archi-
tektury regionalnej i krajobrazu przed zabudowga archi-
tekturg obcg jest opracowanie i upublicznienie: Katalogu

Architektury Regionalnej dla obszaru ,Puszczy Pyzdrskiej”,
ktory powstat w wyniku badan naukowych przeprowa-
dzonych jesienig 2009 roku. Wykorzystane w opracowaniu
fotografie i inne materiaty graficzne pochodzity z materia-
tow uzyskanych podczas realizacji programu badawczego:
,Puszcza Pyzdrska Oledrzy iich zelazne domy”, organizowa-
nego przez Stowarzyszenie MECENAT.

Katalog opracowat Piotr Szwiec na podstawie dokumentagji
zgromadzonej i opracowanej przez zespot badawczy wy-
mieniony w podrozdziale 3.

10. Przyktady negatywne Pyzdry
(,Puszcza Pyzdrska”) - dziatania po 2009 roku

W lokalnych $rodowiskach moze dochodzi¢ do dziatan,
ktére, cho¢ programowo wpisujg sie w nurt dziatan na rzecz
zachowania dziedzictwa kulturowego regionu, ratowania
architektury i krajobrazu regionalnego, moga prowadzi¢ do
realizacji lokalnych intereséw. Dzieje sie tak, gdy nie idg one
w parze z wolg i programem dziatart naukowcow. Moze tez
z przyczyn ambicjonalnych lub politycznych o znaczeniu
lokalnym dochodzi¢ do wykorzystania dorobku naukowego
W sposéb uproszczony, a nawet zaprzeczajacy intencjom
autorow opracowan naukowych.

Dziafania takie, angazujgce przedstawicieli $rodowiska
naukowego, miaty miejsce w 2009 roku, w rejonie Pyzdr
w Wielkopolsce. Zostaty zrealizowane juz wczesniej wspo-
mniane badania naukowe. Na uzytek tego programu uzyto
stosunkowo nowego okreélenia ,Puszcza Pyzdrska”, histo-
rycznie nieumotywowanego, ale chwytliwego hasta.
Poniewaz naukowcy zaangazowani w realizacje badan
opracowywali wspdlnie z zarzgdem ,Stowarzyszenia MECE-
NAT” wniosek o dofinansowanie badan, w opracowywanym
dokumencie znalazt sie ich znaczacy wktad autorski. Orga-
nizatorzy programu juz podczas opracowywania dazyli do
uproszczenia i sptycenia problematyki badawczej. Udato sie
opracowac Katalog Architektury Regionalnej dla obszaru
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,Puszczy Pyzdrskiej”, ale juz wpisane do programu i realizo-
wane publikacje napotkaty na problemy. Nastapit rozdzwiek
pomiedzy celami naukowymi i wytycznymi programowymi
a wiasnymi dazenia organizatorow.

W efekcie powstata publikacja stworzona bez udziatu
cztonkéw i rzeczywistych organizatorow badan, bedaca
przerdbka publikacji ,Kazde miejsce opowiada swojg histo-
rie”, ktéra cechuje infantylizm i niska estetyka w warstwie
ikonograficznej oraz powierzchownos¢ w tresci.

W nastepnych latach doszto do realizacji kolejnych etapow
zatozonych w programie, ale juz bez udziatu pierwotnych
organizatoréw. Studenci pod nadzorem pracownikéw
uczelni wyzszej opracowali ,wzornik zabudowy” zawieraja-
Cy W mniemaniu autoréw projekty gotowe.

Postulowane we wniosku przez autoréw programu badan
stworzenie katalogu projektéw i swoistego wzornika mia-
to w intencji autorow byc¢ realizowane poprzez konkurs.
Projekty miaty zosta¢ opracowane przez profesjonalne
zespoty projektowe i wytonione do potencjalnej realizacji
przez interdyscyplinarny zespot sktadajacy sie z architektow
0 unormowanej pozycji na rynku, naukowcoéw i innych
specjalistow, po szerokich konsultacjach spotecznych. Tym-
czasem opublikowane zostaty projekty, a wiasciwie — szkice
projektowe studentéw.

Niektore z nich, jak projekt przystanku autobusowego
o formie i proporcjach sugerujacych kapliczke, wykonany
w technologii juz dzisiaj archaicznej, namawiajg do skanse-
nizacji form oraz tworzenia obiektéw o formach eklektycz-
nych i w zasadzie obcych kulturowo. Dziafania te wskazuja
na swoisty brak zrozumienia zasad tworzenia struktur regio-
nalnych w zwigzkach architektury z krajobrazem.

W kolejnym roku zostat opracowany i opublikowany na stro-
nie ,Towarzystwa Kulturalnego Echo Pyzdr’, zarzadzanego
przez te same osoby, co ,Stowarzyszenie MECENAT", kolejny
,poradnik”, tym razem ,Eco designu” pt. Dizajn na ludowo”.
Opracowanie to cechuje wyjatkowa powierzchownosc i brak

zrozumienia problemoéw lokalnych. W tym przypadku pro-
jektowanie regionalne zostato sprowadzone do poradnika
dla amatoréw, hobbystéw z zatoZzenia pozbawionych gustu
(co wida¢ w warstwie ilustracyjnej), ktéry ma im umozliwic
wyprodukowac wtasnymi silami kubka na dtugopisy lub
torbe z tzw. ,ludowym” wzorem.

11. Podsumowanie

Procesy przeksztatcania rodzimego krajobrazu zachodza
ciaggle i nieuchronnie, a w ostatnich latach obserwujemy
ich nasilenie. Przeprowadzana przebudowa i modernizacja
wsi grozi zatraceniem jej wartosciowego indywidualnego
charakteru na rzecz swoistych wartosci uniwersalnych,
0godlnych, czesto obcych nie tylko w naszym krajobra-
zie, ale nawet w stosunku do innej, nowo powstajacej
architektury.

Nalezy zebra¢ i zachowac¢ wiedze o cechach tradycyjnej
architektury, jej relacji z krajobrazem i wzajemnym oddziaty-
waniu. W znaczeniu dtugoterminowym moze to przyczynic¢
sie do stworzenia ,stylu”, czyli ,szkoty architektury regional-
nej”. Musi powstac architektura wspotczesna, dostosowana
do obecnych potrzeb mieszkancéw, ale wynikajgca z rodzi-
mej tradycji budowlanej.

Na omawianych terenach wspotzaleznos¢ zabudowy ze sro-
dowiskiem przyrodniczym jest widoczna, ukfad sieci osad-
niczej scisle wigze sie z historycznie wyksztatconymi for-
mami gospodarowania na terenach rolnych: w klasycznym
uktadzie: dwor — folwark — czworaki — pola i nowozytnym
dotyczacym wsi olederskich uktadzie: domy w zagrodach
— pola — zalesienia srodpolne.

Nalezy sobie uswiadomi¢, ze to od mieszkancéw regionu,
ktorzy sg inwestorami, witascicielami starych i nowych do-
mow, zalezy, jak bedzie wygladato nasze otoczenie. To od
ich decyzji dotyczacych architektury, detalu kompozycji kra-
jobrazowej czy nawet dekoracji budynkéw bedzie zalezato,
co odziedziczg przyszte pokolenial



Nie powinno to jednak prowadzi¢ do swoiste] sztucznej
skansenizacji rodzimej architektury. Wymagane jest tworcze
podejscie do projektowania, ktére powinno uwzgledniac
cechy regionalne, rodzime materiaty i proporcje regional-
nych budynkow.

| to od nas bedzie zalezato, co odziedziczg przyszte
pokolenial

Bibliografia

Monografie

Andrzejewski R. Ekologia a planowanie przestrzenne, ,Wiadomosci
Ekologiczne”, t. 31, z. 3, 1985.

Baranowski B. Zycie codzienne matego miasteczka w XVII-XVIil
wieku, Warszawa 1975.

Bieganski P. Architektura sztuka ksztattowania przestrzeni,
Warszawa 1974.

Btaszczyk S. Z badari nad budownictwem ludowym na pograniczu
Wielkopolsko — Lubuskim, [w:] Z badan nad budownictwem

ludowym w Wielkopolsce, Anna Kutrzeba-Pojnarowska (red.),
Warszawa 1959.

Brencz A. Wielkopolska jako region etnograficzny, Poznan 1996.

Burszta J. Od osady stowiariskiej do wsi wspotczesnej; O tworzeniu
sie krajobrazu osadniczego ziem polskich i rozplanowaniu wsi,
Wroctaw 1958.

Burszta J. (1960), Osadnictwo i Ksztatty wsi, [wi] Kultura Ludowa
Wielkopolski, t. 1 J. Burszta (red.), Poznan 1960.

Chodyta Z. Zarys dziejow osadnictwa olederskiego w Polsce
(1547-1864), lw:] Oledry. Przestrzenie obok nas, W. Przewozny
(red.), Poznan 2006.

Czerny W. Architektura zespotéw osiedlericzych, Warszawa 1972.
Czerwinski T. Budownictwo ludowe w Polsce, Warszawa 2006.

Dreszer W. Fizjotektonika. Projektowanie krajobrazu kulturowego,
Poznan 2006.

Gatazka E. Studium krajobrazu kulturowego na terenie osadnictwa
olederskiego w powiecie nowotomyskim, praca magisterska,

Akademia Rolnicza w Poznaniu, Wydziat Ogrodniczy 2004.

Gornisiewicz B. (1999), Uwagi na temat zasad ksztattowania
architektury wiejskiej, Krakow 1999.

Grabski W. Historja wsi w Polsce, Warszawa 1929.

Heczko-Hytowa E. (red.), Trwaty rozwdj miast polskich nowym
wyzwaniem dla planowania i zarzqdzania przestrzeniq,
Politechnika Krakowska, Krakow 2001.

Jakébcezyk W. (red.) praca zbiorowa, Dzieje Wielkopolski t. 2
(lata 1793-1918), Poznan 1973.

Kostotowski A. Od gospodarstwa ozdobnego do upiekszonego
pejzazu rolniczego. Przyktady z korica XVIIl i poczqtku XIX wieku
ze szczegdlnym uwzglednieniem Wielkopolski, [w:] Sztuka a
natura, Katowice 1991.

Kraft A. ...Und dazwischen Neutomischel, Lentz Druck Berlin 1998

Krawczak Cz. Prawo budowlane na ziemiach polskich od potowy
XVIIl wieku do 1939 roku, Prace Wydziatu Prawa, Uniwersytet
Im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, nr 69, Poznan 1975.

Pelczyk A. Kierunki rozwoju chtopskiego budownictwa
mieszkalnego wsi wielkopolskiej — studium proporcji, [w: Studia
Lednickie, t. 3, Pozna—Lednica 1994.

Pelczyk A. Budownictwo olederskie na réwninie nowotomyskiej,
Seria Monograficzna - ,Budownictwo Ludowe w Polsce”,
Sanok-Lednica 2002.

Pelczyk A. Wptyw osadnictwa olederskiego na krajobraz
architektoniczny zachodniej Wielkopolski, [w:] Oledry.
Przestrzenie obok nas, W. Przewozny (red.), Poznan 2006.

Polak B. (red.), Zarys dziejow Nowego Tomysla, Poznar 1986.

Radziewanowski Z. O niektdrych problemach regionalizmu
i ekologii w architekturze i urbanistyce, Krakow 2005.
Rusinski W. Osady tzw. ,Oledréw” w dawnym wojewddztwie

poznariskim, Krakdw 1947.
Rusinski W. (red.), Dzieje Wsi Wielkopolskiej, Poznar 1959.

Rutkiewicz M. Toponimia Srodkowozachodniej czesci wojewddztwa
wielkopolskiego, Poznari 2002.

Stroedicke Th. Ein Gedenkblatt zur Jubilaeumsfeier des
Hundertjaehrigen Bestehens der Stadt; Kurzgefasste Chronik der

e 71

1 »

n
<}

>

=

<o

|

Ox

< N



72.

Stadt Neutomischel, Vorsteher der gehobenen Knabenschule
(zusammenagestellt), Leipzig 1888.

Ttoczek |. Miasteczka rolnicze w Wielkopolsce, Warszawa 1955.
Topolski J. (red.), Dzieje Wielkopolski tom I (do roku 1793), Poznar 1969.
Wisniewska M. Osadnictwo wiejskie, Warszawa 1999,

Wréblewski T. Dom i zagroda, [w] Kultura Ludowa Wielkopolski, t. 1,
J. Burszta (red.), Poznan 1960.

Zaborski B. O ksztaftach wsi w Polsce i ich rozmieszczeniu, Krakow
1926.

Artykuty

Bogdanowski J. Ochrona zabytkowego krajobrazu kulturowego
od wojewddzkiego do gminy, ,Krajobrazy” 1998, nr 18 (30)

Chodyta Z. UAM w Poznaniu, Zarys osadnictwa olederskiego w
Polsce od XVI do XVIll w., Ogdlnopolska konferencja ,Oledrzy
i ich dziedzictwo w Polsce. Historia, stan zachowania,
ochrona”, Torun, 11-13 paZzdziernika 2001 r., http://holland.
org.pl/art.php?kat=art&dzial=polska&id=1_2.

Nadolny R. Boruja — ulicowa wies olederska, ogélnopolska
konferencja ,Oledrzy i ich dziedzictwo w Polsce. Historia,
stan zachowania, ochrona”, Torun, 11-13 pazdziernika 2001 r..
http://holland.org.pl/art.php?kat=art&dzial=polska&id=1_2

Pelczyk A. Wptyw osadnictwa olederskiego na krajobraz
architektoniczny Wielkopolski Zachodniej, ogélnopolska
konferencja ,Oledrzy i ich dziedzictwo w Polsce. Historia,
stan zachowania, ochrona’, Torun, 11-13 pazdziernika 2001 .
http://holland.org.pl/art.php?kat=art&dzial=polska&id=1_2

Psyk - Piotrowska E. Demarginalizacja wsi drogq: urbanizacji,
skansenizacji, samodzielnego rozwoju, konferencja ,Przysztos¢
wsi polskiej a rola paristwa polskiego, polityki rolnej UE oraz
aktywnosci mieszkaricéw", Warszawa 2005, www.isp.org.pl/
files/5817730480358727001128607475.pdf.

Szwiec P. Architektura regionalna Wielkopolski Zachodniej,
a powszechna globalizacja i unifikacja form architektonicznych,
,Zeszyty Naukowe Politechniki Poznanskiej”, 2009, nr 20

Szwiec P. Miedzy przesztosciq a przysztosciq... Krajobraz
i architektura regionalna Réwniny Nowotomyskiej, ,Przeglad

Nowotomyski — Kwartalnik Spoteczno Kulturalny”,
lipiec-wrzesien 2008, nr 3/7.

Szwiec P. Architektura regionalna wsi Sqtopy — czyli o wyjgtkowosci
krajobrazu regionu nowotomyskiego, ,Przeglad Nowotomyski
- Kwartalnik Spoteczno Kulturalny’, styczeri-marzec 2009, nr
1/9.

Szwiec P. Sqtopy wies o sredniowiecznym krajobrazie i olederskiej
architekturze, ,Przeglad Nowotomyski — Kwartalnik Spoteczno
Kulturalny”, styczern—marzec 2009, nr 1/9.

Szwiec P. Katalog Architektury Regionalnej dla obszaru ,Puszczy
Pyzdrskiej”, Szwiec P. na podst. materiatow autorstwa zespotu
badawczego, http://www.echo.org.pl/?strona=18&id=38.



O ISTOTNYCH PROBLEMACH ZWIAZANYCH
Z TOZSAMOSCIA MIEJSCA - SEOWNIK

Stawoj Dreszer | Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

Pomyst zredagowania stownika powstat w czasie pracy nad
problemami zwigzanymi z rolg tozsamosci miejsca w pro-
jektowaniu krajobrazu kulturowego.

Zgodnie z wyktadnig Stownika Jezyka Polskiego PWN, stow-
nik to zbidr wyrazéw utozonych i opracowanych wedtug
pewnej zasady. W moim Stowniku o sekwencji pojec¢ nie de-
cyduije litera alfabetu, lecz logiczna kolejnos¢ nastepujgcych
po sobie spostrzezen i refleksji.

Uporzgdkowanie logiczne to takie uszeregowanie elemen-
téw danego zbioru, ze kazdy z elementéw otrzymuje wtasci-
we sobie miejsce.

Definicje haset sg syntezami wynikajacymi z analizy po-
szczegdlnych segmentow problemowych.

Zakres Stownika narasta rownolegle do prowadzonych prac
badawczych.

Psychologiczne aspekty omawianego problemu wigzg sie
ze sposobem subiektywnego postrzegania i strukturalizo-
wania rzeczywistosci. Jezyk, definicje i zakresy pojeciowe
stow wptywajg na sposéb rozumienia $wiata. Opisane nizej
pojecia stanowig fragment opracowywanego stownika.

. Synestezja

W psychologii synestezja oznacza subiektywne odczucia
towarzyszace. Sadze, ze fenomen synestezji zwigzany jest
7 szerszg osobliwoscig dotyczaca psychicznej wiezi wrazen,
uczuc i mysli ze swiattem, barwa, formg i dZzwiekiem.

. Wielozmystowos¢ dostrzezen

Umozliwia petnigjsze odczytywanie zasad wzajemnego
dopetniania sie réznych elementéw otaczajgcego Swiata.

«73

%

n
<}

L 2

=

<o

|

Ox

< N



74 .

. tfad to:

porzqdek, zgodnos¢, zgoda, zbornos¢, bliskos¢, przejrzystosé,
schludnosé¢, spokdj, pokdj, dyscyplina, harmonia

oznacza to, ze harmonia to tad

etymologia stow tadny, tadnie, tadnie¢ wywodzi sie
od wyrazu fad

. Matryca osobowosci

Dostrzezenia wigzemy w struktury, ktére stajg sie podstawa
naszego abstrakcyjnego modelu harmonii. Poczucie tadu
przyswojone w dziecinstwie, w czasie indywidualnego po-
znawania $wiata, staje sie osobowosciowg matryca. Odno-
simy do niej kazde nowe doswiadczenie. Matryca ubogaca
sie, lecz jej zasadnicza konstrukcja pozostaje.

. Archetyp

To matryca, ktéra stanowi fundament zwigzku cztowieka
Z miejscem i przestrzenia.

Tesknota do archetypu ma charakter emocjonalny, ducho-
wy i nie ulega woli lub racjonalnej mysli.

Stad wywodzi sie psychiczna oraz intelektualna moc miej-
sca i jego tozsamosc.

. Miejsce

Pojecie miejsca nalezy do kategorii mentalnych i odnosi sie
do sposobu odczuwania oraz myslenia o rzeczywistosci.
Zatem miejsce nie posiada wymiaréw fizycznych, cho¢ jest
zwigzane z bytami materialnymi i lokowane w rzeczywistym
materialnym swiecie.

. tozsamos¢

Pojecie tozsamos¢, ktére lezy u podstaw kultury zachodniej,
uznawane byfo za pierwsze prawo mysli i bytu, ktére sfor-
mutowane zostato przez Parmenidesa.

Tozsamos¢ jest nastepstwem identyfikacji, réznicowania
i wyréznienia.

Toz samo, to samo, czyli rézne od innych, daje szanse identy-
fikacji czegos lub kogos (np. struktury, obiektu, przestrzeni,
cztowieka) oraz identyfikowania sie z czyms lub kims, w ob-
szarze zardbwno socjologicznym, jak i psychologicznym.
Tozsamos¢ umacnia wewnetrzng spojnosc jednostki, wspol-
noty, kultury i charakteru przestrzeni.

. Tozsamos¢ miejsca

To wyrdzniajgca sie sposrdéd innych  wielowymiarowa
integralno$¢ cech, ktére zakodowane zostaty w materii
przyrodniczej i kulturowej. Ten zapis stanowi spojng catosc
ze sposobem Zzycia, postrzegania, rozumienia Swiata, tem-
peramentem, mentalnoscia, zachowaniami, ekspresjg mysli
oraz nawarstwiong historig zdarzen. Wyznacza on porzadek
umystu, ducha i materii oraz okresla zasady wewnetrznej,
odrebnej harmonii miejsca.
Tozsamos¢ miejsca jest kategorig rzeczywistg i obiektywna,
cho¢ niematerialng (podobnie jak Gaja lub Genius loci)
podczas gdy wizerunek lub marka miejsca ma charakter
subiektywny, cho¢ moze posiadac¢ forme materialna.
Tozsamos¢ oznacza wszystkie cechy identyfikujgce i wyrdz-
niajgce. Stanowig one najcenniejszg wartos$¢ miejsca.
S3 to:
1) wartosci kulturowe zwigzane z ksztattowaniem umysto-
wosci i duchowosci;
2) wartosci ekonomiczne zwigzane z wizerunkiem i marka
miejsca.

. Gaja
(z mit. greckiej) Ziemia-Matka, ktéra wytonita sie z chaosu
jest uosobieniem harmonii wszystkich form materii.

. Genius loci

To duch opiekuriczy miejsca, nieuchwytny byt, ktéry sprzyja
rozwojowi mysli i ducha.



. harmonia przestrzeni krajobrazu kulturowego

Tozsamos¢ nie jest zjawiskiem ponadczasowym. Jak kazdy
porzadek rzeczy ulega ona sitom zywiotu przemian i prze-
obrazen. Zatem utrzymanie harmonii przestrzeni kulturo-
wych wymaga ciaggtego poszukiwania oraz okreslania ich
wewnetrznych zgodnosci i jednolitosci.

. Kolor, harmonia barwna

Pierwszg cecha identyfikowang w polu widzenia jest kolor.
Wrazenia barwne prowadzg wzrok i decydujg o kolejnosci
dalszych dostrzezen. Tworzg one zasadniczy zrab fenomenu
zwanego psychicznym klimatem miejsca.

Intensywnos¢ oddziatywan barwnych sprawia, ze okreslong
przestrzert odczytujemy jako uporzadkowang i harmonijng
lub chaotyczng i nieprzyjazng. Harmonia barwna usprawnia
naszg wewnetrzng organizacje oraz duchowo-umystowa
koordynacje. Kolorystyczny chaos dezorganizuje mysl i de-
stabilizuje psychike.

. Kolor

Kolor jest wynikiem reakcji Swiatta i materii na poziomie
atomoéw i fotondw. Jest on obok formy podstawowg cechg
materiatu zwigzang z charakterem struktury atomowej
kazdego ciata fizycznego. Kolor jest rezultatem procesow
kwantowych zachodzgcych miedzy Swiattem i materia.

. Barwa

Barwa nazywamy wrazenie psychiczne powstajagce wow-
czas, gdy czopki oka pobudzane sg okreslong czestotliwoscig
promieniowania elektromagnetycznego nalezacg do pa-
sma $wiatta widzialnego. Barwa jest pojeciem dotyczacym
percepcji koloru, tzn. wrazen wynikajgcych z czestotliwosci
odbieranego $wiatta.

. Psychologia barw

Oddziatywanie bodzcow, jakimi sg okreslone dtugosci wid-

ma widzialnego, na psychike cztowieka pozostaje w obrebie
zatozen, teorii oraz intuicji. Poza dziataniem termicznym
barw (ciepty, chtodny), przestrzennym (bliski, daleki), lub
jasnoscia, nasyceniem, ciezarem, niewiele wiemy o stanach
umystu i psychiki wynikajacych z percepcji koloru. Wptyw
koloru na psychike stanowi zmienng miedzykulturowa
i miedzyosobowa. Doznania wymykajg sie werbalizacji
i formutom naukowego poznania. Pozostajg one w obrebie
doswiadczen i bezposredniej ekspresji sztuki.

. Chromoterapia

Leczenie kolorami. Inaczej okreslana jako koloroterapia.
Chromoterapia oddziatuje na psychike cztowieka. Chromo-
terapia nie posiada podstaw naukowych i opiera sie na tra-
dycjach kultur dalekiego wschodu, przede wszystkim Indii
oraz wspotczesnych teoriach intuicyjnych.

. Percepcja koloru

Koloru nie mozna wyizolowac. Jego oddziatywanie jest roz-
ne, w zaleznosci od sasiedztwa i wzajemnie wyznaczonych
proporcji w polu widzenia. Posiada on wtasng strukture
emocjonalna. Wynika ona miedzy innymi z nieroztgcznych
zwigzkéw koloru ze strukturg i teksturg materii. Lokalny kolor
kazdego elementu jest scisle zwigzany z uwarunkowaniami
naturalnego otoczenia.

W percepdji krajobrazu zwigzki barwne pogtebiane s3
w wyniku reflekséw, odbi¢, zataman i rozproszen oraz barwy
Swiatfa i cienia.

. Tekstura

Cecha charakterystyczna dla powierzchni kazdego mate-
riatu, np. szorstkos¢, gtadkos¢, spoistose, ktéra wraz z upo-
rzadkowang lub beztadng grafikg powierzchni te materiaty
definiuje. Kolor o identycznych parametrach w réznych
teksturach ma odmienne oddziatywanie barwne.
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. Kolor a tekstura

Kolor miekki, matowy, jedwabisty, btyszczacy, kolor gteboki
o duzej migzszosci i kolor ptytki, to tylko czesc¢ dajacej sie
zwerbalizowac palety réznych mozliwych oddziatywan
barwnych tego samego koloru w réznych teksturach. Po-
zytywne oddziatywanie barw naturalnych materiatow jest
wynikiem rzeczywistej tektoniki, to znaczy struktury materii
oraz interakcji i dynamiki sit te materie ksztattujacych.

. Kolor w krajobrazie

W krajobrazie kolor jest wyznaczany argumentami sgsiedz-
twa, $Srodowiska przyrodniczego, potozenia geograficznego
i klimatu. Dopiero relacje miedzy tymi elementami i gama
kolorystyczng uktadoéw urbanistycznych moga tworzyc
harmonie zwigzang z tozsamoscig miejsca.

Nie ma koloru bez kontekstu, z kolei konteksty nadaja sensy
barwom.



Wtodzimierz Dreszer | Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

~Wierze ze nasze cztowieczeristwo
wywodzi sie z nieustajqcej lekcji przyrody”

Fizjotektonika - struktury krajobrazu kulturowego.
Przygladamy sie sobie i otoczeniu, poznajemy, nazywamy
i abstrahujemy.

Tworzymy racjonalne struktury myslowe. Emocje i odczucia
towarzyszace doswiadczaniu tego wszystkiego, co znane
i okreslone oraz tego, co niewiadome i nienazwane ksztat-
tujg nasze struktury psychiczne.

Z opowiadan o tym, co poznalismy i jak to rozumiemy two-
rzymy kulture.

Takie mysli towarzyszyty mi woéwczas, kiedy tworzytem
i wdrazatem do dydaktyki' program dydaktyczny pod na-
zwa Bionika w Projektowaniu.

Synteze tego programu okresla ekstrakt: dostrzec » zrozu-
miec » wyabstrahowac » zinterpretowac » zaprojektowac.
Takie zatozenia wymagaty wspolnego ze studentami studio-
wania. Zadania miaty charakter problemowy.

1 Bionika w projektowaniu zostata wdrozona do dydaktyki w PWSSP w Po-

Celem studiow byto uzyznianie zasobdw intelektualnych —
¢wiczenie umystu i wyobrazni. Wspolnie tamalismy bariery
rutyny, szablonéw i schematéw. Odkrywalismy Swiat na
NOWO.

Rzecz lub przedmiot pojawiat sie na koncu. Ucielesniata sie
w_nim wyabstrahowana mysl. Tres¢ zapisana w materiale
decydowata o charakterze formy.

W latach 80. przekazatem realizacje programu bioniki moim
znakomitym kolegom.

W poszukiwaniu mozliwosci aplikacyjnych dla bioniki w pro-
jektowaniu, utworzytem Pracownie Biodesignu. Program
zwigzany byt z etyka projektanta wobec materiatu.
Wowczas to uswiadomitem sobie, ze jakkolwiek bym tego
nie nazwat, uczestniczyt bede w mnozeniu zasmiecajacych
Swiat gadzetow.

Ta refleksja sktonita mnie do zajecia sie przestrzenia, w ktérg
przenosi sie cztowiek wéwczas, kiedy opuszcza mieszkanie.

znaniu w 1975 roku (obecnie Uniwersytet Artystyczny).
G

SO, A Frtiag) —*
% hmuh( o dari g ey,
T s rapey,:
M"““ﬁ dudvry
= AR
Sy R s T e,
Py, J-wu.:: M Raia] g Mt g, >

ar Pt -
wy "“'\‘vmg“_-__; Afian g

Fragment studium poprzedzajacy
opracowanie nagrodzonego projektu
konkursowego na zagospodarowania

Definiowania relacji cztowiek - krajobraz ulturovvy.
Pracownia fizjotektoniki, studentka: Marta Urbarska

potnocnego fragmentu Ostrowa Tumskiego
w Poznaniu
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Krajobraz, co to jest? Jaka przestrzeri nazywamy krajobra-
zem? Co oznacza hasto ,Krajobraz kulturowy"?

Przeciez naturalna fizionomia Ziemi dopiero wobec czto-
wieka staje sie krajobrazem.

Oznacza to, ze dopiero poprzez cztowieka fizys nabiera
ponadprzyrodniczych — duchowych i umystowych znaczen.
Zatem miedzy krajobrazem i cztowiekiem istniejg jakie$
szczegodlne zwigzki oraz oddziatywania.

Rodza sie pytania: Kiedy i w jakich warunkach krajobraz
kulturowy oferuje cztowiekowi intelektualne podniety?
Jakich impulséw, cech i wyréznikow oczekuje cztowiek od
krajobrazu?

Jakie wtasciwosci projektowanych przestrzeni sg w stanie
rozwija¢ nasze cztowieczenstwo?

U progu XXI wieku nie znalaztem gotowych odpowiedzi
na takie pytania’, mimo ze juz wowczas realizowata sie
rekonstrukcja Zagtebia Ruhry i postepowata budowa Parku
Citroena. Sadzitem wowczas, ze ponowne? wiaczenie Sztuk
projektowych do ksztattowania wspdtczesnego krajobrazu

2 Programy powstajacych wowczas kierunkéw na uczelniach przyrodni-
czych: ,Projektowanie terendw zielonych” i, Architektura Krajobrazu” miaty
zdecydowanie przyrodniczy profil.

Jedyna w owym czasie jednostka, ktérej humanistyczny program otwierat
artystyczne przestrzenie w mysleniu o krajobrazie, byt Samodzielny Zaktad
Sztuki Krajobrazu w SGGW, kierowany przez profesora Jana Rylke.
Cztonkowie tej katedry: m.in.: prof. dr hab. Jan Rylke, prof. SGGW dr hab. inz.
arch. Jeremi Krolikowski, dr hab. Janusz Skalski, dr inz. Beata Gawryszewska,
wspierali Gdanska, Krakowska i Poznariska ASP w dazeniu do wyznaczenia
miejsca i zadan sztuk projektowych w kreowaniu wspdtczesnego krajobra-
zu kulturowego.

3 Po okresie realizmu sztuka XX wieku przez wiele dekad nie mogta znalez¢

wystarczajagco mocnych paradygmatéw projektowych dla kreowania za-
tozen krajobrazowych. Dopiero w drugiej potowie wieku land art wskazat
na potencjat krajobrazu jako medium dla sztuk zwigzanych ze swobodng
wypowiedzig artystyczna.
By wznowi¢ tradycje udziatu sztuk projektowych w kreowaniu krajobrazu,
nalezato odpowiedzie¢ na pytanie: jakie kompetencja przynalezne sztuce
sg niezbedne w projektowaniu wspdtczesnego krajobrazu kulturowego?
(Tradycje dotyczace projektowania krajobrazu wyznaczali miedzy innymi:
Leon Babttist Alberti, Donato Bramante, Raffael Santi, Leonardo da Vindi,
Michat Aniot, FLWright'a i Aarne Ervi a w Polsce Jan Piotr Norblin, Aleksan-
der Ortowski, Jozef Ostrowski Szymon Bogumit Zug.)

kulturowego wymaga redefinicji poje¢ dotyczacych relacji
cztowiek-krajobraz.

By uczyc sie krajobrazu opracowatem i wdrozytem program
badawczo-projektowy pod nazwa Fizjotektonika. Wspdinie
ze studentami prébujemy odpowiadac na pytania dotycza-
ce struktur, znaczen, percepcji i oddziatywan krajobrazu
na cztowieka, wspodtczesng kulture i cywilizacje. Studia
prowadzimy w oparciu o analizy i modelowanie z przeka-
zem definiowanym werbalnie i wizualnie. Badania dotyczg
przestrzeni wyrdznionych.

Przestrzenie wyréznione nie powstajag w wyniku zobiekty-
wizowanej unifikacji lub standaryzacji.

Miejsca wyrdznione krajobrazu, to przestrzenie sztuki.

O walorach przestrzeni wyréznionych nie decyduje zunifi-
kowana poprawnosc.

Wartoscig jest tutaj wyjatkowos¢ nasycona tworcza mysla
i ludzkim przezyciem. Przestrzenie wyrdznione posiadaja
moc budzenia refleksji, emocji i wyobrazni. Tutaj transcen-
dentny byt zwany genius loci wyzwala niezwyktg aure, ktodra
stymuluje tworczg mysl i rozwdj talentow.

Genius loci jest domeng wrazliwosci, nie poddaje sie zobiek-
tywizowanym doswiadczeniom i definicjom naukowym. Lezy
on zatem w obrebie zainteresowan sztuki, literatury i filozofii.
Tworca porzadkuje wybrane elementy swiata przyrodni-
Czego oraz przypisuje im okreslone wartosci i znaczenia.
Struktura uformowanej przestrzeni stanowi warstwe
semiotyczna. Na tej konstrukcji ksztattowana jest warstwa
aksjologiczna, ktéra stanowi tres¢ zakodowanego przekazu.
Przestrzen staje sie medium transmitujgcym subiektywne
idee wyprowadzone z indywidualnej refleksji dotyczacej
wspotczesnego rozumienia swiata, religii, filozofii lub obser-
wacji dotyczacych kondycji rodzaju ludzkiego.

Gtadki, to znaczy urodziwy, tadny, grzeczny. Czesto dajemy
wyraz naszym sktonnosciom w upodobaniu gtadkosci.
Gtadkie powierzchnie sg potencjatem wszystkiego, tajem-
nica, zapowiedzig nieznanego. Gtadkos¢ to spokdj i cisza.



Oddziatywanie réznych struktur krajobrazu
Pracownia fizjotektoniki, studentka: Aneta Grabianowska o 5
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Pracownia fizjotektoniki, studentka: Ewelina Cichocka

S

Ale nieskonczona cisza i gtadko$¢ stajg sie monotonne,
ptytkie i powierzchowne. Gtadkos¢ staje sie piekna dopiero
wobec bruzdy.

Bruzdy, fatdy, rysy, zatamania, zagiecia, sa zapisami dra-
matycznych zdarzer, przemian i proceséw. Zakodowane
w materii sity, energie i naprezenia, sg $wiadectwem zdarzen
minionego czasu. Niespokojne, dynamiczne formy dziataja
intensywnie na emocje i wyobraznie.

Piekno tych form wynika z mozliwosci odczytywania za-
kodowanych tresci, zwigzanych z historig miejsca, obiektu
lub cztowieka. Petne doznanie i przezycie tego piekna jest
osiggalne w kontekscie gtadkosci spokoju i ciszy.

Wzrok btadzi po otaczajagcym krajobrazie. Kadr, ktory wy-
réznia sie sposrdd innych i wzbudza nasze zainteresowanie,
staje sie wyréznionym fragmentem przestrzeni. Jezeli po-
trafimy przeprowadzi¢ analize takiego dostrzezenia, okaze
sie, ze zatrzymany kadr posiada bardzo czysta konstrukcje
(zasade budowy). Decyduje ona o sposobie organizacji,
harmonii i ekspresji catego uktadu.




Po rozszyfrowaniu i zwerbalizowaniu cech tej konstrukgji
logiczne staje sie to, ze zasada budowy dostrzezonego
kadru jest rdzeniem formy, tresci oraz oddziatywan emocjo-
nalnych i estetycznych.

Zasada: od emocjonalno-estetycznego dostrzezenia do
strukturalnej syntezy jest podstawa profesjonalnej percepdji
przestrzeni krajobrazu.

Zdobywane dos$wiadczenia procentuja $wiadomoscig od-
wrotnego postepowania w procesie projektowym:

od ideowej, prostej zasady konstrukcyjnej do nasycania
uktadu harmonia oddziatywan emocjonalnych.

Zazwyczaj krajobraz miejski postrzegamy w ruchu. Ocena sy-
tuacji przestrzennych oraz czytelnos¢ detali zalezg wéwczas
od szybkosci przemieszczania sie. Zwiekszenie czestotliwosci
nastepstw skutkuje ograniczeniem zauwazonych elementéw.
Wraz ze zmiang potozenia, odczytujemy przeksztatcenia cia-
gu bryt oraz ewolucje wyznaczanej ciggtosci przestrzenne;j.
Zmiennos¢ struktury percepcyjnej Alei Marcinkowskiego
w Poznaniu wynika z tektoniki przestrzeni. Jest ona wyzna-
Czana ugieciami osi w pionie i poziomie.

Obserwacja statyczna moze posiada¢ charakter bierny
- kontemplacyjny lub aktywny — analityczny. Kontemplacja
zwrécona jest w gfab naszej umystowosci.

Obraz doswiadczanego krajobrazu, harmonia wyjatkowych
cech form, materii i przestrzeni staje sie rodzajem medium.
Takie sytuacje usposabiajg umyst refleksyjnie. Pozwalajg one
na zgtebianie problemdw egzystencjalnych, duchowych.
Spojrzenie aktywne posiada orientacje badawcza i poznaw-
cza. Opisujemy to co widzimy. Stawiamy pytania dotyczace
struktur. Probujemy definiowac relacje form i zasady okresla-
jace budowe przestrzeni. Logiczny rozbiér pozwala sformu-
towac¢ odpowiedz na pytania: dlaczego okreslona przestrzen
,Wigze" nasze oczy i skupia uwage? Z jakiego powodu ten
kadr krajobrazowy wydaje sie interesujacy? Jakich wrazen,
mysli i emocji doswiadczamy pod wptywem doznan, ktore
ptyng z tego, co znajduje sie przed nami i wokot nas?

Percepcja Krajobrazu
Pracownia fizjotektoniki, student: Cezary Tylifski
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Konstrukcja przestrzeni
Pracownia fizjotektoniki, student: Rafat Gérczyrnski

T

Interpretacja przestrzeni
Pracownia fizjotektoniki, student: Rafat Gorczynski

Il

Sadze, ze wbrew pozorom wyabstrahowana konstrukcja
przestrzeni ma charakter obiektywny, cho¢ jest niema-
terialna. Natomiast percepcja rzeczywistej, materialnej
przestrzeni jest subiektywna. Przyczyny takiej sytuacji
sg ztozone. Wynikajg one miedzy innymi z osobniczych
zasobow intelektualnych oraz dyspozycji psychicznych.
Roznicowanie spostrzezen zaczyna sie w aparacie wzro-
ku oraz w interpretacji odbieranych sygnatéw. Ulegamy
ztudzeniom. Btedne spostrzeganie jest wypadkowg
optycznych cech oka oraz intencjonalnej wykfadni reje-
strowanego obrazu.

Liczne ztudzenia optyczne zostaty zbadane i opisane. Na-
tomiast widzenie intencjonalne nie ulega obiektywizacji
- widzimy to, co chcemy zobaczy¢.

Kazdy z nas tworzy witasng interpretacje rzeczywistosci, lecz
sytuacje spoteczne modyfikujg procesy spostrzegania.
Szczegodlny wptyw na percepcje rzeczywistosci przez jed-
nostke posiada grupa.

Interpretacja przestrzeni
Pracownia fizjotektoniki, studentka: Sylwia Czuprynska



Interpretacja przestrzeni - grawitacja

Pracownia fizjotektoniki, studentka: Maria Ankiersztajn

‘ - - '

Interpretacja przestrzeni

Pracownia fizjotektoniki, studentka: Maria Ankiersztajn

Pracownia fizjotektoniki, studentka: Zofia Michalska
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Miedzy myslg i materig. Topografia gestu w szescianie.
Pracownia fizjotektoniki, studentka: Helena Swirczyriska

Intensywne oddziatywania i zachowania moga prowadzi¢
do wystapienia zjawisk o cechach zbiorowej halucynacji*.
Mozna zatem sadzi¢, ze intensywny indywidualny kontakt
7z przestrzeniami wyréznionymi  krajobrazu organizuje
i wzmacnia kreatywna osobowos¢. Natomiast pozostawa-
nie w duzych zbiorowosciach zbliza nas do dominujacych
standardow.

Ta puenta wydaje sie wystarczajagcym uzasadnieniem dla
aktywnosci Sztuki w projektowaniu krajobrazu kulturowego.

4 Psycholodzy spoteczni, miedzy innymi: D.K. Kutner, S.E. Ascha, PG. Zim-
bard, uwazaja ze, to jak reagujemy na zachowania i opinie innych ludzi,
zalezy od ich zageszczenia wokoét nas.



Katarzyna Rozmarynowska | Politechnika Gdarska

IDEOLOGIA W KRAJOBRAZIE...? PRZYRODA | NIEMIECKI KRAJOBRAZ
W OKOWACH DZIEWIETNASTOWIECZNEGO NACJONALIZMU

Przyroda i krajobraz najczesciej jawig sie nam jako catko-
wicie pozbawione zwigzkéw z ideologig'. Tymczasem nie
zawsze tak byto, czego dowodem moze byc¢ niemiecka
przyroda i krajobraz, ktére w XIX wieku znalazty sie pod
silnym wptywem ideologii nacjonalistycznej. W dalszej
czesci artykutu sprobuje to udowodni¢ oraz wykaze, w jaki
sposodb fakt ten moze wptywac na dzisiejszg rzeczywistosc.
Zachwyt ,dzikg naturg” i jej idealizacja, majace swoje
Zzrédto w mysli Jana Jakuba Rousseau, w powigzaniu
7 tradycjg romantyczng przyczynity sie do wyksztatcenia
w spofeczenstwie niemieckim specjalnego stosunku do
natury, okreslanego ,kultem przyrody”. Pierwsze jego
symptomy uwidocznity sie juz w koricowym okresie XVIII
wieku. Znawczyni kultury niemieckiej, Anna Wolff-Pawe-
ska, zwrdcita uwage, ze w owym czasie ani nacjonalizmu,
ani nawet patriotyzmu nie uwazano jeszcze za cnote.
Powszechne byto raczej stanowisko Gottholda Ephraima
Lessinga (1729-1781), ktory deklarowat: ,Mitos¢ ojczyzny
wydaje mi sie w najlepszym razie heroiczng stabostka,
bez ktorej obchodze sie bardzo dobrze™. Jednak juz krot-
ko potem wartosci narodowe niepomiernie zyskaty na
znaczeniu. Jednym z objawdw tego przewartos$ciowania
byt zapoczatkowany woéwczas proces symbolicznego
zawtaszczania przyrody przez nardd niemiecki. W duzej
mierze stato sie to za sprawg niemieckich romantykow,
a w szczegdlnosci popularnosci panteistycznych pogla-
déw najwiekszego z nich, Johanna Wolfganga Goethego?.

1 Wiecej na ten temat w: K. Rozmarynowska, Ideologia w ogrodzie, przyrodzie
i krajobrazie, ,Estetyka i Krytyka" nr 15/16 (2/2008-1/2009), s. 143-169.

2 A. Wolff-Paweska, Czy Niemcom wolno by¢ patriotami, ,Gazeta Wyborcza"
31.05.2008.

3 J.W.Goethe przejawiat gtebokie zainteresowanie natura, ktére skierowato
go w strone nauk przyrodniczych i filozofii przyrody. Przejat panteistyczna
wizje swiata Spinozy, w ktdrej Bog utozsamiony zostat z naturg
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WaThaﬂa koto Rege_nsburgé,_1-842, proj. Leo Klenze. Staloryt aut.
nieznany , ok. 1840 r,, <http://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Walhalla_Donaustauf,jpg>.



Do dzieta zawtaszczania przyrody przez nardd przyczy-
nita sie réwniez dziatalnos$¢ niestrudzonego uczonego,
podréznika i pisarza Alexandra Humboldta, ktory
nawotywat do ochrony jej zasoboéw*. Wprowadzone
przez niego pojecie ,pomnika przyrody” zrownywato
zabytki przyrody z zabytkami kultury, ktére wspdlnie
zaczeto traktowac jako elementy jednego niemieckiego
dziedzictwa narodowego. Do uksztattowania sie kultu
przyrody przyczynit sie takze — i to zarbwno ze wzgle-
du na gtoszone poglady, jak i ich popularnosc¢ — filozof
doby romantyzmu, Johann Gottfried Herder. Szczegdinie
zawazyto jego zafascynowanie naturalnoscig i pierwot-
noscig kultury ludowej traktowanej jako Zrédto prawdy
i tozsamosci. Herder absolutyzowat przyrode, ktora
poza tym, ze wzniosta i piekna, byta czescia boskiego
tadu, a jednoczesnie ogniwem tancucha kultury, two-
rzonej na przestrzeni dziejow. Poglady tego romantyka
zZnaczaco wptynety na pdzniejsza idee narodu (Volk)
i uczynity przyrode waznym elementem niemieckiego
dziedzictwa narodowego.

Romantycy nasycili krajobraz silnymi odniesieniami sym-
bolicznymi do substancji narodowej. Wraz z przemiang
zwyktych obywateli w przedstawicieli narodu takze
krajobraz z neutralnego przeobrazat sie w narodowy. Zja-
wisko to narastato, az okoto potowy XIX wieku osiggneto
stadium powszechnego przekonania, ze nardd niemiecki
jest czystag emanacja natury i pozostaje z nig w specjalnym
zwiazku, niedoswiadczanym przez inne narody. Pomogto
to uzasadni¢ teze o germanskim charakterze przyrody.
Charakterystyczne mieszanie historii — poniewaz doszuki-
wano sie germanskich korzeni u samych Zrédet ludzkosci
— i przyrody, charakteryzuje wypowiedzi wielu niemieckich
myslicieli w tamtym okresie. Na przyktad, znany projek-

4 Alexander von Humboldt (1769-1859) wprowadzit koncepcje wie-
loaspektowego $wiata geograficznych, geologicznych, klimatolo-
gicznych i biologicznych zaleznosci. Swoimi pogladami przyczynit
sie do wzrostu swiadomosci koniecznosci ochrony przyrody

tant ogrodéw swobodnych, Friedrich Ludwig von Sckell
(1750-1823) w ksigzce Beitrage zur Bildenen Gartenkunst
flir angehende Gartenkinstler und gartenliebhaber (1818)
nawotywat do stosowania w ogrodach ,patriotycznych
gatunkéw” rodlin, a zastuzony niemiecki podréznik i ba-
dacz przyrody Aleksander von Humboldt (1769-1859)
w ldeen zur einer Physiognomik der Gewdchse (1806) postu-
giwat sie zwrotem ,rosliny o patriotycznym charakterze”
(Vaterldndische Pflanzengestalten).

Po zjednoczeniu Niemiec w 1871 roku na odziedziczony
po romantyzmie idylliczny stosunek do przyrody natozyta
sie obsesja mitologizowania i nacjonalizowania historii
oraz doszukiwania sie w przyrodzie i krajobrazie cech
germanskich. Tendencje te dodatkowo wzmacniato
narastajgce rozczarowanie do proceséw modernizacyj-
nych. Gwattowng industrializacje i nasilajace sie procesy
urbanizacyjne zaczeto postrzegac jako zagrozenie dla

Pomnik Hermanna stojacy na krawedzi Lasu teutoburskiego, budowa
1838-1875, proj. Ernst von Bandel. Staloryt , aut. Ludwig Menkel, 1875
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przyrody i uswieconego romantyczng tradycjg krajobra-
zu. Podjeto pierwsze dziatania na rzecz ochrony débr na-
turalnych. Pojawity sie spoteczne stowarzyszenia ochrony
przyrody (Naturschutz) i ochrony ojczyzny (Haimatschutz).
Wielu skupionych w nich dziataczy przejeto poglady
pisarza i historyka kultury, Wilhelma Heinricha Riehla
(1823-1897)°, ktory postawit teze, ze charakter danego
narodu wyptywa organicznie z topografii zamieszkiwa-
nego przezen terytorium. Istnieje zatem nierozerwalny
zwigzek pomiedzy narodem a jego terytorium. Zwigzek
ten miat sie opiera¢ na uzewnetrznianiu przez krajobraz:
narodowy, regionalny i lokalny — odwiecznych interakcji
pomiedzy Srodowiskiem naturalnym a zyjacymi w nim
ludZmi. Charakterystyczne sg stowa Riehla na ten temat:
W krajobrazie nie szukamy tylko natury [...] szukamy tez
cztowieka; to dopiero zycie narodu tchnie ducha w piekno
natury”. W tonie publicznych gtoséw nastawionych entu-
zjastycznie do pogladow pisarza widac byto, Zze estetycz-
na przyjemnos¢ obcowania z naturg zostata zastgpiona
forma patriotycznej dewocji. Nawotywano, aby chronic¢
przyrode jako dobro narodowe, Zrédto niemieckosci. Do-
tychczasowi mitosnicy przyrody przemienili sie w strazni-
kéw jej narodowego charakteru. W tym Swietle niezwykle
wymownie brzmi inna wypowiedZ Riehla: ,Musimy
zachowac lasy, nie tylko po to, aby piece w zimie mogty
chroni¢ nas przed narastajgcym zimnem, ale takze po to,
aby puls naszego narodu bit ciepto i szczesliwie. Potrze-
bujemy ich, aby Niemcy pozostaty niemieckie™.

5 W.H. Riehl, Naturgeschichtendes deutschen Volkes als Grundlage einer deut-
scher Socialpolitik, Bd. I: Land und Leute, (1851-1869); cyt. za: TM. Lekan,
Landscape Preservation and German Identity 1885-1945, Cambridge-Mas-
sachusetts-London 2004, s. 7.

6 W.H. Riehl, Freie Vortrdge Erste Sammlung, 1873, s. 80; cyt. za: J. Kafazny,

W tym szaleristwie jest metoda, czyli o korzysciach z chodzenia pieszo we-
dtug Wilhelma Heinrich Riehla, ,Nowe Pismo Poznanski Magazyn Literacki”
ri.

7 2\/(\J/gngJst] retain the forest not only to keep our stoves from growing cold in

Winter, but also to keep the pulse of our nation beating warmly and happily.
We need it to keep Germany German”; cyt. za: T.M. Lekan, op. cit. s. 7.

Potozony na jej szczycie zamek, gdy zakonczyty sie
toczace sie tu wojny napoleonskie, stat sie symbolem
niemieckosci, stojacym na strazy niemieckiej ojczyzny
przed sasiadami®.

Podobnie ideologiczny charakter miaty kolosalne
pomniki, stuzgce okreslonym celom spotecznym i poli-
tycznym, ktére od potowy XIX wieku zaczety pojawiac
sie wsrdd przyrody, w starannie wybranych miejscach:
w lasach, nad brzegami rzek, na szczytach goér. Cechowat
je doskonaty warsztat i olbrzymia dbatos¢ o narodowy
w swojej wymowie kontekst krajobrazowy. Pomniki
powstajace po 1871 roku stawaty sie ponadto symbo-
lami odzyskanej po zjednoczeniu dumy narodowej,
symbolem jednosci i widocznym znakiem niemieckiego
panowania. Projekty pomnikow byty wytaniane w dro-

8 T.M. Lekan, Regionalism and the Politics of Landscape Preservation in the
Third Reich, "Environmental History” Vol. 4, No. 3 (Jul. 1999), 5. 388.

Uroczystos odstoniecia pomnika H-ermarma, 87. aut. Knut Ekvval, W
,Die Gartenlaube” heft 38, s. 638-642



dze ogodlnokrajowych konkurséw, a pienigdze na ich
realizacje ptynety z organizowanych w catych Niemczech
zbidrek spotecznych.

Jednym z pierwszych tego typu obiektow byta Walhal-
la, wzniesiona na wysokim brzegu Dunaju w poblizu
Regensburga (1830-1842, proj. Leo von Klenze), gdzie
umieszczono popiersia zastuzonych kroléw, dowodcow
oraz ludzi nauki i sztuki®, po to, aby mozna byto jg trakto-
wac jako symboliczny rewanz za kleske z 1410 r. w bitwie
pod Grunwaldem (Schlacht bei Tannenberg)'™.

W 1945 roku trumne Hindenburga wywieziono w gtab
Niemiec, a wycofujace sie oddziaty, w obawie przed zbez-
czeszczeniem pomnika, usitowaty wysadzi¢ go w powie-
trze. Bezskutecznie. Rozebrano go dopiero po wojnie.
Po roku 1945 Niemcy starali sie zapomnie¢ o ,wstydli-
wym” dziedzictwie i skutecznie udato im sie wyprzec
tannenberski pomnik ze zbiorowej pamieci. Dopiero
w 1985 roku na fali protestu nauczycieli zachodnioberlin-
skiego gimnazjum, ktére od 1933 roku nosito imie Bitwy
Tannenberskiej, temat powrdcit. Nauczyciele i uczniowie
nie chcieli imienia zwigzanego z nacjonalistyczng prze-
sztoscig, dlatego w 1990 roku, w wyniku ogélnonarodowej
dyskusji patronem szkoty zostali bohaterowie antyhi-
tlerowskiego spisku ,Biatej Rozy™. Z inspiracji wtadz
Olsztynka na jednej z politechnik powstata praca

9 Pomyst uczczenia niemieckiego zwyciestwa narodzit sie w 1919 roku.
Inicjatorem budowy pomnika byt Zwiazek Weterandw Prowingji Prus
Wschodnich. W 1924 r. powstat komitet budowy pomnika, dla ktérego
wybrano teren pomiedzy Krélikowem, Sudwg i Olsztynkiem. 31 sierpnia
1924 roku odbyta sie uroczystos¢ wmurowania kamienia wegielnego.
Brato w niej udziat ok. 60 tys. 0sob, za: B. Kuzniewski, Tannenberg-Denkmal
i jego dzieje, w: "Albo" nr z sierpnia 1994 za: <http://www.domwarminski.
pl/index.php?option=com_content&view=article&id=319:b-kuzniewski-
tannenberg-denkmal-i-jego dzieje&catid=51&Itemid=190&tmpl=compon
ent&print=1&layout=default&page=>dostep 10.11.2014.

10 M. Sander, Bitwa o pamie¢ zbiorowq - jak Polacy i Niemcy tworzyli legende
Grunwaldu, w: Deutschlandradio Kultur (14.07.2010), za: <www.deutsch-
polnischer-journalistenpreis.de../PLDE_74_R.pdf/>

11 http://www.odkrywca.pl/pokaz_watek.php?id=429012.

szkicu Carla von Grote rytowat G. Kihn. W: ,Die Illustrierte Welt”,
1870, Nr. 1, 5. 4. MDZ Miinchen

Krél Wilhelm przed pmnikiem Hermanna, 1869. Drzevvoryt,'vvg‘ R
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dyplomowa pt. ,Tannenberg-Denkmal - centrum pa-
mieci”, pokazujaca jak odbudowany pomnik maogtby
wygladac. Jakim$ wyttumaczeniem dla olsztyneckiej
inicjatywy moze by¢ che¢ upamietnienia polegtych
w bitwie, wsrdd ktorych, po obu stronach, byto wielu
Polakéw, oraz ofiar istniejgcego w czasie Il wojny $Swia-
towej w Sudwie, nieopodal Mauzoleum, obozu jeniec-
kiego, zatozonego na bazie przygotowanej w latach
30. infrastruktury turystycznej. Od 2007 roku na forach
internetowych zwigzanych z pismem ,Odkrywca” trwa
ozywiona dyskusja nad sensownoscia tego pomystu.
Niespodziewanie wielu jej uczestnikbw opowiada sie
za odbudowa?. Doskonatym przyktadem przenikania
sie przyrody z ideami narodowosciowymi jest historia
pierwszego niemieckiego obszaru chronionego krajo-
brazu — nadrenskiego pasma gor Siebengebirge (Siedem
Gor). Romantyczne pejzaze, bogactwo malowniczych
zabytkow, od rzymskich ruin po sredniowieczne zamki,
oraz fakt, ze na Renie przebiegata historyczna granica po-
miedzy cesarstwem rzymskim a plemionami germariski-
mi, przyczynity sie do nadania temu miejscu specjalnego
znaczenia. Na poczatku XIX wieku odwiedzali je nie tylko
niemieccy, lecz takze angielscy turysci. Przyjmuje sie,
ze malownicza gora Drachenfels zainspirowata Byrona
do napisania Wedréwek Childe Harolda'®. W nastroje te
doskonale wpisywat sie mit Renu, rzeki, w ktérej ptynie
,zyciodajna krew narodu”.

12 Pomyst uczczenia niemieckiego zwyciestwa narodzit sie w 1919 roku.
Inicjatorem budowy pomnika byt Zwigzek Weterandw Prowincji Prus
Wschodnich. W 1924 r. powstat komitet budowy pomnika, dla ktérego
wybrano teren pomiedzy Krélikowem, Sudwa i Olsztynkiem. 31 sierpnia
1924 roku odbyta sie uroczystos¢ wmurowania kamienia wegielnego.
Brato w niej udziat ok. 60 tys. 0sob, za: B. Kuzniewski, Tannenberg-Denkmal
i jego dzieje, w: "Albo” nr z sierpnia 1994, za: <http://www.domwarminski.
pl/index.php?option=com_content&view=article&id=319:b-kuzniewski-
tannenberg-denkmal-i-jego dzieje&catid=51&Itemid=190&tmpl=compon
ent&print=1&layout=default&page=>dostep 10.11.2014.

13 Ibidem, s. 388-389.

Berlinska Wieza Bismarcka na Miiggelbergen, ok. 1905, w: "Deutsche
Bauzeitung”, Band 11 (1905), s. 69-71.



Zagrozenie dla tutejszej przyrody niosto nasilone wydoby-
cie bogactw naturalnych, powodujace, ze juz w pierwszej
potowie XIX wieku krajobraz nadrenski ulegat postepuja-
cej dewastacji, co spotkato sie z protestem mieszkancow
pobliskich miast: Bonn i Kolonii. W 1836 roku rzad pruski
przyznat racje protestujagcym i objat ochrong caty obszar
Siebengebirge — zardwno krajobraz, jak i jego liczne
zabytki. Przyczynito sie to do zmiany sposobu widzenia
tych okolic, ktore odtad zaczety by¢ traktowane w kate-
goriach symbolu niemieckiej tozsamosci narodowej™.
Niedtugo potem pojawity sie nastepne, np. kolosalny
pomnik poswiecony Hermannowi, wodzowi germanskie-
go plemienia Cheruskéw, ktéry w 9 roku n.e. rozgromit
rzymskich najezdzcéw (proj. Ernst von Bandel, poczatek
prac — 1838, odstoniecie — 1875). Podobny podtekst po-
lityczny od 1869 roku niosty tzw. wieze Bismarcka, ktore
swoim ksztattem nawigzywaty do sredniowiecznych wiez
strazniczych strzegacych niemieckiej ziemi. Pomniki
o zblizonym charakterze budowano tez na obecnym te-
rytorium Polski. Najwiekszym z nich byt pomnik krwawej
bitwy, stoczonej w 1914 roku pomiedzy oddziatami rosyj-
skimi a niemieckimi pod Frygnowem, odstoniety 18 wrze-
snia 1927 roku. Dla umocnienia w spotfeczenstwie wiary
w ,site narodu niemieckiego”, zwycieska bitwe nazwano
,pod Tannenbergiem” (Stebarkiem)™.

Projekt pomnika, ktérego autorami byli Walter i Johannes
Krigerowie zostat wytoniony sposrod 381 prac konkurso-
wych. Byt to olbrzymi ceglany oktagon z osmioma dwu-
dziestometrowymi wiezami, ktérego forma nawigzywata
do megalitycznego kregu kamiennego w Stonehenge.
W nawigzaniu do krzyzackiego zamku w Malborku wy-
konano go z czerwonej cegty z dodatkiem granitu. We-
wnatrz znajdowat sie rozlegty honorowy dziedziniec wraz

14 Walhalla to w mitologii germaniskiej kraina wiecznego szczescia, miejsce
przebywania polegtych w chwale wojownikow (przyp. aut.)

15 R. Traba, Historia pewnego symbolu, "Tygodnik Powszechny Historia" nr 26
(3129), 28.06.2009.

z krypta, w ktérej ztozono prochy 24 nieznanych zotnierzy,
polegtych w bitwie. Obok zatozono 7,5 hektarowy park
- ,gaj bohaterow”.

W 1935 roku, po ztozeniu tu, w specjalnej krypcie, ciata
marszatka Hindenburga, zgodnie z zyczeniem Hitlera po-
mnik zmienit nazwe na Mauzoleum Hindenburga i awan-
sowat do najwyzszej w Niemczech rangi “Pomnika Chwaty
Rzeszy” (Reichsehrendenkmal). Jego informacyjno-pro-
pagandowe przestanie nagtosniaty liczne wydawnictwa:
ksigzki, broszury, przewodniki i widokowki, dzieki czemu
szybko stat sie celem licznych “patriotycznych” pielgrzy-
mek, wycieczek szkolnych oraz spotkan niemieckich
nacjonalistow. Jakie prawdziwe przestanie niost w tym
czasie tannenberski pomnik, dobitnie ujat w 2010 roku
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Mauzoléum Hindenburga,'Tannénberg—Denkmél, ok. 1930
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niemiecki dziennikarz radiowy Martin Sander: To miejsce
pamieci narodowej miato ucielesnia¢ opdr przeciwko
,Zalewowi Stowian’. Miato przypominac o zwycie-
stwie nad Rosjanami, jednak skierowane byto przede
wszystkim przeciwko dopiero co powstatemu, nowemu
panstwu polskiemu'®.

Tymczasem wtadze Olsztynka, bez proby zrozumienia
wymowy ideologicznej, na szczescie, nieistniejacego juz
dzi§ pomnika, niepomne jego jednoznacznie wrogiej
Polsce wymowy, noszg sie z zamiarem jego odbudowy.
Daty temu wyraz w jednym z programow telewizyjnych,
emitowanych w 2007 roku. Jako miejsce pamieci, miatby
sie on sta¢ dodatkowag atrakcjg regionu”.

Powyzszy przyktad dobitnie pokazuje, ze krajobraz moze
nies¢ w sobie silny tadunek ideologiczny. Jednocze-
$nie zwraca uwage, ze nierozpoznanie, niezrozumienie
lub zlekcewazenie watkdw znaczeniowych krajobrazu
moze stac sie w przysztosci Zzrédtem ktopotliwych nie-
porozumien i nieprzewidywalnych problemow. Nie
trudno wszak sobie wyobrazi¢ proby zawtaszczenia
“odbudowanego” pomnika tannenberskiego przez szu-
kajace swego miejsca pamieci, wrogie polskiej racji stanu
grupy neonazistowskie.

16 R.Traba, op. cit.
17 Ibidem.
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Grzegorz Bukal, dr inz. architekt; Wy-
dziat Architektury Politechniki Gdanskiej;
email: bukal@post.pl.

Gtéwne kierunki zainteresowan badaw-
czych: historia architektury i konserwa-
Cja zabytkow architektury. Szczegdlnie
historia oraz problematyka konserwa-
torska dotyczaca architektury militarnej
okresu pomiedzy 1450-1850, w tym,
w ostatnich latach, fortyfikacji Gdarnska.
Doswiadczenia zawodowe: praca dy-
daktyczno-naukowa w zakresie historii
architektury i konserwacji zabytkéw (od
1986), prywatna praktyka zawodowa
- projekty architektoniczne, prace ba-
dawcze i studialne (od 1989).

Stawoj Dreszer, ur. w 1977 w Poznaniu
Kieruje Pracownia Rewitalizacji Krajobra-
zu na Wydziale Architektury i Wzornictwa
Uniwersytetu Artystycznego w Pozna-
niu. Zajmuje sie dziatalnoscig artystycz-
ng i projektowa w zakresie architektury,
wzornictwa i grafiki. W badaniach na-
ukowych poszukuje zwigzkdw znaczenia
krajobrazu w ksztattowaniu kultury.

Wtodzimierz Dreszer, (ur. w Slesinie
koto Konina) — polski artysta, designer,
teoretyk sztuk projektowych, pedagog,
profesor zw., rektor Akademii Sztuk
Pieknych w Poznaniu w kadencjach
1996-1999, 1999-2002.

Uprawia environmental art i environ-
mental design. Autor unikatowych
w  szkolnictwie artystycznym progra-
moéw  dydaktycznych  obejmujgcych
metodyke badawcza: Bionika w pro-
jektowaniu (1975), Fizjotektonika (2002)
i Sztuka Projektowania Krajobrazu (2006).
Zatozyciel i kierownik Katedry Bioniki
w projektowaniu (w latach 1992-1996,
2005-2008).

1977 - Stypendium Rzadu Finskiego
- staz w University of Art and Design,
Helsinki

W latach 1994-2009 profesor WSP w Zie-
lonej Gorze, nastepnie Uniwersytetu
Zielonogorskiego, Wydziat Artystyczny.
1991 — profesor wizytujacy w Concordia
University, Montreal.

2008-2009 profesor wizytujacy w Aka-
demii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Jacek Dominiczak, zajmuje sie teorig
i metodologia projektowania dialogicz-
nego. Jest autorem koncepcji Przestrze-
ni  Dialogicznej (Miasto Dialogiczne;
Architektura Dialogiczna) oraz Kodu
Tozsamosci Lokalnej — narzedzia projek-
towania przestrzeni miejskiej.

Jacek Dominiczak jest profesorem Aka-
demii Sztuk Pieknych w Gdansku. Byt
wizytujgcym profesorem na Universida-
de da Beira Interior, Covilha, Portugalia
(2006-2010); Instituto Tecnologico y de
Estudios Superiores de Monterrey,
Queretaro, Meksyk (1998); University
of Michigan, Ann Arbor, USA (1992); Car-
negie Mellon University, Pittsburgh, USA
(1991 i 1993-1997). Prowadzit wykfady
i seminaria na Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie (2010-2011); Uniwersytecie
Warszawskim (1999-2006), oraz Politech-
nice Gdanskiej (2005-2006).

Jeremi T. Krélikowski, Profesor Szkoty
Gtownej  Gospodarstwa  Wiejskiego
w Warszawie.

Prowadzi badania w zakresie fenomeno-
logii przestrzeni. Zajmuje sie projekto-
waniem architektury krajobrazu w ujeciu
holistycznym, uwzgledniajac  wartosci
przestrzenne, jezyk krajobrazu i ducha
miejsca. Rysunek i malarstwo traktuje
jako metode identyfikacji form fenome-
nu krajobrazu. Jest redaktorem naczel-
nym czasopisma ,Arche’, poswieconego
,genius loci”, kulturze przestrzeni oraz
tworczosci naukowej i artystyczne.



Stanislaw Mostauskis -ur. w roku
1968 — profesor nauk humanistycznych
na Wydziale Architektury Wilenskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych w Kownie,autor
wielu projektéw artystycznych,istotnych
dla kultury litewskiej.Prowadzi badania
naukowe z dziedziny estetyki i filozofii
w ramach dziatalnosci Litewskiego Insty-
tutu Kultury. Jego domeng sg zaawanso-
wane kulturowo badania poréwnawcze
w zakresach filozofii,estetyki, psychologii
sztuki oraz psychopatologii.

Krzysztof Niedattowski, ur. w 1959
w  Gdansku, ksigdz rzymskokatolicki,
teolog i religioznawca, duszpasterz
srodowisk  twoérczych  archidiecezji
gdanskiej, rektor kosciota sw. Jana,
dziatacz spoteczny.

Od poczatku lat 80. wspodtpracuje ze
srodowiskiem artystycznym Wybrzeza.
W latach 1984-1986 animowat dzia-
talnos¢ Galerii sw. Michata w Sopocie.
Od 1991 prezydent Fundacji ,Pro Arte
Sacra”, promujacej sztuke sakralna.
W latach 2005-2006 zasiadat w radzie
programowej Instytutu Adama Mic-
kiewicza, obok prof. Andrzeja Rotter-
munda, prof. Normana Daviesa i Leona
Tarasewicza. Wspottworca gdanskiego
Radia Plus (1992) i Gdanskiego Areopagu
(2000-2012). Przewodniczyt zespotowi
redakcyjnemu Karty Powinnosci Czto-
wieka (2000). Wyktadowca religiologii
w Gdanskim Seminarium Duchownym
(od 1994) i Gdanskim Instytucie Teo-

logicznym  (filia KUL - 1994-2000).
Autor artykutow z zakresu religioznaw-
stwa (Tygodnik Powszechny, Wie?),
scenariusza  spektaklu  telewizyjnego
Pasja w rez. Wojciecha Misiury (1995)
oraz ksigzki Zawsze Ostatnia Wieczerza
(2006).

Piotr Szwiec, prodziekan Wydziatu
Architektury i Wzornictwa Uniwersytetu
Artystycznego w  Poznaniu. Kierow-
nik Pracowni Projektowania Struktur
Krajobrazu Regionalnego w Katedrze
Bioniki na Wydziale Architektury i Wzor-
nictwa na Uniwersytecie Artystycznym
w Poznaniu.

Kierownik Pracowni Architektury Wnetrz
na Wydziale Artystycznym na Uniwersy-
tecie Zielonogorskim.

Od roku 2004 prowadzi badania nauko-
we dotyczace architektury regionalnej
i jej zwigzkow z krajobrazem.

Organizuje interdyscyplinarne badania
naukowe oraz warsztaty i plenery stu-
denckie. Aktywnie uczestniczy w konfe-
rencjach naukowych, prezentujac wyniki
swoich badan. Jest autorem wielu publi-
kacji naukowych.

Jako samodzielny projektant i cztonek
zespotow projektowych jest autorem
licznych projektow architektonicznych,
projektow detali i wnetrz.

Zajmuje sie rysunkiem, malarstwem
i dziataniami przestrzennymi. Bierze udziat
w licznych wystawach zbiorowych.

Katarzyna Rozmarynowska, - pra-
cownik naukowy na Wydziale Archi-
tektury Politechniki Gdanskiej. Jej zain-
teresowania obejmujg szeroko pojeta
problematyke  miejska,historie  sztuki
ogrodowej,konserwacje zieleni o charak-
terze zabytkowym oraz teorie architek-
tury krajobrazu. W jej dorobku znajduja
sie liczne opracowania studialne i pro-
jektowe obiektéw parkowych o wartosci
historycznej oraz wspotczesnych.

«95

1 »

n
<}

>

=

<o

|

Ox

<N



AKADEMIA

KRAJOBRAZ KULTUROWY |§(");| SzTUK
, 'A\ PIEKNYCH
PIERWSZA GDANSKA KONFERENCJA W GDANSKU

Wydawca

Wydziat Architektury i Wzornictwa
Akademia Sztuk Pieknych w Gdarsku
Targ Weglowy 6 80-836 Gdarsk
tel. 58301 28 01

www.aiw.asp.gda.pl | www.asp.gda.pl

Wydawnictwo zostato zrealizowane ze $rodkéw przeznaczonych na dziatalno$¢ statutowa.

Redaktor naukowy
profesor Andrzej Pniewski

Recenzenci naukowi

profesor Krzysztof Wotowski
Wydziat Architektury i Wzornictwa
Akademia sztuk Pieknych we Wroctawiu

profesor Aleksander Widynski
Wydziat Malarstwa
Akademia Sztuk Pieknych w Gdarsku

e Jacek Zdybel | Projekt graficzny i skfad e !\/\icha’rMiko’rajczak| Korekta e Drukarnia,Bernardinum” | Drukioprawa e
o Wszystkie uzyte w publikacji zdjecia sg wtasnoscig autoréw i stanowig integralng czesc referatow sympozjum e

ISBN 978-83-62759-67-5

Wydanie pierwsze

Gdansk 2014






AKADEMIA
SZTUK
PIEKNYCH
W GDANSKU



