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4 AnNna Polanska

Rudolf Theodor Kuhn, Widok ulicy Piwnej z okna Wielkiej Zbrojowni,
1863, odbitka albuminowa, Wydawca Adalbert Ballerstaedt,

z kolekcji prywatnej Ireneusza Dunajskiego

Rudolf Theodor Kuhn, View of Piwna Street from the window of The Great Armory,

1863, albumen print, Publisher Adalbert Ballerstaedt,

from the private collection of Ireneusz Dunajski

Wtodek Witek, Widok ulicy Piwnej z okna Wielkiej Zbrojowni,
2017, odbitka na papierze solnym,

fotografia inspirowana odbitka Rudolfa Theodora Kuhna

Wtodek Witek, View of Piwna Street from the window of The Great Armory,
2017, salted paper print,

photograph inspired by Rudolf Theodor Kuhn

Wstep

3 lipca 2017 roku Wtodek Witek wykonat fotografie z okna Biblio-
teki Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku. Nie byto to przypadko-
we okno, ani przypadkowe dziatanie. Wtodek Witek tym samym
nawigzat do ujecia Rudolfa Kuhna (1842-1900), ktory w 1863 roku
fotografowat z tego samego miejsca ulice Piwng (Jopengasse).
W czasach, gdy gdanski fotograf Kuhn robit swoje zdjecie, obec-
na siedziba Akademii byta obiektem wojskowym. Arsenatem,
zamknietym dla gosci z zewnatrz. Dzisiaj cze$¢é pomieszczen
pierwszego pietra zajmuje Biblioteka. To m.in. zdjecie Rudolfa
Kuhna, wykonane na szklanym negatywie, w technice mokrego
kolodionu, postuzyto do rekonstrukcji kamienic po 1945 roku.
Ulica Piwna zachowata charakter lat minionych i dzieki temu,
wspotczesna fotografia Wiodka Witka, przypomina o przedwo-
jennym widoku tej czesci Gdanska.

Artyste fascynuja, jak to powiedziat — niektore przestrzenie
widziane ponownie, 150 lat po kims$ innym, ale z tg samg tech-
nologia robienia obrazu. A zatem, ujecie oraz technika wykona-
nia obrazu (kalotypia) przez Wtodka Witka, nawigzujg do poto-
wy XIX wieku. Wieku, w ktérym ogtoszono wynalazek fotografii
(1839), a nastepnie za sprawg Williama Foxa Talbota (1800-1877)
opatentowano negatywowo-pozytywowa metode zapisywa-
nia obrazu w technice kalotypii, zwanej tez talbotypia (1841).
Jak twierdzi Ireneusz Dunajski — badacz, pasjonat dziewietna-
stowiecznej, gdanskiej fotografii i wieloletni przyjaciel Wtodka
Witka - jedyng osobg przed Wtodkiem Witkiem, wykonujaca
w miescie nad Mottawa kalotypie, w latach 1853-1862 byt zwig-
zany z Gdanskiem i Pomorzem Eduard Flottwell (1811-1862).

Powstanie kalotypu wymaga dtugiego czasu naswietlania,
dlatego tez mozna zignorowac poruszajace sie elementy kom-
pozycji. Charakterystycznym motywem zdjecia Rudolfa Kuhna sg
dwie osoby, ktore zatrzymaty sie, by porozmawia¢, przez co

INntroduction 5

On July 3, 2017, Wlodek Witek took a photograph from a window
of the Library of the Academy of Fine Arts in Gdansk. The event
and the choice of the window did not happen by chance. He was
referring to the capture by Rudolf Kuhn (1842-1900), who in 1863
photographed Piwna Street (Jopengasse) from the same place.
At the time when the photographer from Gdansk, Kuhn, took his
picture, the current seat of the Academy was a military facility
(Great Armoury), closed to visitors. Today, some of the rooms on
the first floor are occupied by the Library.

The photograph by Rudolf Kuhn, made on glass in the wet
collodion negative technique, proved valuable to reconstruct
the houses after the liberation in 1945. Owing to this, Piwna
Street has retained the character of years gone by. The contem-
porary photograph by Wlodek Witek reminds us of the pre-war
view of this part of Gdansk. The Artist is fascinated by, as he
said — spaces seen again, 150 years after someone else, prefer-
ably with the same technology of image making. Thus, the cap-
ture and the processing technique (calotype) of the image by
Wlodek Witek refer to the mid-nineteenth century. It was the
time in which the invention of photography was announced
(1839) and then developed by William Henry Fox Talbot (1800-
1877), who patented a negative-positive method of image re-
cording in the technique of calotype also known as talbotype
(1841). According to Ireneusz Dunajski — a researcher, passionate
about the nineteenth-century Gdansk photography and a long-
time friend Wlodek Witek’s — the only person before Wlodek
Witek, using the calotype in the city on the Mottawa River was
Eduard Flottwell (1811-1862), who was associated with Gdansk
and Pomerania in the years 1853-1862.

The creation of a calotype requires a long exposure time,
which is why it may be easy to ignore many moving elements
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zostaty uwiecznione na fotografii. Wtodek Witek, nawiazujac do
tego motywu, zaprosit do udziatu w projekcie swojg zone Kata-
rzyne. Oczywiscie, zdjecie Rudolfa Kuhna jest tylko pewng inspi-
racjg dla dzieta Wtodka Witka, ktory w typowy dla siebie sposéb,
potgaczyt przesztosc z terazniejszoscig. Pani Katarzyna stoi na
srodku ulicy i trzyma wspodtczesny model roweru. Dla Wtodka
Witka — wehikuty takie jak okret, samochod, rower oraz ich drogi,
szyny, ulice, sg waznymi elementami podkreslajacymi mo-
bilno$¢ w czasie i przestrzeni. Przypomne, ze sesja zdjeciowa
miata miejsce w petni letniego sezonu, gdy po ulicy poruszaty sie
ttumy, a zapis tamtej chwili pokazuje nam tylko Panig Katarzyne
i rower oraz wyjatkowa perspektywe ulicy Piwnej.

Fotografia to zetkniecie techniki i sztuki. W poczatkach swo-
jego istnienia fotografia byta uwazana za rodzaj nauki potaczonej
z magia, wrecz z alchemicznymi umiejetnosciami. Mysle, ze i te-
raz dziewietnastowieczne fotografie wzbudzaja w nas emocje
i che¢ przeniesienia sie w czasie. W pewien sposdb umozliwia
nam to rowniez Wtodek Witek, dzieki swojej pas;ji, ktérg przeku-
wa w jedyne i niepowtarzalne dzieta.

Tytutowe Podrdze w czasie odwotujg sie nie tylko do pierw-
szych technik fotograficznych, ale takze zabieraja ogladajacych
w wyjatkowe miejsca na Ziemi. Podrozujemy od Norwegii przez
Litwe, Polske, Holandie, Wielkg Brytanie, Francje, Wtochy, Hisz-
panie, az po Wietnam. Wraz z Wtodkiem Witkiem odnajdujemy
wyjatkowe miejsca, ktore stajg sie jeszcze bardziej magiczne,
bo zostaty nam przedstawione przy uzyciu ,tajemniczych” me-
tod fotograficznych. Tajemniczych, bo jak méwi sam autor zdjec
- fotografia wykonana recznie moze nadal by¢ wyjgtkowym two-
rzywem, bez pomocy elektrycznosci ani cyfrowych ptytek.

Tim Cahill powiedziat — podrézy najlepiej nie mierzy¢ milami lecz
przyjaciétmi. Ta wypowiedz nie jest bez znaczenia w kontekscie

of a composition. A characteristic motif of the photo by Rudolf
Kuhn are two people who have stopped to chat and thus have
been immortalized in the image. Referring to this motif, Wlodek
Witek invited his wife Katarina to take part in the project.
Of course, the picture by Rudolf Kuhn is just an inspiration for
the work of Wlodek Witek, who, characteristically, combined
the past with the present. Katarina is standing in the middle of
the street holding a modern bicycle. For Wlodek Witek — a ve-
hicle such as a ship, a car, a bicycle together with the roads,
rails, streets are important elements emphasizing mobility in
time and space. Let us point out that the photo session took
place in full summer season, when crowds move along the
street, but the record of that moment only shows Ms. Katarina
with her bicycle and the unique view of Piwna Street.

Photography is a confluence of technology and art. At the
beginning of its existence, photography was considered a kind
of Science combined with Magic, even with Alchemy. | think that
now nineteenth-century photographs provoke emotions and
a desire to move in Time. In a way Wlodek Witek also contrib-
utes to it. Thanks to his passion he transforms scenery into
unique and exceptional works.

The title Travels in Time refers not only to the first photo-
graphic techniques, but also takes the viewers to special plac-
es on Earth. We travel from Norway through Lithuania, Poland,
the Netherlands, Great Britain, France, Italy, Spain, and even
Vietnam. Together with Wlodek Witek, we find carefully select-
ed locations that become even more magical because they are
presented by using “mysterious” methods of taking pictures.

Mysterious, because, as the author of the photograph himself
says — photography made manually can still be exceptional,
a tangible material, made without the help of electricity or digital
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wystawy Wtodka Witka. Podroze dajg mozliwosé zawierania
nowych znajomosci. Najpierw poznatam wspaniatego cztowieka
- Ireneusza Dunajskiego, ogarnietego pozytywnga energiag do
przywotywania historii fotografii. Potem przyszedt czas na
poznanie utalentowanego, a przy tym bardzo skromnego fo-
tografa — Wtodka Witka. Obaj Panowie w 2017 roku odwiedzili
Biblioteke Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku. Chwila rozmo-
wy wsrdd ksigzek i ducha przesztosci Wielkiej Zbrojowni zaowo-
cowata wykonaniem zdjecia z okna Biblioteki, wystawg oraz
tym albumem.

Jestem szczerze przekonana, ze dzieki niezwyktym zdjeciom
Witodka Witka, oryginalnej recepturze Hansa Thegera Winthera
oraz biogramowi autorstwa Ireneusza Dunajskiego, a takze wy-
jatkowym tekstom Claudio Santambrogio i Rogera Watsona, za-
mieszczonych w niniejszym wydawnictwie, zostaniecie Panstwo
zabrani w Podroze w czasie.
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chips. Tim Cahill said — A journey is best measured in friends,
rather than miles. The phrase is not without significance in the
context of Wlodek Witek’s exhibition. Travel also gives you the
opportunity to meet new people. First, | met a wonderful man -
Ireneusz Dunajski, filled with positive energy to recall the history
of photography. Later | met the talented, and at the same time
very modest photographer — Wlodek Witek. Both gentlemen
visited the Library of the Academy of Fine Arts in Gdansk in 2017.
A moment of conversation among the books and the spirit
of the Great Armoury’s past resulted in a photograph being
taken from the Library window, this exhibition and this album.

I am truly convinced, thanks to the extraordinary photos by
Wlodek Witek, that the original recipes by Hans Thgger Winther
and the biography wrote by Ireneusz Dunajski and also inspiring
texts by Claudio Santambrogio and Roger Watson included in
this publication will be good companions for the Travels in Time.
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10 Roger Watson

W ostatnim czasie odkrywamy, iz niektdérzy artysci powracaja
do dziewietnastowiecznych technik tworzenia fotografii. Wyda-
jemy sie by¢ zdumieni, ze ktokolwiek mégtby wyrzec sie po-
zornej prostoty, tatwosci i ,doskonatosci” fotografii cyfrowej na
korzys¢ procesow nieporzadnych, owianych nieprzyjemnymi za-
pachami, i w ktérych tatwo o potkniecie. Po co siega¢ wstecz,
skoro dzis fotografia jest znacznie szybsza, tansza, czystsza,
tatwiejsza, a do tego w petni zdolna uchwyci¢ peten koloryt
i realizm natury?

Rownie dobrze moglibysmy pytac¢ dzisiejszych malarzy por-
tretow i pejzazy, dlaczego nie porzucili swoich ptocien i pedz-
li, gdy wynaleziono fotografie. Malarz Paul Delaroche, widzac
pierwszg w swym zyciu fotografie, miat podobno stwierdzi¢,
iz — malarstwo umarto. Tymczasem sztuka ta pozostaje wciaz
zywa i niemal dwa wieki pézniej nadal cieszy sie powodzeniem.
To samo tyczy sie procesow fotograficznych. Trendy sie zmie-
niajg, lecz fotografia nie zanika.

Wiekszos¢ artystow fotografow stara sie tworzy¢ cos wiecej
niz miniaturowe przedstawienie natury. Pragng oni uchwyci¢ cho¢
czes$¢ magii, ktorg dostrzegajg w swietle i cieniu, zinterpretowac
otaczajacy ich $wiat na sposob, ktéry oddaje zaréwno rozgrywa-
jaca sie przed nimi scene, a takze i ich wtasne sady oraz uczucia.

Tytut tej wystawy, Podréze w czasie, jest niezwykle sto-
sowny i wskazuje wedtug mnie, bezposrednio na dwa aspekty
fotografii, ktore zawsze mnie intrygowaty. Wszelka fotografia
stanowi w istocie podréz w czasie. Dzietem artystow jest jed-
nak nie symulacja przesztosci, lecz jej interpretacja — swego
rodzaju zastygte wspomnienia. W pracach przedstawionych na
tej wystawie Wtodek poszedt o krok dalej i odbyt wtasng podroz
w czasie, by wykorzystac jedng z pierwszych technik fotogra-
ficznych do zachowania owych wspomnien.

r

The world seems to have recently discovered that some artists
are reverting back to 19th century techniques to make photo-
graphs. They seem astounded that anybody would decline the
apparent simplicity, ease and ‘perfection’ of digital photography
for processes that are messy, smelly and prone to failure. Why
go backwards in history when photography today is so much
faster, cheaper, neater, easier and more fully captures an in-
stantaneous full colour and realistic copy of nature?

You might just as well ask portrait and landscape painters
of today why they didn’t give up their canvas and brushes when
photography was invented. The painter Paul Delaroche suppos-
edly said, upon seeing his first photograph, ‘from today painting
is dead’. But painting didn’t die and almost two centuries later
is still a viable art. The same applies to photographic processes.
They fall in and out of fashion but they never really disappear.

Most artists who use photography are not trying to create
a mere miniature copy of nature. They wish to capture some
of the magic that they see in light and shadows, and interpret
the world around them in a way that is both representative of
the scene before them and representative of the artists own
thoughts and feelings.

The title of this exhibition Travels in Time is highly appro-
priate and to me points directly at two aspects of photography
that have always intrigued me. All photography is in effect trav-
eling in time. But artists are creating not a simulation of the
past but an interpretation of it. Sort of a memory frozen in time.
In the work in this exhibition, Wlodek has taken it a step further
and has taken his own travel in time to use one of photogra-
phy’s earliest processes to preserve these memories.

There has been a rise in what are termed ‘experimental an-
thropologists’ who, rather than study the past, fully immerse

Odrodzenie fotografii

Ostatnio mnoza sie tak zwani ,doswiadczalni antropolodzy”,
ktorzy zamiast badac przesztosé, w petni sie w niej zanurzaja.
Chca wiedzie¢, jakie odczucia wzbudzata przesztosé, jaki miata
zapach, jak brzmiata i wygladata. Fotograficy, ktérzy dokonuja
olbrzymiego skoku w przesztos¢, robig to samo i historycy wiele
tez sie od nich nauczyli.

Dokonujgc wyboru swych narzedzi i materiatéw, artysci kie-
ruja sie szeregiem wzgledow, lecz powody podjecia pracy z wy-
korzystaniem przestarzatych proceséw fotograficznych sg zwy-
kle dwa - podziw dla estetyki owych obrazéw oraz pragnienie
zachowania catkowitej kontroli nad zrédtem wykorzystywanych
materiatow.

Wielu ludzi docenia ciepte odcienie brazu w starych fotogra-
fiach, ktore wydaja sie znamionowac wiekowosé. Ten braz nazy-
wa sie czesto — sepia, ale proces 6w pojawit sie osiemdziesiat
lat po wynalezieniu fotografii i miat na celu oddanie cieptych
barw wczesnej fotografii. Wcigz wykona¢ mozna zdjecia w sepii
i czesto robi sie to dla uchwycenia owego stylu, lecz po co ucie-
ka¢ sie do imitacji, gdy mozna uzyc¢ oryginatu?

Jedng z cech kalotypii jest pewna miekkos$¢ obrazu, kté-
ry sprawia wrazenie widzenia jakby przez mgte lub we $nie.
W pierwszych latach fotografii, miekkos$¢ te uznawano za wade,
doprowadzito to do wynalezienia w 1850 roku szklanego nega-
tywu dajgcego ostros¢ zamiast kalotypowego negatywu, ktory
wspodtczesnym oczom zdaje sie ukazywacé miniony czas, do kto-
rego nie sposéb juz powréci¢. W wykorzystywaniu owych daw-
nych proceséw, podobnie jak w podrézowaniu kolejg parowa, jest
co$ romantycznego. To prawda, ze byty one powolniejsze, lecz
c6z z tego? Dawato to wiecej czasu, by sie nimi rozkoszowac.

Poczatkowo fotografia byta w catosci pod kontrolg artysty.
Artysci mieszali swe odczynniki i pokrywali emulsjg papier;
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themselves in it. They want to know how the past felt, how it
smelt, just how it sounded and how it looked. Photographers
who take this great leap backwards are doing the same and
from them historians have learned a great deal.

There are a number of reasons that artists choose their tools
and materials but the motives for working with antiquated
photographic processes usually comes down to two factors -
the artist’s appreciation for the way that these images look and
a desire to have complete control over the source of materials
that they are using.

Many people have admired old photographs for the warm
brown tones that seem to speak of antiquity. This brown is
often referred to as — sepia but that was a process that came
eighty years or so after the invention of photography and was
invented in an attempt to recapture the warm tones of early
photography. Sepia toned photographs can still be made and
often are in an attempt to capture that look but why use an
imitation when you can use the original?

Another aspect of the calotype process is the slight softness
of the image that gives the impression of seeing something
through a light haze or in a dream. This softness was seen as
a flaw in the early years of photography, leading in 1850 to the
invention of negatives on glass for sharpness instead of the
calotype negative which, to modern eyes, gives a sense of time
passed that can never be retrieved. There is a romantic element
to using these old processes, like the romance of traveling by
steam train. Yes the old ways are slower, but what of it. We are
allowed more time to savour the romance.

Photography in the beginning was a fully hands-on and art-
ist-controlled process. Artists mixed their chemistry and coat-
ed their paper; some even made their own cameras. Their goal
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nawet niektdérzy z nich sami wykonywali wtasne aparaty. Ich ce-
lem byto wykorzystanie chemii i optyki do stworzenia przedsta-
wienia natury, lecz osiggane przez nich rezultaty dalece wykra-
czaty poza ten zamyst. Maszyna, o ktorej poczatkowo sgdzono,
ze pozwoli na stworzenie symulakrum otaczajgcego nas $wiata,
w rzeczywistosci okazata sie srodkiem prawdziwie artystycznego
wyrazu.

Od czasu pierwszej rewolucji, jaka miata miejsce w latach
dziewiecdziesigtych xix wieku, kiedy to artysci fotografowie
potaczyli sity i utworzyli Linked Ring Brotherhood, aby na po-
wrot wprowadzi¢ element sztuki do proceséw cechujgcych sie
coraz wiekszg mechanizacja, jaka niosta za sobg technologia,
pojawiaja sie buntownicy, ktorzy pragna i musza podazac inng
$ciezka niz wiekszos¢ fotograféw. Im bardziej ,,idealna” stawata
sie fotografia, tym mniej byto w niej duszy.

Wiekszos¢ tak zwanych ,ulepszen” w fotografii miata na celu
uczynienie jej tatwiejsza i tanszg badz poprawienie jej zdolno-
$ci do jak najdoktadniejszego odzwierciedlenia rzeczywistosci.
Nie dotyczyty one podniesienia artystycznej wartosci obrazu
badz zwiekszenia kontroli artysty nad ich srodkiem wyrazu.
Tak jak malarze nie zaprzestang malowania, tak i fotograficy na-
dal beda wykonywac¢ swoje fotografie recznie, aby odpowiadaty
ich wtasnym wyobrazeniom otaczajgcego ich swiata.

Wtodek podaza sciezka twdrcza, ktorg obrato wielu artystéw.
Widzi przed sobg cos$ pieknego lub doniostego i pragnie uchwycic
nie tylko rzeczywistosc¢ owego piekna, lecz takze jego doniostosc.

was to get nature to recreate itself through the use of chem-
istry and optics but the results went far beyond that. What at
first was conceived of as a machine that would create simula-
cra of the world for us was, in reality, a medium of true artistic
expression.

From the first revolution of the 1890s, when art photogra-
phers joined together as the Linked Ring Brotherhood to bring
art back into what they saw as a move towards a mere mechan-
ical media that technology brought, there have been rebels who
wanted and needed to follow a different path from the mass of
photographers. The more ‘perfected’ photography became, the
less soul it had in it.

Most of the so-called ‘improvements’ in photography have
been to make photography easier, cheaper or improving its abil-
ity to replicate the world as consistently as possible. An im-
provement in the artistic effect of the image or the ability for
the artist to control their medium wasn’t part of these improve-
ments. Just as painters will continue to paint, photographers
will continue to hand craft their images to suit their own im-
pressions of the world around them.

Wlodek is following a creative path that many artists have
taken. He sees beauty or significance in front of him and wants
to capture, not just the reality of the beauty but the signifi-
cance in it as well.

Roger Watson - kurator, kustosz, historyk fotografii

Roger Watson - curator, historian of photography

. - -

Odrodzenie fotografii The Rebirth of Photography

William Henry Fox Talbot, Starozytne drzwi, Magdalen College, 9 kwietnia 1843, dzigki uprzejmosci The British Library

William Henry Fox Talbot, An Ancient Door, Magdalen College, dated 9 April 1843, courtesy of The British Library
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16 Claudio Santamborgio

Wtodek Witek pracuje powoli i skrupulatnie, bez pospiechu.
Obrat $ciezke badawcza - i wszystkie jego fotografie stanowia
kolejny krok na tej drodze. Wybrat wymagajaca drobiazgowej
pracy — technike fotograficzna, naznaczonga niepewnoscia, $le-
pymi zautkami i niespodziewanymi porazkami. Nigdy nie po-
zwolit jednak, by to go zniechecito.

Pamietam, jak pewnego lata odwiedzit Mediolan. Zaplano-
walismy wycieczke nad jezioro Orta. W aparacie umiescit jeden
arkusz uczulonego papieru i wyruszyliSmy nad owo piekne, spo-
kojne jezioro potozone wsrod mrocznych goér. Zaparkowalismy
samochdd i udalismy sie na zwiedzanie cichych zautkéw mia-
steczka Orta San Giulio. Dostep do niego jest ograniczony — nie
mozna wjezdza¢ tam samochodami. Dotarliémy do rynku i todzig
poptynelismy na wyspe, na ktorej znajduje sie majestatyczna
dwunastowieczna bazylika z romanska ambona w szaro-zielone
wijgce sie wzory. Wokdt serca wyspy, gdzie znajduje sie teryto-
rialne opactwo benedyktynek Mater Ecclesiae, prowadzi ,droga
ciszy”. W dniu $wietego [Juliusza], 31 stycznia, siostry zakonne
otwierajg wrota swego opactwa i rozdaja stodki chleb wtasne-
go wyrobu, zwany pane di san Giulio, sktadajacy sie z miekkie-
go ciasta, rodzynek, orzechéw wtoskich i skorki pomaranczy,
przygotowywany wedtug receptury znanej tylko im samym.

todzig wrécilismy na rynek gtéwny miasteczka. Wtedy to
Wtodek postanowit wreszcie naswietli¢ swoj arkusz papieru —
na stonecznym placu [Piazza Motta] ze zwréconymi ku jezioru
fasadami domoéw, z eleganckim broletto z konca XVI wieku, kto-
re niczym tajemniczy pajak stoi spokojnie na palach posrodku
placu, w otoczeniu gromady zmeczonych turystow skrywajg-
cych sie w jego cieniu.

Wtodek oszacowat, ze naswietlenie arkusza zajmie okoto
godziny. ZajeliSmy wiec miejsce na tarasie kawiarni, a Wtodek

Wlodek Witek is a slow and meticulous worker, without haste.
He has chosen a path of investigation — and all his photography
is slowly progressing in the track of this path. He has chosen
a fastidious photographic technique, mired with uncertainties,
dead steps, and unexpected failures. But he would never let
this discourage him.

| remember the time he visited Milano in summer. A tour
of Lake Orta was planned, and he loaded his camera with one
sheet of sensitized paper. We took the trip to the beautiful, qui-
et lake in between dark, looming mountains. We parked the car
and set off to explore the village of Orta San Giulio with all its
silent alleyways. Access is restricted and cars are not allowed.
We reached the main square and took a boat to the island.
A small rock on the lake, with a majestic basilica from the 12th
century with a Romanesque ambon in a grey-green serpentine.
Then there is the ‘path of silence’, leading in a circle around the
heart of the island to the abbey Mater Ecclesiae, a Benedictine
territorial abbey of nuns. On the saint’s day [Julius], on January
31st, the nuns open the doors of their monastery to distribute
their sweet bread pane di san Giulio. A soft dough, raisins, wal-
nuts and orange zest, prepared with a secret recipe known only
to the nuns.

We took the boat back to the main square of the village.
And this was when Wlodek finally decided to expose the sheet.
On the sunny square [Piazza Motta], among the fagades of the
houses fronting the lake, with the elegant broletto from the
late 16th century, quietly standing on stilts in the middle of the
square, looking almost like a mysterious spider, with a flock of
hushed tourists hiding beneath in the shadow.

Exposing the sheet, Wlodek estimated, would need about
an hour. So we took to the terrace of a café, Wlodek placed

Ciezar czasu. Fotografie..

ustawit aparat po drugiej stronie placu (my takze znalezlismy
sie w kadrze), otworzyt migawke i dotgczyt do nas. Czas mijat,
a on kilkakrotnie podchodzit do aparatu. Niepokoity go bawiace
sie w poblizu dzieci. Zwrocit uwage na ptynaca po niebie chmure
»,L0 moze sprawicé, ze wymagana ekspozycja bedzie nieco dtuz-
sza”. Jednoczesnie przechadzat sie z zong wsrod sklepikow po-
szukujac pamigtek, ktore mogliby zabra¢ do domu, zawotat mnie,
abym pomdgt im wybra¢ odpowiedni obrus oraz konczyt z nami
popijanie chtodnych napoi.

Wreszcie wroécit do aparatu, zamknat migawke, spakowat
sprzet i powoli ruszyliémy waskimi uliczkami w droge powrotna
do samochodu.

Wtodek ma dusze ogrodnika. Wie, co znaczy czekad, az ro-
Sliny powoli, we wtasnym tempie zaczng wzrasta¢ — od nasiona
do kwiatu i od kwiatu do nasiona. Wie, co to znaczy, ze nad-
szedt wtasciwy czas.

Wieczorem Wtodek przez kilka godzin wywotywat naswietlo-
ny arkusz — co na tym etapie oznaczato ptukanie go kilkakrotnie
w czystej wodzie. Rozmawialismy do pdzna popijajac domowe
limoncello. Co jaki$ czas wychodzit do ciemni, po czym wracat
kontynuowac¢ rozmowe z coraz bardziej ciemniejacym blaskiem
w oczach.

Naswietlenie nie zadziatato — arkusz byt, ku naszemu wiel-
kiemu rozczarowaniu, znacznie niedoswietlony.

Ze swych podrozy po Meksyku, Wietnamie, Polsce i Norwegii
Wtodek przywidzt wiele wspaniatych fotografii, z ktorych kaz-
da naznaczona jest ciezarem czasu i nieskonczonej cierpliwosci,
jakiej potrzeba byto do jej wykonania — tego samego rodzaju
cierpliwosci wymaga rozwiniecie sie ziarna. To wtasnie 6w ciezar
czasu, ukazany na niewielkich arkuszach papieru, nadaje tym
klejnotom wewnetrznego blasku.

Weight of time. The Photographs... 17

Claudio Santambrogio - artysta fotografik, muzyk

Claudio Santambrogio - artist photographer, musician

the camera on the other side of the square (we were in the
frame, too). He opened the shutter and joined us. Time passed.
He would walk over to the camera a few times - mostly wor-
rying about a group of children playing nearby. He considered
a passing cloud, “this might make the required exposure a bit
longer”. At the same time joining his wife in a stroll through the
square’s shops looking for some souvenirs to take home, calling
on me to help them choosing the right tablecloth, and finishing
sipping our cool drinks.

Eventually, we walked back to the camera, closed the shut-
ter, packed all the gear, and slowly took the steps up the nar-
row, winding streets, back to the car.

Wlodek is a gardener at heart - he knows what it means to
wait for the plants to slowly go their way, at their own pace, to
reach the stage of flowering. From flower to seed, and from seed
to a new plant. He knows what it means for the right time to come.

In the evening, Wlodek would take a couple of hours to pro-
cess the sheet — which, in this case, would mean just washing
it in several changes of fresh water. We would continue talk-
ing into the night, sipping our homemade limoncello. He would
walk back to the darkroom every now and came back to our
conversation with an ever darker shine in his eyes.

This time the exposure did not work — the sheet was, to our
great disappointment, severely underexposed.

Yet Wlodek has brought back from other trips, to Mexico,
Vietnam, Poland and through Norway, lots of magnificent pho-
tographs. Each of them carrying the weight of time and endless
patience that went into the making — the same kind of patience
that goes into the making of a seed. It is this very weight of
time, distilled in the small sheets of paper, which makes these
little jewels shine from within.
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Hans Thgger Winther (1786-1851) byt norweskim pionierem foto-
grafii, ktéry niezaleznie wynalazt trzy metody fotografii na pa-
pierze. Opublikowane przez niego w 1845 roku wynalazki staty
sie inspiracja dla Wtodka Witka od pierwszego ich przeczytania.
Wola zrozumienia i opanowania zapomnianych technik stata sie
dla Wtodka Witka podréza, rozpoczeta w 2011 roku. Szes¢ lat
pozniej skonczyt ttumaczenie ksigzki Winthera na jezyk angielski.

Hans Thgger Winther (1786-1851) was a Norwegian pioneer of
photography who developed independently three methods of
photography on paper. His publication of the inventions in 1845
has been an inspiration to the current Wlodek Witek ever since
he read the book. The quest to understand the forgotten pho-
tographer’s legacy started as a journey in 2011 and has kept
him moving on this path since. The artist finished the English
translation of Winther’s handbook in 2017.

INSTRUCTIONS

how in three different Ways

to
make and preserve

LIGEDT TUAGRS
on Paper,

Such as Portraits of ltvmg Persons, Views
from Nature, Copies of Paintings, Objects,
Prints, Lit.hographs, Leaves of Plants etc.,

partly

by the Means of Camera Obscura, partly by using
an Instrument made for Copying.

An Invention

of
H. T. WINTHER,

Attorney of the High Court.

(with a lithographic Plate enclosed)

Christiania 1845.
Translation by Wlodek Witek, Oslo 2017.

INnstrukcje
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Water just as it is very important to quickly
and theroughly wash the Brushes for so long
as needed for the Water to look quite clean,
otherwise the Operation will fail.

Finally, it must be noted that there are
Reasons to believe that the Action ef light
may happen faster than anticipated. It is
up to Eachr to conduct an Experiment, all is
needed is to close the Lens with the Cap,
let the Instrument stand without touching
it for 2 or 3 Minutes as the Material in
the Darkness still continues receiving the
impression of Light.

CHAPTER 4

On the Procedure by which the
negative Image treated as a
Matrix or a Form, is used teo
produce positive Images with
nafural Light and Shadow and

making them appear in a range

of Tones and Colours.

To obtain positive Images, or Prints of the
Capture, a printing Apparatus is needed (see
Fig. 2 and 3).

To make this Operation a thick, smooth

INstructions 21

and well sized wove Paper is choscn. The
Paper is cut to suitable Size so that a Margin
of 1 or ¥ Inch surrcunds the negative Image.

The Paper is brushed with Selution Nr.
5 and the Coating should be as even as
possible. When the Paper has dried enough
so that the Coating has lost its Shine it is
coated with a clean Brush wetted in Solution
Nr. 6 and this should be conducted
preferably by the Light of a Candle or in
a Room where Light is subdued by Window
Shades. When the Paper has lost its Shine
again it can be coated onc more time to
make the Image look strenger. It is covered
with a large piece of Cardboard and allowed
to dry completely being shielded from Light.
As soon as it has dried the Printing Frame
is brought forth, the Frame is opened, its
bottom is covered with folded Paper just
smaller than the Frame Opening and the
newly prepared Paper is put on it with the
prepared Side up. On Top of it the negative
Image is laid in such 2 way so that its Image
faces the prepared Paper while its back side
would be exposed to Light and the Drawing
is placed so that there are even margins of
the Paper around the Image. The Frame is
closed and the Hooks on the Sides secured
so that the Papers are well joined together

and this will be even mwore so if a Cloth
is wound arcund a Hand and the Glass is
firmly rubbed with it to press the Image
and the Paper even more together. Now the
Frame is exposed to direct Sunlight and
directed 1o the Glass at an Angle. The Frame
is turned upside down from time to time
and when the surrounding Paper has turned
brown-black it would be right to check if the
positive Image is finished.

This is dene by taking the Frame to a
Room, opening it carefully, placing a firnm
Finger on the Picture and lifting the Edges
with a small Penknife and deciding if the
Image is ready or still weak, in which case
the Finger is taken away, the Frame is closed
again carefully, the Glass rubbed as before
and the DPicture taken out to Sun for a
shorter period of Time alter which the Image
is taken out. The Print is placed in a
Iukewarm Bath of Water where the surplus
of Silver Oxide is dissolved out from the
Paper and after 5 Minutes it is washed again
in pure Water, pressed by hand between
clean Blotters and moved to a Tray to which
fixing Solution No. 7 is added. After 10 to
15 minutes have passed it is again placed
in pure Water, pressed between Blotters

briefly, dried in Shade and then it is
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finished. Using this procedure serves to
obtain very pleasing Images with pure white
Highlights and the results remain stable to
the Action of Light, which gives it even more
strength. During Fixation the Image seems
to weaken but after drying and expesing for
some Time to Light it regains iis original
Strength and Beauty, even more seo.

It must be, however, pointed out that if
the Negative is prepared on a thin Paper
there is nothing to be changed but if the
Image is captured on a thicker Paper it must
be made transparent hefore reversing it sc
as to allow the Rays of Light to pass through.
This is done by turning the Paper upside-
down on a Sheet of clean Paper and rubbing
it with clean pork Fat and Oil of Turpentine
which is to be applied with Pads of Cotton.
When the Turpentine has evaporated any
excess of fat is removed with clean Pads of
Cotton and nothing must come to the right
side of the Image. The application should
be done sparingly so that a Surplus of Fat
is avoided as it may be transferred to the
Print.

The Images may be kept in & Portfolio
between clean Papers or mounted in glass
Frames as they are stable to Light. Should
one wish to have a white Ground a nermal

strong China Ink and a brush can be used to
cover the Ground of negative Portraits. My
numerous Experiments have diven me the
Experience that it is the Paper’s bleaching
and sizing in the production stage that
determine which Tone or Colour Nuance the
Chemicals mentioned above will produce in
the end. Therefore, anyone who is planming
to operate should test several Papers ahead
of Time by brushing samples with the given
Solutions No. 5 and Neo. 6, expose them to
Duyvlight in the Frame so as lo experience
which Tones can be expected.

Silver Nitrate alse influences the Tonality
of positive Images. A very pure Salt of Silver
will give beautiful dark brown Image tones
while a Copper contaminated one will give
a darker grey black. Pure Silver Nitrate is
recognized by quite white Crystals whilst
with Copper present it will be greenish-
white. Whether Lapis Infernalis could be
used [ dare not say for sure. It is said to be
Silver Nitrate but fused with Mother Liquor
making it different from the puore Silver
Salt which crystalizes while Mother Liquor is
rejected. [ managed te obtain up to 50 Prints
reversed from a single negative Matrix but
the Amount over or under that nuinber will
depend on the Image quality.

™

-
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O procedurze, w ktorej obraz negatywny, rozumiany jako
matryca, uzyty jest do uzyskania obrazu pozytywnego, gdzie
Swiatta i cienie pojawiajg sie w naturalny sposob, jak rowniez
o mozliwosci pokazania ich w réznych tonach i kolorach.

Aby wykonaé pozytyw, czyli odbitke uchwyconego obrazu,

niezbednym jest przyrzad pokazany nail. 2i 3.
Do operacji tej potrzebnym jest welinowy papier o stosownej
grubosci, gtadkiej powierzchni, dobrze przeklejony. Papier ten
nalezy przycig¢ do odpowiedniej wielkosci tak, aby utworzy¢
margines okalajacy negatyw.

Arkusz papieru nalezy pociggnac pedzlem umoczonym
w roztworze nr 5, a warstwa nasaczajgca winna rozktadac sie
jak najréwniej po catej powierzchni. W chwili, gdy powierzch-
nia papieru utraci potysk wilgotnosci, nalezy arkusz ponownie
nasaczy¢, uzywajac osobnego, czystego pedzla umoczonego
w rozworze nr 6; procedure te nalezy wykonywac przy swie-
tle swiecy lub przy oknach przystonietych roletami. Po chwili
schniecia, gdy papier ten znéw utraci potysk, mozna go po-
nownie pociggna¢ tym samym roztworem, aby obraz ukazat
sie z wiekszg moca. Nastepnie nalezy przykryé papier kawat-
kiem kartonu i pozwoli¢ mu wyschngé¢ w catkowitym mroku.
Gdy tylko wyschnie, nalezy przygotowac¢ ramke do kopiowania,
otworzy¢ ja i jej tylng ptyte pokry¢ kilka razy ztozonym arku-
szem zwyktego papieru, tak aby byt nieco mniejszym od $wiatta
otwarcia ramki. Na ten ztozony papier ktadziemy przygotowany
przez nas i wyschniety arkusz, preparowang powierzchnig zwro-
cong do gory. Teraz ktadziemy negatyw w taki sposob, aby jego
obraz zwréconym byt do preparowanego papieru, a tyt skie-
rowanym do $wiatta, tak ktadac, aby tenze negatyw otaczat
rowny margines papieru. Ramke nalezy zamknac¢, zabezpieczy¢
haczykami tak, by oba papiery znalazty sie w scistym kontakcie;

INnstructions 23

mozna tu dopomoc poprzez docisniecie szybki ramki dtonig
owinieta w $ciereczke. Teraz nalezy wystawi¢ ramke na $wiatto
dzienne tak, by swiatto padato na nig prostopadle. Co pewien
czas nalezy ramke odwroci¢ i zbadac, czy otaczajacy spreparo-
wany papier margines nabrat juz silnie brgzowo-czarnego kolo-
ru; nalezy wtedy sprawdzi¢, czy tworzacy sie pozytyw jest juz
gotowym.

Ramke zabieramy do przy¢mionego pomieszczenia, ostroz-
nie otwieramy przyciskajac palcem arkusze papieru i jednocze-
$nie unoszac ostrzem scyzoryka brzeg preparowanego papie-
ru oceniamy, czy obraz juz jest ukonczonym, czy jeszcze zbyt
stabym; w takim razie ostroznie odsuwamy palec, zamykamy
ramke, dociskamy szybka tak jak poprzednio i ponownie wysta-
wiamy na stonce, aby dokonczy¢ naswietlanie, po czym w kon-
cu papier wyjmujemy. Odbitke wktadamy do naczynia wypet-
nionego letnig woda, gdzie uwalnia sie z papieru nadmiar tlenku
srebra; po 5 minutach przenosimy papier do ponownej kapieli
w wodzie, gdzie jest znéw ptukanym, po czym wyciggamy od-
bitke na roztozong bibute, odciskamy nadmiar wody i przeno-
simy do kolejnej kapieli, w roztworze nr 7. Po uptynieciu 10 do
15 minut przenosimy odbitke znow do kapieli w czystej wodzie,
po czym odbitka jest odsaczong za pomoca bibuty i ostatecznie
dosuszona w cieniu. Postugiwanie sie tg metoda daje bardzo za-
dowalajace rezultaty z czystymi swiattami, przy czym obraz jest
odpornym na dziatanie $wiatta, ktére wrecz przydaje obrazowi
wyrazistosci. Podczas procesu utrwalania wizerunek wydaje sie
stabng¢, ale po wyschnieciu i pewnej dozie Swiatta, po jakims
czasie w jeszcze wiekszym stopniu odzyskuje swe piekno i site.

Nalezy doda¢, ze do powyzszych wskazéwek mozna stoso-
wac sie przy negatywie na cienkim papierze, natomiast w przy-
padku grubszego papieru trzeba go uczyni¢ przejrzystym, aby
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tatwiej przepuszczat promienie storica. Mozna tego dokona¢ od-
wracajac negatyw obrazem w dét, ktadac na czystym papierze
i preparujac za pomocg czystego ttuszczu wieprzowego rozcien-
czonego w terpentynie. Nalezy go wetrze¢ szmatkg bawetniang
tak, by z umiarem rozprowadzit sie od tylnej strony negatywu,
nie zabrudzajac powierzchni nadmiarem ttuszczu, ktéry mogtby
pozniej przedostac sie na odbitke.

Odbitki mozna przechowywaé w teczce poprzektadane czy-
stymi bibutami, lub w ramach pod szktem, jako Zze s3 odporne
na wptyw swiatta. Jesli zaistnieje potrzeba uzyskania jeszcze
bielszych bieli w pozytywie, przyktadowo jako tto portretow,
jest to mozliwe poprzez podmalowanie zwyktym czarnym tu-
szem danych miejsc pedzelkiem na negatywie. Moje liczne eks-
perymenty doprowadzity mnie do konkluzji, ze cechy papieru,
jego stopien wybielenia oraz przeklejenia w procesie produkcji
maja najwiekszy wptyw na jego ostateczny kolor i na tonacje
uzyskang pod wptywem uzytych tu chemikaliow. Z tego wzgle-
du kazdy, kto zechce sie zaja¢ tg procedurg winien zapoznac sie
z kilkoma papierami, zawczasu probujgc — poprzez posmaro-
wanie pedzelkiem roztworem nr 5 oraz nr 6 i poddaniem prébek
dziataniu storica w ramce pod szktem - stwierdzi¢, jaka zosta-
nie uzyskana tonacja.

Azotan srebra réwniez ma wptyw na tonacje obrazu, gdzie
czysta sél srebra spowoduje pieknie ciemnobrazowe efekty,
a domieszka miedzi da w rezultacie ciemnoszarg czern. Czysty
azotan srebra cechuje sie biatymi krysztatkami, a zanieczysz-
czony miedzig ma odcien zielonkawo-biaty. Kwestia czy lapis in-
fernalis moze by¢ uzytym czy nie, nie jest do konca rozstrzygnie-
ta. Sg opinie, ze jest to forma azotanu srebra ztgczona z tugiem
macierzystym, przez co nie jest forma czystej krystalizowanej
soli odseparowanej od tego stragconego roztworu. W mojej praktyce

udaje mi sie odbi¢ do ok. 50 odbitek z jednej negatywnej matry-
cy, przy czym wieksza czy mniejsza ilos¢ zalezng jest od jakosci
tego obrazu.

(...)

Ttumaczenie Wtodek Witek

INnstructions

Hans Thoger Winther

Salted paper - shortened recipe

Prepare Solution 1: Ammonium Chloride or Potassium
Chloride to 1,7% for softer results or 3,4% for stronger
results.

Prepare Solution no. 2: Silver Nitrate 14,2%.

Prepare Solution no. 3 Sodium Thiosulphate 10-12%
(WW: Winther recommends several fixers, including
Potassium Bromide — which leaves the highlights white
or Potassium lodide — which leaves the highlights light
yellow. They are not reliable)

The paper should be even, smooth, heavy weight
and well sized.

Cut the paper so that it leaves 2 or 1 inch margin
around your negative.

Brush with even strokes with Solution no. 1 using
a clean brush.

Let it absorb and become matt on the surface.

As soon as the paper has lost the wet shine brush with
a clean new brush Solution no. 2. This should be done
away from daylight by a candle or in a room with little
light from blinded windows.

When the paper again has lost the shine brushing
with Silver Nitrate can be repeated as it would bring
a stronger image.
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Let it dry in complete darkness.

Prepare the copying frame, put a piece of clean printing
paper on the bottom, place the newly sensitized sheet
face up and position a negative image face down onto it
in such a way that there is an even margin around it.

Cover up with the glass frame, secure the hinges and
press the papers together by hand wrapped in a towel
through the glass.

Take the frame outside and let the sunlight fall directly
on the frame at a right angle. Turn the frame away ob-
serving from time to time if the paper margin has become
brown-black. At this stage it would be right to check if
the image is ready.

Bring the frame back to a darkened room, carefully
remove the hinges, open up the back an firmly pressing
a finger down on the papers lift sides with a blade of

a knife and see if the image looks strong or weak. If such
is the case the papers must be closed again and exposed
longer.

When the image is ready take it out of the frame in the
dark room and put it in a tray of lukewarm clean water
for about 5 min, after which the image is taken out and
pressed by hand with clean blotters.

INnstructions

16 The image now is placed in Solution no. 3 for 10-15 min
after which it is washed in clean water again, dried with
blotters and placed in a shady place to dry completely.
(WW: washing for 60 min changing or best in running
water is recommended)

Translation Wlodek Witek



Giorgio Bordin, Portret Wtodka Witk-a (fechnika - mokry kolodion), Parma, 2015

Giorgio Bordin, Portrait of Wlodek Witek (collodion wet plate proces); Parma, 2015
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Zyciorys artystyczny

Wiodka Witka

Wlodek Witek's

biography as anﬁarfist ._
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Wtodek Witek urodzit sie w 1956 roku w Sopocie.

W 1968 roku dostat swdj pierwszy aparat fotograficzny i tak
narodzita sie jego wielka fascynacja fotografia, ktora trwa nie-
przerwanie od niemal pot wieku. Warto zapoznac sie z historig
tego zwiazku, by doktadnie pozna¢ artystyczna droge Wtod-
ka Witka, ktdra ostatecznie doprowadzita do obecnej jubile-
uszowej wystawy Podréze w czasie w Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku.

W 1972 roku, jako 16-latek, Wtodek Witek wystat swoje prace
na Wojewodzki Konkurs Fotografii Artystycznej i jego prace zo-
staty przyjete na wystawe w Gdyni. Dwa lata p6zniej w Gdansku
zostato otwarte Spoteczne Studium Fotografii, ktérego Wtodek
Witek byt jednym z pierwszych i najmtodszych studentéw. Fo-
tografowat, wgtebiat sie w rézne aspekty fotografii pod okiem
zatozyciela Studium Stefana Figlarowicza. W 1976 roku po ukon-
czeniu Studium zostat zaproszony do udziatu w xxlIiI Salonie
Gdanskiego Towarzystwa Fotograficznego, tam prezentowat fo-
tografie z Sopotu. Na tym etapie tworczosci gtownymi zaintere-
sowaniami Wtodka Witka byty reportaz, portret i krajobraz.

W 1976 roku wyjechat z Trojmiasta i rozpoczat studia na
kierunku filologii angielskiej w Uniwersytecie im. Adama Mic-
kiewicza w Poznaniu. Podczas studiéw nadal fotografowat
i poznawat temat historii fotografii, m.in. z amerykanskich
wydawnictw w bibliotece konsulatu USA w Poznaniu. Historia
fotografii pochtaniata go coraz bardziej, a podczas studidéw
otrzymat pierwszg nagrode w Konkursie Fotograficznym UAM
w Poznaniu.

W 1980 roku ukonczyt studia i wrécit na Wybrzeze. W tym
czasie sytuacja polityczna i gospodarcza w kraju byta coraz
trudniejsza, dlatego wspodlnie z obecng zong Katarzyng, ktorg
poznat na studiach, podjeli trudng decyzje o emigracji. Kilka

Wlodek Witek was born in 1956 in Sopot, Poland.

He got his first camera in 1968 and that’s how his great fas-
cination with photography began. A fascination that has con-
tinued for almost half a century. It's worth getting acquainted
with the history of this relationship to be better acquainted
with the artistic path of Wlodek Witek, which has eventually led
to the current jubilee exhibition Travels in Time at the Academy
of Fine Arts in Gdansk.

In 1972, as a 16-year-old teenager, Wlodek Witek sent his work
to the Provincial Competition of Artistic Photography and got ac-
cepted to the exhibition in Gdynia. Two years later, a Public Pho-
tography College was opened in Gdansk and Wlodek Witek was
one of the first and the youngest students. He photographed
and immersed himself in various aspects of photography under
the guidance of the founder of the College, Stefan Figlarowicz.
In 1976, after graduating from the College, he was invited to
participate in the xxiil Salon of the Gdansk Photographic Society,
where he presented his photographs of Sopot. At this stage of
his creative development, Wlodek Witek’s main interests were
documentary, portrait and landscape.

He left the Tri-City in 1976 and began studies at the Uni-
versity of Adam Mickiewicz in Poznan, majoring in English phi-
lology. During his time there, he continued to photograph and
study the history of photography, exploring American books
and other published material available at the US consulate li-
brary in Poznan. The history of photography absorbed him more
and more, and during his studies he received the first prize in
the Photography Competition of Adam Mickiewicz University in
Poznan.

He graduated from the university in 1980 and returned to his
hometown. At that time, the political and economic situation

Zyciorys artystyczny Wiodka Witka

dni przed rozpoczeciem strajku w Stoczni Gdanskiej wyjechali
»turystycznie” do Norwegii.

Kolejne lata to ciezka dola emigranta — obcy jezyk, doryw-
cza praca i niepewna przyszto$¢. Jednak Wtodek Witek nie za-
pominat o fotografii. Znajomos¢ angielskiego byta nieoceniona.
W Oslo nawigzat kontakty ze $rodowiskiem fotograficznym,
a w 1983 roku pokazat swoje prace na pierwszej, indywidualnej
wystawie w Galerii Foton w Oslo oraz w miescie Bodg, daleko na
potnocy kraju. Mieszkanncom Norwegii zaprezentowat artystyczne
zdjecia z Polski, ale tez pierwsze eksperymenty ze szlachetng
technikg gumy. Wtodek Witek zostat przyjety do norweskiego
stowarzyszenia artystow fotografii Forbundet Frie Fotografer
(FFF). W tym samym roku podjat kolejng trudng decyzje o sa-
motnym wyjezdzie do Londynu, by studiowa¢ konserwacje za-
bytkowych papierow. Tam ogladat wystawy i uczyt sie fotografii,
m.in. techniki kontroli czarno-biatej fotografii The Zone System.

Po powrocie do Norwegii w 1986 roku zaprezentowat swoje
prace na corocznej wystawie FFF, a ukonczone studia konser-
watorskie otworzyty mu drzwi do wymarzonej pracy ze starymi
fotografiami. W pierwszej kolejnosci opracowat zdjecia malarza
Edwarda Muncha, do muzealnej publikacji. W 1989 roku Wtodek
Witek zostat zatrudniony w Bibliotece Uniwersytetu w Oslo. Roz-
poczat identyfikacje i konserwacje wyjgtkowego zbioru fotografii
Fridtjofa Nansena, m.in. z jego polarnych wypraw. Dzieki tej pracy,
juz w 1993 roku powstata potezna baza danych on-line zawiera-
jaca ponad 3 000 zdjec. Pozniej okaze sie, ze dostrzezone w zbio-
rach Fridtjofa Nansena, niebieskawe cyjanotypy z Kota Polarne-
go, z potowy lat dziewiecdziesiatych xix wieku, beda dla Wtodka
Witka nowym drogowskazem w artystycznych poszukiwaniach.

W wyniku przetomowych zmian ustrojowych dokonanych
w Polsce, po dziewieciu latach emigracji, Wtodek Witek wraz
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in the country was getting more and more difficult, so together
with his wife Katarzyna, whom he met at university, he made the
difficult decision to emigrate. A few days before the start of the
strike at the Gdansk Shipyard they left as ‘tourists’ to Norway.

The years following are the hardest part for the immigrant -
a foreign language, casual work and an uncertain future. However,
Wlodek Witek did not forget about photography. His knowledge
of English was invaluable. In Oslo, he established contacts with
the photographic community, and in 1983 he showed his work at
his first, solo exhibition at the Foton Gallery in Oslo, and later in
the city of Bodg, in the far north of the country. The Norwegian
audience was presented photographs from Poland, but also his
first experiments with gum dichromate, an alternative histor-
ical process. He was also admitted to the Norwegian Society of
Photography Artists Forbundet Frie Fotografer (FFF). In the same
year, he made another difficult decision, to travel on his own to
London to complete a two-year study of conservation of historic
paper at Camberwell School of Arts and Crafts. There, while
studying hard he visited galleries and learned photography,
including The Zone System, a system of control in black and
white photography.

After returning to Norway in 1986 Wlodek Witek presented
his work at the annual exhibition of Norwegian art photography.
At the same time the newly completed conservation studies
gave him an opportunity to get his first job working with old
photographs. First, he identified the photographic techniques
of the famous Norwegian painter Edward Munch for a museum
publication on the subject. In 1989 Wlodek Witek was employed
at the University Library in Oslo. He began the identification
and conservation of the exceptional collection of photographs
by Fridtjof Nansen, including images from his polar expeditions.
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z zona i dwdjka dzieci mégt przyjechac z pierwsza wizyta do
Tréjmiasta. Odnowit kontakty ze Stefanem Figlarowiczem i Mu-
zeum Narodowym w Gdansku.

Latem 1998 roku w Gdanskiej Galerii Fotografii, Oddziale Mu-
zeum Narodowego w Gdansku, otwarto wystawe Wtodka Witka
~Wnetrza natury”. Na ekspozycji pokazano czarno-biate fotogra-
fie inspirowane norweska przyroda. Rok pdzniej, znany polski
portrecista, Krzysztof Gierattowski zaprezentowat te wystawe
w autorskiej galerii w Warszawie.

Wazna zmiana w ewolucji artystycznej Wtodka Witka nastapi-
ta w poczatku xxI wieku. Artysta zrobit pierwsze, wtasne cyjano-
typy z oryginalnch negatywow Fridtjofa Nansena. To byt poczatek
wieloletniej pracy z technikami szlachetnymi w fotografii.

W 2004 roku Wtodek Witek przygotowat w Gdansku wyjat-
kowa wystawe ,Dziennik Suggena”. Byta to dramatyczna historia,
opowiedziana w imieniu psa pociggowego z trzyletniej (1893-
1896), polarnej wyprawy Fridtjofa Nansena. Niemal wszystkie
wystawione fotografie zostaty wykonane w charakterystycznej
niebieskiej technice — cyjanotypii, na podstawie oryginalnych,
prawie nieznanych negatywéw Nansena.

Wtodek Witek czesto odwiedza Gdansk. W Muzeum Naro-
dowym prowadzi konsultacje i badania dotyczace zbioréw fo-
tograficznych. Jego wiedza z zakresu fotografii i konserwacji
okazata sie by¢ bardzo pomocna. Wynikiem tych spotkan byta
zorganizowana w 2004 roku, wspodlnie z Muzeum Narodowym
w Gdansku, pierwsza w Polsce konferencja na temat konser-
wacji zbiorow fotograficznych. Rownolegle w tym samym czasie
odbywata sie wystawa ,,Dziennik Suggena”.

Pierwsza dekada xxI wieku, to wybuch rewolucji w fotografii,
skutkujacy pojawieniem sie fotografii cyfrowej. Ciemnia i che-
mikalia przestajg by¢ potrzebne...

Thanks to this work, as early as 1993, an extensive on-line da-
tabase was created containing over 3,000 photos. Later it will
turn out that the cyanotypes from beyond the Polar Circle, from
the collections of Fridtjof Nansen, will be Wlodek Witek’s new
signpost in his artistic search.

As a result of crucial changes in the political system in Po-
land, after nine years of exile, Wlodek Witek together with his
wife and two children could return to Poland on their first visit
since they left in 1980. He then renewed contacts with Stefan
Figlarowicz and the National Museum in Gdansk.

In the summer of 1998, Wlodek Witek’s exhibition “Interiors of
Nature” opened at the Gdansk Gallery of Photography, a Branch of
the National Museum in Gdansk. The exhibition presented black
and white photographs inspired by Norwegian nature. A year lat-
er, the well-known Polish portraitist Krzysztof Gierattowski invited
this exhibition to the Gierattowski Gallery in Warsaw.

An important change in the artistic development of Wlodek
Witek took place at the beginning of the 21st century. The artist
made his first, own cyanotype from Fridtjof Nansen's original
negatives. This was the beginning of many years of work with
alternative techniques in photography.

In 2004, Wlodek Witek opened a unique exhibition in Gdansk,
“The Suggen Journal”. It showed a dramatic story, told through
the eyes of a sled dog from the three-year (1893-1896) polar
expedition of Fridtjof Nansen. Almost all exhibited photographs
were made in a characteristic blue technique, cyanotype, based
on the original, mostly unknown negatives of Nansen.

During the last decade Wlodek Witek has made frequent
visits to Gdansk. He runs consultations and research on pho-
tographic collections at the National Museum. His knowledge
of photography and conservation of collections proves to be
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Wtodek Witek nie poszedt za gtosem rewolucji, wykonat pewien
zwrot. Po przypadkowym zakupie w 2010 roku starego mahonio-
wego aparatu fotograficznego z czarnym miechem, zaczat foto-
grafowanie na uczulanych przez siebie papierach, w najstarszych
technikach, gtéwnie kalotypii. Wtedy to, bardzo pomocny okazat
sie archiwalny podrecznik norweskiego pioniera fotografii Hansa
Thggera Winthera (1786-1851), ktéry znajduje sie w zbiorach Bi-
blioteki Narodowej w Oslo. Pierwsze proby z kalotypiag Wtodek
Witek wykonat zima 2011 roku z okna swojej pracowni, podob-
nie jak to czynili przed nim William Fox Talbot, Louis Daguerre
i Nicéphore Niépce.

W 2011 roku, m.in. w Gdansku, miata miejsce wystawa ,Ocali¢
Narodowa Spuscizne. Ostance Présb”, bedaca wynikiem mie-
dzynarodowego projektu na temat polskich przydroznych kapli-
czek i skandynawskich kosciotkow https:/www.youtube.com/
watch?v=D7jEE44Mog. W albumie koresponujacym z projektem
opublikowano cztery eksperymentalne kalotypy Wtodka Witka.
W drugiej fazie projektu Artysta przygotowat zdjecia kapliczek
i kosciotdéw z Norwegii. Prace te pokazano w kilku miastach
w Polsce, Norwegii, Islandii, Rumunii i na Wegrzech. Od tego
czasu Wtodek Witek fotografuje niemal wytacznie w technice
kalotypii, a aparat cyfrowy odtozyt na pétke. W kazda dalsza
podroz zabiera ze sobg stary drewniany aparat, statyw, pare
mosieznych obiektywoéw i kilka przez siebie uczulonych papie-
row ze swiattoczutymi zwigzkami srebra.

Latem 2015 roku Stefan Figlarowicz przyczynit sie do zorganizo-
wania w Gdansku ostatniej indywidualnej wystawy Wtodka Witka
»Stonce-Sol-Srebro”. Na tej wystawie po raz pierwszy zaprezento-
wano owoce pracy z kalotypia. Potowa fotografii byta kalotypiami,
pozostate w oryginalnej, ,wintherowskiej” technice pozytywowej,
ktdra nie zdobyta zwolennikéw od czasu jej publikacji w 1845 roku.

very helpful. As a result of these meetings, the first conference
in Poland on the preservation of photographic collections was
organized in 2004 in collaboration with the National Museum in
Gdansk. At the same time, “The Suggen Journal” exhibition was
opened for the public.

The first decade of the 21st century is the start of a revolu-
tion in photography, resulting in the emergence of digital pho-
tography. The darkroom and chemicals are no longer needed...

Wlodek Witek did not heed the revolution’s voice, he made
a conscious turn. After an accidental purchase in 2010 of an
old mahogany camera with a black bellows, he began photo-
graphing on papers which he sensitized himself. He experi-
mented with the oldest techniques, mainly the calotype. It was
then that he decided to test the methods described in the lit-
tle known handbook of the Norwegian pioneer of photography
Hans Thgger Winther (1786-1851). The book was the first Nor-
wegian photography handbook, published by the author in 1845.
It contained Winther's originally formulated inventions, which
had been essentially lost and forgotten for 150 years. Wlodek
Witek made his first attempts with ‘light images’ in the winter
of 2011 from the window of his studio, just as the pioneers of
photography, William Fox Talbot, Louis Daguerre and Nicéphore
Niépce did before him.

In 2011, an exhibition opened in Gdansk entitled “Save the
National Heritage. Remnants of Prayers” It was a result of an
international project on Polish roadside shrines and Scandina-
vian medieval churches https:/www.youtube.com/watch?v=D7l-
JEE44Mog. In the project’s complementary album were includ-
ed Wlodek Witek’s four experimental calotypes. In the second
phase of that project the artist presented pictures of shrines
and churches in Norway. These works have been shown in several
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W 2017 roku w Bibliotece Narodowej w Oslo Wtodek Witek
byt gospodarzem trzeciego mini-biennale i wystawy zbiorowej
~The Memory of Shadows” stowarzyszenia The Calotype Society.
Ta kameralna i nieformalna grupa kalotypistow spotyka sie co
dwa lata od 2013 roku. Pierwsze miedzynarodowe warsztaty od-
byty sie w Lacock Abbey, angielskiej posiadtosci wynalazcy ne-
gatywu i czotowego pioniera fotografii Williama Henry’ego Foxa
Talbota (1800-1877). Po raz drugi warsztaty odbyty sie w St. An-
drews w Szkocji w 2015 roku, nastepne w ramach wystawy orga-
nizowanej podczas festiwalu fotografii w University of Louisville,
w Stanie Kentucky (USA).

Doswiadczenie z kalotypig oraz mato znanymi norweski-
mi technikami fotografii na papierze, zyskaty zainteresowanie
$rodowisk zarowno foto-historycznych jak i konserwatorskich,
rowniez poza Norwegia. W ostatnich latach Wtodek Witek wy-
stepowat na miedzynarodowych konferencjach w Amsterdamie
i Paryzu. Prezentowat wyniki swoich prac i poszukiwan udo-
wadniajac, ze tak stare metody fotografii mozna z powodzeniem
uprawia¢ w dzisiejszych czasach.

Ireneusz Dunajski — fotograf, grafik komputerowy, wydawca,
kolekcjoner i historyk fotografii
Ireneusz Dunajski — photographer, computer graphic designer,

publisher, collector and historian of photography
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cities in Poland, Norway, Iceland, Romania and Hungary. Since
then, Wlodek Witek has photographed almost exclusively in
the technique of calotype, and put aside the digital camera.
Whenever travelling, he takes with him one of his old wooden
cameras, a tripod, a pair of brass lenses, and several sensitized
papers with photosensitive silver compounds.

In the summer of 2015, Stefan Figlarowicz contributed
to the organization of the latest exhibition of Wlodek Witek
“Sun-Salt-Silverin” Gdansk. This solo exhibition presented for
the first time the results of working with calotype. Half of the
photographs were salt prints from calotypes, others in the orig-
inal, ‘Wintherian’ indirect positive technique. A technique which
had not gained any popularity since its publication in 1845.

In 2017 at the National Library in Oslo Wlodek Witek was
the host of the 3rd mini biennale and a collective exhibition
“The Memory of Shadows” by The Calotype Society. This small,
informal association of calotypists has met every two years since
2013. The first international workshop took place at Lacock Abbey,
the English estate of the inventor of the negative and the leading
pioneer of photography William Henry Fox Talbot (1800-1877). The
second time the workshop was held at St. Andrews in Scotland
in 2015 and it was followed by an exhibition organized at a pho-
tofestival in the USA, at the University of Louisville, Kentucky.

The photographer’s experience with calotype and little-known
Norwegian techniques of photography on paper has also attract-
ed interest from photo-historic and conservation environments
outside Norway and Poland. In recent years, Wlodek Witek has
presented papers at international conferences in Amsterdam
and Paris. He showed the results of his work and research, prov-
ing that such old methods of photography can be successfully
used even today.
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38 Fotografie Photographs

Ulica Piwna, Gdansk
Polska, 2017

odbitka na papierze solnym
21 x 15,5 cm

Piwna Street, Gdansk
Poland, 2017

salted paper print
21 x 15,5 cm
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40 Fotografie Photographs

Dtugi Targ, Gdahnsk
Polska, 2016

odbitka na papierze solnym
15,56 x 21 cm

Long Market, Gdansk
Poland, 2016

salted paper print
15,6 x 21 cm
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42 Fotografie Photographs

Ulica Sobieskiego, Sopot
Polska, 2012

odbitka na papierze solnym
12,56 x 16,5 cm

Sobieskiego Street, Sopot
Poland, 2012

salted paper print
12,56 x 16,5 cm

43



44

Fotografie Photographs

Kapliczka 1974, Morany, Powisle
Polska, 2014

odbitka na papierze solnym
15,56 x 21 cm

Shrine 1974, Morany, Powisle
Poland, 2014

salted paper print
15,6 x 21 cm
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46 Fotografie Photographs

Kanat Elblaski
Polska, 2017

odbitka na papierze solnym
15,56 x 21 cm

The Elblag Canal
Poland, 2017

salted paper print
15,6 x 21 cm
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Fotografie Photographs

Rynek, Ladek Zdrdj
Polska, 2016

odbitka na papierze solnym
13 x 16,5 cm

The Square in Ladek Zdrdj
Poland, 2016

salted paper print
13 x 16,5 cm
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50 Fotografie Photographs

Ostra Brama, Wilno
Litwa, 2016

odbitka na papierze solnym
15,56 x 21 cm

The Gate of Dawn, Vilnius
Lithuania, 2016

salted paper print
15,6 x 21 cm
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52 Fotografie Photographs

Ulica, Koniak
Francja, 2013

odbitka na papierze solnym
9,3 x14,5 cm

Street, Cognac
France, 2013

salted paper print
9,3 x14,5cm
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Fotografie Photographs

Festiwal Unseen, Amsterdam
Holandia, 2016

odbitka na papierze solnym
15,56 x 21 cm

Unseen Festival, Amsterdam
The Netherlands, 2016

salted paper print
15,6 x 21 cm
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56 Fotografie Photographs

Ulica South Street, St. Andrews
Szkocja, 2015

odbitka na papierze solnym
15,6 x 21 cm

South Street, St. Andrews
Scotland, 2015

salted paper print
15,5 x 21 cm
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58 Fotografie Photographs

Port rybacki, St. Andrews
Szkocja, 2015

odbitka na papierze solnym
15,6 x 21 cm

The fishing harbour, St. Andrews
Scotland, 2015

salted paper print
15,5 x 21 cm
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Fotografie Photographs

Dom Dr. Dawida Brewstera, Uniwersytet St. Andrews
Szkocja, 2015

odbitka na papierze solnym
15,5 x 20,5 cm

Dr. David Brewster's dwelling, The University in St. Andrews
Scotland, 2015

salted paper print
15,5 x 20,5 cm
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62 Fotografie Photographs

Biblioteka Weston Bodleian, Oxford
Anglia, 2015

odbitka na papierze solnym
15,6 x 21 cm

The Weston Bodleian Library, Oxford
England, 2015

salted paper print
15,5 x 21 cm
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Fotografie Photographs

Panorama z fortecy Portoferraio, Elba Wtochy, 2016 / odbitka na papierze solnym /15,5 x 21 cm

View of the Fortress in Portoferraio, Elba

Italy, 2016 / salted paper print / 15,5 x 21 cm
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66 Fotografie Photographs

Baptysterium, Piza
Wtochy, 2016

odbitka na papierze solnym
15,56 x 21 cm

The Baptistery, Piza
Italy, 2015

salted paper print
15,6 x 21 cm
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Fotografie Photographs

Baptysterium, Parma
Wtochy, 2015

odbitka na papierze solnym
15,6 x 21 cm

The Baptistery, Parma
Italy, 2015

salted paper print
15,5 x 21 cm
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70 Fotografie Photographs

Torrox, Andaluzja
Hiszpania, 2018

odbitka na papierze solnym
15,56 x 21 cm

Torrox, Andaluz
Spain, 2018

salted paper print
15,5 x 21 cm
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72 Fotografie Photographs

Widok z Alhambry, Granada
Hiszpania, 2018

odbitka na papierze solnym
15,56 x 21 cm

View from Alhambra, Granada
Spain, 2018

salted paper print
15,6 x 21 cm
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74 Fotografie Photographs

Swiatynia Literatury, Ha N&i
Wietnam, 2016

odbitka na papierze solnym
11,5 x 14,5 cm

The Temple of Literature, Ha N&i
Vietnam, 2016

salted paper print
11,5 x 14,5 cm
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Fotografie Photographs

Japonski most, HSi An
Wietnam, 2016

odbitka na papierze solnym
11,5 x 14,5 cm

The Covered Japanese Bridge, HSi An
Vietnam, 2016

salted paper print
11,5 x 14,5 cm
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Fotografie Photographs

Swiatynie hinduistyczne, My Son
Wietnam, 2016

odbitka na papierze solnym
11,5 x 16 cm

Hindu Temples, My Son
Vietnam, 2016

salted paper print
11,5 x 16 cm
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80 Fotografie Photographs

L odzie chifskich rybakéw, Phan Thiét
Wietnam, 2016

odbitka na papierze solnym
11,5 x 16 cm

Boats of Chinese fishermen, Phan Thiét
Vietnam, 2016

salted paper print
11,5 x 16 cm
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82 Fotografie Photographs

Zatoka Ha Long
Wietnam, 2016

odbitka na papierze solnym
11,5 x 14,4 cm

Ha Long Bay
Vietnam, 2016

salted paper print
11,5 x 14,4 cm
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Fotografie Photographs

Mostek, Lyngor
Norwegia, 2013

odbitka na papierze solnym
15,56 x 21 cm

Bridge, Lyngor
Norway, 2013

salted paper print
15,6 x 21 cm

85



86 Fotografie Photographs

Plac Grev Wedela, Oslo
Norwegia, 2012

odbitka na papierze solnym
15,56 x 21 cm

Grev Wedel's Square, Oslo
Norway, 2012

salted paper print
15,6 x 21 cm
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Fotografie Photographs

Nabrzeze Aker Brygge, Oslo
Norwegia, 2017

odbitka na papierze solnym
15,6 x 21 cm

The Aker Brygsge wharf, Oslo
Norway, 2017

salted paper print
15,5 x 21 cm
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Fotografie Photographs

Wyspa Risoy
Norwegia, 2015

odbitka na papierze solnym
15,6 x 21 cm

Risoy Island
Norway, 2015

salted paper print
15,5 x 21 cm
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o2 Fotografie Photographs

Sredniowieczny kosciét w @ye, Valdres
Norwegia, 2013

odbitka na papierze solnym
15,56 x 21 cm

Medieval QOye Stave Church, VValdres
Norway, 2013

salted paper print
15,6 x 21 cm
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Fotografie Photographs

Krélewski dab, Maridalen
Norwegia, 2011

kalotyp woskowany
15,56 x 21 cm

The Royal Oak, Maridalen
Norway, 2011

waxed calotype
15,6 x 21 cm
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