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Z wielka przyjemnoscig oddajemy do Panstwa rak Zeszyt
Wydawniczy Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku,
ktory dedykowany jest profesorowi Wiodzimierzowi
ELajmingowi. Okazja po temu jest wystawa, jaka w Galerii
Refektarz zorganizowano przy okazji przypadajacych
w tym roku osiemdziesigtych pigtych urodzin artysty.
Nieprzypadkowo wystawa prac Profesora zorganizo-
wana zostala w kartuskiej galerii. Profesor Lajming od
lat zwigzany jest z tym miejscem. Przez dlugi czas byt
jednym z najwazniejszych czlonk6w Rady Programowej,
obecnie za$, w dowdd uznania Jego wieloletnich zastug,
jest cztonkiem honorowym Galerii Refektarz.

Profesor Wlodzimierz Lajming jest osoba bardzo wazna
i ceniong zarowno dla nas, artystow zwigzanych z gdan-
ska ASP, jak rowniez dla wszystkich mito$nikow sztuki.
0d lat na stale obecny jest w krajobrazie kulturowym
Pomorza. Swoje Zycie osobiste i artystyczne zwigzat
z Gdanskiem i Kaszubami. Zawsze peten pasji, wigoru
i poczucia humoru, wychodzit poza sztywne ramy
nauczyciela kolejnych pokolen artystow — absolwentow
gdanskiej ASP. Swoim uczniom i studentom przekazy-
wat zawsze najistotniejsze prawdy, ktorymi kierowat sie
W swoim Zyciu zaréwno tym prywatnym, jak i zawo-
dowym, uczyl szacunku dla tradycji i poczucia wolno-
Sci w kreacji artystycznej. Jego pracownia w Gdansku,
podobnie jak i ta w Zaworach zawsze stala otworem dla
braci studenckiej. Do legend juz przeszly spotkania ple-
nerowe w Jego zielonym, wiejskim domku na Kaszubach.
Pobliska gora, ktora tak wiele razy uwiecznil na swoich
ptotnach, stala sie metaforg marzen i tesknot cztowieka
zakochanego w otaczajacym go Swiecie, stala sie pomni-
kiem malarskiej wyobrazni. Mozna $miato stwierdzi¢, ze
Jego pelna ascezy i wyrafinowanej kontemplacji sztuka
na zawsze wyznaczac bedzie najwyzszy poziom myslenia
obrazem, formga i kolorem.

Dziekujemy Ci Wtodku, Ze jestes i ciggle mozemy liczy¢
na Twoja przyjazn i zaangazowanie. Dziekujemy, ze swoja
tworczoscia podtrzymujesz sens malarstwa. Zyczymy
Tobie jeszcze wielu lat pracy tworczej, a przede wszyst-
kim zdrowia.

Dziekan Wydzialu Malarstwa Gdanskiej ASP

dr hab. Jacek Kornacki



Zofia Watrak

Sztuka Wlodzimierza Lajminga siega swoimi rodowodami
nie tylko ,,szkoly sopockiej” z jej profesorami kolory-
stami. Legenda szkoly naklada si¢ bowiem na legende
,sezonu kolorowych chmur”, czasu, w ktérym mtodzi
adepci sztuki, przy pelnym wsparciu swoich nauczycieli,
na przekor realiom czasu, rozwijali poczucie wolnosci
artystycznej, doswiadczali sity wyobrazni i kreacji arty-
stycznej. Paradoks studenckiego ruchu teatralnego tam-
tych lat wynikat z faktu, Ze z jednej strony byt odbiciem
specyfiki sopockiej uczelni, jej estetyki uniwersalizmu,
formalnego pieknoduchostwa, ale z drugiej strony byt
przeciwstawieniem sie jej tradycji. W teatrze bowiem
mialy sie spelni¢ nowoczesne tendencje wychodzgace poza
tradycyjny obraz czy rzezbe. Teatry - Bim-Bom; Cyrk
Afanasjewa; Co-to; Galeria, dla ich twoércow, byly swoistym
laboratorium eksperymentalnym, gdzie szukali nowego
kontaktu z odbiorca, wolnego od rutyny galerii sztuki, ale
tez innego sposobu istnienia dziela plastycznego. Zywiot
teatru wkraczat w prywatnos¢, zacierajgc granice miedzy
zyciem a sztuka. Sztuka stawala sie sposobem na zycie.
Wiedli kolorowe Zycie bohemy.

Wlodzimierz Lajming byl aktorem Teatrzyku Rak
i Przedmiotu Co-to (w latach 1959-63). Jak wspominal,
chodzilo im o szukanie wypowiedzi artystycznej poza
uprawianymi na co dzien dyscyplinami, poza malarstwo,
rzezbe czy grafike. Podstawowym $rodkiem byla eks-
presja dloni, ktora jest bardziej abstrakcyjna od mimiki
twarzy. Kawatek rekawa stanowit rodzaj kostiumu. Gest
dopowiadat przedmiot o charakterze metaforyczno-
-poetyckim. Sekwencje klatek-rak budowaly narracje
takich spektakli, jak: Balet rgk, Lot motyla, czy Jezioro
tabedzie. Poczatkowo ograniczaly sie do wypowiedzi samej
reki. Z czasem wprowadzone zostaly ekrany ze zmienia-
jacymi sie konfiguracjami form i barw. Zatem w spektakl
zostalo wigczone malarstwo. Dla Wiodzimierza Eajminga
byl to wazny czas, uzupelniajacy edukacje w pracowni
prof. Juliusza Studnickiego, ktérej ramy przekraczaty
mury uczelni i mialy ustanowiony przez profesora wilasny
ceremoniat. Spelniat sie¢ w powolanej przez niego gwardii
przybocznej, ktora byla quasi-strukturg organizacyjna,
gdzie kazdy kto dostapit zaszczytu przynaleznosci do
niej, miat przydzielane funkcje i zadania. Jako student
Lajming zajmowal pozycje w nizszej hierarchii struktury.
Niewatpliwie sprzyjato to poczuciu artystycznej wspol-
noty, zacierajacej czasem granice miedzy praca twor-
cz3 a zabawa. Korowdd gwardii towarzyszyt mistrzowi
podczas licznych biesiad w SPATIF-ie. Powrdt do domu
z marynarkami zapietymi na plecach, przybieral formy
para-teatralnej inscenizacji zycia, ktérej scenariusze pisat
Juliusz Studnicki, autor takze karnawatowych imprez
takich, jak ,,pochody masek”, czy ,,bale na dnie morskim”.
To dzieki ,, gwardii przybocznej” Studnickiego i jej asyscie
podczas pleneréw w Chmielnie, £ajming odnalaz} swoje
kaszubskie korzenie, cho¢ jego matka, Anna, byla znana
pisarkq kaszubska.

Wyczulenie na kolor, $wiatlo i dynamiczng powierzchnie
obrazéw to zapewne state wartosci, jakie dziedziczyli
uczniowie kolorystéw, takze Wiodzimierz tajming. Temat
pejzazu czy martwej natury byt ich stalym repertuarem.
Stuzy¢ miat jednak czystej grze malarskiej, pozbawio-
nej literackich kontekstow. Sadze, ze doswiadczenia,
wyniesione z Teatrzyku Rak i Przedmiotu, takze wplyw



osobowosci Juliusza Studnickiego z jego sklonnoscig
do teatralizacji zycia, ukierunkowaty w jakims$ stopniu
malarska strategie Wlodzimierza Lajminga. Wypracowat
staly modut kompozycyjny, ktory jest synkretycznym
potaczeniem dwoéch odrebnych przestrzeni — pejzazu
i wnetrza z martwa naturg. Przypomina to teatralng
zasade ekranéw ze spektakli Co to z jej zmiennymi
konfiguracjami. Réwniez stosunek do przedmiotu na
obrazach przekracza jego obiektywne i uzytkowej funk-
cje. Lokowane sg w kontekstach symboliki skojarzenio-
wej, wyobrazen i przezy¢ metafizycznych. Kompozycje
odnosza sie do konkretnego miejsca na Kaszubach, gdzie
Eajming miat letni dom. Patrzy} na te sama goére, widoczna
od strony Chmielna, co Jézefa Wnukowa. Zartobliwie
rywalizowali nawet o prawa wilasnos$ci do niej. Chmielno
byto w tamtych latach kultowym miejscem dla artystow.
Przyciagalo tez znanych aktoréw. Zbigniew Cybulski brat
tu glosny $lub z malarka, Elzbieta Chwalibdg. Wience
z kwiatéw polnych na glowy wkladat im Juliusz Studnicki,
a wesele mieli wspélne z Ryszardem Ronczewskim
i Jolanta, corka wybitnego rzezbiarza, Stanistawa Horno-
Poptawskiego. Sopoccy kolorysci odbywali tam state ple-
nery, korzystajac z goscinnosci panstwa Skrzypkowskich.
Stalymi bywalcami byli tu Studnicki i Wnukowa. Liczne
pejzaze malowane przez nich w tamtych okolicach zdo-
bywaty nagrody na Ogdlnopolskich Wystawach Plastyki,
najstynniejszy nagrodzony obraz to Kosciét w Chmielnie
Juliusza Studnickiego. Chmielno dla sopockich kolorystéw
byto niczym Barbizon dla francuskich pejzazystéw. Za ich
to sprawg pejzaz kaszubski rozszerzyt repertuar polskiego
malarstwa pejzazowego, zdominowanego do tej pory
przez gory, gtéwnie Tatry. Legendarne staly sie, organi-
zowane przez Juliusza Studnickiego ,,marsze na Chmielno”
i fikcyjne sceny historyczne, w ktérych brat takze udziat
Wilodzimierz Lajming jako czlonek jego gwardii przybocz-
nej. Po latach brat $lub z Jadwiga Rutkowska. Sladem tych
spotkan sa nie tylko kaszubskie pejzaze kolorystow, ale
takze Izba Pamieci, poswiecona Juliuszowi Studnickiemu,
ktora powstala z inicjatywy Lajminga w Domu Kultury
w Chmielnie. Obok rekwizytoéw malarskich i zdje¢ znalazt
sie bukiet $slubny jego zony, Jadwigi. Mial tez Lajming
swoj znaczacy udzial w powstaniu Galerii REFEKTARZ



w Kartuzach. W pionierskim okresie jej istnienia two-
rzyl program i angazowal sie w jego realizacje. Pierwsza
wystawa, przy ktorej pracowal, takze jako aranzer i mon-
tazysta, byt cykl obrazéw Jézefy Wnukowej, malowany
w Chmielnie Sw. Franciszek na Kaszubach. Wystawa ta miata
miejsce w 1995 roku i otwierala dzieje Galerii Refektarz.




Niewatpliwie Zawory, gdzie miat letni dom i pobliskie
Chmielno, miejsce licznych spotkan artystycznych za
sprawg gory, a raczej wzgorza, nad Jeziorem Bialym dla
malarza staly sie przestrzenia wyjatkowa i magiczna.
Dal temu wyraz w swoich obrazach. Ich modul kompo-
zycyjny jest w zasadzie od lat ten sam. Dominuje w nim
podstawowa zasada kontrastu, na wszystkich poziomach
organizacji, zaréwno form jak i barw a spoiwem porzad-
kujacym jest geometria. Okresla dynamike przestrzeni
i rzeczy, sprowadzonych do form najprostszych. Uklad
kompozycyjny oparty jest na podstawowej opozycji
linii poziomych, réwnoleglych do horyzontu, dajacych
wrazenie rozciagtosci, rozlewnosci przestrzeni i linii
wertykalnych, tworzacych poczucie glebi. Dynamizujq
ten podzial skosy, krzywizny i kolistosci. Przedmioty nie
sg tradycyjnie usytuowane we wnetrzach, ale w otwartej
przestrzeni, jakby gdzie$§ w pejzazu, ktorego stalym ele-
mentem jest obrys gory, zawsze tej samej, z tym samym
punktem §lizgajacego sie Swiatla na jego lewym zboczu.
Dobrze znany artyscie pejzaz z chmieleniska gora, wielo-
kro¢ obserwowana, staje sie na jego obrazach przestrzenig
zmitologizowana, odtwarzajaca archetypiczny porza-
dek $wiata z gora jako jego centrum, lgcznikiem miedzy
niebem a ziemia. Pod t3 zdyscyplinowana, logicznie
wykalkulowang konstrukcja wyczuwa sie jednak duchowe
skupienie i emocjonalny spokdj. Obrazy emanujg wznio-
stym dystansem psychicznym, co zwigzane jest nie tylko
Z 0W3 surowoscia i oszczednoscig kompozycyjng, ale takze
tendencja do chtodnej gamy kolorystycznej z domina-
cja réznych odcieni niebiesko$ci. Gama kolorystyczna
oparta jest na paru zasadniczych kontrastach, z ktérych
najbardziej dynamiczne s3 zestawienia zoétci i biekitu
z tendencjami do gwaltownego przyblizania (z61¢)
i oddalania (btekit). Kandinsky nazywat to zestawienie
wielkim kontrastem rezonansu wewnetrznego, kontra-
stem psychicznym. Stylistyke kolorystyczna Lajminga
okresla gama zawezona do paru zasadniczych kolordw,
réznicowanych bardziej temperaturowo niz walorowo.
Kompozycje spaja powtarzalny modut porzadkujacej kon-
strukcji geometrycznej. Postawe takg mozna okresli¢ jako
kontemplacyjna. Okresliwszy zakres tematu i Srodkéw
dazyt do ich wysublimowanej cyzelacjii.
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Teoretycy barwy i psycholodzy interpretuja biekit jako
kolor intelektu, sublimacji i dystansu, ale tez melan-
cholii i marzenia. Symbolisci laczyli go z pierwiastkami
onirycznymi. W symbolice Sredniowiecznej oznaczat
uduchowienie. W historii wspdtczesnego malarstwa miat
swdj blekitny okres Picasso. Gama niebieskos$ci chet-
nie operowali tez Max Ernst, Paul Klee, August Macke
i Franz Marc, a Yves Klein uczynil z blekitu wrecz dok-
tryne swojego malarstwa. Wilodzimierz Lajming sam
wyznawal, Ze jest ogarniety obsesja btekitu i nie moze
sie z niej wyrwa¢. Mozna wiec bez przesady powiedziec,
ze kolor jest dla niego wyrazem wlasciwej mu struktury
psychicznej, ale tez sposobem ujawniania wewnetrznych
stanéw i symbolicznych tresci. Niewatpliwie symboliczny
wymiar maja jego obrazy z cyklu Bram i Okien. Bramy
przywoluja swym ksztaltem bramy cmentarne a okna
maja ksztatt krzyza. Ich otwarcie w przestrzen blekitu jest
otwarciem w nieskonczonos$¢ - w rejony kontemplacji,
ciszy i uspokojenia. Niebiesko$ci w obrazach Lajminga
przechodza rézne transformacje - od glebokich, dzwiecz-
nych tonéw poprzez ich rozjasnienia tracg dzwieczno$¢,
zbliZzajac sie do ciszy bieli - niebytu. Martwe natury
wczesnego okresu sprowadzone s3 do symboliki rzeczy
podstawowych - prosty obrys stotu, na nim kragtosé
bochna chleba, jabtka czy jaja. Poczatkowo jeszcze skosy
powierzchni stotu sugeruja perspektywe przestrzenna.
Z czasem odczucie przestrzeni buduja plaskie ,,sztywne”
powierzchnie i kolor, nakladane jedna za druga w glab
obrazu. Nadaje to wewnetrzng ruchomos¢ odleglosci
pomiedzy przedstawieniem a pltaszczyzng obrazu, z pomi-
nieciem tradycyjnej perspektywy.
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Malarstwo Lajminga to nie tylko wyrafinowana gra
malarska w duchu kolorystycznych tradycji, to takze
malarstwo znakow i symbolicznych tresci, czego juz kolo-
rysSci nie tolerowali. Z czasem wprowadza malarz, odlegle
od kolorystycznych do$wiadczen, barwy achromatyczne,
jak czern, biel i szaro$¢. Szaros¢ uzyskuje nie z prostego
zmieszania czerni i bieli, ale czerwieni, zieleni i bieli
w proporcjach pozwalajacych osiggnac rézne temperatury
- chlodniejsze lub cieplejsze.

Mozna powiedzieé, ze rekonstrukcja Swiata wedtug
Wlodzimierza Lajminga dokonuje sie poprzez wielo-
krotnie odtwarzany hierarchiczny porzadek, odzwier-
ciedlajacy 1ad i istote wszechrzeczy. Jakze rézne to od
kolorystycznej estetyki przezycie pejzazu i jakze inna
koncepcja malarskiego ,,opracowania motywu”. Lajming
nalezy do pokolenia, ktore wprawdzie wiele korzystato
z lekcji swoich sopockich mistrzéw, ale ich zaintere-
sowania przesunely sie bardziej w strone plaszczyzny
i faktury obrazu, byly blizsze doswiadczeniom nowocze-
snej sztuki - informelu, malarstwa materii, taszyzmu
i geometrii. Lajming laczyl geometryczng konstrukcje
obrazu z malarstwem materii. Natomiast umiejetno$c¢
skrotu myslowego, budowania metafory, symbolicznego
traktowania przestrzeni i przedmiotu maja odlegle Zr6-
dta w doswiadczeniach teatralnych Co-to, gdzie wzajem
przenikaly sie rdzne dyscypliny, zwlaszcza w konicowym
okresie, kiedy malarskie ekrany wspotgraly z gestem
dloni i gra znaczeniami przedmiotéw. Dalsza ewolucja
malarstwa dokonywala sie juz w konfrontacji z wiedza
i rozwijanym doswiadczeniem malarza. Z sezonu kolo-
rowych chmur zachowat Wlodzimierz Lajming pasje
tworzenia na przekor chorobie oczu, z ktéra zmaga sie
od paru lat. Ogranicza jego widzenie, ale nie wole tworcza.
Ostatni cykl Biate do biatego wydaje sie by¢ konsekwencjg
szukania nowych rozwigzan, gdzie gra kolorystyczna
i subtelne niuanse stajq sie trudne dla oczu, postrzega-
jacych swiat z ograniczonego punktu widzenia. A jednak
tg gwaltowna przemiane ostatniego okresu tworczosci da
sie logicznie uzasadni¢ konsekwencjg rozwoju estetyki
barwnej Lajminga. Uwalnia sie ostatecznie od ,,obsesji”
btekitu. Znajduje harmonijne przejScie do bieli, ktdra

byla obecna w jego malarstwie tak jak i czern. Malarz
pozostawal miedzy dwoma biegunami - zupelnej bez-
barwnosci, jaka jest czern a biela, ktdra jest osrodkiem
Swiatla, zawierajacego w sobie potencjalnie wszystkie
kolory. Zdazanie do bieli ma wiec swoje uzasadnienia
we wczesniejszych kompozycjach. Zachowujac ten sam
schemat kompozycyjny - stabilng siatke kompozycyjna,
z rozluznionym jednak rygorem geometrii, skupia sie
teraz na fakturze, uzyskiwanej z materii nie obecnych
dotad w jego palecie, jak cho¢by piasek takze farba mie-
szana z proszkami o r6znej konsystencji i ziarnistosci.
Uzyskany relief, zalezny od jego réznicowanej gtebokosci
staje sie aktywny na swiatlo zewnetrzne, ktére staje sie
komponentem obrazu, jego swiattocieniowej dynamiki
a biel przestaje by¢ jednoznaczng bielg. Osigga stan sku-
pienia bliski ciszy, ktdra we wczesniejszych obrazach
byla tylko pauze. Logika przemian kieruje Wlodzimierza
Eajminga w strone koncepcji ,,czysto” malarskiego asce-
tyzmu kolorystycznego, konstrukcji elementarnej, skon-
centrowanej na odczuciu przestrzeni w kosmologicznym
jej wymiarze, a jej kolorem i staje sie biel z jej potencjatem
nieograniczonos$ci wszech§wiata.
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Rada Wydzialu Malarstwa, na zdjeciu:
Kazimierz Sramkiewicz, Rektor Wiadystaw Jackiewicz,
Dziekan Wiodzimierz Lajming, Bohdan Borowski,

Jerzy Zablocki

Gdarisk, lata 70.
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Wystawa Lecha Kunki.

Na zdjeciu miedzy innymi: Jerzy Zabtlocki,

Wiadystaw Jackiewicz, Lech Kunka, Kazimierz Sramkiewicz,
Wtodzimierz Lajming, Czestaw Tumielewicz, Jan Gora,

Bohdan Borowski,

Roman Usarewicz.

Gdarisk, 1980
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Rozmowy na spacerze. Od lewej: Kazimierz Sramkiewicz,
Wiadystaw Jackiewicz, Jerzy Zabtocki, Wlodzimierz Lajming,

Bohdan Borowski, Roman Usarewicz

Gdansk, 1980

Wiadystaw Jackiewicz, Jerzy Zablocki,

Wiodzimierz £ajming

Gdansk, lata 80.
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Wilodzimierz Lajming w czasie przegladu (korekty)

Gdanisk, lata 8o.
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prof. Wlodzimierz Eajming podczas wydzialowego przegladu

Gdarnisk, 1999
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Spotkanie w GTPS. Na pierwszym planie Wlodzimierz Lajming,
Bohdan Borowski, Andrzej Sramkiewicz. W tle miedzy innymi
Malgorzata Fonfria-Pereda, Kachu Ostrowski, Kiejstut Bereznicki,

Pawet Karczewski, Hugon Lasecki, Jerzy Zabtocki

Gdarnisk, poczatek lat 80.
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prof. Wilodzimierz Eajming

Gdansk, lata 70.
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Biate do biatego

Retroperspektywna wystawa
prof. Wlodzimierza tajminga
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