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SLOWO WSTEPNE

Od wydania pierwszego tomu Swiatla i ciemnosci uptyne-
o jedenascie lat. W tym czasie seria powigkszyta si¢ o dwa
kolejne zbiory artykutéw oraz dwie obszerne monografie po-
Swigcone ezoteryzmowi w kulturze rosyjskiej. Gdanski zespot
doczekat si¢ takze powotania oficjalnej pracowni badawcze;j.
Laboratorium Niedogmatycznej Duchowos$ci kontynuuje pra-
ce rozpoczgte na poczatku lat dziewigédziesigtych w Zaktadzie
Literatury Rosyjskiej Uniwersytetu Gdanskiego. Zakres prowa-
dzonych badan znacznie poszerzy? si¢ od czasu pierwszego wy-
dania ezoterycznej serii. Juz nie tylko motywy okultystyczne
w literaturze rosyjskiej przetomu XIX i XX wieku stanowig ob-
szar zainteresowan migdzypokoleniowej grupy naukowcow, do
ktorej — tradycyjnie — naleza zardbwno doswiadczeni badacze,
jak 1 mtodzi adiunkei i doktoranci pochodzacy z réznych osrod-
kow w Polsce. Coraz czesciej badania dotycza zjawisk kultury
wspolczesnej, obejmujac zagadnienia zwigzane z obecnoscia
idei hermetycznych i im pokrewnych w sztukach plastycznych,
teatrze, kinie, muzyce, literaturze popularnej, a takze innych
formach kultury masowe;j.

Czwarty tom Swiatla i ciemnosci proponuje kolejng we-
drowke po wcigz jeszcze niezbadanych obszarach niekonfe-
syjnej duchowosci. Tym razem rozpoczynamy od najnowszej
literatury powszechnej, czerpigcej inspiracje z tradycji europej-
skiego modernizmu. Wolumin otwierajag dwa szkice, po§wig-
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cone ezoterycznym watkom w literaturze popularnej przetomu
XX/XXI wieku: Wspolczesna powiesc okultystyczna oraz Ezo-
teryczny aspekt metamorfozy wampira i wilkotaka w wybra-
nych utworach najnowszej rosyjskiej literatury popularnej. Po-
dejmuja one problem przemian formalnych i ideowych, jakim
w ostatnich dziesigcioleciach podlegal literacki paradygmat
ezoteryczny, uksztaltowany na przetomie XIX i XX stulecia.
Irena Fijatkowska-Janiak aktualizuje i uscisla definicje powie-
$ci okultystycznej oraz dokonuje przegladu wspoélczesnych
dziet tego gatunku. Katarzyna Arciszewska siega po motyw
wampira, ktéry analizuje pod katem ezoterycznych paralel i zr6-
del, majacych wptyw na najnowsze wcielenia popkulturowego
krwiopijcy. Szkice poswigcone wybranym aspektom prozy in-
spirowanej ezoteryzmem (przede wszystkim gnoza, naukami
hermetycznymi, alchemig i kabatg) ktada nacisk na specyficzne
cechy dwudziestowiecznych, powracajacych cyklicznie rene-
sansOw nauk tajemnych. Ostatnia fala, odnotowana u schytku
minionego stulecia (i trwajaca nadal), zaowocowata ogromng
liczba powiesci eksploatujacych tradycyjne watki inicjacyjne
w nowy, nieoczekiwany sposob. Czes¢ z tych utwordow osig-
gnela szczyty na listach bestselleréw, nierzadko byta ekranizo-
wana i, zgodnie z zamierzeniami autoréw, przyniosta im wielka
popularnos¢, stajac si¢ tym samym istotng czescig kultury ma-
sowej.

Trzy kolejne artykuty zbioru zostaty poswigcone literaturze
rosyjskiej pierwszych dekad XX wieku. O ezoterycznych inspi-
racjach w tworczo$ci Michaita Buthakowa traktuje praca Anny
Chudzinskiej-Parkosadze pt. Muxaun Byreaxkoe kax mucmuuye-
ckuii nucamens. Bezposrednig kontynuacja badan podjetych
przed laty, gdy powstawalo gdanskie laboratorium, sg szkice
o Srebrnym Wieku. Andriej Biety, wzorcowy wtajemniczony
tej epoki, obecny byt we wszystkich tomach Swiatla i ciem-
nosci. Tym razem mato znane teksty rosyjskiego symbolisty
zostaly omowione w artykule pt. Motywy ezoteryczne w ,, No-
tatkach z podrozy” Andrieja Bielego. Pisarz, a wraz z nim ple-
jada przedstawicieli modernizmu, pojawia si¢ takze w szkicu
Rosyjska Atlantyda. Mit o zaginionym kontynencie, wpisujacy
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si¢ w teozoficzng koncepcje ewolucji, zawtadnat wyobraznia
epoki i znalazt swoje odzwierciedlenie w licznych utworach
Nikotaja Gumilowa, Konstantina Balmonta, Walerija Briuso-
wa, Wiaczestawa Iwanowa, Dmitrija Mieriezkowskiego, Iwana
Bunina i wielu innych pisarzy.

Katastrofa Atlantydy, jako jeden z kluczowych motywow li-
teratury Srebrnego Wieku, wptyneta takze na 6wczesne malar-
stwo rosyjskie. Artykut Zofii Krasnopolskiej-Wesner W poszu-
kiwaniu prazrodel. Antyk w tworczosci Lwa Baksta podejmuje
temat ezoterycznych inspiracji w pracach rosyjskiego artysty,
wskazujac na szereg ideowych powigzan taczacych Baksta
z symbolistami zaangazowanymi w studia nad naukami tajem-
nymi.

Tom zamyka szkic poswiecony sztuce kina. Z moderni-
stycznych korzeni wyrasta tworczo$¢ Mayi Deren, awangardo-
wej artystki urodzonej w Kijowie, ktorej dzieto filmowe anali-
zuje Diana Obolenska w artykule zatytulowanym Maya Deren.
Wszystko jest wtajemniczeniem, czyli rzecz oglgdana przez pry-
zmat nawiedzenia. W eseju tym ltacza si¢ sciezki duchowych
poszukiwan europejskich modernistéw oraz doswiadczenia po-
wojennej awangardy.

Karolina Rutecka
Monika Rzeczycka



IRENA FIJALKOWSKA-JANIAK
Uniwersytet Gdanski

WSPOLCZESNA POWIESC OKULTYSTYCZNA

Temat Wspolczesna powies¢ okultystyczna prowokuje wie-
le pytan, probleméw, wymaga komentarzy i uscislen. Dotycza
one w pierwszym rzedzie sposobu pojmowania okultyzmu
i ezoteryzmu, traktowanych tu jako pojgcia synonimiczne, wy-
mienne i uscislajgce’. Powtarzajac za Maciejem B. Stepniem,
mozna powiedzieé, ze ezoteryzm (ezoteryka) to ogot tresci filo-
zoficzno-religijnych, ktorych sens i znaczenie sa celowo ukryte
tak, ze nie mozna ich zrozumie¢ ani prawidtowo odczytaé bez
wskazowek znawcow tych tresci lub ich autorow. Okultyzm
za$ oznacza ,,wszystkie i kazda z tradycji ezoterycznych, ktore
naktaniaja do zdobywania i praktycznego stosowania wiedzy
tajemne;j””. Jerzy Prokopiuk dodaje, ze ezoteryka, czyli okul-
tyzm, jest to najstarsza wiedza tajemna, ktora przybrala trzy
zasadnicze formy: gnozy, zmierzajacej do poznania Bostwa
i $wiata duchowego; mistyki, przez mitos¢ taczaca cztowicka
z Béstwem zamieszkatym w jego sercu; magii, obiecujacej nam

! Tytut pracy mogltby brzmie¢ Wspdlczesna powiesé ezoteryczna, gdyby nie
istniata juz tradycyjna nazwa gatunku — powies¢ okultystyczna. W. Ostrowski,
Powies¢ okultystyczna, w: Stownik rodzajow i gatunkow literackich, pod red.
G. Gazdy i S. Tynieckiej-Makowskiej, Krakow 2006, s. 577-583.

2 Zob. M. Stepien, Poszukiwacze prawdy. Wolnomularstwo i jego tradycja, Lu-
blin 2000, s. 17.
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moc-panowanie, z pomocg Boga lub jego przeciwnikow, nad
swiatem dusz i ciat ludzkich i pozaludzkich®.

Najwazniejsza 1 wyjsciowa kwestig niniejszej pracy jest
proba odpowiedzi na pytanie: czy we wspotczesnej rzeczy-
wistosci literackiej, w chaotycznej wielosci zjawisk, w kultu-
rze masowej, dazacej do globalizacji i uzyskania wszystkimi
mozliwymi sposobami statusu bestsellera, istnieje klasyczna
powies¢ okultystyczna, inaczej ezoteryczna, zwana tez niegdys
masonska, a w najszerszym kontekscie — inicjacyjng*? Upra-
wiana byla ona przez tak znanych tworcow jak Edward Geor-
ge Bulwer-Lytton (Zanoni, 1842), Jozef Dziekonski (Sedziwoj,
1845), Tadeusz Micinski (Nietota 1910, Xigdz Faust 1913), Gus-
tav Meyrink (Golem, 1915; Aniol zachodniego okna, 1927),
Herman Hesse (Demian, 1919; Podroz na Wschod, 1932), Mir-
cea Eliade (Tajemnica doktora Honigbergera, 1940)° i wielu

3 Idea ta rozwijana jest w pracach J. Prokopiuka zebranych w tomy: Nieba
i piekta. Okultyzm, mistyka i demonologia, Gdynia 2001; Labirynty herezji,
Warszawa 1999 i Sciezki wtajemniczenia. Gnosis aeterna, Warszawa 2000.
Wykorzystane zostaty rowniez poglady N. Bierdiajewa: H. bepasies, Tsopue-
cmeo u mucmuka. Oxxkynemusm u mazus, 8: H. bepusieB, Cyueicn meopuecmea,
http://vehi.net/; G. Meyrinka: I. Maiipunk, Oxxyasmusm, B: http://www.beth.
ru; P. Grzonki, Oko zaswiatow. Struktury symboliczne mitologii infernalnych,
Krakow 1998.

* W. Ostrowski, Powies¢ okultystyczna... Powiescia masonska nazywa po-
wies¢ okultystyczng J. Krzyzanowski w: Neoromantyzm polski 1890—-1918,
Wroctaw 1971. Nazwa ta moze przede wszystkim dotyczy¢ literatury polskiej,
albowiem, jak uzmystawia Prokopiuk, ,,Fala idei i praktyk okultystycznych
dotarta do Polski wraz z powstatym na przetomie XVII i XVIII wieku wol-
nomularstwem — burzuazyjnym ruchem parareligijno-etycznym i spotecznym,
zwigzanym z deistycznymi ideami o$§wiecenia, ktory wywodzit si¢ ze $rednio-
wiecznych bractw murarzy-budowniczych katedr, jak rowniez z okultystycz-
nych stowarzyszen XVII wieku, takich jak na przyktad ré6zokrzyzowcy” (Nieba
i piekia..., s. 15). Z kolei powies$¢ okultystyczna jako inicjacyjna istnieje w to-
mie prac Z problemow prozy — Powies¢ inicjacyjna, pod red. W. Gutowskiego
i E. Owczarz, Torun 2003. Wszystkie zagadnienia zwigzane z poetyka i filozofia
powiesci okultystycznej zostaty omowione w monografii Moniki Rzeczyckiej,
Wtajemniczenie. Ezoteryczna proza rosyjska konca XIX—poczqtku XX wieku,
Gdansk 2010.

> T. Micinski, Nietota. Ksigga tajemna Tatr, Warszawa 2004; idem, Xigdz Faust,
oprac. tekstu, przyp. i post. W. Gutowski, Krakow 2008; J. Dziekonski, Sedzi-
woj, Szkic o Zyciu i tworczosci, napisat, tekst oprac. i przyp. opatrzyt A. Gro-
madzki, Warszawa 1974; E. Bulwer-Lytton, Zanoni. Korzystam z rosyjskiego
przektadu, http://www.lib.ru/ (Zanoni); G. Meyrink, Golem, przekt. A. Lange,
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popularnych niegdy$ pisarzy, z Joris-Karlem Huysmansem
i Augustem Strindbergiem na czelef. ,,Hermetyzm, spirytyzm,
okultyzm i teozofia zajmowaly w tym czasie kluczowe miejsce
w $wiatopogladzie autora Do Damaszku” — pisal Jan Balbierz
w pracy poswigconej Strindbergowi’. Wiedza tajemna stata sig¢
moda literacka, ktora ogarneta cata Europe, szczegélne miejsce
znalazta w Rosji przetomu XIX i XX wieku, epoce, ktéra na
bazie zwatpienia w sens istniejacego §wiata sprzyjata poszu-
kiwaniom $wiatta ukrytej wiedzy i rozwojowi praktyk okulty-
stycznych. Wymieni¢ tu nalezy Wier¢ Kryzanowska (Roche-
ster), Wsiewotoda Sotowjowa, Jewdokije Nagrodska, Michaita
Albowa, Aleksieja Skatdina, Michaita Kuzmina®, a takze wielu
poetdw, filozoféw czy malarzy®. Zostaly wowczas sformutowa-
ne podstawowe wyznaczniki tego typu prozy.

Lodz—Wroctaw 2004 (Der Golem, 1914); H. Hesse, Podroz na Wschod, przekt.
J. Prokopiuk, Warszawa 2004 (Die Morgenlandfahrt); idem, Demian. Dzieje
miodosci Emila Sinclera, przekt. M. Kurecka, Warszawa 1990 (Demian. Die
Geschichte von Emil Sinclairs Jugend); M. Eliade, Tajemnica doktora Honig-
bergera, przekt. 1. Kania, Krakow 1983 (Secretul doctorului Honigberger).

¢ JK. Huysmans, La-Bas. Korzystam z przektadu na jezyk rosyjski:
K .K. T'toucmanc, bes oua, nepeson B. Kacriaposa, Mocksa 2006 (La-bas, 1891);
A. Strindberg, Inferno, przekt. M. Kalinowski, Warszawa 1999 (Inferno, 1898).
W. Montyhert, Atlantyda i Agharta, Warszawa 1985 (pierwsze wydanie: 1935).

7 J. Balbierz, Nowy kosmos. Strindberg, nauka i znaki, Gdansk 2008, s. 20.

8 B.W. Kpsokanosckast (Pouectep), Dnukcup oscusnu. Mazu, 1. 1, Mocksa 2001;
eadem, ['Hes Ooorcui, T. 2, Mocksa 2001. Tworczos¢ Kryzanowskiej omowiona
zostala przez Tadeusza Klimowicza w pracy Poszukujgcy, nawiedzeni, opeta-
ni. Z dziejow spirytyzmu i okultyzmu w literaturze rosyjskiej, Wroctaw 1992;
W. Sotowjow, Magowie, Wielki Rozokrzyzowiec, (B. ConoBbeB, Bonxswt, Benu-
kutl Posenkpetiyep, 1898) J. Nagrodska (E. Harpoackas), M. Albow (M. Asnb-
008, Quaun Qurunosuu, 1885; /lenv oa nouv, 1890—-1903, B: bubnuorexa Mak-
cuma Momkosa, http://www.lib.ru/); A. Skatdin (A. Cxanaun, Cmpancmeus u
npurarodenus Hukoouma Cmapwezo, 1917, B: bubnuorexa Makcuma Moriko-
Ba); O. Berdnyk, Puchar Amrity, przekt. A. Galis, Warszawa 1971 (Yawa Ampi-
mu, 1989). O rosyjskiej literaturze i okultyzmie pisali: H. boromonos, Pycckas
numepamypa navana XX eexa u okkynvmusm, Mocksa 1999; M. Rzeczycka, op.
cit.; T. Klimowicz, op. cit.

° Gnoza, okultyzm, hermetyzm, wolnomularstwo byty obiektem zainteresowan
i fascynacji modernistow rosyjskich: Andrieja Bietego, Wiaczestawa Iwano-
wa, Walerija Briusowa, Maksimiliana Wotoszyna, Aleksandra Dobrolubowa,
Nikotaja Gumilowa, Wtadimira Chodasiewicza, Nikotaja Bierdiajewa, Piotra
Uspienskiego, Niny Berberowej, Anny Minctowej i wielu innych. Zob. prace
Moniki Rzeczyckiej, Elzbiety Biernat, Diany Obolenskiej, Katarzyny Arci-
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Najbardziej istotnym, wrecz nieodzownym, wymogiem
bylo wpisanie w strukture tekstu okultystycznego systemu filo-
zoficzno-religijnego, okreslajacego poglad na $wiat, na rzeczy-
wisto$¢. Okultyzm uznawal istnienie trzech swiatéw: ducho-
wego, astralnego i fizycznego, czyli rzeczywistosci widzialnej
i niewidzialnej. Powie$¢ pos§wiecona byta problemom wynika-
jacym z okultystycznej koncepcji rzeczywistosci, z istnienia
interwencji w doczesne zycie istot nalezacych do $wiata niewi-
dzialnego. Akcja w tego typu powiesciach rozgrywatla si¢ wigc
dwutorowo: w $wiecie doswiadczenia zmystowego i w $wiecie
niewidzialnych magicznych sit i istot duchowych. Byta w nich
suponowana mysl, ze cztowiek moze uzyska¢ wtadzg ksztatto-
wania rzeczywistosci, jesli pozna prawa i sity rzadzace swiatem
widzialnym i niewidzialnym oraz rozwinie wtasng wole. Osig-
gna¢ to moze na drodze wtajemniczenia, inicjacji'®. Swiatopo-
gladowym celem inicjacji jest dazenie do tadu, do kosmosu,
do nous. Powie$¢ masonska, odmiana powiesci okultystycznej,
ilustrowala odziedziczong po rézokrzyzowcach wolnomularska
dewize ,,Ordo ab Chao”. Misterium magnum, fazy transmuta-
cji, to jest procesu zmierzajacego do uzyskania kamienia filozo-
ficznego, byty niczym innym jak metaforycznym okresleniem
owej drogi wtajemniczenia, psychicznego i umystowego przy-
gotowania do stanu doskonato$ci §wiata i cztowieka. Oprocz
okultystycznej powiesci sensu stricto istniaty powiesci okulty-
styczne sensu largo, zblizone do modelowej formy, posiadajace
tylko niektore cechy tej powiesci. Nazwacé je mozna powiescia-
mi paraokultystycznymi lub formami wykorzystujacymi kod
powiesci okultystycznej. Ich lista jest bardzo dluga, a reprezen-
tuja ja takie arcydzieta jak Pamietnik znaleziony w Saragossie
Jana Potockiego, Lata nauki i Lata wedrowki Wilhelma Meistra
J.W. Goethego, Rosyjskie noce i Kosmorama Wtadimira Odo-

szewskiej, wchodzace w skiad tomow z serii Swiato i ciemnosé, ktore wydaje
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2001, 2006, 2009; w tomie
Wokot wizji i fascynacji Srebrnego Wieku pod red. M. Rzeczyckiej i1 F. Apa-
nowicza, Gdansk 2008; takze w: ,,HoBoe nuteparypHoe o6o3penue”, Ne 39
(1999), Ne 51 (2001), H. Boromornos, op. cit., T. Klimowicz, op. cit.

19 Przy okreslaniu wyznacznikow powiesci okultystycznej wykorzystano pogla-
dy W. Ostrowskiego, w: Stownik rodzajow..., s. 577-583.
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jewskiego, Henryk von Ofterdingen Novalisa, Popiofy Stefana
Zeromskiego, Srebrny golgh Andrieja Bielego, Ognisty aniof
Walerija Briusowa, Inferno i Dziennik okultystyczny Augu-
sta Strindberga, Czarodziejska gora Tomasza Manna, Puchar
Amrity Otesia Berdnyka i Hipnotyzer Lecha Majewskiego!".
W czasach wspoétczesnych najczes$ciej mamy do czynienia wia-
$nie z literaturg paraokultystyczna.

Odpowiedz na postawione pytanie o dzisiejsza sytuacj¢
powiesci okultystycznej jest trudna przede wszystkim ze
wzgledu na to, iz powie$¢ wspodlczesna, to jest przetomu XX
i XXI stulecia, nie stata si¢ jeszcze zjawiskiem historycznym,
znajduje si¢ in statu nascendi. Nadal jest ona pod znacznym
wpltywem literatury postmodernistycznej, obficie korzysta
z jej trwalych zdobyczy: wielogatunkowosci, intertekstual-
no$ci, metatekstowos$ci, ptynnosci form, dysponowania do-
wolnymi $rodkami estetycznymi, stylistycznymi, wysokimi
i niskimi, z wielowymiarowosci semantycznej, czy tworzenia
wyimaginowanych $wiatdw. Przy czym czyni to na swoj ma-
sowy, marketingowy sposob. Nadrzedna, estetyczng, a wreez
etyczng kategorig programowa wspotczesnej literatury stat si¢
bestseller, ktory przybratl charakter okre§lenia gatunkowego,
prowokujacego pisarzy do wykorzystywania efektow rynko-
wych, dostosowywania si¢ do masowego gustu i do usprawie-
dliwiania topiki kiczu — nasladownictwa, pretensjonalnosci,
efekciarstwa, uproszczen, przede wszystkim $wiatopoglado-
wych, myslowych, wyszukanej intrygi, sensacyjnosci. Juz
w 1973 roku Bradley Pearson, bohater powiesci Iris Murdoch

" J. Potocki, Rekopis znaleziony w Saragossie, oprac. L. Kukulski, Warsza-
wa 1965 (Manuscrit trouvé a Saragosse, 1805); J.W. Goethe, Lata nauki Wil-
helma Meistra, Lata wedrowek Wilhelma Meistra, przekt. P. Chmielowski, w:
J.W. Goethe, Dziela wybrane w czterech tomach, pod red. J. Jakubowskiego
i A. Milskiej, Warszawa 1956, t. IV (Wilhelm Meisters Lehrjahre, 1795/1796;
Wilhelm Meisters Wanderjahre, 1821), B. OnoeBckuii, Pycckue Houu, JIleHUH-
rpan 1975 (Kocmopama, B: Pycckue nouu, 1843); S. Zeromski, Popioty, War-
szawa 2001; A. Biely, Srebrny golgh. Opowies¢ w siedmiu rozdziatach, przekt.
S. Pollak, Warszawa 1987 (Cepebpsnviii conyos. [losecmv 6 cemu 2nasax,
1909-1910); W. Briusow, Ognisty aniol, przekl. E. Wassongowa, Warszawa
1981 (Oenennviii aneen, 1908); T. Mann, Czarodziejska gora, przekt. J. Lukow-
ski, Warszawa 2000 (Der Zauberberg, 1924); O. Berdnyk, op. cit.; L. Majew-
ski, Hipnotyzer, Poznan 2003.
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Czarny Ksigze, obwieszczal, ze napisatl swoj jedyny bestsel-
ler, okreslajac tym samym sytuacj¢ tego zjawiska we wspot-
czesnym $wiecie:

Sa tu bez watpienia elementy prymitywnego dramatu,
fantastyczne” zdarzenia, o ktorych prosci ludzie tak
si¢ lubig dowiadywac. I przyznaje, ze w zwigzku z tym
przypadto mi az nazbyt duzo miejsca na pierwszych
stronach gazet."?

Po zapoznaniu si¢ z ogromnym dorobkiem prozatorskim
literatury powszechnej mozna zauwazy¢, ze powies¢ okul-
tystyczna przetrwata albo tez odrodzita si¢ w dwoch podsta-
wowych formach: powiesci paraokultystycznej,
odwolujacej si¢, czasami tylko poprzez gre, do kodu litera-
tury ezoterycznej i powiesci okultystycznej dla
mtodziezy (dla mtodego czytelnika). W krytyce literatura
ta nazywana bywa ,.ksigzkami o czarodziejach i pseudometafi-
zyczng tandeta”'?. Faktem jest, ze do tego typu literatury nalezy
cykl o Harrym Potterze J.K. Rowling, Zaginiony symbol Dana
Browna, a takze Wahadlo Foucaulta Umberto Eco, Ekslibris
Rossa Kinga i wiele powiesci Borisa Akunina'*. Sprawe kom-

12 1. Murdoch, Czarny ksigze, przekt. K. Tarnowska, Warszawa 1995, s. 7 (The
Black Prince, 1973).

13 Stowa P. Kofty uzyte w Pergamin i polityka — recenzji ksiazki Rossa Kinga
Ekslibris w biuletynie Empiku.

4 J.K. Rowling, Harry Potter i kamien filozoficzny, przekt. A. Polkowski,
Poznan 2000 (Harry Potter and the Philosopher s Stone, 1997); eadem, Harry
Potter i Komnata Tajemnic, przekt. A. Polkowski, Poznan 2000 (Harry Potter
and the Chamber of Secrets, 1998); eadem, Harry Potter i wiezien Azkabanu,
przekt. A. Polkowski, Poznan 2001 (Harry Potter and the Prisoner of Azkaban,
1999); eadem, Harry Potter i Czara Ognia, przekt. A. Polkowski, Poznan 2001
(Harry Potter and the Goblet of Fire, 2000); eadem, Harry Potter i Zakon Fe-
niksa, przekt. A. Polkowski, Poznan 2004 (Harry Potter and the Order of the
Phoenix, 2003); eadem, Harry Potter i Ksigze Potkrwi, przekt. A. Polkowski,
Poznan 2006 (Harry Potter and the Half-Blood Prince, 2005); eadem, Harry
Potter i Insygnia Smierci, przekt. A. Polkowski, Poznan 2008 (Harry Pot-
ter and the Deathly Hallows, 2007); D. Brown, Zaginiony symbol, przekt.
Z. Kos$ciuk, Warszawa 2010 (The Lost Symbol, 2009); R. King, Ekslibris,
przekt. W. Brydak, Poznan 2007 (Ex-libris, 1998); B. Akunin, Azazel, przekt.
J. Czech, Warszawa 2003 (43azens, 1998); idem, Lewiatan, przekt. M. Bucha-
lik, Warszawa 2003 (Jlesuaghan, 1998).
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plikuje jeszcze obecna moda na formy wielogatunkowe, a po-
wies¢ paraokultystyczna wchodzi w mariaz z r6znymi narracja-
mi, przede wszystkim ze wspolczesng powiescig historyczna,
sensacyjna i fantasy'.

Podstawowym przedmiotem i celem badawczym stanie si¢
wiec powies$¢ okultystyczna dla mtodego czytelnika jako najbar-
dziej utrzymana w konwencji literatury ezoterycznej. Niemniej
ze wzgledu na znaczenie we wspotczesnej kulturze tworczosci
Umberto Eco i Dana Browna nieodzownym wydaje si¢ omo-
wienie wykorzystania przez nich powiesci paraokultystycznej
do o$mieszenia spiskowej teorii dziejoéw'® i paranoidalnego
sposobu myslenia, jak réwniez do propagowania znaczenia
wolnomularstwa dla historii i rozkwitu Stanow Zjednoczonych,
do apoteozy narodu amerykanskiego. Tematem kolejnej powie-
$ci Browna stato si¢ bowiem poszukiwanie zaginionego Slowa,
symbolu, bedacego podstawa tajemnej wiedzy, doktryny filozo-
ficznej masonerii.

Zainteresowanie gnozg, hermetyzmem, ezoteryzmem, mi-
styka zydowska, kabala, systemami my$lowymi masonerii,
tajemng wiedza templariuszy, rézokrzyzowcow, alchemikow,
Johnem Dee, Hermesem Trismegistosem, Cagliostrem zawsze
bylo obecne w twdrczosci naukowej, semiotycznej, historycz-

15 P. Ackroyd, Golem z Limehouse, przekt. E. Kraskowska, Poznan 1996 (Dan
Leno and the Limehouse Golem, 1994); Dom doktora Dee, przekt. E. Kras-
kowska, Poznan 1999 (The House of Doctor Dee, 1993); Hawksmoor, przekt.
Z. Gieniewski, Poznan 2004 (Hawksmoor, 1985); G. Giner, Tajemnica lozy,
przekt. A. Walulik, Warszawa 2009 (£l secreto de la logia, 2006); R. King,
Ekslibris...; 1. Falcones, Katedra w Barcelonie, przekt. M. Ptachta, Warszawa
2007 (La catedral del mar, 2006); N. Stephenson, Zywe srebro. Cykl barokowy,
t. 1-3 przekt. W. Szyputa, Warszawa 2005 (Quicksilver. Volume One of The
Baroque cycle, 2003).

1o Spiskowa teoria dziejow to jeden z najpopularniejszych motywow wspotcze-
snej literatury. Styl, arsenat chwytow literatury masowej, ktory zyskal uznanie
czytelnikéw i — co gorsza — pisarzy, zostat zaproponowany przez Roberta Shea
i Roberta Wilsona w powiesci Oko w piramidzie, przekt. K. Kartlowska, Poznan
1994. Motto do Ksiegi pierwszej tej powiesci brzmi: ,,Historia $wiata jest histo-
rig wojen miedzy tajnymi stowarzyszeniami”.
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nej, filozoficznej, kulturologicznej, i w koncu takze w literac-
kiej Umberto Eco'”. Jest on przeciez autorem prac W poszuki-
waniu jezyka uniwersalnego, Czytanie swiata, Od drzewa do
labiryntu. Studia historyczne o znaku i interpretacji'®, powiesci
Wahadto Foucaulta i Cmentarz w Pradze".

Wahadio Foucaulta ukazalo si¢ w 1988 roku i bylo trze-
cia, po Imieniu rozy i Wyspie dnia poprzedniego®, powiescia
znakomitego uczonego, §wiatowej stawy semiotyka. Mimo ze
okrzykniete bestsellerem Imig rozy stalo sie¢ wydarzeniem lite-
rackim, ktore zadecydowato o obliczu postmodernizmu i kultu-
ry masowej, to Wahadfo Foucaulta stanowi o literackim 1 inte-
lektualnym talencie profesora z Bolonii. Jest to tekst szczeg6lny
i jedyny w swoim rodzaju, bogaty w tresci, przede wszystkim
naddane, roznorodne idee, znaki i sensy, tendencje satyryczne
i prze$miewcze, skierowane na tropienie absurdu, braku zdro-
wego rozsadku i paranoicznego sposobu myslenia, ktore moze
by¢ zjawiskiem bardzo niebezpiecznym dla jednostek i groznym
dla dziejow $wiata. Procz tego, co stato si¢ juz pewng tradycja
w tworczosci Eco, dzieto miato ilustrowaé poglady semiotycz-
ne, filozoficzne i koncepcje teoretyczno-literackie autora wyra-
zone w pracy Interpretacja i nadinterpretacja®'. Pisarz pokazal,

17 D. Schiffer, Umberto Eco. Labirynt Swiata. Biografia, przekl. A. Szymanski,
Warszawa 2001; P. Bondanella, Umberto Eco. Semiotyka, literatura, kultura
masowa, przekt. M. Markowski, Krakow 1997.

18'U. Eco, W poszukiwaniu jezyka uniwersalnego, przekt. W. Solifiski, Gdansk—
Warszawa 2002; Czytanie swiata, przekt. M. Wozniak, Wydawnictwo Znak,
Krakow 1999; Od drzewa do labiryntu. Studia historyczne o znaku i inter-
pretacji, przekt. G. Jurkowlaniec, M. Surma-Gawlowska, J. Szymanowska
i A. Zawadzki, Warszawa 2009; Miedzy ktamstwem a ironig, przekt. M. Woz-
niak, Krakow 2004; Sztuka i pickno w Sredniowieczu, przekt. M. Kimula,
M. Olszewski, Krakow 2006; Superman w literaturze masowej. Powies¢ po-
pularna miedzy retorykq a ideologig, przekt. J. Gniewska, Warszawa 1996;
Wymyslanie wrogow i inne teksty okolicznosciowe, przekt. A. Gotgbiowska
i T. Kwiecien, Poznan 2011.

1 U. Eco, Wahadlo Foucaulta, przekt. A. Szymanowski, Warszawa 1993,
frontyspis (/I pendolo di Foucault, 1988); idem, Cmentarz w Pradze, przekt.
K. Zaboklicki, Warszawa 2010 (// cimitero di Praga, 2010).

2 U. Eco, Imig Rozy, przekt. A. Szymanowski, Warszawa 1987 (Il nome della
rosa, 1980); idem, Wyspa dnia poprzedniego , przekt. A. Szymanowski, War-
szawa 1995 (L’isola del giorno prima, 1994).

21 U. Eco, wspotautor R. Rorty, Interpretacja i nadinterpretacja, przekt. T. Bie-
ron, Krakoéw 1996.
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jak nadinterpretacja moze doprowadzi¢ najmadrzejsza nawet
mys$l do absurdu, co zobrazowal wlasnie przez odwolanie si¢
do kodu powiesci okultystyczne;j.

Srodkéw zapozyczonych z nauk tajemnych jest tu niezmier-
nie duzo. Przede wszystkim sa to motta zaczerpnigte z dziet ka-
balistow, alchemikow, ezoterykow, sredniowiecznych uczonych,
templariuszy, rézokrzyzowcow, masonow, ktoére otwieraja za-
réwno calos¢ tekstu, jak i kazda z jego stu dwudziestu czesci.
Ksigge inicjuja dwa motta. Pierwsze ze stynnego dzieta Heinri-
cha Corneliusa von Nettesheim De occulta philosophia, 3,65:

Dla was jedynie, synowie wiedzy i madro$ci, napisa-
lismy to dzielo. Badajcie ksiege, skupcie si¢ na tym
zamiarze, ktore rozproszyliSmy po wielu miejscach,
to za$, co zakryliSmy w jednym miejscu, odstonilismy
w innym, aby zostalo zrozumiane przez wasza ma-
dros¢.”

Drugie z Raymonda Smullyana, 500 B.C., 1.3.8:
Zabobon przynosi nieszczescie.”

Te dwa kluczowe przestania nawzajem si¢ uzupetniaja, sta-
nowiac kontekst myslowy i fabularny powiesci.

Pierwsza strona tekstu zasadniczego roéwniez zostata opatrzo-
na mottem, tym razem w jezyku hebrajskim, bez tlumaczenia
i bez podania zrédta, zatem tylko dla wtajemniczonych. Motto to
funkcjonuje w dziele tak jak wiele tekstow tacinskich i greckich
wprowadzonych w struktur¢ powiesci na zasadzie kryptogramow.
Czytelnik (,,syn wiedzy i madrosci”), od ktorego wiele si¢ wyma-
ga, musi zada¢ sobie trud i sam przetlumaczy¢ tekst, rozwigzac
zagadke, znalez¢ zrodlo, odczyta¢ sens. W koncu dowiaduje sig,
ze ma do czynienia z Kabalq lurianskq rabbiego Izaaka Lurii, za-
pisang przez jego ucznia Chaima Vitala*. Nastgpne cytaty wzie-

22 U. Eco, Wahadlo..., frontyspis. W dalszej czeéci pracy bede opieraé si¢ na
tym wydaniu i podawac stronice na koncu cytatow; idem, Cmentarz...

% U. Eco, Wahadlo..., frontyspis.

¢ Pomoca moze stuzy¢ przektad rosyjski, w ktorym ttumacz naruszyt koncepcje
przyjeta przez autora i poinformowat adresata, ze ma do czynienia z Kabalq lu-
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te zostaty z Johanna Valentina Andreae, autora manifestu Brac-
twa Rozokrzyzowcow i symbolicznej powiesci Alchemiczne
zaslubiny Christiana Rosenkreutza roku 1459, z Parzivala (IX,
477) Wolframa von Eschenbacha, Franciszka Bacona — pisarza
i filozofa, z Paracelsusa — szesnastowiecznego lekarza i farma-
ceuty, Giordano Bruno — wloskiego filozofa i maga, z Dantego
i jego Boskiej Komedii, Papusa — przywodcy Zakonu Martyni-
stow, Eliphasa Levi’ego — historyka magii, z Talmudu, komen-
tarzy do Sefer Jecira, z wolnomularskiej konstytucji, a rowniez
z El Golem J.L. Borgesa, Blaisa Cendrarsa, Woody’ego Allena
czy Aforyzmow Stanistawa Jerzego Leca (,,Nie obiecuj sobie za
wiele po koncu $§wiata”). W utworze pojawiaja si¢ nazwiska
templariuszy, rozokrzyzowcow, alchemikow, okultystow, ma-
sonow. Spotka¢ tu mozna Hermesa Trismegistosa, Christiana
Rosencreutza, Nostradamusa, Johna Dee, Roberta Fludda, de
Maistre’a, Zyda Wiecznego Tutacza, Cagliostra, Jelene Blawat-
ska, Eugene’a Sue, Aleistera Crowleya, a obok nich Napoleona,
Mussoliniego, Lenina, Marksa, Hitlera i wielu innych znacza-
cych dla dziejow $wiata i ludzi. Zamieszczone sg tu rOwniez
spisy tajemnych stowarzyszen (s. 268), 16z masonskich i sekt
(s. 425). Sa tu tez szczegdlne, magiczne nazwy topograficzne:
Agartha, Tamor, Arabia Felix, Jerozolima, Arkadia, Province.
Unosi si¢ genius loci Ztotej Pragi, Aleksandrii, Tybingi, Rzy-
mu, Paryza, Mediolanu, Moskwy i Petersburga, a nawet Mal-
borka i Gdanska. Towarzysza im stare mapy, znaki graficzne,
ryciny, rysunki kabalistyczne.

Wszystko tu jest aluzja, cytatem, tekstem w tekscie, tajem-
ng wiedza. Na przyklad Notatki Belba, jednego z gtownych
protagonistow powiesci Eco, zapisane sg na komputerze lat
osiemdziesigtych XX wieku, ktory nazwat on Abulafig. Nazwa
zostata zapozyczona od nazwiska zyjacego w XIII wieku Abra-
hama Abulafii, tworcy doktryny kabaly profetycznej, w ktdrej
rozwinat sztuke kombinatoryczng imion®®. Notabene, nazwisko

rianskq rabbiego Izaaka Lurii zapisang przez jego ucznia, Chaim Vitala. V. Dxo,
Masmnux @yxo, nepeson E. Koctiokouy, Cankt-IlerepOypr 2005, c. 10.

25 U. Eco, Wahadlo..., s. 53.

% G. Scholem, Abraham Abulafia i kabala profetyczna, w: idem, Mistycyzm
Zydowski i jego gléwne kierunki, Warszawa 2007; L. Trepp, Zydzi, naréd, histo-
ria, religia, Warszawa 2009.
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drugiego bohatera i narratora zarazem — Casaubon — jest tez
przywotaniem znanej postaci ze $wiata okultyzmu. Meric Ca-
saubon opublikowat w 1659 roku dzienniki doktora Dee?’.

Sa tu tez fragmenty Gemary, rabinicznych dyskusji to-
czonych wokoét Talmudu, podstawy Gematrii i siedemdzie-
sigt dwie permutacje imienia Boga IHVH. Najwazniejsze
jest jednak to, ze tom, liczacy w polskim wydaniu sze$éset
czterdzie$ci siedem stron, inicjuje rysunek przedstawiajacy
kabalistyczne Drzewo Zycia wziete z Sefer Jecira (Ksiegi
Stworzenia) — podstawowej ksiegi mistycyzmu zydowskie-
g0, Dziesie¢ sefirotow wyraznie podzielonych na trzy trojce,
ktore symbolizuja duchowy §wiat ludzkosci, daje zarazem ob-
raz objawionego i nieskonczonego Boga — Ejn Sof. Pierwsza
trojca przedstawia sity boskie, Tore, druga tréjca ma wpltyw
na $wiat dusz i moralny porzadek, trzecia — dziala na $wiat
widzialny, na przyrode.

Drzewo Zycia z Sefer Jecira nie tylko pei funkcje graficz-
nego ozdobnika frontyspisu, lecz jest czyms$ znacznie wigcej
— podstawowa osia kompozycyjna powiesci. Kolejne czgsci
Wahadla Foucaulta nosza tytuly wzigte z Sefer Jecira, a za-
tem: Keter, Chochma, Bina, Chesed, Gewura, Tiferet, Necach,
Hod, Jesod, az po Malkut. Sefer Jecira jest podstawowym spo-
iwem taczacym rézne wymiary tekstu — literacki, historyczny,
metatekstowy, semiotyczny, filozoficzny — w jedng catosc¢®.
W trakcie lektury okazuje si¢, ze ta wedréwka od Keter, Mona-
dy, pierwszej przyczyny do Kroélestwa, do Malkut jest réwniez
procesem inicjacji w $wiat wiedzy i madrosci trzech glownych
bohaterow: Belby, Casaubona i Diotalleviego. W poszczegodl-
nych rozdziatach istniejg bezposrednie odwotania do znaczen
kabalistycznego Drzewa Zycia, zaznaczone jest przejscie boha-

7 Byt tez Isaac Casaubon (1559-1614), uczony, profesor, dziatal we Francji
potem w Anglii, ktory opublikowat z wlasnymi komentarzami Swetoniusza,
Polibiusza, Teofrasta.

2 Polskie tlumaczenie: Ksigga Jecirah. Klucz do kabaly, przekl. ze starohe-
brajskiego, wprow. i koment. M. Prokopowicz, Warszawa 1994; G. Scholem,
Abraham...; L. Trepp, Zydzi...

» Mozna tez spotka¢ si¢ ze zdaniem, ze wszystkie wymiary tekstu Eco tacza
w jedna catosci dwie metafory: Wahadlo i kabalistyczne Drzewo sefirotow:
P. Bondanella, Umberto Eco...
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teréw od jednej sefiroty do drugiej. Na przyktad rozdziat pierw-
szy konczy si¢ takim zdaniem:

Nuze, ma duszo — powiedziatem sobie — nie mysl juz
o Madrosci, szukaj wsparcia w Wiedzy. (s. 15)

Cala pierwsza cze$¢, zatytutowana Keter, konczy si¢ zas
takim ustepem:

Diotallevi powiedziat mi, ze pierwsza sefirg jest Ke-
ter, Korona, poczatek, pierwotna pustka. Stworzyt
najpierw punkt, ktory stat si¢ Mys$la, i tam nakreslit
wszystkie figury... Byl i nie byl, zamkniety w imieniu
i wymykajacy si¢ imieniu, a jedynym jego nazwaniem
byto jeszcze ,,Kto?”, czyste pragnienie, ,,by zosta¢
nazwany imieniem... Na poczatku nakreslit znaki
w aurze, mroczny zar dobyt si¢ z jego najtajniejszej
glebi jako bezbarwna chmura, ktora daje ksztalt temu,
co bezksztaltne, a ledwie zaczeta si¢ rozszerzaé, w jej
srodku sformutowato si¢ zroédlo ptomieni, ktore wyla-
ly sig, by oswietli¢ nizsze sefiroty, coraz nizsze, az po
Krolestwo.

Ale by¢ moze w tym simsum, w tym cofhnigciu,
w tej samotno$ci — mowit Diotallevi — tkwita juz obie-
tnica tikkum, obietnica powrotu. (s. 24)

Sefer Jecira staje si¢ rowniez podstawowym elementem
semantycznym tekstu, czynnikiem tworzacym sens dzieta,
okreslajacym jego $wiatopoglad. Jest ona réwniez tg zagubiona
Ksiega, zagubionym Stowem, w ktorej ukryta zostata tajemna
wiedza poszukiwana przez hermetystow, okultystow, maso-
now:

Ksigege trzeba odczytywaé, ledwie poruszajac war-
gami, w malej ruderze w getcie, gdzie dzien po dniu
uczysz si¢ pochyla¢ glowe i porusza¢ r¢kami sztywno
przywartymi do bioder, mi¢dzy za$ ta reka, ktora trzy-
ma Ksiege, a ta, ktora odwraca jej karty, nie powinno
by¢ prawie odstepu, jesli zas zwilzysz palec, winiene$
unosi¢ go pionowo do warg, jakby$ kruszyt przasny
chleb, baczac, by nie spadt ani jeden okruch. Stowo
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przetyka si¢ bardzo powoli, rozpusci¢ je i ztozy¢ na
nowo mozesz jedynie, jesli pozwolisz, by roztopito si¢
na jezyku, uwazajac, by nie wyplu¢ go na kaftan, je-
sli bowiem jaka$ litera wyparuje, zrywa si¢ ni¢, ktora
miala polaczy¢ ci¢ z wyzszymi sefirot. Temu wiasnie
poswigcit zycie Abraham Abulafia, podczas gdy wasz
swigty Tomasz trudzit si¢, by odnalez¢ Boga, kroczac
swoimi pigcioma $ciezkami. Hokmath ha-Zeruf byto
nauka zmieniania uktadu liter i jednoczes$nie nauka
oczyszczania serc. Mistyczna logika, $wiat liter i wpra-
wianie ich w wir nieskonczonych permutacji to $wiat
szczesliwosci, nauka przestawiania to muzyka mysli.
Bacz jednak, by$ poruszat si¢ powoli i ostroznie, al-
bowiem twoja maszyna moze da¢ ci oszolomienie, nie
za$ ekstaze. (s. 38)

Eco ukazatl, ze Ksigga zawierata wiedz¢ na temat matema-
tyki, sposobu wykorzystania zlotej liczby P’, silni, permuta-
cji, prostoty liczenia, dostgpnej dzisiaj maszynom cyfrowym.
Trzeba koniecznie doda¢, ze obecnos¢ takiej Ksiegi jest nie-
odzownym motywem powiesci okultystycznej, tej sensu stricto
i tej sensu largo, o czym bedzie jeszcze mowa w dalszej czesci
pracy.

Wszystkie te cytaty, teksty, permutacje, znaki graficzne,
przytoczenia z minionego okultystycznego czasu przerwane zo-
staja zwieztym, krotkim i dosadnym pierwszym zdaniem czasu
terazniejszego powiesci. Umieszczone w oddzielnej linijce jest
ono jakby tekstem samym w sobie:

I wtedy zobaczylem Wahadlo. (s. 9)

Jest to zdanie tej samej natury co Czechowowskie didaskalia
(,,Na $cianie wisi strzelba”), ktore zawsze sa zapowiedzia wy-
darzen rozstrzygajacych, brzemiennych w skutki, ostatecznych.
U Eco zdanie to jest rowniez pierwszym znakiem, sygnatem
wprowadzenia do przestrzeni §wiata przedstawionego powie-
$ci templariuszy, rézokrzyzowcow, satanistow, poszukiwaczy
$wigtego Graala, ktorych aktualni spadkobiercy, zgodnie z Pla-
nem, wyznaczaja spotkanie w noc letniego przesilenia 1984
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roku pod Wahadlem w Paryskim Muzeum Sztuki i Techniki.
Tym samym w strukturg $wiatopogladowa tekstu wprowadzona
zostaje spiskowa teoria dziejow. Sytuacja jest Smieszna, para-
noidalna i absurdalna, a zarazem tragiczna, bo wszyscy, ktorzy
staja na drodze maniakom, zwolennikom teorii spisku — z zydo-
masoneria i Protokotami Medrcow Syjonu w tle — ging.

Na kodzie powiesci okultystycznej opiera si¢ rowniez ostat-
nia powie$¢ Dana Browna Zaginiony symbol, daleki klon dzieta
Umberto Eco. Przywotujac opini¢ Krzyzanowskiego, ze po-
wies¢ okultystyczna to powie$¢ masonska, tekst Browna moz-
na jednoznacznie tak okresli¢. W literaturze rosyjskiej powsta-
ly wzorcowe powiesci masonskie: Masoni (1880) Aleksieja
Pisiemskiego i Wolnomularz (1937) Michaita Osorgina®®. Byty
one wyktadnig filozofii, symboliki, obrzedowosci, systemu or-
ganizacyjnego masonerii, pokazywaly jej pozytywny wplyw na
zycie, $wiatopoglad, osobowos¢ czlonkdw, to znaczy — Braci.
Amerykanski pisarz wzbogacil ten watek o wymiar sensacyj-
ny. Na skutek dziatalnosci szalefica podszywajacego si¢ pod
masona, los Stanéw Zjednoczonych, §wiata i wolnomularstwa
zawist na wlosku. Przeciwdziatat bedzie temu, oczywiscie, Ro-
bert Langdon.

Powies$¢ Browna inicjuja trzy wstepne teksty (w przypadku
Kodu Leonarda da Vinci byto ich dwa): motto, Fakty i Prolog.

Motto brzmi:

Zyé w $wiecie, nie rozumiejac jego sensu, to jak bia-
kac¢ si¢ po wielkiej bibliotece, nie dotykajac ksiazek.
Odwieczna wiedza tajemna

Brown nie podaje autora tej sentencji, chociaz, jak utrzy-
muje Simon Cox’!, jest ono kulturze amerykanskiej znane.
Odwieczna wiedza tajemna jest bowiem ksigzka o ezotery-
zmie i okultyzmie amerykanskiego mistyka, filozofa i history-

30 A. Tlucemckwuit, Maconsl. Poman 6 nsamu uacmsx, B: Cobpanue couunenuil
6 Oessamu momax, T. 89, Mocka 1959; M. OcopruH, BonbHbllli KameHWuK,
Paris 1937.

31'S. Cox, przy wspolpracy E. Davies, S. Davies, M. Foster, J. Harvey, I. Robert-
son i A. Trump, Odczytujgc Zaginiony symbol, przekt. M. Szymanski, Poznan
2010, s. 120.
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ka Manly P. Halla (1901-1990)*. Napisat ja w dwudziestym
piatym roku zycia, stajac si¢ postacia stawng i wptywowa. To
wtedy Hall zaprzyjaznit si¢ z Nikotajem Roerichem, rosyjskim
mistykiem, malarzem i pisarzem. Wspo6lng ptaszczyzna ich za-
interesowan stata si¢ okultystka Jelena Btawatska, tworczyni
ruchu teozoficznego. Hall i Roerich, jak pisze Cox, obracali
si¢ w wyzszych sferach, a plotka glosi, ze to wlasnie oni byli
autorami pomystu, by Wielka Pieczg¢ Standéw Zjednoczonych
ozdobita projekt nowego banknotu jednodolarowego. Wyko-
rzystano w ten sposéb jej rewers, przedstawiajacy Oko Opatrz-
nosci, unoszace si¢ nad niedokonczong piramida®. Dolar jako
najbardziej rozpowszechniony dokument masonski zostat row-
niez wykorzystany w powiesci Browna. Przy jego pomocy Ka-
therina Solomon w takséwce probuje konspiracyjnie pokazad
Robertowi Langdonowi miejsce ukrycia w Waszyngtonie ma-
sonskiej tajemnicy.

Kolejnym, wstepnym, typowym dla powiesci Browna
elementem struktury tekstu, jest cze$¢ zatytulowana Fakty.
W przypadku Kodu Leonarda da Vinci wywotaty one ostra re-
akcje Kosciota i Opus Dei. Pisarzowi trudno byto udowodnic,
ze ta cze$¢ utworu rowniez nalezy do $wiata fikcji literackie;j.
Niemniej w Zaginionym symbolu autor powtdrzyt ten chwyt
i jako fakty podane zostaty nastepujace informacje:

W 1991 roku w sejfie dyrektora CIA umieszczono
dokument, ktéry spoczywa tam bezpiecznie do dzis.
Tajemniczy tekst zawiera wzmianki o pradawnym por-
talu i nieznanym miejscu znajdujacym si¢ pod ziemia.
Jest w nim réwniez zdanie: Zostato to gdzies ukryte.

Wszystkie instytucje pojawiajace si¢ na kartkach
tej ksiazki istnieja naprawdg, m.in. masoni, Invisible
College, Biuro Bezpieczenstwa, SMSC oraz Instytut
Badan Noetycznych.

32 Korzystam z wydania rosyjskiego tej ksiazki: M.I1. Xomn, Dnyuxnoneduue-
CKOe U3N0JHCceHUe MACOHCKOL, 2epMemuyeckoll, Kaboanucmuyeckou u poseH-
Kpetiyeposckoll cumeonuieckoi gunocopuu, Mocksa—CI16. 2003.

3 8. Cox, op. cit. Pisze on tez, ze Hall w 1934 roku zatozyt Towarzystwo Badan
Filozoficznych w Los Angeles, na dziedzificu gmachu umieszczona jest tabli-
ca: ,,Dedykowane poszukiwaczom prawdy wszystkich czasow”. Miesci si¢ tam
najwigkszy ksiggozbior starozytnej madrosci, ezoteryki i okultyzmu.
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Prawdziwe sa rowniez wszystkie rytualy, dzieta
sztuki i pomniki, o ktorych wspominam.*

Powie$¢ zaczyna si¢ od obrzedu poswiecenia w Domu
Swigtyni tajemniczego masona w arkany trzeciego stopnia
wolnomularstwa — Mistrza, wedlug trzystopniowej, najbar-
dziej tradycyjnej skali wtajemniczenia. Obecnie odziedziczona
po rozokrzyzowcach skala obejmuje trzydziesci trzy stopnie.
W powiesci Browna ten najwyzszy stopien posiadaja: uczony
Peter Solomon, architekt Kapitolu Warren Bellami, Dziekan
katedry wielebny doktor Collin Galloway i Isabel Sato, szefo-
wa CIA, czyli osoby niezmiernie wazne i znaczace dla USA.
Dla tworzonego w powiesci obrazu masonerii amerykanskiej
istotny jest nastepujacy fragment Prologu:

Adept podnidst wzrok i spojrzal na dostojna postaé
w bialej szacie, ktora przed nim stata. Czcigodny wiel-
ki Mistrz. Ten dobiegajacy szes¢dziesiagtki me¢zczyzna
byt symbolem Ameryki, cztowiekiem uwielbianym,
silnym 1 niestychanie bogatym. Jego niegdy$ czarne
wlosy catkiem posiwialy, a twarz sugerowata blysko-
tliwy intelekt i wladze sprawowang przez diugie lata.
(s. 15)

Tak rozpoczeta fabuta najnowszej powiesci Browna petna jest
dynamiki, wyscigu z czasem (akcja trwa w ciagu jednej nocy)
i ze $miercia, zagadkowych poczynan tajemniczego przestgpcy
(wystepujacego w roéznych postaciach, przebraniach i nazwi-
skach — Mal’akh, Andros Darcios, doktor Christofer Abanddon,
Zachary), dziatalnosci CIA, masondw i Roberta Langdona, ktory
znowu weiagniety zostal w niesamowite wydarzenia i sprawy.
Aby uratowac przyjaciela — Petera Salomona, wykona¢ rozkazy
CIA (bo zagrozone jest bezpieczenstwo kraju, a nawet swiata),
Langdon musi odczyta¢ masoniskie symbole, takie jak Dton Ta-
jemnic, Piramida, Circumpunct, Magiczny kwadrat, Gwiazda
Dawida (Pieczg¢ Salomona); zinterpretowaé fresk Constantina
Brumidiego Apoteoza Waszyngtona (1865), znajdujacy si¢ w ko-

3 D. Brown, Zagubiony symbol..., s. 12. Wszystkie cytaty podawane sg wedtug
tego wydania.
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pule rotundy Kapitolu; przedstawi¢ znaczenia zawarte w mie-
dziorycie Albrechta Diirera Melancholia I, ktory stal si¢ ostatnio
modnym tekstem malarskim, wykorzystywanym w tworczosci
literackiej, filozoficznej, kulturoznawczej*.

Brown sam musiat duzo czasu poswigci¢ na zapoznanie si¢
ze zjawiskiem zwanym masonerig, by obdarowaé Langdona
dosy¢ duza wiedza na ten temat, szczegdlnie odstoni¢ pewne
tajemnice wolnomularstwa amerykanskiego. Jako tworca best-
sellerow, literatury globalnej, przedstawil fakty i zagadnienia
w sposOb uproszczony, efekciarski, popularny. Powie$§¢ moz-
na wiec uznac za literature okultystyczng czy tez masonska dla
czytelnika masowego, a przede wszystkim mtodego odbiorcy.

k sk sk

Podstawe ogladu i interpretacji powiesci okultystycznej
dla mtodego czytelnika stanowi¢ beda przede wszystkim takie
utwory jak: Alchemik (1988) Paulo Coelho, Alchemik (2007)
Michaela Scotta, Harry Potter (1997-2007) J.K. Rowling,
najwiekszy sukces wydawniczy w dziejach literatury dziecig-
cej i literatury w ogdle; mtodziezowe powiesci Carlosa Ruiza
Zafona; teksty zaliczane do Kanonu fantasy: Gwiezdny pyl
i Nigdziebgdz Neila Gaimana, cykl Dzieci Lampy (Dzieci Lam-
py i Dzinn Faraona, Dzieci Lampy i krolowa Babilonu, Dzieci
Lampy i kobra krolewska) P.B. Kerra, Zaginiony dziennik In-
diany Jonesa, Eliksir Paracelsusa Alexandre’a Alexandra, oraz
wiele innych uwzglednionych w formie kontekstu®.

3 R. Klibarsky, E. Panofsky, F. Sal, Saturn i Melancholia. Studia z historii,
filozofii, przyrody, medycyny, religii oraz sztuki, Krakéw 2009; R. Burton, Ana-
tomia melancholii, przekt. T. Stawek, w: , Literatura na Swiecie” 1995, nr 3.
Caty ten numer poswigcony jest melancholii (nie tylko Diirera).

3 P. Coelho, Alchemik, przekt. B. Stepien, A. Kowalewski, Warszawa 1995
(O alquimista); M. Scott, Alchemik. Sekrety niesmiertelnego Nicholasa Fla-
mela, przekt. H. Baltyn, Warszawa 2008 (The Alchemyst: The Secrets of the
Immortal Nicholas Flamel, 2007); J.K. Rowling, seria: Harry Potter; C.R. Za-
fon, Marina, przekt. K. Okrasko, C.M. Casas, Warszawa 2009 (Marina, 1999);
idem, Ksigze mgly, przekt. K. Okrasko, C.M. Casas, Warszawa 2010 (E/ prin-
cipe de la niebla, 1993); idem, Palac Pélnocy, przekt. K. Okrasko, C.M. Casas,
Warszawa 2011 (El palacio de la medianoche, 1994); idem, Swiatla wrzesnia,
przekt. K. Okrasko, C.M. Casas, Warszawa 2011 (Las luces de septiembre,
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Niegdys taka literature nazywano dziecigcg lub mtodziezo-
wa, w ktorej istniaty Alicia w Krainie Czarow, Przygody Pio-
trusia Pana, Czarnoksigznik ze Szmaragdowego Grodu (Cza-
rodziej z Oz w wersji filmowej), Szkarlatne zagle, Biegngca
po falach, Pan Samochodzik i templariusze, a nawet Wiadca
much®. W dzisiejszych czasach ksigzki Rowling, Scotta, Za-
fona, Gaimana, Kerra nie sg juz nazywane literaturg dla dzieci
i mtodziezy, a ,literatura obliczona na mtodego czytelnika”.
Takie okreslenie proponuje na przyktad Andrzej Sapkowski*.
Dlatego wsrod okultystycznych powiesci dla mlodego czy-
telnika znalazl si¢ rowniez, umieszczany w ksiggarniach na
poltkach z literatura ezoteryczna obok dziet Gieorgija Gurdzi-
jewa, Jeleny Btawatskiej, Manly’ego Palmera Halla, Rudolfa
Steinera — wspomniany juz Alchemik Paulo Coelho, notabene,
jeden z pierwszych utworéw w ,,alchemicznym” cyklu. Tekst,
chociaz wymowny w swej prostocie, najczesciej okreslany jako
basn, chetnie czytany jest rowniez przez czytelnika dorostego,

1995); N. Gaiman, Gwiezdny pyl, przekt. P. Arbiter-Ziemkiewicz, Warszawa
2001 (Stardust, 1998); idem, Nigdziebqdz, przekt. A. Arbiter, Warszawa 2009
(Neverwhere, 1996); P.B. Kerr, Dzieci Lampy i Dzin Faraona, przekt. D. Gor-
ska, Warszawa 2007 (Children of the Lamp 1: The Akhenaten Adventure, 2004);
idem, Dzieci Lampy i krolowa Babilonu, przekt. D. Gorska, Warszawa 2007
(Children of the Lamp 2: The Blue Djinn of Babylon, 2005); idem, Dzieci Lam-
py i kobra krélewska, przekt. D. Gorska, Warszawa 2008 (Children of the Lamp
3: The cobra king of Kathmandu, 2008); Zaginiony dziennik Indiany Jonesa,
przekt. P. Lewinski, J. Kabat, M. Jatowska, Warszawa 2008 (The Lost Journal
of Indiana Jones, 2008); A. Alexander, Eliksir Paracelsusa, przekt. J. Rosa,
Biatystok 2006.

37L. Carroll, Alicja w Krainie Czaréw, przekt. M. Stomezynski, Warszawa 1965
lub Krakdéw 2005 (Alice s Adventures in Wonderland, 1865); L. Carroll, Alicja
w krainie czarow i po drugiej stronie lustra, przekt. R. Stiller, Warszawa 1986
(Through the Looking-Glass, 1871); J.M. Barrie, Przygody Piotrusia Pana,
przekt. M. Stomczynski, Warszawa 1978; idem, Piotrus Pan i Wendy, przekt.
M. Rusinek, Warszawa 2006 (Peter and Wendy, 1911); L.F. Baum, Czarnoksigz-
nik ze Szmaragdowego Grodu, Warszawa 1962 (The Wonderful Wizard of Oz,
1900); A. Grin, Szkartatne zagle, Biegngca po falach, Droga do nikqd, przekt.
1. Piotrowska, Warszawa 1964 (Azsie napyca, 1923; Becywas no éonnam, 1928;
Jlopoea nuxyoa, 1930); Z. Nienacki, Pan Samochodzik i templariusze, Olsz-
tyn—Biatystok 1980; W. Golding, Wladca much, przekt. W. Niepokolczycki,
Warszawa 1992 (Lord of the Flies, 1954).

3% A. Sapkowski, Rekopis znaleziony w smoczej jaskini. Kompendium wiedzy
o literaturze fantasy, Warszawa 2001, s. 224.
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jak tez cztowieka niezainteresowanego okultyzmem. Podobnie
rzecz ma si¢ z powiescia Na brzegu rzeki Piedry usiadlam i pla-
katam®. Sam autor uwazat, iz jego utwory powinny znalez¢ si¢
na potce z literaturg filozoficzna®. Alchemik byt jednak wyraz-
nie i jednoznacznie skierowany do cztowieka stojacego na po-
czatku drogi, do czytelnika identyfikujacego si¢ z wedrujacym
mitodziencem z Andaluzji, ktory ciagle czytat ksigzki 1 zmierzat
ku przeznaczeniu, we $nie trafit do Piramid w Egipcie i poznat
,»SWoja legendg”, swoj los.

Rozstrzyganie czytelniczej intencji tekstu jest problemem
ztozonym, trudnym i de facto niebedacym bezposrednim przed-
miotem niniejszej pracy. W tym kontekscie warto przypomnied
wypowiedz Macieja Stomczynskiego, autora pierwszego prze-
ktadu Alicji w Krainie Czarow na jezyk polski, umieszczong
w przedmowie: ,,Jest to zapewne jedyny wypadek w dziejach
pisSmiennictwa, gdzie jeden tekst zawiera dwie zupelnie roz-
ne ksigzki, jedna dla dzieci i drugg dla bardzo dorostych™!.
Wkrétce okazato sie, ze nie jest to jedyny przypadek. Juliusz
Kurkiewicz w artykule poswigconym Jamesowi M. Barrie-
mu pisze: ,,Piotru§ Pan jest postaciag dwuznaczng, tajemnicza,
a nawet niebezpieczng. Lepiej wiec dobrze si¢ zastanowi¢, nim
pozwolimy zaprzyjazni¢ si¢ z nim dzieciom”. I nieco dalej za-
uwaza: ,,Pisarz odwotuje si¢ do najbardziej intymnych lekow
i kompleksow, stworzyl posta¢ archetypiczna, wyrazajaca am-

3 P. Coehlo, Na brzegu rzeki Piedry usiadtam i plakatam, Warszawa 1996 (Na
margem do rio Piedra eu sentei e chorei, 1994)

40 Pisze o tym rosyjski historyk literatury M. Nariadnych. Zob. M. HagbsipHbIX,
Mudgponoeuss mopacecmsa Ilayno Kosnvo, ,,Bonpocst nmutepatypsr” 2006, Ne 4,
http://magazines.russ.ru/. Prawda jest, ze Alchemik przynidst autorowi sukces,
stawe, a zarazem stres i ek, Ze juz nigdy nie dosiggnie tego poziomu, nie na-
pisze ksiazki na miar¢ oczekiwan czytelnika przetomu XX i XXI stulecia, tym
bardziej ze oczekiwania, gust czytelnika, szczegolnie mtodego, w ostatnich
czasach ulegl daleko idacej metamorfozie. Powiesciami kultowymi pokolenia
staty si¢ teksty Stephenie Meyer, a ostatnio Colleen Houck, ktorej Kigtwa ty-
grysa wlasnie ukazala si¢ w Polsce (7iger s curse, 2012).

4L, Carroll, Alicja w Krainie..., s. 7. Jan Tomkowski pisze: ,,Ostatecznie nic nie
stoi na przeszkodzie, by dojrze¢ w Alicji w Krainie Czarow zar6wno basniowa
opowiesé, jak i studium pod$wiadomosci czy tez prekursorska — chocby wobec
surrealizmu — manifestacje nieskrgpowanej wyobrazni”. J. Tomkowski, Dzieje
literatury powszechnej, Warszawa 2008, s. 284.
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biwalentny, niszczycielski i twérczy charakter mtodosci. Jak
kazdy archetyp, réwniez Piotru$ powraca do nas w roéznych,
czasem zaskakujacych, przebraniach™*. Przyktadem moze by¢
Harry Potter. Wraz z dojrzewaniem Pottera i jego kolegow
z Hogwartu, z przechodzeniem przez kolejne stadia inicjacji,
powies¢, a dokladnie cykl ksigzek, rowniez ewoluuje, zmienia
si¢ struktura narracji, sposob kreacji §wiata przedstawionego,
bohater, a przede wszystkim — adresat. Juz piaty tom cyklu,
Harry Potter i Zakon Feniksa, utrzymany w konwencji powie-
$ci grozy, spiskowej teorii dziejow, nosi §lady owego przeobra-
zenia i traci swojg jednoznaczng przynaleznos¢ do literatury
mtodziezowej.

Z formalnego, gatunkowego, punktu widzenia, wielki cykl
o mtodym magiku Harrym Potterze oraz powies¢ Alchemik.
Sekrety niesmiertelnego Nicholasa Flamela Scotta najczgsciej
zaliczane sg do literatury fantasy. Andrzej Sapkowski, teoretyk
i praktyk tego gatunku, utwory Scotta nazwal typowymi, nor-
matywnymi przykladami fantasy. Tu znalazty swoje wlasciwe
miejsce rowniez utwory Gaimana i Kerra. Obok J.R. Tolkiena,
Roberta Howarda, Gene Wolfe’a umiescit Sapkowski rowniez
J.K. Rowling®, mimo Ze jej powiesci nie spetniaja podstawo-
wego wyznacznika literatury fantasy, wymagajacego umiesz-
czenie wydarzen w $wiecie alternatywnym. Akcja toczy si¢ bo-
wiem w dwoch §wiatach: fu i tam. Na tej samej zasadzie istnieje
$wiat przedstawiony w prozie Scotta.

Poza zainteresowaniami Sapkowskiego znalazly si¢ z oczy-
wistych wzgledoéw teksty hiszpanskiego pisarza Carlosa Ruiza
Zafona takie jak Ksigze mgly, Palac Pétnocy, Swiatla wrzesnia,
Marina, tworzace tez swego rodzaju cykl powiesciowy dla
mtodego odbiorcy. Sam Zafén przyznawat, ze jego powiesci sa
trudne do kwalifikowania, a ulubiona Marina jest ,,najbardziej
nieokreslong ze wszystkich powiesci”. Nie ma watpliwosci,
ze teksty Zafona i Coelho sg inne. Nie przynaleza one ani do
nurtu fantasy, ani do science fiction — gatunkow zazgbiajacych

4 ]. Kurkiewicz, Niebezpieczny Piotrus Pan, ,Rzeczpospolita”, 5-6 sierpnia
2006, s. 15.

+ A. Sapkowski, op. cit., s. 222-224.

4 C.R. Zafon, Marina, s. 6.
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si¢, spokrewnionych z ezoterycznymi. Motywy, znaki i sym-
bole typowe dla tych form, w twérczosci autora Cienia wiatru
i Alefa rowniez jednak wystepuja®. Znaczace i wazne jest to,
ze wszystkie wybrane tu teksty dla mlodego czytelnika taczy
wykorzystanie okultystycznego kodu, tak wyraznego nawet
w powiesci brazylijskiego pisarza. Przy czym alchemiczna
nomenklatura, transmutacja, uzyta zostata do ukazania proce-
su wznoszenia si¢ na wyzszy poziom rozwoju intelektualnego
i duchowego. Wydaje si¢, ze Coelho staral si¢ kontynuowaé
nurt ezoteryki Hermanna Hessego, bedacej i systemem filozo-
ficznym, i stanem umyshu, i przeobrazeniem ducha*.

Z wyznacznikow powiesci okultystycznej najbardziej zna-
czaca w omawianej kategorii wydaje si¢ ezoteryczna koncep-
cja $wiata, ktorego kazdy element niesie ukryte znaczenie; jego
dwoisto$¢ i troistos¢, jakby powiedziat Piotr Uspienski*’, ktora
moze by¢ poznana dzigki wiedzy tajemnej. Powies¢ ta wyma-
ga takze swoistego bohatera. Jest nim z jednej strony cztowiek
mtody, nastolatek, z drugiej — dojrzaty alchemik, mag, czaro-
dziej, ten, ktéry zna droge do innego wymiaru rzeczywistosci,
albowiem poznal idee zastrzezone dla wybrancow. Wazna jest
réwniez organizacja narracji personalnej z punktu widzenia
cztowieka mlodego i zwigzany z tym temat inicjacji, przej-
$cia, po pokonaniu wielu przeszkod, jakby powiedzial Wtadi-
mir Propp®, w inny wymiar zycia i rzeczywisto$ci, w wyzszy
stan umystu i wiedzy. Cecha konstytutywna tego gatunku jest
réwniez nasycenie fabuly zjawiskami nadprzyrodzonymi, du-
chami, groza, makabryzmem, widmami, zjawami, wampirami,
mitycznymi tworami, scenami krwawych walk, pojedynkow,
wojen.

Najbardziej reprezentatywnymi utworami tego nurtu sa: cykl
powiesciowy J.K. Rowling oraz powies¢ z ,,okultystycznym”

4 Na przyktad powies¢ fantasy wymaga, by fabute utworu stanowita wedrowka
glownego bohatera ku celowi, ktora ratuje jego albo $wiat przed zagtada.

46 H. Hesse, Demian...; idem, Podréz na Wschod...

47 P. Uspienski, Fragmenty nieznanego nauczania, Warszawa 2010, s. 439;
1. Yeneuckuit, Tertium Organum. Knwou k 3aeadkam mupa, Cankr-IletepOypr
1992; T1. Yenenckuid, B nouckax uyoecroeo, Ilerepoypr 1992 (P.D. Ouspensky,
In Search of the Miraculous: Fragments of an Unknown Teaching, 1949).

48 Zob. W. Propp, Historyczne korzenie bajki magicznej, Warszawa 2003.
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tytutem — Alchemik. Sekrety niesmiertelnego Nicholasa Flame-
la Michaela Scotta, opublikowana w 2007 roku. Od pierwszego
kontaktu zwraca na siebie uwagg jej szata graficzna, jednakowa
dla wszystkich wydan na calym $wiecie, stylizowana na sta-
rodruk poprzez dobdér odpowiedniego papieru, koloru druku,
okultystycznej symboliki, alchemicznych znakow zaczerp-
nictych z prac Johna Dee (Monas Hieroglyphica) i Nicholasa
Flamela®. Tom otwiera tekst Z dziennika Alchemika Nicholasa
Flamela, w ktorym bohater dokonuje swoistej autoprezentacji,
stwierdzajac, ze byt alchemikiem przez duze ,,A”.

Uwazano mnie za z najbardziej genialnego Alchemika
wszechczasow, bytem pozadany na ksigzecych i kro-
lewskich dworach przez wladcow tego $wiata, a nawet
przez samego papieza. Umiatem zmieni¢ zwykly metal
w zloto, a pospolite kamienie w drogocenne klejnoty.
Co wiecej, odkrytem Sekret Wiecznego Zycia ukryty
w starej magicznej Ksiedze.*

Zdania pierwszego rozdziatu znacznie poszerzaja czaso-
przestrzen $wiata prezentowanego w powiesci i sposob mowie-
nia o nim:

No dobra, powiedz mi jedno: dlaczego ktos§ w San
Francisco miatby nosi¢ gruby ptaszcz w $rodku lata?
— spytata Sophie Newman, przyciskajac do ucha stu-
chawke z bluetoothem.

— A jaki to ptaszcz? — spytala z drugiej strony ko-
ntynentu zainteresowana moda Elle. Sophie wytarta
rece Scierka, wyszta zza lady pustego baru kawowego
ipodeszta do okna, obserwujac m¢zezyzn wysiadajacych
z samochodu po drugiej stronie ulicy. (s. 11)

Formutowanie juz na wstepie pogladu o dychotomicznej
istocie wszechrzeczy i wszech§wiata, idei typowej zreszta dla

% Przy okazji warto doda¢, iz cata warto$¢ Zaginionego Dziennika Indiany
Jonesa tez tkwi w wysublimowanej, prawie na miar¢ potrzeb diuka Jana des
Esseintes, szacie graficznej ksigzki, wydrukowanej w Chinach.

30 M. Scott, Alchemik..., s. 7. Dalej numery stron umieszczane beda na koncu
cytatow.
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wielu systeméw s$wiatopogladowych, filozoficznych, religij-
nych, mitologicznych, wyrazanej w tradycyjny sposob poprzez
opozycje: $§wiat i zaswiaty, zmystowy i ponadzmystowy, ma-
terialny i duchowy, Bog i Diabet, sacrum i profanum, centrum
i peryferie, $wiatto$¢ i ciemno$¢, dom i droga, my i oni, a za-
razem akceptowanie okultystycznego trdjdzielnego charakteru
$wiata (fizyczny, astralny, duchowy), mozna uzna¢ za ceche
konstytutywna tego typu literatury. Tak tez zaczyna si¢ pierw-
sza ksiazka cyklu Rowling Harry Potter i kamien filozoficzny:

Panstwo Dursleyowie spod numeru czwartego przy
Privet Driver mogli z dumga twierdzi¢, ze sa calkowicie
normalni, chwata Bogu. Byli ostatnimi ludzmi, kto-
rych mozna by posadzi¢ o udziat w czym$ dziwnym
lub tajemniczym, bo po prostu nie wierzyli w takie
bzdury. (s. 5)

A jednak pan Dursley ,,Na rogu ulicy dostrzegt pew-
ng oznake nienormalnoséci — kota studiujacego jakas
mapg”. (s. 6)

A kiedy utkwit w normalnym porannym korku ulicz-
nym, nie mogt nie zauwazy¢, ze naokoto jest mndstwo
dziwacznie ubranych ludzi. (s. 7)

Takie goetheansko-buthakowowskie zjawiska wystepuja
rowniez w tworczosci Zafona, Coelho, Alexandra, Eco. Jak
wspomniano, w Wahadle Foucaulta i w Cmentarzu w Pradze,
czyli w literaturze dla dojrzatego odbiorcy, wielowymiarowos¢
wszechs§wiata przedstawiona byla przez tropiacego absurdy
rzeczywisto$ci i paranoidalne koncepcje narratora w bardziej
zawoalowany, intelektualny, czgstokro¢ przesmiewczy sposob.

W omawianych utworach, jak zreszta w literaturze w ogole,
ktéra zawsze chetnie kreowata wizje binarnych rzeczywistosci,
te dwa $wiaty pozostawaty ze soba w rozmaitych relacjach i po-
wigzaniach. Miedzy nimi istnialy tajne i tajemnicze zarazem
granice, przejscia, wejscia, bramy, drogi, zaszyfrowane prze-
strzenie, magiczne strefy tylko dla wtajemniczonych. Funkcje
lacznika pelnily rézne miejsca, przedmioty, znaki, symbole.
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Wzorcow dostarczaty Biblia, kabalistyczne pisma mistyki zy-
dowskiej, folklor, tradycja alchemiczna, literatura fantastyczna,
powies¢ okultystyczna drugiej potowy XIX stulecia. Tradycyj-
ne przejscia w postaci drabiny Jakubowej, bram raju, dziury
w niebie, niebotycznej gory, wiekowego drzewa, gotyckiej
$wiatyni, literatura najnowsza wzbogacita o rdézne znikajace
drogi, stare mosty, ukryte drzwi lub furtki, tajemne ulice, lustra
i labirynty, portale na matym zgrzybialym murze z zamknieta
furtag o drzwiach z ciemnego drewna prowadzacych do Teatru
magicznego ,.nie dla kazdego, a tylko dla oblakanych”. Przej-
$cie, ktore ukazuje si¢ Harremu Hallerowi, wilkowi stepowe-
mu, poprzedzone jest znamienng wizja:

Bylo to na jakim$ koncercie. Grano stara, wspaniatg
muzyke — gdy nagle wéréd dwu taktow piana, wyko-
nywanego przez drewniane instrumenty, rozwarta si¢
przede mng furta wiodgca w zaswiaty: przebieglem
niebiosa, widziatem Boga przy pracy, przecierpialem
jakie$ blogie bole i przeciw niczemu w §wiecie wigcej
si¢ nie bronitem, wszystko potwierdzitem 1 wszystkie-
mu oddatem serce.’!

Funkcje tacznika, przej$cia moga tez pelnic¢ ogréd, siedzi-
ba lozy, pracownia alchemiczna, mur pod ostatnig latarnig®,
mata uliczka Alchemikow™3, Cmentarz Zapomnianych Ksigzek
w starej Barcelonie, do ktorego w ,,pamietny swit pierwszych
dni lata 1945 roku” antykwariusz Sempre zaprowadzit swoje-
go syna Daniela®, czternaste drzwi w starym wiktorianskim
domu, ktore odnajduje Koralina z powies¢ Gaimana® czy tez
$ciana, za ktérg wybiera si¢ Tristram Thorn, bohater Gwiezd-
nego pytu, zeby zdoby¢ spadajaca gwiazde®®. Wizja dwoch
Londynoéw, Nad i Pod, wykreowana zostala w powiesci Nig-

SUH. Hesse, Wilk stepowy, przekt. J. Wittlin, Warszawa 1996, s. 36 (Der Step-
penwolf, 1927).

2 G. Meyrink, Golem..., s. 247.

3 Ibidem, s. 248.

 C.R. Zafon, Cien..., s. 7-12.

3 N. Gaiman, Koralina, przekt. P. Arbiter-Ziemkiewicz, Warszawa 2005 (Co-
raline, 2002).

3 N. Gaiman, Gwiezdny pyt....
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dziebgd? tegoz autora’’. Z kolei J.K. Rowling stworzyta caty
»Swiat po drugiej stronie”: Hogwart, Komnate Tajemnic, Norg,
czyli dom Weasleyow, peron numer dziewigc i trzy czwarte, na
ktéry wehodzilo si¢ przez barierke miedzy peronami dziewigé
i dziesig¢ oraz niedostgpng dla mugoli ulice Pokatna. Aby si¢
na nig dosta¢, Hagrid musiat zastukac¢ trzy razy w mur koncem
parasola.

Cegta, w ktora zastukat, drgneta — przekrecita si¢ —uka-
zala si¢ mata dziura — dziura robita si¢ coraz wigksza
—w chwile p6zniej stali przed sklepionym przej$ciem
dostatecznie wysokim nawet dla Hagrida, przej$ciem
wiodacym na brukowang ulicg, ktora gingta za pobli-
skim zakrgtem.

— Witaj — rzekt Hagrid — na ulicy Pokatne;j.*

Wykorzystujac tradycje okultystyczne, spirytualistyczne, mi-
tologiczne i bajkowe, wykazujac przy tym duzo pomystowosci
i poczucia humoru, Rowling tworzyta lotne szlaki pokonywane
przy pomocy miotet, $wistoklikow i teleportacji. Smiesznymi
pomystami, bajkowymi chwytami lagodzita pesymistyczng wi-
zj¢ $wiata zawarta w ksigzkach o Harrym Potterze.

Z kolei Zafon korzystat z arsenatu powiesci grozy albo tez
z tworczosci 1 pomystow Gustawa Meyrinka. Wykreowane na
stronicach Golema domy starej Pragi, ktore nagle wynurzaly si¢
na Staroszkolnej ulicy z pokrzywionymi rynnami na dachu, kra-
tami w oknach 1 gzymsami kamiennymi $wiecacymi jak thuszcz
stoniny (s. 247), mozna z powodzeniem wpisa¢ w realia Bar-
celony Cienia wiatru czy Gry aniota. W prozie hiszpanskiego
pisarza Inny Swiat kryt si¢ rowniez w lesie (Swiatla wrzesnia),
w zapuszczonym ogrodzie (Marina), w starym domostwie
(Ksigze mgly, Cien wiatru, Gra aniola), na wspomnianym juz
Cmentarzu Zapomnianych Ksiazek (Cien wiatru, Gra aniola),
w piwnicach, podziemiach wielkich miast i w metrach.

Podziemia, sie¢ paryskich $ciekow, ktore sg tajemnymi
arteriami dla psychopatow, oblakanych ideg przejecia wiadzy

S"N. Gaiman, Nigdziebgdz....
% J.K. Rowling, Harry Potter i kamie..., s. 78.
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nad §wiatem, przyczynity si¢ do $mierci gtdéwnych bohaterow
Wahadta Foucaulta. W tych przestrzeniach rozgrywa si¢ row-
niez akcja powiesci Nigdziebgdz, brytyjskiego mistrza fanta-
sy, wykorzystujacego chwyty powiesci okultystycznej, Neila
Gaimana:

— Mtody cztowieku — rzekt. — Istniejg dwa Londyny.
Londyn Nad, w ktérym zytes, i Londyn Pod, podzie-
mie zamieszkane przez ludzi, ktérzy znikng¢li w szcze-
linach $wiata. Teraz jeste$ jednym z nich.”

Powrot do bylego zycia, do tak zwanego normalnego §wiata,
staje si¢ niemozliwy. Gdy po wielu podziemnych przygodach,
perypetiach w §wiecie Pod Richardowi Mayhewowi udaje si¢
powrdéci¢ do Londynu Nad, do pracy, swoich przyjaciot, ktorzy
traktuja go jak po przebytej psychicznej chorobie, zaczyna tego
zatowac:

Myslatem, ze chee tego wszystkiego. (...) Sadzilem,
ze pragne zwyktego, normalnego zycia. Moze faktycz-
nie zwariowalem. Moze. Ale jesli to juz wszystko, to
nie chee by¢ normalny.®

Hermetyczne zycie metra stalo si¢ zardwno znakiem seman-
tycznym miejsca granicznego, jak tez jednostka sensotworcza
powiesci Tajemna historia Moskwy rosyjskiej pisarki Ekateriny
Sedii. W polskiej zapowiedzi wydawniczej tej pozycji, dotaczo-
nej do ksigzki Gaimana Nigdziebgdz, mozna przeczytac: , Kaz-
de miasto ma sekretne miejsca. Moskwa w burzliwych latach
dziewigc¢dziesiatych XX wieku nie jest inna, jej mieszkancy
szukajg bezpieczenstwa w $wiecie pod ulicami: w mrocznym,
otchtannym $§wiecie magii, ptaczacych drzew i kawek albino-
sow, gdzie wypedzone poganskie bostwa i basniowe stwory
szepcza dziwne opowiesci tym, ktorzy chea stuchacé”!.

3 N. Gaiman, Nigdziebgdz..., s. 318.

0 Ibidem.

" E. Sedia (Exarepuna Cenas), Tajemna historia Moskwy, przekt. M. Frac,
Warszawa 2008. Informacja w: N. Gaiman, Nigdziebgdz...



36 Irena Fijatkowska-Janiak

Innym miejscem granicznym postuzyt sie Paulo Coelho,
ktéry przywotal pustynie¢: przestrzen nasycong glebokimi tre-
$ciami, szczegolne znaczaca dla chrzescijanstwa, mistyki zy-
dowskiej i gnozy. W literaturze XX wieku jej ukryte znaczenia,
metafizyke, sufickie korzenie, islam ezoteryczny ukazat Law-
rence Durrell w Kwartecie Aleksandryjskim i Kwintecie Awi-
nionskim®. Kultura masowa z kolei zaludniata bezkresne piaski
asasynami, poszukiwaczami swigtego Graala, zaginionej arki,
zagubionej Ksiegi i ponadczasowej madrosci®.

Bohaterom Alchemika Coelho, jak niegdy$ zyjacym w od-
osobnieniu ojcom pustyni, szukajacym dostepu do zaswiatow®,
tu objawila si¢ istota $§wiata i prawda zycia — u podnoza pira-
mid odnalazt si¢ poszukiwany przez mtodzienca skarb. Tylko
tu bowiem, w swoistej bezkresnej czasoprzestrzeni, w ciszy
i kontemplacji, moze dokona¢ si¢ transmutacja, moze dojs¢
do objawienia Boskiego lub odmiennego stanu §wiadomosci.
Dlatego Santiago, jak niegdy$ patriarcha Abraham, wtasnie tu
napotkat Melchizedeka, krola Salem, i w jego posiadaniu zna-
lazty si¢ dwa kamienie: Urim i Tumim®, biaty i czarny, nauka
i prawda, $wiatto i doskonatos¢, ktore wiodly go do piramid
egipskich.

Dokonujac pelnego przegladu miejsc granicznych, przejsé
do innych wymiaréw rzeczywistosci, nalezy doda¢, iz literatura
najnowsza, przelomu XX i XXI wieku, korzystajac z bogatej
tradycji, proponuje jeszcze transmutacje przy pomocy magicz-
nego pierscienia (albo masonskiego pier§cienia), snu, wywo-
fanego zaniku pamieci, odurzajacego napoju, czarodziejskiej
miotly lub przy udziale Ksiegi, adepta czarnej magii, a najczg-
$ciej — Alchemika.

2 L. Durrell, Kwartet Aleksandryjski, t. 1-4, przekt. M. Skibniewska, Warszawa
1995-1996 (The Alexandria Quartet, 1957-1960); Kwintet Awinionski, przekt.
A. Kotyszko, Warszawa 2001 (The Avignon Quintet. 1974—1985). Na margine-
sie warto przypomnie¢, ze z rosyjskich tworcow o tresciach zawartych w pusty-
ni, o filozofii hezychazmu pisal Wasilij Rozanow.

9 Pisza o tym: J. Black, Sekretna historia swiata, Sopot 2011; J.L. Reynolds,
Ludzie z cienia. Historia tajnych stowarzyszen, Warszawa 2009.

% R. Przybylski, Pustelnicy i demony, Krakow 1994.

% Wiasciwie: Urim i Tummim, z hebrajskiego. W Biblii nie ma okre$lenia, ze
sa to kamienie.
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Taka wizja $wiata, wielowymiarowa rzeczywisto$¢, miala
wplyw na kreacje bohaterow: wymagata zaprezentowania po-
staci z roznych §wiatow, przestrzeni i czaséw, Swiatopogladow
i systemoéw wartosci. Jak wspomniano, gtéwnym bohaterem
byl zawsze wspodtczesny mlody cztowiek, nastolatek: Harry
Potter, Sophie i Jose Newman, Ben i Sheere, Santiago, Alex,
Oscar Drai, ktory nagle i niespodziewanie zostaje wyrwany
z codzienno$ci i uwiklany w roézne niezwykle, tajemnicze,
magiczne wydarzenia, sensacyjne sytuacje, odmienne czaso-
przestrzenie i wymiary rzeczywistosci. Chwyt taki nalezy nie
tylko do topiki popularnej literatury inicjacyjnej, lecz rowniez
powiesci przygodowej, sensacyjnej, szerzej — do cech konsty-
tutywnych bestsellera. Jak w klasycznej powiesci okultystycz-
nej, tak i tu wybor tych wiasnie ludzi stojacych na poczatku
drogi okazal si¢ nieprzypadkowy. Wszyscy oni byli odgornie
naznaczeni i wyznaczeni: badz to znakiem na czole (Potter),
blizniactwem (Sophie i Josh), sieroctwem, energia, szczegolna
moca, oddaniem si¢ Ksiedze badz to jakas innoscig. Wszyscy
byli predestynowani do poznania niepoznawalnego, do rozpo-
czgcia procesu wtajemniczenia, wedrowki ku wnetrzu ducha,
jak w przypadku powiesci Coelho.

Nastepna grupe bohateréw stanowity postacie odmiennych
$wiatow: mitycznych, mitologicznych, religijnych, legendar-
nych, bajkowych, fantastycznych, jak np.: Lord Voldemort,
Albus Dumbledore, Sam-Wiesz-Kto, ktérego imienia, niczym
boga Jahwe, nie wypowiada sie. W tym wzgledzie prym wie-
dzie Michael Scott. Stosuje on charakterystyczny dla literatury
fantasy sztafaz: widma, wiedzmy, czarodzieje i czarownice,
chtoniczne bostwa, fantastyczne twory, Stathach, Morrigan,
Torc Allta, bogini ciemnosci, §wiata widm i czarow Hekate i jej
Kraina Cieni, bogini nocy, co$ na wzér Nemezis, bogini Bastet,
Bogini Krukéw, nierealne zjawiska, magiczne sztuczki. Naj-
wazniejszymi jednak bohaterami, obowigzkowymi i kanonicz-
nymi, bez ktorych nie obywa si¢ zadna powies¢ okultystyczna
XIX, XX i XXI wieku, i ta sensu stricto, i ta sensu largo, byli:
wtajemniczeni, mistrzowie, magowie, a przede wszystkim al-
chemicy. Wspodtczesna bestsellerowa literatura §wiatowa darzy
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ich szczegdlnym zainteresowaniem, wzgledami i charyzma. Ist-
nieje wiele powiesci noszacych tytut Alchemik. Oprocz Scotta
i Coelho utwor o takim tytule napisat C.J. Sansom®. Zbeletryzo-
wana biografia stynnego osiemnastowiecznego hochsztaplera,
awanturnika i masona Cagliostra piéra laina McCalmana nosi
tytut Alchemik. Cagliostro — ostatni mag Europy®’, a biografia
Rudolfa II Habsburga autorstwa Jacqueline Dauxois — Cesarz
Alchemikow. Rudolf II Habsburg®®. Wérdd powiesci z alchemi-
kiem w tytule najstynniejsza, najpopularniejsza, kultowa dla po-
kolenia lat dziewig¢édziesiatych byta, rzecz jasna, mata, skrom-
na edytorsko, pozbawiona rysunkéw, symbolicznych znakow,
efektow stylistycznych, powies¢ Alchemik Paulo Coelho.
Zgodnie z tradycja alchemicy wspoéltczesnej literatury dla
miodego czytelnika sg postaciami historycznymi, znanymi
z imienia, nazwiska, osiggni¢e¢ naukowych i ezoterycznych,
przekazow i legend. Szczegdlnym za$ powodzeniem ciesza si¢
Hermes Trismegistos, Paracelsus, Nicholas Flamel, John Dee,
Nostradamus, hrabia Saint-Germain®. Z kolei Coelho wprowa-
dzit biblijnego Melchizedeka. Zostali oni przeniesieni w realia
wspolczesnego $wiata, w przypadku Scotta — w rzeczywistosé
Stanow Zjednoczonych. Odwrotny chwyt zastosowat Alexan-
der, przeniost Alexa, gtownego bohatera Eliksiru Paracelsusa,
z Nowego Swiata do Strasburga w czasy tytutowego Paracelsu-
sa, najstynniejszego uczonego Sredniowiecza, medyka i okul-

tysty.

% S.J. Sansom, Alchemik, przekt. Z. Kosciuk, Warszawa 2010 (Dark Fire,
2004).

7 1. McCalman, Alchemik. Cagliostro — ostatni mag Europy, przekt. J. Proko-
piuk, Warszawa 2005 (The Seven Ordeals of Count Cagliostro, 2003).

% J. Dauxois, Cesarz Alchemikéw. Rudolf II Habsburg, przekt. R. Niziotek,
Krakow 1997 (L empereur des Alchimistes: Rodolphe II de Habsbourg, 1996).
% Rzadko pojawia si¢ [zaak Newton, nie wystgpuje tak ceniony przez dziewigt-
nastowieczng powies¢ okultystyczng Jakub Boehme i Emanuel Swedenborg.
Przy czym, jak zauwaza M. Piasecka, to ,,Romantycy nawiazuja do ezotery-
zmoOw najwczesniejszych — kabaly, gnozy starozytnej, doktryn hermetyzmu,
neoplatonizmu, takze do ezoteryzmu chrzescijanskiego (Angelus Silesius,
J. Boehme, E. Swedenborg, J.B. Willermoz, M. de Pasqually, L.C. de Saint-
-Martin)”. M. Piasecka, Ezoteryczna wiedza, w: Stownik literatury polskiej XIX
wieku, pod red. J. Bachorza i A. Kowalczykowej, Wroctaw 1994, s. 251-252.
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We wszystkich omawianych utworach wystepuje bezposred-
nio lub posrednio francuski §redniowieczny alchemik Nicholas
Flamel (1330-1419). Wynika to moze z tego, ze byt postacia
barwna, tajemnicza, fama glosita, ze nie umart i nadal btgka
si¢ po Paryzu. Stuart Holroyd i Neil Powell, autorzy ksigzki
Sekrety Magii uwazaja, ze zycie tajemniczego Flamela pelne
bylo waznych wydarzen: odkrycia kamienia filozoficznego, do-
konania udanej transmutacji rtgci w zloto, odnalezienia Ksiegi
Abrahama Zyda, co prowokowalo do tworzenia legend i fabut
literackich. W literaturze XIX wieku zywot swoj zawdzigczat
on Wiktorowi Hugo, ktory wprowadzit go w wielowymiarowa
strukture sensow powiesci Katedra Marii Panny w Paryzu. Po
wielu zyciowych przejsciach, mitosci do Esmeraldy, urazone;j
dumie, archidiakon katedry Marii Panny Klaudiusz Frollo wy-
ruszyt na wedrowke ubi defuit orbis.

Drazy¢ zaczat dalej, glebiej pod cata ta nauka, skon-
czong, materialng, ograniczona; narazit, by¢ moze,
zbawienie swojej duszy i zasiadt w podziemiu, u ta-
jemniczego stotu alchemikow, astrologéw i1 hermety-
kow, ktorego sredniowieczny koniec zajmuje Averro-
es, Wilhelm z Paryza i Mikotaj Lamel, i ktory ciagnie
si¢ w blasku siedmioramiennego $wiecznika az do
Starozytnego Wschodu, az do Salomona, Pitagorasa,
i Zoroastra.™

Frollo zaczal szuka¢ kamienia filozoficznego w piwni-
cach starego domu Flamela. Z kolei zdjecie tego domu zostato
umieszczone w powiesci M. Scotta.

W tym kontekscie warto przytoczyé wypowiedz Coxa z ko-
mentarzy do Zaginionego symbolu. Otdz przypomina on, iz ,,al-
chemia podazata dwoma $ciezkami: jedng mogliby$my nazwac
egzoteryczng, skupiong na poszukiwaniu sposobu na przemia-
n¢ metali nieszlachetnych w stan wyzszy, na przyktad w ztoto,
druga za$ — ezoteryczna, bardziej zainteresowang transformacja
duszy $miertelnika w czynnik boski””'. W drugiej Sciezce wta-

°'W. Hugo, Katedra Marii Panny w Paryzu, przekt. H. Szumanska-Grassowa,
Warszawa 1976, t. 1, s. 192 (Notre-Dame de Paris, 1831).
S. Cox, op. cit., s. 159.
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jemniczenia mieszcza si¢ zainteresowania Klaudiusza Frollo.
Z kolei w Alchemiku Scotta wielki Flamel (w tek$cie Nicholas,
czy po prostu — Nick Lamel), tytutowy bohater, podaza pierw-
sza ze wspomnianych przez Coxa Sciezek. Jak glosi legenda,
Flamel zadecydowat o obliczu alchemii”. O odkryciu przez
niego kamienia filozoficznego w drugiej potowie XIV wieku
pisze Rowling w pierwszym tomie cyklu Harry Potter i kamien
filozoficzny. Scott przedstawil odmienne stanowisko, ktore upo-
wszechniat alchemik w Ksiedze figur hieroglificznych, ze ka-
mien filozoficzny i eliksir zycia znalazt w starej i bardzo grube;j
ksiedze, ktorej autor zwat sie Abraham Zyd.

Nie byta ona zrobiona z papieru ani pergaminu, jak
inne ksigzki, ale (jak mi si¢ wydawato) z bardzo deli-
katnych wtokien roslinnych pochodzacych z mtodych
drzew. Oprawa ksiggi byta sporzadzona z mosiagdzu,
dobrze spasowana i pokryta dziwnymi literami i zna-
kami”

Ksiega owa stata si¢ sitg napedowa akcji tekstu Scotta, kto-
ra rozgrywa si¢ w San Francisco, Los Angeles, w Ujai. Row-
niez Dan Brown w Zagubionym symbolu dziatalno$¢ masonerii
przenidst do Standéw Zjednoczonych, czynigc z Waszyngtonu
wolnomularski axis mundi.

Ot6z, wedlug Scotta, nie$miertelny Flamel zamieszkat
w San Francisco w Stanach Zjednoczonych i zaczal prowadzic¢
wraz z zong Parenellg antykwariat ,,Mala ksiegarnia”, chodzi¢
w czarnych dzinsach i luznym podkoszulku upamigtniajacym
koncert sprzed ¢wier¢wiecza i znoszone buty kowbojki. ,,.Byt
zwyczajnie wygladajacym mezczyzng”, ,,bez wyrdzniajacych

2 C. Sedillot, ABC Alchemii, przekt. A.D. Olszewska, Warszawa 2006, s. 85—
86.; MLII. Xomn, DHyukioneouueckoe usnoxcenue..., c. 681-684. Na margine-
sie warto zauwazy¢, ze Flamel nie zostal uwzgledniony w pracy R. Bugaja,
Hermetyzm, w ktorej przedstawieni byli wszyscy poszukiwacze kamienia fi-
lozoficznego, ani w ogromnym tomie brytyjskiego badacza Jonathana Blacka,
Sekretna historia swiata z 2007 roku. W Polsce zostata ona wydana w tluma-
czeniu A. Perkowskiej w Sopocie w 2011 roku.

7 S. Holroyd, N. Powell, Sekrety magii, przekt. M. Stopa, Warszawa 1993,
s. 171-172. Duzy fragment wypowiedzi Flamela na temat Ksiggi Abrahama
Zyda cytuje M.P. Hall, op. cit. s. 681-683.
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rysoéw, moze poza oczami, ktére byly jasne, prawie przezroczy-
ste” (s. 16).

W klasycznej powiesci okultystycznej (Ws. Sotowjowa,
J.W. Kryzanowskiej, W. Montyherta, T. Micinskiego, M. Elia-
dego) oczy Alchemika, Maga, Mistrza, Nauczyciela byly cha-
rakterystycznym wyr6znikiem jego urody, twarzy, osobowosci,
charyzmy. Poprzez swa wielko$¢, glebie, wyrazistos¢, kolor,
intensywno$¢ spojrzenia oczy stawaly si¢ podstawowym zna-
kiem przynaleznosci do §wiata nadprzyrodzonego, dowodem
poznania tajemnicy $§wiata i zycia. Z Atlantydy i Agharty Mon-
tyherta warto przytoczy¢ portret Wielkiego Maga, ilustrujacy
to zjawisko:

(...) o kilka krokéw od niej stat cztowiek o mtodej jesz-
cze twarzy, lecz bialych, jak $nieg wilosach, o oczach
tak wielkich 1 wyrazistych, ze poza nimi nie widziato
si¢ prawie rysow, gdyz glebia i blask tych oczu catko-
wicie pochtaniaty uwage.”

W powiesci Magowie Kryzanowskiej (Rochester) ,,duze,
ogniste oczy maga patrzyly glebokim jasnym spojrzeniem””.
W tej konwencji portretowany byt rowniez Rudolf Steiner’
w roznych wspomnieniach, dziennikach i innych pracach.

Dhugowieczny amerykanski zywot alchemika Flamela i jego
zony przerwany zostat zjawieniem si¢ doktora Johna Dee, row-
nie stynnego ,,wielkiego maga angielskiego”, autora projektu
Wielkiej Pieczeci, glifu Monas Hieroglyphica, ktorego elemen-
ty Scott zapozyczyt do zilustrowania swojej powiesci. Odegra-
ty one réwniez duza role w utworze Ekslibris Rossa Kinga, naj-
ciekawszej, dobrze napisanej wspolczesnej powiesci o Ksiedze
i Doktorze Dee. Jonathan Black, autor Sekretnej historii swiata,
uwaza, ze ,,Doktor Dee to po Zaratustrze najszerzej znany ar-
chetyp maga. Wizerunek Dee znalazl trwate miejsce w nurcie

™ W. Montyhert, op. cit., s. 26.

5 J.W. Krzyzanowskaja (Rochester), Magowie, przekt. Z.L., Warszawa 1929,
s. 16.

7 Pisata o tym E. Biernat, Symbolisci rosyjscy i Rudolf Steiner, w: Swiatto
i ciemnosc¢. Motywy ezoteryczne w kulturze rosyjskiej poczqtku XX wieku, t. 11,
pod red. E. Biernat i M. Rzeczyckiej, Gdansk 2006, s. 50-68.
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popularnej kultury masowej. To on jest pierwowzorem posta-
ci brodatego czarownika w czarnej szacie i obcistym czepku,
pracujacego w skupieniu w swym laboratorium w otoczeniu
instrumentow alchemicznych. Posrdd rozblyskow blyskawic
przyzywa bezcielesne istoty, poshugujac si¢ pentagramami i in-
nymi wzorami wykre§lonymi kreda na posadzce™”’.

Dee wpisany w $wiat przedstawiony powiesci Scotta daleki
jest od pierwowzoru upowszechnianego, na przyktad niegdy$
przez Meyrinka w Aniele zachodniego okna (1927), a obecnie
przez Petera Ackroyda w powiesciach londynskiego cyklu:
Hawksmoor, Dom doktora Dee, Golem z Limehouse’®, czasami
stajac si¢ wrecz jego parodiag. W warstwie narracyjnej Alche-
mika portret Johna Dee zawiera duzo obiegowych encyklope-
dycznych informacji, zrodtowych szczegotow, a takze humory-
stycznych aluzji:

John Dee urodzit si¢ w roku tysigc pigéset dwudzie-
stym siodmym. Byla to epoka elzbietanska, a on sam
stuzyt krolowej Elzbiecie I na wiele sposobdéw: byt jej
doradcg i thumaczem, matematykiem i astronomem, no
1 wreszcie osobistym astrologiem. To on wybrat dzien
jej koronacji, pigtnasty stycznia tysigc pig¢éset dzie-
wiatego roku. Obiecal mtodej ksi¢zniczcee, iz jej pano-
wanie bedzie bardzo dhugie. I rzeczywiscie, trwato az
czterdzie$ci pigé lat.

Doktor John Dee byl krélewskim szpiegiem.
(...) Dee podpisywal swoje tajne raporty cyframi
007. Uwazal za zabawne zrzadzenie losu, ze setki lat
pozniej lan Fleming, kreujac posta¢ Jamesa Bonda, dat
mu ten sam osobisty kod. (s. 150)

Wraz z pojawieniem si¢ doktora Dee w San Francisco za-
czela si¢ walka o Ksiege Maga Abrahama, wojna na miare li-
teratury fantasy, sensacyjnej lub szpiegowskiej, z uwzglednie-

7]. Black, op. cit., s. 326.

8 G. Meyrink, Aniol zachodniego okna. Korzystam z wersji rosyjskiej umiesz-
czonej w Bibliotece Maszkowa: http://lib.ru/ (Der Engel vom westlichen Fen-
ster, 1927); P. Ackroyd, Golem z Limehouse...; idem, Dom doktora Dee...,
idem, Hawskmoor...
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niem potrzeb mlodego odbiorcy, wychowanego na popkulturze,
komiksach i grach komputerowych.

W tekstach alchemicznych, za wyjatkiem powiesci Alexan-
dra o Paracelsusie, pominigta zostata podstawowa alchemiczna
dziatalno$¢, w tym przypadku Flamela i Dee, ktora nalezata
do wymogow powiesci okultystycznej, masonskiej. Pamigtat
o tym Wiktor Hugo w trakcie tworzenia powiesci historyczne;j
Katedra Marii Panny w Paryzu. Bez opisu pracowni alche-
micznej znajdujacej si¢ w katolickiej Swiatyni, gdzie spotyka-
ja sie gleboka noca w poszukiwaniu kamienia filozoficznego,
tajemnej i zakazanej wiedzy przedstawiciele tronu i ko$ciota,
nie zostataby w pelni wyrazona idea zmierzchu czaséw katedr
i zapowiedz epoki ksigzki.

Autorzy ksiazki Sekrety magii catkiem stusznie zauwazaja,
ze dobre wyobrazenie o tym, jak wygladato laboratorium alche-
miczne, dajg obrazy i ryciny pochodzace z tamtych czasow:

Sciany pomieszczenia pokrywaly zapewne tajemnicze
symbole oraz lacinskie, greckie, hebrajskie, a moze
nawet arabskie, inskrypcje. Ze stropu zwisaty szkiele-
ty zwierzat i peki suszonych ziot. Stoty zawalone byty
stertami ksigzek i rekopisow, pomiedzy ktorymi leza-
ly retorty i tygle. Nie brakto tam zapewne i ludzkiej
czaszki. W laboratorium musiato znajdowac¢ si¢ kilka
piecow, pozwalajacych na uzyskiwanie réznych tem-
peratur, miech stuzgce do podsycania ognia i szklana
maska dla ochrony twarzy. Pod $cianami staty potki
pelne stoi, aparatow destylacyjnych i trojnogow.”

Jacqueline Dauxois, przedstawiajac zycie Rudolfa I, na kto-
rego dworze przez dtuzszy czas przebywal Jonh Dee, Edward
Kelley, Michat Sedziwdj i Denis Zachaire, o praskich alchemi-
kach pisata:

Wystarczy tylko wej$¢ do jednego z tych malenkich
domkéw 1 spojrze¢ w dot na Parow Jeleni, by prze-
nies¢ si¢ do innego $wiata i uwierzy¢, ze naprawde Ru-
dolf umiescit tu swa trupe badaczy. Pod niskim sufitem

”S. Holroyd, N. Powell, op. cit., s. 148.
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widzimy alchemika w dlugiej sukni, w oparach dymu
pochylonego nad alembikiem, o r¢kach poparzonych
ogniem i kwasami. Retorty bulgocza. Kociot destyla-
cyjny wybucha pod wptywem nadmiernej temperatu-
ry, a on, wsciekty, wygraza gwiazdom haczykowatym
palcem, winigc je za swoj pech.®

Nie spetnia tego warunku z mimetycznych wzgledéw Dan
Brown w masonskiej powiesci Zaginiony symbol. ,Zycie”
pracowni alchemicznej wychodzito poza krag wspodtczesnych
poszukiwan wolnomularstwa, zostalo potraktowane tylko
jako znak dawnych jego dziejow. Dla mysli przewodniej tek-
stu bardziej potrzebne bylo przypomnienie Roberta Langdona
o tym, ze w listach Isaaca Newtona do Roberta Boyle’a zna-
lazto si¢ ostrzezenie, iz nie mozna ujawniaé tajemnej wiedzy
bez konsekwencji — wyrzadzenia ogromnej szkody $wiatu
i ludziom.

Wyjatek w tym wzgledzie stanowi, jak wspomniano, po-
wie$¢ Eliksir Paracelsusa Alexandre’a Alexandra. Wizji pra-
cowni alchemicznych, szczegdlnie w formie ilustracji, jest tu
bez liku. Znalazty si¢ tu ryciny: Starodawne alchemiczne labo-
ratorium, rycina z ksiazki Marcati Metallotheca z 1719 roku,
Henryk Khunrath modli sie¢ w swym alchemicznym laborato-
rium i Alchemiczne laboratorium Michala Dimherra, Srednio-
wieczne niemieckie alchemiczne laboratorium z XVI wieku czy
Komnata do destylacji 1. Galleta z XVI wieku. Oprocz tego
obraz kilku aptek. Zamieszczone tez zostaty portrety Paracelsu-
sa, doktora Dee, Gillesa de Rais, wiedzm, czarownic, diabtow
i nieczystych sit.

W czasach wspoélczesnych alchemia z typowym dla niej
$wiatem tajemnych papirusow, pracowni z palagcym si¢ piecem
i przyrzadami do transmutacji metali stala si¢ locci communes
literatury masowej, nieckoniecznie okultystycznej, ale zawsze
bestsellerowej. Do tej topiki sigga, na rowni z Danem Brownem
i Arturo Pérez-Reverte, cata rzesza pisarzy probujacych zaist-
nie¢ w globalnej literaturze. Najlepszym przyktadem moze by¢
wspolczesna historyczna powies¢ hiszpanska typu Tajemnica

80 J. Dauxois, op. cit., s. 142.



Wspbtczesna powies¢ okultystyczna 45

lozy Ganzalo Ginera®'. Alexandre Alexander juz we wstepnym
stowie Od autora pisat:

Postrzegajcie te ksigzke, jak chcecie. Opowie§¢ moze
si¢ Wam wyda¢ fantazjg autora lub nawet cigzkimi prze-
widzeniami oblakanego. Lecz — miejcie na uwadze, ze
wszystko, co przeczytacie na tych stronicach, juz byto
i moze zdarzy¢ si¢ z Wami w kazdej chwili. (...) Jestem
bardzo wdzigczny Miedzynarodowej Akademii Parapsy-
chologii i Nauk Okultyzmu za zyczliwg pomoc i mozli-
wos$¢ pracy w jej cudownym archiwum, co w petni zmie-
nito moje poglady w dziedzinie zjawisk tajemnych.®

W omawianych tekstach dla mtodego czytelnika z cate-
go alchemicznego wyposazenia pozostaty ksiazki, biblioteka,
a przede wszystkim Ksiega. W strukture kazdej powiesci, w jej
warstwe Swiatopogladowa, wpisany zostat mit o Ksiedze, kto-
ra odegrata wielkg rolg w zyciu Wielkiego Maga, Alchemika:
Czarna Ksiega w zyciu Rudolfa 11, Ksiega Abrahama Zyda —
Flamela, Szmaragdowa Tablica — Alchemika, bohatera utworu
Coelho, Zwoj Bellini dla Dzieci Lampy. Jego inwariantem jest
mit o Zaginionej Ksiedze, w ktorej zawarta byla w zaszyfro-
wanej postaci stara, istotna i tajemna wiedza o Bogu, $wiecie
1 zaswiatach, o czlowieku.

Zydzi uwazaja, ze to oni s3 w posiadaniu tajemnej wiedzy.
,,1¢ nadzwyczajna wiedz¢ — pisze Leo Trepp — okreslano he-
brajskim stowem kabala (kabata), czyli [tajemna] tradycja®”.
Religia judaistyczna oraz mistycyzm zydowski glosity, ze ta-
jemna filozofia przemawiata za pomocg Stowa. Zydzi nazywali
wiec siebie ludem Ksiegi. [zaak Wajnberg uwaza, ze nie chodzi
tylko o to, iz ,,Zydzi sa w posiadaniu Pisma Swigtego, ksiegi
nad ksiegami, jedynej, ktéra ma wartos¢ wieczng, powszech-
na, ksiegi przez Boga objawionej, zawierajacej wszystko to, co

81 G. Giner, Tajemnica lozy, przekt. A. Walulik, Warszawa 2009 (E! secreto de
la logia, 2006).

82 A. Alexander, op. cit., s. 5.

83 L. Trepp, Zydzi. Naréd, historia, religia... W artykule wykorzystano rowniez
prace: G. Scholem, Mistycyzm Zydowski...; Ilantoc, Kab6ana unu nayka o boee,
Bcenennoii u Yenosgexe, Cankr-IlerepOypr 1992.
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chcial powiedzie¢ swemu wybranemu ludowi albo czego pra-
gnat, zeby sie pozniej z niej domyslano. (...) Zydzi s3 ludem
ksiggi dlatego, ze w ich zyciu ksiega gra rol¢ inng niz w zyciu
innych ludéw. A ksigga ta jest inna niz inne ksiggi: pospolicie
zwana Talmudem, od dwoch tysiecy lat prawie jedyna, gdyz
Biblia w zyciu Zydoéw stoi na drugim miejscu”®. Zydowskie
Ksiegi: Tora pisana i ustna, Hagada, Miszna stawaly si¢ czg-
stokro¢ przedmiotem literackich uj¢é, tematem dywagacji,
sensacyjnych fabut, sposobem méwienia o kwestii zydowskie;.
W 2008 roku wyszta powie$¢ Ludzie ksiegi australijskiej pisar-
ki, laureatki Pulitzera Geraldine Brooks. Jest to historia odna-
lezienia w Sarajewie Hagady Pesachowej, unikalnego manu-
skryptu powstatego w sredniowiecznej Hiszpanii®.

Wisréd okultystycznych systeméw wolnomularstwo nada-
wato Ksiedze i Ksigzce szczegdlng warto$¢ i znaczenie, aczkol-
wiek najpilniej strzezone sekrety tajnych stowarzyszen prze-
kazywane byly wylacznie ustnie. W czasie obrzedow w lozy
na stole ottarzowym znajdowata si¢ Ksigga: najczesciej Biblia.
Ksiega, a potem Ksiazka, byta symbolem $wiatopogladu o ko-
niecznos$ci koncentrowania si¢ na sprawach ducha, na moralne;j
doskonalosci i intelektualnej perfekcji. Dla poczatkujacego ma-
sona Ksigzka byta podstawowym i obowigzkowym sposobem
wejscia na droge do madrosci, do zawartosci Ksiegi. Poznali
ten proces wszyscy wykreowani przez literature kandydaci do
masonerii zaczynajacy proces inicjacji, osiggania kolejnych
stopni wtajemniczenia: Wilhelm Meister i Sedziwoj, i Pierre
Biezuchow, i Rafat Olbromski, i Settembrini, i Jegor Tietiochin,
i wolnomularze z ostatniej powiesci Dana Browna, bioracy
udziat w akcie ratowania zdobyczy intelektualnych, etycznych
i estetycznych $wiatowej masonerii, ktora schronienie, rozwoj,
swoj petny ksztalt uzyskata w Ameryce®.

8 1. Wajnberg, Literatura zZydowska, w: Wielka literatura powszechna, pod red.
S. Lama, Warszawa 1930. Reprint wydany przez Wydawnictwo Gutenberg-
Print, Warszawa 1995, t. I, s. 32.

85 G. Brooks, Ludzie ksiggi, J. Skowronski, Warszawa 2008 (People of the Book,
2008).

8 J. Goethe, Lata nauki....; J. Dziekonski, Sedziwoj...; JLH. Toncroit, Boiina
u mup, Mocksa 1948; S. Zeromski, Popioty, Warszawa 2001; T. Mann, Czaro-
dziejska gora....; M. OcopruH, BonbHbiil KAMEHWUK . ...
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U schylku XIX wieku okultyzm statl si¢ systemem magicz-
nych i mistycznych praktyk rytualnych majacych na celu do-
skonalenie si¢ jednostek, dla ktorych Ksiega i Ksigzka odgry-
wata prymarng role. W literaturze przetomu XX i XXI stulecia
archetyp Ksiegi tworzyl metafore Swiat-Ksiega, Bog-Stowo.
Stad niezmiernie rozpowszechniony przez poststrukturalistow
dyskurs ,,swiat jako tekst” czy ,,czytanie §wiata”.

W zwiagzku z postawionym na wstepie pytaniem wydaje
si¢, iz z analizy wybranych utwordéw literackich wynika, ze po-
wies¢ okultystyczna, ta sensu stricto i ta sensu largo, jest obec-
na we wspotczesnej literaturze §wiatowej, oczywiscie w for-
mie dostosowanej do ,,naszych czasow”, czaséw globalizacji,
gospodarki rynkowej, marketingu, reklamy i wszechwtadnych
massmedidw. Prawie wszystkie omawiane tu teksty wykorzy-
stujace kod literatury okultystycznej otrzymywaty miano best-
sellerow, nie wszystkie jednak staly si¢ wytworem sztuki maso-
wej. Najwymowniejszym przyktadem jest Wahadlo Foucaulta
(i najnowsza powie$¢ Eco — Cmentarz w Pradze), ktore nie jest
adresowane do szerokiej publiczno$ci. Noél Carroll, autor Fi-
lozofii sztuki masowej, omawiajac Szatanskie wersety Salmana
Rushdiego, zauwazyl, ze ,ksiazka ta, cho¢ powszechnie kupo-
wana, nie byla rownie powszechnie czytana”’. To zdanie moz-
na w pelni odnie$¢ do powiesci wloskiego pisarza.

Modernisci byli zafascynowani okultyzmem, ,,poszukiwali
tajemnych znakow i korespondencji we wszech§wiecie i usi-
towali rozszyfrowac jego ukryta strukture”®®. Postmodernisci
z okultyzmu czestokro¢ uczynili element gry, metatekstowa rze-
czywisto$¢ badz narracje gwarantujaca zdobycie stawy. Mozna
zatem zapyta¢ o przestanie komercyjnego produktu literackie-
go. Nie dotyczy to Umberto Eco, Carlosa Ruiza Zaféna, Paula
Coelho, a nawet J.K. Rowling i ich powiesci o duzym tadun-

87N. Carroll, Filozofia sztuki masowej, Gdansk 2011, s. 191.

8 J. Balbierz, op. cit., s. 398. Fragment ten zostal wyrwany z nastepujacego
kontekstu: ,,Wassilij Kandinskij, Piet Mondrian czy William Butler Yeats po-
szukiwali tajemnych znakéw i korespondencji we wszechswiecie i usitowali
rozszyfrowaé jego ukryta strukture. Yeats byt cztonkiem Towarzystwa Teozo-
ficznego, nastgpnie za§ Hermetycznego Zakonu Golden Dawn, czytal pisma
Boehmego i Swedenborga i poprzez nie interpretowat poezje Blake’a”.
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ku tresci edukacyjnych, budzacych mitos¢ do Ksiegi, ksiazki
i literatury. Nawet utwory, ktére nie zostaty tutaj wymienione,
kreujace §wiaty alternatywne, czwartego wymiaru, fantastycz-
ne zaswiaty sg rowniez swoista, nieco inng niz Michela Houel-
lebecqa i Jonathana Franzena, oceng rzeczywisto$ci, obrazem
cywilizacji dobiegajacej kresu.

Irena Fijatkowska-Janiak

CONTEMPORARY OCCULT NOVEL

The starting point of this work was to answer the question whether in current
literary reality, in the chaos of phenomena multitude, in mass culture striving
towards globalization, and attempting to become a bestseller by all means there
exists a classic occult novel, in other words esoteric, known also as masonic, or
initiatory in the wider context. This genre was practised by such writers as Ed-
ward Georg Bulwer-Lytton (Zanoni 1842), Jozef Dziekonski (Sedziwoj 1845),
Tadeusz Micinski (Nietota 1910, Xigdz Faust 1913), Gustaw Meyrink (7he Go-
lem 1915, The Angel of the West Window 1927), Herman Hesse (Demian 1919,
Journey to the East 1932), Mircea Eliade (The Secret of Dr. Honigberger 1940)
and many other formerly popular artists like Joris-Karl Huysmans i August
Strindberg to name but a few.

Secret knowledge was a literary fashion which spread all over Europe to
find susceptible ground in Russia of the turn of 19" century, the epoch which,
overwhelmed by doubt in the meaning of world order, favoured the search of
the light of hidden knowledge and the development of occult practices. It was
then when the basic indicators of this kind of prose were formed.

The most important, almost indispensible, requirement was to interweave
the occult religious and philosophical system which defines the worldview into
the structure of the text. The occult presumed existence of three worlds: spir-
itual, astral and physical ones, tangible and intangible reality. The novel was
devoted to issues resulting from the occult idea of reality, to the intervention
of beings belonging to the world of the unseen in earthly matters. The plot in
such novels developed on two levels: in the world of tangible reality and in
the world of invisible magical powers and spiritual beings. The texts stressed
the idea that man could gain power to shape reality if he knew the laws and
powers ruling the both the tangible and intangible world and developed his
own will. This could be achieved by way of initiation which aimed at order,
cosmos, nous. Masonic novel, being a variation of occult novel, illustrated
a masonic motto «Ordo ab Chao» inherited from the Rosicrucians. Great mys-
tery, misterium magnum, stages of transmutation, i.e. the process of obtaining
the philosopher’s stone were no other than a metaphorical term for the path of
initiation, psychological and mental preparation for the state of perfection of
the world and man.
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Having studied a substantial output of prose works belonging to world lit-
erature of the turn of 20" century we may conclude that occult novel survived,
or more exactly was reborn in two forms: paraoccult novel referring, sometimes
only through a game, to the code of esoteric prose and occult novel for young
readers, the closest one to the tradition of esoteric novel.

Thus, occult novels for young readers became the basic subject and aim of
research. Works like The Alchemist (1988) by Paulo Coelho; The Alchemyst:
The Secrets of the Immortal Nicholas Flamel (2007) by Michael Scott; Harry
Potter (1997-2007) by J.K. Rowling, novels by Carlos Ruiz Zafén, those for
young readers in particular, works belonging to the fantasy canon: Stardust and
Neverwhere by Neil Gaiman, Children of the Lamp cycle (Children of the Lamp
1: The Akhenaten Adventure, Children of the Lamp 2: The Blue Djinn of Ba-
bylon, Children of the Lamp 3: The cobra king of Kathmandu) by P.B. Kerr;
The Lost Journal of Indiana Jones, Paracelsus Elixir by Alexandre Alexander
underwent a thorough analysis while others were mentioned as context.
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EZOTERYCZNY ASPEKT METAMORFOZY
WAMPIRA I WILKOLAKA W WYBRANYCH
UTWORACH NAJNOWSZEJ ROSYJSKIEJ
LITERATURY POPULARNEJ

Przetom XIX i XX wieku zaznaczyt si¢ w historii literatury
1 kultury rosyjskiej jako okres szczegolnej fascynacji ezotery-
zmem. Zalozenia réznych szkot popularyzujacych nauki her-
metyczne realizowano w licznych organizacjach i stowarzy-
szeniach, a takze podczas prywatnych spotkan zwolennikow
okultyzmu, spirytyzmu, mesmeryzmu, teozofii, antropozofii
i innych modnych wowczas ezoterycznych pradow. Motywy
zwigzane z szeroko pojetym ezoteryzmem nalezaty do najcze-
$ciej eksploatowanych w literaturze, ktorej przypisywano row-
niez rol¢ medium inicjujacego kontakty odbiorcow z wiedza
ezoteryczna, a poszczegdlne utwory wypetniaty funkcje mate-
riatow dydaktycznych', przekazujacych informacje niezbedne
dla przysztych inicjowanych. Rol¢ nauczycieli powaznie po-
traktowali wybitni artys$ci, mi¢dzy innymi Andriej Biety, Fiodor
Sotogub, Wsiewotod Sotowjow, ktorzy znalezli swoich konty-
nuatorow i nasladowcow wsrod autorow tekstow zaliczanych
do literatury popularnej. W tej grupie istotng rolg, ze wzgledu

! Monika Rzeczycka dokonata podziatu literatury ezoterycznej tamtego okre-
su na dwa podstawowe typy: okultystyczng proze¢ dydaktyczna oraz powies¢
inicjacyjna. Zob. M. Rzeczycka, Wtajemniczenie. Ezoteryczna proza rosyjska
konca XIX—poczqtku XX wieku, Gdansk 2010.
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na wielkie zaangazowanie w dziedzinie szerzenia wiedzy ezo-
terycznej oraz imponujaca liczbe opublikowanych utworow,
odegrata Wiera Kryzanowska — pisarka-okultystka, postuguja-
ca si¢ pseudonimem Rochester.

Tradycja ezoteryczna odzywa réwniez obecnie. Postmoder-
nistyczny przetom wiekdéw odznacza si¢ niezwyklym zaintere-
sowaniem czytelnikéw literatura fantastyczng, szczegoélnie jej
nurtem fantasy, prezentujacym z upodobaniem motywy i po-
stacie irracjonalne. Geneza wspolczesnych watkow nadprzyro-
dzonych wywodzi si¢ z réznych zrédet — basni, folkloru, litera-
tury gotyckiej, lecz w kazdym z nich pobrzmiewaja bardziej lub
mniej czytelne echa okultystyczne. Naturalnie poziom dyskur-
su ezoterycznego we wspotczesnych powiesciach popularnych
dostosowany jest do oczekiwan odbiorcow wspomnianych tek-
stow, zatem wychodzi poza hermetyczne granice wiedzy dla
wybranych. Niemniej w dalszym ciggu wiedze t¢ popularyzuje,
a nawet w jakim$ sensie rozwija. Watki ezoteryczne ulegaja
nieustannym trawestacjom, przeksztalceniom, uzupehieniom,
przez co okazuja si¢ czgsto bardziej zywotne, kreacyjne, inten-
sywniej konstruujace utwory na poziomie tekstow i podtekstow
w poréwnaniu ze specyfika tych zagadnien w literaturze epok
wczesniejszych.

Do motywow literackich o ezoterycznym rodowodzie nale-
zy zaliczy¢ preznie rozwijajacy si¢ kompleks watkow zwigza-
nych z postaciami wampira i wilkotaka?, ulubionych zaréwno

2 Postacie wampira i wilkotaka pojawiaja si¢ wsrdd szeroko rozumianych mo-
tywow fantastycznych juz w najwcze$niejszych utworach literatury rosyjskiej,
miedzy innymi w dwunastowiecznym Stowie o wyprawie Igora (Cnoeo o noaxy
Heopese) czy pigtnastowiecznej Opowiesci o Drakuli (Crasanue o /{pakyne)
Fiodora Kuricyna. Istoty nadprzyrodzone, takie jak wampir i wilkotak, sa czg-
sto prezentowane w bylinach, bajkach i innych utworach odwotujacych si¢ do
rosyjskiego folkloru. W epoce romantyzmu w motywach wampira i wilkotaka
z jednej strony tworcy kontynuuja tradycje ludowej fantastyki, z drugiej za$
nawigzuja do zachodnioeuropejskich wzorcow literatury grozy. Przetom XIX
i XX oraz poczatek XX wieku zachowuja dychotomig interpretacji watkow
wampirycznych, eksponujac ich kontekst psychologiczny (uciele$nienie zwie-
rzgeych instynktow w naturze cztowieka) i socjalny (odniesienie symboliki
wampira do rzeczywistosci rewolucyjnej i relacji ciemi¢zca—wyzyskiwany).
Do wazniejszych pozycji z literatury wampirycznej naleza oprocz wspomnia-
nych powyzej: Wilkotak (O6opomens) Oresta Somowa (1829), Wij (Buu) Ni-
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przez czytelnikow, jak i tworcow?®. Podstawowym kryterium
okultystycznej klasyfikacji tych istot nadprzyrodzonych jest
integralne dla obu wspomnianych tworéw ludzkiej wyobrazni
zjawisko metamorfozy. Jak wiadomo, proces przemiany stoi
takze u podstaw doktrynalnych wszelkich ruchéw ezoterycz-
nych i ich praktycznej realizacji. Wystarczy wspomnie¢ trans-
mutacje materii w praktykach alchemicznych?* czy transforma-
cje cztowieka w ezoterycznych grupach inicjacyjnych’.
Jeszcze do niedawna przeistoczenie cztowieka w wampi-
ra czy wilkotaka odczytywane byto jako fenomen o wymowie
pejoratywnej, degradujacej istot¢ podlegajaca przeobrazeniu.
Takie stanowisko prezentuje migdzy innymi Kryzanowska
w wielu powiesciach okultystycznych, w ktorych wampiryzm
pojawia si¢ jako synonim kary za sprzeniewierzenie si¢ czysto-
$ci ciala i ducha, niezbednej do osiggniecia wyzszego stopnia
wtajemniczenia. Ulegajac owczesnym modom kulturowym,
pisarka przedstawia w roli wampira kobiet¢ fatalna, poddajac
jednoznacznej krytyce jej oddzialywanie na mezczyzn, a tym
samym koncentracj¢ na materialnej stronie zycia i odbieranie
$wiata wylacznie przez pryzmat cielesnych namietnosci. Okul-
tystka prezentuje wigc stanowisko zgodne z negatywnym na-
stawieniem do mitosci fizycznej Wiadimira Solowjowa, ktory
twierdzil, iz ,,droga rozmnazania mozemy rodzi¢ tylko takie
samo nietrwate i zte zycie jak nasze i pomnazamy tylko ulude
i zto, przeto oddajac si¢ popedowi gatunkowemu, koniec kon-

kotaja Gogola (1835), Rodzina wilkotaka (Cemvs 6ypoanaka) i Upior (Ynwvips)
Aleksieja K. Totstoja (odpowiednio 1839 i 1841), Zaczarowany zamek (3axon-
Odosannwlli 3amox) Wiery Kryzanowskiej (1898), Plomien (I1namens) Pimena
Karpowa (1913) i inne.

3 Swiadezy o tym fakt, ze powiesci poruszajace watki wampiryczne i wilkota-
cze rzadko ograniczaja si¢ do historii jednocze$ciowych, mamy do czynienia
przewaznie z cyklami, seriami czy sagami, np. cykl powiesci autorstwa ame-
rykanskiej pisarki Charlaine Harris, ktorego bohaterka jest Sookie Stackhouse,
saga Zmierzch (Twilight) Stephenie Meyer, seria Patroli Siergieja Lukjanienki
(Hounou dosop, [nesnoui dosop, Cymepeunsiii dozop, Ilociednuii oosop), try-
logia Profesjonalny zwierzotak (Ilpogeccuonanvuuiii o6opomens) i jej konty-
nuacja Powrot zwierzotakow (Boszepawjenue ooopomneir) Aleksandra Bielanina
i Galiny Cherne;j.

4 Zob. R. Bugaj, Hermetyzm, t. 2, Warszawa 1998, s. 58-82.

3 Zob. M. Rzeczycka, Wtajemniczenie..., s. 23-86.
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996

cOw popetniamy jedynie bezuzyteczne samobdjstwo’. Typowa
dla Kryzanowskiej bohaterka pojawia si¢ migdzy innymi w po-
wiesci Zaczarowany zamek (3axonodosamnnwiii 3amoxk, 1898). Jest
nig kurtyzana, naznaczona wampirycznym pig¢tnem jeszcze za
zycia. Swiadczy o tym przypisana jej nienasycona seksualnos¢’.
W wygladzie kurtyzany autorka podkresla wulgarnos$¢ i brutal-
nos¢ drapieznika® (,,Bech 0OJIMK ATO# JKEHIMHBI HATTOMUHAI
NPUCEBILIYIO IIAHTEPY, TOTOBSIIYIOCS OPOCUTHCS Ha CBOIO JO-
ob1uy”). Cechy te zdaje si¢ potwierdzac ozdoba-trofeum femme
fatale — bransoleta z kamieni w ksztalcie serc, symbolizujacych
kolejne zdobycze kobiety-kusicielki. Po $mierci i wampiryczne;j
metamorfozie bohaterki jej zgubny wptyw na mezczyzne-ofiare
zwigksza sie. Wampirzyca wraz z krwia wysysa zyciowa ener-
gie kochanka, skazujac go na $mier¢. Ostatecznie protagoniste
ratuje zona, przeciwstawiona metresie, obdarzona przez pisarke
anielskim wygladem oraz wiedzg okultystyczna. W konfronta-
cji z wampirem Alisa wykorzystuje typowe atrybuty — krzyz
i $wiecona wode. Niebagatelne znaczenie w zwycieskim star-
ciu z kurtyzang maja rowniez modlitwy zony oraz jej duchowa
czystos¢. Zestawienie dwdch odmiennych kobiecych typow
stuzy w tej i innych powies$ciach Kryzanowskiej wyekspono-
waniu mrocznej i potwornej natury krwiopijcy. Jednoczesnie
wskazany przez autorke model interpretacyjny postaci wampira
mozna potraktowac jako literacky ilustracje teozoficznej kon-
cepcji cztowieka. Opisuje ona trzy podstawowe formy bytowe
funkcjonujace na obecnym etapie kosmicznym — cialo fizycz-
ne, ciato astralne i cialo mentalne, sposrod ktorych srodkowy
aspekt jest przedstawiany jako siedlisko zwierzecych rzadz
i nizszych namigtno$ci'®. W tym konteks$cie wampir w ujeciu

© W. Sotowjow, Wybor pism, t.1, przekt. J. Zychowicz, Poznan 1988, s. 19.

7 Kenneth McLeish pisze: ,,W owych czasach polowan na czarownice wierzo-
no, ze jak wszyscy wystannicy Szatana, wampiry sg seksualnie nienasycone,
dlatego zniewalaja dziewice, wysysajac jednocze$nie ich krew”. K. McLeish,
Leksykon mitow i legend swiata, przekt. W. Galaska, Warszawa 2001, s. 621.

8 Na czesto spotykane porownania kobiety fatalnej do pantery zwraca uwa-
g¢ Maria Janion. Zob. eadem, Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk 2002,
s.214.

° B.W. Kpsukanosckast (Pouectep), 3axondosannsiii 3amok, Pura 1995, c. 108.
10 Zob. M. Rzeczycka, Wtajemniczenie..., s. 40.
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Kryzanowskiej przyjmuje funkcje symbolicznej personifikacji
bestii w czlowieku — etapu na drodze ezoterycznego rozwoju
jednostki, ktorego przekroczenie gwarantuje osiggniecie wyz-
szego poziomu duchowego.

W ponowoczesnym dyskursie wampirycznym sztywne gra-
nice negatywnej klasyfikacji tej postaci zacieraja si¢. Motywy
wampiryczne przestaja by¢ przedstawiane i interpretowane jed-
nowymiarowo, nie sg juz emblematem wylacznie zlej, pierwot-
nej i dzikiej strony psychiki cztowieka. Wspotczesne literackie
wizje wampira charakteryzuja si¢ syntetyczng prezentacja dwo-
istej natury postaci, taczacych tak skrajne i wykluczajace si¢
aspekty rzeczywistosci jak: zycie i $mier¢, dobro i zlo, dzien
i noc, $wiatto i ciemno$¢. Wampir bywa wigc obecnie czg¢sto
postrzegany jako istota doskonata'', uosobienie coincidentia
oppositorum. Taki wizerunek wpisuje si¢ doskonale w definicje
jednej z podstawowych regut hermetyzmu — zasady bieguno-
wosci: ,,Wszystko jest dwojakie; wszystko posiada bieguny;
wszystko ma do siebie co$ przeciwstawnego; podobne i réozne
jest jednym i tym samym; przeciwienstwa sa z natury tozsame
(identyczne); miedzy nimi zachodzi roznica tylko ilo§ciowa,
skrajnosci si¢ zbiegaja; wszystkie prawdy sa tylko potprawda-
mi; wszystkie paradoksy moga by¢ usuniete”'?.

Prezentowany w literaturze najnowszej obraz odbiega od
wyobrazenia klasycznego krwiopijcy i daje wampirowi szansg
rozwoju i transformacji nie tylko z cztowieka w bestie. W wyni-
ku ,,alchemii duchowej”!* mozliwa jest zmiana statusu istoty na

' Pod takim wilasnie tytutem w 2006 roku powstat film wampiryczny Istota do-
skonata (Perfect Creature) w rezyserii Glenna Standringa. ,,W §wiecie podob-
nym do naszego eksperymenty doprowadzity do powstania gatunku doskonal-
szego od homo sapiens. Nazwano go Bractwem. Te wyzsze istoty przez wieki
zyly z ludzmi w harmonii” (fragment filmu). Ze wzgledu na nadprzyrodzone
zdolnosci cztonkowie Bractwa stworzyli elitarng grupe kaptanéw zatozonego
przez siebie kosciota, cieszyli si¢ uznaniem i szacunkiem ludzi, byli ich opie-
kunami, obroficami oraz ich duchowymi przywddcami. Symbiotyczny uktad
opierat si¢ rowniez na wymianie krwi — dobrowolni ludzcy dawcy dostarczali
krew wampirom, za$ Bracia uzyczali w razie potrzeby swojej krwi ludziom ze
wzgledu na jej uzdrawiajaca moc.

2. D.W. Stranden, Hermetyzm. Tajemna filozofia Egipcjan, przekt. M.W.,
Gdansk 1998, s. 71.

13 Ibidem, s. 74.
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drodze ewolucji metafizycznej, bowiem, wedtug Kabaly, ,,dany
stan umystu moze by¢ zamieniony na inny (tak jak moga by¢
zamienione metale i inne pierwiastki chemiczne); dany stopien
stanu umyshu mozna zamieni¢ na drugi; dane warunki jego
przejawienia na inne; jeden biegun — na drugi; dane wibracje
umystowe — na inne”'*.

Model metamorfozy, w ktéorym pobrzmiewaja echa okul-
tystycznej i gnostycznej proweniencji, pojawia si¢ w powie-
$ci Olega Diwowa Nocny obserwator (Hounoti cmompswutl,
2004). Akcja utworu rozgrywa si¢ w fantastycznej przestrzeni
wspolczesnej rosyjskiej prowincji, do pewnego stopnia inspi-
rowanej wizja Gogolowska, zasiedlonej przez autora istotami
nadprzyrodzonymi. Pisarz dokonuje podzialu postaci irracjo-
nalnych na organicznie funkcjonujace wsrdod ludzi — wilkota-
ki, i obce w przedstawionym $rodowisku — wampiry. Wéréd
tych ostatnich panuje swoista struktura, czytelnik zapoznaje si¢
z charakterystyka poszczegélnych stopni w hierarchii grupy,
a takze odmiennych sposobow realizacji wampiryzmu. Najcie-
kawszym z punktu widzenia niniejszych rozwazan jest przypa-
dek podwojnej transformacji, ktérej doswiadcza jeden z boha-
teréw powiesci. Igor Dolinski po tym, jak nie§wiadomie ulegt
wampirycznej inicjacji, podejmuje decyzje o przeciwstawieniu
si¢ instynktowi krwiopijcy. Odrzuca on kuszaca perspektywe
nowej jakosci zycia po przemianie i rozpoczyna drastyczng
kuracje ,,odwykowa” — w okresach wampirycznej aktywnosci
(W powiesci jest ona uzalezniona od faz ksiezyca) zamyka si¢
w specjalnie przygotowanej do tego celu piwnicy, gdzie prze-
zywa koszmar pozbawionego uzywek natogowca. W rezultacie
podjetych dziatan bohater ulega ponowne;j transformacji, w wy-
niku ktérej pokonuje w sobie rozbudzona w momencie wampi-
rycznej inicjacji nature drapieznika, wyzwala si¢ z uzaleznienia
od krwi, a jednoczesnie zachowuje czgs¢ nadprzyrodzonych
wlasciwosci — wyostrzone zmysty, szczegdlnie wech i shuch,
a takze umiejetnos¢ telepatycznego czytania mysli. Podstawo-
wym warunkiem odwrotnej przemiany jest silna wola (,,[lepe-
JIOMAaThCSI MOYKHO TOJIBKO HA TOJIOW CHJIC BOJIH, 51 3TO C CAMOro

14 Ibidem.
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Havana 3Han %) 1 egzystencjalna $wiadomos¢ protagonisty. Do-
linski jako jedyny z przedstawionych bohaterow nie zgadza si¢
na przyjecie narzuconego mu losu i nie daje si¢ omami¢ eufo-
rycznym stanom, przezywanym w pierwszym stadium wampi-
ryzmu. Protagonista stwierdza: ,,Ecnn genoBexy komMmpopTHO B
BaMITUPCKOII IIKype, eMy MepesioMaThCs Bpsi JIk ynactes 'S,

Wampiryzm w powiesci Nocny obserwator mozna zatem
uzna¢ za rodzaj testu na site¢ indywidualnosci, a w ogdlnym
kontekscie przedstawionego w utworze modelu spoleczen-
stwa takze za metaforyczng wyktadnie wartosci cztowieka.
Diwow dokonuje podzialu bohateréw, zaréwno ludzkich,
jak 1 wampirycznych, przyjmujac za kryterium klasyfikacji
stopien konformizmu, ,,zzycia si¢” z ,tym $wiatem”, ktory
utrudnia lub wrgez uniemozliwia wlasciwa interpretacje sy-
tuacji, w jakiej protagonisci si¢ znajduja, zerwanie z rutyng
rzeczywistosci narzuconej przez system i odszukanie drogi
samorealizacji. Pisarz laczy koncepcj¢ wampiryzmu z ideg
predestynacji. Metamorfoza wampiryczna uwarunkowana
jest predyspozycjami inicjowanego cztowieka: ,,Tor mpumu-
TUBHBIA BaMIHPH3M, O KOTOPOM JIFOAU 3HAIOT M3 KHIKEK U
KOTOPBIM, COOCTBEHHO, ThI CTPaJaeillb, — BCETO JIMIIb OLINOKa
pasBUTHUS HEKOH CKPBITOH BO3MOXXHOCTH, CIISILICH B OTIEJb-
Heix Jomsx”7. Osiggnigcie stanu wampirycznego stanowi
cezure okreslajaca los bohaterdw. Przyjmujac wampiryzm,
ulegaja oni degradacji, wynaturzeniu fizycznemu i psychicz-
nemu, a ostatecznie $mierci, za$ pokonujac nature krwiopij-
cy, zyskuja status ,,wybranych” i szans¢ na krok w kierunku
doskonatosci. Potwierdza to autor, wskazujac na nastepujaca
w postaci Dolinskiego integracje dwoch biegunéw osobowo-
$ci bohatera — wampira i cztowieka, w wyniku ktérej powstaje
nowa istota: ,,HemoBammup-niepedenoBex (...) ExnHCcTBeHHBIH
MpeJCTaBUTENb HOBOTO BHaa” %,

W powiesci pojawia si¢ takze inna ciekawie nakreslona po-
sta¢ fantastyczna — wilkotak Wowka. W hybrydycznym wygla-

15 0. lusoB, Hounoti cmompswuii, Mocksa 2008, c. 408.
16 Tbidem, s. 205.
7 Ibidem, s. 195.
'8 Ibidem, s. 213.
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dzie tego bohatera cechy zwierzgce tacza sie z ludzkimi, tworzac
obraz monstrum réwnie potwornego, co godnego wspodtczucia.
Emocje Wowki (strach przed ludzmi, smutek, samotno$¢), od-
powiadajace jego niewinnej dzieciecej psychice, biora gore
nad cechami zewnetrznymi, identyfikujacymi zaprezentowana
przez Diwowa istote jako besti¢. Autor obdarza wilkolaka ta-
kimi przymiotami jak empatia, zrozumienie praw rzadzacych
naturg, nadprzyrodzona zdolno$¢ telepatycznego przekazywa-
nia i odczytywania mysli. Dzigki tym cechom bohater okazuje
si¢ by¢ integralnie i organicznie wpisanym w mitologizowana
przestrzen rosyjskiej prowincji w jej wymiarze zardwno ma-
terialnym, jak i metafizycznym. Los protagonisty jest przy-
ktadem zgubnego wpltywu $wiata poza bezpiecznymi grani-
cami opisanej prowincjonalnej enklawy. Jego przemiana jest
wynikiem eksperymentéw prowadzonych przez tajemniczych
,starszych”, moskiewska grupe ludzi sprawujacych kontrole
nad krajem. W tym wypadku metamorfoza symbolizuje ofiare
niewinnego cztowieka, bezsilnego wobec organizacji/systemu.
Pobrzmiewaja tu rowniez echa krytyki ,,nauki opartej na struk-
turach dominacji i zdobywaniu wladzy przez wiedzg¢”". Autor
przeciwstawia naturalne poznanie, wynikajace z predyspozycji
duchowych Wowki, wspotczesnej wiedzy naukowej. Tworcy-
oprawcy chtopca-wilkotaka nosza stygmat Frankensteina, ktory
~tworzac ludzka istote, nie czyni tego ze szlachetnych pobudek
(...), lecz po to, by zadoscuczyni¢ wlasnej pysze (...). Nie liczy
si¢ z nikim i z niczym (...), dlatego zZe jest nowoczesnym na-
ukowcem, ufnym w site wlasnego rozumu, nieuznajacym tabu,
polegajacym nie na mocach nadprzyrodzonych, magii, lecz na
swoich umiejetnosciach i osiggnigciach poprzednikow”%.
Specyfika ukazania postaci neguje zasadno$¢ uznania jej za
przeciwstawione cztowiekowi monstrum. Przeciwnie, Wowka
okazuje si¢ w wielu sytuacjach bardziej ,,ludzki” niz otaczajacy
go ludzie, a w scenach walk z wampirami Diwow przedstawia
go jako kontynuatora dawnego mitu dobrego wilkotaka, staja-

1 M. Radkowska-Walkowicz, Od Golema do Terminatora. Wizerunki sztuczne-
go czlowieka w kulturze, Warszawa 2008, s. 55.

2 A. Gemra, Od gotycyzmu do horroru. Wilkotak, wampir i monstrum Franken-
steina w wybranych utworach, Wroctaw 2008, s. 265.
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cego w szranki z diablami i czarownicami w obronie czlowie-
ka*'. Znamienne, ze w powiesci Nocny obserwator gtdbwnymi
uczestnikami zdarzen odwotujacych sie¢ do nieokielznanej
brutalnosci sg ludzie wraz z drzemigcym w ich naturze okru-
ciefistwem 1 przyziemnymi popedami. Dobitnym przyktadem
moze by¢ balansujacy na granicy sadystycznej perwersji opis
gwaltu dokonanego przez funkcjonariusza milicyjnego oddzia-
hu specjalnego, zajmujacego si¢ tropieniem istot zainicjowa-
nych wampirycznie, na znajdujacej si¢ w stanie letargicznego
snu wampirzycy. W innej scenie, konczacej decydujace starcie
z krwiopijcami, mamy do czynienia z krwawym pandemonium,
w ktorego centrum autor umieszcza wykazujacego objawy sza-
lenstwa cztonka druzyny towcéw wampirdw. Protagonista,
noszacy znamienne, ze wzgledu na zwierzece konotacje, na-
zwisko Kotow, wykazuje daleko idace podobienstwo do posta-
ci z obrazu Lucasa Cranacha przedstawiajacego rzez dokonang
przez oblakanego mezczyzne, dotknigtego likantropia, lecz nie-
wykazujacego widocznych cech animalistycznych?.

Pozycj¢ wampira oraz wilkolaka jako postaci ponadprze-
cigtnych prezentuje w swojej tworczosci Wiktor Pielewin. Bo-
haterka powiesci Swieta ksiega wilkotaka (Ceswennasn knuea
obopomus, 2004) autor czyni lisice A Huli, nadprzyrodzona
istote o starozytnym i basniowym rodowodzie:

MBl, THCHI, HE POXKIAINCH, TOAO00HO JIFosM. MBI mpo-
HCXOIMM OT HeOECHOTO KaMHSI M COCTOMM B OTJIAJICH-
HOM pozctse ¢ camuM CyHb-y-Kyrom, repoem «IlyTe-
mecTBUs Ha 3anmany (BOpodyeM, He CTaHy YTBEP)KIATh,
YTO BCE TaK ¥ €CTh — HUKAKNX JIMIHBIX BOCTIOMHUHAHUI
00 3Tolf 0ACHOCIIOBHOW TOpE Y MEHS HE OCTaJoCh).
B te nuu MeI ObuTH Apyrumu. S mmero B BHAY, BHY-
TpeHHE, a He BHeIIHEe. BHemrHe MBI ¢ BO3pacToM He
MEHSIEMCSI — €CJIM HE CUMTAaTh TOTO, YTO KaXJbIE CTO

21 Zob. D. Alexander, Czarownice, wroézbici, szamani. Podroz przez swiat mitéw
i magii, przekt. J. Korpanty, Warszawa 2008, s. 218-220.

22 Malarskim wizjom bestii zostat po§wigcony rozdziat Obrazy budzqce groze
w: O.S. Rachleff, Okultyzm w sztuce, przekt. J. Korpanty i I. Liberek, Warszawa
1993, s. 191-224.
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BOCEMb JIET y HaC B XBOCTE IMOSIBISIETCSI HOBBIN cepe-
OpsIHBII BOJIOCOK.?

Konstytutywne cechy opisanej postaci — do$wiadczenie,
erudycyjna wiedza oraz zamitowanie do ciaglego doskonalenia
sig, a takze wiek (ponad dwa tysiace lat)** — predestynujg lisice
do roli przewodnika duchowego, odpowiadajacej misji nauczy-
ciela-guru, prowadzacego adeptow okultyzmu przez meandry
wiedzy tajemnej. Jej wyjatkowy status uwidacznia si¢ szcze-
gblnie w powiesciowych konfrontacjach bohaterki z Iudzmi
oraz innymi wilkotakami i mitem wilkotaka w ogole. W tra-
dycyjnym ujgciu motywu likantrop to istota zmieniajaca si¢
w zwierzg $wiadomie (powodem jest w tym wypadku zazwy-
czaj przewaga krwiozerczych instynktéw w psychice osoby
podlegajacej przeobrazeniu) lub pod przymusem (najczgscie)
w wyniku zaklecia, dziedziczenia lub fatum). Metamorfoza
tego typu konotuje agresj¢, dzikos$¢, mord, rozlew krwi, nato-
miast posta¢ zwierzgca jest z reguly forma wtorng w stosunku
do ludzkiej, do ktorej wilkotak ostatecznie powraca®. Na uwage
zasthuguje fakt, ze Pielewin nie proponuje czytelnikowi kolejne-
go wcielenia klasycznego wilkotaka. A Huli jest zwierzeciem
nie tyle w biologicznym, ile w kosmicznym sensie, ale zwie-
rzeca postac jest prawdziwa, identyfikujaca i okreslajaca natu-
r¢ bohaterki. Przebywajac wsrod ludzi, lisica kamufluje swoja
nadprzyrodzona tozsamos$¢ zmieniajac si¢ w kobiete. Charak-
teryzuje ja tez rzadko spotykana w przedstawieniach wilkotaka
hybrydycznos¢®s. Zarbwno w lisiej, jak i ludzkiej postaci prota-
gonistka zachowuje ogon, ktéry wyznacza jej nadprzyrodzone
wlasciwosci. Jego rola jest dos¢ istotna, poniewaz jako integral-
na czeg$¢ formy magiczno-zwierzecej na zasadzie pars pro toto

2 B. Ienesun, Cesawennas knuea o6opomus, Mocksa 2004, c. 10-11. W pol-
skim wydaniu: W. Pielewin, Swieta ksiega wilkotaka, przekt. E. Rojewska-Ole-
jarczuk, Warszawa 2000, s. 12.

2* Wedtug Rudolfa Steinera ,,zaufanie, jakim darzono wtajemniczonych i ich
towarzyszy w epoce atlantydzkiej”, opieralo si¢ w gtdéwnej mierze na ,,.«dawno-
$ci» ich madrosci”. Zob. idem, Kronika Akashy, bez nazwiska ttumacza, miej-
sca i daty wydania, wyd. Babilon 2, s. 13.

% Zob. A. Gemra, op. cit., s. 42-66.

26 Ibidem, s. 50-51.
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pozwala on A Huli stale zachowywa¢ §wiadomos¢ jej pierwot-
nej lisiej natury. Specyfika prezentacji bohaterki sktania wigc
do odrzucenia tezy o wyzszo$ci cztowieka i prymatu ludzkiej
formy w procesie likantropicznej przemiany.

Pielewin wzbogaca wizerunek lisicy o sofiologiczny wy-
miar toposu ,.$wigtej grzesznicy”, uosabiajacy ,.tesknote do
boskiej androgynii, mitu jednosci, odwieczne pragnienie zlania
si¢ z rzeczywistos$cig ostateczng i niepodzielng”’. Jego boha-
terka zdaje si¢ by¢ wspotczesna egzemplifikacja sotowjowow-
skiej formuly Sofii-Wiecznej Kobiecosci, realizowanej w rosyj-
skich srodowiskach artystycznych i intelektualnych Srebrnego
Wieku. Pisarz adaptuje ,,wzorzec dekadenckiej madonny”*® na
grunt postmodernistycznego dyskursu literackiego, zachowujac
jego zasadnicze aspekty, o ktorych pisze Monika Rzeczycka:
»Pojecie «dekadencka madonnay zawiera w sobie programowg
«sofiologiczng» sprzecznos¢. Podkresla status jednostki wybra-
nej, sugeruje jej $wietos¢ i czystos¢, lecz takze grzech, a przede
wszystkim tajemnice, przydajac tym cechom jakis wyjatkowy,
metafizyczny sens. Dekadencka madonna jako obiekt uwiel-
bienia, adoracji i modlitwy miala takze reprezentowaé wiedzg
i madro$¢ pochodzaca z innej rzeczywistosci, co odgrywato
szczeg6lng rolg w inspirowanej doktryna Sotowjowa symbo-
licznej mistyce mito$ci”™.

W obrazie A Huli Pielewin laczy wyglad dziecka (,,Ha Bun
MHE MOXKHO JJaTh OT YETBIPHAIATH O CEeMHAaJUATH — OJKe
k yerbipHaauaru.’”’) z uroda femme fatale (,,(...) Teno y Hac
TOHKOE ¥ CTPOITHOE (...) BOJIOCHI OTHEHHO-PBIKETo [[BETa, TOH-
KHe, IIEeIKOBUCTBIC 1 OnecTsmue. (...) Jake caMble KpacuBbIe
JKEHILIMHBI PSIOM C HAMHU Ka)KyTcsl TPyOBIMH 3aTOTOBKaMH — KaK
Hacnex o0TecaHHas IVIbI0a KaMHS PSIOM C TOTOBOW CKYJBIITY-

27 G. Legutko, Mlodopolski mit ,,Swietej grzesznicy”. Literackie wizerunki Ma-
rii Magdaleny, w: Beatrycze i inne. Mity kobiet w literaturze i kulturze, pod red.
G. Borkowskiej, L. Wisniewskiej, Gdansk 2010, s. 138.

2 M. Rzeczycka, Fenomen Sofii-Wiecznej Kobiecosci w prozie powiesciowej
symbolistow rosyjskich (Andrieja Bielego, Fiodora Sotoguba i Walerija Briu-
sowa), Gdansk 2002, s. 65.

2 Ibidem, s. 65-66.

30 B. IleneBuH, Cesauennas knued..., c. 10. W polskim wydaniu: s. 12.



Ezoteryczny aspekt metamorfozy wampira i wilkotaka... 61

poit™!), odwotujac si¢ w czytelny sposob do innego nosnego
w kulturze rosyjskiej i $wiatowej modelu realizacji kobiecej
seksualnosci — Lolity. Istotnym elementem w symbolicznej
wymowie lisicy jest bezptciowos$¢ i niezdolnos¢ do reproduk-
cji, co upodabnia bohaterke do istot anielskich, duchowych,
wyrazajacych ideal petlni w polaczeniu pierwiastka meskiego
i zenskiego w jednym ciele®>. Dzigki takiej charakterystyce po-
sta¢ A Huli zyskuje charakter transgresyjny, wykraczajacy poza
zwyczajowa interpretacje wilkotaka jako ucielesnienia ,,okrut-
nej i nieludzkiej agresywnos$ci”®, przejawiajacej sie w sktonno-
$ciach sadystycznych i ,,perwersyjnej przyjemnosci nakrofagii
i nekrofilii™**.

W kontekscie sofiologicznym znamienng staje si¢ domena
dzialania lisicy, czyli rézne wymiary mitosci. A Huli pracu-
je jako prostytutka, przy czym kontakt z korzystajacymi z jej
ustug ludzmi ogranicza do wprowadzania ich w trans, w czasie
ktérego klienci przezywaja iluzje fizycznego zblizenia, zas lisi-
ca przyswaja ich energie seksualna, poniewaz ,,akt plciowy za-
pewnia jej wszystko, by by¢ ciagle zywa, mtoda i urodziwag™.
Przyporzadkowanie lisicy sferze erotyki ma w powiesci Pie-
lewina charakter kosmicznej predestynacji: ,,qoOpoaeTenpHas
JIHca JI0JDKHA 3apabaThIiBaTh TONBKO POCTUTYLHEH U HU B KOEM
clly4ae HE HCIIOJb30BaTh CBOW TMITHOTHYECKHH Jap B IPYrux
LEeJsIX — 9TO 3aKOH Heba, HapyllaTh KOTOPBIH HE JO3BOJICT-
¢, zatem wyklucza konotacje aktu o podtozu hedonistycz-
nym, perwersyjnym czy materialnym. Nacechowana pozytyw-
nie erotyka zyskuje w utworze znaczenie procesu transmutacji,
wzorowanego na zatozeniach chinskiej alchemii seksualnej?®’.
Jej ,,ostatecznym celem jest przemiana w zhenren, Cztowieka
Prawdziwego, ktéry porzucit marnos¢ $miertelnej formy, aby

31 Ibidem, c. 23-24 (w polskim wydaniu: s. 24).

32 Zob. R. Steiner, op. cit., s. 42-47.

33 AN. di Nola, Wstep, w: E. Petoia, Wampiry i wilkolaki. Zrédla, historia, le-
gendy od antyku do wspolczesnosci, przekt. A. Pers, Krakow 2003, s. 21.

3 Ibidem, s. 30.

3 A. Gemra, op. cit., s. 243.

3¢ B. IleneBun, Ceswennas knued..., c. 39-40 (w polskim wydaniu: s. 39).

37 Zob. P. Cortesi, W poszukiwaniu kamienia filozoficznego. Historia i sekrety
alchemii, przekt. L. Rodziewicz, Krakow 2005, s. 89-97.
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przybra¢ natur¢ nie§miertelng, przeniknieta przez Czystego Du-
cha”®. Aby to osiagna¢, wtajemniczony dokonywat konwersji
nieczystej energii rozrodczej w alchemiczng energi¢ witalna,
stosujac odpowiednie ¢wiczenia oddechowe, wizualizacje,
a takze rytualne praktyki seksualne*. Podobng droge pokonuje
lisica. W relacji ze swoim kochankiem wilkiem-wilkotakiem
A Huli przezywa kolejne etapy wtajemniczenia od fascynacji
mitoscia fizyczng, przez okres praktykowania mitosci ducho-
wej, az po ostateczny moment iluminacji. W momencie o§wie-
cenia bohaterka odkrywa znaczenie nauki przekazanej jej przez
starozytnego chinskiego mistrza. Okazuje si¢, ze mito$¢ jest
kluczem do zrozumienia kosmicznej prawdy i osiagnigcia sta-
nu metafizycznej wolnosci poza ,,tym” $wiatem, iluzorycznym
i ztym, w ktorym ,,zyjemy wytacznie dzieki niedostatkowi wie-
dzy. Gdy juz wiemy, odchodzimy od wszystkiego™’. Dzie-
ki wiedzy wyptywajacej z magii mitosci lisica urzeczywistnia
w finale powiesci przekaz zakodowany w znaku uroborosa, od-
rywa si¢ od czasu, rzeczywistosci i materii w symbolicznym
akcie unicestwienia, bedacym jednoczesnie aktem narodzin
w sensie ontologicznym.

Motyw przemiany wampirycznej $ci§le zwigzany z proce-
sem nauki i dochodzenia do ukrytej prawdy zostaje wyekspono-
wany w innej powiesci Pielewina — Empire V (2006). W utwo-
rze tym wampiry zostaja przedstawione jako elitarna grupa istot
ponadprzecietnych. Pierwszym kryterium doboru kolejnych
cztonkéw wampirycznego spoteczenstwa jest arystokratyczne
pochodzenie, §wiadczace o starozytnym rodowodzie i randze
wybrancow. Ich wyjatkowo$¢ pisarz akcentuje, wprowadzajac
W utworze poinicjacyjng tradycje przyjmowania imion bogow
— wsrdd powiesciowych postaci pojawiaja si¢ miedzy innymi
Brahma, Mitra, Baldur, Jehowa, Loki, Rama, Hera, Isztar. Spo-
sob kreacji bohateréw prowadzi do jednoznacznego wniosku
0 wyzszosci wampira nad czlowiekiem:

3 Ibidem, s. 89-90.
3 Zob. ibidem, s. 89-90.
40 E. Cioran, Upadek w czas, przekt. I. Kania, Krakow 1994, s. 83.
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Bammnupsl  Bcerma ObUIM  BEPIIMHOW — MHIIEBOM
paMuIsl. JTO OblIa IepBasi pasyMHas [UBHIIN3ALNS
3emun. OHa He co371aBaja MaTepUabHON KyJIBTYPBI
— 37aHU{, TpoMbIIUIeHHOCTH. Ho 3T0 He 3Hauwr,
YTO OHa ObUIA HHU3KOPA3BUTOM, COBCEM HA0OOPOT.
C cerogHAmHeH TOYKH 3pEHHUS €e MOXKHO Ha3BaTh
9KOJIOTHYECKOiL.!!

Wedhug wampirycznej historii $wiata ludzie nie pojawili si¢
na Ziemi w wyniku ewolucji, lecz zostali stworzeni w rezultacie
eksperymentu ,,hodowlanego”. Po latach ,,pasozytowania” na
prehistorycznych migsozernych bestiach ,,BammupsI mocTaBmIu
3aj1a4y NEpPEeHTH OT MSCHOIO KUBOTHOBOJCTBA K MOJIOYHOMY.
OnHu penmim co3narh cebe OHHOE )KMBOTHOE. B pesynbrare
nosiBUIICS yesioBek”*2. Przej$cie na wegetarianizm bohaterowie
powiesci interpretuja jako konsekwencj¢ ,,rewolucji ducha”
(,,peBonrormst myxa”) i ,,nawrdcenia religijnego” (,,peTUrHoO3-
Hoe obparienune”)*. W kontekscie istoty sztucznie powotanej
do zycia cztowiek nosi pietno golema, tworu ozywionego, acz
pozbawionego rozumu i wolnej woli**. Magiczne rytuaty i moc
tajemnego imienia Boga, inicjujace dziatania legendarnej po-
staci w powiesci Pielewina zostaja zastapione alchemiczng
formulg na miar¢ czaséw ponowoczesnych: Iluzja-pieniadz-
iluzja (,,nnro3ust-nensru-miniio3us’” ). Energia, jaka cztowiek
traci w pogoni za merkantylnymi celami w $wiecie material-
nej uludy, przeksztalca si¢ w magiczny komponent eliksiru
niesmiertelnos$ci. Powstaje z niej bablos, $wiety napoj, ktory
czyni wampiry bogami (,,ba0ioc — 3TO CBSIIICHHBIN HAIUTOK,
KOTOPBIN Jienaet BaMupoB 6oramu”)*. Pisarz taczy odwotanie
do okultystycznego wymiaru przedstawionego zjawiska z tra-

4 B. Ienesun, Empire V, Mocksa 2008, c. 167 (w polskim wydaniu: W. Piele-
win, Empire V, przekt. E. Rojewska-Olejarczuk, Warszawa 2008, s. 179).

“ Ibidem, c. 168 (w polskim wydaniu: s. 181).

# Ibidem, c. 168 (w polskim wydaniu: s. 181). O znaczeniu wegetarianizmu
w okultyzmie zob.: Y. Jlenbutep, Becemapuancmso u oxkkyiemusm, http:/
www.theosophy.ru.

4 Zob. W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, t. 1: Cz¢s¢ pierwsza od
A do J, Warszawa 2007, s. 365.

4 B. [leneun, Empire V..., c. 251 (w polskim wydaniu: s. 269).

4 Ibidem, c. 250 (w polskim wydaniu: s. 268).
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westacja chrzescijanskiego symbolu eucharystii. Spozywanie
bablosu ma bowiem charakter sakralny i rytualny, wywoluje
hipnotyczne stany, interpretowane przez wampiry w kategorii
zblizenia do absolutu.

Glownym bohaterem powiesci jest mlody mezczyzna
— Roma (protagonista przyjmuje p6ézniej imi¢ Rama) — nieocze-
kiwanie dla samego siebie podlegajacy przemianie w wampi-
ra. Metamorfoza nastgpuje w sposob daleki od tradycyjnych
opisow. Owszem, i u Pielewina pojawia si¢ motyw , krwawej
inicjacji”, ktérego celem jest przeobrazenie czlowieka w isto-
te nadprzyrodzona, ale na tym koncza si¢ asocjacje z klasycz-
nym ukaszeniem. W Empire V medium przemiany stanowi nie
krew, lecz jezyk, ktéry uosabia pierwotng wampiryczng istote,
prapamig¢, jest odpowiednikiem wampirycznej duszy. Przeka-
zanie jezyka stanowi zatem punkt kulminacyjny transformacji.
Jej charakterystyka w utworze zblizona jest do rytuatu ofiary.
Akt ten oznacza w powiesci $mieré¢ poprzedniego i narodziny
nowego nosiciela jezyka i jednoczes$nie nowego cztonka wam-
pirycznej diaspory. Moment przekazania jezyka staje si¢ tak-
ze poczatkiem i koniecznym warunkiem edukacji nowicjusza,
gdyz ,,yunTeneM BBICTyIaeT He JMYHOCTh BAMIIHPA, a €ro MPH-
pona”™, czyli jezyk, ktory potrafi rozpoznawacé rzeczywistos¢
i przyswaja¢ informacje zakodowane w ludzkiej krwi. Wam-
piryczna dydaktyka przywodzi na mysl bezposrednie asocjacje
pracowni alchemika z jej przestrzenia rzeczywista i symbo-
liczng. Terminologia uzywana w rozmowach o krwi wywotuje
skojarzenia z laboratorium (czerwona ciecz, fluid, elektrolit,
elektro, preparat, roztwor). Biblioteka, z ktorej korzysta boha-
ter powiesci, zawiera skatalogowane i opatrzone stosownymi
uwagami probowki z réznorodnymi preparatami krwi:

S poHsu1 B POT J1BE-TPU KaIlId >KUJKOCTH U3 KaKJ10H
MpOoOUPKH W 3alMBal UX MPO3PAyHOl TOPHKOBATOM
KHUIKOCTBIO, KOTOPAsi HAa3bIBATACh «3AKPEHHTEIIEM).
B pesynabrate B Moel mamsATH BCIBIXMBAJIM LEJbIE
MacCHBBl HEM3BECTHBIX MHE TIPEXJIEe CBEACHUI
— CIIOBHO OCMBICIIEHHOE CEBEPHOE CHSHHE M OTHH

47 Ibidem, c. 11 (w polskim wydaniu: s. 13).
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MHPOPMAIIMOHHOTO camtoTa. (...) XXuakocTu, KoTopbie
sI JIETYCTHPOBaN, OBUIM KOKTCHIAMH — CIIOKHBIMU
npernaparaMu U3 KPacHOH JKMAKOCTH MHOKECTBa
JIFOZIeH, YbHM TCHH B MOEM BOCIIPUSTHH HACJIAUBAJIUCh
JPYT Ha Jpyra, 00pasys IpHU3paYHbIi X0p, MoK Ha
3aMaHHy0 Temy.*

Ksztalcenie Ramy obejmuje rowniez kurs dyskursu i gla-
mouru, obowigzkowych i najwazniejszych dla wampira dzie-
dzin wiedzy. Dzi¢ki nim protagonista poznaje tajniki zgodnego
z wampirycznym kodeksem funkcjonowania w §wiecie, ponie-
waz ,,iX CYLIHOCTBIO SIBISIETCS MAacKHpPOBKA U KOHTPOJIb — W,
Kak ciejcTBHe, BiacTh ™. Pobierana przez bohatera nauka ma
znamiona wiedzy ezoterycznej. W powiesci §wiadczy o tym
przytoczona w czasie jednego z wyktadow etymologiczna defi-
nicja stowa glamour:

«Glamour» TPOMCXOANT OT IMIOTIAHICKOTO CIIOBA,
0003HaYaBIIero KoagoBcTBO. OHO MPOM30ILIO OT
«grammar», a «grammary, B CBOIO 04epeib, BOCXOIHUT
K CITOBY «grammatica». IM B cpeziine Beka 0003Hauan
pasHble TpPOSBICHHUS YYEHOCTH, B TOM YHCIE
OKKYJIbTHBIC TPAKTHKH, KOTOPbIE aCCOLMHPOBAINCH
C TPaMOTHOCTBIO. DTO BeIb MOYTH TO JKE CaMOe, UTO
«aHcKype».>

Ezoterycznego charakteru glamouru i dyskursu mozna do-
patrzy¢ si¢ tez w specyfice skomplikowanego, meandryczne-
go wyktadu, odpowiadajacego hermetycznej formie tekstow
ezoterycznych, zawierajacych szyfry i kody, uniemozliwiaja-
ce ich odczytanie przez osoby niewtajemniczone. W procesie
nauczania protagonista zdobywa wiedz¢ o gnostycznej prowe-
niencji. Dzigki niej zyskuje $wiadomo$§¢ zamknigcia w czasie
1 przestrzeni oraz bezsensu egzystencji w $wiecie-wigzieniu.
Oswiecenie Ramy prowadzi do aktu analogicznego jak ten,
ktory zamyka powies¢ Swieta ksiega wilkotaka. Ma ono jednak
charakter wyraznie pesymistycznej konkluzji:

“ Ibidem, c. 61 (w polskim wydaniu: s. 67-68).

# Ibidem, c. 57 (w polskim wydaniu: s. 63).
3 Ibidem, c. 58 (w polskim wydaniu: s. 64).
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Bor Tak, mOCTENEHHO M HE3aMETHO It CeOs, MBI
CTaHOBHMCS B3pOCIBIMU. [IpUXOIAT MOKOI U SICHOCTh
— HO MbI IUIATUM 3a DTO Hallle HauBHOW Bepoil B
qyJ10.

Korna-To 3Be3npl B HeOe Ka3aluch MHE JPYTUMH
mupami (...). Termeppb s 3HaK0, 9YTO UX OCTPbIE TOYKH
— 9TO IBIPOYKU B OpOHE, 3aKPHIBAIOIICH HAC OT OKEaHa
Oe3xkanoctHoro ceeta. Ha Bepumae Dyn3u 9yBCTBY-
ellb, C KaKOM CHIJION TaBUT 9TOT CBET Ha Hal Mup. U B
TOJIOBY OTYETO-TO IMPUXOMISAT MBICTH O APCBHHUX.

«UYro nenaenip, nenait OpicTpee...»

Kakoit cmbicn stux cioB? Jla caMmelii MpOCTOii,
npy3bst. Cremute xuth. MO0 mpuaer aeHb, Koraa
HeOO JIOMHET 110 IIBaM, M CBET, POCTU KOTOPOTO MBI
ke HE MOXKEM ce0e MPEeACTaBUTh, BOPBETCS B HAI
TUXHI 10M U 3a0yzeT Hac HaBceraa.”!

Przedstawione aspekty motywow wampira i wilkotaka oraz
specyfika towarzyszacego im sztafazu wpisuja si¢ w ezote-
ryczny kontekst symboliki przemiany, z ktéra wiaze si¢ proces
zdobywania wiedzy opartej na wtajemniczeniu oraz doskonale-
nie psychiki i osobowosci az do momentu osiggnigcia statusu
,»CYLIECTBa, KOTOPOE 3HAeT BCe OTBETHI. KoTopoe 3HaeT, «kak
Hao» 2. W konfrontacji z przywotanymi postaciami nadprzy-
rodzonymi ludzie charakteryzuja si¢ ignorancja, ograniczony-
mi mozliwo§ciami percepcji, przywigzaniem do materialnej
strony zycia. W tym konteks$cie ostrzezenie, ze w kazdym z nas
kryje si¢ bestia, traci swoja zlowroga wymowe, za§ wampir
z domniemanego staje si¢ pozadanym sobowtorem cztowieka,
nauczycielem i przewodnikiem.

Model wampiryzmu i wilkotactwa zaprezentowany przez
Diwowa i Pielewina odwotuje si¢ do wieclowymiarowos$ci me-
tamorfozy. Pisarze skupiaja si¢ wigc nie tylko na transforma-
cji powiesciowych bohaterdw, ale zwracaja uwage rowniez na
przeksztatcenie sposobu literackiej prezentacji i interpretacji
procesu wampirycznej przemiany, a takze wykorzystuja wat-
ki wampira i wilkotaka w celu metaforycznego zobrazowania

! Ibidem, c. 407408 (w polskim wydaniu: s. 435).
32 0. uBoB, Hounot cmompswuii. ..., s. 409.
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zmian zachodzacych nieustannie w Rosji na poziomie spotecz-
nym i strukturalnym. Nocny obserwator, Swieta ksiega wilko-
taka 1 Empire V zawierajg istotne autorskie komentarze i oceny
aktualnej sytuacji kraju, ktéry ze wzgledu na swoja historyczna
i ekonomiczno-polityczng specyfike wpisuje si¢ w paradygmat
dwubiegunowego, taczacego przeciwienstwa wampirycznego
dyskursu.

Katarzyna Arciszewska

Esoteric Aspect of the Metamorphosis of the Vampire and Werewolf
in the Selected Works of the Contemporary Russian Literature

The article describes the motive of the metamorphosis of the fantastic
creatures in the context of esoteric and alchemic syndrome, which is closely
connected with the figures of vampires and werewolfs. The esoteric symbols
illustrate in the works of the contemporary Russian literature the social, po-
litical and economic changes in Russia in the last few decades. The authors of
the analysed novels regard, amid the esoteric symbols, as most important the
process of learning and perfecting of the characters, which leads to the real
hermetic knowledge and gnostic illumination.



ANNA CHUDZINSKA-PARKOSADZE

Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu

MMXAWJI BYJITAKOB KAK MUCTUYECKHIA
I[TNCATEJIb

B coBpemeHHOM OyirakoBeAeHUH MpeoliazaeT OTHOIe-
HUe K Muxaminy BynrakoBy Kak K UCKyCHEHIIEMY peasucTy,
Mopanucty!, pantacty u muctudpukaropy. Hacto paccmarpu-
BAaIOTCSl XpUCTHAHCKUE U (QHIIOCO(CKHE MOTHBBI M TEMBI €TI0
TBOpYecTBa’. By/nrakoB ciiaBUTCS Kak MPOBO3IIIACHTENb CBO-
0oxbl TBOpUECTBA U poMaHTHUYecKkHid Macrep. Tem He MeHee,
Ka)KeTCsl, YTO MIABHOE KPEJ0 €ro MmucareiabCTBa elle He MpH-
CBOGHO M HE pasrajJaHo JUTEpaTypoBelaMH. 31eCh HMEeTCs
B BUJY 'POMKOE 3asiBJIEHHE caMoro bynrakosa o ToM, 4TO OH
»MHCTHYECKHH IHCcaTelb”, C/IeTaHHOE UM B U3BECTHOM IHCh-
Me [IpaBuTtensctBy oT 28 mapra 1930 rona: ,,uepHbIe U MUCTH-
ueckue kpacku (1 — MUCTUUYECKUM [TUCATEJIb), B koTo-
PBIX N300pakeHbl OECUMCIICHHBIE YPOJICTBA HAIIETO ObITa, S,
KOTOPBIM ITPOIMTAH MOM SI3BIK, TNTyOOKHI CKENTHIIN3M B OTHO-
LIEHUU PEBOJIIOLUOHHOIO MPoIiecca, MPOUCXOAALIETO B MOEH
OTCTaJION CTpaHe, ¥ IPOTUBOIIOCTABIICHUE €My H3JII00JICHHOM

!'J. Kara$, @anmacmuuecxoe ¢ meopuecmee M. Byneaxosa u H. Tocons (,,I1e-
mepoypackue nosecmu’” — ,, [{bsigonuaoa” — ,, Macmep u Mapeapuma”), ,,Stu-
dia Rossica Posnaniensia” 1993, vol. XXIII, c. 60; A. Drawicz, Mistrz i diabel.
Rzecz o Buthakowie, Warszawa 2002, u ap.

2 D. Horczak, Tresci religijno-filozoficzne w powiesci ,, Mistrz i Malgorzata”
Michaita Buthakowa, Poznan 2002; E. Krawiecka, Apokalipsa wedlug Micha-
ita Buthakowa, Poznan 2008 u np.
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u Benukoit OBomtorun...”?. TIpuueM nucarenb Ha3bIBAET CBOE
MMHUCHMO ,,lIPABAUBEIM’ | IIPOCUT O TOM, YTOOHI ,,3a TIpEeTIaMH
€ro He WCKaTh HUYETo’’, TIOCKOJIBKY OHO ,,MCTIONHEHO COBEp-
nreHHo 106pocoBecTHO™. Tlomaraem, 4T0 CTOMT HAKOHEIT TIPH-
CITyIIaThCS CJIOBAM CaMOTO MacTepa U JOOPOCOBECTHO BBIIION-
HUTB €T0 MPOCKHOY.

Uraxk, ecmn B 1930 rogy Muxann BynrakoB mpusHai, 9To
HCTIOTB30BA ,,MICTHIECKHE KPAaCKH B CBOMX IPOU3BEICHHUSX,
TO MUCTHYECKHE MOTHUBBI 1 MUCTHYIECCKOE COICPIKaHUE CIIE0-
BaJio OBl UCKaTh B 3anuckax na mamndcemax (1920-22), benoii
2eapouu (1924), /lvasonruaode (1924), Poxoswix saiiyax (1925),
Cobauvem cepoye (1925), Auax Typouneix (1926), beze (1927),
3otikunou keapmupe (1927), baeposom ocmpose (1928). Ha
TIEPBBIN B3TISAA, 3TO MOXET IOKa3aThCs MalloyOenTUTEeITFHBIM.
OpnHako, cHayaja MBI MpeiaraéM BBLICHHTH CaMO TIOHSTHE
MHUCTHYECKOTO IS TOTO, YTOOBI 3aT€M OTHECTH €ro KaK K TBOP-
YeCcTBY, Tak 1 0cobe Muxama bynrakosa.

[loHsiTHE MUCTUYECKOTO CBSI3aHO, C OJHOW CTOPOHBI, C Ta-
WHCTBCHHBIMH OOpAJaMH W TAaHWHCTBOM BOOOIIE, a C JPYrou
— CO CBEPXUYBCTBEHHBIM CIIOCOOOM TIO3HAHUS OBITHS U PE3YITb-
TaraMu 3Toro no3Hauus’. Cepreii BynrakoB onpe/esnsit MUCTH-
Ky KaK BHYTPEHHUH (MHCTHYECKHI) OMBIT, KOTOPBIA TaeT co-
MIPUKOCHOBEHHE C TyXOBHBIM, O0KECTBEHHBIM MHPOM, & TaKXKe
BHYTpPEHHEE MOCTMKEHUE YEIOBEKOM MPHUPOTHOTO Mupa. Du-
J0co¢ MOTISPKUBAI TIPU 3TOM, YTO MUCTHUECKUHN OIBIT MMe-
€T OOBEKTHBHEIN XapakTep, B TO BPEMs, KOT1a OOBIYHBIHN OITBIT
MIPOCTOTO AYIIEBHOTO COCTOSHHS OTPaHHYMBACTCS CyObEKTHB-
HOCTBIO U TICUXOJIOTH3MOM®.

Henp3st mpu 5TOM 3a0BIBaTh, YTO MECTHKA pPEaTH3yeTCs
B IIEJECBpaX MHUPOBOH JIUTEpPATyphl, C KOTOPHIMH HCCIEIOBA-

3 M. Bymraxos, [Tucemo npasumenscmey CCCP (ot 28 mapra 1930 r.), B: ero
xe, [1o0 namou. [nenuk, nucoma u OOKyMeHnmsl, COCT. U MOATOTOBKA TEKCTOB
B.U. Jloces, Cankr-IlerepOypr 2011, c. 283.

4 Tam xe, c. 280, 284.

5 M.B. SxoBneB, Mucmuuecxoe, B: Jlumepamyphas >HYuKioneous mepmu-
HO8 U noHamuil, TaaB. pen. u cocrasurens A.H. Hukomokun, Mocksa 2001,
c. 556.

¢ C.H. Bynrakos, [Ipasociasue: Ouepku yuenusi npagociaghot yepkeu, Mo-
ckBa 1991, c. 308.
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TEJIN 4acTO CBS3BIBAIOT TAKXKe Hacieqne Muxanna bynrakosa.
Nwmerotcst B Buny boowecmeennas komeous JlanTte, npamaru-
geckas rmosma lere @aycm, panractuyeckue mosectu J.T.A.
Todmana u Mepmsvie Oywu Huxonas Toroms. B Poccun mu-
CTHYECKOE YUEHHE CBSI3aHO C TAKUMH MMEHaMHU Kak Bragumup
ComnosbeB, Cepreit bynrakos, [TaBen ®nopenckuii, Hukomai
bepasie, Auna Hukonaesna IlImunt, Enena brnaBarckas u ap.’
JU1st MECTHYECKOTO TIPOU3BEICHNUS XapaKTepHa YHUBEPCAIbHASL
WHTYWLUS IBOEMHPHSI, aHaAMHE3UC (MOTPY)KCHHE XYIOXKHUKA
B MUCTHYECKUH MHp), Teyprus (YpOBEHb XyI0KECTBEHHON pea-
JIM3alUH U BOCTIPHATHS) M IPUMEHEHNE CHMBOJIA KaK CPEJICTBA
3aKpEIUICHHS 1 IIepeiadyl MUCTHYECKOTO®.

Cpenn caMbIX pacrpOCTPaHEHHBIX MHCTHYECKHX MOTHBOB
B JIUTEpaType CIeoyeT OTMETHTh BPEMEHHO-TIPOCTPAHCTBEH-
HBIE CBSI3H, OTPAKAIOIIUE MOPSIOK HWHOTO, JyXOBHOTO HHO-
ObITHS, TPUAAHUE OOBIYHBIM (PU3HMUECKUM SBICHHUSAM TPHPOJIBI
CHMBOJIMYECKOTO 3HAUCHHMSI BBICILIEH peanbHOCTH. Tema mo0BH
OOBIYHO MTPOTHUBOIOCTABIISIETCS IEMOHUYIECKOMY Hadairy, KOTO-
pOe MOTTIOIIAET B ce0s OKPY’KAIOIee U ABISACTCS pa3pylIeHHEM
nob6pa u mpaBael. Kpacora, B cBo10 ouepens, oOnanaer Teyp-
TMYECKON CHJIOHN, TOCKOJIBbKY TIEPEBOJUT B MaTepHAIbHBIA MHP
JTyXOBHBIE CO3UIATEIbHBIC YHEPTHHU, POXKIACT B JIyIIIe YeJIOBEKa
JI000Bb KaK OIBIT BHICIIEI0 MUPA, MEHSISI €70 U3HYTPH, a BME-
CTE€ C HUM M OKPY’KalOIIyo AeHCTBUTEIBHOCTE. [Ipon3BeneHust
JIUTEPATypbl MUCTHYECKOTO TOJIKA HOCAT T'HOCEOJIOTMYECKHI
XapakTep U NPEACTaBISIOT co00i pe3ynbrar boronozHanus’.

WTak, MECTHYECKOE CO3HAHHE MPEOJOJIEBACT Y3KHE PAMKH
MIEPCOHAILHOTO CO3HAHUS, OTPAaHWYEHHOTO CO3HAHHWEM OTO,
MOTPY>KEHHBIM B JIOTHYHBIN, 3T000JHEBHBIA, 3eMHOU MHP.
OHO COOTBETCTBYET TOMY, YTO B COBPEMEHHOIl HayKe Ha3bl-
BAeTCsl CO3HAHMEM TPAHCIIEPCOHATBHBIM. VIMEHHO Takoil T
CO3HAHMSI OTHOCHUTCSI K NCUXHYECKOMY COCTOSHHIO UYeJIOBEKa,
obecrieunBaroIieMy eMy cBs3b ¢ kocMocoMm, ¢ [Ipa-Dneprueid,
ITonnoron, BeceenunctBom. B pesynbrare omeita TpaHcHep-
COHAJILHOTO (MHMCTHYECKOTO MEPEKUBAHMUS) BO3HHUKACT T.H.

" M.B. SIkoBneB, Mucmuueckoe, yka3. cod., c. 556.
8 Tam xe, ¢. 558.
? CM.: TaM xke, ¢. 557.
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kocmmueckoe cozHanue'®. CornmacHo Asnmiun Cakaryx, co-
3eplaHue HACTOAIMICH KM3HU KaK TAKOBOH BO3MOXHO TOJIBKO
Orarofapsi MUCTHIECKOMY NMEPEKUBAHUIO, KOTJA YETIOBEK IO-
CTHTaeT caMoro ceOst ¥ BeCh MUP KaK OIHO LEJIO€E. YBBI, TAKOE
TTOHUMAaHHUE YEJIOBEYECKOIO CO3HAHUSI OCTAETCS MOKA Ty)KIO
COBPEMEHHOMY MaccoBOMY MupornoHnmanuio''. Ilpudem, ue-
JIOBEK, KOTOPBIM HE B COCTOSHUU TPEOJI0IETh OOIIECTBEHHBIE
U KYJIBTypHbIC YOSKACHHS 1 NMPEICTABICHUS 00 OKPYXKAIOIIEM
MHpE, HE CMOKET OOPECTH MUCTHIECKOTO CO3HAHMSI.

MHUCTHK, 3TO 0OBIYHO HHTPOBEPT, KOTOPBIi 00paIaeT CBOO
IyIIy K caMoMy cebe JUIs TOoro, YTo0sI 0OHAPYKUTH B Hell 00-
YKECTBEHHBIN AJIEMEHT U CBs3b ¢ borom. D10 OTKpBITHE OOXKE-
CTBEHHOT'O B OHTOJIOTMYECKOM cMbicie. IIpobiaema B ToM, Kak
3ameuaer Exu [Ipokomiok, 9To /Ui TOTO, 4TOOBI TOHATH MH-
CTHKa, HAJIO CAMOMY OBITh MUCTHKOM ',

BripouemM, HEKOTOpBIE MCCIIEAOBATENH, TAaKUE Kak, HAIpHU-
mep Aunekcangp llunnens, yTBepkaatoT, yTo Korna bynrakos
3asBWII B ucbMe [IpaBUTENBCTBY, YTO OH MUCTHYECKHH THCA-
TeJb, TO OH BIIOKWJI B 3TH CJIOBA OIIPEAEICHHBIH CMBICT — HE
TOJIBKO PA3BSCHSIONUINNA CyTh €T0 XyA0KECTBEHHOTO METO/Ia, HO
TaKXe MPOSIBII ce0s KaK MUCTHYECKasl JIUIHOCTh U YEJIOBEK
coBepIIeHHO OeccrpaiuHbiii’?. OINIMOHEHTHl TaKOH IOCTaHOB-
KM BOIIPOCA CYMTAIOT, YTO BO BCAKOI MHCTHKE CKpBITa TaifHa,
a taitabpl Bynrakosa pasrajiath Helb3s'4.

EcrecTBeHHO BONPOC O MHCTHYECKOM CO3HAHHM aBTOpa
,,3aKaTHOTO pOMaHa” HE TPOCTOW, HO W He Oe3HalIekeH, Kak
HaM Kaxxercs. VI3BecTHBII monbCKuit OynrakoBen AHmkei pa-
BUY OTMEYaJ, YTO PEJIMTHO3HAS KU3Hb bynrakoBa mpoxomuia
BTaifHEe U MMena cyry0o JTUYHBINA Xapakrep. [IpudeM BiusHUCE
JYXOBHOTO M WMHTEJUICKTYyaJbHOTO HACIEAWS OTIA B JaHHOM

1% A. Sakaguchi, Jezyk — mistyka — proroctwo. Od doswiadczenia do wystowie-
nia, Poznan 2011, s. 75-77.

" Ibidem, s. 79.

12 J. Prokopiuk, Janusowe oblicze mistyki, w: idem, Matrix, czyli okultystyczny
brog (ale nie plewiony), Biatystok 2008, s. 152.

3 A. Wunpens, [1amoe usmepenue, ,,3uams™ 1991, Ne 5, c. 198-199.

14 K. Tur, Zamiast postowia. Nie napisane stronice, w: M. Buthakow, Trzy Zy-
cia, przekt. K. Tur, Biatystok 1995, s. 226.
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cirydae 6eccriopHo'®. Yuenslit cuntaer bynrakosa riry0oko Be-
PYIOIIMM YEJIOBEKOM, KOTOPBIM CKpbIBaJl CBOM MHTHUMHBIN ay-
XOBHBI MHpP OT HOCTOPOHHUX TJIa3, & HHOT/A Ja)Xe IIyTHJI HaJ|
HEKOTOPBIMH 3JIEMEHTaMH OPTOAOKCAIBHON, O(UINAIBHON
pemurun'®. Taxxe Brnagumup Jlakmun npusnaet, uyro y Byi-
raKoBa HEJb3s OOHAPYXHUTh TPAAUIIMOHHOTO PETUTHO3HOTO CO-
3HaHMA. OIHaKO €ro HPaBCTBEHHOE CO3HAHHUE OBIIO NTyOOKHM
u npouynbiM. CornmacHo Enene BynrakoBoif, ee My Bepwi, HO
,,HE TIO-1IEpKOBHOMY”, a ,,[10-cBoeMy !,

Muxann BynrakoB HeCOMHEHHO 0071a/1a)1 HEOOBIKHOBEHHOU
uHTYunuen'®. TemMa MHCTHYECKOrO B TBOPYECTBE MHCATEL,
IIpaB/ia PEAKo, HO YK€ OTMedaslach KpUTHKOH. Ama 35104eB-
CKasl, HalIpuMep, CIUTAET, YTO CTpemJieHne bynrakosa k penu-
THO3HO-MHCTHYECKOMY MTOCTH)KCHHIO MUPA 3aMETHO B 00J1aCTH
9CTETHYECKOH M MeTa(pu3W4ecKod NpOOIEeMaTHKH, TPAruKo-
MHYECKOTO BHUICHUS MHpPa, KOHIENMN (Guryps! nucareis-Le-
MHUYpTa, CTPYKTypooOpas3yIoIeid MOJeINH ,, IBOSMHUPHS~ 1 MO3a-
NYHO-(parMeHTapHON KOMITO3HIIUH, & TAK)KE B OPUTHHAIBHON
Bepcun cHogudyeckoll pearvrnocmu'®. Kpome toro, FOnus Kon-
JIaKoBa, paccMarpuBasi OeccriopHOe BIWSHHE MOITHKK [oro-
7151 Ha OyJITaKOBCKYIO KapTHHY MHpa, oOpamiaeT BHUMaHUE HA
HEMAaJOBaKHBIM (JAKT MHUCTHYECKUX MPUCTPACTHUH OOOMX JH-
TeparopoB. VccienoBarenbHAIa OTMEYAET, YTO MUCTHYECKOE
CO3HAHME YCTpaHSAET pa3linuue MEXIy WHIUBHIOM U MHPOM,
MOCTUrasl M3Ha4YallbHOE EAMHCTBO MUporo3HaHusa. CooTBeT-
CTBEHHO, 1 Bynraxos, n ['orosis BOCIIpuHIMaIN MUP B €IHHCTBE

15 A. Drawicz, Mistrz i diabel. Rzecz o Buthakowie, yka3. cou., s. 470.

16 Tbidem, s. 492.

17 Cm.: B. Jlakmmn, Mup Muxauna Byreaxosa, B: M. Bynrakos, Cobpanue co-
yunenuil 6 namu momax, T. 1, Mocksa 1989, c. 65.

18 Cm.: J. Prokopiuk, Po trzykro¢ romantyczny ,, Mistrz”, w: idem, Pigkno jest
tylko gnozy poczqtkiem..., Katowice 2007, s. 248.

19 A. BmoueBckast, Tpu auxa , Mucmuueckozeo peanuzma” XX 6.: I I'ecce — B.
Habokos — M. Byneaxos, ,,Opera slavica” 2007, Ne 3, http://www.bogoslov.ru
(29.10.2011). Yuenas npuMeHsIET TEPMUH ,,MHCTHYECKOTO peain3ma’ K TBOp-
yecTBy bynrakosa, moguepkuBas, 4To 3TO OJJHO U3 OPUTHHATIBHEHIINX SBICHUH
nureparype XX Beka B 3cTeTHKO-(puinocodckom mane. Ero ucroku murepary-
poBen BUIMT B po3e HeMeluKnx poManTukoB (Fodman, @aycm Tere). [lpuuem
B CTaThe OTMeUaeTcs Takoke, uTo A. benslil B paboTax o CHMBOIHM3ME TEOPETH-
YECKU OCMBICIHI ,,MUCTHYECKHI peain3m” Kak ()eHOMEH JINTEPaTyphl.
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BUAMMOTO U HEBUIUMOTO. [IprdeM B J0THKE NX IPOU3BEIICHNI
COOBITHS MIEPBOTO B KAXKIBIM MOMEHT 3aBUCST OT BTOPOTO. bo-
Jiee Toro, o0a nucaress MpuaaBaId OrPOMHOE 3HAYECHUE UHTY-
UIWH, TIOCKOJIBKY Oarofapst e MECTHK IIPOHUKAET B UCTHHBI,
3aKpBIThIC JJIsl TPE3BOTO paccyika®.

[Tpobnema MHCTHYECKOTO B TBOpYECTBE bynrakoBa OTHO-
CHUTCS TAKXKE K BOIPOCY MACOHCKOI CHMBOJIMKH M MacOHCKOM
TEMBI B CHHTE3UPYIOIIEM BCE €0 TBOPUECTBO pomMaHe Macmep
u Mapeapuma. JlaHHasi CUMBOJIMKa PEAIU3YeTCsl B CIOXKETHOM
JIMHUM CBsi3aHHOM ¢ MIBanom be3nomubiM, MactepoM u apyru-
MH TepOSMH, OCYIIECTBISISI CHMBOJIMKY IIPOIECCa MacOHCKOM
nHunuanui. CBepx TOro, CKBO3b IPU3MY MAaCOHCKOH CHMBO-
JIMKA MOKHO PACCMaTpPHUBATh TAKKE KyJIbMUHAIMOHHYIO CLIEHY
pomaHna, T.e. Bemukwuii 6an y caransl. B pamMkax Takoi HHTEp-
MIpeTanny NpeBpalleHne 0XKHUBIEHHOH roioBsl bepnrosa cum-
BOJIM3MPYET CMEPTH CTAPOTO, JIOKHOTO MAacTePa, & MECTO €T0 3a-
HUMAET, U3BJICUCHHBIN 13 JIeueOHNUIIBI, TIIABHBINA Tepoi poMaHa.
Cam caraHa sIBISIETCSI HOCUTEIIEM BBICIIIEH MACOHCKON CTETIEHH
Benukoro Komanopa®'. Kak yreepxaaer bopuc Cokoios ,,ma-
coHckull cnen” B Macmepe u Mapaapume GepeT cBOe Ha4dalo
oT crathl oTHa Muxamna bynrakoBa — Adanacus bynrakosa
Cospemennoe ¢parnkmaconcmeo. (Onvim xapaxmepucmuxi).
B nanHO# pabote orelr nucarens Mpeanoaaral, 4To MaCOHCTBO
CTPEMHUTCSI CO3/1aTh HOBYIO BEPY, YTBEPKIAIOILYIOCS Ha BEUHBIX
OCHOBAaX BCEX BEPOBaHMH, HA TOM BCEOOIIEM Hadale, KOTOPOe
MOKHO HaiiTW BO BCSIKOM pesIMIuM, T.€. Ha Bepe B Benuuaiimee
obitue, JInunoe CyiectBo, CTpouTesnsi BCEICHHOW.

[Tpu 3TOM, ZaHHBIN BONIPOC YCyTyOIsIeTCsl TEM 00CTOSTEINb-
CTBOM, 4TO aBTOp Paycma, ¢ KOTOpPsIM bynrakos BeaeT 1uanor
B Macmepe u Mapeapume, ObIT MACOHOM U B CBOEH Jpamaru-
YeCKOH MOAME TaK)Ke BOIUIOTHJI MAaCOHCKHE MOTHBBI U TEMBI,

20 }0.B. Konpaxosa, [ocons u Byneakog: mucmuxa meopuecmsa, ,,]' yMaHurtap-
Hble Hayku” 2002, Ne 24, Beim. 5, http://proceedings.usu.ru (29.10.2011).

21 B. CokonoB, Muxaun Byreakos: 3aeaoku meopuecmea, Mocksa 2008, c. 552.
O macoHCKHX MoTHBax B Macmepe u Mapeapume mucanu Takxke IPyTHE HC-
cnenosarenu: E. Krawiecka, Apokalipsa wedlug Michaita Buthakowa, Poznah
2008.

22 B. CokonoB, Muxaun Byreakos: 3a2adku meopuecmea, ykas. cod., c. 551.
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OTpa’KaroIiue MacOHCKYIO TeopeTHdeckyto (¢umnocoduto. Cchl-
J1asich HA MUCTUYECKHUE CBSI3M U NCTOKH OYJITAKOBCKOM TTOATUKH
HEIb3sl 3a0bIBATh M O TEX BIMSHHAX, O KOTOPBIX TOBOPHIIOCH
HCCIIEJOBATENIIMH MHOTOKPATHO. 371€Ch MIMEETCsl B BUIY OTpa-
JKEeHHUe B OyJIrakoBCKUX TeKCTax uaei o. [TaBina dnopeHckoro®,
CkoBopojisl v Bnagumupa ConoBbea’!. CBoero pojia miKoM Ha
IIyTH K TIOMCKaM M IONBITKaM ITOJHOTO PACKPBITHUSI MUCTHYE-
CKOTO conepkaHus Hacyennst Muxamna bynrakosa, sBisercs
pabora Anekcanzapa KopabneBa Macmep. Acmpanvhubiil po-
Mman*. B 9T0ii COBEPIICHHO HOBAaTOPCKOM KHUT'E TIPHUBOASATCS HE
TOJIBKO TEKCTHI bynrakoBa, JOKyMeHTHI U3 ero Ouorpaduu, HO
JlaeTcst TaKkKe MH(POPMAIHS 330TEPHUECKOTO XapaKTepa, I03B0-
JISFOIIAst IPOSICHATh T€ TEMHBIE MECTa B Oy/IraKOBEAEHHH, KO-
TOpPBIE HEJB3sI PACKPBITH C IPUMEHEHNEM TPaIUIINOHHON METO-
nosoruu. IHTEpecHo, 4To 3Ta HH(OpPMAIHsT HE TPOTHBOPEUHT,
a CKopee BCETO JIONOJIHAET W TOTOIHIET 3HAaHUS TPHOOpPETEH-
HBIE JI0 CHX ITOP UCCIIEOBATEIISIMH.

[IpaBna, MOSABIAIOTCS TAK)Xe M TaKHe pabOTHI KaK, HAIPHU-
Mep, ctathsi Anb¢pena bapkoBa, B KOTOpOW aBTOp HE CIIOPUT
C apryMEHTaMH, a OCMENBAET BBIMIECTIPUBEICHHBINA TPY: ,,110-
IBITKY MPUBJICYb J{yXH TOKOWHUKOB K PEIICHNIO HAYYHBIX 3a/1a4
cosepmt A. Kopabie. Uepe3 3HAKOMOTO SKCTpaceHca aBTOPY
YAAJI0Ch HE TOIBKO BOCIIOHUTH MHOTHE MPo0eIsl B Onorpaduu
BynraxoBa, HO ¥ H3BJIEYb U3 IIOTYCTOPOHHETO MUPA CEHCAIIMOH-
HYI0 HH()OPMAIIHIO O TOM, YTO aBTOP ,,3aKaTHOTO poMaHa’ OBLT
SHEPreTHYECKUM BaMIIMPOM M YTO OJ[HA M3 CITyYaHHBIX CBSA3EH
Harpajmiaa ero Hexopomen O0ose3HbI0. DTH M3BICKH HE CTOSIT
JlaKe U3BeJICHHOW Ha HUX Oymaru...””. [Ipuuem, aBTop JaHHON
CTaThU B cBOEH MHTepnperanun Macmepa u Mapzapumul ipu-

2 A.A. Kopab6nes, Koncynomayuu npogheccopa Bonanoa, ,,OUI0I0THIECKIE
zamucku” 1997, Beim. 8, ¢. 33-37.

2 Cwm.: MJL. Tamuuckast, Kpunmoepagus pomana ,, Macmep u Mapeapuma”
Muxauna byneaxosa, B: ee ke, 3aeaoku uzeecmmuuix kHue, Mocksa 1986, c. 65;
D. Horczak, Tresci religijno-filozoficzne w powiesci ,, Mistrz i Maigorzata” Mi-
chaita Buthakowa...

% Cwm.: A. Kopabnes, Macmep. Acmpanvnoiti povan, JJouenx 1996.

2 A. bapkos, ,, Macmep u Mapeapuma”: 0 memooono2uu ucciedo8anus Cmpyx-
myput, ,,The Newsletter of the Mikhail Bulgakov Society” 1997, Ne 3, http:/
literarytheory.narod.ru (29.10.2011).
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XOJMT K BBIBOJY O TOM, 4TO BynrakoB BCero-HaBCero B CBOEM
3aBETHOM POMAaHE MCKYCHO YHPSTAall MO COLPEATUCTHYECKYIO
000JI0UKy 3JyI0 CaTHpPy M Ha TOTAINTAPHYIO CUCTEMY, W Ha
OIOpPOKpATOB OT JIUTEpaTyphl. B urore, okassiBaercs, uro Ma-
crep 310 l'opbkuil, a Bonana 31o JIeHuH, KOTOPBIH ,,Ha CBOEM
0aJTy BBITYCTHJI HA BOJIO 3BEPUHBIC HHCTUHKTHI IIPECTYITHHKOB
BCEX BPEMEH M HApOZOB, YTO (PMHAT POMaHA — arOKaJIHIICHC,
onucanHasi B pomaHe rubenb Mocker™?’. Kaxercsi, 4To Bpsij
11 Muxann BynarakoB oTBex ObI CTOJIBKO JIET, U TO BI0OABOK
MOCJIEHNX, Ha TO, YTOOBI COOPYANTH OOBIKHOBEHHYIO CaTHpPy
Ha TeX, KOTOpbIe He OBbUTH JJa’ke B COCTOSIHUM TIPECKa3aTh, YTO
OynyT menarb Ha ciemyromuil J1eHb... [lomaraercs Bce-Takw,
4TO MHTEpeCH! aBTopa Macmepa u Mapeapumei ObLTH HAMHOTO
mmpe.

BosBpaimasics k BOIpocy 0 MUCTHYECKOM B TBopuecTBe byi-
TaKoBa, CJIEIyeT OCTAHOBHUTHCS Ha IpoOieMe pa3rpaHHUYCHUS
MHCTHYECKOTO 0T (haHTacTnueckoro. Kareropus anractude-
CKOTO B IIPOM3BEACHUSIX MHCATEsl OOBIYHO HE OCIAPHBACTCS.
OnHaKo, TTOCKOJIBKY 3TH HOHSTHS B3aUMHO HCKIJIIOYAIOTCS, CTO-
UT 33/1aTHCS BOIIPOCOM O XapaKTepe Co/iep KaHus OyITraKOBCKUX
TBOpeHM. MTak, moraTue aHTacTUdIeckoro obo3Havdaet che-
py daHTa3uM 1 BOOOpaKeHUs, KOTOpasi HE MMEET CBOCH LIENbI0
BOCCO3/IaHNE JICHCTBUTEIBHOCTH B €€ 3aKOHAX M YCIIOBHUSX, HO
cBOOO/IHO HapyIIaeT X, MOITOMY OHO IPOTHBOCTOUT PEaln3-
Mmy. Kareropust Muctiueckoro, Ha000poT, OHA HE TOJIBKO OTpa-
KAET PEaNbHOCTh, BBISBIISS €€ MCTHHHBIN XapaKTep, HO BBIXO-
JIAT elle Aajblle B chepy CBEPXbECTECTBEHHOTO. MUCTHYECKH
HACTPOCHHBIN YEJIOBEK IPHUIAET OOJIBIIOE 3HAYCHUE HHTYHUIINU
1 BO3MOXXHOCTH HEIIOCPEACTBEHHOT0 00IIeHUs ¢ AGCOIOTOM™,
B wurore, okaspiBaercsi, uto BynrakoB kak MEUCTHYECKHMH ITHCaA-
TeJIb CKPBIBAI MO/ (PAHTACTHUECKUMHU 00pa3aMi KOHKPETHYIO
MHCTHYECKYIO CHMBOJIMKY U MUCTHUYECKOE coziepkanne. Ecte-
CTBEHHO, MUCTHKA Jla’ke B ()aHTACTUUECKUX MoBecTsX bynrako-
Ba HE CTOJIb SIBHA, KAK, HAIIPHIMEDP, B TBOPUECTBE MOJIO/IBIX CHM-
BOJMCTOB Bpozae AHzpest benoro, HO ee poib B MICHHOM IIIaHe
" Tam xe.

2 Cwm.: Stownik jezyka polskiego, pod red. M. Szymczaka, Warszawa 1989;
t.2,s.186;t.1,s.572.
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TIPOM3BEACHHSI HE CTAHOBHUTHLCS OT 3TOr0 MEHEE 3HAUNTEIbHOM.
C npyroii CTOpOHBI, HUKAK HEJb3s JIOMYCKaTh Ty OIINOKY, KOTO-
past OOBIYHO COBEpIIACTCS IIHUPOKOH MyOIMKOH, BOCTIPHHUMA-
IOIeH MUCTHYECKOE KaK HppalioOHaIbHOEeY.

CornacHo CKa3aHHOMY BBIIIE, KaTeropHus MUCTHYECKOTO
B JINTEPATYPHOM IIPON3BEICHUN OCYIECTBISIETCS IIPH OMOIIN
U C IIPUMEHEHHEM CJEAYIOINX MOTHBOB U TEM: ,,JBOEMHpE”,
B KOTOPOM BHJIIMOE 3aBUCHT OT HEBUINMOTO; IEMOHOJIOTHsI KaK
KaueCTBEHHOE NPOTHBOIIOCTABICHNE TIpaBle W UCTHUHE, 00pa3
IJIaBHOTO TepOsi, CHMBOJINYECKN IpuoOpeTatomuii ueptsl Je-
MHYpra; IAaBHBIH CMBICI TPOM3BEICHU, MMEIOIINI THOCEOII0-
TMYECKHI XapaKTep, CBSA3aHHBIM C 3JIEMEHTOM O0KECTBEHHOTO
KaK IIABHOTO COCTABIISIONIETO B MOJEIH OBITHS; TeMa JII00BH,
CITyXalasi aHTUTE3MCOM JIeMOHOJIornyeckomy Hadairy. K sro-
MY MOKHO T0OaBUTH T€ MOTHBBI, KOTOPbIE CBA3aHBI C MUCTHYE-
CKOM TeMoit nHnIuanyy. [Ipu 3ToM mpemiaraemM cocnarbest Ha
MTHOHEpCKyto padoty Monnkn JKeunko, paccMaTpUBaIoIy o
MHHUILUANHNIO B PaMKaX TeMbI 1 JkaHpa JuTeparypbl. OCHOBBIBA-
sick Ha mpomsBenennn Hosammca [enpux ¢pon Ogpmepouneen,
HCCIIeJOBATENIbHALIA CO3/1aJIa MOJIENb MHHUIIMALINH KaK Xy/TOXKe-
CTBEHHOH TeMbl M CTPYKTypbl. COOTBETCTBEHHO, K IJIABHBIM
MOTHBAaM 3TOTO THITIA IPUHAJICKAT: MOTHB ITyTH (CTAHOBSIIIMINA-
Csl B CMBICJIOBOH CTPYKTYp€ ITPOU3BEACHUS ABHKEHHEM BHYTPb
cebs1), CUMBOIIMYECKass CMEPTh Teposi (MeTamMopdo3 ,,CTaporo
4enoBeka” B ,,HOBOTO YeJOBeKa”), 00pa3 IOOMMOIl KEHIITHHBI
(BcTpeua ¢ KOTOpoit 0003HaYaET HOBYFO )KHU3HB JUISI T€POst), 00b-
€IMHEHNE BO3JIIOOIEHHBIX KaK aJIJIETOPHsI BBICIIIETO TIO3HAHUS,
MOTHB JIBOWHHKA, MOTHB CHA U MCYE3HOBEHHUE BBIPA3UTEIbHON
rpaHy MEX]ly CHOM H sIBbIO>’.

OO6cyxmast BONpOC MHCTHYIECKOTO B TBopuecTBe bynrako-
Ba, CIEIyeT TAaKKe BCIOMHHUTH O TO(MAHOBCKOM IPHHIIMIIE
,,HE0ECHOI JIecTHUIIRI’, KoTOpas, o cioBam Kopobiesa, yra-
JBIBAEeTCS HE TONBKO B Macmepe u Mapeapume, HO 1 BO BCel
COBOKYITHOCTH TIpom3BeAcHu Bynrakosa. HeGecHas necTHm-
11a TIOHMMAETCsI KaK CTPATETHs CTYIIEHYaTOro [yXOBHOTO BOC-
» Cm.: M.B. fIxoBneB, Mucmuueckoe, yxa3s. coud., c. 558.

30 M. Rzeczycka, Wtajemniczenie. Ezoteryczna proza rosyjska kornca XIX-po-
czqthku XX wieku, Gdansk 2010, s. 304-314.
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XOXKICHUS, ITO JIOTHKA MPUOOIIEHUSI K HEKOTOPOMY 3HAHHUIO.
KopabmneB BrIIENSET CIEAYIONIUE ,,)KaHPOBBIE (hOpMATH” MO-
JIeNTH JIECTHUIIBI B TBOpUecTBe bynrakoBa: nepas craaus mpu-
00meHNs — QeNbeTOHHAs, BTOpas cTaaus — (haHTacTHIeCKas,
TpPEeThsl CTaAusl — poMaHHas. B nepsoil ctaguu bynrakos npo-
SIBIISIETCS KaK MUCATEIb-MUCTUK KOMUYECKH TTOKA3bIBAIOIIHH,
YeM MHUCTHKA HE SIBJSIETCS: PO3BITPBINIOM, IIapJIaTaHCTBOM,
cyeBepusMH U T.1. Bropas craans, oHa HOXO0Xe Kak MPeIbIIy-
mas arnodarndeckas, BhIpakeHHast B MOBECTX ([[bsgonuaoa,
Poxosvie aiiya, Codbauve cepoye) u IpeACTABIAET COOOH paz-
HOOOpa3HbIE UTPBI BOOOPAKEHNS, UMEIOINE, ONHAKO HAYTHOE
WIIN AJJIETOpHUYecKoe 000CHOBaHNE (M300pETEHNUE JTyya )KU3HU
WX TIepecasika opraHoB). TpeTbs cTaius, 3T0 NepBBIH U MO-
cienHui pomaHbl bynrakoBa, KOTOpbIE, 110 CYTH, CTPYKTYPHO
MIOYTH MACHTHYHBL. B 000MX pomMaHax NPHUCYTCTBYET Mepap-
XWsI ICTHHHBIX yUUTENCH, epelalonX MUCTHYECKOE 3HAHNE
KU3HU (yueHux — OONBHOM MOAT 1Mo uMeHH MBaH, MUY IIwiA
B JyX€ BPEMEHH, a B (PUHAJIC UCLENAEMBIH 1 OT 00JIE3HH, U OT
TI033MH; Jdiceyuumens — 1Mo UMEHH Muxaui, pyKOBOIUTEIh
JIUTEPaTYPHOTO COOOIIECTBA, PEJAKTOP, TEOPETHK, Ubs Xapak-
TepHasi 4epTa — KpacHopeune). Bao6aBok, psaom ¢ 31oit mpo-
3aW9YEeCKOM KaHPOBOW CHCTEMOI CyIIECTBYeT M 3epKajbHasd,
T.€. [paMaTyprudecKkasi CHCTEMa, C TEMH )K€ )KaHPOBBIMH pa3-
THYusIMu’ !,

Kpome Toro, B pomanax bynrakoBa HamedaeTcs oOiee
CTPYKTYPHO-MHCTHYECKOE OCHOBaHHE, OTPaXEHO B MOJEIN
U WJIe MHUCTEepHHU. bynrakoBckue poMaHbI, HE TOJBKO COBpE-
MEHHBIE MUCTEPUH, HO 1 BUPTYaJIbHBIE IIKOJIBI A30TEPHUECKOTO
3ranus. CormacHo KopaOneBy, B JTaHHOM Ciydae CIOXKET 00-
YCIIOBJIEH JIOTMKOW TOCTENEHHOTO, MO CTEHEHSM M CTYTICHSM,
MIPUOOIIEHNST K TAifHOMY 3HAHHIO, PA3MBIKAIOIIEMY CO3HaHHE
1, COOTBETCTBEHHO, IIPEICTABICHHS O IPUPOIE U ITpeaenax Obl-

31 A.A. KopabneB, Muxaun Byneaxos kax mucmuueckutl nucamens. (K éonpo-
¢y 00 agmopckom camoonpedeneruu); pedepar ObUT MPOUYNTAH HA TTICHAPHOM
3acelaHuK BO BPEMsl MEX/IyHapoHO# KoH(pepenuu ,,Muxann bynrakos. Ero
Bpems u Mbl” (Kpakos, 22—24 centa6ps 2011 r.). lannsblii Texet OyzneT omyonu-
KOBaH B BHJC CTaTbi B COOPHMKE KOH(EPECHIHOHHBIX MaTepuasoB. B Hareit
CTaThe OH HCIIOJIB3YETCs TIPU COMIACHHU aBTOPA.
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THsi. COOTBETCTBEHHO, MUCTHUECKHUH ITHCATENb HE N300paXkaeT,
a 6onaowaem B CIIOBE TyXOBHbIE CYLIHOCTH?.

Ha3BanHble HaMH Ba)KHEHIIHE KOMIOHEHTHI MHCTHUYECKH
HalpaBJIeHHOTO JINTEPATYPHOTO IPOM3BEACHUS, MOXKHO 00-
HapyXHUTh B HIMPOKOM JMAIIa30HE IPOSIBICHUH B TBOPUYECTBE
Bynraxosa. YToObI 3TO Jj0Ka3aTh HE HANO Ja)Ke MCIIOIb30BaTh
Marepuan pomana Macmep u Mapeapuma, XBaTUT OTHECTHCh
K TPOM3BEIICHNSAM, HANMCAHHBIM UM B JBajuareie roasl. [o-
CKOJILKY MBI OTPaHHUYCHbI 0OBEMOM OJHOM CTaTbu, TO IpeJuIa-
TaeM COCPENOTOUYHUTHCS B HACTOSAIIEM aHAIM3€E HA MOBeCTH be-
nas eeapous (1924) u paHTacTHUECKUX MOBECTSIX Jbsa6onuada
(1924), Poxkosvie aiiya (1925) n Cobauve cepoye (HammcaHO
B 1925, a Bieprie uznano B Jlonnone u Bo @pankdypre B 1968
roxny, B CCCP — B 1987 B xxypHaie ,,3Hamss” Ne 6).

B OynrakoBCKo# KapTHHE MHpa MHCTHYECKOE, IpHoOpeTa-
€T HPOTHBOIIOJIOXKHBIN, T.€. HETATHUBHBIH CMBICII, B PE3YyJIbTaTe
Yero IEHTPAIBHBIN Tepoi HE TOIBKO HE IMOCTUTACT BBICIIETO
MIO3HAHMS W BBICIIEH yXOBHOCTH, a MOABEPraeTCs MaJeHUIO
n cMepTH. TeM He MeHee, BCEe BBIIIECTPUBEICHHBIE KOMIOHEH-
TBI TIPUCYTCTBYIOT, C TOH TOJIBKO PA3HUIIEH, YTO BBIMOIHSIOT
o0patHyl0 THoceosormdeckyto ¢yHkmo. CilemoBarenbHo,
KOHCTPYKIHSI TBOEMHUPHS COCTOUT M3 MUpPa (HU3HMUECKON, Ma-
TepUaIbHOI IEHCTBUTEILHOCTH U 00pa30B BHYTPEHHET0 MUpa
repost, MO0 MHCTHYECKH TNPEOOpPaXEHHOTO MHpa IEpBOTO
BapuanTa. [IockonbKy repou MoABepraroTcsi He MpoIeccy WHH-
LUALNH, @ MOJEITH 0OPATHOTO MOPSAKA, TO UX I'MOEIh HAUMHACT-
Csl C ypOBHS MUpa AyXOBHOTO M 3aKaHYMBAETCS HA (PU3NIecKoM
yposre. [Ipudem, cienyeT moguepKHyTh, 9TO 3/1€Ch ,,HEBHIN-
Moe” TOmYuHseTcs ,,BuauMoMy” . Takum oOpa3om, MUp Tpe-
BpAIIaeTCs B aHTUMUP, B KOTOPOM J[yXOBHOE TIOTJIOIIAeTCs (H-
3udecknM. [103TOMy B 3THX NMPOM3BEACHUSX XyHOXKECTBEHHAS
YCTaHOBKA C/IeJIaHa Ha JIEMOHHYECKOe Hadaso. bynrakoBckas
JIEMOHOJIOT YISl TOAYMHSET ceOe BCe COCTaBHbIE IEMEHTHI U30-
Opa’KeHHOTO MHpa, a TAKXKE MOTUB CHA, COOTHOILICHUE MEXKITY
CHOM H SIBBIO, TyXOBHBIH ITyTh T'€pOsi, TEMY JTIO0OBH U KOH/ICHCHU-
pyetcst B oOpase 1BOWHHKA.

32 Tam xe.
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B sToM aBoemupun HaOMOnaeTCsl IBIKCHUE CBEPXY BHU3.
JIob, OTCYTCTBHE CMBICIIA, TOBEICHHBIE 10 a0Cyp/a — OCHOBA
(U3MIECKOrO MUpa U MEXaHW3M, HapyIIAOIINH KOCMUYECKUH
TIOPSIZIOK ¥ MOTVIONIAIONINI BCE TyXOBHOE. B ero neHrpe Haxo-
JUTCST HE OOXKECTBEHHOE Havajo, & XaoC, COTBOPEHHBIN 4elo-
BekoM. B benotl 26apouit, 3T0 IPOTUBOIIOCTABICHHE TAPMOHIH
MHpa TPOIIIOTOo, aCCOUUPOBAHHOTO C XPHCTHAHCKOM TyXOB-
HOCTBIO, HACTYTIAIOIEMY HOBOMY MHUpY Xaoca 1 cMepT. CTonuT
IIPY 3TOM HAIlOMHHTB, 9TO, OKYCHPYSICH B aHaIN3e Ha (urype
IJIaBHOTO TEPOsi OYEPEHBIX MPOU3BEACHHH, B JAHHOM CITydae,
MBI IMEEM JIEJIO0 C HeTHITMYHBIM 00pa3oM reposi, Tak Kak B be-
J10ti 28apouu — 31o Topox.

JlBoemupre B paHTACTHUECKUX MOBECTSAX OCYIIECTBISETCS,
C OZIHOW CTOPOHBI, IyTEM ITPOTHBOIIOCTABICHHUS HACTYIAOIIE-
TO YYyIOBHIIHOTO MHpA TAIOK M IPYTHX JUKUX 3Bepeill Mupy
nponwioro (/[esgonuada, Pokosvie siya, Cobauve cepoye), a
C JIpyToii, MapajuleIbHO TMPOHHUKAIOIINM BHYTPEHHHM MHpPaM
repoeB (KopoTkoB, monanatommii B 6e3ymue, mpogeccop Ilep-
cukoB 1 npodeccop IIpeodpaxeHCKHi, MPUXOAAIINE B y’Kac OT
TBOpeHUs pyK cBomx). Cdepa 60)KeCTBEHHOTO OCTaach M03a-
I, TIOKMHYTA YEJIOBEKOM, OHA €My BCE OOJIbIIE Uy)K/a U HEHA-
BUCTHA. IMEHHO 3TO OTUYXJICHHE CTAJIO IPUINHON Kpaxa BCeX
HaYMHAHMH U aen OynrakoBckux repoes. Keraru, aTa mpobiema
cBs3aHa B TBopuecTBe bynrakosa Takxke ¢ TeMoii Benmnkoit OBo-
JIIOIMH, O KOTOPOH caM MHcaTellb YIIOMHHACT B CBOEM ITHCHME
[IpaBuTenbeTBy.

Morus cHa®® B mponsBenenusx bynrakosa TpeOyeT BooOIIe
OTZAEIBHOTO aHAJIN3a, OCKOJIBKY OH SIBIISIETCS] HE TOJIBKO CKBO3-
HBIM MOTHBOM B I1€JI0M TBOPUYECTBE MHCATEIIS, HO BCETA UTPACT
B)XHYIO POJIb, YKa3bIBas HEMOCPEACTBEHHO HA MACHHYIO CYTh
Tekcra. [ Hacrosimed paboThI MpENCTaBIsAeTCs MOJIE3HBIM

3 B [lvssonuade KOpoTKOBY MPUCHIIICS MPOGETHICCKHI 3TOBEIIHIA COH — JKH-
BOI OMIIBSIpIIHBIN 1Iap HAa HOXKKAX, 3amax cepbl. B Pokosbix sliyax MOTUB CHa
IpeBpaInaeTcs B 0ECCOHHMUILY, KOTOPOH CTpanaeT He ofauH IlepcukoB, Tak Kak
370BEIIHM CHOM SBISIETCA AEMOHHUecKas AeiicTBUTenbHOCTH. Kpome Toro,
B KBapTUpe npodeccopa MosBIsSeTcs ,,COHHbIN coTpyaHuK JIyOsHKH, KOTOpOro
aBTOp cpaBHUBAET ¢ aHresoM. B Cobauvem cepoye con BUIUT coOaka BO BpeMs
oIepaluy — Iec He yBepeH elle, Ii¢ HAYNHAIOTCSA CHOBUACHNUS, a TIe ACHCTBH-
TEIBHOCTb.
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BCIIOMHUTPH COH Tepos u3 benou esapouu. B Hadane mpousse-
neans Anekceil TypOuH BUAMT Bemuii CoH. B HeM He TONBKO
ncye3aeT TPaHWIA MEXIy HCHCTBUTEIBHOCTBIO M CHOM, HO,
3HAYUTENbHEE TO, YTO Iepoil BUAUT BO CHE ymepiuero B 1916
rony JKuimHa, KOTOPBIM paccka3blBacT €My O CBOMX Oecemax
¢ anoctosioM Ilerpom m borom. Kaxkercs, 4ro B conepxaHun
6ecenpl XKnnnna ¢ borom 3akimouaercst nuaeiHas cyTh M 3THYE-
ckas ycraHoBka bynrakoa. Korna XXwnun (4, Mexay mpodum,
cam TypOuH) yAMBWICS TOMY, YTO OOJIBIIEBUKOB NPHUHUMAIOT
B paii, To bor Ha 31O OTBETHI: ,,BCE BBI Y MeHs, JKWInH, onuHa-
KOBBIE”, M ,,[IOCTYIIKH Yy Bac y Bcex onuHakoBbe”. [Ipmuem bor
CyaMTh OyIET HE 110 BEpe, a IMEHHO, TI0 MTOCTYITKaM.

TBopsimee yenoBekoM Oe3ymMHe M CO3IAaHHBIN MM abcypi-
HBI MU yNPa3IHSIOT IPAHUILy MEXIY (pU3NUIecKOi U TyXOB-
HOW cepoii ObITHs. B benoui e6éapouu mipaBaa >KU3HU U OBITHS
BBICKa3bIBaeTCs B cpepe CHOBUACHUN. B /[ba601uade TaBHBIHA
Tepoil HACTOJIBKO TEPSIET CBA3b C JCHCTBUTENBHOCTBIO, UTO HE
MOXET YK€ Pa3iIMUUTh Kaxyleecs oT Hacrosmero. OTHOCH-
TesnbHO Pokoswix auy u Cobauvezo cepoya crnenyeT IpU3HATh,
YTO YUTATENb CaM TePsieT yBEPEHHOCTb, I1€ HAYNHAETCS, a T
3aKaHUMBACTCS MPaBAoNogoOHoe. TouHO TakuM ke 00pazom
mpogeccop I[lepcukoB u [IpeoOpaskeHCKUI MOTEPSITH IyThE
BO3MOYKHOTO ¥ HEJIOITYCTHMOTO.

OCoOEHHO HHTEPECHBIM TIPEICTABISAETCS CONOCTABICHHUE
CHMBOJIMYECKOT0 oOpa3a Jlemmypra ¢ IEHTpaJbHBIMH JIHIA-
MU aHAJH3UPYEMBIX HAMU TeKCTOB. B henoii e6apouu pons [le-
MUypra HECOMHEHHO MrpaeT IBYIMKUH aeMoH Tpoukwuit-Iler-
mopa. JleMuyprudeckue 4epTsl B [bsagoauade pHOOPETaroT
Takke ,,iBynmukni” Kanbconep, a B Pokoguwix stiyax n Cobauvem
cepoye Jlemuypramu cTaHOBSITCS ITpodeccopa, KOTOPbIE COTBO-
PHII MOHCTPOB U, TAKMM 00pa3oM, CTaJIl TBOPLIAMHU OCICTBHUH,
Ppa3pyLIAoMNX N300pakeHHBIE MUPBI JAHHBIX TTOBECTEH.

BnyTpenHuii nyTh N03HaHUS, COBEPILLEHHBIN I'€pOEM, BOILIO-
IIaeTcs B TAaHHBIX MTOBECTSIX BO BPEMEHHBIX PaMKax M 0003Ha-
gaeT 00 cUMBOIIUECKYIO (benas esapous, Cobauve cepoye),
00 OyKBaNBHYIO CMEPTh Tepost ([vaeoauada, Pokogule saiiya).
CumBosueCcKast CMEPTh B IAHHOM CIIydae MOXKET 0003Ha4aTh
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He coBepIImBIIHiics npouecc nmo3Hauus (Cobauve cepoye) Uian
BHJICHHE COOCTBEHHOH cMepTH Bo cHe (beras esapous). Ilpu-
YeM, KaK y>K€ TOBOPWJIOCH PaHbIIE, TyTh BHYTPEHHETO Pa3BH-
THSI Teposi 00YCIIOBJINBAETCS MIIH, CKOPEE BCETO, apaliiu3yeTcst
HarpasJIeHHEM Pa3BUTHs BHEIIHETO Mupa. VICTOKH IeMOHHYe-
CKOTO YKa3bIBaIOT HA HOBBIM MOPSIAOK, KOTOPBIH MOCTETIEHHO
roromaet Bee cepsl ku3HU. [0opox, B KoTopoM OepeT cBoe Ha-
YaJI0 PyCCKOE XPUCTHAHCTBO, TEPSIET CBOIO CYITHOCTD (B KHUTE
OTMEeYaeTCst TPaAalisi ONMCAHUI 3TOTO Iporecca). ITo, B CBOIO
odepenb, BIUSIET Ha CynbObI xkuTenel ['opona u, mpexie Bcero,
Ha xu3Hb Asekcest TypOuna. CHauasia yMHUpaeT ero Mark, 3a-
TEM HapyIIaeTcst YIOT U TOPSAI0K B TOME, CEMbsI pa3pyIIaeTcs,
BO3HMKAET CO3HAHUE peaslbHOM OMacHOCTH, Tepoil Oe3BIacTHO
MIOAYMHEH 00CTOsATENbCTBaM. UepeoM 3TOro CXOXKICHUS B all,
SIBISIETCS COCTOsTHUE Oone3Hn Anekcest TypOnHa, Koria oH Ha-
XOJMTCS Ha TPaHH XKHU3HU U cMepTu. KoHel 3110c4acTHOTO Iy TH
repost — 3noBemuit con TypOuna: ,,be33BydHO CTpemsiIy, U mbl-
Tascs Oexxars oT HUX TypOuH, HO HOTH NPWINIAIH K TPOTyapy
Ha Mano-IIpoBasnbHoii, u morudan Bo cae Typoun*. B ¢punane
MIOBECTBOBATEIH TOKUAET Teposi MOTPYKEHHOTO BO CHE.

B /[basonuade vabmonaeTcs aHAIOTHYIHBIN yTh B aICKYIO
6e3nHy KopoTkoBa, mpudeM pa3pHcOBaH CaTHPUYECKUMH Kpa-
ckamMH. B Hawane mpownsBeseHHs HapacTalOT MOCTENEHHO Ia-
palloKChl B 00JaCTH BHEIIHETO MHpPA, KOTOPBIE BCE CHIIbHEE
BTATHBAIOT B CBOE a0CypAaHOe TedeHHe repos. Mrak, croxer
pasBepTeIBacTCs ¢ TOro, uto CnuMar HpOM3BOAUT CIHYKH,
KOTOpbIE HE 3@KUTAlOTCs, 3aTeM IPEINpHATHE MpearaeT
3apIuIaTy COTPYIHHMKAM B BHJIE ATUX HETOAHBIX crimuek. Hapa-
IIMBaHKE IapaJOKCOB KAcAETCs TAKXKE Tepos, CTPEMSIIIETOCs
COXPaHUTH paboTy, 32 KOTOPYIO U TaK eMy He IIaTsT. B pe3yib-
Tare Toro, 4o KopoTkoB O€3yCIEnIHO CTapaeTcst HAaWTH CMBICIT
B 0€3yMHOM MHpE, OH CaM HauMHAeT CXOIUTH ¢ yma. Bepmm-
HOM abcyp/a KaKeTcsi MOMEHT, KOT/ia Tepoil caM MOIYHNHSIETCS
MIPUHIMIY — HET JOKyMEeHTa, HeT yenoBeka. COOTBETCTBEHHO,
KopoTkoB HIIleT cBOM TOKYMEHTHI, YTOObI BCEM JI0Ka3aTh, YTO
OH cymiecTByeT. OKa3pIBaeTCsl, YTO HCTOUHUKOM Oe3yMust mpesi-

3* M. bynrakos, beras eéapous, Cankr-Ilerepoypr 2003, c. 249.
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CTOWT T0JIOBa YeJIOBEKa, TaK KakK adCypbl BHEIIHETO MHUpa HC-
XOJISIT N3 0€3pacCyIHbIX PEIICHUH, M BIIOCIIECACTBUH CTAHOBSTCS
neiictBusmu. Takum o6pa3oM, myTb KopoTkoBa B Oe31HY 0TMe-
YEH [T00YEPETHO CIICTYIOINMHE 3TAllaMy: TepOi TepsIeT 3apIia-
Ty, 3aTe€M padboTy, Tepoii B IOJIHOM OTYasTHUHM OT HETIOHHMAaHUS
MIPOMCXO/SIIET0, TEPO TEPSIET JOKYMEHTHI, TepPOi TepseT yM,
0€XNT OT TIOTOHU U — OKOHYATEJIbHO — TEPSIET KHU3Hb.
JIx000TIBITHO, UTO MOJIEIb ITyTH I'€pPOsi MOXKHO OIPEIEINTh
KaK CeMHCTYTIeHUaThlii niporiecc. M ecnm B 1BYX NMPUBEICHHBIX
HaM{ BBIIIE TOBECTSX DBynrakoB ycCTaHaBIMBAET 3aKOHOMEp-
HOCTB 3TOTO IyTH, TO B Pokoswix siyax u Cobauvem cepoye oHa
YK€ yCTaHOBJICHHAs. B 1aHHOM mopsiake HaOIIOAAI0TCS Cley-
IOIIME 3Tanbl Pa3BUTHA CyAbOBI Teposi: CIydaifHOE COOBITHE,
TIPEACTOSIIIIEE 3aBA3KON CYIbOOHOCHBIX TIPOUCIIECTBUI B XKN3-
HU Teposi; MPOBEICHUE HKCIICPUMEHTA, IPOIECC, BBHI3ZBAHHBIN
9KCIIEPUMEHTOM JIMOO €ro HENoCPEICTBEHHOE ITOCIIE/ICTBHE
(B 000OMX ciydasx 3TO HEXEJIAaTeJIbHBIC SBICHHS Ul Teposi);
COOBITHS BHEIIHETO XapakTepa (Bo3/eiicTBHE epeMeH, IPOuC-
XOJSIIIIX BO BHEIIHEW Cpele W OKPY)KCHWH, Ha JKU3Hb Tepos)
— Ha JJAHHOM 3Talle HapyIIaeTCs! PEKUM PaOOThI M HCTOIACTCS
37I0pPOBBE I'epost (ITH COOBITHS OTMCHIBAIOTCS] OOBIYHO B IIECTOM
IV1aBe); 3aT€M HapylIaeTcs HHTUMHAs c(epa KU3HU repost (Mo-
THB ,,9y’KOT0”, OYHT T'eposi, TaK KaK COOBITHS MPOUCXOIAT IIPO-
TuB ero Boiw). [Ipenmocnenauii 3Tan 0003HaYCH KaTacTpoQoi,
MIPEIIECTBYIOMIEeH JINO0 THOCTH Tepos, THOO0 ero MopakeHHUIo.
CootBeTcTBYIOIINM 00pa3oM JaHHasi MOJEIb PAaCCMOTPEHA
B Tpex moBecTsiX. B Pokoswix saiiyax myTh ipodeccopa [epcu-
KOBAa HAUMHAETCS CO CIyYalHOTO OTKPBITHS TAaWHCTBEHHOTO
myqa. 3areM Hpodeccop coopykaeT KaMmepy Ui TOTO, 4To-
OBl NCKYCCTBEHHBIM CIIOCOOOM TIOJIyYHTh €TI0 B YBEIHICHHOM
Buzie. B pesynbrare ycnemHo HpPOBEIEHHOTO IKCIIEPUMEHTa
npodeccopa MoCTUraeT HeXKeJIaHHasl Cc1aBa, KOTOpasi ero pas-
npaxaet. [Ipuuem mpoucxopsinee sIBISETCS Uil HETO HEOXKH-
JAHHOCTBIO M 3acTaeT ero Bpaciuiox. Jlanee, KypuHBIH MoOp
B pecyOIrKe U BbI3BaHAs UM HEOOXOANMOCTD COYYaCTHsI TIPO-
(eccopa B paboTax Upe3BHIYANHON KOMHCCHH IO MOIHSATHIO
1 BO3POXK/ICHNIO KypOBOJICTBA HAPYILIAIOT €r0 OOBIYHBIN PEXKUM
paboTHl M HCTOWIAIOT 30pOoBhe. HeoxnmanHo y mpogeccopa
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nossieTcs Pokk ¢ Oymaroii nz Kpemiis, 1 y4eHBII BEIHYKICH
OTAaTh HE3HAKOMOMY CBOM KaMepbl (MOTHB OyHTa, HAPYIIACTCS
WHTHMHAs cdepa repos ¥ HACHIYeTCs €ro BOJSA). DTO B CBOIO
o4epe/b BBI3BIBACT KaTacTpody — CHauaa B cOBXo3e ,,KpacHsbIit
my4”, a 3aTeM BO Bcel peciyonuke. [Ipodeccop momydaer mo
omnOKe KypHHBIE SiIIa ¥ TOTA TEePEKUBAET OTKPOBEHHE, TaK
KaK OCO3HAET, Kakue OyayT IOCJIeACTBHSA 3TOH omnoKu. PuHan
IIyTH TepOsi — €ro CMEpTh, KOTOpasi CTaja JIOTHYECKUM ClIel-
CTBHMEM BCEX MPEIBIAYIINX COOBITHH.

Kuzue npodeccopa [Ipeodpakerckoro B Cobauvem cepo-
ye MEHSIETCSl B TOT MOMEHT, KOT/Ia OH CIIy4aifHO BCTpEYaeT Io-
JIOZHYIO COOaKy M pelaercst MpUIOTUTh €€ B HAYYHBIX LEJsX.
Omnepanus, B KOTOpOi mmpodeccop mepecaanyi TNCy THUImohu3
YeJI0BeKa, 3aBeplmiach Oaromnomyyno. OgHako meramopdo3
rica B 4enoBeka (TpeTuil 3Tam, MoapoOHO OMHCaH B TETpaau
nokTopa bopmeHTaist) okasaics cropnpusom st camoro [Ipe-
00pakEHCKOT0, TIOCKOJIBKY OH OXH[ajl HE OYEJIOBEUCHUS CO-
Oakn, a ee OMOJOKEHHMA. [loMydeHHBIH pe3ynbTaT Onepanuu
— OdeNoBEeUYEeHHas cobaka — paspymaeT >KU3HEHHYIO Cpemy
mpogeccopa (mpodeccop He MOKET padOTaTh ¥ MPUHIMATH T1a-
LIMEHTOB). B106aBOK HEPBBI yUEHOTO COBEPIIEHHO PACCTPOCHBI.
Hanee, LlIBonnaep, ucnons3ys LllapukoBa, HapylaeT rpaHHLbI
MHTUMHOT'O TIPOCTPAHCTBA TePOst ¥ BHICTYIIAET HAIJIO IPOTHB €TO
BOJIH (TpeOOBaHMUE KIUIIIIOMIAIN U IPUBEICHHUE B IOM ,,9yXKHX ).
Karactpodoit, xoTopas oxonuarensHo moryomrta lllapukoa
(X0Ts MoTIIa ¥ TIOTYOUTH camoro mpodeccopa), okasaics JOHOC,
Hanucanublid [lapukoBeiM n LlIBoHAepoM Ha yueHnoro. duHan
MIPEJICTABISIET, C OJHOW CTOPOHBI, 0OpaTHOE NPEBpAILCHUE Ye-
JIOBeKa B co0aKy (CHMBOIIMYECKAst CMEPTB ,,Teposi”’), a ¢ APYTOH,
SIBJISICTCS] HAyYHBIM ITOPKSHNEM TJIABHOTO TEPOsL.

CornacHo Enene CaBune, KoTopas Takke nccieqoBala MU-
ctuyeckue cienpl B Cobaubem cepoye, aBTOP MOBECTH HCIIONb-
30BaJl B TEKCTE MOTHBBI CIUSHHUS MHPOB, UX ,,36pKaJIbHOCTD,
JBOMHNYECTBO (,,000pPOTHUYECTBO aJCKUX CYIIHOCTEH M JI0-
Jeir’”), MOTHB JIOMa-MHpa (C CYIIECTBYIOIINME B HEM ,,0T/eTie-
HUsSME ,ana” u ,,pas’, ,,000kecTBOM”, ,,aHTEIOM”, ,,Ka3HIMOU
TPEMIHNALCH” ¥ T. [1.), AMOKAINITHYECKNE MOTHUBHI ,,BCEJICHCKO-
ro mortomna” (ycrpoernnoro [omurpadom IllapukoBeiM U cum-
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BOJTM3UPYIOIIETO THOENb BCEIIEHHOH ), MOTHB aKTa ,,TBOPECHUS ,
BBI3BIBAIOLINN ACCONMAINU C KPOBABBIM KXPEUECKUM KEPTBO-
MIPUHOIIEHHUEM U T.1. boee Toro, ncciienoBaTeabHUIIA TTOIIEp-
KHBAET, YTO OTKPBITHIN (pUHAJ TOBECTH PEAIN3yeT NacXalbHbIe
MOTHBBI O4YepeqHOTo ,.BockpeceHus” Illapuka, HO JErkocTh
1 4acToTa, ¢ KOTOPOH MEHSIETCsl 3TO O0IMYbE, HACTOPAKUBACT
U HE N03BOJISICT Ha3BaTh Pa3BA3Ky IIOBECTU CYACTIMBOM’.

OuHaNbl Jba601uadst u Poxogwix suy OTHO3HAYHBI. XOTS
MOXKET YIUBISATH COBEPIICHHOE OTCYTCTBHE COYYBCTBUSI THO-
HYIIUM I'eposiM KaK CO CTOPOHBI TOBECTBOBATEIS, TAK M CAMOTO
yurarensi. CBepx Toro, B Pokosbix Atiyax bynrakoB BBOIUT MO-
THUB MECTH, KOTOPBII CTAaHET TEMOW IPOAOIDKAEMOM UM B TI03/1-
HEHIMX MpOu3BeACHUAX (X0Ts Ob1 B Macmepe u Mapeapume).
Kcrarun, ,,youiicteo” [lapukoBa mpodeccopom IIpeodpasken-
CKHM TaKK€ MOXXHO CYECTh CBOErO pojia MECThIO 3a JOHOC.
CreHa cMepTH BO BCEX ATHX CIIydasX CTAHOBHTCS PacIijiaToi
32 HENPOCTUTEIbHBIC OLIMOKH, COBEpIICHHBIE T'€POEM, KOTO-
pble OBUIM CIENCTBHEM HENPABWIIBHOTO MOHMMAHMS 3aKOHOB
OKPY’KaIOILEr0 MUPa U CYyTH KOCMUYECKOT0 MHUPOTIOPSAKA, OT-
PaKEHHOTO B 3aKOHAX ,,u3Tr00neHHoN” BynrakoBem umen Be-
JTUKOH DBONFOLINN.

C BOITPOCOM CMEPTH I'epost CBA3aHO ABOMHUYECTBO, KOTOPOE
B Oy/IrakOBCKOH KapTHHE MUpa BO3HUKAET KaK MPOSBICHHE Je-
MoHonoruu. B benotl e6apouu neMOHUYECKHA TBOWHONW 0OIHK
mprobpeTaeT cMbICTIOBOH koMIuteke Tporkuit — [leTmopa. OTr
JIMIIA B TIOBECTH HE BBICTYTIAIOT B KAUECTBE OT/IEJIBHBIX T'€POEB, a
CKOpEe BCETO OTPAXKAIOT U/ICI0 Xaoca U pa3pyxu. B Jvseonuade
JIEMOHMYECKHE YepPThI NMPHUIaHbl 310BemeMy Kambconepy, ko-
TOPBII CTAHOBHUTCS B OOJIBHOM BOOOPAKEHUH Tepost TPUINHON
BCEX MMOCTUTMINX ero OeacTBuil. [Ipryem JBOHHNYECTBO B 3TOM
clly4yae peajn3yeTcst IyTeM HCIIOIb30BaHus 00pa3a OINM3HEoB.
WTtak, ¢ oHOI CTOPOHBI, MOTHB JIBOMHHKA OTHOCUTCS K O1n3-
HeuaM Kanbconepawm, a ¢ apyroii, k camomy KopoTkoBy, KOTO-
PBIif IOCTOSIHHO 3aMedaeT CBOE OTPAXKEHHE B 3epKajiax, oMe-
IIEHHBIX B a7ICKOM IpocTpancTBe. CTONT 100aBUTH, YTO MOTHB
3 E. CaBuna, Mucmuueckue momusul 6 npoze M.A. Byrearosa. ,, Cobauve cepo-

ye”, aBropedepar JuccepTalyd Ha COMCKaHWE yYEHOW CTEeNeHM KaHAMuaaTa
¢dunonorunyeckux Hayk, Mocksa 2005, http://www.dissercat.com (29.10.2011).
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3epKaJia BBITIONHSCT BAYKHYIO CHMBOIHYECKYIO POJIh U B IPYTUX
paccMmaTpuBaeMbIX HaMmd TOBecTsX (Pokoswsie siiya, Cobauve
cepoye)’s.

B Poxoswix stiyax neiTMOTUB JBOMHUKA MMOBEPTHYT XyA0-
YKECTBEHHOMY Pa3BHUTHIO U, CIEJOBATEIHLHO, COCTOUT YKE HE U3
JIBYX, a M3 TPEX CJI0EB. DTO, BO-TIEPBHIX, OTpakeHue [lepcrkoBa
Kak m300peTarens kamepsl B oonuke Pokka. JlaHHast aHAaIOTHS
CTPOUTCA IO TMPUHIIAITY TTPOJOKEHUS SKCIICPUMEHTa U eCTe-
CTBEHHO IIPECTABIACT COO0H CHIDKEHHBIN BapUaHT ABOHHITYE-
cTBa. Bo-BTOPHIX, CBOETO pojia 3epKaIbHBIM OTpakeHrneM llep-
CHKOBA SIBJSIETCS Pyrod ydeHslit — mpodeccop Ilopryranos,
TpUYeM KaKIbIH U3 HUX 3aHUMAeTCs HHOU 00macTei 300J10TH:
[lepcukoB crienamicT Mo MpecMbIKaromuMcs, a [lopTyramos
IO TIEPHATHIM, UTO, MEXKIY IPOYNM, UMEET CHMBOIMYECKOE 3Ha-
YeHHe, KOTOpOe TOCTapaeMcs pa3bsCHATh B NalbHEHIIeH da-
CTH CTaThU. B-TpeThUX, MOSABIIACTCS HOBBIHA THIT TBOWHUYECTBRA,

3¢ Obpa3-MOTHB 3epKajia BBICTYIIACT BO BCEX TPeX (paHTACTHIECKHUX MOBECTSX:
B /[basonuade — 3epkaa BHICTYNAIOT B JEMOHHYECKOM IIPOCTPAHCTBE MOBECTU
1 OTpakaloT pasziBoeHue co3Hanus Koporkosa. B Poxosvix atiyax n3 3epkain
OblIa coOpyXKeHa KaMepa UL TIOTydYCHHs U yBeIHUICHUS] TANHCTBEHHOTO Kpa-
cHoro jyda. Kpome Toro, kak B 11eJIOM MHCTUTYTE, TaK U B KaOuHeTe nmpodec-
copa IlepcukoBa, BcTaBiieHbl ObUIM 3epKajibHble cTekIa. B Cobauvem cepoye
B KBapTupe-kadbunere npodeccopa IIpeodpaxenckoro llapuky cpasy 3amnom-
HHJIOCH 3€pKajio 10 CaMOro 11071, B KOTOPOM OH, II0 X0y CBOET0 MeTaMopdo3a,
pasrsibiBall cedst MHOTOKPATHO. 3JI0BEILYI0 CUMBOJIMKY JTa0OMPHUHTA TTOMOHS-
eT cuMBoIHKa 3epkana. Eciu cnavana KoporkoBy uynunuces asa Kansconepa,
TO B (huHase (MpenocieIHsIs [V1aBa) €ro pa3JBOCHNE CO3HAHMS aKLEHTHPYETCS
€ro 3epKaJbHBIM OTPaXKeHHeM: ,,3epKalbHas KaOHHa cTaaa HagaTh BHU3, U ABOE
KopotkoBsix ynanu BHu3. Broporo KopoTkoBa nepBblii 1 ri1aBHbIN 3a0bL1 B 3¢p-
KaJie KaOWHbI 1 BBIIIET OIMH B TPOXJIaaHblil BecTuOoms” (1, ¢. 37). [lockonbky
BynrakoB KOHIIEHTPHUPOBAJICS HA HEONATONMPUATHON CTOPOHE MPEICTABIAEMOM
JIeUCTBUTEIBHOCTH, TO NIPUMEHSII JIUIIb HETAaTUBHOE 3HAUCHHE JAHHOH CHM-
BOJIMKM HECMOTPS Ha TO, YTO CUMBOJIMYECKUE 00pa3bl 00BIYHO 00JIa/Iat0T Ha-
PaBHE C MOJIOKUTENBHON M OTPHIIATEIBLHON CTOPOHOI CBOETO CUMBOJIMUECKOTO
3HaueHus. VITak, CUMBONIMKA 3epKajia B CBA3U CO CBOGH CIIOCOOHOCTHIO OTpa-
JKaTh YEJIOBEKa U OKPYIXKAIONIYIO €r0 PealbHOCTh MPEXkIE BCETO COOTHOCHTCS
C CO3HAHHEM H MBIIUICHHEM KaK HMHCTPYMEHTAMH CaMOMO3HAHUS YeloBeKa
M yHUBepcyMma. HeraTuBHBIN acnieKT 3epkaia 00yCIOBIEH €ro CBSA3bIO C JIBOM-
HUYECTBOM, YABOCHUEM PEANbHOCTH, ,,yMHOKEHHEM cyliero”. CreoBaresibHo,
3eMHOE CyLIECTBOBAHHE B CBETE ITOM CHMBOIMKY IPEACTACT KaK HEMOIIHHHOE
OoTpakeHHe aOCOIIOTHOTO OBITHS, KaK €ro MCKaKeHHbIH 3epKasbHbIA 00pas.
Cosape cuMB0/108 U 3HAKO8, yKa3. Cod., C. 64—65.
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TIOJTYYMBIIUH CBOE PAaCTIPOCTPAHEHHE B AATBHEHIIINX ITPOU3BE-
neHusix bynrakosa. 3mech uMeeTcs B BUAY OTpaXKEHHE MacTe-
pa B CBOEM yYeHHKe. B maHHOM ciydae, 3TO KOMIIIeKe oOpasa
repost: mpodeccop IlepcukoB n ero accuctent Ilerp Cremano-
Bu4 MBanoB. B Cobauvem cepoye HabMIOmaeTcs mOYTH Ta XKe
Mozenb. OtpaxenneM macrtepa IIpeoOpaskeHCKOTO SIBISIETCS
ero accucTeHT VMBaH ApHOIb10BNY bopMeHTab, KOHIENT 3ep-
KaJIbHOTO OTPAXXEHUSI OTHOCUTCS K CYIIIECTBY, HaOJIOatoIeMy
3a cBoeit meTamopdo3oii B 3epkaie: [llapuk codaka — [llapukos
YEJIOBEK, a HU3LINM (B IyXOBHOM CMBICIIE) oTpaskeHneM [1lapu-
xoBa sBisiercst LIIBonzep, ,,M03r” Bcex AESHUN IIEPBOTO.

3HaMeHaTenbHO, YTO TeMa JF0OBU M 00pa3 BO3ITIOOIEHHON
MIPAaKTHYECKH OTCYTCTBYET B moBecTsx. IIpaBna, oOpa3sl skeH-
IIWH TIOABJIAIOTCS, M, KaKETCsl, OHU BBIMOJHSIOT ONpPEeIIeH-
HyI0 (yHKIOHIO, TEM HE MEHee, 3TO, CKOpee Bcero (yHKIHS,
HanpasJIeHHas Ha aKIEHTHPOBAHUE IMYCTOTHI M OTCYTCTBHS.
B FBenoii e6apouu 3To 00pa3 Marepu, CMEpTh KOTOPOIl Wrpa-
€T poib MIACHHON YCTaHOBKH LIEJIOTO MPOM3BEACHUs (OTCIOa
1 CHMBOJIMYECKasl Mapajieib marh TypOouHbIX — [opox, kax
,»MaTh pycCcKHuX ropooB”). B Jesasonuade mosBiseTcs cocenka
KopotkoBa Anexcannpa @enoposna [laitkoBa. Ee o06pa3 BBo-
JUT TaKkKe CATUPUYECKYI0 CHMBOJHMYECKYIO Iapajuieslb OTHS
(crimuKkyM, TIPUHECEHHBIE B KadecTBe 3apruiaThl KOpOTKOBBIM)
1 BUHA (IIEPKOBHOE BUHO, KOTOPOE HUKTO HE XOYET MUTh, NIPH-
HECEHHOE B KauecTBe 3apIutaThl Anekcanapoit deqopoBHOIA).
[lepcuxoB, B CBOIO 04Yepe/b, HOIyJaeT U3BECTHE O CMEPTH, I10-
KHHYBIIIEH €ro KOTIa-To, )eHbI. [IpeoOpakeHCKuit 3To BooOIIIe
OZMHOKHMH YeJIOBEK, YTO BHIPA3UTEIBHO ITOJUEPKUBACT B OTKPO-
BeHHOU Oecene ¢ bopmenranem. Tem He MeHee, TeMa JTFOOOB-
HOH CBsI3U CymiecTByeT B Tekcte Cobauvezo cepoya, HO OHa He-
CKOJIBKO M3BpaieHa. Poib BO3I00ICHHON UTPaeT MAIIMHICTKA
BacneroBa, KoTopyro IpuBOAUT B oM npodeccopa Lllaprkos.
Onnaxo nocie Toro, kak [IpeoOpakeHCKNI 0CBEIOMUII €€, OT-
KyZa mpam Ha J0y y BO3JIIOOJIEHHOT0, Ta cpa3y K& MOKHHYJa
MECTO JIEUCTBHSI.

BHuMaHMs 3aCITy’KHBaeT TO 0OCTOATEIBCTBO, YTO Iepost T0-
CTHTAIOT Oe/lbl 0OBIYHO TOT/IA, KOTJIa 00pa3 *KEHIMHBI HCue3a-
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€T n3 noBecTBOBaHUSA. KOPOTKOB MOmyums 3ammcky AJeKcaH-
Ipbl OeopOBHBI, U3BELIAIOLIEH O €€ BbIE3/IE B LIECTOM IVIaBe
Ilepsas Houb. 32 STUM 3ITU30/I0M CJIYET ONMCAHUE OTYASTHHS
KopotkoBa, B pe3ymbrare KOTOPOTO OH IOCTEIIEHHO CXOAUT
¢ yma (MCTIBITaHHE cTpaxa M yxaca, ,,JBoiHoe nuro” Kambco-
Hepa ,,BBIIUTBIBAJIO 110 BpeMeHaM M3 yrioB”, tad KopoTkosa,
KOTOPBIH ObLT yTONEH BHHOM). CXO)Kasi CHTyallnsi HAMEUaeTCs
B Pokogvix stiyax. IlepcHKOB MOMydYaeT MUCHMO C M3BECTHEM
0 CMEpTH KEHBI B INIaBE CEAbMOM, BBOJSALIECH B ClokeT Pokka.
[Tpuyem crieHa ¢ HECYACTHBIM ITHUCHMOM, 3TO €IMHCTBEHHBIN
3TH30/]], B KOTOPOM Iepoif ruradet. [71aBa 3akaHIMBAETCs HACTY-
wieHreM Hour. Creyromue IIaBbl TOBOPAT YKE O TpsIyIieit
katactpode (tmaBa 8 — Hcmopus 6 cosexoze, 9 — JKusas kawa,
10 — Kamacmpodgha, n 1.1.). B Cobauvem cepoye mnadet Ha 3TOT
pa3 He repoil, a HecuacTHast BacHenoBa. JlaHHasl cueHa ONSITh
3aKaHUYMBACTCS HACTYIUICHHEM HOYH, NTPUYEM KaK OuepeHOe
COOBITHE B CIOJKETE CIIEAYET U3BECTHE O JIOHOCE M MOCIIEI0BAB-
mrast 32 HUM Hen3oexHas rudens [1lapukosa.

Oxa3bIBaeTCsl, YTO NCUE3HOBCHHE JKEHIIMHEI B CIOXKETHOM
TUTaHE SIBISIETCS] HE TOJIBKO HAYaJIOM HIIN IIPEBECTHEM Oel, HO
HUCTHHHO POKOBBIM MOMEHTOM, 0003HAUAIOIINM JUIS Tepost He-
n30exHy1o KaracTpody. MTax, yueHbIe-TBOPIIbI, COOTBETCTBY-
IOIIME B CHMBOJIMYECKOM CMBICIIE AlaMy, TEPBOMY YEJIOBEKY-
-TBOPILy, HE B COCTOSHUH TOJIOKUTEIHHO PELINTh CBOMX 3a-
Jad, Tak KaK OHM JIMIIeHB! EBBI peaHa3HAaue€HHON MM B TO-
MommHUIEI borom. TTockonbky cuMBoNMHYeckuii 06pa3 Anama
KamgmoHna, sBIsieTcs BOIUIONICHUEM HIEH O COBEPIIEHHOM 4e-
JIOBEKE KaK IIeJTM TBOPEHHMSI M TOYKE MPOPbIBa 00XKECTBEHHOMH
BOJIM B MHUpP®’, TO M 3Ta CBepX3ajaya HE MOXET 3aBEPLINTHCS
YCIIEXOM.

JlanHbIi aHamM3 He Oy/IeT MOIHBIM, €CIIM Mbl HE BCTIOMHUM
XOTsl OBl O MHCTHYECKOH CHMBOJIMKE, OOHApYyKEHHOW HaMu
B noBecTsx bynrakoBa. Cpenn IIaBHBIX CHMBOJIMYECKHX MO-
THBOB, BBICTYINAIOIMX B (pAHTACTHUECKHUX IOBECTSIX, OOHApY-
KHMBACTCSl IPUCYTCTBHE KOMIUIEKCA CUMBOJIOB: SIHIIO — TOJI0BA

37 Crosapv cumeonos u 3naxos, aBrop-cocraButens B.B. Amamunk, Mocksa
20006, c. 3-4.
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— runousz*. Kerarn, 9TOT KOMIUIEKC MOXET OBITH HOIIOJHEH
J00AaBOYHBIM 3BEHOM, OTHOCAIIMMCS K 00pasy 3mest (PSI*):
S0 — (3Meit) — ronoBa — rurmodus. OOpa3bl TOJIOBE U SHIIA
BOIUJIOIIAIOT B ce0e CUMBOJIMKY MCTOYHHKA JYXOBHOTO B MH-
Kpo- U MakpokocMme. IIpuuemM KoHumenmus TyXOBHOTO Hawaia
B 9TOM OTHOLICHHH TOXJECTBEHHA, BO-TIEPBBIX, HJEE JKH3HH,
a BO-BTOPBIX, PasyMHOMY Hadaiy. TaiiHa 3akirodaercst B 3a-
TaJJOYHOM IPOLECCE 3aPOXKACHHS M PA3BUTHS KaK XKMU3HH, TaKk
MBICJIN BHYTPH siiina 1 To10Bbl. 00a, TOX0XKe ,,3aKPBITOH Kame-
pe” (CC, PA), ckpriBatoT TaiiHy myxoBHOTO. B Cobausem cepo-
ye BynrakoB HanpsMyro MPHOIMKAETCS K MUCTHYECKOH CTO-
pone 3HaHus. Kak MucTndecknii mucaress OH, HABEPHO, 3HAI,
4TO, THIO(U3, BO-IIEPBBIX, COOTBETCTBYET IIeCTON yakpe?,
a BO-BTOPBIX OTHOCHUTCS K O0KECTBEHHOMY 3JIEMEHTY B 4eJO-
BEKE M TOJIBKO ITYTEM €T0 Pa3BUTHS MO>KHO IOCTHYb HCTHHHOE
TIO3HAHHE.

CumBonueckuii 00pas 3Mest B CBOIO Ouepesib UMEET JIBOM-
CTBEHHBIN XapakTtep. C 0HOI CTOPOHBI, 3MEH SBISIETCS CUMBO-
JIOM TUTOJIOPOJIHS, BOTUIONIAS IIUKIMUECKUIA PUTM CYILIECTBOBA-
HUsSI, TOTEHIMAIbHYIO0 SHEPIHIO U CHILY, & C IPYrOi CTOPOHHI,
eMy TpHCYIIa XTOHMYECKas NMPUPOAA, TTO3TOMY 3MEH MOXKET
OJIMLIETBOPSITH CHIIBI 371a M pa3pymeHus. MHTepecHedmmm 00-
pasom BynrakoB MCronb30Basl CUMBOJIMKY 3Mesl B OTIMCAHWU
opamxepen: ,,Ha caMoM 3JIEKTpHUECKOM IIape BHCENa COBep-
LIEHHO YepHas, MATHUCTAst 3Mesl B HECKOJIBKO apIlivH, ¥ TOJI0Ba

3% O mECTHYECKOIT CHMBONHKE B (haHTACTHUECKUX TOBECTsX bynrakosa Gomee
noApoOHO NuILy B cBoeH crarbe Qanmacmuueckue nogecmu Muxauna Bynea-
Kosa kak seprano snoxu (,,/[essonuada”, ,,Poxoswie aiiya”, ,,Cobauwve cepoye”),
C KOTOPOIl s BBICTyNana BO BpeMsl KOH(EPEeHIHHU, MOCBAIICHHOH TBOPYECTBY
nucarens ,,Muxaun Bynrakos. Ero Bpemst u MbI”, KOTOpast cocrosiiach 2224
centsiOps 2011 rona B Kpakose (opranuszarop: SlrenoHckuit yausepcurer). Ma-
Tepualbl KoHpepeHun OyayT nedararbes B 2012 romy.

3 3armaBusi moBecTell OyayT 3aMiCaHbl B BHIEC HHUIHATIOB CIEAYIONMM 00pa-
3oM: PSl — Pokoswie aiiya, ]| — [essoruaoa, CC — Cobauve cepoye. Llurars
npuBopATcs no m3nanuio: M. bynraxos, Cobauve cepoye. @anmacmuueckue
nosecmu, Cankr-ITerepOypr 2003.

40 JIroGOMBITHO, 4TO aPXETHII 3Mesi OTHOCHTCS TAK)KE K CHMBOJINYECKOMY TIpe/-
CTaBJICHHUIO YeJIOBEUECKOTO JYXOBHOTO Pa3BUTHS. B 3TOM oTHOIIEHNN epexon
Ha BBICHINE YPOBHM Pa3BUTHUS COOTBETCTBYET MEPEXOAy 4epe3 LIECTh YaKp.
Cwm.: J.E. Cirlot, Sfownik symboli, przekt. 1. Kania, Krakow 2006, s. 443.
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ee Kavayach y mapa, kak masatHuk (P51, c. 108). DTa xapTuna
HAIIOMUHAET CHMBOJIHMYECKOC KOCMHUYECKOE SIUI0, CIHPAIBHO
OIJIETEHHOE 3MEEM, KOTOPbI B 3TOM OTHOIICHUU CHMBOJIH3H-
pyet Bpemsi*!.

Kpome Toro, o0minm jjisi MHOTHX TPaJUIMN SBISETCS TaK-
’Ke MOTHB OOPBOBI OpJIa U 3Mes1, OJIUIIETBOPSIIONINX BEPX M HU3
MUPOBOIi BepTukanu. CUMBOIMKA OOPHObBI 3Mesl U TMTHIIBI, T.C.
XTOHHUYECKOTO, 3¢€MHOTO (HecyacThe) ¢ HeOeCHbIM, 0003HaYaeT
BCer/ia OKOHYATEIbHY0 00e1y nocieanero. CUMITOMATHYHO,
410 y ByarakoBa MOTHB MTHIIBI Pa3IBOCH U BBIPAKEH B 00pase
KypHIL U CTPAyCOB, T.€. HEJIETAIOMINX MTHIl. A BEJb CBSA3b MTH-
1Bl ¢ OOKECTBEHHBIM HAYAIIOM OJIMIETBOPSIETCS UMEHHO MpPHU
ITOMOIIM MOTHBA II0JIETA.

Ha ocHOBaHMH BBINIECKA3aHHOTO, MOYKHO [IPUITH K BBIBOILY,
410 By/IrakoB HCMOIB30BAI JIUIIb HETATUBHYIO CTOPOHY aMOu-
BAJICHTHBIX CHMBOJIMYECKUX 00pa3oB (ITUIA, 3MEii) U caTUPH-
YecKH ee MpeoOpa3oBbiBal. B cUMBOJIMKE siIa U TOJIOBBI aK-
LEHTUPOBAJ MOTEHIIUABHYIO BO3MOYKHOCTH COTBOPEHHUSI MUPa
YEJIOBEKOM, [PUYEM KapTHHA MHUpA B IMOBECTSIX OKa3bIBACTCS
COTBOPEHHBIM YEJIIOBEKOM HE paeMm, a ajaoM. B wurore, Oyira-
KOBCKOE€ JIEMOHHMYECKOE MCXOANUT M3 YEJIOBEYECKOTO CO3ZHAHMS
U B UICHHOM IUIAHE CBSI3aHO C MPOOIEMOil MO3HAHMS.

B 3axiitoueHue CiieiyeT OTMETUTD, 4TO X0Ts bysrakos B Co-
bauvem cepoye OCTABISET B JKHBBIX HECYACTHOTO TBOPLA, TO
(¢uHAT MOBECTH [EHCTBUTENLHO MECCUMHUCTHYCH. DKCIEPH-
MeHT [IpeoOpaskeHCKOT0 OTKPBLIT CYTh THIodu3a, HO eBreHuKa
3aKpbUIa Mepe]] HUM CBOIO J[BEPb, TAK KAK YUCHBIN HAPYIIHIT
OCHOBHBIE 3aKOHBI 00XKECTBEHHOTO T03HaHMsl. [101BOIS NTOTH,
ClIe/lyeT OTMETUTh, YTO BOMPOC O MO3HAHUU TOKA3bIBACT OYIi-
raKOBCKYIO0 MUCTHKY B HOBOM cBete. [Ipesmnonaraercs, 4To mo-
3HAHME CBA3aHO BCE-TAKW HE C MUCTHKOM, a ¢ THOCTHIIM3MOM.
U X0Ts1 pa3HHIla MEXKIY MUCTUKOM U THOCTUKOM KaXKETCS He-
0O0IIBILION, B JAHHOM Clly4ae OHa MMEET CYIIECTBEHHOE 3Haue-
uue. [IyTh MUCTHKA — 3TO MOJIUTBA, JIFOOOBH K TPAHCIICH/ICHT-
HoMy Bory, KOTOpOMY MUCTHK OTAAETCS LETHKOM, JIHIast ce0s

4 Cm.: M. Oesterreicher-Moliwo, Leksykon symboli, pod red. L. Robakiewicza,
przekt. J. Prokopiuk, Warszawa 2009, s. 98.
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Bonu. [TyTh THOCTHKA — MeUTAINS, TO3HAHNE UIMMaHEHTHOTO
Bora, KOTOpOro THOCTHK BCTpEYaeT HE B Havaje, a B KOHIIE CBO-
ero myTH. bosee Toro, rHOCTHK SIBJISIETCS YEIIOBEKOM JIeJ1a, KOTO-
PBIii HE OTPaHUYMBACTCS CO3EPIIAHNEM O0KECTBEHHOTO, TOJIBKO
BMECTE C JAPYTMMH JIIOIBMH TBITAETCS MPEoOpPasuTh STOT MHUP
1 TIOMOYb JIPyTUM cracTu ceds. [HOCTHK He OTKa3bIBaeTCs OT
cBOEil Boiu, a HA00OPOT, KyJIBTHBHPYET €€, COXPaHss MOIHYIO
cBoboxy ayxa*’. CienoBarelIbHO, MOXKHO HPEIIIOIOKHTb, YTO
Muctuiyeckui nyTh bynarakosa B Macmepe u Mapeapume npe-
BpaIIaeTCs B ITyTh THOCTHKA, TAK KaK B 9TOM POMAaHE IJIABHBIM
CTaHOBUTCSI HE MUCTHYECKOE CO3EpLIaHNe MHPA, a BBICIIEE T0-
3HAHHME U COOTHOIIEHHE MUKPO- U MaKpOKOCMa B paMKax THO-
CTHYECKOro NmoHuMaHus. Ho 3To yke Tema sl ciemyromei
paboTsr.

Anna Chudzinska-Parkosadze

Mikhail Bulgakov — a mystic writer

This article deals with the issue of the meaning of Mikhail Bulgakov’s dec-
laration stated in a letter to the Soviet government on March 28, 1930, claiming
that he is a mystic writer. The self-portrait of the writer assumes the mystic
content of his early works. The author of the article is trying to cast light from
this perspective on the following artistic works of Mikhail Bulgakov: The White
Guard, Diaboliad, The Fatal Eggs and Heart of a Dog. The mystical code con-
sists of a few elements creating the ideological integrity: dualism of the repre-
sented world, demonology, a motive for the master, a double, the absence of the
beloved figure, opposite order of means of acquainting finished with the death
of the hero.

4 J. Prokopiuk, Mistyka i gnoza — odrebnosci i podobienistwa, w: J. Prokopiuk,
Herezja znaczy wolnosé, Biatystok 2008, s. 154—158.
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MOTYWY EZOTERYCZNE W NOTATKACH
Z PODROZY ANDRIEJA BIELEGO

Andriej Biely zapisat si¢ w historii literatury rosyjskiej
jako jeden z najwazniejszych tworcow Srebrnego Wieku. Jego
dzieta staty si¢ tematem licznych prac literaturoznawczych,
wcigz jednak trudno badaczom znalez¢ dla nich jednoznacz-
ng miar¢. O twdrczosci Bielego pisano w réznych perspek-
tywach, szczegdlng uwage poswigcajac prozie powiesciowej,
krytyce, memuarom, rzadziej poezji. Na marginesie zaintere-
sowan badawczych pozostaja nadal dzieta mniej znane, ktore,
podobnie jak stynne powiesci Petersburg (Ilemepbype) czy
Kocio Letajew (Komuxk Jlemaes), do dzi$ zaskakuja oryginal-
noscig i nowatorstwem formy. Do takich utworow naleza mie-
dzy innymi dzienniki podrozy Bietego, sktadajace si¢ z dwoch
czgsei: opublikowanych na poczatku lat dwudziestych Nota-
tek z podrozy, t. 1. Sycylia i Tunis (Ilymesvie 3amemxu. T. 1
Cuyunus u Tynuc)' oraz, udostepnionego czytelnikom pra-
wie siedemdziesigt lat pdzniej, Dziennika afrykanskiego

! Pierwsze wydanie: A. Beunstit, Ocpetipa. IIymeesvie samemxu. 4. 1 [C npedu-
cnoguem asmopaj, Mocksa, 1921. Wydanie drugie, na ktérym si¢ opieram, to:
A. benwii, I[lymeswie 3amemxku, T. 1 Cuyunvsi u Tynuc, MockBa-bepnun, 1922
(dalej w artykule: Notatki z podrozy). Fotokopie publikacji, z ktorych korzy-
stalam, znajduja si¢ na stronie internetowej muzeum Bielego w Moskwie (I'o-
cynapcTBeHHbIH My3eil A.C. ITymkuna, otnen ,,MeMopuanbHas KBapTupa AH-
npest beroro”, http://kvartira-belogo.guru.ru).
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(Agppuranckuii onesenux)?. Oba utwory sktadaja si¢ z notatek
powstalych podczas zagranicznych wedréwek pisarza, a takze
reminiscencji z podrézy z lat 1910-1911, przelanych na papier
W czasie pozniejszym.

O ostatecznym ksztalcie dziennikow zadecydowal Biely
w roku 1919, kiedy dokonat wyboru, korekty i uzupehien,
komponujac z notatek, fragmentoéw dziennika i wspomnien
unikalng forme literacka. Utwory te sa §wiadectwem rzeczy-
wistych wydarzen, ale rowniez fantasmagorycznych wedrowek
Bielego po terytoriach historii, literatury i kultury; po mitycz-
nych krainach, ku ktérym pisarza prowadzily 6wczesne ,,lektu-
ry obowiazkowe”, ksztattujagce wyobrazni¢ symbolistow.

W tekst dziennikéw zostaty wplecione fragmenty napisane
kilka lat po podrézy, co — jak si¢ wydaje — stanowi klucz do
interpretacji tych utworow. Skrupulatna analiza tekstu pozwala
dostrzec znaczenie, jakie Biety nadaje swojej wyprawie post
factum. Zdaniem pisarza byta ona jednym z etapodw jego ezote-
rycznej wedrowki, pierwszym waznym krokiem do wtajemni-
czenia — przebudzeniem.

Oddzielenie fragmentéw napisanych na poczatku lat dzie-
siatych od komentarzy z roku 1919 nie jest zadaniem tatwym.
Pisarz nie zawsze ujawnia daty powstania danego fragmentu,
pozostawiajac enigmatyczne zapisy: [910-1919. Opubliko-
wane wersje nie daja pewnosci, do jakiego stopnia Biety in-
gerowal w tekst napisany przed laty. Mozna jednak dokonaé
istotnego rozrdznienia na podstawie biografii autora. Biety
z roku 1910 to cztowiek poszukujacy, ktory jeszcze nie
zdaje sobie sprawy z tego, co go czeka, chociaz dostrzega juz
pewne ,tajemne znaki”. Biely z 1919 roku to cztowiek ini-
cjowany: jeden z najblizszych uczniow doktora Rudolfa Ste-
inera, zalozyciela Towarzystwa Antropozoficznego — nie tylko
odczytujacy znaczenie poszczegoélnych etapéw duchowej we-
drowki odbytej w przesztosci, ale rowniez potrafigcy zrozumied
ich ezoteryczny sens. Nalezy podkresli¢, ze ezoteryzm Bielego

2 A. bensbrit, Apppurancruii onegnux, my6mn. tekcra C. Boponnna, Poccuiickuii
Apxus: Ucropus OteyectBa B cBHeTeNbCTBAX M JOKyMeHTax X VIII-XX BB.:
Anbmanax, Mocksa: Ctynus TPUTD: Poc. Apxus, 1994, c. 330454 (dalej
w artykule: Dziennik afiykanski).
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w 1910 roku ma charakter eklektyczny. Pisarz ksztaltuje swoja
opowiese, siggajac do symboliki réznych szkot inicjacyjnych:
motywy gnostyckie przeplataja si¢ z legenda Graala, podobnie
jak opowiesci o Wagnerze i Goethem z historig hrabiego Ca-
gliostro. W 1919 roku ezoteryzm Bielego jest znacznie bardziej
dogmatyczny, poddany rygorom mysli antropozoficznej. Ko-
mentarze pochodzace z tego okresu ujawniaja wplyw koncepcji
Steinerowskiej. Wtasnie dlatego Notatki z podrozy i Dziennik
afrykanski to bezcenny zapis ewolucji $wiadomosci pisarza,
poszukujacego drogi rozwoju duchowego. W tym kontekscie
niewatpliwie sg one aktem mitotworczym i zyciotworczym?.

Wydaje sig, ze $ledzac wedrowki Bietego, warto traktowaé
obydwa teksty lacznie. Ten fragment podrézy autora Peters-
burga stanowi bowiem niezwykle wazny, przetlomowy moment
w jego poszukiwaniach, determinujacy nie tylko p6zniejsze de-
cyzje zyciowe, zwigzane mi¢dzy innymi z pozostaniem pisarza
na emigracji i wstapieniem do Towarzystwa Antropozoficznego,
ale takze decydujacy o ksztalcie wszystkich napisanych pdzniej
utworéw. Tematem tego artykulu ze wzgledu na ograniczone
ramy publikacji pozostang jednak przede wszystkim Notatki...,
bedace swiadectwem pierwszego etapu duchowej pielgrzymki
Bielego.

W historii rosyjskiego symbolizmu rok 1910 uznawany jest
za krytyczny i przetlomowy. Takim okazal si¢ rowniez dla Bie-
tego. Przemiany $wiatopogladowe przedstawicieli tego nurtu
znalazty odzwierciedlenie w licznych dyskusjach, w ktérych
z niezwyktym zaangazowaniem uczestniczyt autor Zfota w la-
zurze (3onomo 6 nasypu). Atmosfera literackiej Moskwy tam-
tego okresu byla jednym z powodoéw, dla ktérych pisarz chciat
opusci¢ Rosje. Do decyzji o wyjezdzie przyczynita si¢ rowniez
jego skomplikowana sytuacja osobista, spowodowana motywo-

3,.Zyciotworzenie” (ocusnemeopuecmeo)i,mitotworzenie” (mugpomeopuecmeo)
to najwazniejsze pojecia rosyjskiego symbolizmu, zakladajace wlaczenie
wszystkich aspektow zycia tworcy w praktyke artystyczna. Szerzej na ten te-
mat zob. M. Rzeczycka, Fenomen Sofii — Wiecznej Kobiecosci w prozie powie-
Sciowej symbolistow rosyjskich (Andrieja Bielego, Fiodora Sologuba i Wale-
rija Briusowa), Gdansk 2002, s. 9-10; D. Obolenska, /Tyme x noceawenuio.
Aunmponocogckue momuewi 6 pomanax Anopes Benozo, Gdansk 2009, s. 10.
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wanym ezoterycznie konfliktem z Anng Minctowa* oraz zle wi-
dzianym przez otoczenie zwigzkiem ze znacznie mtodsza Asig
Turgieniewa.

Biely w tym czasie ma za soba prawie dziesigcioletnia
droge pisarza-symbolisty. Jego $wiatopoglad, uksztaltowany
przez filozofie¢ Wiadimira Sotowjowa, w latach bezposrednio
poprzedzajacych wyjazd zostaje zdominowany przez okultyzm
réznych odcieni (gnostycyzm, filozofi¢ rézokrzyzowcow, teo-
zofi¢ i inne popularne wowczas nurty niedogmatycznej ducho-
wosci)’. Dzigki Minctowej, odgrywajacej w tym procesie bar-
dzo wazng role, do Bietego docieraja informacje o Steinerze,
dziatajacym w niemieckiej sekcji Towarzystwa Teozoficzne-
go%. W roku 1910 dotyczasowe pozukiwania duchowe okazuja
si¢ niesatysfakcjonujace. Biely przechodzi kryzys, w wyniku
ktérego podejmuje decyzje o wyjezdzie z Rosji w towarzy-
stwie ukochanej Asi: latem postanawia uda¢ si¢ za granice, by
w spokoju pracowac¢ nad druga czesécia powiesci Srebrny golgh
(Cepebpsnviii conyow). Udaje mu si¢ przekonaé wydawce, ze
wyjazd na potudnie Europy bedzie doskonatym rozwigzaniem
— pozwoli odpocza¢ od niesprzyjajacej atmosfery stolicy oraz
licznych probleméw, rowniez finansowych’. Ostatecznie Buga-

4 Anna Minclowa (Auna PymomsdoBna Munimioa) — aktywna dziataczka
Towarzystwa Teozoficznego, z ktérego wywodzi si¢ roéwniez Rudolf Steiner
i zalozone przez niego pozniej Towarzystwo Antropozoficzne. Minctowa roz-
powszechnila teozofi¢ oraz nauki Steinera w rosyjskich kregach artystycznych,
majac niebagatelny wplyw réwniez na Andrieja Bietego. Na ten temat zob. mig-
dzy innymi H. Boromonos, Anna-Rudolph, B: Toro xe, Pycckas aumepamypa
navana XX eexa u okkynomusm, Mocksa 2000, c. 23—110; E. Biernat, Symboli-
Sci rosyjscy i Rudolf Steiner, w: Swiatlo i ciemnosé. Motywy ezoteryczne w kul-
turze rosyjskiej poczqtku XX wieku, t. 11, pod red. E. Biernat i M. Rzeczyckiej,
Gdansk 2006, s. 50-68.

5 E. Biernat, W kregu modernistycznego ezoteryzmu, w: Swiatlo i ciemnosc.
Motywy ezoteryczne w literaturze rosyjskiej przetomu XIX i XX wieku, pod red.
E. Biernat, Gdansk 2001; M. Rzeczycka, Wtajemniczenie. Ezoteryczna proza
rosyjska konica XIX—poczqtku XX wieku, Gdansk 2010; D. Obolenska, /Tyms x
NOCBAUJSHUIO ...

¢ Towarzystwo Teozoficzne zostato zatozone przez Jeleng Blawatska i Hen-
ry’ego Olcota w 1875 roku w Nowym Jorku.

7 Pieniadze odgrywaja w tej historii istotng rolg. Biety wyrusza w podr6z na
kredyt, w zamian zobowigzuje si¢ do regularnego przesytania kolejnych roz-
dziatéw powiesci.
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jew 1 Turgieniewa wyjezdzaja pod koniec listopada®, za swoj
cel obierajac Italie.

Biely w tej podrdzy jest zarowno uciekinierem, jak i turysta,
podréznikiem 1 wedrowcem. Typucm, nymeuwiecmeeHHux oraz
cmpannuk to okreslenia samego pisarza, zamieszczone w No-
tatkach... Akcentuja one przemiany zachodzace w §wiadomosci
autora oraz pozwalajg dostrzec, w jaki sposob ,,zwykta” podroz
przeksztatca sie w duchowa pielgrzymke®. W kontekscie biogra-
fii pisarza stanowi ona fazg przejsciowa pomiedzy Bietym-sym-
bolista, aktywnym uczestnikiem zycia artystycznego, uwikla-
nym w szereg literackich wojen i intryg, a Bietym-antropozofem,
adeptem duchowej nauki, wtajemniczonym w Arkana Wiedzy.

Rezultatem podrozy odbytej w latach 1910-1911 sg wlasnie
Notatki z podrozy oraz Dziennik afrykanski. Pierwsze dotycza
etapu ,,przebudzenia”, obejmujac wyjazd z Rosji do Wioch, po-
byt na Sycylii, a nastepnie przeprawe na kontynent afrykanski
i pobyt w podtuniskiej wsi Radis (Panec). Dziennik afrykanski
zawiera opis finatu tej niezwyklej podrdzy: potwierdza i wzmac-
nia jej ezoteryczny wymiar. W Radisie symbolista wyjatkowo
intensywnie poszukuje odpowiedzi na pytanie, jak zyc¢?,
jednoczesnie analizuje etapy ewolucji kultury i cywilizacji: ich
narodziny, zmierzch, odrodzenie, by — zgodnie z hermetycz-
nym porzadkiem — wskaza¢ na te same prawidlowos$ci rzadza-
ce zyciem jednostki. W relacji z podrdzy, ktéra w ostatecznym
rozrachunku wiedzie z Moskwy na potudnie Europy do krajow
Lewantu (az do Ziemi Swietej, bedacej zwienczeniem wypra-
wy), pisarz bedzie powracat do tych rozwazan, realizujac ten
sam schemat na roznych ptaszczyznach narracji.

W omawianych dziennikach odnalez¢ mozna szereg mo-
tywow odnoszacych si¢ do symboliki ezoterycznej, wyraznie
obecnej w kulturze przetomu stuleci. Motywy te wchodza
w szczeg6lny dialog z opisywang rzeczywistoscia, wplataja si¢

8 Wedtug kalendarza julianskiego byto to 26 listopada, wedtug gregorianskiego
— 9 grudnia 1910. Zob. A. JlaBpoB, Aundpeii Benviii. Xporonocuveckas Kanea
orcusHU U meopuecmsa, B: Anopeil Benviii. IIpobnemst meopuecmsa, Mocksa
1988, c. 785.

° Po latach pisarz okresli swoja wyprawe jako pielgrzymke sladami Sotowjowa.
Zob. D. Obolenska, Ilyms k noceawenuio..., s. 27.
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w rozwazania o kulturze, historii, sztuce czy architekturze, sta-
nowiac kanwe¢ opowiesci rosyjskiego symbolisty.

Kiedy w 1919 roku Biely relacjonuje poczatek podrézy do
Wioch, przedstawia wydarzenia sprzed dziewieciu lat w for-
mie narracji o charakterze gnostyckim. Autor jest w tej historii
wybrancem uwi¢zionym w zlym $wiecie materii, ktéra wysy-
sa z niego energi¢ i wprowadza w stan letargu. Role wiezienia
odgrywa Moskwa. Wyzwolenie okazuje si¢ wyjatkowo trudne:
$wiat materii skutecznie broni dostgpu do bram upragnionej,
duchowej ojczyzny. W tej ponurej scenerii pojawia si¢ niebian-
ski postaniec — Asia, obdarzona cechami nadprzyrodzonymi,
ktore zachowa we wszystkich pozniejszych dzietach pisarza'’.
Zwiastunem tego brzemiennego w skutki, mistycznego spo-
tkania z Nelli, jak Biely nazywat ukochana, byt Gtos przywo-
hijacy go stowami: « Ter s au Mens»'. Glos ten bedzie
prowadzit pisarza przez kolejne etapy podrézy, symbolizujac
spelnienie obietnicy duchowego odrodzenia, mozliwo$¢ wy-
rwania si¢ z wigzow koszmaru. Rolg, ktorg odegra Asia na tym
etapie zycia Bietego trudno przeceni¢. Odnajduje on bowiem
w ukochanej nie tylko cechy boskiego wystannika, ale rowniez
rozpoznaje wcielenie Sofii-Wiecznej Kobiecosci, swoja ducho-
wa towarzyszke i przewodniczke, odwolujac si¢ tym samym
do obowigzujacej wsrdd rosyjskich symbolistow mitologii so-
fiologicznej'?. Bez udziatu Asi ezoteryczna podrdz pisarza nie
mogtaby si¢ urzeczywistnic:

(...) MHE Ka3aloch: OHa IOCBSTUTEIBHBI BECTHHUK
KaKHMX-TO 3a0bITHIX MHCTEPHH... H CBETHT, KAK COJIHEY-
HbIi cBeT."?

10 Asia w bardziej lub mniej zawoalowanej postaci pojawia si¢ w powiesciach
Srebrny Golgb, Kocio Letajew, Moskwa (Mocksa), Maski (Macku), Ochrzczony
Chinczyk (Kpewenuiti Kumaey). Szczegdétowo pisze o tym D. Obolenska, /Tyme
K noceauenuro...; zob. rowniez M. CniuBak, Mams, scena, cecmpa unu 0o4s?
(Obvexm eneuenuti Anopes benoeo), http://www.ruthenia.ru; M. Rzeczycka,
Fenomen Sofii..., s. 112.

' [Tymegvie 3amemxu..., c. 10.

12 Zob. M. Rzeczycka, Fenomen Sofii...

13 [lymegvie 3amemrxu..., c. 9. Miejsce pozostatych cytatow z tego wydania
podaje w nawiasie. Wstep pt. Zamiast przedmowy (Bmecmo npeducnogust),
z ktorego pochodzi cytat, podpisany jest nastepujaco: (Ompuwisku u3z «3anucox
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(...) TpHAUATh JET MOMX JKaJHbIX MCKaHMil cBeplia-
JIMCh B KBaJpar, ouepuyeHHOM MHe ApbGarom, ITpeun-
CTEHKOIf; TaM pa3CelINCh JaBHO YyIaKu; U s KHI
cpenu HUX, oka Hoammm He BeipBana... (s. 9-10)

ENMHCTBEHHOH KHHIOO Oy/eIIb MHE Thbl, — TOBOPIO 5
JKEHE — MOM KHHMI'UM HE KHUTH: MBI BCEC IOJABIISIEMCS
CIIO)KHOCTBIO: BOT s IIMCAJ O IIyTH, TOBOPUJI O IYTH,
npokuBas B 6e3myruue. (s. 17)

Wyprawe rozpoczyna ucieczka z Moskwy, a wienczy,
nieoczekiwanie, mityczna Afryka, ktora staje si¢ dla Bietego
,miejscem przejscia’:

Vib16aInuCh Mbl, CTPAaHHUKH: CTPAHCTBHE MECSIIBI 3pe-
110, TOrHaB 13 MOCKBBI MUMO IIBIIIHBIX My3eeB B CH-
LIJIMIO, YTOOBI C HA4YaJIOM BECHBI HaM IIOAHSTBHCS Ha
Cesep: 0630pom Mrtanuu; Tak Mbl XOTEJIH.

3HaNM JIM MBI, 4TO eieM B TyHHC, MHHOBaB Ha
IyTH BCE, 3a4eM Mbl OTIPABUIHCh B CTPAHCTBHE;
CTpaHCTBHE OPOCUIIO HAC B IIIYOMHY CTOJICTHIL.

M5l B 9Ty HOSIOPBCKYIO HOYb HE y3HAIH TOTO, Ha
4T0 efeM. Mbl cnianu. (s. 15-16)

Metafora zycia-snu stanowi klasyczna formule opisuja-
ca wyjsciowg sytuacje egzystencjalng, ktoéra spotka¢ mozna
w wiekszosci mitéw gnostyckich. Swiadomo$é przebywania
w stanie snu-letargu-niewiedzy jest pierwszym krokiem na dro-
dze do przebudzenia i wtajemniczenia'®. Relacja z oddalenia
(pochodzaca z 1919 roku) jest wersja zmitologizowana, pisarz
nadaje wedrowce sens zgodny ze $wiatopogladem ezoterycz-

yyoaxa») Mocksa, 1919 e. Anopeii benwuii. Jest to jeden z przykltadow czestej
u Bietego dialogicznosci utwordow oraz przeksztatcania stworzonych wezesniej
dziet. We fragmentach Notatek... uzupelnianych w 1919 roku mozna odnalez¢
wiele podobienstw lub fragmentarycznych, nieoznaczonych cytatow z Zapi-
skow dziwaka. Podany fragment jest ztozony z urywkow zdan pochodzacych
z tego utworu. Zob. A. benblit, 3anucku uyoaka, c. 292, B: Toro xe, Komux
Jlemaes. Kpewenviii kumaey. 3anucku uyoaxa, Mocksa 1997.

14 Zob. K. Rudolph, Gnoza. Istota i historia pézno antycznej formacji religijnej,
przekt. G. Sowinski, Krakow 2003, s. 129; H. Jonas, Religia Gnozy, przekt.
M. Klimowicz, Krakow 1994, s. 82-104.
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nym: wedhug dewizy hermetycznej wszystko, co ma miejsce
w porzadku ziemskim, jest odzwierciedleniem porzadku ko-
smicznego. To, co poczatkowo moze by¢ niezrozumiate, okazu-
je sie czescia wigkszego planu, posiadajacego znacznie glgbszy,
sakralny sens:

Ja, ecauObl 4yBCTBOBAaTh «MHIW», Pa3beIUHEHHBIC
JpYT OT Jpyra TOfaMH M 4epe3 roia, OOBSICHSIONINE
ce0s, To MBI MHOTOE OBl IOHSUIM; HAIlE TPsayIIee,
kpanyuuch Jlyxom Ham B [lymry, cBepiuaercs emie 3a-
J0aro 10 cpokoB... M Tonoc: « Tl sxnqu Mensa»
ObuT HempenoxeH; noxnaancs Ero... DToT romoc Bo
MHE TTOJBIMAJICHL. ..
On Beicnan mEe Hommm. (s. 10)

Ten sens ujawni si¢ Bietemu dopiero po latach, kiedy do-
strzeze w swej podrozy zapowiedz pozniejszych zdarzen:

(...) HaC >KIad — CJIOM ITyTEH; MBI HHBIMU BEPHYJIHCH;
BCE TO, YTO CKONMJIOCH B JyIIE €IIe CIAaO0 IIOf Ie-
CTPBIMU IISITHAMU JIETKHX CKBO3HBIX BIEYATICHHI;
1 TIECTPBIE MATHA OMIN HAC CHAMH KaK BEIIHIOIO 3eM-
IT10; BCE TO, U€M I[BEJIH, OCTOKHAIOCH A0XKISIMHU ITyTH,
a TAaWHCTBEHHBIH MMITYIIbC, MOTHABIINH, TAMJICS €IIe
B Momnpeare, B Erunte, B Mectax ConmoMoHoro Xpama,
y I'poba I'ocnopns.

(...) okpmama CyMsATHLA AHEH, MO KOTOPBIM MBI
IIJTH K... TOCBSIILICHUIO B JKH3HB!

— Ilepecrana ObITH CKa3KOIO CKa3Ka O JPEBHUX ITy-
TAX... (. 16)

Podczas wedréwki pisarz odcina si¢ od przesztosci, w ktorej
marzenia i teorie zastgpowaly mu ,,prawdziwe zycie”. Ucieka-
jac, wyrusza w podrdz inicjacyjna, weiela w zycie wszystko to,
o czym dotad tylko czytat u ezoterykow. Bezdroza zamieniajg
si¢ w Drogg. Bietly i Turgieniewa opuszczaja Moskwe przed
$witem. Ta nieprzypadkowa pora — pétmrok — takze wpisuje si¢
w tradycje okultystyczng. Podréz przebiega¢ bedzie bowiem
od mroku (snu) ku $wiattu (przebudzeniu i iluminacji). Pisarz
i jego ukochana najpierw docieraja do Warszawy, nieco jasniej-



Motywy ezoteryczne w Notatkach z podrézy Andrieja Bietego 99

szej niz Moskwa, a nastepnie do Wiednia, gdzie przyjmuja role
wolnych od trosk turystow. Pierwszym wiloskim przystankiem
jest swietlista Wenecja:

(...) moxeTenu Mo ACHOW BOJC; IUANEMbl OTHEH 3aJIH-
BaJIM TOHJIONY, epederas oT JaubHero Oepera: BCTpe-
TWINCH C TPE30i CBOEH, B HEM 3a)KWJIM; a MPOIIOE:
Bena, BapuaBa, MockBa — OTIUIBIBAJIN.

(...) bonee s He BepHYscs B MOCKBY: ecnu 51 00H-
Taro B MOCKBe, 3HAUHT 51 JABHO yMep, AaBHO pa3lio-
xKuics; MockBa MOXET cTaTh M MOTHIION. (s. 30)

Przytoczony fragment jest przyktadem tekstu napisanego
w 1910 roku, uzupelionego dziewie¢ lat pdzniej (notatka Pa-
rowanie wod — Hcnapenue 600). Autor zawiera w nim kluczowe
dla tej podrozy motywy, twierdzac, ze nie moglby zrealizowad
swojej duchowej podrdézy, gdyby pozostal w rosyjskiej stolicy.
Zostawia za soba moskiewskie wigzienie, by narodzi¢ si¢ na
nowo — w drodze'. Podkresla, ze efektem tej wedrowki jest
gleboka i nieodwracalna przemiana.

Podréz, ktora odbywa pisarz, ma wiele ptaszczyzn. Ducho-
we poszukiwania wyznaczaja terytoria jego zainteresowan. Au-
tor Zlota w lazurze ,podrézuje” takze w przestrzeni wlasnych
lektur, w towarzystwie postaci literackich i mitycznych oraz
autentycznych wtajemniczonych. Wérdd nich nalezy zwrécié
uwage na wspomnianych Goethego, Wagnera i Cagliostro.

Grand Tour jest wazna cze$cia europejskiej tradycji kultury.
Biely idzie szlakiem, ktérym kroczyto przed nim wielu poszu-
kujacych. Mlodzi arystokraci wybierali si¢ do Wioch w celu

15 Biely powraca do Moskwy w 1911 roku, by kilka miesigcy pozniej udaé si¢
w dalsza podr6z, w $lad za Rudolfem Steinerem. Od 1912 roku uczg¢szcza na
wyktady antropozoficzne odbywajace si¢ w catej Europie, odwiedzajac Rosje
rzadko i na krotko. W 1914 roku osiedla si¢ w Szwajcarii, gdzie cztonkowie
Towarzystwa Antropozoficznego buduja $wiatyni¢ — Goetheanum. Do Rosji
i Moskwy zmuszony jest wroci¢c w 1916 roku. W 1921 wyjezdza do Berlina,
po powrocie z ktorego (1923) zamieszka juz w sowieckiej Rosji na state. Biety
czesto podkresla, ze przemiana, jaka w nim zaszta podczas omawianych podro-
7y, jest gleboka i nieodwracalna — i w tym sensie uwaza, ze do Moskwy nigdy
juz nie powrdcit. W koncowych fragmentach Notatek... mowi, ze ,,arabska baj-
ka” stala si¢ dla niego i Asi rzeczywistoscig.
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zdobywania wiedzy, poznawania sztuki. Jednym z gtownych
motywow Podrozy wloskiej, bedacej relacja z Grand Tour Goe-
thego jest przemiana, ktora nastapita w §wiadomosci nie-
mieckiego pisarza. Nalezy podkresli¢, ze autor Lat wedrowki
Wilhelma Meistra (Wilhelm Meisters Wanderjahre, 1821) staje
si¢ nie tylko przewodnikiem Bietego po Wloszech, ale przede
wszystkim wtajemniczonym, ktéry odegrat istotng rol¢ w roz-
woju rosyjskiego symbolisty. Biely wielokrotnie przywoluje
stowa Goethego, jego spostrzezenia dotyczace sztuki, archi-
tektury czy atmosfery wtoskich miast. Nie ma watpliwosci, ze
wczesna fascynacja autorem Fausta, obecna juz w czasie po-
drozy, dojrzewa dzigki Steinerowi, ktory w Goethem widziat
jednego z najwiekszych inicjowanych epoki nowozytnej'c.

Po drodze do Palermo Biely na kréotko odwiedza Floren-
cj¢ 1 Rzym. Nastgpnie jedzie do Neapolu, w ktoérym bliskosé
tajemniczej Afryki jest coraz bardziej wyczuwalna. To tutaj
,»EBporna cpbiBaeTcs B nponactu... Appuku”’. W poblizu We-
zuwiusza pisarz zaczyna odczuwaé niepokdj. Moment podrézy
poprzedzajacy przyjazd do Neapolu zostat przez niego opisany
w wyodrebnionym fragmencie pt. Nagfa mysl (Menosennas
mbicav). Wspomina w nim zagtade Pompejow's, powotujac sie
na Pliniusza Mtodszego. Powracaja apokaliptyczne nastroje to-
warzyszace pisarzowi w Rosji.

W relacji z pobytu w Neapolu laczy si¢ wiele motywow.
Biely wplata w swoja opowies¢ wrazenia Goethego oraz innych
pisarzy zafascynowanych miastem i Wezuwiuszem'®. Przeby-
wanie u podndéza wulkanu staje si¢ zrodtem Ieku. Wyzwala
poczucie stgpania po ,,niepewnym gruncie”: pod warstwa pyhu
wulkanicznego kryje si¢ bowiem tajemna przesztos¢ pogrzeba-
nej cywilizacji. Pobrzmiewa tu echo $redniowiecznej legendy,

16 Steiner byt badaczem dziet Goethego, ktorego poglady (w tym jego mato
znane koncepcje przyrodoznawcze) przenikaja cata mysl antropozoficzna.

17 [lymegvie 3amemxu..., c. 43.

18 Aktualnie w jezyku polskim Pompeje, dawn. Pompeja. Biety uzywa okresle-
nia [Tomnes. Aktualnie w jezyku rosyjskim — ITomneu.

19 Jednym z utworéw ksztattujacych wyobrazni¢ czytelnikow przetomu XIX
i XX wieku byta popularna powies¢ Edwarda Bulwer-Lyttona Ostatnie dni
Pompei (The Last Days of Pompeii, 1834), w ktorej watki okultystyczne od-
grywaty niebagatelng rolg.
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wedlug ktorej terytorium miasta podlega wplywom ztego maga
Klingsora.

Legenda o $wigtym Graalu i Parsifalu oraz zwigzana z nia
symbolika sg wazng czgsécia Notatek z podrozy. Biely odwotuje
si¢ do utworow Chrétiena de Troyes oraz Wolframa von Eschen-
bacha, na podstawie ktorych Wagner, mieszkajacy na Sycylii na
poczatku lat osiemdziesiagtych XIX wieku, stworzyt opere Par-
sifal. Swicty Graal jest symbolem o§wiecenia i wtajemniczenia.
Jego droga kroczy rycerz Parsifal. Przestrzen w tej legendzie
podzielona zostata na dwa krolestwa. Zamek Monsalwat to
siedziba Amfortasa, ktory jest szlachetnym depozytariuszem
Graala. Terytorium zta to zamek Klingsora — wladcy krolestwa
ciemnosci, ktory na dostep do tajemnicy nie zastuzyt.

We fragmencie Notatek... zatytutowanym Pajac (Ilaay) le-
genda o Graalu zostaje wpisana w symboliczng przestrzen mia-
sta:

DTOT TOPOJ OCTANICS B MOEM BIICUATIICHUH MECTPHIM,
y MOps 3aJeruMM IIyTOM, NOJOXKHUBIIMM Be3syuid,
CBOI HOC, K Oeperam; B roy0oe TIECKaHue; Kpacod-
HOCTb HEaroJIMTaHCKON NpUpPO/Ibl €CTh IEHCTBUE KOJI-
JOBCKUX TTOPOLIKOB; (...) OCTAJICSI MHE B IAMSATH MOPO-
KOoM; OH U Benenust — nukuii koHTpact! (...) Benenus
— Omaropoana: Heammons — Kitunrsop. (s. 49)

Pisarz szybko opuszcza krolestwo Klingsora i przeprawia
si¢ na Sycylie, dokad dociera o §wicie. Ta symboliczna pora
oznacza ostateczny kres ciemnos$ci towarzyszacej Bietemu
w Moskwie i w pierwszym okresie podrdzy. Przybywajacych
na wyspe wita widok przeniknietej Swiattem krainy, ktoéra staje
sie dla nich Monsalwatem.

Symbolista wraz ze swoja ukochang postanawia pozostaé
na Sycylii dluzej niz planowal. Chce ukoi¢ nerwy, odpoczaé
i spokojnie tworzy¢. Kolorowe Palermo i jego przyroda staja
si¢ zaslong odgradzajaca Bietego i Asi¢ od nierozwigzanych
probleméw mrocznej przesztosci®®. Symbolista zwraca uwagge
na jednoczesne wptywy europejskie i afrykanskie, cechy cha-

20 Zob. ITymesvle 3amemxi..., . 62.
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rakterystyczne dla kultury mieszkancéw Sycylii, pod europe;j-
skim strojem dostrzega dusze¢ arabska. W tym polaczeniu tkwi
fenomen, ktory przenika tajemng przeszto$¢ mieszkancow:

CHUIst — MECTO KaTacTpodbl, KOIYHCTBA U CMECH-
TenbCeTBa: poauHa Kammoctpo oHa. (s. 64)

Sycylia jako ojczyzna hrabiego Cagliostro pojawia si¢ nie
bez powodu. Wielki Kopta urodzit si¢ w Palermo, byl wolno-
mularzem i okultysta, legendarnym wtajemniczonym, ktdrego
posta¢ odgrywata istotng role w mitologii wielu dziewietnasto-
i dwudziestowiecznych szkot inicjacyjnych?'.

Jak wspomniatam, Biely utozsamia Sycyli¢c z Monsalwa-
tem — mitycznym miejscem spoczynku Swietego Graala, zatem
pobyt na wloskiej wyspie zdominowany jest przez rozwazania
o rozwoju duchowym cztowieka, poszukiwaniu gnosis. Prze-
plataja si¢ tu trzy gtdéwne motywy polaczone w jedng catosc:
Graal, mozaika (kolory i $wiatto) oraz muzyka, pojmowane
jako Wiedza.

Caeromnuch

Breuarienne Cunuinniicko MO3aWKH pPa3BHBa-
eTcsl B HaC: B CBETOBBIX INEPENMBAX M B ONECKAX MBI
XO/IMM; a NECTPOCTH Brieuatnenuit [lanepmo ects npo-
CTO MO3aWKa, TYCTO MOKPHITAs TPA3BI0 IUBHIM3AINI
TIOCTIEHUX CTOJNETHI; peoOpakeHNe eCTPOTHI €CTh
CBET PaJyTH; CBET — CBET TyXOBHBIIL; TPsI3b — ThMA (...)
(s.91)

! Hrabia Alessandro di Cagliostro (wh. Giuseppe Balsamo) znany w drugiej
potowie XVIII wieku réwniez jako mag i uzdrowiciel, zostat skazany przez
inkwizycje papieska na dozywotnie wigzienie. ,,Cagliostro jest «praojcowska»
postacia (Vaterfigur) catego «egipskiego» nurtu masonerii nieregularnej. Inicjo-
wany zostal 12 kwietnia 1777 r. w Londynie w lozy Nadzieja, gdzie w rok p6z-
niej bracia wyniesli go do godnosci mistrza. Ponadto w roku 1779 w Krélewcu
dostapit inicjacji w Zakonie Rozokrzyzowcow. Wszakze jego ambicje siggaty
dalej: Cagliostro — pod bezposrednim wptywem wybitnego okultysty z Awi-
gnonu, alchemika, bylego benedyktyna i zatozyciela whasnej Swigtyni Taboru
tudziez cztonka Zakonu Iluminatow dom Josepha Pernety’ego (1716—1796)
— tworzy wlasny Ryt Egipski”. Zob. J. Prokopiuk, Rudolf Steiner a impuls wol-
nomularski, ,,Ars Regia”, nr 15-16 (2001/2002), http://www.arsregia.pl.
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Mozaika jest lejtmotywem opowiesci o Sycylii. Wielo-
barwnos$¢ Palermo, czystos¢ kolorow i swietlisto§¢ mozaiki
(np. $wiatyni w Monreale) obrazuja proces oczyszczenia, po-
wrot do zrédet kultury i wstepowanie na kolejne etapy wtajem-
niczenia. Biely toczy na wyspie walke z ciemnymi mocami,
ktoére zdominowaty jego moskiewskie zycie. O ile w czasie
podrézy do Neapolu i pobytu w nim pisarz caly czas ucie-
ka, o tyle na terytorium Sycylii — znajduje site¢, by zmierzy¢
si¢ z problemami dotad go przytlaczajacymi. Czas w Palermo
i Monreale jest dla Bietego niewatpliwie droga do integracji
wewngetrznej.

Mup ByIKaHHYECKOH J1aBoil Bckumnen HaM B CHIIINH;
MIPOKUIIENa AyIIa, MPOTEKasi B TOT MUP. (S. 75)

Symbolista dochodzi do wniosku, ze Sycylia jest tym wyjat-
kowym miejscem, ktorego poszukiwat:

CBeT COoNHIa CO3HaHKE, YIBIOYMBOCTh MHPA, MTOET IIe-
TO B BO3/yX€ 3/1€Ch: 3Ta IIECHS 0CETa MO3aNKON; ECHS
MoO3auKku — TaiiHa [lanepmo; oHa — TOT TaMHCTBEHHBIN
I'panb, 0 KOTOpOM MBI ciabllIanu y ae-Tpoa u'y Bosb-
¢pama pon Emendaxa; pereHabl MIacAT, 4TO CBSILICH-
HOE€ MECTO ero ecTh VcraHus; HO TOYeMy-TO MHE Ka-
XKETCS, 9TO HE B VICTIaHWM BBICUTCS CBAsSTHHBII CBETOM
CanpBar (MoHncanbBar) a — B CUIIMIINU OH — HEBUIUM;
OH CBeTas CKa3ka (...) (s. 95-96)

Tecza w opowiesciach o mozaikach Palermo staje si¢ sym-
bolem Sofii, kluczowym motywem poezji Srebrnego Wieku?.
Dzigki tgczy pisarz widzi granice miedzy $wiatlem a ciemno-
$cig. Symbolista ,,styszy” tez na Sycylii piesn Graala: ,,wzy-
wa” go $wiatlo, uan ceema — naczynie, ktoére nalezy napetnié¢ na
drodze wyzszego poznania duchowego®. Tajemnica jednosci,

22 Jedno z imion Sofii, wprowadzone przez Wi. Sotowjowa i pojawiajace si¢
miedzy innymi w tworczosci Aleksandra Bloka, to ,,Dziewica wrot teczowych”
([leBa pamyKHBIX BOPOT).

» Swiety Graal wystepuje w literaturze jako niezwykly kamien albo naczynie
zwigzane z ofiarg Chrystusa, ewentualnie pozostaje niedookreslony. Znaczenie
Graala jako $§wigtego naczynia, ktérego napetianie symbolizuje wyzszy roz-
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ktérej odkrycie ma dopiero nastapic, to staly motyw dziennika.
Mozaika kolorow i kultur jest dla Bietego znakiem postrzega-
nia $§wiata jako integralnej catosci.

Warto podkresli¢, ze Palermo dla Bietego jest skrzyzowa-
niem linii wschod—zachdd i potnoc—potudnie. Dlatego wtasnie
tutaj powinno doj§¢ do potaczenia kultur, tu poszukujacy po-
winni odnalez¢ odpowiedzi na swoje pytania, a wtajemniczeni
ustysze¢ melodi¢ zwiastujaca odrodzenie. Oto opis momentu
przetomu w $wiadomosci pisarza:

S1 oI, 9TO 371€Ch CPEAH paLy KHBIX UTP, IPOCTYTAET
B3IVIAJ] CBETA, 30B CBETA, YaH CBETA.

Ho on mue HeBuauM: oH — TaiiHa ['paans.

Ee mue . . . pasragpiBats? (s. 151)

Na Sycylii Biety znajduje odwage, by szukaé odpowie-
dzi na dreczace go egzystencjalne pytania, zwigzane réwniez
z przeczuciem zblizajacego si¢ kresu cywilizacji Zachodu. Pi-
sarz poglebia swojg wiedzg na temat kultury arabskiej i niczym
archeolog prébuje odnalez¢ jej wptywy na wloskiej wyspie.
Wielowymiarowe postrzeganie pogranicznego terytorium Sy-
cylii i otaczajacych ja matych wysepek oraz miasta Palermo
wraz z przylegajacymi do niego miejscowosciami przypomina
motywy z powiesci Petersburg, nad ktérg Biely wowczas za-
czynal pracowac:

[Nanepmerr oObeBIIMIACS SBCTBaMHU, — IPOKHUBACT
Bbarepuu, oKoropoii peub HUXKE.

Ho uyro ects «mamepmen»? [lamepmo? On
— MOPOK, MEpeIuIeTeHNne MO0COB, MHOTHX KYIBTYD;
OH CIUIONIHBIM 3E€MIIETPSICOM CTOUT HEPEN0 MHOIO;
JyIlla eTO €CTh 3eMIIETPSIC HA KOTOPOM CTPEMHUTENBHO
PYIINTCS BCE, UTO HOCTPOUT KynbTypa; [Tamepmo u Her
B ATOM CMBICTIE.

OHO ecTh OKPECTHOCTH (...). (s. 84)

woj duchowy opisuje D. Obolenska na przyktadzie powiesci Kocio Letajew.
Zob. eadem, ITymo k noceswenuro..., s. 77.
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W otaczajacych Palermo miejscowos$ciach — tak jak na
wyspach opisanych pézniej w Petersburgu — tetni zycie,
rodzi si¢ ferment. To, co stworzyta cywilizacja, jest zagro-
zone*.

Podobnie jak w Petersburgu, w Palermo zderza si¢ Wschod
z Zachodem, niszczace sily europejskiej cywilizacji panuja
nad duszg i kultura Wschodu. Takie poréwnania sa nieodlacz-
nym elementem podrézy Bielego, w Notatkach... pojawiaja si¢
w formie zar6wno kontrastowych zestawien, jak i nacechowa-
nych emocjonalnie komentarzy?.

Pobyt Bietego na Sycylii jest momentem granicznym takze
w sensie przestrzennym. W pierwotnym zamys$le wyspa miata
by¢ koncem podrézy, jednak fascynacja Afryka i kulturg arab-
ska sprawita, ze pisarz postanawia przedsigwzigé wyprawe na
ten kontynent. W Notatkach... pisanych jeszcze w Monreale
autor kilkakrotnie wspomina, ze Afryka go do siebie przycia-
ga i wzywa. Kiedy, oprocz klopotow finansowych, Bietemu
i Turgieniewej zaczyna doskwiera¢ pogoda, podejmuja decyzje
o dalszej podrozy — plyna statkiem do Tunisu.

Tunis jednoczesnie zachwyca i rozczarowuje pisarza. Na
pierwszy plan wysuwa si¢ wszechobecna biel, ktora wywiera
ogromne wrazenie:

Benee ropona Het: 6bITh HE MOXKeT! (s. 173)

Wkrétce jednak okazuje sie, ze wyidealizowany przez pisa-
rza §wiat kultury arabskiej nie wyglada tak, jak go sobie wcze-

2 A. Bensrit, [lemepbype, Canxr-IletepOypr 1999. W powiesci Bietego czy-
tamy: ,,HeBckuii IIpocmekT mpsmMonuHeeH (TOBOpS MEXIY HaMH), HOTOMY
YTO OH — eBPONEUCKHIA MpocmeKT; (...) HeBckuii [Ipocnekt — HeManoBasKHbIH
MPOCIIEKT B CEM HE PYCCKOM — CTOIMYHOM — rpaje. [Ipodne pycckue ropona
MPEICTABIISIOT COOOI ACPEBSIHHYIO Kydy JOMHIICK. M pasuTenbHO OT HUX BCEX
ommyaercs [lerepOypr. (...) Eciu ke [etepOypr He cronuua, To — Het Ilerep-
Oypra. DTO TOJBKO KaXETCs1, 4TO OH cyliecTByer” (c. 46) oraz ,,Anomion Anoi-
JIOHOBUY OCTPOBOB HE JIFOOMII: (...) yMal: (...) )KUTENb OCTPOBA (...) CUNTAET
cebs meTepOypakLieM, HO OH, O0MTaTeNnb Xaoca, yrpokaer cronuie Mmnepun
B Haberaromiem odnake...” (c. 62).

2 Na przyktad w opisie $wiatyni: ,,moixykpyru (e tykoBku!)” (s. 87). Oslepio-
ny blaskiem mozaiki i oczarowany §wiatynia, dodaje: ,,To — He xpam, a rpan
Connua (...) [lommuuHei cTrab Busantuun: He TOT, 4To y Hac (...)” (s. 89).
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$niej wyobrazat. Biel ,,prawdziwego” Tunisu jest pokryta zotty-
mi plamami* — nosi pi¢tno zachodniej cywilizacji:

(...) Oyprkya ero cykasii, OTTHCHYIIH.
Ax, otyero 3arpsi3HiH TyHHC 31€ch, y Oepera? (...)
Tynauc — tme Tynuc? He Tynumc, a Ilapmx...
(s. 175)

Zdaniem Bielego agresywna obecno$¢ ,,najezdzcow” (Fran-
cuzo6w) zastania prawdziwe, czyste oblicze Tunisu. Pisarz i jego
towarzyszka wynajmuja pokoéj w hotelu znajdujacym si¢ na
granicy ,,dwoch Tunisow”. Po kilku dniach przeprowadzajg si¢
do Radisu, gdzie spedzaja ponad dwa miesiace. Jest to niezwy-
kle wazny etap ich podrozy. Biely catkowicie oddaje si¢ pozna-
waniu kultury, zagltebia si¢ w zrodlach historycznych, a nawet
sporzadza analiz¢ etnograficzng ludnosci zamieszkujacej mia-
sto Tunis i jego okolice. Stosunkowo obszerne opracowanie
stanowi wstep do dalszych rozwazan, za$ okres$lenie ,,Arab”
zyskuje glebsze, symboliczne znaczenie.

Czwarta cze$¢ Notatek z podrozy wienczy rozdziat zatytu-
towany Tunis (Tynuc). Autor dzieli miasto na dwie przestrze-
nie: arabska, gdzie kwitnie prawdziwa kultura oraz niearabska,
w ktorej panuje niszczaca cywilizacja Zachodu. Twierdzi, ze
podstawa kultury jest umiejetnos$¢ zycia, a zycie — to §wiado-
mos$¢ i madros¢. Wiedza w ujeciu naukowym nie jest prawdzi-
wa gnoza. Kluczem do ideatu jest wewnetrzna integralnosc,
petnia wiedzy o zyciu. Stycha¢ w tych rozwazaniach echa le-
gend o Arabia Felix, wpisane w ezoteryczny mit Bractwa Ro-
zokrzyza, ktéry pod okiem Minctowej studiowatl Biety przed
swa podroza?’.

Europa, zdaniem symbolisty, nie odnalazla jeszcze swojego
ducha, jest to zadanie, ktore dopiero przed nig stoi. Wspodtcze-

2 [lymegoie 3amemxu..., s. 175.

YArabia Felix (Szcz¢sliwa Arabia), stad pochodzi¢ miato bractwo medrcow,
w ktorym pobierat nauki Chrystian Rosenkreutz — mityczny zatozyciel ezo-
terycznego zakonu Roézy i1 Krzyza. O rozokrzyzowych naukach Minctowej
skierowanych do rosyjskich symbolistow zob. H. boromonos, Pycckas aume-
pamypa..., c. 40. O Rozokrzyzu i Arabia Felix zob. np. R. Edighoffer, Rozokrzy-
zowcy, przekl. K. Marczewska, Warszawa 1988, s. 21.
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snos$¢ jest jedynie zludzeniem, namiastka nieodnalezionej dro-
gi. Pod wieloma wzgledami Europejczyk moze przewyzszaé
Araba, ktory jednak ma wyrazng przewage: nie cywilizacyjna,
lecz kulturowa. Europe czeka upadek, po ktérym by¢ moze na-
stapi zmiana $§wiadomosci, ale i to nie jest pewne. Rozwaza-
nia autora Notatek... s3 pelne emocji, opieraja si¢ nie tylko na
lekturach, ale réwniez na bezposrednich obserwacjach. Biety
takze na przyktadzie architektury rozpatruje objawy ,,choroby”
cywilizacji Zachodu:

(...) ctunp EBpomsl, ymecten B EBpone; B TyHnucun
CTPOUTH JIOMa C TOHKOW CTEHKOM, C TPUITOHATON KpBbI-
reif — NIymocTh, A0CTPAKTHOCTH, OTCYTCTBUE KU3HECH-
HBIX PUTMOB, TO CAMO€ HEY M € HHU € JKHTh, Pa3ABOC-
HUE, «II ¥ B U JI ¥ 3 & II ¥ 51, HEBPACTECHUsI, OE3BKYCHIIA.
(s. 220-221)

Tunis nieustannie zachwyca pisarza, ktory opowiada o nim
réwniez przez pryzmat symboliki koloréw. O ile Palermo byto
z6lte, o tyle Tunis jest $nieznobiaty lub turkusowy. Ta szcze-
g6lna kolorystyka taczy Sycylie (z6tta) i Tunis (w bieli i turku-
sie) z pseudonimem rosyjskiego symbolisty (Biety-biaty) oraz
z symbolika barw jego pierwszego, mistycznego i profetyczne-
go tomu poezji Zloto w lazurze. Nic wigc dziwnego, ze Radis
okazuje si¢, przynajmniej na pewien czas, odzyskang ojczyzna.
Wigkszos¢ wieczoréw i1 nocy symbolista spedza na rozmysla-
niach prowadzonych na dachu wynajetego domu. Tutaj koncen-
truje si¢ na pracy, odzyskujac upragniony spokoj. Szybko akli-
matyzuje si¢ w Tunisie, co ciekawie obrazuje we fragmencie pt.
Kawiarnie (Kag»).

Mpl criepBa u3beranu ka ¢ 3 ; eBpoIeiiy, Ka3aloch
HaM, KYTKO M KaK-TO HEJIOBKO, CH/ICTh CPEiH apados,
BPBIBAsACh B MX JKH3Hb, HO MBI CKOPO — IIPHBBIKIIN;
1 4acTO CHACINH HaJl IECTPBIM TOMOCTOM C MaJIFOCEHb-
KO YaIeyKoi K o ¢ € ; apabckast )KU3Hb pacnaxHylach
JUTst Hac. (s. 232)
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Cze$¢ czwartg utworu zamyka poréwnanie Sycylii z Tuni-
sem:

Bouctuny: kpenko ucronrana nousa CHUIMINH: TPO3-
HBI{, TOPTAaHHBIA apa® B Hee BTONTAaH; TO OH TOIa-
€T CBOW JpOXKalIMil OT CTPAacTH HA30MIMBBIN TOJIOC
B CMECHTENbHOU MecHe CHIMIINN; ¥ MOHpPEael] 3aKy-
Tajcs B IJIaml, Kak apao.

Ha TtyHHCCKOM mecouke, KOTOpBIM JackaeT cu-
HEWIme BOJBI, — CMEIICHHUS HET; U apad BRIIPSAMIIET
ceOs; 1 apaObl MPOXOIAT npen HaMHu. (s. 233-234)

Biely podkresla tym samym zmiang swojej kondycji, od-
najdujac kulture w czystej postaci, niezniszczona przez czlo-
wieka Zachodu. Jednocze$nie przeczuwa to, co w 1919 roku
juz wie: cywilizacja europejska ulegnie zniszczeniu, by¢ moze
przetrwaja tylko nieliczni — wtajemniczeni®.

Ostatnia, piagta, czgs¢ utworu, rozpoczyna opowiesé o zyciu
codziennym w Radisie. Jednym z kluczowych fragmentow jest
rozdziat Lenistwo (Jlenv), w ktorym autor dokonuje autoanalizy
i okresla wlasng tozsamos¢. W tym waznym momencie naste-
puje oczyszczenie — niczym zrzucenie starych szat — bez kto-
rego nie mogtaby nastapi¢ przemiana. Pisarz staje si¢ czgscia
kultury, ktéra go zachwycita:

OTH CTpaHHBIC, THXHE BEIHMKOJICITHBIC JHU. 3a0bIBaIO,
OTKYyJla MpUILEN 5I; 51 — PYCCKUl; U 51 — eBporneen. EB-
poma? Ee — 3a0p1Bato; ee — He Xo4y. 3HaI0 B AHIVINH,
3Haro, B I'epMaHuy, 51 TOCKOBaN OBI IO POJIUHE; 3AECHh
— HE TOCKYIO; 3/1€Ch TOUHO POAMIICS; H — TOYHO yMpPY;
9TH SCHBIE, BEITMKOJICTIHBIE AHH, 1 — 0€3POIHBIN — XOTy
CKa3aTb MHTaM: OCTaHOBUTECh, NpPEKpacHble Muru!
(s. 244)

28 Por. Ilymegvie samemkit..., ¢. 219-220. Do tematu upadku cywilizacji euro-
pejskiej Biely powrdcit w rozwazaniach napisanych podczas pobytu w Bruk-
seli w 1912 roku, juz jako stuchacz wyktadéw Steinera: ,,Ho, ObITb MOXKETB,
EBpora, korna oHa cTaHETh TPOMaTHOK MAaCCOU YIJISt — POUT: ONMIUISHTOBBIH
cer”. [Tymesoie samemxu..., ¢. 305.
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Opisane chwile sg decydujace. Parafraza cytatu z Fausta®
pozwala dostrzec, kiedy nastapit szczesliwy moment oczysz-
czenia, umozliwiajacy zmiane perspektywy, przez ktorg Biety
widzi kondycje swoja i Swiata. W tuniskiej wiosce u§wiadamia
sobie (jest to jednak najprawdopodobniej perspektywa pozniej-
sza, z 1919 roku), ze linia jego zycia ulegla przerwaniu. Pisarz
symbolicznie wyzwala si¢ z niewoli czasu, styszy zew wiecz-
nosci:

Jluaus xu3HU ObUTass — oOopBaHa; Oymymiel JWHUH
HeT; 371echb B Pajsiece, 5 OHSUI BCIO HCTHHY Oe3BpeMeH-
HOCTH: HCTHHY HACTOAMIETO... (s. 244)

Powrot do Rosji bedzie wige przybyciem nowego czlowie-
ka: ,,0yner mpuxomom BriepBbie”. Kryzys zycia i kultury jest
jednym z najwazniejszych tematéw rozwazan symbolisty:

O, cTpaHHbIE, THXWE, BEIUKOIENHbIE THHU, MEPeron-
HEHHbIE THILIMHOW MOUX 3PEIOLIUX MBICIEH, KOTOpbIe
Pa3BepHYINCH B TOAaX, HO KOTOPBIE 3[€Ch POAMINCH
— B 0€33200THOM IMOKOE OE3MyMHOTO, MHOTOYaCcOBOTO
CHUJICHUS Ha KpBIIIe, OT/a4de ceOs BIeUaTICHNSIM I71a3a;
HACTOH M3 MEPIIAIOIINX 3BE3/l, U3 I[BETOB, H3 MPUIYI-
JUBBIX apabeckoB, M3 CKIAJOK apaOCKuX OypHYCOB,
— POX/IAIICh BO MHE MOY MBICTH O HAIIeH KyIbType,
0 KpHU3HUCE )KU3HU MOEH. (S. 246)

We fragmentach poswigconych temu problemowi widac, ze
wlasnie w Tunisie po raz pierwszy Bietemu udato si¢ pojaé isto-
te kultury u jej zrodet. Wlasnie te rozwazania zaprowadza go
niewiele p6zniej do Steinera, pod ktorego okiem bedzie mogh
w praktyce prowadzi¢ poszukiwania wewnetrznej, duchowe;j
jednosci. Jednym z warunkow osiaggnigcia stanu integracji jest
cofnigcie si¢ do poczatku swojego zycia, zrozumienie wszystkie-

¥ Stawetna fraza z Fausta ,,verweile doch! du bist so schon!” (,,Trwaj chwi-
lo! Jeste$ pigkna”) w znanych przektadach rosyjskich brzmi ,,OcraHoBucs,
mrHoBenbe! Tol mpekpacHo!” oraz ,,MrHoBeHbe, [IpekpacHO TbI, NPOAIHCH,
nocroit!”. W 1919 roku, kiedy Notatki zyskiwaty ostateczng forme, najprawdo-
podobniej wplynal na nie oryginalny tekst Fausta.

30 [lymegovie 3amemxu..., c. 245.
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20, co wydarzyto si¢ dotychczas. Autor Kocia Letajewa, utworu
bedacego literacka realizacja takiego ,,powrotu”, poswiecit wie-
le czasu na proby ujecia w catos¢ najwazniejszych wydarzen ze
swojego zycia. Pisarz niejednokrotnie podkreslal znaczenie po-
szczegblnych etapow swojej duchowej wedrowki®!.

Z Moskwy do Palermo Bietego prowadzil wspomniany
wcezesniej Glos, ktory towarzyszyt mu rowniez w dalszej we-
drowce. W Zamiast przedmowy (Bmecmo npeducnosus)® do
Notatek... czytamy:

Omn Bexn Hac B Eruner: ko Chunkcy; ortyna — ko [pody
T'ocnognto... 1 oH mozxpIMaiics B BaroHe, Korna s BIie-
psics B JIa3ypHO-3€JICHbIE KAMHH, TTOKPBITHIE MXOM,
MEeXJly XpUCTHaHUEW U OCJIeNUTENbHBIM bepreHom...
Xpuctuanusi uepe3 bepren Bena K yBeHUaHHIO MOEH
TOJIOBBL... BeHIIOM Tepuuii. Mue lopHax crain Dorn’om™.

(s. 11)

Z Tunisu podroznicy trafiajg do Egiptu. Relacja z tego etapu
wedrowki jest odrebnym utworem. Dziennik afrykanski, tekst
nieopublikowany w catosci za zycia autora, ztozony przez nie-
2o w Rosyjskim Panstwowym Archiwum Literatury i Sztuki,
jest dzietem ciekawszym formalnie i dojrzalszym literacko, co
potwierdza réwniez sam Biely. Jednak to niedocenione Notat-
ki... pozwalaja stworzy¢ pelny obraz podrdz, schemat ezote-
rycznej Sciezki do wtajemniczenia. Etap wloski i tuniski pisarz
okresla jako przygotowawczy do drogi, ktora jest dopiero przed
nim, jako odpoczynek podréznika przed goérska wspinaczka,
podczas ktdrej ostatecznie przeobrazi si¢ w wedrowca.

31 Tworcezos¢ literacka stanowi tylko jedna z form wypowiedzi autobiograficz-
nej. Biely jest autorem wykresow i rysunkéw obrazujacych poszczeg6lne etapy
jego zycia. Jednym z najciekawszych przyktadow takiego schematu jest Linia
zycia (Jlunus orcusnu), publ. T. Gut, Andrej Belyj — Symbolismus und Anthro-
posophie. Ein Weg. Rudolf Steiner Verlag, Dornach 1997. Na ten temat szerzej
zob. takze w: D. Obolenska, /Tyms k nocssuenuro..., s. 28.

2 Por. A. Benwiit, 3anucku..., ¢. 302, 304.

3 Niem. dorn — ciern. Gra stow zwiazana z nazwa Dornach, miejscowoscia
w szwajcarskim kantonie Solothurn, gdzie Biely wspottworzyt swiatyni¢ To-
warzystwa Antropozoficznego. O motywie ofiary w tworczosci Bietego zob.:
D. Obolenska, ITyms k nocsawenuro..., 10zdz. Bpems ucnvimanus, c. 109-159.
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Karolina Rutecka
ESOTERIC MOTIFS IN ANDREI BELY’S PUTEVYE ZAMETKI

The article is part of a larger studies devoted to first part of Andrei Bely’s
travel diaries Putevye zametki, t.1 Sitciliya i Tunis, published in 1922. The great
symbolist and his fiancée decided to leave Russia in 1910 and visit Italy. They
nevertheless travelled as far as Africa. Notes and diaries written during this
journey and a few years later were collected in Putevye zametki... and Afrikan-
skiy dnevnik. Bely considers his journey the beginning of his path of initiation,
the spiritual awakening. This article covers the details surrounding the symbo-
list’s departure for Italy and Tunisia and focuses on the esoteric motifs in the
text of Putevye zametki...



MONIKA RZECZYCKA
Uniwersytet Gdanski

ROSYJSKA ATLANTYDA

Atlantyda, kontynent, ktory ,,w jeden dzien i jedna noc
okropng™' pograzyt si¢ w wodach oceanu, od czasow Plato-
na jako motyw literacki pojawia si¢ i1 znika, wybierajac epoki,
w ktorych nabrzmiewaja nastroje nadciggajacej katastrofy. Na
przetomie XIX i XX wieku mit ten zawtadngt masowa wy-
obraznig Zachodu, szczegélnie intensywnie uobecniajac si¢
w kulturze rosyjskiej. Zardbwno w literaturze popularnej, jak
i wysokiej, a takze w malarstwie i muzyce Srebrnego Wie-
ku Atlantyda goscita nad wyraz czgsto. Zdumiewa nie tylko
czgstotliwo§¢ wystgpowania tego motywu w sztuce przed-
rewolucyjnej Rosji, ale rowniez transformacja, jaka przeszedt,
wpisujac si¢ w rozmaite lokalne konteksty, rosyjskie mitolo-
gie, migdzy innymi w mesjanistyczng historiozofig, znang jako
rosyjska idea”.

Jak si¢ wydaje, na odrodzenie tego mitu i jego migdzynaro-
dowa stawe miato wptyw kilka czynnikow. W ostatnich trzech
dziesigcioleciach XIX wieku byt on na tyle czgstym motywem
zachodniej kultury popularnej, ze w stosunkowo krotkim cza-
sie stat si¢ takze waznym elementem dyskursu artystycznego,
a jednoczes$nie wszedt do europejskiego (i amerykanskiego)
obiegu naukowego jako temat goracych sporéow oraz dysput
historykow i archeologow, budzac niektamane zainteresowanie
opinii publicznej.

! Zob. Platon, Dialogi, przekt. W. Witwicki, Gdansk 2000, s. 183.
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Poczatek atlantydzkiej goraczki schytku XIX wieku kultura
europejska zawdzigcza wydarzeniu bezposrednio niezwigza-
nemu z Atlantyda — niezwyklemu odkryciu Heinricha Schli-
manna, ktéry na podstawie drobiazgowej lektury Iliady zloka-
lizowat, a nastepnie w 1873 roku odstonit ruiny mitycznej Troi
wraz z jej skarbem. Oto opowies¢ traktowana wylacznie w ka-
tegoriach mitologicznych okazatla si¢ relacja odwotujaca si¢ do
jak najbardziej realnych wydarzen. To odkrycie, bez wzgledu
na to, jak dzi§ komentuje si¢ poczynania archeologa-amatora,
miato okres$lone konsekwencje. Po dokonaniach Schlimanna
kazdy mit traktowany dotychczas jako metafora stawat si¢ po-
tencjalnym materialem historycznym — godnym badan i analiz
fragmentem dziejow naszej cywilizacji.

Mit Atlantydy, obiecujacy przeciez znacznie wigcej niz Ilia-
da, okazat si¢ szczegolnie inspirujacy. Jego podstawowe zrodto,
czyli dwa dialogi Platona — Timaios 1 Kritias, dawalo ogromne
pole do popisu dla bujnej wyobrazni. Sprzyjat temu z jednej
strony brak zakonczenia opowiesci; z drugiej — zadziwiajaco
szczegblowy opis cywilizacji Atlantdw z jej bogactwem, za-
awansowang technologia, nieznanym dzi§ metalem — oryszal-
kiem, poteznymi mocami zwigzanymi z opanowaniem sit na-
tury, struktura spoteczna, boska dynastia wtadcow, podbojami
i koloniami: wszystko to wskazywalo na istnienie tajemnicy,
ktorej odkrycie moglo w zasadniczy sposdb wplynaé na losy
wspolczesnego Swiata.

Atlanci z opowiesci Platona, ktorych ponad dziewie¢ tysie-
cy lat wezesniej miat pochtona¢ potop, byli w tej zamierzchtej
przesztosci reprezentantami cywilizacji stojacej na wyzszym
poziomie rozwoju niz czlowiek przelomu XIX i XX wieku.
Nic wige dziwnego, ze juz u schylku XIX stulecia pojawili
si¢ $miatkowie pragnacy odkry¢ Atlantyde, a jesli nie ja sama,
wedlug legendy spoczywajaca na dnie oceanu, to przynajmnie;j
pozostatosci jej licznych kolonii, ktore miaty znajdowacé sig
miedzy innymi w Afryce i Ameryce.

Sen o niezwyktych archeologicznych odkryciach nie ominat
i Rosjan. Sposrod znanych pisarzy poczatku ubiegtego wieku
nieustraszonym poszukiwaczem §ladéw Atlantydy byl Niko-
taj Gumilow, uczen symbolistow, wysmienity poeta-akmeista,
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romantyk z ducha i archeolog z zamitowania, ktory kilkakrot-
nie uczestniczyl w afrykanskich ekspedycjach. O wspolnych
planach wyprawy w poszukiwaniu zaginionej cywilizacji,
wspominat jego dobry znajomy, takze pisarz, Aleksiej Tolstoj:
»»(+ ) MBI IO3HAKOMMJIUCB M YaCTO CXOAMIIUCH U Pa3roBapHBain
— 0 cTHXax, o Oymymiell Halei ciase, O MyTELIeCTBUSIX B TPO-
MIMYECKUE CTPaHbl, 00 00e3bSHKAX, O PO3BICKAX OCTATKOB AT-
JaHTHABI Ha ocTpoBax O:m3 KOkHOTO Mmosroca, 0 ToM, Kak ObLIo
OBl XOPOLIO JOCTATh APYCHBIN KOPAOIIb U IUIaBaTh Ha HEM HOJ
4YepHbIM (riarom...””.

Gumilow w swojej tworczosci kilkakrotnie zwracal sig¢
ku Atlantydzie, przedstawiajac ja w poetyckich obrazach na-
wiazujacych do mitu o wspaniatym zatopionym kontynencie,
czekajacym na swego odkrywce. Wérod najbardziej znanych
utworéw znajduje si¢ wiersz akmeisty z 1909 roku pt. Hz6ue-
Hue Jicenuxos, w ktorym czytamy:

(...) Kax? Be1 xoTHTE TIIaTUTH 32 OOUIBI?
Bauu J1BoplibI npejyiaraeTe MHe?

51 OBl HE PUHSIT U BCeH ATIAHTUBI,
Bcex roponoB, nmorpeOeHHBIX Ha He!

Ideaarcheologicznej wyprawy w poszukiwaniu §ladéw Atlan-
tydy cieszyla si¢ duza popularnos$cia w $rodowisku symboli-
stow. Konstantin Balmont, jak si¢ zdaje, najwigkszy obiezy$wiat
wsrod pisarzy rosyjskich, w 1905 roku w Meksyku na ruinach
miasta Majow zanotowat: ,, Korna s mpuOmkaroch K 3ISITHIM
pYMHAM, MHE Ka)KeTCsl, YTO s YK€ JaBHO B HUX ObUIL... S He
pelIach TOBOPUTH 00 3THX pas3BanuHax. VX TaiiHa ciuimkom
BesimKa. VX KpacoTa, Kak HM yMEHBIIIEHA OHa JIIOIbMU 1 BpeMe-
HEM, YBOJIUT MBICIIb K TalfHE, KOTOpast CBSI3bIBACT YJIIOBUMOI, HO
3bI0KOH CBS3BIO B OTHOM MHCTEPUH TAKHE PA3INYHBIC CTPAHBI,
kak Eruner, BaBuion, Muaus, u ata HepasraganHas Maiis. ly-
Maelb 0 moru6bmieii Araantuje, ObIBIIEH 09aroM U KOJIBIOEIBIO
COBCEM PA3IMYHBIX MUPOBBIX IUBHIM3AIMH. YyBCTByeIb, YTO
6e3 ATiaHTHABl HEBO3MOXKHO ITOHATH U OOBSICHUTH OTPOMHOTO
YHCIIA SIBICHUH 13 001aCTH KOCMOTOHHYECKHX ITOMBICIIOB 1 CO3-

2 A.H. Toncroit, H. I'ymunes (1921). Podaje za: http://www.silverage.ru.
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JaHHUH BastHYS, JKMBOIIMCH M CTPOUTEIBHOTO HCKyccTBa. Cium-
KOM KpacHOPEYMBBI CXOJCTBAa M ToxaecTBa . Komentarz Bal-
monta zdradza lektur¢ bardzo popularnej na przetomie wiekow
rozprawy Ignatiusa Donnellego Atlantyda: swiat przed potopem
(Atlantis: The Antediluvian World, 1882). Zawarte w niej tezy na
temat historycznej przesztosci zaginionego kontynentu, wskazy-
waly na zwiazki pomig¢dzy kulturami starozytnymi: prekolum-
bijska Ameryka, Egiptem, Babilonem i Indiami a ich rzekoma
kolebka — cywilizacja Atlantéw. W pracy Donnellego Atlantyda,
jako pramatka naszej kultury, pozwalala wyjasni¢ owe ,,podo-
bienistwa i identyczno$ci” pomiedzy cywilizacjami oddalony-
mi od siebie w przestrzeni i czasie. Motyw Atlantydy powraca
w tworczosci Balmonta, miedzy innymi w niewielkim poema-
cie Miasto Ztotych Bram (I'opoo 3onomweix Bopom) i w kilku
rozproszonych utworach, np. w wierszu Na starych linach (Ha
cmapuvix kanamax)*:

Ha crappix xanarax,

W3BEAABIINX OypIO M OPBI3TH COJICHOW BOJHBL,
Cuxy 4, TISIKY 1,

a ConHIle HUCXOAUT Ha CKaTaX CBOCH BBIIIMHBI,
Opgeroe B mypryp,

B cBeTIeHINii, yeM THUPCKUiA, TOOBITHIN LApIM,

OarpsiHerr,

OHO IOCICIIAET,

B Pa3NUTUH OIECKOB, 1aTh BEUEPy MBIIIHBII KOHEI.
U TeMHBIC MaYTHI,

U Cepblil MOIl apyc, u clies 1o BOJie OT pyJis,
OOnHTEI TOPEHBEM,

B NIO’Kape MUHYTHI, TOPOIIAIIEH Oer kopalis,
ITo BomaM, MOKpBIBIIUM

orporu Jlemypuii u 6anrHu ObLIBIX ATIAHTHI,
BarpsHoe Connie,

B KUIICHNUH JIaBbI, B CBEPKAHBU MIHOBEHBSI, TOPHT.

Atlantyda pojawia si¢ takze w wierszu inicjujacym cykl pt.
Budowniczy (Cmpoumenv) z tomu Bialy Architekt (Benviii 300-

3 KA. banemont, 3meunvie ysemut, ,,Cxoprmon™ 1910, c. 123.
+ KA. bamemonr, Benviut 300uuil. Tauncmeo uemvipéx céemunvnuros, CaHKT-
TerepOypr 1914.
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yuii)®, w ktorym Balmont-podroznik ogrywa ten motyw w ulu-
bionej przez symbolistéw konwencji:

ATiaHTHIa TOTOHYIIA,
TaitHo cripsiTana KOHLBI.
TonbKo PBIOBI B 4ac pasryia
3aruTBIBYT B €€ JBOPIIBL.

[IporabIBatoT U3yMIIEHHO

B 3asax npuzpadHbIX naiar.
Pr10mit mrabamm BOASAT COHHO
U criemrat k cebe Hazam.

JIume cetsmeecs uyno,
Pr10a yepHsbIit conHIIECTpE,
OT cecTep CBOUX OTTYIa
B BbItHuMit puneTcs npenen.

ITO CTpaHHOE CO3AAHBE
Xouer ¢ 1Ha MOpel T0HECTh
CoxpoBEeHHOE TIpeanke,
OO0 aTmaHTax CIIAIMINX BECTb.

Ho xak Tombko B 36101 BHHIET
B gyne — uyna Gonbire Her,
UyTh BEpPXOBHBIA MUP YBUJIUT,
I'acuer BonHBII caMOLBET.

BermeiBaet quBo-peIda,
B Heit mepTBeeT Ompro3a,
Teno — crpanHOTO HM3rHOAa,
Tyckibl MEpTBBIE TI1a3a.

U xorna takoe uyno

B Mope BBIIOBHUT pBIOAK,

OH B pyKe TOpEeHbE 3yaa
Byner 3narh kax Bemuii 3HaK.

W 1o cmepTu OyneT ckasky
MasbIM JIeTSM BO3BEIIATb,

S Ibidem.
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UtoOBI Beain Onackys,
Buns kpacHyro nevars.

Jetsam — cmex, eMy — oOuza.
Tak B cTO NIeT ObIBaeT pas.
160 xouer Atia"Tuaa
BEITB COKpBITOIO OT Hac.

Inny zafascynowany Atlantyda rosyjski symbolista Wale-
rij Briusow zamierzal zorganizowa¢ wlasna wyprawe poszu-
kiwawcza do Afryki Zachodniej, jednak plany tej ekspedycji
pokrzyzowal wybuch wojny w 1914 roku. Warto dodaé, ze
dla Briusowa nie byla to krotkotrwata fascynacja modnym
tematem. Pisarz interesowat si¢ Atlantyda od wczesnych lat
mtodzienczych i do konca zycia znajdowat si¢ pod jej prze-
moznym wplywem. Przyszly wodz rosyjskich symbolistow
w dzienniku 1887 roku zwierzat si¢, ze nie tylko pisze hek-
sametrem poemat Atlantyda (Amnammuoa), ale bez cienia
skromnosci stwierdzat, ze to, co nie udato si¢ Platonowi, uda
si¢ wlasnie jemu. W 1910 roku Briusow, bgdac u szczytu sta-
wy, napisal dramat w pigciu aktach Katastrofa Atlantydy (I'u-
oenv Amnanmuower). Watki atlantydzkie i pokrewne pojawiaja
si¢ takze w jego poezji. Atlantydzka obsesja Briusowa osig-
gneta swoje apogeum w obszernym traktacie Nauczyciele na-
uczycieli (Yuumenu yyumeneii), po§wigconym dziejom $wiata,
a raczej alternatywnej wizji historii. Atlantyda zajmuje w tym
dziele najwazniejsze miejsce jako kolebka Babilonu, Egip-
tu i cywilizacji chrze$cijanskiej. Briusow-historyk analizuje
zrodta pisane oraz archeologiczne i — podobnie jak Balmont
— powtarza tezy Donnellego, po raz kolejny uaktualniajac mit
o zatopionym kontynencie. Symbolista wiele miejsca poswie-
ca potencjalnym przyczynom katastrofy, odczytujac w przeka-
zywanej przez tysiaclecia legendzie przestanie skierowane do
przedstawicieli nastepnej cywilizacji zblizajacej si¢ do swego
konca. Znamienne, ze traktat Briusowa ukazuje si¢ drukiem
w 1917 roku, tuz przed wybuchem rewolucji, ktéra w osta-
tecznym rozrachunku, okazuje si¢ przeciez prorokowanym
kresem cywilizacji.
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Szes¢ lat wezesniej inny rosyjski symbolista Andriej Biety,
podrézujac po Afryce Péinocnej, zobaczy w egipskich pirami-
dach i w monumentalnym Sfinksie §lad cywilizacji Atlantow.
Nic wiec dziwnego, ze i on zamarzy o poszukiwawczej wy-
prawie w glab Sahary. I chociaz pustynna ekspedycja Bietego
nigdy nie dojdzie do skutku, a poeta wkrotce opusci Afryke
i bedzie kontynuowaé swoja wieloletnia pielgrzymke po kra-
jach Europy, to Atlantyda i Sfinks jako jej symbol pozostang
nie tylko kluczowymi motywami Dziennika afrykanskiego
(Adppuranckuii OnesHux), ale i statymi elementami oryginalnej
historiozofii pisarza oraz jego osobistej mitologii. Oto fragment
Dziennika Bietego: ,,Ipuanareo JHIIs BEKAMHA MBI, JIFONU Te-
MEpEIIHNX THEH, OTHeNsIeMcs OT BEIMKON KyJIbTypbl MUKEH;
TOJIBKO COPOK CTOJIETHI MPOIIIO OT COOBITHH IpeBHEUTIIEH Xa-
HAaHCKOH KyJIBTYpBI, B KOTOPOH yxe orpasuics Erumner (cBonm
ckapabeeM); ceMb CTOJIETHH Ha3aja U — Mepejl HaMH yXKe Mupa-
MUJAIbHBIN Niepuof; 3a 3750 et 10 poxkaAeHbsl XpUCTa BO3BbI-
mrancst neopert Hapam-CuHa ¢ mpekpacHeneld OnbInoTeKoiH;
Bauiion pazommcraincs KynbTypoil cBoeii: HO nBoper] Hapawm-
Cuna noctpoen CaproHoOM Ha JIPEBHHMX pa3BajHMHAaX, IPUHAJ-
JISKAIMX OCTAaTKaM TaMHCTBEHHOM CyMEpHHCKOW KyIBTYpBI,
Havajo KOTOPOH 32 BOCEMBJIECIT BEKOB OT POXKICHBS XpHCTa
(...) Ho B3mmsax 6ezobpasnoro ChuHKCca yKe TMOACMOTPEN TY
KyJIBTYpY; YK€ MIECTHJECST MMOYTH JUIMHHBIX BEKOB OH TJISIAUT
Ha BOCTOK {Emy mpubmusutensHo 5600 neT. }; a ucme, BoIio-
THJICSI OH, BEPHO, U3 O0JIee paHHEH SIOXH.

Mo neroucuncnenusm padom ['mirenss Mup OBUT COTBOPEH
mume B smoxy Caprona {Cm.: mpodeccop Bansrep. Mcropus
3emuid U xku3HU.’}; 1 CHUHKC — C COTBOPEHUSI T'MiIeieBa MUpa
CTOWT B 3TOM MecTe; HO OH m3omen u3 Erunra npesHelnero
BPEMEHH; €CTh M3/IEIIbsI CIOHOBOW KOCTH, HAXOANMBIE B TIOUBE
Erunra no Bpemenn Counkca {3a 4300 net o P. X.}; B kanane
Maxmyams 1 B beccyse Ha miyOnHe ABaauaTH C JIMIIHUM Me-
TPOB 1Ol YPOBHEM MOPS HAIIUTM YEPENKH OT MOCY/IbI, IIPHHA/-
JIeKale OOUTATEIsIM 3THX MECT, KOUM BEIOMBI OBLIN TPHEMBI
KyJIBTYpBI; HA OCHOBAHUH I'€OJOTMYECKUX JaHHBIX OTUETIMBO

¢ Biely powotuje si¢ na $wiezo wydana (w 1911 roku) w Sankt-Petersburgu
rozpraw¢ prof. Johanna Waltera.
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MOYKHO CKa3aTh, YTO OHH NPHUTOTOBIEHHI ObuTH 32 300 crome-
THUH 10 Hallero BpeMeHu. He Ha qecsATKy, Ha COTHU CTOJIETUH;
U paHee; 3Ta KyJIbTYpHAs JIMHUS TEIUTWIACH B... ATIaHTHAE, KO-
TOPYIO HBIHE NIPHU3HAIM YYCHBIE; TaK yTBEpKIaeT mpodeccop
W. Basbrep, uyTOo «ATnaHTHA NPENCTABISIETCSI HAM NEPBOHA-
YaIbHOIO POAUHOW (...).

KaxoBa ke TUHUS KU3HHU 3eMJIN?
sksksk

Ora nmuaUs -- B Chunkce, ckBo3p CPuHKCa, B3Upaiza Ha
Hac.””

Archeologiczne poszukiwania §ladow cywilizacji Atlantow
przez symbolistéw splatajg si¢ z innym interesujagcym watkiem,
ktéry, jak si¢ wydaje, odegrat niebagatelna role w procesie bu-
dowania mitu ,,rosyjskiej Atlantydy”. W tradycji staroobrzg-
dowcow, ktorych mitologia na poczatku XX wieku okazata
si¢ czynnikiem silnie pobudzajacym wyobrazni¢ modernistow,
funkcjonowat topos §wietego miasta Kiteza — grodu nad jezio-
rem Swietlojar, ktory w czasach najazdu Ordy miat pograzy¢

7 A. Bensiii, Agpuxancrkuii onegnux, nyon. texcra C. Bopouuna, B: Poc-
cutickuti Apxue: Hcmopus Omeuecmea 6 ceudemenbcmeax u OOKYMEHmMax
XVIII-XX 6s. Anomanax, Mocksa 1994. Cytuje wg wirtualnych zasobow Bi-
blioteki Maksima Maszkowa: www.az.lib.ru. Atlantyda pojawia si¢ takze
w Petersburgu, najwigkszej i najbardziej znanej powiesci Bietego. Wspot-
czesnym wcieleniem mieszkanca pradawnej cywilizacji jest gtowny bohater
utworu — Nikotaj Apottonowicz Ableuchow: ,,Ha ncxone uerBeproro napcraa
oH Obu1 Ha 3emie: med CaTypHa TOrga MOBHCAT HEMCTEKILICH IpO30I0; py-
mmics Marepuk Arnantuiasl: Hukonait AnoyuioHoBuY, ATiaHT, ObUT pa3Bpar-
HBIM YyJOBHUIIEM (3eMJIs HOJ HUM He Jep)Kanach — OMyCTHIAch MOJ BOIbI);
nocie Ob1 oH B Kutae: Amomion AMOIIoHOBUY, OOrasixaH, moBenen Huko-
Jar0 ATNOJJIOHOBHYY Iepepe3arh MHOTHE THICSYHM (4TO M OBUIO MCIOIHEHO);
U B CPaBHUTENBHO HeJaBHEe BpeMs, Kak Ha Pych MoBanuaM ThICSYH TaMepla-
HOBBIX BCaJIHUKOB, Hukonaii AnoiioHOBHY MpUCKaKal B 5Ty Pyck Ha cBoeM
CTEIHOM CKaKyHe; II0CJIe OH BOILIOTUIICS B KPOBb PYCCKOTO JBOPSHHHA; U MIPH-
HSUJICA 32 CTapoe: U KaK HEKOI/Ia OH Iepepe3all TaM THICSYM, TaK OH HBIHYE XOTell
paszopsarb: Opocuth 60MOy B 0THA; OpocuTh OOMOY B camoe OBICTpPOTEKYyIIIee
Bpems. Ho oren; 611 CaTypH, Kpyr BpeMEHH IIOBEPHYIICS, 3aMKHYJICS; CaTyp-
HOBO 11apCTBO BepHYJI0Ch.” A. beunsiit, [lemepbype. Poman 6 éocvmu 2nagax
¢ nponoeom u s3nunozom, Mocksa 1981, c. 238. Watek zatopionego kontynentu
obecny jest rowniez w powiesci Bietego pt. Moskwa pod udarem (Mockea noo
yoapom) z 1926 roku.
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sie w wodach jeziora i tam, ukryty przed wzrokiem niegodnych,
czekac¢ na sprawiedliwych. Wedrowki w poszukiwaniu Kiteza,
a takze tozsamego z nim Bietowodja podejmowali cztonkowie
mistycznych sekt Biegunow, wierzac nie tylko w jego realne
istnienie, ale i poktadajac nadziej¢ w zbawcza moc tego miej-
sca.

Na poczatku minionego stulecia mit Kiteza-Bielowodja
ulegl swoistemu przeksztalceniu. Na opowie$¢ staroobrze-
dowcoéw natozyl si¢ mit platonski, zrewitalizowany przez kul-
ture masowa poczatku XX wieku. Szybko rozprzestrzenita si¢
nowa wersja, a raczej wiele nowych wersji, w ktorych pradaw-
na Atlantyda miata znajdowac si¢ przed katastrofg na terenie
dzisiejszej Rosji. Chociaz w gre wchodzito kilka mozliwych
lokalizacji (miedzy innymi Morze Kaspijskie), przewodni mo-
tyw pozostawal niezmienny: Rosja z jej unikalng duchowoscia
okazywata si¢ naturalng spadkobierczynia pradawnej wiedzy
Atlantow?®.

Niebagatelna role w procesie przyswajania mitu Atlantydy
przez kulturg przedrewolucyjnej Rosji odegrat takze intensyw-
ny import zachodniej literatury popularnej, w tym powiesci
przygodowych, w ktorych wystepowaty watki atlantydzkie, na
przyktad bestsellerow Jules’a Verne’a czy Henry’ego Ridera
Haggarda’®. Jednak, jak sie wydaje, znacznie wigkszy wptyw
miato bezposrednie i posrednie oddzialywanie koncepcji ezote-
rycznych. Zarowno w zachodnich, jak i rosyjskich publikacjach
okultystycznych (przede wszystkim teozoficznych i antropozo-
ficznych) propagujacych ,,duchowa nauke” oraz w rozwijaja-
cej si¢ powiesci okultystycznej'® motyw Atlantydy pojawiat sie
wyjatkowo czesto.

8 Warto doda¢, ze w roku 1905 kompozytor Nikotaj Rimskij-Korsakow na-
pisat opere-misterium, ktorej libretto osnute zostalo wokot legendy Kiteza
(Ckaszanue o Hesuoumom epade Kumearce u oese @esponuu). Dzieto to nazywa-
no rosyjskim Parsifalem w zwiazku z monumentalng forma i mitologicznym
kontekstem, odsytajacym do wielkiego mitu-opery Richarda Wagnera.

° Przede wszystkim 20.000 mil podmorskiej zeglugi (Vingt mille lieues sous
les mers, 1869) oraz Kopalnie krola Salomona (King Solomon's Mines, 1885)
i powiesci Ona (She, 1887).

1" Wsrod zachodnich utworéw motywowanych ezoterycznie podejmujacych te-
mat Atlantydy jako kolebki starozytnych cywilizacji warto wymieni¢ powies$¢
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Jak przekonywala zalozycielka Towarzystwa Teozoficz-

nego, Rosjanka Jelena Btawatska, poczatek i kres Atlantydy
wpisywat si¢ w swoisty schemat ewolucji $wiata, w ktérym
zasadniczg role odgrywaty nast¢pujace po sobie wielkie epoki,
w tym jedna z nich — wlasnie epoka atlantydzka. Sam koncept
nalezy do francuskiego ezoteryka Alexandra Saint-Yvesa d’Al-
veydre’a, ale to Btawatska upowszechnila i rozwingla te teorig
(bez watpienia siegajac takze do ksigzki Donnellego), wiec jej
mozna przypisa¢ gtéwna rolg w procesie mitotworczym.
mi wyznaczaly kolejne rasy: pierwsza — adamowa (astralna),
nastepnie hyperborejska, lemuryjska i atlantydzka. Obecnie
dominujaca rasg miata by¢ pigta rasa podstawowa nazywana
aryjska. Losy czterech wymienionych ras, poprzedzajacych na-
$za, s3 zwigzane ze stopniowym upadkiem w materi¢. Kolejne
trzy rasy, od naszej poczynajac, wspinac si¢ beda ku wymiarom
duchowym. Cztowiek wspoélczesny, zdaniem teozoféw, stoi
na progu dwoch epok, biorac czynny udziat w ksztaltowaniu
si¢ szostej rasy ziemskiej, ktorej potencjat duchowy ma by¢
znacznie wyzszy niz jej poprzednikow. W koncepcji Blawat-
skiej, wyrazonej przede wszystkim w Doktrynie Tajemniej (The
Secret Doctrine, 1884—1891), Atlantyda — jako poprzedniczka
naszej cywilizacji — nie tylko ujawniala prawde o czekajacej
nas katastrofie, ale takze tajemnym sposobem przekazywata
wiedze pozwalajaca ocali¢ duchowa spuscizne naszego $wiata.
Blawatska oraz kontynuatorzy jej dzieta przekonywali, ze ich
wyjatkowa misja polega przede wszystkim na wprowadzaniu
w czyn zalecen Wielkich Mistrzéw (mieli by¢ oni kaptanami
z Atlantydy), ktorzy jakoby pozostawali z nimi w duchowym
kontakcie.

Wspomniani wczesniej tworcy rosyjscy nie byli wolni od
wplywow doktryn ezoterycznych. Przeciwnie, wigkszo$¢ z nich
miata co najmniej krotkotrwaty romans z okultyzmem. Liczne
utwory Briusowa, Bietego, Balmonta i Gumilowa, a takze Wia-
czestawa Iwanowa, Nikotaja Roericha, Wielimira Chlebnikowa

pt. Nadchodzqca rasa (The Coming Race, 1871) pisarza-okultysty sir Edwarda
Bulwer-Lyttona oraz Zaginiony kontynent (The Lost Continent, 1900) Cutclif-
fe’a Hyne’a.
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odwotywaly si¢ do koncepcji ezoterykdéw. Roerich, do konca
zycia pozostajacy pod wplywem idei Blawatskiej, poswigcit
Atlantydzie wiele miejsca w swoich rozprawach o tematyce
okultystycznej''. Spod jego piora wyszty takze krotkie przypo-
wiesci o zaginionym kontynencie, miedzy innymi Mit Atlantydy
(Mugh Amnanmuowr). Ponad wszelka watpliwos¢ motywowa-
nym teozoficznie utworem jest poemat Chlebnikowa Katastro-
fa Atlantydy (I'ubeno Amnanmuowet) z 1913 roku. Wiaczestaw
Iwanow, podobnie jak inni ,,mtodsi symbolisci”, traktowat mo-
tyw Atlantydy w sposob szczeg6lny'?. Jego wiersz Atlantyda
(Amaaumuoa), zamieszczony w zbiorze Cor Ardens z lat 1911—
1912, ktory powstat pod wptywem intensywnych okultystycz-
nych doswiadczen autora, wpisuje si¢ w koncepcje teozofow,
w ktorej Whadcy Atlantydy (ukryci przed wzrokiem niepowota-
nych) sprawuja duchowa wiadz¢ nad §wiatem. W wierszu tym
nieprzypadkowo, podobnie jak w calej tworczosci Iwanowa
pochodzacej z tego okresu, pojawia si¢ takze motyw rozy jako
tajemnicy Atlantoéw, odsylajacy do mistycznej symboliki Brac-
twa Rézokrzyza, na zwiazki z ktérym powotywali si¢ migdzy
innymi cztonkowie Towarzystwa Teozoficznego.

ATIIAHTUAA

Jlexut nox Oxeanom
Hermnennas crpana.

A npeBie, 3a TYMaHOM,

Il Atlantyda pojawia si¢ w ksiggach Agni Jogi, a takze w tekstach Roericha
zamieszczanych w periodykach ezoterycznych, np. w czasopismie ,,OKKyIb-
Timm u Mora” wydawanym na emigracji. Szerzej na ten temat pisz¢ w ksigzce
Wtajemniczenie. Ezoteryczna proza rosyjska konca XIX—poczqtku XX wieku,
Gdansk 2010.

12 Motywy atlantydzkie pojawiaja si¢ w tworczosci Iwanowa czgsto, migdzy in-
nymi w artykutach poswigconych malarstwu: Starozytny horror. Na podstawie
obrazu Leona Baksta ,, Terror Antiquus” (/[peenuil yocac. ITo nosody kapmunol
JI. Bakema ,, Terror Antiquus”, 1908) oraz Ciurlionis i problem syntezy sztuk
(Yypranuc u npobrema cunmesa uckycems, 1914), w poemacie Czlowiek (Ye-
noeex), w sonecie 1l z tomu Przejrzystos¢ (IIpospaunocms, 1904), w wierszu
Przed portretem Baratynskiego (Ileped nopmpemom bapamvirckoeo) oraz 11
Gigante z tomu Gwiazdy przewodnie (Kopmuue 36e3001, 1903), w Opowiesci
o0 Swiatomirze carewiczu (ITosecmb 0 Céemomupe LJapesuue), a takze w trage-
dii Prometeusz (IIpomemeii, 1919) i w Korespondencji z dwoch kqtow (Ilepe-
nucka uz 08yx yenos, 1921).
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Han remubiM OkeaHom,
He3spumas, ona,

Kak ocTpoB cokpoBeHHBbII
Konayusu Kanurco,
IlBena B kpace HaIMEHHOM;
M Mumo cokpoBEeHHOM
Karunocs xoneco

Crertoro Counnnebora,

M Mumo 60ru nuIH. ..

Ho, B3MBIB ¢ KOJIOHH YepTora
B nonmunax Comnriedora,
Be1, 1e0equ, Hamn

Tort kpaii BONIEOHOM CIIaBBI,
Bech B kypeBax uyzec,
Bckpuuanu, Benn4aBel,

W nanu cHeroMm cliaBbl

W3 3enenu Hebdec.

Uro paeer moao Mriamu?
Bsl cepaue Toit 3eminu
IToxuTwiu, U rams,
OKyTaHHOE MIVIaMH,

3a Mope yHecu.

1 po3oit aTOT Mi1ameHb
Bcenennoii ¢ Heba naH;

A oCTpOB, MEPTBBIIl KAMEHb,
OrtaB HeOCCHBIN IIAMEHb,
Hucxonur B OkeaH.

Ho >xuBbI BiIaCTEeITHHbBI
[onBonHO# rTyOHUHBL,

W xayT mryxolt cyapOMHbL
JKuBbI€ BIacTeIMHBI,

W cpoku couTeHBI.
Xpanure po3sy, Oparbsi!
[Ipuner Bo3Me3bs CPOK,
W pymiarcst 3aKISThS.
Hocroitneiiemy, OpaTbs,
[pucymur po3sy poxk.
M3biger obnak BoeB

3a cepaueM IpeBHUX CTPaH:
W3 sipocTHBIX TpuOOEB
[Tonku Bockpecnx BOeB
Wzeepraer OkeaH.
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Jleneiite po3y cBsTO:

O cepaue mupa cyn!..
Uy, nebeau 3akara,
Bemaromnue cBsTo,
Beuepuuii kiana HecyT."

Odpowiedzialno$¢ za rozpowszechnienie wérod symboli-
stow idei rozokrzyzowych ponosi jedna z najbardziej zagadko-
wych postaci w dziejach Srebrnego Wieku — Anna Rudolfowna
Minctowa, teozotka, podobno emisariuszka tajnego Bractwa,
ktéra miata niebagatelny udziat w budowaniu atlantydzkiej mi-
tologii. Wedlug stow Minctowej, ktorym w latach 1907-1910
intensywnie przystuchiwat si¢ nie tylko Iwanow, ale takze An-
driej Biety, Maksimilian Wotoszyn, Michail Kuzmin i Margari-
ta Sabasznikowa'?, pradawna tajemna wiedza spod znaku rozy
rozwinela si¢ wiasnie na Atlantydzie. Nauke te mial ofiarowad
naszemu $wiatu kaptan Atlantow, znany ze Sredniowiecznych le-
gend tajnych konfraterni pod imieniem Chrystiana Rozenkreut-
za. Wspotczesni Rozokrzyzowcy, ktorzy — zdaniem Minclowe;j
— byli depozytariuszami tajemnic Lemurii i Atlantydy, mieli
przed soba misje przygotowania ,,wybranych” do kolejnego
exodusu. Katastrofa bowiem wydawata si¢ nieunikniona — mia-
fa by¢ nie tylko elementem stale powtarzajacym si¢ w rozwoju
kazdego $wiata, ale i czynnikiem gwarantujagcym kosmiczng
ewolucje wszystkich zyjacych istot. Rosyjska przedstawicielka
Bractwa utrzymywata, ze Atlantyda oraz jej mistrzowie nadal

13 Cytuje¢ za Wirtualng Biblioteka Rosyjska, w ktorej znalazto si¢ migdzy inny-
mi pelne wydanie dziel Wiaczestawa Iwanowa (Pycckas Bupmyanvnas Bubnu-
omexa; http://www.rvb.ru/ivanov). Zob.: Bsu. lBanoB, Cobparue couunenuii
6 4-x momax, non pen. J1.B. MBanosa, O. [lemaprt, Bruxelles 1971, c. 470-471.
14 Na temat Minctowej zob.: H. boromonos, Pycckas aumepamypa navana XX
sexa u okkyremuzm, Mocksa 2000, M. Carlson, Ivanov-Belyj-Minclova: The
Moystical Triangle, in: Cultura e Memoria. Atti del terzo Simposio Internazio-
nale dedicato a Vjaceslav Ivanov, a cura di Fausto Malcovati, Frienze 1988;
I'. O6aruuH, Mearos-wucmuk. OKKyIbmHbIe MOMUBLL 8 NOI3UU U Npo3e Biuec-
nasa Usanosa, Mocksa 2000; E. Biernat, Symbolisci rosyjscy i Rudolf Steiner,
w: Swiatlo i ciemno$é. Motywy ezoteryezne w kulturze rosyjskiej poczqtku XX
wieku, t. 2, red. E. Biernat, Gdansk 2006, s. 50-69; M. Rzeczycka, Okkynb-
mucmiu Cepefpsanozo Bexa (Teocodust 1 OkpecTHOCTH), W: Swiatlo i ciemnosé.
Motywy ezoteryczne w kulturze rosyjskiej poczqtku XX wieku, t. 3, pod red.
D. Obolenskiej, M. Rzeczyckiej, Gdansk 2009, s. 38-57.
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istnieja, wiodac ukryte zycie pod wodami oceanu. Ona sama
po zakonczeniu misji miata dotaczy¢ do wtajemniczonych.
Niezwykte zniknigcie Minctowej w sierpniu 1910 roku, po
nieudanej probie skaptowania symbolistéw, sprzyjato rozprze-
strzenieniu si¢ tej legendy w $srodowisku literackim. Po latach
Biely w ksiedze wspomnien wyjasnial: ,,Mos noramka, 4To oHa
Opocmiiach B MOpe, OCHOBBIBAETCS Ha €€ JICNeTe O KaKOi-To ee
OCOOCHHOM CBSI3U C MMyYUHOI0 ATIAHTHYECKOTO OKeaHa; (...)

— IlyuuHa 30BeT.

— Krt0? — ee nepecnpammsai s.

— ATIIaHTHYECKHIA OKeaH: 5 ¢ HUM cBs3aHa!”'’.

Atlantyda, Lemuria i Hyperborea, trzy cywilizacje poprze-
dzajace nasza, stang si¢ przed i po 1917 roku wcigz powraca-
jacym watkiem literackim. Niewatpliwie z tych samych ezote-
rycznych zrédet czerpat Gumilow, piszac w 1920 roku poemat
poswiecony Lemurii pod znamiennym tytutem Poczgtki (Ha-
yana). Trzy lata pdzniej wspomniany juz Aleksiej Totstoj pi-
sze stynny utwér pt. Asauma, bedacy dzis klasyka rosyjskiej
i radzieckiej science fiction, w ktoérej teozoficzna koncepcja
dziejow Atlantydy a la Blawatska zostanie powtorzona niemal
bez modyfikacji, chociaz ujeta w rame utworu fantastyczno-na-
ukowego. Zaznaczmy, ze w 1923 roku w bolszewickiej Rosji
poglady teozoficzne mogty kosztowaé zycie lub co najmniej
wolnos¢ zwlaszcza bylego biatego emigranta o podejrzanym
arystokratycznym pochodzeniu. Trzeba pamictac, ze wlasnie
wtedy rozpoczely sie represje teozofow i antropozofow. Ezote-
ryczna idea ubrana w kostium fantastyki naukowej okazala si¢
wigc znacznie bardziej bezpiecznym rozwigzaniem'®.

Na wyjatkowa popularnos¢ watku Atlantydy w pierwszej
dekadzie i latach dwudziestych wplynat takze swoisty ezote-

15 A. Bensrit, Meaicdy 08yx pesomioyuil, ctatbs LI, Bosbre u mpeaunci. aBropa,
Jlennnrpan 1934, c. 361-362. Peten tekst publikacji zostal zamieszczony na
stronie moskiewskiego muzeum Andrieja Bietego: http:/kvartira-belogo.guru.
ru.

1 Podobng taktyke spotykamy takze u innych tworcow tego okresu, np. An-
drieja Platonowa w utworze Potomkowie storica (Ilomomku connya). Interesu-
jacym przyktadem adaptacji okultystycznej idei dla potrzeb rodzacej ideologii
komunistycznej jest fantastyczno-naukowy utwor Aleksandra Bogdanowa pt.
Czerwona Gwiazda (Krasnaja zwezda, 1908).
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ryczny katastrofizm, wpisujacy si¢ w apokaliptyczne nastroje
przetomu wiekow. Przypomne, ze zgodnie z koncepcja teozo-
fow kazda z wielkich epok podobnie konczyta swoj los, gdy
osiggneta najwyzszy poziom rozwoju. Innej drogi nie byto.
Miata znikna¢ takze i nasza cywilizacja i to — jak przekony-
wali ezoterycy — w nieodleglej przysztosci. Tak jak poprzednia
— atlantydzka, a wcze$niej lemuryjska, czy jeszcze wczesniej-
sza hyperborejska — mial pochtona¢ ja wielki potop lub inna
sprowokowana przez czlowieka katastrofa. Autorzy okulty-
stycznych pism uparcie wskazuja na analogie pomig¢dzy na-
szym ,,zepsutym” §wiatem, a atlantydzkim — ,,w dniach ostat-
nich” takze podobno pograzonym w dekadencji. W 1913 roku
ten watek zostanie podjety zarowno w dramacie Larysy Reisner
pt. Atlantyda (Amnanmuoda)', jak i we wspomnianym poemacie
Chlebnikowa.

Nalezy zaznaczy¢, ze motyw nadciagajacego upadku kultu-
ry i cywilizacji brzmi dono$nie we wszystkich wspomnianych
wezesniej rosyjskich utworach o Atlantydzie. Po rewolucji 1905
roku motyw ten powtarza si¢ wcigz intensywniej i wyrazniej,
takze w rosyjskim malarstwie. W 1908 roku Lew Bakst, styn-
ny artysta stowarzyszenia ,,Swiat Sztuki”, maluje wielkie ptot-
no pt. Terror Antiquus (/[pesnuii yscac), ktore wywotuje serie
dysput wsrdd rosyjskich literatéw. Stowo ,,Atlantyda” nie pada
w tytule tego dzieta, ale temat jest dla wszystkich oczywisty:
kosmiczna katastrofa niszczy $wiat, ludzi i $wiatynie. Woda po-
chlania wszystko przy $wietle boskiego ognia. Obojetni bogo-
wie czekaja na narodziny i kleske kolejnych cywilizacji'®. Ten
sam motyw pojawi si¢ na jednym z obrazéw Nikotaja Roericha
z 1929 roku, noszacym, jak si¢ wydaje, ulubiony przez rosyj-
skich modernistow tytut — Katastrofa Atlantydy (I'ubero Am-
aaumuowt). Tu takze mamy wspanialy patac-Swiatynie, ktora
pochtaniaja ogromne fale tsunami.

Trzeba zaznaczy¢, ze eksploatowanie motywu gwattowne-
go kresu cywilizacji nie jest wylagcznie domeng artystow zwia-

17 Tekst opublikowano w almanachu ,,[lIutoBHuK”.

18 Szczegdtowo na ten temat zob. artykut Zofii Krasnopolskiej-Wesner pt. W po-
szukiwaniu prazrodel. Antyk w tworczosci Lwa Baksta zamieszczony w tym
tomie.
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zanych ze §rodowiskiem symbolistycznym. Pojawia si¢ row-
niez w utworach tych pisarzy, ktérych raczej nie kojarzy si¢
z ,.okultystycznym syndromem” Srebrnego Wieku, niekiedy
oficjalnie wrogich symbolistom i ich estetyce, np. w opowia-
daniu Iwana Bunina Pan z San Francisco (I'ocnooun uz Can-
@panyucko, 1915), gdzie nazwe ,,Atlantyda” nosi luksusowy
statek pasazerski — brat blizniak ,,Titanica” — metaforycznie
zapowiadajac katastrofe zachodniej kultury.

Mit atlantydzki w wersji ezoterycznej wprowadzat do dys-
kursu pytanie, ktoére zawazylo na dalszym rozwoju tego moty-
wu w Rosji, a przede wszystkim na emigracji. W nowym kon-
teks$cie pojawit si¢ bardzo istotny dla teozofow i postteozofow
problem ocalonych z katastrofy Atlantydy. W ezoterycznej wer-
sji legendy ocale¢ mieli ,,biali magowie”, wtajemniczeni kapta-
ni, ktorzy nie poddali si¢ duchowemu upadkowi swojej rasy. To
wlasnie oni mieli zachowac opowies¢ o katastrofie, przywotana
po6zniej przez Platona. W pismach teozoféow znajdujemy liczne
opowiesci o wtajemniczonych z Atlantydy, ktérzy przeczuwa-
jac hekatombe, uciekaja ze swego kontynentu do Afryki, Azji
i Ameryki, gdzie w wysokich gorach lub pod ziemia zaktadaja
tajne panstwa-kolonie, skad pézniej kierujg losami ludzkosci,
czyli naszej mlodej cywilizacji.

Depozytariusze Wiedzy petnig rolg shuzebna wobec rodza-
cej sie kultury. Bez ich ingerencji $wiat pograzylby si¢ w cha-
osie, a proces rozwoju trwalby znacznie dhuzej. Nauczyciele
Madrosci, jak nazywa si¢ ich w pismach okultystow, ucza ludzi,
jak ocali¢ bezcenny depozyt kultury oraz jak uchroni¢ swiat od
zaglady. Ten watek pojawia si¢ w dos¢ zaskakujacej odstonie
w literaturze rosyjskich emigrantow.

Porewolucyjna Rosja, w ktorej toczyla si¢ wyniszczajaca
wojna domowa, realizowata niemal dostownie wyprorokowa-
ny na poczatku XX wieku scenariusz katastroficzny. Przepo-
wiednia stawata si¢ rzeczywistoscig. Wygnancy i uciekinierzy,
ktorzy w latach dwudziestych znalezli schronienie za granica,
widzieli siebie 1 wspottowarzyszy niedoli jako cudem ocalo-
nych z zaglady. W glosach rosyjskich emigrantéow tak zwanej
pierwszej fali dominuje tesknota za krajem, do ktérego nie
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mozna wrocié, poniewaz fizycznie przestat istnie¢ — zatonat jak
Atlantyda, nie pozostawiajac po sobie Sladow.

Nowa bolszewicka Rosja z tej perspektywy byta zupetie
innym $wiatem, inng cywilizacjg (a raczej jej zaczatkiem). Dla
biatych emigrantéw bolszewicy stanowili horde barbarzyncow,
ktérzy dopiero wkraczaja na $ciezke rozwoju. Rosyjscy emi-
granci powtarzaja niemal jednym glosem, ze Rosji prawdziwe;j
juz nie ma, nie ma jej tradycji i kultury. Nic wigc dziwnego,
ze motyw Atlantydy pojawia si¢ w literaturze emigracyjnej od
samego poczatku. Nieprzypadkowo w tym srodowisku do dys-
kursu literackiego i literaturoznawczego wejdzie pojecie ,,ro-
syjskiej Atlantydy”, okreslajace ocalong z katastrofy kulture,
przechowywang i rozwijang w rosyjskiej diasporze'®. Pragng
wskaza¢ na dwa wazne teksty tego okresu, chociaz utworow
emigracyjnych eksploatujacych watek Atlantydy mozna wy-
mieni¢ znacznie wigcej.

Najistotniejszy emigracyjny tekst pierwszej fali nalezacy do
tego nurtu to niewatpliwie traktat Dmitrija Mieriezkowskiego
Tajemnica Zachodu. Atlantyda-Europa (Taiina 3anada. Amaa-
muoa-Eepona), ukonczony w Paryzu w 1929 roku, stanowia-
cy druga cze$¢ zaplanowanej przez autora trylogii. Pierwsza
cze$¢ nosita tytul Tajemnica Trzech. Egipt i Babilon (Tauna
Tpex. Eeunem u Basunon). Trzecia to Jezus Nieznany (Mucyc
neussecmuoiil). Wszystkie ksiggi traktatu miaty charakter histo-
riozoficzny i profetyczny. Byly proba syntezy dziejow cywili-
zacji ze wskazaniem przetomowych momentéw, owych powta-
rzajacych si¢ ,koncoéw $swiata”. Niewatpliwie byta to swoista
fuzja modne;j filozofii Spenglera®', koncepcji Donnellego i dos¢

19 Zob. np. Pyccrkas Amaanmuoa. Ilossus pycckoti smuepayuu. Mnadwee no-
Konenue nepeotl 60aHsl, Mocksa 1998.

20 Motyw ten znajdujemy w tworczosci Borisa Poptawskiego, np. w powiescio-
wej dylogii Apotton Biezobrazow (Anoanon Bezobpasos) i Do domu z niebios
(Jomoti ¢ nebec) z lat 1926-1932, a takze u emigrantow drugiej i trzeciej fali,
np. u Siergieja Rafalskiego w wierszu Ostatni wieczor (Ilociednuii eeuep),
a nawet kilkakrotnie u Josifa Brodskiego.

2! Duza popularno$cia wérod emigrantow cieszyla si¢ praca Oswalda Spengle-
ra, Zmierzch Zachodu (Der Untergang des Abendlandes. Umrisse einer Mor-
phologie der Weltgeschichte) z lat 1918-1922. Potwierdzata ona nie tylko tezg
o upadajacej kulturze zachodniej, ktora — zdaniem autora — weszta w schytko-
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oryginalnej, cho¢ oczywiscie w dziejach mysli nieodosobnio-
nej, idei Mieriezkowskiego o nadejsciu Trzeciego Testamentu
— Krolestwa Ducha. W czgsci trylogii pos§wieconej Atlantydzie
znajdujemy bardzo drobiazgowe rozwazania na temat regul
rzadzacych narodzinami i upadkiem cywilizacji. Kleska Rosji
oraz wojna $wiatowa byta dla Mieriezkowskiego oczywista
zapowiedzig katastrofy globalnej, pierwszym etapem upadku,
w ktérym $wiat powinien rozpoznaé ostrzezenie i wykorzystac
szans¢ na ratunek.

Wizja Mieriezkowskiego zakladata szczegdlng misje ,,oca-
lonych”. W tym kontekscie hasto emigrantow pierwszej fali,
przypisywane autorowi Tajemnicy Zachodu: ,,M¥bl HEe B U3rHa-
HUW, MBI B TIociaHuu”’, nabiera nowego sensu. Oto Rosjanie
dzieki swojej duchowosci i przyjeciu postannictwa staja si¢ de-
pozytariuszami wiedzy. To oni ostrzegaja i, co najwazniejsze,
przynosza pograzajacemu si¢ w dekadencji Zachodowi dobra
nowing Trzeciego Testamentu. W tym obszernym i bardzo trud-
nym w lekturze dziele jak w lustrze odbijaja si¢ wszystkie obse-
sje poczatku wieku: katastrofizm, eschatologia i mesjanizm a la
Russe, w tym takze wyrazne $§lady doktryn ezoterycznych, choé¢
do nich Mieriezkowski zapewne niechetnie by si¢ przyznat.

Niemal dekade po Mieriezkowskim w USA inny rosyjski
emigrant, rowiesnik mtodszego pokolenia symbolistow, Gie-
orgij Gotochwastow wydaje ogromny, liczacy osiem tysiecy
wersow, poemat Katastrofa Atlantydy (I'ubeny Amaanmuour)*.
Autor maluje bardzo przekonujacy obraz kontynentu przed po-
topem. Caty utwor sprawia wrazenie wizjonerskiego przezycia
poety, ktory cofa si¢ do pradawnych czaséw Atlantydy. Widzi
siebie jako najwyzszego kaptana w ostatnich chwilach przed
zaglada. Przypomina sobie szereg wydarzen, ktore doprowa-
dzily do katastrofy, ktorych to on — Wielki Wtajemniczony
— byl sprawcza sita. Ta wigz miedzy rosyjskim uchodzca a ka-

wy etap, ale takze legitymizowata mesjanistyczne wizje Rosjan, upatrujacych
w ,,prawdziwej kulturze rosyjskiej” zrodto duchowej odnowy.

22 Gotochwastow pisat swoj epos w latach 1931-1935. Pierwsze wydanie uka-
zato si¢ w 1938 roku w naktadzie 300 egzemplarzy. Podaj¢ za Wadimem Krey-
dem, zob.: lonoxsacmos I'eopeuii Braoumuposuy (1882—1963), B: Dnyurione-
OQuueckuii crosaps, http://www.antibr.ru.
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ptanem sprzed tysigcy lat spaja klamrg losy dwoch cywilizacji
czaséw upadku i dwoch ,.koncoéw $wiata”. Poeta jest tu god-
nym uczniem symbolistow. Nie bez przyczyny Gotochwastow
na motto poematu wybiera stawetny tytul wiersza Wiadimira
Sotowjowa Ex Oriente Lux (Swiatlo ze Wschodu).
Monumentalny utwér Gotochwastowa z calg pewnos$cia
mozna uznaé za tekst podsumowujacy (ale nie zamykajacy®)
dzieje ,rosyjskiej Atlantydy”. Po pierwsze, powstaje on jako
jedno z ostatnich emigracyjnych dziet pierwszej fali naleza-
cych do omawianego nurtu. Po wtore, zostaje napisany nie
tylko z dala od Rosji, ale i od Europy — na odlegtym konty-
nencie, gdzie znalazl schronienie autor (podobnie jak kaptani
Atlantydy, ktorzy wlasnie tam po katastrofie mieli ,,zasiac ziar-
na nowej kultury”). Ponadto w utworze tym znajdujemy cha-
rakterystyczng dla Srebrnego Wieku symbolike, odwotujaca
si¢ do ezoterycznej wersji mitu, w tym liczne aluzje filozoficz-
ne, teozoficzne, astrologiczne i oczywiscie literackie. Wadim
Kreyd pisze o obecnosci obrazéw i idei biorgcych swoj pocza-
tek w dzietach Nietzschego, Schopenhauera, Sotowjowa i Tiut-
czewa, a takze w Biblii, apokryfach, Kabale, traktatach ma-
gicznych, Doktrynie Tajemnej Blawatskiej oraz Upaniszadach
i Wedancie**. Nieliczni wspotczesni autorowi czytelnicy tego
poematu poréwnywali go z najlepszymi wzorcami epickimi,
ktérym tradycyjnie przypisuje si¢ tresci inicjacyjne, ukryte dla
niewtajemniczonych: z Boskg Komedig, Jerozolimg Wyzwolong
i Rajem utraconym. Badacze, ktérzy dopiero niedawno mogli
siggnag¢ do tego utworu®, znalezli takze szereg podobienstw
do mistycznego poematu Daniita Andriejewa pt. Roza swiata

2 Warto zaznaczy¢, ze i we wspolczesnej Rosji ,,atlantologia” ma si¢ zupetnie
dobrze. W przestrzeni wirtualnej znalez¢ mozna niemata liczbg stron poswigco-
nych Atlantydzie, na ktorych omawia si¢ problem ,,Atlantyda-Rosja” w réznych
kontekstach. Jednym z najbogatszych zrodet tego rodzaju jest strona www.lah.
ru (JJaboparopust AnsrepraruBHoii cropun), gdzie pojawity si¢ takze watki
zwigzane z rosyjska literatura i kultura poczatku XX wieku, omoéwione w tym
artykule.

2 Ibidem.

» Poemat Gotochwastowa ukazal si¢ drukiem dopiero niedawno. Zob.:
I'B. TonoxBactoB, [ubers Amaanmuosi: Cmuxomeopenus. [looma, Mocksa
2008.
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(Poza Mupa, 1958—1991%), profetycznego dzieta przesyconego
symbolami odsytajacymi do tradycji szko6t ezoterycznych prze-
tomu wiekéw, w ktdrym istotng rolg odegral — jakzeby inaczej
— obraz zatopionej Atlantydy?’.

Monika Rzeczycka
Russian Atlantis

Myth of Atlantis had become very important part of European culture in
the turn of 20™ century. Willing to find the residues of primeval civilization was
very popular in Russia as well. The article concerns studies devoted to Russian
poets who not only wrote about Atlantis in their works but had been looking for
the magic land (e.g. taking part in archeological expeditions or planning to do
it): Nikolai Gumilov, Konstantin Balmont, Valery Briusov, Andrei Bely, Dmitry
Merezhkovsky, Viacheslav Ivanov, Velimir Khlebnikov, Ivan Bunin, Nikolai
Golokhvastoff. The author analyses esoteric roots of passion for Atlantis in the
beginning of 20" century and its influence on literature.

26 Dwanascie ksiag R6zZy swiata zostato ukonczonych w 1958 roku, lecz opubli-
kowano je dopiero w 1991, trzydziesci dwa lata po $mierci autora.

27 Zob. 1J1. Aunpees, Poza mupa, ku. 3, t1. 2. Pelny tekst dostgpny w wirtual-
nych zasobach Internetu: http://rozamira.org.
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W POSZUKIWANIU PRAZRODEL..
ANTYK W TWORCZOSCI LWA BAKSTA

Paul Valery w Liscie o Stefanie Mallarmé pisat: , Kazda
tworczo$¢ jest nawigzaniem do czego$ lub odrzuceniem cze-
20§, co juz kiedy$ zostato stworzone™'. Przywotane tu stowa
jednego z tworcow europejskiej awangardy odzwierciedlaja
proces ksztaltowania si¢ tradycji, ktoéra zawsze polega na wybo-
rze. Dzielo artysty bywa czgsto komentarzem do dzieta innego
tworcy z przesztosci albo jako komentarz moze by¢ odczytane.
Kultura bowiem to wiecznie ponawiane ksztalty 1 wzory, ktore
znal czas miniony.

Modernizm europejski byt epoka o niezwykle wyostrzone;j
swiadomosci roli tradycji i1 jej funkcji formotworczych. Po-
dobne prze$§wiadczenie leglo u podstaw zatozen estetycznych
i praktyki artystycznej w Rosji. Poszukiwanie i wskazywanie
zwiagzkow z tradycja antyczna, biblijng i kulturami Orientu przez
tworcoOw modernizmu rosyjskiego byto bowiem cze¢scig podob-
nego zjawiska w catej sztuce europejskiej przetomu XIX i XX
wieku. Artysci inspirowali si¢ buddyzmem, mitologia celtycka
i skandynawska, europejskim stylem romanskim i gotykiem,
sztuka Japonii i Chin czy folklorem z ré6znych zakatkow $wiata.
Wskazywano na Azj¢ jako kolebke kultury lub si¢gano do cza-
sow kamiennych toporéw i pieczar. Sztuki plastyczne, literature

!'P. Valery, List o Stefanie Mallarmé, w: Estetyka stowa, pod red. D. Eski, War-
szawa 1971, s. 169.
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i inne dziedziny tworczosci tej epoki taczyto odkrywanie nowej
problematyki poprzez kontakt z dorobkiem kulturalnym epok
minionych, innych narodéw, blizszych i dalszych przestrzeni
geoetnicznych. Odwotywanie si¢ do przesztosci bylo proba
odnajdywania swoich korzeni, utwierdzania swojej racji este-
tycznego istnienia. Stosunek do dawnych i innych kultur byt
zarazem stosunkiem do sztuki i procesu tworczego, stanowit
tez wyraz synkretyzmu kulturowego. Sigganie do tradycji ozna-
czato jednoczesnie sposdb myslenia o wspdtczesnosci, o czym
pisat Andriej Biety, charakteryzujac postawe symbolizmu: ,,To
JeHCTBUTENILHO HOBOE, YTO IUICHSET HAC B CHMBOJIU3ME, €CTh
MONBITKA OCBETHUTH TIyOOYaillliie MPOTHBOPEYUS COBPEMEH-
HOHM KyJIBTYPBI IIBETHBIMH JIy4aMH MHOTOOOpa3HBIX KYIBTYD;
MBI HBIHE KaK OBl IiepexnBaeM Bce npouuioe: Muaus, [lepeus,
Erurer, xak u ['penust, Kak ¥ CpeIHEBEKOBEE, — OXKHBAIOT, IIPO-
HOCSITCS. MUMO HAac 310X, HaMm Oonee Onm3kue. [oBOpAT, 4TO
B Ba)KHBIC YaChl )KU3HU IIPe]l TyXOBHBIM B30POM YEJIOBEKA IPO-
JIETaeT BCS €r0 KU3Hb; HBIHE TPE HAMH MPOJICTACT BCS KU3Hb
YeJIOBEYeCTBA; 3aKI0YaeM OTCIONA, YTO Ul BCEro 4eoBede-
CTBa MPOOWIT BaXKHBIH Yac ero >Ku3HU. Mbl IEHCTBUTEIIBHO OCS-
3aeM YTO-TO HOBOE; HO OCS3aEM €ro B CTapOM; B TIOJABIISIOIIEM
OOMJIMM CTaporo — HOBH3HA TaK Ha3bIBAEMOIO CHMBOJIHM3MA.
U noromy-To nmuTeparypHas miaTgopMa CHMBOJIHM3MA IbITACT-
Csl JIMIIB CYMMHUPOBATh HHAWBHYaJbHBIC 3asBICHHS XyTOXKHH-
KOB O UX TBopYecTBe. M MOTOMY-TO MIEONOrHell CHMBOIM3MA
JIOJDKHA OBITh IIMPOKAsk MJICONIOTHS; MPUHIHIIBI CHMBOJIHM3MA
JIOJDKHBI HapUCOBaTh HaM MPOYHYIO (QHIOCOPCKYIO CHCTEMY;
CHMBOJIU3M KaK MHPOCO3epIIaHHEe BO3MOXKEH ™.

Mitotworczo$¢ stata si¢ w Rosji elementem wyr6zniajacym
prawdziwy symbolizm, tzn. ten rodzaj symbolizmu rosyjskiego,
ktéry przeciwstawiat si¢ dekadentyzmowi i dazyt do zrealizo-
wania postulatu twdrczosci syntetycznej w nowej sztuce i w no-
wym zyciu®. Inaczej niz dekadentyzm, symbolizm mitotwor-

2 Cyt. za: A. bemnbiit, Kpumuka. Dememuka. Teopus cumeonuzma, t. I, Mo-
ckBa 1994, c. 55.

3 Zob. B. Usanos, 1o 36e30am. Cmamvu u aghopuszmei, C. IetepOypr, 1909.
Wirtualne Archiwum Wiaczestawa Iwanowa oferuje bardzo bogaty zbior prac
symbolisty, zob. www.rvb.ru.
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czy pragnal by¢ wartos$cia pozytywna nie tylko z estetycznego,
lecz rowniez z mistyczno-realistycznego punktu widzenia®. Mit
bowiem, zaspokajal pragnienie przywrdcenia ontologicznej
rownowagi czlowieka, a takze odnalezienia pierwotnej Pelni
i ,,sensu Pelni” w otaczajacym $wiecie. Jak to okreslat Wiadi-
mir Sotowjow, ,,(...) B pa3yMHOM NIO3HAHUH HAIlle MBIIUICHUE
MIEPEXOIUT 3a TPEHENBI BCAKOTO OIBITA, IMBITAsACh 3aBEPLINTD
ero B JByX HAIPaBICHUSX — aOCONIOTHON LEJIOCTH U aOCOMIOT-
HOH (2JIeMEHTapHOI) eIUHUYHOCTHU; OTCIO/IAa POUCXOASAT KOC-
MOJIOTHYECKHE, OHTOJIOTHYECKHE U NCHXUYECKHe HJIEH, KOTO-
pere B. (Wilhelm Maks Wundt — Z.K.-W.) gacTeio mpH3HaeT,
KaK TUIIOTE3bl, JOJDKEHCTBYIOIINE BCET/Ia OCTAThCS THIIOTE3aMH
(abconroTHOE BCEOOBEMITIONIEE CYIIECTBO), YACTBIO KE OCYXK-
JIaeT, KaK MycThie GUKINK (yla B CMbICIe CyOCcTaHIMn) ™.

Z tym rodzajem myslenia wigzato si¢ przekonanie o potrze-
bie odrodzenia i duchowego przeobrazenia cztowieka, o ko-
niecznos$ci przekroczenia zasadniczej przeszkody stojacej na
drodze do celu, jaka stanowil, w przeswiadczeniu symbolistow,
brak wiezi, bedacy efektem dezintegracji i wyobcowania. Stad
odwotywanie si¢ do mitu nie byto przypadkowe. Wszak pod-
stawowa rolg mitu, jaka spelnial on w epoce starozytnej, byto
shuzenie spotecznej i egzystencjonalnej integracji. Istote mitu
stanowito to, ze bedac wyrazem powszechnego doswiadcze-
nia wewnetrznego, zapewnial on jedno$¢ myslenia i odczuwa-
nia $§wiata, ustanawial bowiem Pelni¢ wartosci: pigkna, dobra
i prawdy?®.

Mitotworczos$¢ byta wige tym, co taczylo modernistéw ro-
syjskich — stanowita prob¢ odnalezienia siebie w terazniejszosci
poprzez aktualizacje przeszlosci. Kontakt z mitem umozliwiat
takze odnalezienie drogi do totalnej odnowy sztuki. Mitotwor-
stwo urzeczywistniato si¢ na wielu ptaszczyznach: w procesie
tworczym, teorii symbolu, sposobie plastycznego ucielesnie-
nia marzen o bezpowrotnie minionej przesztosci, w tradycji
i dziedzictwie kulturowym oraz synkretyzmie kultur, ktérego

4 Ibidem.

3 B. Conosbes, Cobpanue couunenuil, T. 111, C. IletepOypr 1896.

° G. Bosetti, Propedeutique a un geographie mythique, ,Iris” (Reuve du Centre
de Recherche sur I'Imaginaire de Grenoble) 1988, nr 5.
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arty$ci byli wyznawcami i propagatorami. Mit znalazt si¢ tak-
ze W centrum zainteresowania myslicieli zwigzanych z ,,nowa
$wiadomoscig religijng”, ktorzy twierdzili, ze podania starozyt-
ne w swojej realnosci i konkretno$ci bardziej wyrazaja zycie
niz myslenie abstrakcyjne’. Wigzali oni mit ze $wiadomoscia
transcendentng i symbolicznag, ze szczegdlng samouprawniong
dziedzing ludzkiego ducha, ktéra przeciwstawiali sferze klasy-
fikujacego i analitycznego rozumu — postawie scjentystycznej,
rozdzielajacej. Sprzyjali nobilitacji mitu i myslenia symbolicz-
nego, uprawomocniajac symbolizm w jego znaczeniu filozo-
ficzno-antropologicznym.

Tendencje do ujmowania czasow wspolczesnych poprzez
stosunek do przesztosci i innych kultur okreslaty historiozofie
epoki, znajdujaca odzwierciedlenie w fin de siecle’owych na-
strojach i przeczuciach rewolucyjnych. Oczekiwanie na zagta-
de cywilizacji rodzito idee katastroficzne, niezwykle wyraziste
w modernizmie rosyjskim, motywowane czgsto chrzescijanska
dogmatyka i wizja, wyrosta na gruncie ,,rownania kulturowe-
g0” z epoka hellenistyczna, uwidoczniong na przyktad w dra-
maturgii Srebrnego Wieku®. Katastrofizm rosyjski nie miat bez-
wzglednego charakteru, dopuszczal mysl o ratunku Iub karmit
si¢ nadzieja na duchowe rezultaty zagtady. Apokaliptyczne wi-
zje mialy realne podtoze w wydarzeniach, w ktore obfitowal
poczatek wieku XX: tragiczny rok 1905 i 1907, niepowodzenia
Rosji w wojnie z Japonia oraz katastroficzne w skutkach trzg-
sienie ziemi w Messynie w 1908 roku, ktére wywarto szczeg6l-
ne wrazenie w Rosji.

Nic wiec dziwnego, ze stosunek do tradycji antycznej jako
formy kontaktu ze wspdtczesnoscia konstruuje wizerunek tej
epoki w pracach rosyjskich artystow. Dobitnie rysuje si¢ takie

7 Mam na mysli przedstawicieli zainspirowanych ideami symbolizmu, a tak-
ze pozostajacych w kregu symbolistycznej mitotworczoscei, takich jak Dmitrij
Mieriezkowski, Nikotaj Bierdiajew, Siergiej Butgakow, Wiadimir Ern, Pawet
Florenski.

8 Okreslenie ,,roéwnanie kulturowe” zaczerpnetam z eseju Michata Glowinskie-
g0 pt. Maska Dionizosa, w: M. Glowinski, Mity przebrane, Krakow 1990, s. 6.
O katastrofizmie w rosyjskiej dramaturgii symbolistycznej pisze migdzy inny-
mi Maria Cymborska-Leboda w ksiazce Dramat pod znakiem Dionizosa. Mysl
estetyczna a poetyka gatunkow symbolistow rosyjskich, Lublin 1992.
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jej uksztaltowanie w tworczosci Lwa Baksta, dla ktérego wyra-
zicielkg prymarnych wyobrazen pradawnych tresci byta sztuka
epok archaicznych. Kierujac zainteresowania ku najstarszym
formom sztuki, artysta probowat odnalez¢ poczucie duchowej
wspolnoty z ludzmi dawno minionych cywilizacji, co zdaja si¢
potwierdza¢ stowa Maksymiliana Wotoszyna: ,,Medra 00 ap-
XaM4eCcKOM — ITOCJICHHSSI M caMas 3aBeTHas MedTa MCKyCCTBa
HAIIero BPEeMEHH, KOTOPOE ¢ TaKylO NBITIIMBOCTHIO BIVISIbIBA-
JIOCh BO BCE HCTOPUYECKUE DITOXH, HIA B HUX PEIKaro, npsHa-
r0 ¥ ¢ cO00I0 TaifHO cXoxkero. TOYHO MHOTOTpaHHOE 3epKallo,
XYIO)KHHKA M TIOATHl IIOBOPAYMBAJIHM BCEMHPHYIO HCTOPHIO,
9TOOBI B KaXK/I0H TpaHU €ro YBHACTH ()parMeHTh CBOETO COO-
CTBEHHOTrO Jinna’”.

Problemowi archaizmu w sztukach plastycznych po§wieco-
no pierwsze numery powstatego w 1909 roku petersburskiego
czasopisma artystyczno-literackiego ,,Apotton”, skoncentro-
wanego wokot dogmatow sztuki antyku'®. Wspoltpracujac z re-

® M. Bonomuun, Apxausm 6 pycckoii sicusonucu (Pepux, boeaesckuii u Baxkem),
B: M. BonommH, Jluxku Teopuecmsa, Mocksa 1988, c. 278.

10 Tytut czasopisma demonstracyjnie poswigcony zostat jednemu z najwick-
szych bogow starozytnej Grecji. W artykule wstepnym noszacym tytut W ocze-
kiwaniu na hymn ku czci Apolla (B oxcuoanuu eumua Anoniony) jego autor
Aleksandr Benois pisal: ,,ITopa yuntbcs crarath TMMHBI, YTOOBI BCTPETUTD
JIOJDKHBIM 00pa3oM 00eToBaHHbIM Bocxoa. Ho rMMHBI 3TH He OyayT yromHsl,
ecIii OHH OyIyT MEPTBBIMH — 3CTETUUECKUM CAMOHACIAXKICHUEM, acKeTHuue-
CKOIi epechl0 MIIH ellle IIKOILHBIM ypoKoM. MckyceTBy HE0OXoquMo 0cB0OO-
JUTHCS OT MyT y3KOM 3aMKHYTOCTH M OT MCKaHHs HETOCTOMHOM MOJIE3HOCTH.
Ho uckyccTBO HE TOMKHO OBITH M JUIS UCKYCCTBa, KOO MCKYCCTBO, Oyny4H OT
bora, cymectByer 11 bora, 1omKHO OBITH BO3IAHO eMy. DTO SI3bIK, HA KOTO-
POM UeII0BEeUECTBO OeceqyeT ¢ HeOOKHUTEIAMHU, U HY’)KHO yIUTHCS TOBOPUTH Ha
9TOM A3bIKE, HE BIUIETAs B HETO UyKJAble CIOBAa. XyHO0KECTBAa B HAILE BPeMs
M3AAI0T TSDKEJBIN TICHHBIH TyX. Macchl nepo(aHTOB BOBCE HE CIIAraloT I'MM-
HOB U 3a0BUTH O HUX, @ HEKOTOpBIE (BCE ke M30paHHUKH) MOIOT UX IUI0XO, Oe3-
PagoCTHO, C HETOAHBIMHU, CIOMAHHBIMHU TYCISIME U TUMIaHaMH. ORHAKO, eCIIH
1 MHOTOE 3a0BITO, TO ¥ MHOTO€ (CIMIIKOM MHOTOE) CITy)KUT HAIIOMHHAHHEM.
Kax yromaromuii BCHOMHHAET B OJHO MTHOBEHHE BCIO JKH3HbB, TAK MOCICIHHIE
MOKOJICHHSI Tepesl OOIbIINM U HEeH30e)KHBIM HH3BEP)KCHHEM (ILCTUTEIbHBIM,
6e3 COMHEHHSI, HO y>KacarolluM) BCIOMHUIIH BCe, MpeAmiecTBoBaBiee M. Ho
CIIMIIIKOM MHOTO COBETOB M HPH3BIBOB TECHUTCS U MBITACTCS CIACTU MYAIIUX-
cs. Ml pactepsutich M ToHeM TiyOxke u miyOke. He yroHyTs m BoBce? He
OTAAThCS JIM TPYCIIMBO U MOJIO OTHYASHUIO — B Janbl 3Bepto? Ho u 3axorernu Obl
9TOrO JIIoAU (TSDKENBI IpeX MPUHUMAIOT Te€, KTO PEMIAIOTCs BIIOIHE 3aX0TeTh
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dakcja ,,Apottona”, Bakst zapelniat karty winietami o charak-
terystycznym repertuarze opartym na antycznych motywach
bukolicznych i specyficznej ornamentyce: wazach, girlandach,
faunach, kolumnach i §wiatynnych ruinach. Ow caty dekoracyj-
ny sztafaz zostal uzyty juz we frontyspisie pierwszego numeru
,Apottona” w pazdzierniku 1909 roku, zdradzajac dtugotrwata
fascynacje¢ Baksta kulturg kretenska.

Jak relacjonuja wspotczes$ni, Bakst pozostawal pod silnym
wplywem antycznego $§wiata. Siergiej Jaremicz wspominat, ze
artysta interesowal si¢ antykiem niczym archeolog i poswie-
cit si¢ catkowicie studiowaniu tej sztuki: ,,(...) ['pertus bakcra
— CypoBasi, 3araJio4Hasi, OCJIOKHEHHAs JIEMEHTaMH CHMBOJIU-
Kd. PanmoHamucTHYecKoe OTHOIICHHE K JIPEBHOCTH MelIaeT
nopoil ee 00pa3sHO-IMOLMOHAIILHOMY BOIUIOICHUIO, BHOCHT
W3BECTHYIO HAJlyMaHHOCTb B IIPOHM3BEICHUS XYHOXKHHUKA, 3a-
TpyaHsis ux nonnmanue”!!. Artysta nieustannie rozmawiat i pi-
sat o antyku, byl takze prelegentem na publicznych wyktadach
poswieconych sztuce tego okresu. Nadawal ogromne znaczenie
malarstwu wazowemu, znajdujac w nim kres doskonatosci li-

M COBpAILAIOT APYTUX), OHU BCE XKE HE M3MEHMIU Obl X072 cyned. B Oyaymem
BCE )K€ HE CMEPTh H HE TbMa, a XM3Hb H MpocBeTIeHHe. Hy)KHO MOIUTHCS O
BIOXHOBEHHH, O TOM, yToObI CBETOMATE b MOTPEOOBAN K CBSIIEHHOM JKEPTBE.
W Hy»XHO elle MOTUTHCS O TOM, YTOOBI TMMH JTOT He OBLI «KPacUBOMH nuTepa-
Typoii», a MOATMHHON YaCThIO JKU3HU, BEpHEe BCEH jKM3HBI0. Masio roBOpUTH
1 DyMaTh IPEKpacHoe; HaJ0 eIle BEIABIATH KPACOTY, HaJI0 MOCTOSHHO POXKIATh
ee. 1 mano poxmaTe ee B HEOMYIICBICHHBIX KPHUCTAJLIM30BAaHHBIX 00pa3ax;
HY>KHO, 4TOOBI IIPEKpacHOE JBUTAIOCH U CIUIETAIOCh CO BCEH IEATENbHOCTBIO
yenoBeka. M omsATh BCIOMHHM 0 TaHIe. JIfonu M3rHanu ero Ha MOAMOCTKU U
caMH PelIMIu CTaTh ypogamu. Ha moaMocTKax ke TaHel, IPef0CTaBICHHbIN
cebe, OTpe3aHHbIN OT JKH3HH, IPEBPATUIICS B CYJOPOKHOE METAHHE U MOCTHI-
Hoe raepcTBo. HykHo, 4TOOBI TI0111 CTanu MpeKpacHBIMHU HETIPECTaHHO BO BCEX
CBOHX JCHCTBHAX, U TaHEI] CAETancs Obl 3aKOHOM JKH3HH. A TOKaMeCT ITyCTh
XyJIO’KHUKH TaHIA (9TH JKPeLbl T0Ka HEOCBSIIIEHHOTO XpaMa) BCIOMHSAT O CBO-
€M Ha3Ha4YeHHHU: CITY)KHUTh KpacoTe — M TONIbKO eii”. A. benya, B oorcuoanuu eum-
Ha Anonnony, ,,Anominon” 1909, Ne 1.

" C.IL Spemud, B.A. Cepos. Pucynxu, Jleunnrpan 1936, c. 6. Jaremicz anali-
zuje ostatnie lata tworczosci Sierowa, w ktorej po podrozy z Bakstem do Grecji
wplyw sztuki starozytnej daje si¢ odczu¢ najbardziej: ,,CepoB BocHpHHUMAI
apxauKy Ipex/e BCEero yepe3 MU(OIOTHIO U JIOC, €ro BIeKIa K cede ee Hau-
BHasl TI093H M UCKPEHHsI HEMOCPEACTBEHHOCTh, Myapas mpoctoTa. Co3man-
HBIE UM 00pa3bl — MPOCBETIICHHBIE, TAPMOHUYECKH SCHBIE™.
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nii, wyzwolonej od zbytecznych detali. Zainteresowanie Baksta
antykiem zdradza takze jego obszerna korespondencja z Walte-
rem Nouvelem, ktéra obejmuje szczegdlowe opisy obyczajow,
kultury starozytnej oraz analizy dziet Homera: ,,(...) 31echb «
paboTaro, YMTar0 MHOTO aHTHYHYIO JINTEPATYpy U YIIyOIsi0Ch
Bce Oosee B Kiacuueckoe mupocosepiianue’'?. Aleksandr Be-
nois potwierdzal, iz: ,,bakct Bech ymen B Dmamy, HaIO CibI-
1aTh, C KAKUM 3apa3UTEIbHBIM TPEIETOM PacCKa3blBacT OH O
I'perinn, B 0COOCHHOCTH O TIOCIIEIHUX OTKPBITHAX DBaHCA Ha
Kpure, Hamo BUIETh €r0 B aHTHYHBIX OTAEIECHHUIX DpMHUTa)Ka
i JlyBpa, METOIMYECKH 3apHCOBBIBAIOIINM OPHAMEHT, MOJ-
pPOOHOCTH KOCTIOMOB U 0OCTAHOBKH, YTOOBI OHSTH, UTO 3/1€Ch
OorbIe, HEXENN MMOBEPXHOCTHOE yBIICUeHUE. bakeT onep:kum
Di1a0i, OH OPEAUT €10, OH TOJILKO M AyMaeT 0 Hell”"3.

Ze sztuka archaicznej Grecji artysta miat okazje zapoznaé
si¢ osobiscie w roku 1907 podczas miesigcznej podrézy z Wa-
lentinem Sierowem. Jak podaje bogato ilustrowany pamietnik
Baksta, opublikowany pod tytutem Sierow i ja w Grecji (Cepos
u a 6 Ipeyuu), artysci zwiedzili woéwczas Ateny, Olimpig,
Delfy, Teby, Mykeny, Tiryns i najnowsze wykopaliska Artura
Evansa na Krecie. Podczas podrozy artysta sporzadzal liczne
szkice waz, dekoracji $ciennych, rzezb, instrumentéw muzycz-
nych a takze detali architektonicznych. Swoje ilustracje zaopa-
trywal pelnymi emocji opisami: ,,Tak kpacuBo B AKpOIIOJeE,
Tak 00XKECTBEHHO, IPOCTO TPAHINO3HO H 3aXBaTHIBAOIIE (...).
AKpONoJb — Takoil CIUIOIMHOM BocTopr. IlnakaTe U MOJUTHCS
XOYETCs... A TI0 CTPOTOCTH TOHA U (POPMBI TOUB-B TOUb DANM
B Komnone!!! Tonpko HE Tak KOJIOCCAIBHO, 2 BEAb M B TPAreANN
BCe KoJloccalibHee, 4eM B Hatype”'Y. Z zainteresowaniem Bakst
przygladal si¢ zwyklym sytuacjom, zdarzeniom, ktére spoty-
kat w czasie wedrowki przez greckie miasteczka: ,,(...) 6a3apsr,

12 Korespondencja Baksta z Nouvelem od 25 wrze$nia do 15 pazdziernika 1908,
HIAJIA. &.781.aumn. 1, ex. xp. 2, m1. 17 06. 19-23.

13 A. Benya, Xydoowcecmeennvle nucoma, ,,Pean” 10 pespanst 1909. Cyt za: U.H.
Tpyxan, Jles Camoiinosuy Baxcm, Jlennnrpan 1975, c. 114.

14 Cyt. za: U.C. Bunsbepuureitn, Barenmun Cepog 6 60CHOMUNAHUAX, OHEGHU-
Kax u nepenucke cospemennuxos, T. 1, Jleannrpan 1971, c¢. 697. Tamze opubli-
kowany zostat pamigtnik Baksta z podrozy Sierow i ja w Grecji (pierwodruk
Berlin 1923).
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TYPKH, TPEKH, KPUTSHE, HEIPBI, MYJIbl, MedeTH — Kaup kakoid-
TO B MaJIOM, KOHEYHO, pa3Mepe, — pacckasbiBaeT oH 0 KaHauu.
— Beuepowm ...urpa Ha 3ypHax, rHTapax, TaHIbl epel MbIOLIU-
Mmu Kode. .. Boctok! CepoB o6omiten, Bce ObI eMy CHIET, CITy-
11aTh, CMOTpeTh! 13,

Mstistaw Dobuzynski wspominal, ze Bakst po powrocie
z Grecji stal si¢ prawdziwym entuzjasta sztuki mykenskiej.
Ciagle opowiadat o ,,cudach” kultury na Krecie'. W kwiet-
niu 1908 roku w Petersburskim klubie teatralnym wygtlosit
cykl wyktadow na temat minionej i wspotczesnej kultury pt.
Malarstwo przysztosci i jego stosunek do antyku (Byoywas
JHCUBONUCH U ee OMHOULeHUe K aHMYUHOMY uckycemay). W tym
samym roku byt uczestnikiem spotkan w Moskwie, na ktoérych
dyskutowano na temat inspiracji kulturg starozytnego Egip-
tu i archaicznej Grecji w sztuce wspotczesnej (HMckyccmeo
Eeunma u apxauueckoe uckyccmeso Ipeyuu 6 ux omuouteHuu
K cogpemenromy uckyccmsy). Glowne watki myslowe tych wy-
ktadow malarz zawart w obszernym artykule Drogi klasycyzmu
w sztuce (Ilymu xnaccuyusma 6 uckyccmee), opublikowanym
w ,,ApoHtonie” w 1909 roku. W wyktadzie Bakst wnikliwie
przeanalizowat sztuke francuska XIX wieku, ktéra zdomino-
wal, wedhug niego, klasycyzm i romantyzm. W pracy podkreslat
odmiennos¢ antyku od nasladowczego klasycyzmu poczatku
XIX wieku, widzac inspiracje nowego tadu zaréwno w kultu-
rach archaicznych, jak i sztuce dziecka sktonnej do szczero$ci
i syntezy. W artykule znalazta odzwierciedlenie teza o koniecz-
nos$ci powrotu do tradycji, do prazrédet kultury. Przedmiotu in-
spiracji Bakst upatrywal w sztuce Krety, ktéra — jego zdaniem
— nie zdazyla wytworzy¢ norm, pisat: ,,Kpurckas xymerypa
— 9TO CAMOCTOSTENILHBII H3BUB OT EIUIIETCKOTO U XaJIIeHCKOro
HCKYCCTBA B 00JIACTb, HOJHYIO HEOKHJIAHHBIX CMEIOCTEH, T10-
JIyOCO3HAHHBIX JIeP30CTHBIX Pa3pelICHHH, JICTKUX ONeCTSIINX
no6ex, TPenemyIero Xu3Hplo cTwid. KpuTckoe MCKyccTBO
JeP3KO M OCIEIHUTENILHO, KaK OE3yMHO cMejiasi CKavyka Harumx
IOHOILICH, BEJMKOJICTHO BLENMHMBIINXCS B KOCMAaTbhle Maxydue

15 Ibidem.
1© M. oGyxunckuit, Bocnomunaunus, Mocksa 1987, ¢. 295-297.
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TPUBBI Pa3rOpAYCHHBIX KOHEH. B 3TOM 6111M3KOM HaM HCKycCcTBE
HET BEYHOTO, OCTaHOBMBIIETrocs coBepiIeHcTBa [Ipakcuresns,
HeT mo4TH abcomroTHOM KpacoTsl [lapdenoHa. .. 3-3a BoibHO-
TO OpHAMEHTa, U3-3a OYpPHOH (PpEecKU TIIUT MOJIOAOH OCTPHIHA
I1a3 KPUTCKOTO XyHOXKHHMKA, BEUHO yiblOaromerocs peOeHKa.
OT TaKoro MCKyccTBa MOXKHO IIPHBUTBH POCTOK™!.

Owocem studiow nad kulturg antyczng byl monumentalny,
sztalugowy obraz Terror antiquus ([peeruil yscac, 1904—1909)
pomyslany jako manifest, a nawet pewnego rodzaju proroctwo.
Przedstawial bowiem zblizajaca si¢ zagtadg Atlantydy, przywo-
tanej wtedy przez archeologow dla wyjasnienia zagadki upadku
minojskiej Krety'. Nie ulega watpliwosci, iz przy tworzeniu
tego dzieta malarz inspirowat si¢ takze ezoterycznymi koncep-
cjami, niezwykle popularnymi w $rodowisku rosyjskich sym-
bolistéw. Wsréd motywow nalezacych do repertuaru teozofow
i przedstawicieli innych stowarzyszen okultystycznych poczat-
ku XX wieku znajdowata si¢ Atlantyda jako kolebka wszystkich
starozytnych cywilizacji i nosicielka wiedzy przekazywanej
przez wtajemniczonych. Warto wspomnie¢, ze u schytku XIX
wieku opublikowane zostaly liczne prace poswigcone zaginio-
nemu kontynentowi, ktére odegraty fundamentalny wptyw na
koncepcje rosyjskich ezoterykow (migdzy innymi na zatozy-
cielke Towarzystwa Teozoficznego Jelen¢ Btawatska, a takze
antropozofow z krggu Rudolfa Steinera)®.

17 J1. Bakcet, ITymu knaccuyuzma 6 uckycemse, ,,Amommon”, 1909, Ne 3, c. 51.

18 W 1854 roku wydana zostata jedna z pierwszych rozpraw o ambicjach na-
ukowych pos$wigcona Atlantydzie pt. Badania Atlantydy (Mccredosanus oo
Amnanmuoe). Autor, 6wczesny minister o§wiaty imperium rosyjskiego, jezyko-
znawca 1 podroznik Awraam Norow, zawart doktadny spis wszystkich dotych-
czasowych dokumentéw potwierdzajacych istnienie Atlantydy. Popularnosé
mitu zostata przypieczetowana kolejna publikacja pt. Atlantyda — swiat przed
potopem (Atlantis: the antediluvian world) wydana w 1882 roku przez amery-
kanskiego kongresmena Ignatiusa L. Donnelly’ego. Dzigki skutecznej reklamie
praca ta stala si¢ wkrotce podstawowym zrodtem wiedzy na temat Atlantydy,
a autora okre§lano mianem ojca atlantologii. Donnelly probowat dowies¢, ze
wszystkie znane cywilizacje starozytne maja swe zrodto w tej ziemi utracone;.
Warto doda¢, ze jego koncepcje byly rozwinigte w pracach Btawatskiej i czton-
kow Towarzystwa Teozoficznego oraz Rudolfa Steinera.

19 Szerzej na ten temat zob. artykut Moniki Rzeczyckiej Rosyjska Atlantyda,
zamieszczony w tym tomie.
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Przywotlany przez Baksta mit zaglady Atlantydy byt od-
czuwany w Rosji poczatku XX wieku jako niezwykle aktual-
ny. Traktowany niemalze jak fakt historyczny, czekajacy tylko
na potwierdzenie przy pomocy wykopalisk archeologicznych
czy analiz tekstow religijnych dokumentujacych ich istnienie.
Historia, ktora zawladneta wyobraznig przetomu XIX i XX
wieku, traktowana byta w kategoriach symbolicznych. W prze-
ciwienstwie do chrzescijanskiej apokalipsy zagtada Atlantydy
byla dla symbolistéw archetypem ciggle powtarzajacych si¢
kataklizmow, okresowego niszczenia kultury, dowodem na za-
wartg w micie prawde. Ta wielka zagadka starozytnosci, ktora
dzieki dwom dialogom Platona, na ktore powotywat si¢ artysta
— Timaios oraz Kritias, utorowala sobie droge do szerszego kre-
gu odbiorcow, na stale weszta do dorobku kulturalnego ludz-
kosci. Jako temat, ktory wcielal tragiczne i wieczne, Atlantyda
przybierata rozmaite formy artystyczne: pobudzata wyobraznig
pisarzy i krytykow, pozwalajac zasymilowac si¢ wiedzy arche-
ologicznej z ezoterycznymi poszukiwaniami przedstawicieli
owczesnej inteligencji.

Wielostronno$¢ 1 wielokierunkowo$¢ zainteresowan Bak-
sta, sktonno$¢ do filozoficznej refleksji, pod wieloma wzgle-
dami zblizata go do symbolistow. Bakst aktywnie uczestniczyt
w ich wewnetrznych sporach na temat filozofii kultury i sztu-
ki. Nie ma watpliwos$ci, iz analizowany obraz powstat pod
wpltywem dyskusji toczacych si¢ w latach 1905-1909 w sa-
lonie poetyckim, stynnej petersburskiej ,,baszcie” Wiaczesta-
wa Iwanowa, gdzie Bakst byt nader czgstym gosciem?. Na

2 Dodam, ze Bakst byt takze uczestnikiem najbardziej zaufanego kregu przyja-
ciot Iwanowa, znanego pod nazwa Kofa przyjaciot Hafiza, w ktoérym zatozyciele
i uczestnicy poktadali szczegdlng nadziej¢ na stworzenie erotyczno-artystycz-
nej syntezy. W spotkaniu przyjaciol Hafiza zwykle uczestniczylto dziesigcioro
,wtajemniczonych”, ktorzy, odziani w stylizowane stroje, otrzymywali nowe
imiona: Bakst nazywal si¢ Apelles, Wiaczestaw Iwanow — El-Roumi lub Hy-
perion, Lidia Zinowjewa-Annibat — Deotyma, Nikotaj Bierdiajew — Salomon,
Michait Kuzmin — Antinous lub Herakles, Konstantin Somow — Alladyn, Wal-
ter Nouvel — Petroniusz, Siergiej Gorodiecki — Hermes, Siergiej Auslender
— Ganimedes. Pseudonimy nie byly dzietem przypadku, stanowity mieszaning
tradycji antycznej, biblijnej i orientalnej. Taki wyboér, zdaniem Iwanowa, byt
kwintesencja réznych kultur, odzwierciedleniem mistycznego energetyzmu, tak
charakterystycznego dla Hafizytow. Dzialalno$¢ kota zwiazana byta z bliska
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srodowych biesiadach spotykali si¢ arty$ci, pragnacy doznaé
czego$ niezwyklego, co wzniostoby ich ponad szaros¢ co-
dziennej egzystencji. Jak pisata Jadwiga Szymak-Reiferowa,
,»byto w tych nocach spedzonych jak w hipnotycznym tran-
sie jakie$ zaczadzenie sztuka, urzeczenie niepowtarzalnoscia
przezy¢, tworzong legenda, byto spalanie si¢ w napieciu, byta
i che¢ zapomnienia o rzeczywistosci”™!'. Dzigki specyficznej
atmosferze panujacej w ,,baszcie”, Iwanowskie §rody nazy-
wane byly platonskimi sympozjami i zyskaty w Rosji status
kuzni, w ktorej ksztaltowata si¢ estetyka epoki. Tam wiasnie
Bakst miat okazje zapoznacé si¢ z przemysleniami gospodarza
dotyczacymi antyku, rozwazaniami Wasilija Rozanowa o kul-
turze starozytnego Wschodu, z pogladami Maksimiliana Wo-
loszyna na temat tajemnego przekazu ptynacego ze spuscizny
dawnych kultur. Wszystkich uczestnikéw taczyto poczucie
kryzysu kultury, schytku wspotczesnej formacji cywilizacyj-
nej, niewydolno$¢ ozywiajacych ja ideatdow, a rownoczesnie
bunt przeciw zastanej rzeczywistosci i dazenie do wyzwolenia
z wigzO6w materii na rzecz eksploracji obszaréw wiedzy okul-
tystycznej.

By¢ moze owa wspdlnota ideowa sprawita, iz obraz Bak-
sta literaci przyjeli z wickszym entuzjazmem niz malarze na-
lezacy do jego wlasnego kregu, dla ktorych monochromatyzm
ptotna wydawat si¢ bezduszna, beznamigtng i wyrozumowana
wypowiedzig artystyczng. Tworcy zarzucali dzietu, iz przy ca-
lej swojej niezwyktosci i powadze okazato si¢ zbyt sztuczne
inienaturalne. Zestawienie symbolicznych tresci z realistycznie
przedstawiong naturg spowodowalo utrat¢ jednosci artystycz-
nej. Negatywnie oceniano takze nagromadzenie elementow
teoretyzujacych, co doprowadzito do okreslania obrazu mia-
nem uczonego traktatu, ktory nie zachwycal plastycznoscia

Iwanowowi, trwale obecna w jego tworczosci idea ,,wspdlnoty” i mistycznie
pojetej erotyki, a takze z idea koncepcji sztuki ,,syntetycznej”, ,,dionizyjskiej”.
Symbolem Hafizytoéw stal si¢ Dionizos przynoszacy rado$¢ upojenia. Zob. H.A.
Boromonos, 43 okkynemuozo ovima «bawnuy Bau. Heanosa, , B: ero xe, Pyc-
ckasi aumepamypa Havana XX eexa u okkyivmuszm. Mocksa 1999, c. 311-334.
21 J. Szymak-Reiferowa, Wstgp, w: A. Blok, Dzienniki 1901-1921, Krakow
1974, s. XV.
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ani sita emocji*2. Pomimo licznych negatywnych komentarzy
srodowisk artystycznych obraz odniést sukces na Paryskim
Salonie Jesiennym w 1908 roku® i zostat nagrodzony ztotym
medalem na Migdzynarodowej Wystawie Sztuki w Brukseli
w 1910 roku.

Jak wspomniatam, obraz ten byt zdecydowanie pozytyw-
nie komentowany w $rodowisku rosyjskich literatow. Poetow
i pisarzy pociagata przede wszystkim ,,programowos¢” wizji
malarskiej, ktora odczytali w duchu wiasnych zalozen ide-
owych. Dzietu Baksta poswiecil uwage Wotoszyn w eseju pt.
Archaizm w rosyjskim malarstwie (Apxausm 8 pycckoti sHcugo-
nucu: Pepux, Boeaesckuti u Baxcm), w ktorym, jak twierdzit,
Bakst niczym poeta, filolog i mysliciel zmienit czysto lite-
racka tre$¢ w koncepcje malarska, znacznie rozszerzajac tym
samym pole interpretacji dziet sztuki’*. Na tamach czasopism
artystycznych wypowiadat si¢ o obrazie Nikotaj Gumilow oraz
Innokientij Annienski. Interesujaca recenzj¢ zaproponowat tak-
ze Aleksandr Benois, wedhug ktorego dzielo Baksta stanowito
kwintesencje jego wiedzy z zakresu starozytnosci: ,,Kaptuny
bakcra s cuuTaro oyeHb CEpbE3HOW KyJIbTYPHOM LEHHOCTHIO
B HEE BJIIOXKEHO OOJIbIIE, HEXKENN TO, YTO MOKHO BBIYUTATH U3
Hee B O6ertoM 0030pe BBICTaBKH. JTO MPOU3BEICHUE CIOKHOM
1 3HAYUTEIBHOHN MyIeBHOI pabotel. [IpuToMm KapThHa ciena-
Ha C TaKUM BBIJEP)KAaHHBIM MacTepCTBOM, KAKHM PEIKO KTO

22 Artysta zdawat sobie sprawe z niepochlebnego odbioru jego dzieta, co po-
twierdzaja proby przemalowania niektorych partii obrazu, tak aby uczyni¢
go bardziej emocjonalnym. Potwierdzaja to stowa Baksta w liscie do zony:
,,B KapTHHE MHOTO M3MEHEHHIA, CTaTysl CTAHOBUTCS CTpallHa U (OH MpadHee,
— s Bce J0OMBAIOCh, YTOOBI KAPTHHA MEHS CAaMOT0O CMyIIala Ky TKOCTBIO; BOJA
Ha CaMOM IIEpPBOM IUIaHE HEOCTaTo4HO Oe3noHHA. KapruHa Mosi MHE paso-
HpaBuiack. S He TOro xoTen A00MThCs, 4To BhINUIO. Hajewcs, B cneqyronei
BEIIM YAACTCS BBIPA3UTh BIIOJHE TO, YTO TSAHET claenarb. Moxer, st 1 omuocs
C9TOI KapPTHHOIO, MOXKET, OHa MHe npurisinenacs!” [Tucema bakema om 27 urons
u cenmaops 1908, I'TI otnen pykonucen, 111.287, 111.304.

2 W liscie do Nouvela Bakst pisat: ,,3Haemnib iu, 9T0 MOSI OTpOMHAsI KapTHHA
BhbICTaBJeHa Teneps B Salon d’Automne uMeeT KpynHbINA 1 HIyMHbIH yenex? Y
MeHs 0KoJio 40 BeIpe30K U3 (hpaHIly3CKUX M aHIIMHCKUX KYpPHAJIOB, KOTOPbIE
CBUJIETENBCTYIOT 00 3TOM”. [Tucvmo bakema k Hyseno, ITAJIU, ¢. om. 1, en.
xp. 2, 1 29 06., 30.

24 Zob. M. BonomuuH, Apxauzm B pyCCKO#t )KHBOITHCH. . .
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BiajieeT B Hamie Bpemsi. Ee mecrto B mysee”®. Interesujaca,

ezoteryczna interpretacj¢ obrazu, zaproponowal Wiaczestaw
Iwanow w opublikowanym w 1909 roku w ,,Ztotym Runie”
(,,3omotoe Pyno™) artykule pt. Terror antiquus — wedtug obrazu
Baksta ([pesnuti yocac. Ilo nosody kapmunet JI. bakcma Ter-
ror Antiquus). W tym obszernym eseju obfitujacym w abstrak-
cyjno-filozoficzne i okultystyczne dygresje, czesto niemajace
bezposredniego odniesienia do dzieta Baksta, Iwanow przyzna-
je, ze podstawa wyobrazonej tu tresci byta legenda Atlantydy
i jej kosmiczna kleska. Wedlug autora mit ten stal si¢ jednak
tylko pretekstem do zaprezentowania szerszego spektrum pro-
blemoéow. Kosmos przeplata si¢ w obrazie z antykiem, wnikliwe
badania wspotczesnej nauki ze sztuka®®. Iwanow analizuje trzy
podstawowe motywy charakterystyczne dla symbolizmu, ktd-
re dostrzega na obrazie: kosmiczna katastrofa, przeznaczenie
i idea wiecznej kobiecosci, wedlug duchowego nauczyciela
symbolistow Wiladimira Sotowjowa, stanowigca symbol tacza-
cy prawde, dobro i pickno. Filozof pisat:

3HaiiTe xe: BeuHas >KeHCTBEHHOCTH HBIHE
B Tene HeTeHHOM Ha 3eMITIO UAET.

B cBete HeMepKHYIIIEM HOBOW OOTHHH
He6o chauiocst ¢ my4nHoo Boj. .27

Powyzszy fragment mogltby odnosi¢ si¢ do tresci omawiane-
go obrazu, na ktorym Afrodyta — bogini mitosci, zostata ukaza-
na w zwycieskiej pozie nad calym ziemskim, a wigc przemija-
jacym, $wiatem. Wydaje sie, iz posta¢ kobiety uosabia wtasnie

% A. Benya, Xydoowcecmeennule nucvma..., . 114.

% Interesujace, ze Terror Antiquus w wielu aspektach stanowi kontynuacje
poszukiwan malarzy rosyjskich przelomu XIX i XX wieku. Zainteresowania
odkryciami naukowymi, swoista ucieczka od rzeczywistosci czy forma dekora-
cyjnego panneau, u ktorego podstawy znajduje si¢ ztozona scena nieodnosza-
ca si¢ bezposrednio do rzeczywistosci, charakteryzowaty tworczo$¢ Nikotaja
Roericha, Konstantina Bogajewskiego, Kuzmy Pietrowa-Wodkina i Mikalojusa
Ciurlionisa.

7 B. ConoBbeB, Das Ewig-Weibliche. Cmuxomeopenusi u uymounvie nvecol,
Jlenunrpan 1974, c. 121. Dodam, iz w czasie powstawania obrazu duchowy
stan Baksta stwarzal podatny grunt dla urzeczywistnienia podobne;j idei. Na
przetomie 1903/1904 poznat swa p6zniejsza zong, Lubow Griczenko.
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ten wieczny ideat mitosci i kobiecosci, identyfikowany z trium-
fem wiecznego pickna nad nadciggajacym chaosem, pierwiast-
ka zenskiego nad niszczacym elementem meskim, ucielesnio-
nego w gotabku zycia nad $miercia, fadu nad zywiotem. Bogini
symbolizuje takze wiecznotrwala sztuke, ktorg przedstawiciele
Swiata Sztuki” uwazali przeciez za ,,BBIIIE BCETO 3€MHOTO .
Istotne znaczenie miala takze wymieniona przez Iwanowa
idea przeznaczenia, rownie czgsto wspominana przez tworcow
Srebrnego Wieku?®. Zgodnie z estetyka mlodszych symboli-
stow, a w opozycji do koncepcji dekadentow Bakst przedsta-
wil zwyciestwo zycia nad $miercig. Brakuje tu bowiem bezna-
dziei czy trwogi®’. Problematyka losu i przeznaczenia aczyta
si¢ w obrazie Baksta z ideg odnowienia $wiata, a nie z jego
koncem, po ktérym nastapi krélestwo ciemnosci. Stary $wiat
rozpadt sig, ale zycie trwa nadal. Po klgsce cywilizacja, a wraz
z nig kultura odrodzi si¢ w doskonalszej formie*. Bowiem, jak
pisze Mircea Eliade, ,,(...) niemal wszystkie tradycje potopu sa
zwigzane z ideg wchloniecia ludzko$ci przez wode i1 nastania
nowej epoki wraz z nowa ludzkos$cia. Zdradzaja one cykliczna
koncepcje kosmosu i historii; gdy jedna epoka konczy si¢ ka-
tastrofa, zaczyna si¢ nowa, kierowana przez «nowych ludzi».
Koncepcja cyklicznego wchtaniania wszystkiego przez wody

2 Jak potwierdzaja listy Baksta, z problematyka losu i przeznaczenia artysta
zetknat si¢ po raz pierwszy w pracy nad oprawa artystyczng greckich tragedii
oraz przy malowaniu kurtyny dla teatru Wiery Komissarzewskiej.

» Dodam, ze wlasnie te elementy byly krytykowane. Wotoszyn pisat: ,,(...) B mmo-
notHe bakcra mopakaer mosHas GE30MaCHOCTb TPOUCXOMSAIIETo, Kak OyaTo
OBl 3pUTENb CMOTPUT CKBO3b TOJCTOE 3EPKAIBHOE CTEKIIO IMOA3EMHOIO aKBa-
puyma”. M. BonomumH, Apxausm 6 pycckoul scusonucu..., ¢. 49. Iwanow, ktory
pojmowat wyrazong przez Baksta nieuchronno$¢ kosmicznych katastrof, pisat:
,»(-..) Y)KEeIM He OBJazeN Xy/I0)KHHUK CBOCIO 3a/1a4eii, He CyMel y)kacHyTh? Jleil-
CTBHTENBHO, ICJI0 3aKIH0YaI0Ch HE B HEYMCHHUH XYA0KHUKA JOCTUTHYTh HYX-
HOro 3dekra, a B XapaKkTepe ero KU3HEYTBEPsKJAOIEro MUPOBOCIIPHATHS,
BO BHYTPEHHEM OTHOIICHUH K Teme”. B. UBaHoB, /[pesnuil yocac. 1o nosody
rkapmunwl JI. bakcma Terror Antiquus, ,,3omoroe pyno”. 1909, Ne 4, c. 51-65.
3 Wydaje sie, ze abstrakcyjny w swojej idei obraz byt zwiazany takze z wyda-
rzeniami wspolczesnymi. Prace nad tematem artysta zaczat w 1904 roku, a wige
tuz przed rewolucja, ktorej oczekiwat i przywital z zachwytem. Z licznych
wypowiedzi Baksta wynika, iz w przewrocie 1905 roku widzial mozliwosé
odrodzenia kultury i jej dobroczynnego wpltywu na ksztaltowanie si¢ nowego
spoteczenstwa.
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i periodycznych manifestacji lezy u podstaw wszystkich apoka-
lips i mitow geograficznych (Atlantyda). Katastrofy poprzedza-
ja wszelkie stworzenie i periodycznie reintegruja, aby je wresz-
cie roztopi¢ w sobie, «oczyscic», wzbogaci¢ nowymi ukrytymi
mozliwo$ciami i zregenerowac. Nigdy bowiem ludzkos¢ nie gi-
nie ostatecznie, ale ukazuje si¢ w nowej formie, rozpoczynajac
na nowo ten sam los i oczekuje powrotu takiej samej katastrofy,
w czasie ktorej pochtong jg wody’™'.

Bakst skomponowat obraz Terror antiquus z dwoch prze-
ciwstawnych planéw malarskich, ktére odpowiadaja dwom
sferom znaczeniowym: scenom zagtady, katastroficznej wizji
upadku cywilizacji przeciwstawiona zostata archaiczna rzezba,
kolosalny posag Afrodyty. Na pierwszym planie u podnéza gor
dostrzec mozna mykenskie mury cyklopowe ze stynng Lwig
Brama, nieopodal rozpos$cierajg si¢ ruiny w Tirynsie. Ta cze$§¢
obrazu odzwierciedla starozytny, egejski §wiat. Po przeciwnej
stronie znajduja si¢ pozostatosci mtodszego okresu starozytno-
$ci — atenski Akropol z Propylejami, $wigtyniami i statuami. Na
tym samym planie artysta przedstawit posag Afrodyty. Bogini
wylania si¢ z mroku, w tajemniczym usmiechu, ukrywajac gro-
z¢ istnienia. Przedstawiona w nieruchomej pozie zwraca si¢ do
widza. Prototypem postaci bogini byta archaiczna kora, ktora
wowczas odkryto podczas prac archeologicznych w Atenach?.
Na drugim planie, w glebi, malarz ujat w forme niezorganizo-
wana, chaotyczng sfer¢ zywiotu wodnego, pochtaniajacego ka-
mienisty lad i rozpadajace si¢ kamienne miasto. Wyobrazona
w obrazie przyroda jest zwigzana ze wspomnieniami z podrd-
zy do Delft, o czym $wiadcza stowa Baksta: ,,(...) mpomacTts,
THTaHTCKast, Oe310HHAS HOYBIO — COBCEM Y MOMX HOT, — [JIe-TO
DIy0OKO B HU3Y, B JOJUHE, IO OCICIHUTEIBHO JIHIOBO-TOTY-
OBIMH MOJTHHSIMHU JIeXKaT Oellble MPaMOpPHBIE XPaMbl — CKa304-
HbIE JOMHKH, PACcCHIABLIAECS IT0J] YyJIOBUHBIMU pykamu L{u-
kionoB...” . W krag symboliki akwatycznej wpisuja si¢ ognie
btyskawic rozdzierajacych niebo i ciezko zwisajace nad ladem

31'M. Eliade, Traktat o historii religii, Warszawa 1966, s. 275.

32 Rzezba eksponowana jest w Muzeum Archeologicznym w Atenach.

3 1. Baker, Cepog u 5 6 [ peyuu, bepnuu 1923, c. 56. Podaje za: N.C. 3unsbep-
wreitH, Barenmun Cepos 8 60CHOMUHAHUAX..., C. 56.
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chmury, zapowiadajace ulewny deszcz, ktéry go pochtonie.
W tym chaosie nawet olbrzymi idol, by¢ moze bog wojny, kto-
rego malarz umiescit na tle starozytnych budowli w rogu ptot-
na, zdaje si¢ bezradny na tle rozgrywajacej si¢ tragedii**.

Aby stworzy¢ wrazenie nieskonczonosci przestrzeni, Bakst
buduje specyficzng kompozycje, ktora dzigki odpowiedniej
perspektywie ,,unosi” widza nad pejzazem, pozwalajac mu do-
strzec szeroka panorame¢ oraz dziela sztuki réznych okreséw
starozytno$ci. Kolorystyka obrazu jest przyttumiona, granice
miedzy tonami zatarte. Artysta tak zestawia barwy, ze trudno
dostrzec moment ich zmiany. Dominuja kolory sine, zielonka-
we, oliwkowe, szare, srebrzysto-szare. Barwy podkreslaja wia-
sciwos$ci greckiego pejzazu, nadajag mu charakter epicki. Bakst
— niczym geolog — ukazat strukture i kolor ziemi, kamienia czy
marmuru. Wydaje si¢, ze dominujgca nad pejzazem marmuro-
wa bogini skoncentrowata na sobie wszystkie barwy wystepu-
jace na ptétnie.

Jako$ci malarskie obrazu ukazywaty nie tylko swoje struk-
turalne opozycje (dualizm dwoch przestrzeni, plan pierwszy
i drugi), ale odwotywaly si¢ do czegos, co bylo poza nimi, a co
posiadato warto$¢ identycznej budowy — zywiol przeciwstawiat
si¢ tadowi, harmonii, zniszczeniu, $mier¢ istniala obok zycia,
rozpad byl koniecznym elementem dopetniajacym forme zor-
ganizowana. Potop byl koncem formy i zarazem nadzieja na
wylonienie z niego nowego poczatku.

Sztuka starozytna odegrata w tworczosci Baksta znamienng
role, wywarta duzy wplyw nie tylko na Terror antiquus, jeden
z nielicznych obrazow sztalugowych artysty, ale takze na popu-
laryzacje antyku w dziedzinie teatru, a zwtaszcza baletu. Bakst
byl bowiem pierwszym rosyjskim scenografem, ktéry odwazyt
si¢ zaproponowac publicznosci dekoracje i kostiumy powstate

3 Zgodnie z najstarsza symbolika zolierz powinien trzymaé miecz w pra-
wicy, co ucieles$niatoby jego site, powodzenie, meskos¢, zbawienie, rozum,
przysztosé, ewolucje, porzadek, praworzadno$¢, trwatos¢ i aktywno$cé, a tarcze
w lewej rece, co bylo symbolem przesztosci, strony zenskiej, $miertelnosci,
pokoju, biernosci, niepowodzenia, schytku i $mierci. Pomytke Baksta, polega-
jaca na przedstawieniu zolierza z mieczem w lewej dtoni, wyttumaczy¢ mozna
tym, iz zolnierz trzyma opuszczony miecz, co w rezultacie zrownuje jego zna-
czenia z tymi, ktore przypisywane sa tarczy.
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pod wptywem jego fascynacji antykiem. Nie tylko projektowat
ramy wizualne spektakli, lecz wspottworzyt ich koncepcje, har-
monizowal ruchy tancerzy z liniami i plamami barwnymi sce-
nografii. Z dekoracji, ktore dotad stanowity jedynie akompania-
menty, uczynit istotny wspdtczynnik widowiska teatralnego.

Popularnos¢ epok starozytnych w teatrze rosyjskim przeto-
mu wiekow data o sobie zna¢ bardzo wczesnie, o czym $wiad-
cza takie spektakularne wydarzenia jak wystawienie tragedii
greckich (Hipolita Eurypidesa w 1902, Edypa w 1903 oraz
Antygony Sofoklesa w 1904 roku) na scenie Teatru Aleksan-
dryjskiego w scenografii Baksta. Znamienne, ze w spektaklach
tych wykorzystany zostal takze model greckiego teatru: akcja
ograniczona zostata do ptytkiego proscenium, co zawezato ruch
sceniczny, funkcjonowala orchestra z ottarzem posrodku oraz
chor. Ponadto w Hipolicie dekoracja stanowita staty element
przedstawienia, wyobrazala starozytny pejzaz architektoniczny
malowany barwami monochromatycznymi, dajacymi wrazenie
efektu antycznego reliefu. W Edypie pozornie realistyczna na-
tura, odwotujaca si¢ do greckiego pejzazu, lecz jakby przeska-
lowanego, okreslala miejsce akcji spektaklu. Jedno$¢ miejsca
i czasu w obu przypadkach osiagnigta byta dzigki jednej de-
koracji i efektom $wietlnym, przez co pejzaz stawal si¢ suge-
stywnym czynnikiem nastroju i budowania napigcia. Podobne
zabiegi Bakst wykorzystywal pozniej przy scenografiach do
stynnych baletow Siergieja Diagilewa w latach 1909-1913%.
Sita dekoracji wykonanych dla wielkiego impresario byta nie-
zwykla i1 niespotykana do tej pory na deskach scenicznych in-
tensywnos$¢ barw. Bakst porzucil dominujacy w teatrach opero-
wych naturalizm na rzecz stylizacji, tak wigc obraz sceniczny
winien byt gtéwnie ewokowac okre§lony nastroj. W scenogra-
fiach Baksta kolor stat si¢ podstawowym no$nikiem ekspresji,
a jego prace, jak mowit sam artysta, byly efektem poszukiwania
,»odcieni bogatych, wspaniatych, oslepiajacych”®.

35 Bakst jest autorem scenografii i projektow licznych kostiuméw do czterech
santycznych” baletow Diagilewa: Kleopatry z 1909, Narcyza z 1911, Dafnis
i Chloe z 1912 oraz Popludnia fauna takze z 1912 roku.

3 Cyt. za: D. Bablet, Rewolucje sceniczne XX wieku, Warszawa 1980, s. 32.
Tworczo$¢ Baksta wpisuje si¢ w nurt traktujacy barwe jako gtowny $rodek wy-



W poszukiwaniu prazrodel. Antyk w tworczosci Lwa Baksta 149

Bakst osiagnat szczyt swojej interpretacji antyku w projek-
tach kostiumow do wspomnianych spektakli teatralnych i ba-
letow Diagilewa®’. Szkice charakteryzuje dazenie do wiernego
odzwierciedlenia sytuacji historycznej, prezentuja one nie tylko
kostiumy, takze wyrazaja przezycia bohaterow za pomoca za-
czerpnigtych z malarstwa wazowego gestow. Kanciaste figury
mezezyzn, wojownicy w hetmach, ptaczki, kory w chitonach
i tunikach — obrazy te, niczym archetypy starozytnego $wiata,
staly si¢ znakami ikonograficznymi samego artysty. W Narcy-
zie z 1911 roku opracowanym przez Baksta na podstawie Meta-
morfoz Owidiusza, wykorzystane zostaty dekoracje i ekspresyj-
ne walory wirujacych draperii. Kostiumy beockich bachantek,
wybuchajace feerig nasyconych tonéw ptomienistych i ztotych,
zapehit artysta wzorami syntetycznie uproszczonych i wyol-
brzymionych ornamentéw. W Popotudniu fauna, stworzonym
we wspotpracy z Wactawem Nizynskim na podstawie preludium
Claude’a Debussy’ego, inspiracje motywami rzezby i ceramiki
archaicznej (podziwianej wspdlnie w Luwrze) nabraty wyrazu
szokujacej dostownosci. Ruchy postaci, oparte na starozytnych
wzorach, byly kanciaste i celowo pozbawione gracji; nimfy po-
ruszaty si¢ na ugietych nogach, zwrécone do widza profilem,
utrzymujac korpus we frontalnym potozeniu. Przesuwajace si¢
rytmicznie jak mechanizm, tancerki zostaly przebrane w tuniki
i fryzowane ze zlotej nici peruki, nasladujace uczesanie archa-
icznej kory. Catosci dopetniat osobliwy makijaz: oczy nimf zo-
staly obwiedzione ré6zowym konturem i takim samym kolorem
pokryte podeszwy bosych stop. Surowy i niezmyslowy taniec
byt ciagiem statycznych pdz zmieniajacych si¢ na tle pejzazu
i rozwijajacego si¢ toku muzyki. Harmonii $rodkow wyrazu
szukano poprzez wydobywany z muzyki rytm i podporzadko-
wanie mu rytmu efektow wizualnych.

razu, rozpatrujacy jej role¢ w widowisku scenicznym oraz zwigzek z ruchem.
Przyktad takich poszukiwan stanowi¢ moze tworczo$¢ migdzy innymi Achille
Ricciardiego (Teatr koloréw) czy Sonii Delauney (Le Danseuse aux Disques).
Zob. K. Braun, Wielka reforma teatru w Europie, Warszawa 1984, s. 171-172.
37 Zob. K. Nowakowska-Sito, Swiat antyczny i Rosyjskie Sezony w Paryiu
(1909-1913), w: Przed wielkim jutrem. Sztuka 1905—1918, red. T. Hrankowska,
Warszawa 1993, s. 239-255.
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Dziatalno$¢ Baksta wzbudzata zachwyt nie tylko wérod pu-
blicznosci, ale i krytykow sztuki. Jego projekty nabywaty mu-
zea, tworzono liczne reprodukcje oraz albumy jego tworczosci,
a w srodowisku plastykdéw pojawit si¢ przymiotnik ,,bakstow-
ski” na okreslenie podobnego stylu*. Kostiumy sceniczne Bak-
sta staly si¢ zrodtem inspiracji dla kreacji w dziedzinie mody
tak wielkich paryskich krawcow jak Paul Poiret czy Paquin®.

Powrot Baksta do mitu jako powrot do prazrodet kultury od-
bywat si¢ na drodze przyswajania jego istoty, elementu integru-
jacego i poznawczego oraz fabuly i struktury, ktére okazywaty
si¢ aktualnym i uniwersalnym jezykiem opisu rzeczywistosci.
Sztuka archaiczna byta dla tworcy Terror Antiquus wzorcem
struktur myslowych stworzonych przez ludzko$¢ u zarania jej
historii i przekazywanych przez nig z niebywala konsekwen-
cja z pokolenia na pokolenie. Istotne byly tu nie poszczegdlne
sposoby interpretacji dawnego mitu, lecz sama zasada poszu-
kiwania instancji symbolizujacej, ktdra wyraza rzeczywistosc,
odnoszacg si¢ do sfery dalekiego, zaledwie styszalnego echa.
Motywy, symbole, sktadajace si¢ na artystyczne wyobrazenie
zamierzchtych, przyswajanych na nowo kultur, funkcjonuja
na zasadzie wehikuléw pamieci. Sg niczym opisywane przez
Eliadego kamienie kultowe, wyrazajace i oznaczajace cos, co
przekracza los czlowieka.

3 Por. A. Schouvaloft, Set and costume designs for ballet and theatre, London
1987, p. 20-22.

3 Zob. A. Dziekonska-Kozlowska, Moda kobieca XX wieku, Warszawa 1964,
s. 104.
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Muzeum Rosyjskim, reprodukcja za: www.wikipedia.org

Scena z Hipolita wg Eurypidesa w scenografii L. Baksta, 1902
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Scena z Popoludnia Fauna w scenografii L. Baksta, 1912
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Zofia Krasnopolska-Wesner

In the search for the origin.
Antiquity in the works of Lev Bakst

The awareness of tradition and its function, namely that of shaping a form
was acute throughout the era of European modernism. In fact, a similar con-
viction formed the aesthetic foundation and practice of the modernist school
and artists in Russia. The quest for and the orientation towards the ancient and
biblical tradition, as well as towards the culture of Orient by the founders of
Russian modernism was part of the broader phenomenon that embraced whole
European art at the turn of the 19" and 20™ century. The artists were inspired by
Buddhism, Celtic and Scandinavian mythology, Roman style, gothic art, Japa-
nese and Chinese art as well as the world folklore. Others considered Asia to be
a cradle of culture or referred to the cave age.

As undeniable appears therefore the recourse to the ancient tradition, which
as such constructs the epoch’s image in the works of Russian artists. It is finely
manifested in the works of Lev Bakst for whom it was the art of the archaic
period that best expressed the primal conception of the ancient contents. Having
turned his interests to the oldest art forms, he tried to find the sense of commu-
nity with the primitive.
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MAYA DEREN.
WSZYSTKO JEST WTAJEMNICZENIEM,
CZYLI RZECZ OGLADANA
PRZEZ PRYZMAT NAWIEDZENIA

— Jesli nie ty, to kto?

Krzyczy kto$ z nich, tapiagc mnie za zlocong rame,
az §wiat si¢ zaczyna kolebac. Jesli nie ty, to kto?
J. Merrill, Lustro".

Dotychczas opublikowane materialy dotyczace zaréwno
teorii awangardy filmowej, jak i bezposrednio filmow Mayi
Deren zwykle rozpoczyna poréwnanie dwoch dziet filmowych,
nalezacych do najbardziej wymownych dla wezesnej i pézniej-
szej awangardy. Dla przyktadu ksigzka P. Adamsa Sitneya Vi-
sionary Film. The American Avant-Garde® rozpoczyna si¢ wha-
$nie porownaniem Un Chien Andalou (Pies Andaluzyjski, 1929)
i Meshes of the Afternoon (Sieci popotudnia, 1943). Pierwszy
z nich to stynne dzieto Luisa Bufiuela i Salvadora Dali, drugi
natomiast jest pierwszym filmem Mayi Deren i jej m¢za Alexan-
dra Hammida. Sitney w swoim opracowaniu doskonale ukazuje
konteksty poréwnawcze, a w nich wspolne elementy techniki

'J. Merrill, Lustro, w: idem, Wybor poezji, przekt. i oprac. S. Baranczak, Paris
1990, s. 23.

% P. Adams Sitney, Visionary Film. The American Avant-Garde 1943—-2000, Ox-
ford 2002.
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filmowej i wartosci symboliczne poszczegolnych ujec?, zazna-
czajac przy tym réwniez podstawowe roznice. Obydwa filmy
opieraja si¢ na tej samej zasadzie obrazowania, zbudowanej
na plaszczyznie onirycznej. To wlasnie sen wyznacza system
funkcjonowania watkéw i kolejnosci ich uktadania. Na tej pod-
stawie mozemy mowic o kategorii filmu onirycznego, a jego
europejski dorobek, z ktérym warto porownywacé Meshes of
the Afternoon, prawdopodobnie jest wynikiem pracy Ham-
mida. Tym bardziej ze, jak zauwaza Catherine M. Soussloff,
»(...) from 1943 Deren consistently denied any surrealistic
influence on her films, as he admits™. Ta podstawowa zasada
oniryczna wyznacza takze réznic¢ pomiedzy jednym a drugim
filmem. Zatem to wlasnie wizje senne Mayi Deren stanowic
beda punkt odniesienia w stosunku do Meshes of the Afternoon.
Badajac to dzieto ludzkiej wyobrazni, warto zwr6ci¢ uwage na
kategori¢ mitu, ktéra wyznacza koncepcje interpretacyjna dzie-
ta, podkreslong przez Maye Deren. Ciekawym tlem kontekstu-
alnych potaczen wydaje si¢ by¢ rowniez napisana pdzniej przez
awangardowg tworczynie¢ ksigzka pt. Taniec Nieba i Ziemi. Bo-
gowie haitanskiego wudu.

Maya Deren (Maya z hinduskiego oznacza iluzjg), kto-
ra w rzeczywisto$ci nazywata si¢ Eleonora Derenkowska
(Omeonopa [lepenkoBckas), urodzila si¢ w Kijowie w roku

3 ,When we compare the image of Maya Deren, framed by the window where
the reflections of trees blend with the mass of her hair, with the parallel image
of Pierre Batcheff, sadistically watching the androgyne and the dismembered
hand from his window in Un Chien Andalou, one contrast between the two
films becomes clear. It is, in fact, a difference which obtains between the early
American avant-garde «trance film» (as I will call this type of film in general)
and its surrealistic precursors. In Meshes of the Afternoon, the heroine under-
takes an interior quest. She encounters objects and sights as if they were capable
of revealing the erotic mystery of the self. The surrealistic cinema, on the other
hand, depends upon the power of film to evoke a mad voyeurism and to imi-
tate the very discontinuity, the horror, and the irrationality of the unconscious.
Batcheff, leering out of the window, is an icon of repressed sexual energy.
Deren, with her hands lightly pressed against the window pane, embodies the
reflective experience, which is emphasized by the consistent imagery of mirrors
in the film”. Ibidem, p. 10.

4 C. M. Soussloff, Maya Deren Herself, in: Maya Deren and the American
Avant-Garde, ed. by B. Nichols, Berkeley, Los Angeles, London 2001, p. 107.
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1917. W roku 1922 wraz z rodzicami wyemigrowata do Stanéw
Zjednoczonych z powodu fali antysemityzmu na Ukrainie.

»Maya Deren’s father had come over from Russia and he
was studious and an anthropologist and he had wanted a boy.
Her mother was brash and dumpy. Maya was brash too but she
was slim and graceful and full of fire. She was a born dancer
and she had rages that were fierce and wild and she was so
small and dainty that no one could disobey her” — pisata rezyser
i aktorka Jane Brakhage Wodening, ktora poznata Mayg¢ Deren
osobiscie’.

Deren studiowata na Syracuse University, gdzie poznala
swojego pierwszego m¢za — Gregora Bardacke’a, z ktorym wy-
jechata do Nowego Yorku i zostata cztonkiem Young People
Socialist League (YPSL). Jednak wkrotce rozwiodta sig. Li-
cencjat obronita na New York University w roku 1936, a trzy
lata pdzniej otrzymata w Smith College tytul magistra literatury
angielskiej. Po studiach pracowata w Dunham Dance Company
jako sekretarka stynnej tancerki Katherine Dunham. Podczas
jednego z tournées w Los Angeles w roku 1941 Deren poznata
Alexandra Hammida (prawdziwe nazwisko Hackenschmied),
za ktorego wyszta za maz. W 1943 roku nakrecili pierwszy
wspolny film Meshes of the Afternoon. To wlasnie Hammid,
powazany czeski tworca filmowy?®, ktory doskonale znat euro-
pejska awangarde, wprowadzit Maye w tajniki sztuki ,,srebr-
nego ekranu”. W roku 1946 powstal jeden z najwazniejszych
tekstow teoretycznych artystki — An Anagram of Ideas on Art,
Form and Film. W tym samym roku Deren rozpoczgta prace
nad filmem o haitanskich tancach wudu. W dos$¢ niezwykty
sposob, poznata swojego trzeciego meza. Tak opisuje to Jane
Brakhage Wodening: ,,Teiji Itd ran away from home when he

3 J. Brakhage Wodening, Maya Deren, in: Maya Deren and the American Avant-
Garde..., p. 179.

¢ ,Alexander Hackenschmied, who later changed his name to Hammid, was
a professional film-maker born in 1907 in Prague, Czechoslovakia, then wor-
king on a minor Hollywood project. He was well known in filmmaking circles
as a cameraman, editor, and director. The best-known films he had worked on
by that time were the documentaries Zem Spieva (The Earth Sings, 1933),
Crisis (1938), Lights Out in Europe (1939), and Forgotten Village (1941)”.
P. Adams Sitney, Visionary Film..., p. 7.
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was not yet grown and he was eating garbage and sleeping in
movie theatres between the rows of chairs and one day Maya
Deren went back into the movie theatre because she had left her
gloves and there between the rows of chairs she saw Teiji Ito ly-
ing asleep and she took him home with her and he was her man
for the rest of her life and he became a composer and made mu-
sical instruments™’. Maya Deren umarta w roku 1961 w wyniku
przedawkowania amfetaminy i tabletek nasennych.

Rzecza znang i niejednokrotnie podkreslang zardwno przez
Deren, jak i przez krytykow filmowych jest jej zafascynowanie
psychoanalitycznym narz¢dziem badawczym zastosowanym
réwniez w filmie Meshes of the Afternoon. Z dwoch gtownych
kierunkow owej dyscypliny artystka wybiera kategorie syn-
chroniczno$ci akauzalnej oraz procesu indywiduacji — innymi
stowy — pojecia zaproponowane przez Carla Gustava Junga®.
Na to, ze zasada jungowska funkcjonuje w dzietach filmowych
tej awangardowej tworczyni, wskazuja co najmniej dwa czynni-
ki: wypowiedzi Deren o koncepcjach mitycznych w jej filmach
oraz, w przypadku Meshes of the Afternoon, zakonczenie obra-
zv’. Poglebienie ztozonosci zaproponowanej wizji artystycznej
prowadzi réwniez do przezy¢ i doswiadczen Deren zdobytych
na Haiti, ktére poszerzaja znaczenia pewnych symboli wyste-
pujacych w wyzej wymienionym filmie.

7J. Brakhage Wodening, op. cit., p. 180.

8 Swiadomie wybieram w tym przypadku opracowanie dorobku Junga przez
Jerzego Prokopiuka, ktore uwzglednia rozpatrywany w artykule aspekt inicja-
cyjny. J. Prokopiuk, C. G. Jung, czyli gnoza XX wieku, w: idem, Moj Jung,
Katowice 2008.

° Istniejg rowniez interpretacje powstale na podlozu freudowskim. Tak oto
Maureen Turim stosuje zasade¢ parapraxis (czyli tak zwana freudowska pomyl-
ke): ,,Parapraxis, the psychoanalytic term for the traces of failed actions, go-
verns numerous events in the film: a key falls beyond the reach of a hand down
the front stairs of the house, a phone is found off the hook, a record player is
turning relentlessly beyond the borders of its inscribed musical information,
a knife falls from where it is precariously poised on a loaf of bread. These sorts
of parapraxes occur in everyday life”. M. Turim, The Ethics of Form. Structure
and Gender in Maya Deren's Challenge to the Cinema, in: Maya Deren and the
American Avant-Garde, p. 84.
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Pierwszy film Deren i Hammida (oboje wystepuja w nim
réwniez jako aktorzy'®) nosi dos¢ zagadkowy tytut, nawet je-
$li kategoria zagadkowosci staje si¢ tu zasada tworcza. Mloda
kobieta wraca w potudnie do swojej posiadtosci. O tym, ze jest
to potudnie lub wczesne popotudnie, przekonujg widza cienie,
rzucane mig¢dzy innymi przez gléwna postaé, ktérej do momen-
tu przetomowego filmu nie widzimy jako ,,persony” (Jung).
Gloéwna bohaterka podnosi lezacy na drodze kwiat, wchodzi po
schodach i puka do drzwi, ktorych nikt nie otwiera, wigc zmu-
szona jest otworzy¢ je swoim kluczem. Od tego momentu klucz
i kwiat bedg motywami przewodnimi filmu, czyli powtarzajac
za Jungiem — symbolami. W domu kobieta znajduje na stole
pot bochenka chleba z wetknigtym wen nozem i filizanke, na
schodach aparat telefoniczny z odlozong stuchawka, w sypialni
na pigtrze nieposcielone 16zko i wlaczony adapter z obracajaca
si¢, dawno juz niegrajaca, ptyta. Gléwna bohaterka wraca na
dot, siada w kwiecistym fotelu przed duzym oknem i zasypia.
Pojawia si¢ tunel dzwigkoprzestrzenny (muzyke do tego filmu
napisat Teiji Itd, trzeci maz Deren, ale zostata ona dodana do
filmu dopiero w roku 1957), przez ktory widz przemieszcza si¢
w wizje senne bohaterki. Uwage zwraca wyrazne podkreslenie
przez artystke faktu, ze nie sa to marzenia ani obrazy, lecz wia-
$nie wizje.

Sytuacja powtarza si¢, ponownie widzimy bohaterke wra-
cajaca do posiadtosci, tyle ze tym razem pojawia si¢ ubrana
na czarno posta¢ z lustrem zamiast twarzy i kwiatem w dtoni,
a kobieta kieruje si¢ nie do posiadlosci, lecz do owej postaci,
ktérej nie udaje si¢ dogonié. Nastgpuje kontynuacja czasoprze-
strzeni i wydarzenia powtarzaja si¢ z jednym wyjatkiem — sy-
pialnia jest teraz granicg inicjujaca akcj¢. Zmienia si¢ funkcja
przestrzeni, ktora ulega transformacji'', a mtoda kobieta przy-
pomina wijacego si¢ weza (nie wchodzi, lecz wslizguje si¢ po

1% Film byt krgcony w ciagu dwoch tygodni w posiadtosci Deren i Hammida
w Hollywood na tasmie 16 mm.

I Jak pisze M. Turim, ,,Looking at these elements displaced throughout the
film reminds one of those childhood image games such as «what’s wrong with
this picture?» in which one searches a drawing to find the lamp rendered upside
down, or a doll replacing the bird in the cage”. M. Turim, op. cit., p. 85.
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schodach, przechodzi przez okno w sypialni z czarng firang itd.,
unosi si¢ nad pomieszczeniem, w ktorym widzi samg siebie,
$piaca na fotelu). Kolejny kadr i sytuacja ponownie rozpoczyna
si¢ od podazania mlodej kobiety w kierunku posiadtosci. Tym
razem czarna posta¢ znajduje si¢ w sypialni. Owa wedréwka
w kierunku domu powtarza si¢ trzykrotnie, ze znaczacym uwy-
pukleniem symboliki klucza i noza. ,,This film is concerned
with the interior experience of an individual. It does not record
an event which could be witnessed by other persons. Rather, it
reproduces the way in which the subconscious of an individual
will develop, interpret and elaborate an apparently simple and
casual incident into a critical emotional experience. (...) It is
culminated by a double-ending in which it would seem that the
imagined achieved, for her, such force that it became reality”'?.

Film istotnie ma dwa zakonczenia. W pierwszym z nich
pojawia si¢ mezczyzna, ktory porzadkuje balagan w domu
i uktada gléwna bohaterke w sypialni do popotudniowego snu.
Drugie jest bardziej dramatyczne — 6w nadchodzacy mezczy-
zna znajduje mtoda kobiete w fotelu z gardtem podcigtym przez
nig w projekcji sennej; obie sceny taczy motyw wyrzuconych
odtamkoéw lustra, tongcych w falach przyptywu.

Meshes of the Afternoon swoja kategoriag czasu uzyta w ty-
tule nawiazuja do koncepcji Junga, zwigzanej z procesem indy-
widuacji, ktora wyznacza dalszy przebieg zdarzen i indywidu-
alizuje to dzieto w osobie Mayi Deren'®. Jak pisze Prokopiuk,
,»,Wedtug Junga Zycie ludzkie — podobnie do ruchu stonca po
niebie — przebiega przez trzy fazy. Pierwsza faza (od wscho-
du stonca do potudnia), tzw. faza biologiczna, obejmuje okres
dziecinstwa i okres dojrzato$ci. Druga faza (od potudnia do za-
chodu stonca), tzw. faza kulturalna, obejmuje okres drugiej po-
towy zycia. Trzecia faza znajduje wyraz w mitologemie «noc-
nej podrozy stonca» bedacej z jednej strony symbolem regresji
energii psychicznej, aktywizacji nie§wiadomos$ci zbiorowej
i przezycia odnowionej progresji jako odrodzenia duchowego,
a z drugiej — symbolem faktycznej $mierci i zwigzanej z nig na-

12 M. Deren, Experemental films, DVD, Mystic FireVideo 2002.
13 Fakt projekcji indywidualnych przezy¢ na perspektywe obrazow filmowych
Deren podkresla niejednokrotnie w swych wypowiedziach. Zob. przyp. 5.



160 Diana Obolenska

dziei na zmartwychwstanie lub ponowne wecielenie. (...) Druga
polowa zycia, faza kulturalna, przebiega — a przynajmniej po-
winna przebiega¢ — pod znakiem probleméw religijnych i $wia-
topogladowych, pod znakiem przygotowania si¢ do Smierci”'.
Tak wiec tytul jest poczatkiem doswiadczen gtéwnej boha-
terki i determinuje kolejne jej dziatania. Zaproponowany przez
Junga proces indywiduacji z jego naczelng zasada wewnetrzne-
go doswiadczenia jest tym samym procesem, ktory spotykamy
réwniez w réznych odmianach religijnych i szerzej nazywamy
droga do wtajemniczenia. Opiera si¢ on na samopoznaniu, pod-
stawowym punkcie wyjscia do peilnej §wiadomosci przezyé
duchowych. Klasyczna mistyczno-ezoteryczna triada: via pur-
gativa, via illuminativa 1 via unitiva odpowiada etapom indy-
widuacji jungowskiej. Zasada oczyszczenia prowadzi przez,
ujmujac poetycko, doling cieni. Inaczej mowigc — jungowska
faza druga (kulturalna), ,,od poludnia do zachodu stonca”, jest
tym etapem, podczas ktérego podmiot musi stoczy¢ walke
z cieniem. Cien jest sygnaturg nie§wiadomosci. ,,Cien jest pro-
blemem moralnym, ktéry rzuca wyzwanie catej ego-osobowo-
$ci, albowiem nikt nie potrafi zrealizowac cienia, nie rozwijajac
W powaznym stopniu stanowczo$ci moralnej. Przy realizacji tej
chodzi przeciez o to, by uznaé rzeczywisto§¢ ciemnych aspek-
tow wiasnej osobowosci. Akt ten jest nieodzowna podstawa
wszelkiego rodzaju samopoznania (...)” — pisze Jung'.
Meshes of the Afternoon to sie¢ cieni. Pojawienie si¢ gtow-
nej bohaterki zaznaczone jest wlasnie przez jej cien, do pierw-
szej sekwencji wizji sennej nie widzimy jej twarzy, tylko od-
rgbne czgsci ciata (reke, nogi, oko). Szereg scen onirycznych
rozpoczyna widok postaci w czerni, za nig podaza cien sennego
odbicia bohaterki. Potem widzimy twarz bohaterki, ktéra w sy-
pialni ,,przeptywa” przez czarne, unoszace si¢ na wietrze firan-
ki, i od tego momentu cien zewnetrzny staje si¢ osobliwego
rodzaju cieniem wewnetrznym, az w koncu materializuje si¢
jako posta¢ w czerni. Teraz zmienia si¢ rowniez wspomniana

14 J. Prokopiuk, C. G. Jung i psychologia analityczna, w: idem, Mdj Jung...,
s. 38.

15 C.G. Jung, Archetypy i symbole. Pisma Wybrane, przekt. J. Prokopiuk, War-
szawa 1976, s. 65.
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wyzej perspektywa przestrzeni. Kolejna sekwencja, wprowa-
dzajaca juz drugie odbicie bohaterki, nie rozpoczyna si¢ od cie-
nia, czarna postac¢ znajduje si¢ tym razem w sypialni, a wi¢c na-
stepuje materializacja cienia w postaci symbolicznej. Ostatnie,
trzecie, senne odbicie bohaterki jest odbiciem zabdjczym, bo to
ona dokonuje takiej projekcji, jednak nie pojawia si¢ ,,z cienia”,
te funkcje wcigz posiada postaé w czerni. Tym samym powstaje
nastepujaca zalezno$¢: bohaterka posiada cien, ktéry posiada
bohaterke. Zasada indywiduacji wymaga pokonania cienia,
czyli u§wiadomienia tresci nie§wiadomych. Proba dokonania
owego czynu figuruje w pierwszym zakonczeniu. Pojawia si¢
mtody mezczyzna, przypuszcezalnie partner gtdéwnej bohaterki,
ktory zsynchronizowany jest z czarng postacia: nasladuje jej
sposob poruszania si¢ po schodach, tak jak ona kladzie kwiat
na poscieli, jego twarz odbija si¢ w lustrze przy 16zku. Kobieta
ktadzie si¢ w sypialni z zamiarem kontynuowania popotudnio-
wej drzemki. Kolejny kadr ukazuje gtaskanie ciata bohaterki,
zblizenie kamery na jej usta'®>. W tym momencie kwiat chwy-
cony przez kobiete przeistacza si¢ w ndz, ktdry zostaje rzucony
prosto w glowe mezczyzny. Zamiast drastycznej sceny mordu,
widzimy, ze n6z przebija przestrzen oniryczng, ktorej odtamki
(nasladujace lustro) tong w wodzie. Jednak pokonanie cienia,
nie oznacza jego zabicia. Zasadg jest zrozumienie tresci nie-
$wiadomej, a nie zepchni¢cie jej w glebsze poklady nieswia-
domosci. Dlatego tez w ostatniej scenie pojawia si¢ trup w fo-
telu. Istota drugiego zakonczenia jest przeniesienie czynu wizji
sennej na plaszczyzne realnosci. Inaczej méwiac — trzecia sen-
na projekcja bohaterki zabija ja nie tylko we $nie, ale rowniez
w rzeczywistosci. Owa realno$¢ zostata nazwana przez Junga
aktywna imaginacja. Koncepcja psychoanalityczna, wyraz-
nie wyrastajaca ze zrodet alchemicznych'”, koncentruje si¢ na
wizjach sennych jako elemencie ksztaltujacym realny wymiar
rzeczywistosci. Nie moéwimy ,,marzenia senne”, lecz ,,wizje”,

' Funkcjonuje tu kolejna zasada teorii Junga dotyczaca pojecia animy i ani-
musa oraz bezposrednie zapozyczenie z symboli erotycznych filmu surreali-
stycznego.

17 Por.: C.G. Jung, Mysterium coniunctionis. Studium dzielenia i fgczenia prze-
ciwienstw psychicznych w alchemii, przekt. R. Reszke, Warszawa 2010.
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jako ze nie chodzi tu o fantazjowanie, lecz wyobrazenie, czyli
imaginacj¢. Imaginacja nazwiemy tu takie wyobrazenie, ktore
nie tylko tworzy tancuch oniryczny, ale tez realno$¢. Zapropo-
nowang przez Paracelsusa kosmiczng perspektywe wspolpracy
duchowych obrazéw cztowieka i Duszy Swiata, tworzonych
w stanie wizji sennych'®, Jung przenosi na grunt praktyki psy-
choanalitycznej. Prokopiuk pisze: ,,Aktywna imaginacje moz-
na najlepiej opisa¢ jako technike poshugiwania si¢ wyobraznig
w sposob kontrolowany, ktory z jednej strony zachowuje mak-
simum odpowiedzialnosci, z drugiej zas pozwala obrazom sen-
nym na maksymalnie swobodny rozwdj, tj. umozliwia synteze
$wiadomosci i nieswiadomosci”".

Wizja senna bohaterki filmu Meshes of the Afternoon wy-
wotata efekt odwrotny, w ktoérym tresci nieSwiadome dominuja
nad samoswiadomoscig i niszcza tym samym granice réwno-
wagi. Alchemiczne zrodto koncepcji Junga ujawnia rowniez
kontekst ezoteryczny, kiedy stworzona projekcja staje si¢ rze-
czywistoscig nie tylko na poziomie duchowym.

Poszukiwania zasady duchowej prowadza Maye Deren od
koncepcji jungowskich do inicjacji wuduistycznej. Mimo do$¢
abstrakcyjnego polaczenia, wydaje sie, ze jest tu wiele elemen-
tow wspolnych, a wérdd nich przede wszystkim istotna zasa-
da wystepujaca w obu przypadkach — kontemplacja nie tylko
duszy, ale i ciata®. Jesli méwimy o ezoterycznych (alchemicz-
nych) korzeniach systemu jungowskiego, to w stosunkowo po-
dobnym stylu wypowiada si¢ o wudu jeden z czotowych ame-
rykanskich mitoznawcow 1 religioznawcow, wspolpracujacy

18 A. Koyré, Mystiques, spirituels, alchimistes du XVI¢ siécle allemand, Paris,
1971; Paracelsus, Sztuka ognia. Filozofia hermetyczna, Wroctaw 2003.

19 J. Prokopiuk, Metoda aktywnej imaginacji C. G. Junga, w: idem, Mdj Jung...,
s. 158.

20 (...) dla Haitanczyka, istotna moralno$¢ — ta, ktora w rzeczywistosci ujawnia
si¢ — jest wytworem ciata i dlatego ma udzial w jego naturze. W wudu istota
kosmicznego dramatu cztowieka nie jest dualizm: nierozwigzywalny konflikt
pomiedzy cigzacym cialem a rwacym si¢ ku gorze duchem. (...) Substancja
i duch cztowieka, zamiast by¢ na zawsze rozdzielone, sa na siebie skazane:
ciatlo na zawarta w nim bosko$¢, a bosko$¢ na ciato, z ktorego powstato”.
M. Deren, Taniec Nieba i Ziemi. Bogowie haitanskiego wudu, przekt. M. Wi-
$niewska, Z. Zagajewski, Krakow 2000.
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z Deren przy jej ksigzce. W przedmowie do wydania amerykan-
skiego (1970) Joseph Campbell pisze: ,,Istnieje wiele dziedzin,
z punktu widzenia ktérych mozna rozpatrywaé fenomenologie
haitanskiego wudu. (...) jak mdj uczony haitanski przyjaciel
zademonstrowal w swoim pokaznym studium La tradition vo-
udoo haitien: son temple, ses mystéres, sa magie (Paris, Edi-
tions Niclaus, 1953), mozliwe jest nawet rozpoznanie w ha-
itanskim wudu dobrze zachowanych motywow ezoterycznej
filozofii gnostycko-hermetyczno-kabalistycznego zakonu™?!.
W latach 1940-1941 Deren uczestniczyta w tournée Dunham
Dance Company i dzigki jego organizatorce Katherine Dunham
zostata wprowadzona w zasady religii wudu (film Meshes of the
Afternoon powstaje w 1943 roku). Sama Dunham podrézujac
w latach trzydziestych na Haiti przeszta inicjacj¢ wudu do stop-
nia mambo (kaptanki). Wyjezdzajac na Haiti w roku 1947, aby
nakreci¢ film o tancach rytualnych, Maya Deren uczestniczy
w obrzedach rytualnych wudu, w ktérych réwniez w pdzniej-
szym okresie dostepuje stopnia mambo 1 przezywa stan nawie-
dzenia. Swoje doswiadczenia opisuje w ksigzce Divine Horse-
men: The Living Gods of Haiti**, ktorej polskie thumaczenie pt.
Taniec Nieba i Ziemi. Bogowie Haitanskiego wudu ukazalo si¢
w 2000 roku. Na Haiti Deren zuzywa réwniez niezliczone ilosci
tasmy filmowej, rejestrujac obrzedy religijne, jednak nigdy nie
zdecyduje si¢ zmontowac¢ ich w jeden film*. Dokument pt. Di-
vine Horsemen: The Living Gods of Haiti powstal na podstawie

21 J. Campbell, przedmowa do amerykanskiego wydania, w: M. Deren, Taniec
Nieba i Ziemi...,s. 13.

22 M. Deren, Divine Horsemen: The Living Gods of Haiti, New York 1953.

2 We wstepie do swojej ksiazki Deren pisze: ,,We wrze$niu 1947 roku wylado-
watam na Haiti na o$miomiesi¢gczny pobyt z osiemnastoma rozmaitymi skrzyn-
kami bagazu. (...) Pomigdzy moimi papierami znajdowat si¢ takze starannie
obmyslany plan filmu, w ktorym haitanski taniec, jako czysto taneczna forma,
bylby potaczony (poprzez montaz) z réznymi niehaitanskimi elementami. (...)
Dzisiaj we wrze$niu 1951 roku (po uptywie czterech lat i po trzech podro-
zach na Haiti), kiedy piszg te kilka ostatnich stron ksiazki, nakr¢gcony materiat
(zawierajacy wiecej obrzgdow niz tancow) lezy w swoim pierwotnym stanie
w ognioodpornej puszce w szafie (...). Poczulam, ze fakt porazki w realizacji
mojej pierwotnej intencji potwierdza w wystarczajacym stopniu to, ze materiat,
ktory nakrecitam nie odzwierciedla mojej artystycznej indywidualnosci, ktora
zostata pokonana, tylko t¢ rzeczywistos¢, ktora ja opanowata. To wilasnie za-
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materiatow artystki w 1977 r. za sprawa Teiji It0 i jego kolejnej
zony Cherel Winett It0.

Obrzedy religijne i zwigzana z nimi symbolika, opisane
przez autorke ksigzki z pozycji uczestnika (co w tym przypad-
ku jest niezmiernie wazne), poglebiaja obrazy symboliczne,
zamkniete w ramach Meshes of the Afternoon. Nie chodzi tu
o fakt wptywu jednej postawy na druga, na co i nie pozwala-
lyby granice czasowe (mimo ze wptyw mambo Dunham jest
odczuwalny, jesli chodzi o film), lecz o to, ze jesli kategoria
psychologii analitycznej zostanie uwidoczniona jako proces,
symbole zawarte w filmie i przeniesione na grunt rytuatlu re-
ligijnego uzyskuja glebie funkcjonalnosci rowniez dla samej
autorki, dajac tym samym poszukiwang odpowiedz. Jest to tym
istotniejsze, iz zastosowane w filmie symbole okazuja si¢ by¢
zywa materig rowniez w obrzedach wudu. Mowimy tu o takim
tancuchu kodowym jak symbol cienia, lustra, wody, odbicia
— sobowtdra, motyw przekroczenia progu, motyw sennej imagi-
nacji. To wszystko, na czym opiera si¢ film, staje si¢ podstawa
zrozumienia rowniez w ksiazce o haitanskich bogach.

Jezeli Meshes of the Afternoon nalezy do kategorii oni-
rycznych filméw imaginacyjnych?, a zasada organizujaca jest
porzadek wizji sennych, to sama istota snu bedzie wektorem
interpretacyjnym. Co ciekawe, owa kategoria jest rowniez wy-
znacznikiem jednego z najwazniejszych dla samej Deren loa
(bostwa) — bogini Erzili, przez ktérg artystka zostala nawiedzo-
na. To wlasnie jej vévé (symboliczny wzoér do wzywania /oa)
poprzedza niniejszy artykut*®. W ksigzce Deren pisze: ,,(...)
w postaci Erzili wudu obdarzyto kobiete wyjatkowym prawem,
takim ktore odroznia ludzi od wszystkich pozostatych form:
mozliwo$cig bezgranicznej wyobrazni, nieznajacym granic pra-
gnieniem oraz kreatywnoscia dla samego tworzenia. W osobie
Erzili wudu oddaje czes$¢ kobiecie jako bostwu ze snéw, Bogini
Mitosci, muzie pickna. Nie ktadzie wigkszego nacisku na jej

checito mnie do napisania tej ksiazki (...)”. M. Deren, Taniec Nieba i Ziemi...,
s. 17-18.

2 Patrz R. W. Kluszezynski, Film — sztuka Wielkiej Awangardy, Warszawa
—Lo6dz 1990.

3 Vévé zostato zapozyczone z ksigzki M. Deren, Divine Horsemen...
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aspekt matki zycia i ludzi, ale za to uznaje ja (jak Marie, z kto-
ra utozsamia si¢ Erzili) za matke ludzkiego mitu zycia — jego
znaczenia. W pewnym sensie stanowi ona wlasnie t¢ zasade,
dzieki ktorej cztowiek wyobraza sobie i stwarza boskos¢. Tak
wigc dla samego cztowieka jest ona jak kochanka™. W tym
krotkim opisie zostaja ujete nie tylko zasady wudu, ale rowniez
ezoteryczna projekcja tworczej Duszy Swiata, tej samej Sofii-
-kochanki symbolistow?’ lub Madrosci Bozej Wt. Sotowjowa®.
W stosunku do pierwszego filmu Deren, Erzili pelni role pod-
kreslenia istoty drugiego zakonczenia, nadajac ezoteryczny wy-
miar aktywnej imaginacji Junga. Wedlug Paracelsusa ,,Kobiety
maja wigksza moc imaginacji niz mezczyzni, dzieje si¢ tak dla-
tego, iz sg one zarliwsze w zems$cie, bardziej skore do zazdro$ci
i nienawisci. Wejdzie raz w nich takowa imaginacja, a potrafia
powi¢ w sobie ducha tak doskonalego, ze unosi on ich imagi-
nacje az do nieba. (...) Kobiety imaginuja wiele podczas snu,
a przede wszystkim w samotno$ci, dlatego nie powinno si¢ ich
pozostawi¢ nigdy samych, tylko zawsze z ludzmi (...)"?. Po-
mijajac akcenty mizoginiczne, cytat 0w poszerza perspektywe
rozbitej wizji sennej z ponurym zakonczeniem. Sita takiej du-
chowej inkarnacji jest rowniez sila niszczaca, jej skutki zalezne
sa od przygotowania osobowosci. Niestety, zrodlo nieswiado-
mosci jest potezniejsze i niszczy rownowage z tre§ciami Swia-
domymi. Imaginacja ,,otwiera” gardto nozem, poniewaz sam
czyn ,,otwierania” wilaczony jest w sekwencje symboli klucza
(wyjmowanego z ust) i noza (przemieniajacego si¢ w klucz).
Kolejnym waznym elementem wizji sennej jest lustro,
ktore ostatecznie okazuje si¢ podstawg calej imaginacji (sce-
na przebicia nozem tafli lustra jako perspektywy imaginacyj-
nej). Lustro taczy w filmie takie elementy jak czarna postaé
z lustrem zamiast twarzy, odbicie gtownej bohaterki w nozu,

26 M. Deren, Taniec Nieba i Ziemi...,s. 167.

7 Zaréwno oniryczna strong tworcza, jak i motyw Sofii jako kochanki rozpatru-
je w artykule Amacunayus Ionyboeo yeemra. /[pama A. bnoka Posa u Kpecm,
,,Europa Orientalis” 2010, nr 29.

2 Patrz: M. Rzeczycka, Fenomen Sofii-Wiecznej Kobiecosci w prozie powie-
Sciowej symbolistow rosyjskich (Andrieja Bietego, Fiodora Sotoguba i Walerija
Briusowa), Gdansk 2002.

¥ Paracelsus, O kobiecie i mezczyznie, w: idem, Sztuka ognia...,s. 177.



166 Diana Obolenska

przegladanie si¢ m¢zeczyzny w lustrze i ostatecznie tafla oni-
ryczna. Ten ostatni element dzieli $wiat przedstawiony na dwie
plaszczyzny — po jednej i po drugiej stronie lustra. Lustrzanym
odbiciem jest imaginacja, $wiatem realnym — fale morskie. Je-
zeli ponownie siggniemy do ksigzki Deren, odnajdziemy tam
motyw lustra dzielacego $wiat na dwie przestrzenie: ,,Dla Ha-
itanczyka metafizyczny §wiat les Invisibles [pojecie scalajace
$wiat wszystkich niewidzialnych duchéw, /oa i dusz zmartych
— przyp. D.O.] nie jest m¢tnym mistycznym pojeciem. Jest to
$wiat w obrebie kosmicznego lustra, zamieszkaty przez nie-
$miertelne odbicia wszystkich tych, ktorzy kiedykolwiek przed
nim stangli. (...) Tak dtugo, jak zyje cztowiek, jego gros-bon-
ange [metafizyczny sobowtor duszy — przyp. D.O.] jest odbi-
ciem na powierzchni kosmicznego lustra przywigzanym do
niej przez cialo, ktére ona odbija. Z chwilg $mierci ciato, sita,
ktéra utrzymywala je na powierzchni, przestaje istniec, a gros-
bon-ange tonie w glebinach lustra. Metafora glebi lustra jest
skrzyzowanie, a symbolem krzyz*°. W zasadg lustrzanego od-
bicia wprowadzona zostaje rowniez kategoria istnienia §wiata,
natarczywie przypominajaca formule Hermesa Tresmegistosa
—,,c0 na gorze, to i na dole™': | Jesli ziemia jest kulg, to ot-
chian ponizej jest rowniez niebiosami. Roznica pomiedzy nimi
polega tylko na czasie, czasie obrotu ziemi. Jesli ziemia jest
rozleglq horyzontalng powierzchniq odbijajgcq nawet niewi-
doczng dla kazdego cztowieka jego wilasng prawdziwg dusze,
wtedy rowniez otchlan ponizej ziemi jest niebiosami, a roznica
polega na czasie, na czasie podniesienia i opuszczenia wzro-
ku. Drzwi stonca i korzen drzewa sq tq samq rzeczq, w tym
samym miejscu, widziang albo z dotu, albo z gory i nazwang
przez widzgcego w momencie widzenia**. Ten poetycki obraz
jest juz artystycznag kontemplacja poznanego systemu widzenia
$wiata, systemu wudu. Zostaje wyraznie zarysowany stosunek
moéwigcego do tego, o czym mowi, poprzez poetyzacje obrazu.

30 M. Deren, Taniec Nieba i Ziemi...,s. 50-51.

31 Por.: T'epmec Tpucmernct, Azympyonas Ckpudicans, B: M. Maitep, Yoeeaio-
was Amananma, nep. I'. Byty3o, Mocksa 2004, c. 28.

32 M. Deren, Taniec Nieba i Ziemi..., s. 316. Wyrdznienie kursywa pochodzi od
Mayi Deren.
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W istocie koncepcja lustra w obrzedach wudu jest podziatem
na §wiat ludzi i loa. Ci ostatni przychodza ze §wiata po drugiej
stronie lustra, stamtad, gdzie znajduja si¢ rowniez w gtebokich
wodach ciemnosci dusze zmartych, oczekujace na przywroce-
nie ich do §wiata duchowego, gdzie z czasem otrzymaja po-
zycje loa. Co ciekawe, koncepcja ciemnych wod otchtani wy-
raznie wpisuje si¢ w obrgb kosmogonicznej mitologii szeroko
ujetej, poniewaz takze tutaj wody te stanowig poczatek $wiata
dusz umartych przed ich ponownymi narodzinami jako /oa. To
wlasnie mit jest tym elementem, ktory taczy w jedna catosc
zardwno mozliwe koncepcje interpretacyjne filmu, jego strone
psychoanalityczna, jak i pozniejszy obszerny bagaz zagadnien
wudu. Jezeli wedhug Junga mit jest tym kodem, za pomoca kto-
rego odczytujemy, co si¢ dzieje w psychice ludzkiej, inaczej
moéwiac: mit jest odbiciem nieswiadomo$ci zbiorowej, to pro-
jekcja mitu, widziana jako negatyw rzeczywisto$ci, okresla te
perspektywe, ktora Piotr Uspienski nazwat czwartym wymia-
rem*. Owa powstata ,przestrzen”, istniejaca jakby ,,miedzy
wierszami” rzeczywistosci, moze posiada¢ wilasne projekcje
elementow skladowych, ktérymi okaza¢ si¢ moga réwniez
symbole. W zwiazku z dodatkowymi mozliwo$ciami tworzenia
perspektywy, odrebnymi od przyjetych standardow fizycznych,
poszerzamy mozliwosci interpretacyjne, nawet jesli wystepuja
one tylko na plaszczyznie dzialajacych symboli. Przeniesione
bezposrednio na grunt rzeczywistosci staja si¢ swojego rodzaju
kalkami innego wymiaru i moga uchodzi¢ za niemozliwe lub
absurdalne, lecz zawsze wskazuja na inna perspektywe funk-
cjonowania. Takim przykltadem moze by¢ wspomniany juz
wczesniej sposob poruszania si¢ bohaterki we $nie w Meshes of
the Afternoon, mozliwo$¢ unoszenia si¢ w przestrzeni fizykal-
nej itd. Symbole odczytywane bezposrednio beda dziwactwami
sennymi. Wiaczone w szereg zagadnien psychoanalitycznych,
ezoterycznych lub — szerzej — artystycznych, tworza system
kodow danego zagadnienia lub danej osobowosci. Dlatego tez,

3 11. Yeneuckuit, Yemeepmoe usmepenue. O630p 2ragneiiuuux meopuii u no-
nulMoK ucciedosanus obracmu Heusmepumozo, bepmun 1931. Przekt. pol.:
P. Uspienski, Czwarty wymiar. Przeglgd wazniejszych teorii i prob zbadania
dziedziny niemierzalnego, przekt. H. Prosnak, Gdansk 2001.
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moéwiac o koncepcji swojego filmu, Deren niejednokrotnie pod-
kreslata zasade mitotwdrczg: ,, The intent of this first film, as of
the subsequent films, is to create a mythological experience.
When it was made, however, there was no anticipation of the
general audience and no experience of how the dominant cul-
tural tendency toward personalized psychological interpretation
could impede the understanding of the film™3*.

W ksigzce o wudu autorka okresla mit jako ,,przygode dla
umystu” lub pisze: ,,Wejscie w nowy mit jest momentem ini-
cjacji”®. Zatem rowniez tutaj funkcjonuje on jako pole kodowe
duchowych wtajemniczen, inaczej méwiac, zasada rozpoczecia
procesu poznawania siebie (samos$wiadomosci), odkrywanie
poktadow nieswiadomosci, przechodzenie do etapu inicjacji
rozumianej jako droga do ,,przeduchowienia” materii $wiata
fizicznego (w wudu bedzie to wariant nawiedzenia przez loa).
W takim generowaniu dodatkowych tresci §wiadomosci po-
wstajace dzieto (tekst, obraz filmowy, dzielo malarskie) bedzie
skierowane przede wszystkim na samego tworce, bedzie jego
proba urzeczywistnienia si¢. ,,My films might be called poetic,
choreographic, experimental. I am addressing myself not to
any particular group but to a special area and definite faculty
in every or any man — to the part of him which creates myths,
invents divinities, and ponders, for no practical purpose what so
ever, on the nature of things. The important truth is the poetic
one™.

Tak wiec droga tworcza Mayi Deren jest jednocze$nie dro-
g3 poszukiwania samej siebie, swojego pola kodowego, a co
za tym idzie, przebicia si¢ przez lustrzang rzeczywisto$¢. Od
poczatku do konca Deren jest konsekwentna w swoim daze-
niu, a obrane drogi poszukiwan majg wspdlne mianowniki: czy
bedzie to wizja senna w Meshes of the Afternoon, czy ,biala
ciemno$¢” (jak okresla autorka doswiadczenie nawiedzenia)
w ksigzce o bogach haitanskiego wudu.

3 Cyt. za: P. Adams Sitney, Visionary Film...,p. 11.
35 M. Deren, Taniec Nieba i Ziemi...,s. 37, 40.
3¢ M. Deren, Experemental films, DVD...
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Kadry z filmu Meshes of the Afternoon (Sieci popotudnia, 1943) M. Deren,
Experemental films, DVD, Mystic FireVideo 2002
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Diana Obolenska

Everything is initiation or the thing seen through the prism of the
haunting. About Maya Deren

The article is devoted to Maya Deren, American Avant-Garde filmmaker,
emigrant from Kiev, who in the movie Meshes of the Afternoon and in the book
Divine Horsemen: The Living Gods of Haiti creates the world depicted with
symbols, myths and oneiric-imaginary visions.
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