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Biogram / Bio

Anna Kalwajtys

ur. w 1979 roku. Artystka wizualna i performerka.

W swoich dziataniach koncentruje sie zwtaszcza na relacji
miedzy artysta a widzem, podmiotem i przedmiotem sztuki,
artysta i dzietem, ogladajacym i ogladanym. Jej perfor-
manse odnosza sie do kwestii cielesno$ci i biologicz-
nosci cztowieka, procesu budowania kulturowej tozsamosci,
wykTuczenia stabszych jednostek ze spoteczenstwa,
granicznych sytuacji egzystencjalnych. Uczestniczka
wielu festiwali sztuki performance w Polsce i za granica,
m.in. w Japonii, Hongkongu, Chinach, Kanadzie, USA,
Francji, Holandii, Niemczech i na Grenlandii. w 2005
roku ukonczyta rzezbe na Akademii Sztuk Pieknych w Gdan-
sku, a w 2007 intermedia na Akademii Sztuk Pieknych

w Poznaniu. W 2006 roku studiowata na wydziale Animacji
i Nowych Medidéw Akademii Sztuk Pieknych w zagrzebiu.

W 2015 uzyskata stopien doktora sztuk plastycznych

za prace ,BBL Bios-Laboratorium Ciata” zrealizowang pod
kierunkiem prof. Grzegorza Klamana.

VARV

Anna Kalwajtys

born in 1979. visual and performance artist.

In her art-work she focuses mainly on the relation between
the artist and the viewer, the subject and the object

of art, the artist and the work of art, the observer and
the one observed. Her performances concern the issue

of corpo-reality and human biology, the process of building
cultural identity, excluding weaker individuals from the
society, liminal situations in Tife. She has taken part
in numerous performance art festivals in Poland and
other countries such as: Japan, Hong Kong, China,
Canada, USA, France, Holland, Germany and Greenland.

In 2005 she graduated from the Faculty of Sculpture,

the Academy of Fine Arts in Gdansk, and in 2007 from

the Faculty of Intermedia Art at the Academy of Fine Arts
in Poznan. In 2006 she studied at the Academy of Fine Arts

in zagreb, Animation and New Media Department. In 2015
she obtained a PhD degree in visual arts for the piece
”"BBL Bios-Body Lab” realized under the supervision

of Prof. Grzegorz Klaman.
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Kontekst,
roznica,
empatia

Anna Kalwajtys w rozmowie
z Maksymilianem Wroniszewskim

> Maksymilian Wroniszewski: Kiedy i dlaczego zajetas

sie performansem?

>
>

Anna Kalwaijtys: Moje pierwsze doswiadczenia perfor-
merskie zwigzane byly z zajeciami, ktére Grzegorz
Klaman prowadzit w Katedrze Intermediéw na gdan-
skiej ASP. Pamietam, ze jednym z pierwszych zadan
byto uzycie ciata jako medium. Zaczetam eksperymen-
towag, testowac, nagrywac siebie na kamere. Sztuka
performance zainteresowata mnie od razu. Szybko
odkrytam, ze dobrze czuje sie w dziataniach, w ktérych
wykorzystuje ciato; kiedy wchodze w bezposrednig
relacje z widzem/Swiadkiem w realnym czasie ,tu i teraz”.
Interesujgca wydata mi sie sama istota performansu,
niemoznos¢ jego powtdrzenia, przeniesienia dziatania
w inny kontekst, czas, miejsce; jego efemerycznosc

i incydentalnosS¢. Pierwsze dziatanie, jakie wykonatam
poza akademig, wolne od korekt i wytgczone z ,trybu
zadaniowego”, miato natomiast miejsce w 2002 roku

w dziatajgcej przy Instytucie Sztuki Wyspa Modelarni.
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MW: Klaman czesto podkresia, ze artysta najpierw
musi okresli¢ temat, z jakim chce sie zmierzy¢,

a dopiero potem szukaé dla niego odpowiedniej
formy wyrazu. Czy postrzegasz siebie jako artystke-
-performerke, czy jako artystke eksperymentujaca
takze z innymi formami? Wyobrazasz sobie sytu-
acje, w ktorej ,,méwisz” nie za pomoca performansu,

ale innego medium?

> AK: Performans bez watpienia jest medium, z ktérym

> przez lata doSwiadczen sie zrostam, postrzegam wiec
siebie przede wszystkim jako performerke. Mam po-
czucie opanowania medium, jakim jest ciato, i wypra-
cowania wtasnego jezyka, w ktorym czuje sie dos¢
swobodnie. Oczywiscie mam Swiadomos$é, ze jest to
medium, nad ktérym mozna pracowac cate zycie, przy
czym nie chce bynajmniej wartoSciowaé srodkdéw wyrazu.
Bliskie jest mi przekonanie, ze sztuka to obszar nieo-
graniczony zadnym medium. Mam tez w sobie dosta-
teczne poczucie wolnosci, ktére pozwala mi siega¢ po
inne formy. Bliska jest mi chociazby sztuka wideo,
instalacji czy obiektu. Lubie realizowac prace na styku
réznych dyscyplin, mam jednak Swiadomos¢, ze kazda
z nich wymaga dos$wiadczenia, opanowania, nabrania
sprawnosci. Wspétczesnie zresztg sztuka performance
integruje wiele dziedzin, istnieje niejako poza nimi,
przybiera hybrydalne, transdyscyplinarne formy.

MW: Jaka jest dzis twoim zdaniem rola performansu
— i w sztuce, i w spoteczenstwie? | czy w ogodle
mozemy mowic o jakiejs jego ,roli” czy ,,zadaniu”,

ktére powinien spetnia¢?
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AK: Wierze, ze sztuka jest przestrzenig wolnosci, mo-
gacg odegra¢ wazng role w zyciu cztowieka, cho¢ nie
przektada sie ona na materialne, spektakularne efekty.
Sztuka, we wszystkich jej formach, ma mozliwos¢
wptywania na spoteczenstwo, moze stac sie jego
lustrzanym odbiciem lub komunikatem zwrotnym.
Dzieje sie tak miedzy innymi dlatego, ze sam artysta
jest tworem spoteczenstwa i danej kultury, moze wiec
ten spoteczny kod przechwytywac i czyni¢ widzialnym.
Ja takze staram sie robic¢ to w swoich dziataniach.
Wedtug mnie sztuka jest bezwzglednie potrzebnym
gtosem, prowokujgcym do myslenia i stawiania pytan,
ciggtej weryfikacji rzeczywistosci, polem walki i wyra-
zem sprzeciwu wobec niechcianej realnosci, niespra-
wiedliwosci... Samg sztuke performance postrzegam
zas$ jako kulturowy rytuat, ktéry namacalnie przybliza
sztuke do zycia, do tego, co ,tu i teraz”. Ciato jest bez-
posrednim, ,odteatralizowanym” przekazem przylega-
jacym bezposrednio do zycia. To bardzo wyraziste

i bezkompromisowe medium sztuki.

MW: Wydaje sie jednak, ze hermetycznos¢ sztuki

performance kioci sie z czesto przypisywanym jej

kontekstem spotecznym. Performans jest paradok-

salnie zarazem hermetyczny i zaangazowany.

>
>

AK: Mysle, ze kiedy udaje nam sie bardzo gteboko
zrozumie¢ wiasny swiat i kiedy zaczynamy dzielic sie
spostrzezeniami z tego poziomu, czesto powstajg ko-
munikaty uniwersalne. Komunikaty, z ktérymi moze
utozsamic sie druga osoba. Wedtug mnie sztuka pow-
staje na styku tego, co indywidualne i tego, co spoteczne.

11
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Sztuka wigze uniwersalnosc¢ i hermetyzm i znosi ich
radykalng opozycje. Im wieksza jest wiedza, samoswia-
domos¢ artysty, im bardziej jest on zaangazowany

w Swiat wewnetrzny, tym trafniej okresla Swiat zewnetrzny.
Sztuke performance postrzegam jako metapolityczne
dziatanie, ktére przekracza granice tego, co indywidualne
i tego, co zbiorowe. Punktem wyjscia dla jej spotecznego
znaczenia jest to, co indywidualne, dotykajgce bezpo-
Srednio osoby performera, jego wrazliwosci. Performans
jako pozornie wytgcznie estetyczna i wyabstrahowana
z kontekstu ekspresja funkcjonuje w istocie jako
wyrazisty gtos polityczny, a zarazem gltos konkretnej
osoby — performera. Estetyka, polityka i doswiadczenie
bardzo &cisle sie ze sobg tgcza.

MW: Pozostanmy przy kontekscie spotecznym.

Wolno chyba powiedzie¢, ze cala twoja twérczos¢

skupia sie wokot kilku zasadniczych watkéw, zwig-

zanych ze spotecznym wykluczeniem, symboliczng

przemoca, strategiami dyscyplinowania tego, co nie

miesci sie w kategoriach ,normalnosci”...

>
>

AK: Interesuje mnie zagadnienie podmiotowosci w kon-
tekscie biowtadzy, polityki ciata, buntu, walki. Bardzo
bliska jest mi koncepcja podmiotu sformutowana przez
Michela Foucaulta, méwigca o tym, ze istniejg dwa
znaczenia tego pojecia. Pierwsze okres$la sytuacje
poddania sie komus, bycie uzaleznionym, kontrolo-
wanym; drugie — wskazuje na przywigzanie do wtasnej
tozsamosci dzieki samowiedzy czy sumieniu. Cho¢
rézne, obie te koncepcje wskazujg na wladze, ktora
czyni podmiot poddanym. Istotny jest wiec dla mnie ten
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obszar sztuki, ktéry wyraza kondycje jednostki w spo-
teczno-politycznym kontekscie. Porusza mnie kondycja
tych wszystkich Innych, niewpisujgcych sie w prosty
sposOb w normy kulturowe, spoteczne czy polityczne,
0s6b z ktopotliwg tozsamoscig, pochodzeniem, kolorem
skory, jezykiem, jakim sie postugujg, sposobem, w jaki
pachng. Interesuje mnie moment kryzysu i bezsilnosci,
ktéry skfania cztowieka do buntu i walki o wolnos¢.
Moment, kiedy wydaje mu sig, ze juz nic nie ma do stra-
cenia, ze utrata zycia przestaje by¢ czym$ groznym,

a liczy sie tylko odzyskanie godnosci i prawa wyboru,
prawa do wolnosci.

Zdaje sobie oczywiscie sprawe z tego, ze nie
do konca moge mowic¢ w imieniu tych ,innych”, ze moja
perspektywa jest perspektywg mojego wtasnego doswiad-
czenia, spostrzezen i reakcji. Mimo wszystko jednak
odczuwam potrzebe i koniecznos¢ agresywnej perfor-
merskiej ekspresji w jej wymiarze spotecznym i poli-

tycznym.

MW: Ta niemoznos¢ wczucia si¢ w Innego to bardzo
wazny watek, hamujgcy sentymentalne zapedy
i niepozwalajgcy ugrzeznaé w — opresyjnej

W gruncie rzeczy — pokusie etycznego uniwersalizmu.

Bierzesz udzial w wydarzeniach artystycznych

w réznych czesciach swiata — jak sie do nich przy-
gotowujesz, skoro musimy przyjac, ze symboliczna
spoteczna przemoc inaczej wyglada w Chinach,
inaczej w Polsce, inaczej w USA...

18
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Wyjazdy zawsze dajg mi mozliwosc¢ przyjrzenia sie
réznicy, cho¢ mam swiadomos¢, ze nigdy nie mozna
zbadac jej dogtebnie. Samo przygotowanie do dziata-
nia jest trudne, niekiedy wrecz niemozliwe. Wigze sie
ono z opracowaniem i przyswojeniem zaplecza teore-
tycznego, zapoznania sie z historycznym i spotecznym
kontekstem miejsca, w ktérym ma odbywac sie perfor-
mans. Z drugiej strony koncentruje sie na tym, co do-
ciera do mnie ,tu i teraz”, w trakcie dziatania, a takze
na wiasnych doswiadczeniach i przezyciach. Oczywiscie
czesto mam pokuse, by uciec w znane schematy, wypra-
cowane wczesniej rozwigzania, lecz na ogoét udaje mi
sie jg przewalczy¢. Nowy kontekst, miejsce, kraj, kon-
tynent stawiajg mnie w nieznanym wczesniej potozeniu
i uczg wyrazania sie w nowy sposoéb. Nie zawsze sie to

udaje, ale zawsze jest to ekscytujgce i wazne wyzwanie.

MW: Bardzo chciatbym unikngé¢ szufladkowania

i mowienia o twojej sztuce wytacznie w kontekscie

»performansu feministycznego”. Kwestii ,,kobie-

cosci” czy raczej — jej spotecznego konstruowania

nie mozna jednak, moéwiac o twojej sztuce, poming¢.

>
>

W moich dziataniach intencjonalnie manifestuje sie
kobiece doswiadczenie. Obecnie bardzo bliskie jest mi
rozumienie podmiotowosci kobiecej w ujeciu Rosi
Braidotti, ktéra pisze o niej jako o relacyjnym, zmiennym,
ciggle stajgcym sie konstrukcie uwiktanym w sie¢
powigzan z czynnikami pozaludzkimi. Oczywiscie

i w tym przypadku istotna jest dla mnie réznica, ujecie
.kobiecoéci” w zaleznosci od politycznego, spotecz-

nego i kulturowego kontekstu, w jakim sie ksztattuje.
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W swoich dziatania moge moéwic jedynie z perspektywy
witasnego doswiadczania i kontekstu kulturowego,
jednak $wiadomosc tej ograniczonej perspektywy
poznawczej i wyczulenie na kwestie roznicy nie moze

ogranicza¢ empatycznego otwarcia na odmiennos¢.

wspottworzytas, koncentrowato sie wokét postaci

> MW: Kilka sposrod grupowych dziatan, ktére

Ofelii. Skad ta fascynacja?

>
>

Pierwsze ,ofeliczne” dziatania zrealizowatam we wspot-
pracy z Katarzyng Pastuszak. Potem dotgczyta do nas
Dorota Androsz, a z czasem takze inne osoby. Dzia-
tatySmy na styku trzech dziedzin: sztuki performance,
tanca (Pastuszak) i teatru (Androsz). Mnie osobiscie
Ofelia fascynuje jako bohaterka, ktéra nie wstydzi sie
ujawni¢ swojej obsesji, swojego bolu. Nie boi sie um-
rze¢. Porusza mnie jej droga do Smierci: utrata wszyst-
kiego, odrzucenie, zmanipulowanie, zdrada... Kiedy
mysle o Ofelii, my$le o szalenstwie, obsesiji, niezabliz-
nionej ranie, kobiecej seksualnosci. Ta postac
przemawia do mnie raczej z HamletMaszyny Heinera
Miillera niz z dramatu Szekspira. U tego pierwszego
to wyrazista, czerwono-czarna posta¢, samobojczyni,
ktéra przestaje sie zabijac i ,wychodzi na ulice odziana

w swojg krew”.

MW: Wiele performanséw opierasz na bardzo wy-
czerpujacych, intensywnych sekwencjach, powta-

rzalnych ruchach, biegu. Wymagaja one po prostu

dobrego przygotowania fizycznego. W jaki sposob

pracujesz z ciatem? Czy jest to takze rodzaj treningu

W znaczeniu sportowym?

15



18

\Y/

W podstawowym zakresie praca z ciatem wigze sie

u mnie ze zwyktym treningiem fizycznym, czyli regu-

\Y/

larnym bieganiem czy prostymi ¢wiczeniami z elemen-
tami jogi. Nie postrzegam jednak ¢wiczen jako warunku
koniecznego do realizacji dziatania. Praca nad perfor-
mansem to przede wszystkim praca konceptualna.
Istotna jest koncepcja, idea, fizyczne mozliwosci ciata
nie sg az tak wazne. Kilkunastoletnie doswiadczenie

w pracy z ciatem pozwolito mi jednak wyksztatci¢ pewien
jezyk, kod, charakterystyczny sposéb uzycia ciata, ktory
cechuje zwtaszcza powtarzalnos¢ wykonywanych
przeze mnie czynnosci. W moich dziataniach bardzo
czesto pojawia sie element fizycznego napiecia, utrzy-
mywania okreslonej figury, pozyciji ciata, ktory przyczynia
sie do budowaniu tresci i formy performansu. W takim
wypadku ¢wiczenia sportowe wydajg sie nieodzowne.
Roéwnoczeénie duzg wage przyktadam do ¢wiczenia
pola intuicji, rozwijania instynktu, reakc;ji ciata. Zwigzane
jest to z ciggtym poszukiwaniem i eksplorowaniem
swoich indywidualnych mozliwo$ci, ktére potem pracuja
na jakos¢ performansow. Wtasnie to poszukiwanie,
ciggta improwizacja, otwarcie sie na moment niewiedzy
wydaje mi sie najciekawsze, zwtaszcza wowczas, gdy
okazuje sie, ze wytgczenie kontroli nad ciatem pozwala

paradoksalnie uzyskac¢ jego wiekszg Swiadomos¢.

MW: W kilku dziataniach cytujesz klasykow — Jerzego
Beresia, Helene Almeide, Valie Export, Marine
Abramovi¢, ostatnio nawigzatas do Flagi dla Ill RP
Klamana. Jaki charakter maja te odniesienia?

S3 wyrazem fascynaciji czy krytyki? Czy masz
swoich artystycznych mistrzow, niekoniecznie

wytacznie wsréod performerow?
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Cytowanie, odwotywanie sie do klasycznych performan-
séw bierze sie oczywiscie z fascynacji, ale i z poczucia
bycia przez nie pozytywnie sprowokowang. Bardzo
interesuje mnie zresztg zagadnienie odtwarzania dziet
sztuki performance, ktére postrzegam jako zywe trans-
formujgce archiwum. Jesli chodzi o konkretnych artystow,
to wazni sg dla mnie chociazby Jan Swidzinski czy
Jerzy Beres, ktérych dziatania pozwalajg mi lepiej zro-
zumie¢ wiasng sztuke, znaczenie wtasnego procesu
tworczego. Nie cytuje ich nigdy dostownie, nie powta-
rzam performanséw, a jedynie przywotuje jakas sek-
wencje, ktérg wigczam do moich akcji. Sztuka Klamana
jest mi bliska z uwagi na jej zaangazowanie i krytyczny
potencjat, podobnie jak akcje Piotra Pawlenskiego,
ktérego postrzegam jako artyste totalnego w jego
walce z opresjg rosyjskiej wtadzy. Valie Export intere-
suje mnie jako artystka feministyczna. Przypominanie
jej dziatan w kontekscie obecnej sytuacji kobiet w Polsce
wcigz moze by¢é adekwatnym do rzeczywistosci poli-
tycznej komentarzem i gtosem sprzeciwu. Musze tez
wspomnie¢ o dwdch osobach, ktére poznatam podczas
studiow na Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu. Pier-
wszg z nich jest Izabella Gustowska, artystka, ktora
niezwykle subtelnie opowiada o kobiecej psychice

i cielesnosci, wykorzystujgc jednoczesnie nowe tech-
nologie w taki sposob, ze stajg sie one bardzo ,bio-
logiczne”, zywe, dajg wrazenie intymnosci. Drugim
artysta, z ktorym zetknetam sie w Poznaniu, byt Jan
Berdyszak. Spotkania i rozmowy z nim byty czyms$
niepowtarzalnym, na zawsze zapadajgcym w pamiec¢

i wywierajgcym ogromne wrazenie. Osoby, ktére znaty

Berdyszaka, rozumiejg, jak trudno jest odda¢ w stowach

17



> to, jaki wptyw wywierat na mtodg osobe rozpoczyna-

> jacg swojg przygode ze sztuka.

MW: Powiedz na koniec, jakie plany przed toba.
Na czym chcesz sie teraz skupi¢?

> Obecnie bardzo interesujg mnie zwigzki sztuki perfor-

> mance z naukg, hybrydalne post- i transhumanistyczne
poszerzanie ciata. Pierwszym eksperymentem tego
rodzaju byt potgczony z obrong pracy doktorskiej bio-
artowy performans BBL Bios-Laboratorim Ciata w 2015
roku. Chciatabym kontynuowac te $ciezke, pracujgc
w interdyscyplinarnych zespotach, a jednoczesnie roz-
wija¢ dziatania zaangazowane, odnoszgce sie do kon-

kretnych realiéw spotecznych i politycznych.

Gdansk — Warszawa, marzec 2018









Context,
Difference,
Empathy

Anna Kalwajtys interviewed
by Maksymilian WroniszewsKki

Maksymilian Wroniszewski: When and why did you
start doing performance art?

> Anna Kalwaijtys: | had my first experiences with perfor-
> mance art in the course led by Grzegorz Klaman at the
Intermedia Art Department, at the Gdansk Academy
of Fine Arts. | remember that one of our first tasks was
to use body as a medium. | started experimenting,
testing things, using a video camera to record myself.
| got interested in performance art at once. | quickly
discovered that | felt very well using my body; when
| step into some direct relation with viewers/witnesses
“here and now”. | found the notion of a performance
itself interesting — that one cannot repeat it, nor move
action into a different context, time or place, that it has
ephemeral and incidental character. My first perfor-
mance outside the academy — not corrected, assessed
and not assigned — took place at the Wyspa Institute
of Art in Modelarnia.

MW: Klaman often stressed that an artist must first
define the issue he or she wants to work on, and

then search for a suitable form of expressing it. Do

21
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you see yourself solely as a performance artist,
or you also experiment with other forms? Can you

imagine a situation when you “communicate” with

the use of other medium than performance?

>
>

AK: Indeed, performance is an artistic mean which | grew
attached to throughout all the years of experience, so

| see myself mainly as a performance artist. | can feel

| have studied my body, mastered this medium, and
created my own language which | use quite freely.

Of course, | am aware that this is a kind of medium one
can work all his/her life with, and certainly, | do not want
to evaluate means of expression. The opinion that art
is an area which should not be constrained with any me-
dium is surely closer to my own. | also feel free enough
to experiment with other forms such as video art, instal-
lation or spatial objects. | like creating pieces that combine
many different disciplines; however, | realize that using
each of those disciplines requires experience, knowledge
and practiced skill. Yet, nowadays performance art
integrates many disciplines and exists somewhat out
of their division, it acquires hybrid, transdisciplinary
forms.

MW: What is to you the role of a performer nowa-

days - in art as well as in the society? And can one

actually talk about any kind of “role” or “purpose”

of performers’ work?

>
>

AK: | believe that art is the space of freedom that can play
a very significant role in a person’s life; though, it does
not give any spectacular, material results. Art, in all its
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forms, has the possibility to influence the society, it can
become the society’s reflection or provide feedback. It
is so because the artist him/herself is a product of this
society and of its culture; he or she can then read its
specific social code and bring it to light, make it visible.
| also try to do it when | perform. To me, art is an indis-
pensable voice that provokes people to think, to pose
questions, to verify reality; it is a battlefield and expres-
sion of opposition to the unwanted reality, to injustice...
However, | see performance art alone as a cultural
ritual which actually brings art closer to life, to what

is happening “here and now”. My body is the direct
“detheatricalized” medium that is connected with life,
which lives. This is a very particular and uncompro-
mising artistic medium.

MW: But it seems to me that the hermetic aspect

of performance art often remains in disaccord with

the social context applied to it. Paradoxically,

performance art is at the same time hermetic and

involved in social issues.

>
>

AK: | think that when one can understand one’s own world
very deeply and then starts to share observations from
this perspective, often universal communicates are cre-
ated; communicates which other people can identify
with. In my view, art is created at the point where the
individual and the social meet. Art binds universality
and hermetism breaking thieir radical opposition. The
bigger the artist’'s knowledge and self-consciousness is
— the more he/she is involved in the inner world, the more
accurately he/she defines the outside world. | consider
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art a meta-political activity, one that transgresses the
border between the individual and the collective. Indi-
vidual issues, referring directly to the personal condition
and sensitivity of a performer, are where the social
meaning of his/her performance starts. Performance
art, ostensibly solely an aesthetic and abstract expres-
sion separated from the context, actually functions as
a clear political voice, and at the same time a voice

of a certain individual — the performer. Aesthetics,
politics and experience are very closely linked.

MW: Let us remain in the social context. | guess,

one can say that your whole artwork is focused

around a few particular issues related to social

exclusion, symbolic violence, strategies of disci-

plining those who do not fit into the category

of “normality”...

>
>

AK: | am interested in the category of individuality/sub-
jectivity in the context of bio-politics, politics of body,
power, rebellion, fighting. | situate my way of thinking
close to the conception of a subject formulated by Michel
Foucault who delivers two meanings of this term. The
first one indicates the situation of being subdued, de-
pendent, controlled by someone; the second one points
out the relation to one’s identity built through self-cog-
nition, conscience. Even though these ideas are different,
both of them lead to those in power that make an indi-
vidual subject their subject. Thus, the area of artistic
expression referring to a person’s condition in socio-
political context is very important to me. | am moved by

the situation of all those who do not fit into cultural,
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political or social norms, people who have troublesome
identity, origin, skin color, language they use or the way
they smell. | am interested in the moment of helpless-
ness and the crisis that drives a person to rebel against
things and fight for freedom; the moment when a person
feels there is nothing left to lose, that losing one’s life

is not a danger anymore and the only thing that matters
is reclaiming one’s dignity and the right to choose,

the right to be free.

Of course, | am aware of the fact that | cannot
actually talk on behalf of those “different”, that my
perspective is the perspective of my own experiences,
observations and reactions. Still, | feel the necessity
and the need for this aggressive performative expres-
sion in its social and political dimensions.

MW: This incapacity to get inside the Other is

a very salient issue which often dismisses senti-

mental drives and does not allow one to follow the

— indeed oppressive — temptation to be universally

ethical. You take part in artistic events all around

the world — how do you prepare to these, since

we have to admit that symbolic violence is quite
different in China, in Poland and in USA...

>
>

AK: Performing abroad always gives me a chance to
study those differences, still, | know it can never be a tho-
rough study. The preparations alone are very difficult,
sometimes even impossible. They require gaining infor-
mation and creating some theoretical background,
learning about the historical and social context of the
place where a piece is meant to be performed. On the
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place where a piece is meant to be performed. On the

other hand, | concentrate on what comes to me “here

\Y/

and now” during each performance, as well as on my
own experiences. Of course, | am often tempted to follow
familiar patterns, solutions | have already worked out,
though usually | manage to conquer this temptation.

A new context, place, country push me into an unknown
situation and teach me to express myself in a different
way. | do not always succeed, but it is always an exciting,
important challenge.

MW: | would very much like to avoid labels and
talking about your artwork only in the context

of “feminist performance art”. However the issue
of “femininity”’— or rather its social construct — can-
not be omitted when discussing your work.

> AK: In my pieces | intentionally manifest feminine ex-

S perience. Currently my thinking goes in line with Rosi
Braidotti’s idea of a woman as an individual who is re-
lational, fluent, changeable and constantly reconstructed,
entangled in the network of relations between her and
non-human factors. In this case, of course, what | find
the most important is the difference, perceiving “femi-
ninity” depending on the political, social and cultural
context where it forms itself. In my performances | can
express only the horizon of my own experiences and
cultural context; however, being aware of this limited
experience perspective and being sensitive to the ques-
tion of differences cannot restrict empathy and openness
to otherness.



MW: A few of the group performances you took
part in were focused on the character of Ophelia.

Where did this fascination come from?

>
>

AK: | did my first “ophelian” performances in collabo-
ration with Katarzyna Pastuszak. Then Dorota Androsz
joined us, and with time also a few other performers.
We worked in the area where the three disciplines:
performance art, dance (Pastuszak) and theatre (Androsz)
met. Personally | admire Ophelia as a character that is
not afraid to show her obsession, her pain. She is not
afraid to die. | am moved by what she went through on
the way to her death: losing everything, being rejected,
manipulated, betrayed... When | think about Ophelia

| think about madness, obsession, an unhealed wound,
female sexuality. This character affects me more in
Heiner Muller's Hamletmachine than in the Shakespeare’s
play. Muller’s Ophelia is a black-and-red character of

a suicidal woman who stops killing herself and “goes

onto the street dressed in her blood”.

> MW: Many of your performances are based on phy-

sically straining sequences, repetitive movements,

running. They simply require some good physical

preparation. How do you work with your body — is it

also a kind of sports training?

>
>

AK: On a basic level working with my body means
common physical activity such as regular jogging and
some simple exercises with elements of yoga. However,
| do not consider physical exercises a key condition to

perform. Working on a performance is mainly working

27



28

vV V

on a concept. The idea is important, the capacity of one’s
body is not so crucial. Still, the excessive experience

in working with my body has allowed me to create a lan-
guage, a code, some characteristic way of using my body
which includes mainly repetition of performed actions,
movements. What appears very often in my pieces is
some physical tension, when | remain in the same po-
sition for a long time, which contributes to my building
a specific form and content of each performance. In such
case physical exercise seem indispensable. At the same
time | pay particular attention to practicing intuition, de-
veloping instincts and reactions of my body. This is
associated with the constant search and exploration

of my own individual possibilities which later contribute
to the quality of performances. It is this search, constant
improvisation, opening myself to unknown situations
that seem the most interesting, especially when it occurs
that dropping control over my body paradoxically results

in getting more aware of it.

MW: In some performances you quote the classics

— Jerzy Beres, Helena Almeida, Valie Export, Marina

Abramovi¢; you have recently made a reference
to Klaman’s Flag for Ill RP. What is the character
of these references? Are they the expression of fas-

cination or criticism? Do you have any artistic mas-

ters, not necessarily among performance artists?

>
>

AK: Quoting or referring to classical performances is
surely driven by fascination, but also by the feeling of
being positively provoked. Besides, | am really interes-

ted in the issue of reenacting pieces of performance art
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which | see as a living, transforming archive. When it

comes to particular artists, those important to me are

\Y/

Jan Swidzinski or Jerzy Bere$ whose actions allow me
to understand my own artwork better as well as the
meaning of the artistic process. | never quote them
literally, | do not repeat their performances, | just recall
certain sequences which | then make part of my perfor-
mances. Klaman’s artwork is significant to me because
of its social involvement and critical potential, as it is
also in case of Piotr Pawlensky’s work — | see him as

a total artist involved in the fight against the oppression
of Russian authorities. Valie Export is interesting

as a feminist artist. Recalling her actions in the contem-
porary context of women'’s situation in Poland can still
be a politically adequate commentary and a dissenting
voice. | also have to mention two artists | met when
studying at the academy in Poznan. The first one is
Izabella Gustowska who talks about female psychic
and body in an extraordinarily subtle manner; at the
same time she uses modern technologies in such a way
that they become very “biological”, living, they give one
the sense of intimacy. The second artist | encountered
in Poznan was Jan Berdyszak. Meeting and talking with
him was always such an extraordinary experience, so
impressive and memorable. People who knew Berdyszak
surely understand how difficult it is to find the words
and say how great an influence he had on a young

person at the very beginning of his/her artistic path.

MW: Lastly, tell us about your plans for the future.
What do you want to focus on now?
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AK: Currently | am very interested in the relation
between performance art and science, hybrid, post-
and transhumanist expansion of the body. The BBL
Bios-Body Lab bioart performance, realized as part of
my doctorial dissertation defense in 2015, was the first
experiment | did in this area. | would like to follow that
path by working in interdisciplinary teams; still, | also
want to develop the part of my artwork that is involved

in particular social and political realities.

Gdansk — Warsaw, March 2018

Translated by Katarzyna Podpora
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Historie
ciatem znaczone
— Anna Kalwajtys

Marta Ryczkowska
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Rob La Frenais twierdzi, ze performans jest definiowany przez ,«prze-
strzen entropii», niezamknietg i odmawiajgcg krystalizacji”'. Anna
Kalwajtys dziata w przestrzeni spotecznej, ktéra z natury jest inten-
sywna i dynamiczna, cigzy w strone chaosu. Artystka kreuje w tym
Srodowisku sytuacje, ktéra nie moze pozosta¢ niezauwazona. Jej
ciato —uzbrojone w rekawice bokserskie, obsypane pigmentem, oblane
farbg — staje sie mocnym znakiem w przestrzeni. Komunikuje tresci
niewyrazalne jezykiem innym niz jezyk ciata. Artystka przywdziewa
bojowy rynsztunek, krzyczy niczym wojownicy dawnych plemion, ale
czyni to wszystko z petng $wiadomoscia, iz walka jest nierébwna a prze-
ciwnik trudny do zdefiniowania — uchwytny raczej jako pojecie niz
jednostka, ktérg mozna obali¢ i zdetronizowaé. To jednak nie czyni
walki bezcelowa. Artystka staje wobec konkretnych problemow wspot-
czesnego $wiata, ktore sg obecne w spoteczenstwie podskornie i ktére
nie dajg sie tatwo rozwigzac systemowo: prawo silniejszego, eliminacja
stabszych jednostek, izolacja, represje, kolonizatorskie podejscie do
wszystkiego, co obce, nieznane i kuszace egzotykg. Zwraca uwage
na spoteczny kanibalizm ujawniajgcy sie w réznych kontekstach:
wzajemne pozeranie sie bez wyrzutdw sumienia i niestrawnosci,
ale za to z pogarda i nienawiscig. Performanse Kalwaijtys sg jaskra-
wymi punktami zapalnymi na mapie relacji spotecznych, ogniskami
buntu, ktére mogtyby w kazdej chwili zainicjowaé rewolucje. Jedno-
czesnie mamy do czynienia z sytuacjami efemerycznymi. Istotg sztuki
performance jest bowiem zanurzenie w terazniejszosci, podkre-
$lenie nieobecnosci tego, co nieuchwytne i nadanie wartosci pustce’.
Artystka wykorzystuje te strategie jako wizualny atak na $wiadomos¢.
Performanse Kalwajtys stanowig opowie$¢ o kobiecoscii jej
uwiktaniu w mity, kulturowe klisze, spoteczne przyzwyczajenia Artystka.
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od czaséw obrony dyplomu Kobiecystka (2005) snuje swojg historie
o kobiecie, bliskg korporalnej filozofii feministycznej’, ktéra rozwija
teorie ciata jako podstawy ludzkiej, a zwtaszcza kobiecej, podmio-
towosci. Kobiecystka jawi sie jako alternatywny podmiot — cyborg,
czarna, postkolonialna, Inna — obdarzony zaréwno materialnym, fizycz-
nym, dotykalnym, jak i kulturowym ciezarem znaczen. Skora jest zatem
jej powtoka w sensie realnym i metaforycznym. Kalwaijtys gra z jej funkcja
jako granicg miedzy wnetrzem a zewnetrzem, jako powierzchnig
ochronng, ale i murem, maska. W performansie Maska # Mur zdejmuje
kolejne powtoki spowijajgce ciato — symboliczne warstwy skory —i prze-
chadza sie wzdtuz sciany, na ktorg rzutowana jest projekcja z murem
berlinskim. Zastona pokazana w r6znych kontekstach jest zarazem
czyms$ intymnym, cielesnym, jak i publicznym, odczuwalnym spotecznie.
Skora ma charakter polityczny, tgczy indywidualny mikro$wiat ze Swia-
tem wokot. Jest ochrong, barierg, tama, nieraz transparentng, przepusz-
czalng, kruchg, a nieraz sztywng i nienaruszalng. Kobieco$¢ — jako
forma ksztattowana przez artystke podczas jej dziatarh — mosci sie miedzy
tymi biegunami. Nie czyni tego jednak bezszelestnie, jest kanciasta,
ostra, ostentacyjna. Ciato i jego przetwory sgcza sie, wnikajg w ziemie,
na powrdt tgczac sie z naturg (Edukacja), pojawiajg sie w przestrzeni
miasta niczym oskarzycielski wykrzyknik (/ am more than this), epatuja
agresja, ktéra w tych okolicznosciach staje sie rodzajem nowej este-
tyki (Sekundant). Kobieco$¢, artykutowana wobec ciata i poprzez nie,
zostaje zaprezentowana w postaci wyrazistego, petnego ekspresji
manifestu, napedzanego jezykiem gwattownego sprzeciwu, prze-
mocy, walki nieukierunkowanej na konkretnego wroga. Agresja jest
po prostu kolejnym sposobem wyrazu, jeszcze jedng drogg kontaktu
i probg przekazania prawdy.

W performansach Anny Kalwaijtys jest co$ pierwotnego i dzi-
kiego, co wyptywa wprost z natury ludzkiej, jakby artystka probowata
dostac sie do jej rdzenia i wydoby¢ go na zewnatrz. Czesto jej dziatania
ujete sg w petle, powtarzalnos¢ jest motorem i sitg napedowg perfor-
mansu, nadaje mu intensywnos¢. Artystka kresli swéj manifest w prze-
strzeniwtasnym ciatem. Jest ono znakiem w przestrzeni, ktéry komunikuje

84

° Zob. Elzbieta Hyzy,
Kobieta, ciato, tozsamosc.
Teorie podmiotu w filozofii
feministycznej korica XX
wieku, Universitas,
Krakow 2003.



tresci swoim jezykiem — utozeniem w kontekscie miejsca, glosem wydo-
bywanym z trzewi, ruchem, gestem, dreszczem. To wtasnie stany ciata
sg nosnikami znaczen, samo zas$ ciato staje sie narzedziem opisywania
i rozumienia przestrzeni z catg paletg jej dysonansow i uproszczen,
tego, co widac i co jest odczuwalne. Ciato jest w stanie da¢ wyraz temu,
co nigdy nie datoby sie ujg¢ w stowa. Nieraz musi sie skuli¢, zmniejszy¢
i zagesci¢ do rozmiardw skorupiaka (Krab), sta¢ sie zoomorficzna,
przedziwng strukturg poruszajgcg sie w swoim rytmie i na swoj sposob.
Anna Kalwaijtys pokazuje, ze ciato jest formg niestychanie elastycznag,
podlegajgcg wlasnym instynktom. Czesto gtos ciata jest zagtuszany
i marginalizowany, artystka probuje go odzyska¢, wydoby¢ z czelusci
kultury, ubiera go w rézne zwierzece formy — opr6cz wspomnianego
kraba takze $wini, matpy. Szuka dla tego pierwotnego gtosu odpo-
wiedniego wizualnego ekwiwalentu, osadza go w rytuatach transowych
powtorzen, otacza arsenatem gestow i przedmiotéw-sladéw. Dzieki
temu staje sie echem pierwotne;j sity, nieskrepowanej ludzkiej natury.
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Stories
Marked with Body
— Anna Kalwajtys

Marta Ryczkowska
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According to Rob La Frenais, a performance is defined by the “«zone of

»1

entropy», a non-closure, a refusal of crystallization”. Anna Kalwaijtys
operates within a social space, which is inherently intense, dynamic
with a tendency towards chaos. In such an environment, the artist
creates a situation, which cannot remain unnoticed. Equipped with
boxing gloves, sprinkled with pigment and poured with paint, her body
becomes a distinct sign in this space. It communicates ideas inex-
pressible in languages other than the body language. The artist puts
on a combat armour, cries out like ancient tribal warriors, but still she is
fully conscious how unmatched the fight is and the opponent himself —
difficult to define: the enemy is legible as an idea rather than an indi-
vidual, who could be overturned and dethroned. Nevertheless, the
fight is not futile. The artist challenges specific problems of the contem-
porary world appearing in the social tissue implicitly, and therefore so
difficult to solve systemically: club law, the elimination of the weaker
ones, isolation, repression and the colonialist attitude towards everything
that is foreign, strange and luring with exoticism. She draws our attention
to social cannibalism apparent in various contexts: devouring of one
another done without the tiniest prick of conscience or indigestion but
full of contempt and hatred, instead. Kalwajtys’ performances are bright
hot spots on the map of social relations, a focal point of rebellion, with
the potential to spark revolution at any time. Simultaneously, these
situations appear quite ephemeral. The art of performance is, at its
very core, constituted by submersion in the present, emphasis on what
is intangible and making the void valuable’. With these strategies the
artistlaunches a visual attack on consciousness.

Kalwajtys’ performances tell stories of womanliness and its
entanglement with myths, cultural clichés and social habits. Since
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the defense of her diploma Kobiecystka [Womanist] (2005), the artist
has been spinning her story about a woman, drawing from the feminist
corporal philosophy’. The theory sees a body, especially a feminine
body, as the basis of our subjectivity. Kobiecystka appears as an alter-
native subject: a cyborg, the black, the postcolonial and the Other, all
of which are burdened with physical, substantial, tangible but also
cultural meanings. Skin represents a coating not only in material but also
metaphorical sense. Kalwaijtys plays with its function as the borderline
between the inside and the outside, a protective coat but also a wall and
a mask. In the Mask # Wall performance she gradually takes off the
coatings — symbolic layers of skin —in which her body has been wrapped.
At the same time, she strolls along a wall, on which the Berlin Wall is
projected. Acurtain displayed in various contexts is both intimate, carnal
but also public and experienced socially. Skin is political because it
connects an individual microcosm with the external world. It provides
protection, a barrier, dam, which can be transparent, permeable and
fragile on the one hand, but also rigid and unbreakable at times. Woman-
liness, which takes shape throughout the live art acts performed by
the artist, inhabits the space between these two ends of spectrum.
However, it is not done soundlessly; quite contrary — it is edgy, sharp
and ostentatious. The body and its products trickle into and penetrate
soil reuniting with the nature (Education), appear in the city space like
an accusing exclamation mark (/am more than this), stun with aggression,
which becomes a new form of aesthetics in these new circumstances
(Seconder). Womanliness, articulated by Kalwajtys in view and through
the body, is displayed as a distinct, expressive manifesto propelled by
the language of impetuous resistance, violence and fight undirected at
any specific enemy, though. Aggression is yet another means of ex-
pression, one more way of connection and an attempt to transmit truth.
There is something primordial and wild in Kalwajtys’ perfor-
mances, something originating directly from human nature, as if the
artist was striving to reach its core and bring it to light. Quite often her
acts make a loop, propelled and intensified by repetition. The artist’s
manifesto is depicted in space with her own body, which becomes a sign
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conveying ideas with the language of its own, composed from such
elements like: an arrangement against specific surroundings, her voice
derived from depths of her body, movement, gesture and shivering. The
states of the body are media of senses, and the body itself becomes
a tool of description and understanding of space — its whole spectrum
of dissonances and simplifications, of what is visible and perceptible
in it. The body is apt to express all that words miss to convey. Some-
times is has to hunch, shrink and condense to the size of a shellfish
(Crab), transform into a zoomorphic, awkward structure, according to
its own rhythm and way. Anna Kalwajtys proves how agile a body can
be, subjected to its individual instincts. Quite often the voice of the body
is deadened and marginalized, the artist tries to retrieve it from the
depths of culture, drawing from various animalistic forms: the previously
mentioned crab, swine or a monkey. She keeps searching for a proper
visual equivalent for this primordial voice: embeds it in the rituals of
trans repetitions, submerges in the arsenal of gestures and objects-
traces and by doing so it finally becomes an echo of the primordial
strength, the untamed human nature.

Translated by Joanna Dabrowska






Oddechy artystki

Katarzyna Lewandowska
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Tylko ona ma odwage i naprawde chce poznac¢ wnetrze, w ktére
ona, wykluczona nie przestata sie wstuchiwa¢ i odczytywad
przed-jezykowe sygnaty. Ona pozwoli méwié¢ w tysigcu jezykow
innemu jezykowi, ktéry nie zna murdéw ani Smierci. Ona niczego
nie odmawia zyciu. Jej jezyk nie zamyka, przenosi, nie za-
trzymuje, lecz umozliwia. A jesli to zapowiada przemieszanie,
cud bycia wieloma, ona nie broni sie przed tym nieznanym, ktore
w sobie juz podejrzewata, rozkoszujac sie swoim darem sta-
wania sie inng. Jestem obszernym Ciatem Spiewajacym, na ktdérym
zaszczepiono nikt nie wie co, cos mniej Tub bardziej Tudzkiego,

lecz zyjacego, bo ciagle przeksztatcajacego sie.

' W odréznieniu od na-
szych odlegtych przodkow
i «ludzi nam niepodob-
nych» nie dyskutujemy

o rzeczach okrutnych

i krwawych. Trzymamy

w ukryciu rzeczy, ktére
inni robili lub robig
publicznie. Czujemy
odraze do odpryskow
rzeczywistosci, ktore
ztozyliSmy w izolowanej
piwnicy naszej uporzadko-
wanej i eleganckiej egzys-
tenciji, ogtaszajac, ze nie
istniejg lub sg niewyrazal-
ne” — Zygmunt Bauman,
Smier¢ i nie$miertelnosé.
O wielosci strategii zycia,
przet. N. Le$niewski, PWN,
Warszawa 1998, s. 155.

* Héléne Cixous, Smiech
Meduzy, przet. A. Nasi-
towska, konsultacja

M. Bienczyk, ,Teksty Dru-

gie” 1993, nr 4/5/6, s. 163.

Héléne Cixous, ,Smiech Meduzy”
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Anna jest artystka, ktora dziata instynktownie, bezkompromisowo,
radykalnie. Ciatem, przez ciato, w ciele. Potezna energia z trzewi wy-
pala wszystko, co na zewnatrz, niszczac pouktfadang, logiczng strukture
zwigzang z ustalonymi normami spotecznymi, kulturowymi i reli-
gijnymi. Masywna konstrukcja zostaje mocno zachwiana, a hipokryzja
wiadzy bezwstydnie obnazona. Artystka otwiera wagskg szczeline,
w ktérej znajduje sie prawda: o cierpieniu, $wiecie zmartych, o wszyst-
kim, co tajemne, ukryte, ciemne. O otchtani, o tym, co pozera, uwodzi
i truje. O wszystkim, co jest przerazajgce i czego nie da sie uniknag,
jak losu. Wywleka ku storicu to, co Zygmunt Bauman nazwat ,0d-
pryskami rzeczywistosci”'. Bez rozbuchanej narragji, w prosty sposob,
poprzez kody, ktére sg zrozumiate dla wiekszosci ludzkiej populaciji,
tworczyni petna mocy wokalizuje kakofoniczng piesn wydobywajgca
sie z brzucha, jezyka, krwi”.

Sitg performanséw Anny jest jej ,zwierzecos¢” i ,dzikos¢”, nie-
okietznana zadnym kulturowym antidotum. Artystka dotyka bosymi
stopami brudnej ziemi — najwazniejszego swiadka magicznych rytu-
atow odprawianych przez te wspotczesng gdanskg szamanke. W po-
dziece z szacunkiem poi jg mlekiem — zyciodajnym pokarmem — aby
Magna Terra mogta site rodzi¢ i pozera¢, dawac i zabiera¢, budowac
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i niszczy¢. Bo to jest i dobra, i zta matka! Artystka jest tak blisko niej,
staje sie nig. W tym samym momencie jest matkg i corkg’. Przeobraza
sie w Maciore (Niezniszczalnag, Diamentowg) — istote tozsamg z na-
turg petng przemocy, ambiwalentng, odgrywajgcg w pierwotnych
kulturach najwazniejsza role. ,Swinie byty ptodnoscig Demeter. Brze-
mienne $winie zagrzebywano w zamaskowanych dofach. Zwano je
macicznymi zwierzetami ziemi, bliskimi macierzynstwu. W grece i fa-
cinie stowo «$winia» znaczyto rowniez «pizda» i byto Swiete; Swin nie
wolno byto jes¢ podczas rytuatow. Kiedy jednak przestano czcic¢
matczyne funkcje zenskosci oraz boginie rozktadu, rui i ptodzenia, wie-
przowina stata sie nieczysta, a $winie «odrazajgce»™. ,Mezopotamska
bogini Isztar miata dwa oblicza: «zaréwno niosgcej wode zielonym
kietkom, jaki niszczycielki o Swirskim obliczu. Zwazanie na nig oznacza
uznanie paradokséw intencji i dziatania... Oznacza to stuchanie we-
wnetrznych gtoséw lub zwrocenie sie do wyroczni wiasnych snéw,
gdy oslepieni jesteSmy zbyt jasnym, bezustannym Swiattem dnia».
«Diamentowa Maciora» moze wyobrazac¢ potgczenie zarowno zwie-
rzecych, jak i ludzkich, prostackich i logicznych, mrocznych i jasnych,
$wiadomych i nieswiadomych czescinas™.

Anna jest Kreatura.

Stata sie niepostuszng wobec wszechwidzacego Ojca, Innego,
Fallusa, Jezyka, Harmonii, Umystu, Wzroku, Stato$ci, Logosu. Ta krng-
brnos¢ pozwala jej zachowac tozsamos¢ i kobiece ,ja”, ptywac¢ nago
w $wiecie instynktow, rozwija¢ zernskg moc tworczg, wspoétczucie i ma-
dros¢. Istotg sztuki Anny jest totalna wolno$¢, rozpasana wyobraznia,
nieokietznane pragnienie. Bezwstydnie i inteligentnie opowiada o ko-
biecym pozgdaniu, zmystowym postrzeganiu $wiata, pragngcym ciele.
Punktem wyj$cia jest ciato, ktore stato sie dla artystki najwazniejszym
i najsilniejszym medium, przechwytujgcym i transformujgcym $Swiat.
To naczynie (kociot czarownicy?, tybetanska kapala?), w ktérym doko-
nuje sie przemiana. ,Mowie swoim ciatem, nie wiedzac o tym. Méwie
wiec zawsze wiecej, niz o tym wiem™, , Twoje ciato jest polem walkil”’.
Przed uczestniczagcymi w dziataniach Anny wcigz pojawiajg sie pytania,
na ktére, postugujac sie jezykiem filozofii, prébowat odpowiedzie¢
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°Zob. Luce Irigaray, Ciato
w ciato z matka, ttum.

A. Araszkiewicz, eFKa,
Krakéw 2000.
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New York 1980, s. 81-82,
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*Winfried Menninghaus,
Swiety wstret (Bataille)

i lepka marmelada egzy-
stencji (Sartre), w: tegoz,
Wstret. Teoria i historia,
przet. G. Sowinski,
Universitas, Krakow 2009,
s. 415-430.

Georges Bataille®: co jest czyste a co nieczyste? odpychajgce i fas-
cynujgce? co jest erotyzmem, a co sacrum. | w koncu to najwazniejsze:
czyzby zbrukanie byto najwyzszym doswiadczeniem bytu?

Performerka wypowiedziata wojne wrogowi ucieleSnionemu
w formie wtadzy, ktéra tozsama jest z mezczyzng. Atakujac swoje
ciato, atakuje rowniez otoczenie osadzone na opresyjnej, niespra-
wiedliwej i chwiejnej konstrukcji. Celnie rozmontowuje poszczegolne
fragmenty, wierzac, ze nowa konfiguracja bedzie opiera¢ sie na wspot-
odczuwaniu.

Przy kazdym oddechu wyszeptuje stowa, ktore stajg sie rytu-
alnymi, pojedynczymi krokami wykreslajacymi jej magiczny taniec:
kobiecystka, slad, higiena, sekundant, $winia, edukacja, maska, mur,
krab, matpa, jestem ponad, system niewolnika, face and face —face it,
to jest moje zycie, Ofelia, szybko, gra, uwalniajgc umyst, grunt, sztuczny
wrég, Magdalena, ostatni, sita, Sciana, bunt, piesn wojenna, rozpad,
Helena Almeida, trzy czwarte, nie ma ciata, flaga, zwierz, to ciato.






Artist’s Breaths

Katarzyna Lewandowska

vV vV VvV

She alone dares and wishes to know from within where she, the out-
cast, has never ceased to hear the resonance of fore-Tanguage.
She Tets the other Tanguage speak-the Tanguage of 1,000 tongues
which knows neither enclosure nor death. To 1ife she refuses
nothing. Her language does not contain, it carries; it does
not hold back, it makes possible. when it is ambiguously utte-
red-the wonder of being several-she’s doesn’t defend herself
against these unknown women whom she’s surprised at becoming,
but derives pleasure from this gift of alterability. I am spacious,
singing flesh, on which is grafted no one knows which I, more

or less human, but alive because of transformation.

' “Unlike our distant an-
cestors and «people unlike
us», we do not discuss
cruel and gory matters.
We hide in closets things
which the others did or do
in public. We are abhorred
by the flashes of realities
we have chased down
into the no-go cellars of
our orderly and elegant
existence, having pro-
claimed them non-existent
or at least unspeakable” —
Zygmunt Bauman,
Mortality, Immortality and
Other Life Strategies,
Stanford University Press,
Stanford 1992, p. 129.

? Héléne Cixous, The
Laugh of the Medusa,
trans. by K. Cohen,

P. Cohen, “Signs” 1976,
vol. 1, No. 4, p. 891.

Héléne Cixous, "The Laugh of the Medusa”

N N N

Anna is an artist who follows her instincts, uncompromisingly and
radically. With her body, through the body, and in the body. The powerful
energy from her guts burns down everything outside, thus destroying
the neatly arranged, logical structure related to the established social,
cultural and religious norms. Massive construct is shaken and the
hypocrisy of power laid bare. The artist opens a narrow slot inhabited
by truth: about suffering, about the world of dead, about everything
mysterious, concealed and dark. About the abyss, and everything that
devours, seduces and poisons. About everything terrifying but un-
avoidable — like destiny. She digs up, into the sunlight everything that

Zygmunt Bauman called the “flashes of realities”

. Without any exagge-
rated narration, with simplicity and employing commonly recognizable
codes, the powerful artist voices a cacophonous song emerging from
her “belly, tongue and blood”.

“Animality” and “savagery” untamed by any cultural antidote are
the source of strength of Anna’s performances. She walks barefoot on
dirty ground — this crucial witness of magic rituals celebrated by the
Gdansk-based shaman woman. In the act of gratitude she offers her
milk — the life-giving nurture, so that the Magna Terra gathers enough

strength to give birth and devour, give and take away, create and
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destroy. Because she is a good and a bad mother at the same time!
The artist is so approximate to her; she becomes her. She is a mother
and a daughter at the same time®. She evolves into a Sow (Indestruc-
tible, Diamond) — a being identical to violent and ambivalent nature, the
primary fundament of primordial cultures. “Pigs were Demeter’s fertility.
Gravid sows were buried in mystery pits. They were called the uterine
animals of the land, close to motherhood. «Pig» in Greek and Latin
was also «cunt» and it was sacred; pigs were not to be eaten during
rites. But pork becomes unclean and pigs become «disgusting» when
the mother functions of the feminine, and the goddess of the rotting
and rutting, and springing to life, are no longer revered™. “The Meso-
potamian goddess Ishtar has two faces: «both waterer of green
shoots and pig-like destroyer. Paying attention to her means admitting
paradoxes of intention and action... It means listening to inner voices
or going to the oracle of one’s dreams when blinded by the too bright
constant light of day». «Diamond Sow» could represent the incorpo-
ration of both the animal and the human, the ignorant and the logical,
the dark and the light, the unconscious and the conscious parts of
ourselves™.

Annais a Creature.

She has become disobedient to the omnisighted Father, Other,
Phallus, Language, Harmony, Mind, Sight, Constancy and Logos. Due
to this defiance she is able to preserve her identity and the feminine
“Me”, swim naked in the world of instincts, develop her feminine creative
powers, compassion and wisdom. The key of Anna’s performance is
a total freedom, unbridled creativity and exuberant eagerness.
Shamelessly and cleverly she tells us about feminine desire, sen-
suous perception of the world and a desirous body. The starting point
is abody, which has become the mostimportant and powerful medium
for the artist. It captures and transforms the world. It is also a vessel
(awitch’s cauldron? a Tibetan kapala?) of transformation. “l speak through
my body without realizing this. | always say more than | think | do™. “Your
body is a battlefield”’. To participate in Anna’s activity means to be
confronted with the questions addressed by Georges Bataille® in his
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®Jacques Lacan, quoted
after: Agnieszka Pindera,
Joanna Zielinska, [Pre-
face], trans. by M. Ujma,
in: Don't Stare at the Sun.
Works from Daros Latin-
america Collection, ed.
K. Radomska, CoCA
Znaki Czasu, Torun 2009,
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"The slogan of the artist
Barbara Kruger.

*See: Holy Disgust
(Bataille) and the Sticky
Jelly of Existence (Sartre),
in: Winfried Menninghaus,
Disgust. Theory and
History of a Strong
Sensation, trans. by

H. Eiland, J. Golb, SUNY
Press, Albany 2003.



philosophical discourse: What is pure and what is impure? Repulsive
and fascinating? What is erotic and what is sacred? And finally, the
most essential: could defilement be the most profound experience of
existence?

The performer has declared war on the enemy embodied in this
form of power, which is parallel with a man. In the act of attacking her
own body she also assaults the surrounding environment rooted in an
oppressive, unjust and unstable construction. She accurately disass-
embles each element, trusting that the new configuration will be based
on empathy.

With every breath she whispers words, which become single
ritual steps tracing Anna’s magic dance: womanist, trace, hygiene,
seconder, swine, education, mask, wall, crab, money, | am beyond,
the system of a slave, face and face — face it, this is my life, Ophelia,
fast, game, freeing the mind, ground, false enemy, Magdalene, the
last, force, wall, rebellion, war song, dissent, Helena Almeida, three-
-quarters, no body, flag, beast, this body.

Translated by Joanna Dgbrowska
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Wobec
spektaklu.

O performansach
Anny Kalwajtys

Zbigniew Kotkiewicz

vV VvV V¥V

SpektakuTlarne opozycje w rzeczywistosci skrywaja jednos¢ nedzy.
Rozmaite postacie tej samej alienacji moga toczy¢ ze soba
zaciekte boje, udajac skrajny antagonizm, sa one bowiem wyra-
zem ttumionych wprawdzie, niemniej jednak realnych sprzecznosci.

Spektakl przybiera postac¢ skoncentrowana Tub rozproszona w za-
TeznosSci od stadium nedzy, ktéra maskuje i podtrzymuje. W obu
wypadkach jest tylko obrazem szczesliwego zjednoczenia oto-
czonego rozpacza i trwoga w nieruchomym sercu nieszczescia.

Guy Debord, ,Spoteczenstwo spektaklu”

N N N

Zmaganie sie z fikcjg doprowadzito ludzko$¢ do wyczerpania, wiec ta
postanowita uznac¢ jej przewage. Aby moc cieszy¢ sie tym stanem,
stworzyliSmy szereg produktow ,wytwarzajgcych” fikcje i wigczylismy
je w nasza kulture. Dajemy sie zwie$¢ lub przestraszy¢ nieszczesciu
i dlatego wszyscy stajemy sie kanatami przeptywu dla tej wersji ludz-
kiej egzystencji. Zgadzamy sie podgzac za kim$, kto uzurpuje sobie
witadze i — powodowany egocentryzmem — dokonuje szeregu transfor-
macji swojej osobowosci oraz narusza nasze normy w sferze emociji.
Decydujac sie na pojscie w $lady tego uzurpatora, mozemy tymcza-
sowo naruszy¢ stabilno$¢ ,spoteczenstwa spektaklu” i w ten sposéb
ujawni¢ czynniki tego, co zostato sttumione.

Performanse Anny Kalwajtys uwodzg i zaspokajajg oczeki-
wania tych, ktérzy gotowi sg zdradzi¢ ,spektakl”’. Skupiajg one w sobie

rozpoznawalne, brutalne elementy i poddajg ich znaczenie rozktadowi,
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wywotujg gesty roztadowujgce represje. Cigg dziatan sktadajacych sie
na performans umozliwia metamorfoze ,bytow” przedstawianych przez
Kalwajtys. W swoich ,spektaklach” artystka wprowadza toporne
piekno, ktore nastepnie dekonstruuje — niszczy swoj quasi-elegancki
wizerunek, przechodzgc ptynnie od wyraziscie ludzkich gestéw do zacho-
wan zoomorficznych. Jej nonszalancja zmienia sie w instynktowng
Swiadomos¢ otoczenia.

Umiejetne wykorzystanie masek pozwala performerce nawig-
zac¢ do zakodowanych w nich obrazéw, na ktérych odbidr publicznosé
jest potencjalnie zaprogramowana. W ten sposob artystka sabotuje
proces poznawczy, przekierowuje go w strone poznania instynktow-
nego. Sztuka wykonywana na zywo poddaje krytyce Debordianski
~Spektakl”, poniewaz bierze na cel jego teoretyczne struktury, zako-
rzenione w $wiadomosci odbiorcow.

W performansach Kalwajtys zaréwno maski, jak i stroje noszone
sg przez wszystkich. W sensie dostownym przez sama artystke, ale row-
niez — metaforycznie — przez publiczno$¢. Same pokazy odbywajg sie
zarazem w miejscach przeznaczonych do wystawiania dziet sztuki,
jakiw innych przestrzeniach publicznych. Co ciekawe, gdy miejscem
pokazu jest ,przestrzen sztuki’, widzéw zdaje sie spowija¢ ,kostium”
lekdéw i nerwowego chichotu. Paradoksalnie to ,codzienna” przestrzen
publiczna daje artystce wiecej wolnosci, ale i wprowadza ryzyko, po-
niewaz wywotuje réznorodne reakcje wsréd spontanicznie zgroma-
dzonej publicznoéci. Z drugiej strony, wiasciwy takiej przestrzeni poziom
skupienia i energia widzéw moze stanowi¢ przeszkode. Ostatecznie
jednak wystep przed przypadkowg publicznoscig pozostawia wiecej
miejsca na eksperymentowanie z problematykg osamotnienia, strachu
i wzajemnego wyalienowania. Wejscie w przestrzen nalezgca do ludzi
,<Zwyczajnych”, ,miejscowych” powoduje, ze performerka naraza siebie
i swoj wystep na przejawy przesladowania oraz bezposrednig, niczym
niehamowang, reakcje. Co wiecej, poprzez zabieg igrania z powszechnie
znanym odczuciem ,strachu przed obcymi”, przebieg performansu
zostaje naznaczony wptywem nowego srodowiska i w konsekwencji
niszczy sama nature ,,spektakliu” w rozumieniu Deborda.

B2




"John Berger, O patrzeniu,
przet. S. Sikora, Fundacja
Aletheia, Warszawa 1999,
s. 17.

Pomimo ograniczenia liczby przedmiotow wykorzystywanych
w ostatnich akcjach, samo dziatanie performatywne Kalwaijtys podlega
ekspansiji. Artystka silnie oddziatuje zarbwno na otaczajgcg jg prze-
strzen, jak i na przestrzen blizsza, bezposrednio zwigzang z jej ciatem.
Na poczatku ,byt” przedstawiany przez artystke sktada sie z kostiumu
i gestu, do ktérych nastepnie zostaje dodana ekspresja wokalna. Te
~ewolucje” odzwierciedla pozornie wyrafinowany, cho¢ wulgarny, ko-
biecy stréj oraz artykulacja zwierzecych odgtoséw, ktérym towarzyszy
eksperymentowanie z postawg ciata.

Relacja zachodzgca miedzy artystkg a widzami jest podszyta
niepewnoscig, co wigze si¢ z niemoznoscig nawigzania kontaktu wzro-
kowego. Artystka nosi okulary przeciwstoneczne, ktére uzupetniajg
strdj sceniczny, ale jednocze$nie wyznaczajg wyrazng granice miedzy
performerkg a nami, widzami. Jednak wraz z naszym narastajgcym
zaangazowaniem w ,spektakl”, ten atrybut staje sie niejako uciele-
$nieniem jej spojrzenia. Dziatajgc w przestrzeni niszowej sztuki pre-
zentowanej na zywo, Kalwajtys rzuca wyzwanie naszemu strachowi,
przyttumionym instynktom i emocjom. Sztuka performatywna daje jej
mozliwos¢ stania sie celebrytka, intruzem lub zwierzeciem.

Natozenie maski i pozostanie w niej na czas trwania ,spek-
taklu” oznacza postawienie muru — dziatania majgcego sprowokowac
innych do tego, by sie wspig¢ i zobaczy¢, co kryje sie po drugiej stronie.
Ale zanim jeszcze zdotamy dotrze¢ na szczyt muru, maska moze ulec
rozktadowi, poniewaz staje sie cze$cig wykonywanego przez artystke
,bytu” albo tez jest przez niego wchtaniana. Nakladane maski sg tym-
czasowe i nietrwate. Elementy wizerunku i kostiumu Kalwajtys przy-
bierajg coraz to nowe ksztalty i odgrywajg nowe role: najpierw jako
dodatki, potem maski, az do stania sig jej domniemanymi cechami.

W trakcie dziatan artystki odbywa sie swoisty dialog miedzy
hybrydycznymi protagonistami a przypuszczalnym zoomorfizmem:
~+Antropomorfizm — jak pisze John Berger — byt pozostatoscig ciggtego
uzywania metafor zwigzanych ze zwierzetami. W ciggu ostatnich dwéch
wiekéw zwierzeta stopniowo znikty z naszego zycia. Dzi$ zyjemy bez
nich. Antropomorfizm sprawia, ze w tej nowej sytuacji, samotni, czu-
jemy sie podwajnie nieswojo”'.
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Strach wigze sie z brutalno$cig i brakiem zrozumienia. To strach,
ktory czesto wptywa na relacje miedzy ludzmi i zwierzetami. Obec-
nos¢, nieobecnosé, szyderstwo, powab, przerazenie, rozpacz, deter-
minacja — czeg6z to jezyki ludzkie nie przypisujg zwierzetom? Czy
~Spektakl” to uwzglednia? ,Czy ta matpa jest po prostu matpg, czy
chodzi o co$ jeszcze?™.

Sztuka tworzona na zywo zyskata sobie specyficzne miejsce
we wspotczesnej kulturze, poniewaz umozliwia widzom stanie sie
,oytami instynktownymi”: zostajemy obnazeni i reagujemy. Z jedne;j
strony jesteSmy ofiarg, z drugiej zas swoim wtasnym ,panem i wtadcg”.
Przyjemnos¢ sprawia nam obserwowanie, jak podczas wystepu obie
te role przechodzg tatwo jedna w druga. Istnieje popyt na ofiary, btaz-
néw, ulubiencow, zwierzchnikéw i celebrytow. Performans wyzwala
wzajemng voyeurystyczng opresje, uwalnia to, co sttumione i w kon-
sekwencji jednoczy ofiary zniestawionego ,spektaklu”.

A wiec grajmy! Przyjmujemy zaproszenie i przytgczamy sie
do zabawy. Chcemy odrzucic¢ strach przed karg i od tej chwili zacho-
wywac sie jak ,zwierzeta imprezowe”. Ta ,zabawa”, ktorej nierzadko
towarzyszy lek, pozwala dostrzec tancuch zaleznoéci miedzy roz-
rywka, lekiem i Smiechem. Nie ma nic bardziej mrocznego niz catko-
wite odrzucenie samego siebie dla zabawy lub performansu. Przed-
stawiany przez Kalwajtys ,szeroki uémiech na twarzy” staje sie zoo-
morficzny i moze wywotywac blady uémiech na twarzach widowni.

Kalwajtys bada granice miedzy rzeczywistoscig a fikcjg. Jej
performatywna kreacja staje sie filtrem ,rzeczywistych elementéw”
i katalizatorem, ktéry detonuje ,czgsteczki fikcji”. Jej praca moze byc¢
podejrzewana o zdradliwy ekshibicjonizm, ale w rzeczywistosci jest
instynktownym, intelektualnym dziataniem skierowanym na tropienie
Swiadomosci i jej relacji z ciatem. Artystka bada zwigzek miedzy tre-
Sciami jako takimi a ich wizualnym odzwierciedlaniem oraz zjawis-
kami dotyczgcymi dziatan wszystkich istot zywych.

Performanse Kalwajtys poruszajg i odstaniajg to, co ,obecne”
orazto, co ,ttumione”, stymulujgc odczucie aktywnosci tych aspektow
wsrdd publicznosci. Transgresja lub tez odgrywanie transgresji moze
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?Zdanie wypowiedziane
przez jednego z widzéw
podczas performansu
Matpa — szeroki usmiech
na twarzy, przechwycone
i powtarzane w jego
trakcie przez artystke



pociggac za sobg ,bycie” zwierzeciem. Kiedy akt transgresji dopetnia
sie, mozemy zdac¢ sobie sprawe, ze nie jest to gra ani fikcja. | jest nam
ztymdobrze.

W tym przedstawieniu pojawiajg sie wszyscy. Nasza zdolno$¢
do wzajemnej konfrontacji, Swiadomos¢ ,spektaklu” i umiejetnos¢ ,uj-
rzenia zwierzecia” jest poddawana prébie.

2009

Przetozyta Joanna Dabrowska
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Facing

the Spectacle.

On Anna Kalwajtys’
Live Art Acts

Zbigniew Kotkiewicz

vV VvV V¥V

what hides under the spectacular oppositions is a unity of mi-

sery. Behind the masks of total choice, different forms of the same
alienation confront each other, all of them built on real con-

tradictions, which are repressed. The spectacle exists in a con-

centrated or a diffuse form depending on the necessities of
the particular stage of misery which it denies and supports.
In both cases, the spectacle is nothing more than an image of
happy unification surrounded by desolation and fear at the

tranquil centre of misery.
Guy Debord, “The Society of the Spectacle”

N N N

Tired of struggling with fiction, the human condition has moved to-
wards a celebration of its supremacy. To enable this celebration, we
have created a number of “fiction producing” products wrapped within
our culture. We are all conduits for this version of the human condition,
being mislead and frightened by misery. We allow ourselves to follow
someone, someone who usurps power, selfishly performs a number
of identity transformations, and who challenges our emotional norms.
In following this usurper, we may temporarily risk upsetting the sta-
bility of the “society of the spectacle”, but by doing so properties of the
“repressed” are revealed.

Anna Kalwaijtys’ performances seduce and satisfy those who
betray “the spectacle”, as they often assemble recognisable and brutal
elements, then decay the meaning of these elements and generate

gestures of unburdening repression. This chain of actions within a per-
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formance enables a metamorphosis of Kalwajtys’ performed “entities”.
Kalwaijtys introduces a coarse glamour to her work that is subse-
quently deconstructed during the performance. The artist degrades
her quasi-glamorous image moving smoothly from very humanlike
ostentatious gestures to zoomorphic behaviour. Her nonchalance
turnsinto aninstinctive awareness of the surrounding.

Competent use of mask in performance enables artists to
connect to the encrypted images that their audience is potentially
programmed to perceive. This sabotages a process of understanding
by redirecting it onto a more instinctive track. Live art challenges “the
spectacle” as it targets its theoretical structures that are “installed” in
the audience’s consciousness.

During Kalwaijtys’ performances a mask and a costume are worn
by everyone: literally by the performer and metaphorically by the au-
dience. These performances take place both in specific venues created
for the showing of art and public spaces. Interestingly when the work
is presented within an “art space”, spectators tend to remain wrapped
in a “costume” of fear and nervous laughter. Paradoxically performances
in public spaces offer the performer more freedom and adventure in
the playing of the piece because of the different responses she elicits
from an accidental and spontaneous audience. On the other hand,
these audiences also can hinder the piece as energy and focus is dis-
persed. Overall though by performing to “random” audiences there is
more room for experimentation with issues of desolation, fear and mutual
alienation. By interfering with a space that belongs to “regulars” or
“natives”, the performer exposes herself and her performance to
oppression and a direct uncensored reaction. Furthermore, by challen-
ging the common “fear of strangers” the development of the piece is
heavily influenced by its new environment and as a consequence it de-
stroys the nature of the Debordian “spectacle”.

Despite a recent reduction in objects used by the artist,
Kalwajtys’s acts have expanded. The artist strongly manages the sur-
rounding space as well as the one directly engaged by her own body.
On the outset, the artists’ performed “entities” consist of a costume,
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and gesture, these then expand to include vocal expression. This
“evolution” manifests itself in the wearing of seemingly sophisticated,
yet vulgar feminine costumes to producing animal-like noises that are
accompanied by experimentation with body posture.

An uncertainty of the audience’s relationship with the artist
results from an unreciprocated gaze. Kalwajtys wears sunglasses that
are a costume detail, but they also express the choice to mark a bor-
der between the performer and us. However, as we engage with the
performance the sunglasses become an embodiment of her gaze.
Kalwaijtys challenges our fear, faded instincts and emotions through
an open niche in live art. As the artist takes the opportunity to perform
she becomes a celebrity, atrespasser and an animal.

The putting on and wearing of a mask is a building of a wall, an act
that provokes others to climb up to see what is hiding on the other side.
But by the time we reach the top of the wall this mask may decay as it
becomes integrated into her performed “entity” or absorbed by it.
Kalwajtys’ masks are transient and temporary. The elements of the
artist'simage and costume change their shape and role starting off as
accessories and evolving through the mask into presumptive features.

There is a dialogue between the hybrid protagonists and
conjectural zoomorphism throughout her work: “Anthropomorphism
was the residue of the continuous use of animal metaphor. In the last
two centuries, animals have gradually disappeared. Today we live
without them. And in this new solitude, anthropomorphism makes us
doubly uneasy”” .

Fear is tied with savageness and incomprehension. It is fear
that often shapes the relationship between humans and animals. Pre-
sence, absence, ridiculousness, cuteness, scariness, despair, determi-
nation; what do human languages impute to animals? Does the “spec-
tacle” include them? “Is this ape just an ape or does it mean something
more?”.

Live art has earned a specific position within contemporary
culture because it allows audience members to be “instinctive beings”,
we are exposed and we respond. We are both victims and our own
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“lord and master” but we indulge ourselves in observing this role swap
when performed by someone else. There is demand for victims, clowns,
pets, authorities and celebrities. A mutual voyeuristic oppression em-
ployed within performance releases the “repressed” and unites the victims
of the infamous “spectacle”.

Let’s play! We accept the invitation and consent to party. We
want to loose the fear of being punished and thereafter behave like
“party animals”. This “play”, involving often occurring fear, leads us to
see a chain of dependency that exists between play, fear and laughter.
There is nothing darker than the total abandonment of oneself to play
or performance. Kalwajtys’s “big smile on the face” becomes zoomor-
phic and can cause awan smile in the audience.

Kalwaijtys explores a borderland between reality and fiction.
Her live art acts filter “real elements” and make “fictional particles”
implode. Suspected of treacherous exhibitionism, her work is an in-
stinctive and intellectual act of tracing consciousness and its relation-
ship with the body. The artist investigates a relationship between the
presence and appearance of substances and the phenomena involved
in the operation of beings.

Kalwajtys’ performance triggers and reveals the “present” and
the “repressed” and the spectators may come to see some aspect of
this in their own everyday lives, realising that it is covert, but through-
out they remain deeply involved. A transgression or the playing of
transgression may include “being” an animal. When the act of trans-
gression is completed we can come to realise thatitis not a game, itis
notfiction and we feel athome.

Everyone appears in this performance. Our ability to confront
each other, the awareness of “the spectacle” and ability to “spot the
animal”is tested.

2009










Ucielesnione
pole
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Grzegorz Klaman
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To, co teraz powraca, to inny zyjacego ciata w jego
humanistycznej definicji: drugie oblicze ,bios”,
czyli ,,zoe”, generatywna witalnos¢ pozaludzkiego
i przedludzkiego Tub zwierzecego zycia.

Rosi Braidotti, ,Transpositions. On Nomadic Ethics”

N N N

Niewielki wzrost, drobna budowa ciata, jasny odcien biatej skory,
krétkie ciemne wiosy, duze brgzowe oczy — oto powierzchowna cha-
rakterystyka ciata/osoby. Przez wiele stuleci taki opis byt wystarcza-
jacy, tworzyt nasz obraz. Typologie ludzkich ciat miaty te obrazy kla-
syfikowaé, porzadkowac, wydobywac ich cechy charakterystyczne.
Ciato ,mowito” swoim wygladem, wysytato komunikat, bo zawsze byto
,nosnikiem znakéw”. Konstrukcja ciata jest procesem ciggtym i otwartym,
procesem, ktory nieustannie poszerza jego granice. Anna Kalwajtys
pragnie odszukac siebie, porzucajgc wytgcznie intuicyjny arsenat
,zastosowania” cielesnych odruchoéw wykorzystywanych podczas
performansu. Proces ten nie jest w petni sterowany racjonalng, logiczng
instrukcjg/scenariuszem — cho¢ artystka wykonywata wczesniej per-
formanse oparte na tej zasadzie — lecz podejmuje wysitek relokaciji
swojej podmiotowosci w Innego. Ten Inny zawsze jest w poblizu, cho¢
forma jego obecnosci byta i jest kwestionowana, jest wokot nas i w nas,
stanowi niezbywalng manifestacje nas samych jako gatunku i jako
jednostki (sumy indywidualnych komponentéw). Wedtug Rosi Braidotti

to ,cos$”, owa Innos¢, to zoe. W jej ujeciu ,zoe rozumiane jako nie-
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okietznana zywa materialno$¢ w tradycji zachodniej w zasadzie trak-
towana byta jako co$, czego nie da sie ani reprezentowac, prezen-
towac czy asymilowaé, ani nawet pomysle¢™'.

Kalwaijtys proponuje, by odnalez¢ jej ciato jako rozpisane (prze-
strzennie i czasowo) na zywe bioprocesy osadzone w — jak sama to
ujmuje — ,transorganizmalnej” skérze. Artystka wytwarza ponownie
obraz wtasnego ciata, naktadajgc sztuczng skére. Gest oblekania sie
w Innego jest pierwotny i tak stary jak ludzkos¢. Istnieje jednak za-
sadnicza réznica miedzy oblekaniem sie w ciato-skore trupa a nakta-
daniem skoéry ozywionej lub wpdizywej. Druga skoéra nie jest pancerzem,
ale moze by¢ ochronnym skafandrem, co jest w tym przypadku istotne,
bowiem uswiadamia nam jej role jako przychylnego biokontinuum,
podobnego do biosfery naszej planety, ochronnej ,skorki” oddzielajgcej
nas od kosmicznej prozni. Pojecie ciata rozszerzonego, do ktérego
artystka odwotuje sie w swoich zapiskach?, intencjonalnie okreséla jej
dziatanie jako szczegolny element procesu poznawczego. Istniejgce
teorie ,ucielesnionego poznania” (embodied cognition) prowadzg do
wniosku, iz procesy poznawcze nie sg jedynie efektem procesow
zachodzgcych w ludzkim mézgu.

tukasz Afeltowicz przywotuje termin ,usytuowanie” (usytuowane
poznanie), za pomoca ktérego opisuje poznanie jako wynik interakgcji
umystu, zmystéw i $rodowiska®. Jednym z elementéw tej interakgii
moze by¢ zatem takze mozliwos$¢ biologicznego ,rozszerzenia” ciata.
Zjawisko to moze mie¢ posta¢ komunikacji stygmergicznej, czyli takiej,
w ktérej kazdy organizm ma wptyw na otaczajgce srodowisko i moze
odcisngé na nim $lad. Nie proponuje tu odczytania gestu artystki
odciskajgcej $lad swojego ciata w ,transorganizmalnej”’ skorze w tra-
dycji interpretacji symbolicznej, wiezitoby to bowiem odbiér jej dziatania
w liniowej historii sztuki. Ciekawsze wydajg sie nowe perspektywy
odbioru bioperformansu, zapozyczone z obszaru teorii nauki, a w szcze-
goInosci z opisu zjawisk zachodzgcych w zamknietych laboratoriach,
w ktérych powstajg syntetyczne byty (organizmy) biologiczne wygene-
rowane w petni przez cztowieka. Procesy zachodzgce w . kontrolowanych”
przestrzeniach, ktére w swoim performansie przedstawia Kalwajtys,
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dajg szanse na pojawienie sie generowanej autonomicznie poznawczej
wartosci dodanej. O zjawiskach tych pisat juz Marshall McLuhan: ,Z pun-
ktu widzenia fizjologii cztowiek normalnie korzystajacy z techniki (lub
swojego na rézne sposoby przediuzonego ciata) jest przez nig nie-
ustannie modyfikowany, a sam z kolei wynajduje ré6zne sposoby mody-
fikowania stworzonej przez siebie techniki. Staje sie niejako organem
ptciowym Swiata maszyn — jak pszczota Swiata roslin, umozliwiajgc
zapylanie i powstawanie coraz to nowszych form™.

Nie tylko wiec obserwujemy symbiotyczng relacje pomiedzy
ciatem artystki a bakteriami, ale tez doswiadczamy stanu translacji
zjawisk naukowych (w jakiejs ich szczatkowej reprezentaciji) na jezyk
sztuki ciafa, a najogolniej rzecz ujmujgc — na jezyk sztuk wizualnych.
W sztukach bioperformatywnych ciato artysty przemieszcza sie, wy-
kreslajgc noosfere’, czyli obszar eksperymentu projektowego tgczgcego
badania nad umystem z relacjg wobec natury i srodowiska, w tym
Srodowiska kulturowego i sztuki. Warto podkresli¢, ze badania z obszaru
,ucielesnionego poznania” dostarczajg nam narzedzi jezykowych i te-
oretycznych do zrozumienia i zdefiniowania, czym jest bioperformans.
Andy Clark pisze, ze ,wtasciwie jest to problem umystu-ciata-ruszto-
wania. Problem ten dotyczy rozumienia, w jaki sposdb ludzkie myslenie
i wnioskowanie wytania sie ze spetlonych interakcji pomiedzy ma-
terialnymi mézgami, materialnymi ciatami oraz ztozonym kulturowym
i technologicznym $rodowiskiem. To my tworzymy wspierajgce nas
$rodowisko, ale i srodowisko tworzy nas™.

Potrojna petla zwrotna doswiadczenia tgczaca biosfere, noo-
sfere i technosfere moze nas wspomagac¢ w wysitku krytycznego
przedefiniowania i rekonfiguracji relacji cztowiek — ciato — Srodowisko.
Stajemy sie sobg, ale w relacji. Jakob von Uexkull nazwat taki stan Umwelt.
Zycie prezentuje sie w nim wieloogniskowo, multiperspektywistycznie
i heterarchicznie. Dziatania bio artu sg niezbywalng warto$cig wspol-
nego planetarnego doswiadczenia. Przemieszczenie akcentéw naln-
nego, na to, co nie-ludzkie zbliza nas do symbiotycznej egzystencji
poprzez zerwanie ze znanym i ukonstytuowanym antropocentrycz-
nym ztudzeniem.
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Common
Field

Grzegorz Klaman
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what returns now is the ‘other’ of the Tiving body
in its humanistic definition: the other face of bios,
that is to say zoe, the generative vitality of non-
or pre-human or animal Tife.

N N N

Rosi Braidotti, “Transpositions. On Nomadic Ethics”

Humble height, slightly-built, with a pale undertone of her light com-
plexion; short, dark hair, big brown eyes — here is a superficial description
of a body/person. For centuries it was sufficient to create our image.
Typologies of human bodies were aimed to classify and rate those
images as well as distil their features. A body was “speaking” with its
appearance, sending some message as it has always been of “carrier
of signs”. The construction of a body is always a constant and open
process expanding its limits. Anna Kalwajtys strives to find herself,
however she abandons the exclusively intuitive set of corporeal re-
flexes/impulses “ready to use” during the performance. The process
eludes any script controlled by rationality and logic — although it had
been the ruling principle of the artist's previous performances. This
time she makes an effort to relocate her subjectivity into the Other.
The Other, that is always nearby, even though the form of its presence
has been impeached; itis both around and within us constituting an in-
dispensable manifestation of ourselves as species and individuals (the
total of individual components). According to Rosi Braidotti, the very

“thing”, the Otherness is zoe itself. In her view, zoe — “seen as an untamed
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vivid corporeality, in the western tradition was perceived as an entity
impossible to represent, present, assimilate or even think about™.

Kalwajtys suggests, that her body be found as itemized (both
spatially and temporally) into live bio-processes rooted in “trans-orga-
nismic” skin — to use her own nomenclature. The artist reconstructs
her own body in the act of cladding herself in an artificial skin. The gesture
of cladding herself in the Other is primordial and reaches the early
days of humanity. However, the difference between putting on a dead
body-skin and a skin that is animated or semi-animated is of a vital
importance. The other skin, rather than being an armour, is able to
provide a protective suit— this crucial factor points to its role as favourable
biocontinuum, similar to the biosphere of our planet, protective “epidermis”
separating us from the cosmic vacuum. The notion of the “extended
body”, referred to in the artist’s notes’, is intended to define her activity
as a specific element of cognitive processing. The current theories of
“‘embodied cognition” lead to the conclusion that cognitive processing
is more than an outcome of the processing of the human brain.

tukasz Afeltowicz refers to the term ,location” (located cognition)
as a tool, that he finds utile to describe a cognition as result of an interaction
between mind, senses and environment’. Among the elements of this
interaction one is likely to find a possibility of the biological “extension” of
abody. The phenomenon can take a form of a stigmergic collaboration,
namely the one in which each organism influences its closest environ-
ment and is able to leave its trace. | am far from suggesting that the
gesture of the artist, who imprints her body in the “trans-organismic”
skin should be deciphered with the symbolic code of interpretation,
since this could confine the perception of her art in the linear art
history. Much more intriguing reception of the bio-performance lingers
in the perspective of the theory of science, especially when it concerns
various phenomena proceeded behind the laboratory door. It is where
synthetic biological beings (organisms) are generated by human beings
themselves. The processes occurring in those “controlled” spaces and
displayed in the Kalwajtys’ performance are opening an opportunity for
a new cognitive value added, generated autonomously. Such phenomena
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were previously described by Marshall McLuhan: “Physiologically,
man in the normal use of technology (or his variously extended body)
is perpetually modified by it and in turn finds ever new ways of modi-
fying his technology. Man becomes, as it were, the sex organs of the
machine world, as the bee of the plant world, enabling it to fecundate
and to evolve ever new forms™ .

Thus, not only do we observe the symbiotic relation between
the body of the artist and bacteria, but we participate in the translation
of scientific phenomena (in their residual representation) into the
language of body art, or — to give it a broader perspective — the lan-
guage of visual arts. In bio-performatic arts, the body of an artist dis-
places itself, delineating a noosphere®: the space of an experiment
combining the research of brain with the relation to nature and environ-
ment, including the cultural environment and art. What is worth empha-
sizing is the fact, that the research of the “embodied perception”
provides linguistic and theoretical tools enabling the understanding
and definition of the notion of “bio-performance”. Following Andy Clark:
“It is the mind-body-scaffolding problem. It is the problem of under-
standing how human thought and reason is born out of looping
interactions between material brains, material bodies, and complex
cultural and technological environments. We create these supportive
environments, but they create us too™.

The trifold reciprocal loop of experience combining biosphere,
noosphere and technosphere can assist us in the effort of critical
redefinition and reconfiguration of the relationship: human — body —
environment. We are becoming ourselves in relation. This state was
dubbed Umwelt by Jakob von Uexkiill. Life displays itself as multifocal,
multi-angled and heterarchic. Actions taken by bio art become an in-
defeasible value of our common planetary experience. By the act of
shifting emphasis onto the Other, onto non-human, we are advancing
towards the symbiotic existence by breaking with the familiar and esta-
blished anthropocentricillusion.

Translated by Joanna Dabrowska












\"'/
laboratorium
posthumanizmu

Anna Filipowicz

Bio art stanowi dzi$ jedno z najpowazniejszych wyzwan rzucanych
dotychczasowym kulturowym nawykom. Ten kontrowersyjny kierunek
sztuki, ktory reprezentacje przyrody zastepuje kontaktem z zywym
istnieniem, kwestionuje bowiem od podstaw aktualnos¢ i produktyw-
nos¢ humanistycznego paradygmatu. Dziatania bio artu redefiniujg
podziat na twérce i tworzywo, scjentyfizujg zakres artystycznego eks-
perymentu, postulujg dialog dyscyplin czy nauk, ktory warunkuje zaréwno
sam proces tworzenia, jak i mozliwos¢ jego kompetentnego odbioru.
Powstajgca w laboratoriach sztuka biologiczna, oparta na pracy z mikro-
i makroorganizmami/organicznymi mediami, stale podaje w watpliwo$¢
wystarczalno$¢ stosowanych przez krytyke artystyczng narzedzii metod.
Bio art zwraca ponadto uwage na nieadekwatnos¢ obowigzujgcych
sposobow przedstawiania rzeczywisto$ci oraz na wyczerpanie przy-
naleznego jedynie ludziom modelu mys$lenia, komunikowania sie,
tworzenia — niedajgcego sie juz obroni¢ w $wietle przyrodniczych roz-
poznan. Jak zaden z nurtéw tradycyjnej sztuki krytycznej bio art niesie
ze sobg radykalng zmiane myslenia o Swiecie, ktory przestaje mie¢
tylko charakter tekstowy i funkcjonuje w statej relacji z biologicznym/
biotechnologicznym otoczeniem. Sprzyja to zwtaszcza potrzebie refleksji
nad nowym bytowym statusem cztowieka, ktory nie konstytuuje sie
juz dtuzej w opozycji do nie-ludzkich form zycia, lecz zawigzuje z nimi
faktyczng wspolnote — réznoimienny kolektyw istnienia i dziatania.
Zapewne dlatego dla wspétczesnej kultury wytwarzane przez bio art
fakty mogg stac sie nie tylko kolejng wyobrazniowg inspiracjg, ale przede
wszystkim przetomowym ontologicznym, epistemologicznym, aksjolo-
gicznym zadaniem. Rozumiana jako ,filozofia w praktyce”, sztuka biolo-
giczna skiania dzisiejszg humanistyke do ponownego przeanalizowania
swojego statusu oraz fundamentalnej zmiany mozliwoscii zatozen.
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W performansie Anny Kalwajtys BBL Bios-Laboratorium Ciata
ciato staje sie zywym laboratorium, przestrzenig generowania za-
razem kulturowo-spotecznych, jak i biochemicznych eksperymentow.
W dziataniach artystki przyobleczonej w transorganizmalny kostium
realizuje sie zwtaszcza splot organicznego i syntetycznego, alians
jednostkowosci i wielosci, spotkanie ludzkiego i nie-ludzkiego, warun-
kowane witasnie udziatem specjalistycznych technologii. Naktadana
na wlasng syntetyczna skoéra, w ktérej ,ozytowaniu” jak w krwioobiegu
krazy mieszanka swojo-obcych bakterii, unaocznia tu kondycje ,pod-
miotu w procesie”, na przemian konstruujgcego sie i demontujgcego;
zawsze wychylonego ,ku $wiatu”. To podmiotowos$¢ relacyjna, ktora
nie tylko podlega szeregowi transformaciji, ale zdaje sie nieustannie
rozszerzac, rozprzestrzenia¢ na swe otoczenie. Te dynamike poteguje
jeszcze rytmiczny ruch performerki, dziatajgcy na podobienstwo kata-
lizatora reakcji, ktory intensyfikuje przebieg kulturowych procesow
zorientowanych na przezwyciezanie biowtadzy. Sam taniec interesuje
zresztg Kalwaijtys jako zupetnie juz symboliczny pomost, przerzucany
ponad wznoszonymi przez antropocentryczne dyskursy murami. Jej
znak rozpoznawczy — nawigzujgca do najdawniejszych obrzedow try-
balna choreografia — wigcza bowiem ten bioartowy performans w za-
pomniang tradycje archaicznych wyobrazen, dotyczacych ciggtosci
ludzkiego i nie-ludzkiego istnienia. Dzigki bioinzynierii mikro- i makroor-
ganizmalne byty mogg wiec teraz — nie tylko intuicyjnie — wspottworzyé
zbiér zywych stworzen, pod wieloma wzgledami zbieznych ze sobg w
sposobie funkcjonowania. Dla artystki otwiera to pole do renegocjac;ji
ksztattu $wiata dzielonego juz z rozmystem z nieskonczenie wieloma

czesto niedostrzegalnymi nawet formami zycia.










In
the Laboratory
of Posthumanity

Anna Filipowicz

Bio art is one of the most considerable challenges posed to cultural
ruts nowadays. This controversial field of art, that replaces represen-
tations of nature with the contact with living being, questions the very
base of the humane paradigm — its topicality and efficiency. Bio art
redefines the division: the artist and the matter; it puts in scientific
framework the scope of an artistic experiment, calls for the discourse
of disciplines or sciences that conditions both the creative process
and its competent perception. Biological art created in laboratories
and rooted in the work with micro- and macroorganisms/organic media
constantly questions sufficiency of artistic tools and approaches applied
by artistic critique. What is more, bio art points at the inadequacy of
the presently valid ways in which reality is portrayed as well as at the
exhaustion of the only-human mode of thinking and communication,
the one that is no longer exclusive in the light of scientific discoveries.
No other traditional critical art compares to bio art in its ability to
radically change the comprehension of the world, that fails to take
solely textual form but instead functions in a permanent relationship
with biological/biotechnological surroundings. Such stance encourages
the necessity to reflect over the new existential status of a human
being, which is no longer established in the opposition to non-human
forms of life but which enters into a real community with them creating
a heteronymous collective of being and acting together. Therefore,
the facts evoked by bio art can serve contemporary culture not only as
yet another imaginative inspiration but first and foremost as a ground-
breaking ontological, epistemological and axiological task. Biological
art seen as a “philosophy in praxis” prompts contemporary humanities
to re-examine their status and change fundamentally their possibilities
and assumptions.
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In Anna Kalwajtys’ BBL Bios-Body Lab, her body becomes
a living laboratory, a space within which cultural, social and biochemical
experiments are generated. The activity of the artist dressed into a trans-
organismic costume creates above all the combination of the organic
and the synthetic, an alliance of individuality and plurality, the encounter
of the human and non-human, all conditioned by the means of specia-
lized technology. The synthetic skin worn on top of her own, equipped
with the system of “veins” filled with the circulating combination of
bacteria: her own and foreign, demonstrates the condition of a “subject
in process”: alternately constructing and deconstructing itself, how-
ever always leaning “into the world”. This subjectivity in relation, sub-
jected to numerous transformations, seems to expand constantly,
disseminate into its surroundings. The dynamics is enhanced by the
rhythmic movement of the performer, who becomes a catalyst, that
intensifies cultural processes aimed at overcoming the bio-power. For
Kalwaijtys, the dance itself is nothing more than a symbolic bridge over
the walls erected by anthropomorphic discourse. Her matchmark —
the tribal choreography appealing to ancient rituals — incorporates this
bio art performance into the long-forgotten tradition of archaic images
concerning the continuum of human and non-human existence. Thanks
to bioengineering, micro and macroorganisms can finally — and not only
intuitively — contribute to the collective of live beings, in many ways
parallel with one another in their way of functioning. For the artist, it
opens a new space to renegotiate the shape of the world that is finally
consciously shared with endless multiplicity of forms of life, even
those unnoticeable.
Translated by Joanna Dgbrowska
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'Tekst jest czescig
recenzji pracy doktorskiej
Anny Kalwaijtys.

W sieci
ciata’

Joanna Hoffmann-Dietrich

Projekt artystyczny Anny Kalwajtys BBL Bios-Laboratorium Ciata
nawigzuje do dotychczasowych doswiadczen artystki i konsekwentnej
indywidualnej drogi twoérczej, wyznaczajgc jednoczesnie nowe hory-
zonty jej artystycznych poszukiwan. Przewrotnie w stosunku do tytutu
projektu Kalwajtys wychodzi od performansu Nie ma ciafa realizo-
wanego w przestrzeniach fabryki w Kawasaki w Tokio. W tym samotnym
dziataniu, pozbawionym energii wspo6tudziatu publicznosci, Kalwajtys
konfrontuje swoje ciato z fabryczng architekturg, ktora nie jest w za-
den sposo6b zwigzana z ludzka biologicznoscia, ale z procesem wy-
twarzania i przetwarzania przemystowego produktu.

Performans ten wpisuje sie w poszukiwania artystki zwigzane
z do$wiadczeniem zderzenia intymnosci z instytucjonalnoscig, emoc;ji
i zmystowosci z tym, co jest na nie obojetne lub wobec nich wrogie, z bio-
logicznoscig ciata i kontekstualnymi ograniczeniami jego ekspresiji.

Elementem tgczacym wyjsciowy i koncowy performans jest ciato
ujete w szczegolny kostium. W pierwszym przypadku jest to projekt
japonskiego designera Daisuke Tsukudy wykonany z ,obcej’, zwie-
rzecej skory. Waznym elementem drugiego stroju sg bakterie zebrane
z naskorka artystki oraz bakterie zyjace w przewodzie pokarmowym
cztowieka. Artystka w pracy doktorskiej szczegotowo opisuje te mikro-
organizmy, wskazujgc jednoczesnie na delikatng rbwnowage naszego
biologicznego systemu.

W wielu poprzednich realizacjach artystka podejmowata
prébe wyrazenia tego, co w naszym ciele nieme, niepodlegajace racjo-
nalnym konstruktom, niedajgce sie ujarzmi¢ definicjom ani wyrazic¢
za pomocg wyksztatconych metod interpretacyjnych. Kalwajtys probuje
dotrze¢ do esencji swojej fizycznosci, do zrodia energii, ktéra przetwa-
rzana jest w procesach biologicznych i uzewnetrzni¢ zwigzane z nig
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emocje. Artystka wykorzystuje lub tworzy konteksty, ktére moga jej w tym
poméc. Taka postawa wymaga performerskiej odwagi i bezkompro-
misowosci. Wiele z jej dziatan rozpoczyna sie w miejscu oswojenia
sztuki — w galerii lub pomieszczeniach zaadaptowanych czasowo na po-
trzeby festiwali — by w finale wydostac sie w przestrzen publiczng, w co-
dzienne, pozbawione metafory zycie. Samotnos¢ performera, omawiana
czestow kontekscie tej formy sztuki, uwydatnia sie tutaj z wyjgtkowa sitg.

Artystka poszukuje potwierdzenia swojego bytu w zderzeniu
z Innym, ktorym moze by¢ zaréwno cztowiek, przestrzen publiczna, sys-
tem spoteczny, jak i rézne przejawy wiadzy.

W BBL Bios-Laboratorium Ciata Kalwajtys odwraca sytuacje.
Nie buntuje sie przeciwko zewnetrznym systemom, ale sama probuje
zapanowac nad systemem, jakim jest Srodowisko biologiczne jej ciata.
Pytajac o relacje miedzy tym, co indywidualne, jednostkowe a tym, co
ogolne, zbiorowe, wyznacza dla siebie nowg $ciezke eksploracji. Przy
pomocy metod laboratoryjnych, wigczajgc w swéj projekt mikrobio-
logow, artystka gromadzi bakteryjng materie, bedacg czescig jej
biologicznej egzystencji. Nabiera ona zmystowosci a jednocze$nie
statusu metafory przynaleznej do domeny sztuki. W wielu poprzednich
performansach Kalwajtys pojawiat sie element agresji, nawigzanie
do bezpardonowej walki o byt, do zawtaszczania zasobéw zaréwno
fizycznych, jak i mentalnych. W tej pracy artystka odwraca sie od neo-
darwinowskich paradygmatéw uzasadniajgcych te zachowania. Przy-
wotuje inne interpretacje proceséw ewolucyjnych — ujete miedzy innymi
w teorii symbiogenezy Lynn Margulis — podkreslajgce role miedzy-
gatunkowej wspotpracy, wspottworzenia procesow, kiére nazywamy
zyciem. Artystka zadaje pytanie o definicje ,ja”, o granice miedzy tym,
co nazywamy ,mng” a ,nie-mng”, ale takze o prawo do ingerenc;ji
w symbiotyczne ciato i o zakres jego kontroli. W kazdej chwili nie-
zbedne dlaistnienia ciata mikroorganizmy moga stac sie Smiertelnym
zagrozeniem. Wystarczy nieznaczne naruszenie chemicznej réwno-
wagi, chwila stabosci, by doszto do jego destabilizaciji.

Kalwaijtys prébuje zdefiniowa¢ na nowo swojg fizyczng toz-
samos$¢ i kobiecos¢ w kontekscie badan naukowych, ktére diame-
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tralnie zmieniajg nasze rozumienie fenomenu zycia, jego ewolucji i nas
samych. W performansie, w czasie ktorego jej silikonowa, sztucznie
wytworzona ,skéra” wypetniona zostaje materiatem biologicznym,
powraca mit kobiety-zywicielki, uwiezionej w biologicznych funkcjach
i kulturowych sensach. Ostatecznie ,sztuczna skoéra” zostaje zdjeta
i umieszczona w gablocie. Staje sie sladem-rekwizytem w spektakiu
sztuki.

Przytaczajgc stowa Anny Filipowicz zawarte w ksigzce Sztuka
miesa, artystka zdaje sie potwierdzac, ze choc¢ granice miedzy zewne-
trznoscig i wewnetrznoscig zostaty zamazane, nasza podmiotowosc¢
i przedmiotowos$¢ nie stajg sie tozsame. Sg bowiem zbyt odlegte, by
w rownym stopniu zosta¢ wtgczone w obreb $wiadomosci, ktérej wy-
razem jestdosSwiadczenie.

Poprzez artystyczne dziatania Anna Kalwajtys opowiada sie za
strategiami buntu, oporu wobec systemowego zawtaszczania
procesOw poznania i samostanowienia. Jednoczesnie stawia nas wobec
koniecznosci dookreslenia wtasnego bytu i zdefiniowania na nowo
relacji i odpowiedzialnosci za nieustannie performujgca symbiotyczng
rzeczywisto$c.
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"The excerpt belongs to
the scholary review of the
doctoral thesis by Anny
Kalwaijtys.

Within
the Network
of the Body

Joanna Hoffmann-Dietrich

The artistic project by Anna Kalwajtys BBL Bios-Body Lab refers to her
previous achievements and persistent individual artistic path and con-
currently delineating new directions of her artistic pursuit. What makes
it a bit subversive is the fact that her previous project displayed at the
venue of a factory in Kawasaki, Tokyo has become a starting point of
the current enterprise and was named: There is No Body. In that
solitary activity, devoid of the energy usually delivered by the public,
Kalwajtys confronts her own body with the industrial architecture,
absolutely separate from any human biology, however tightly linked
with the processing and reprocessing of an industrial product.

The performance fits into the broader research of the artist,
namely the experience of a clash of: intimacy versus institution, emotion
and sensuality on the one hand with all that is either indifferent or
hostile towards them on the other, the biological aspect of a body with
the contextual limitations of its expression.

Abody encapsulated in a very specific costume becomes an ele-
ment that links the initial and the final performance. The former outfit is
a project of a Japanese designer Daisuke Tsukuda manufactured from
the “other”, animal skin. The essential element of the second costume
are bacteria obtained from the artist’s own skin as well as other bac-
teria inhabiting human digestive system. In her thesis, the artist elabo-
rately describes those microorganisms, while emphasising the fragile
equilibrium of our biological state at the same time.

In her numerous previous activities the artist made an attempt
to express all that seems to be mute and independent of any rational
constructs, untamed by definitions and unable to be expressed in any
established modes of interpretation. Kalwajtys makes an effort to reach
the essence of her corporeality, the source of her energy which is

8B



transformed in biological processes and to express the emotions
related to it. The artist either makes use or creates anew the context
that can be helpful in the process. Such a stance requires both
courage and uncompromising nature of an artist. Quite frequently, the
activities undertaken by the artist are launched in the place, where art
is tamed — either in art galleries or temporarily converted festival
venues but in the course of performance she breaks through into the
public space, in the common life, deprived of any metaphors. Thus,
the solitude of a performer, frequently referred to in this particular genre, is
exceptionally expressive here.

The artist strives to acknowledge her being in the clash with
the Other — either a human, a public space, a social system or various
expressions of power.

In BBL Bios-Body Lab Kalwaijtys diverts the situation. Instead
of rebelling against any external system, she herself makes an effort
to be in charge of the system that is constituted by the environment of
her own biological body. By posing a question concerning the relationship
between the individual and the general and collective she demarcates
her own new path of exploration. With the use of laboratory methods
and engaging microbiologists into her subject, the artist collects the
bacteria, that is also a part of her biological existence. It gains both
sensuality and the status of a metaphor belonging to the domain of art.
Numerous previous activities triggered by Kalwaijtys included the ele-
ment of aggression, referring to the struggle for existence, appropriating
resources: both physical and mental ones. In her work, the artist re-
verses from the neo-Darwinian paradigms justifying such behavior.
She connotes other interpretations of the process of evolution, like
symbiogenesis by Lynn Margulis, emphasizing the role of interspecific
cooperation and co-creation of the processes named “life”. The artist
questions the definition of 1", the limits of what is called “me” and “not-
me” as we'll as the right to interfere into a symbiotic body and the range
of its control. Every single moment, the microorganisms essential to
our existence can transform into a lethal danger. It is enough to slightly
disturb the chemical balance, allow for the moment of weakness and
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?An equivoque untransla-
table into English. The word
‘sztuka’ can mean both

a cut of meat and art in
Polish [translator’s note].

disturb the chemical balance, allow for the moment of weakness and
the destabilization takes place.

The artist is in the process of re-defining anew her corporeal
identity and femininity in the light of the academic research that radi-
cally alter our comprehension of the phenomenon of life: its evolution
and ourselves as well. During the performance, her artificially made
silicone ,skin” is filled with biological matter and thus the myth of a wo-
man — the provider trapped within her biological functions and cultural
meanings recurs. Eventually, the “artificial skin” is taken off and placed
in the showcase, thus becoming a prop-trace in the spectacle of art.

The artist recalls the quotation from Anna Filipowicz’s book
Sztuka miesa’ and by this she seems to acknowledge the fact, that
although the limits between the internal and the external have be-
come blurred, our subjectivity and objectivity are far from becoming
identical. It is because they are too remote from one another to be
equally included into our consciousness, expressed by experience

By the means of artistic activity Anna Kalwajtys takes sides of
the strategy of rebellion and resistance against the way in which the
system appropriates the process of cognition and autonomy. She con-
fronts us with the necessity to define our own being and redefine the
relationship and responsibility for the constantly performing and symbiotic
reality.

Translated by Joanna Dgbrowska
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KOBIECYSTKA

(2005), performans indywidualny, praca dyplomowa, Modelarnia,
Gdansk, Polska

Czas trwania: 30 minut

Mam na sobie czerwony kostium, ktory sktada sie z kiTku
czesci potaczonych zamkami. Kostium wypetniony jest miesem.
Mieso wypetnia przestrzen pomiedzy skéra a materiatem.

Do stroju doszyty jest sztuczny brzuch, ktéry réwniez
wypetniony jest miesem. Dodatkowym elementem performansu
sa projekcje wideo, wySwietlane na dwéch transparentnych,
ustawionych naprzeciwko siebie ekranach. Projekcje przed-
stawiaja kobiety (skadrowane jako popiersia), z ktorych
kazda ma w ustach pak czerwonej rézy. Przezuwaja go spo-
kojnie w powtarzalnej sekwencji. Podczas performansu
wchodze w bezposrednig interakcje z widzem. Usuwam czesci
kostiumu i jego zawarto$¢, wyrzucam je przed siebie

Tub w strone widzéw.

VARV
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WOMANIST

(2005), solo performance, M.A. Diploma, Modelarnia,
Gdansk, Poland

Time: 30 minutes

I am wearing a red costume made of a few different pieces
fastened together with zippers. The costume is filled up
with meat. The meat fills the space between my skin and
the fabric. There is an artificial belly, also stuffed
with meat, attached to the costume. In addition to the per-
formance there are two video pieces projected onto trans-
parent screens set opposite to each other. Both videos
show images of women (cropped as busts in cadre). Each woman
has a red rose bud in her mouth which she chews calmly

in a repetitive sequence. During the performance I enter
a direct interaction with spectators. I remove parts

of my costume along with its content. I am throw it out
ahead of me or in the direction of spectators.
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SLAD

(2005), performans indywidualny, Festiwal Sztuki Performance Private Impact,
Szczecin — Swinoujécie — Berlin, Polska/Niemcy

Czas trwania: 20 minut

Leze z twarza przycisnieta do podtogi. W rekach trzymam
dwie butelki skistego mleka. Rytmicznie uderzam butelkami
o podtoge. Nastepnie odwracam sie i usituje wla¢ w usta
cata ich zawartos¢. Mleko, ktére nie mieSci sie w ustach,
rozlewa sie po mojej twarzy, szyi i po podtodze. Nastepnie
wstaje, starajac sie utrzymac¢ mleko w ustach. Podchodze

do kiTku mezczyzn. wypluwajac powoli mleko z ust zarysowuje
nim Tinie wokét buta wybranego przeze mnie widza.

VARV
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THE TRACE

(2005), solo performance, Private Impact Performance Art Festival, Szczecin —
Swinoujécie — Berlin, Poland/Germany

Time: 20 minutes

I am lying flat with my face pressed against the floor.

I am holding two bottles filled with sour milk. I am rhyth-
mically hitting the floor with these bottles. Then I turn
around and try to pour all the bottles’ content into my
mouth. The milk that does not find place inside my mouth
spills around onto my face, neck, the floor. Then I get
up, still trying to keep some of the milk in my mouth,

I approach some men. Slowly spitting out the milk I make
a line around a shoe of one chosen spectator.






HIGIENA

(2005), performans indywidualny, IF Musem-Inner Space, Poznan, Polska

Czas trwania: 20 minut

Siadam na podtodze w galerii. Przede mna stoja miski

z olejem i smalcem, ktérymi smaruje rece. Odprawiam w ten
sposob rodzaj zindywidualizowanego rytuatu. Nastepnie na-
k*adam na rece gumowe rekawiczki, ktoére tworza pewien rodzaj
izolacji. Podchodze do niektérych mezczyzn z publicznosci,
chwytam ich za rece i trzymam, dopdki nasze dtonie nie stang
sie ciepte.

VARV
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HYGIENE

(2005), solo performance, IF Musem-Inner Space, Poznan, Poland

Time: 20 minutes

I am sitting down on the gallery floor. In front of me there
are bowls filled with oil and lard - I grease my hands with
the substances. By doing so I am performing a kind of indi-
vidualized ritual. Then I put on rubber gloves which make
for an isolating layer. After that I walk up to some of
the men standing in the public. I grab their hands and

I hold them tight until our hands become warm.






SEKUNDANT

(2007), performans indywidualny, Galeria Entropia, Wroctaw, Polska

Czas trwania: 30 minut

Leze na podtodze w rekawicach bokserskich, obejmuje nimi
miske petng mleka. Nastepnie siadam, zanurzam gtowe w misce
i kiTkakrotnie uderzam rytmicznie rekawicami o podtoge.
Gesty te sg przeze mnie powtarzane. Przesuwam sie stopniowo
coraz blizej w kierunku widza. Ruchy sa zamaszyste, ener-
giczne, o nieco agresywnym wydzwieku. Naruszam przestrzen widza,
jestem bardzo blisko niego, uderzam rekawicami o podtoge
i zanurzam gtowe w mleku. Powtarzam te czynnos$ci, dopdki
nie poczuje, ze sie ,wyczerpaty”.
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SECONDER

(2007), solo performance, Entropia Gallery, Wroctaw, Poland

Time: 30 minutes

I am lying on the floor wearing boxing gloves. I am embra-
cing a bowl filled with milk. Then I sit up. I put my head
into the bowl and hit the floor rhythmically with my gloved
hands. I repeat those gestures, at the same time moving
closer towards spectators. My movements are energetic and
bold, of somewhat violent character. I violate viewers’
personal space. I am very close to them. I hit the floor
with boxing gloves and immerse my head in the milk. I re-
peat these actions until I get the inner certainty that
they have “run out”.






SWINIA

(2007), performans indywidualny, Miedzy rzeczywistosciq a nierzeczywistosciq,
wieczoér performance, Galeria Manhattan, £6dzZ, Polska

Czas trwania: 30 minut

Leze na podtodze. wylewam na swoja gtowe Titr wina. Mam
na sobie cieliste ponAczochy, ktdre sa nasuniete powyzej
piersi. W reku trzymam kawat wieprzowego miesa. Czotgam
sie wzdtuz Sciany, zmieniajac pozycje ciata z Tewego boku
na prawy. Trzymam mieso w jednej rece, ktdéra jest wysu-
nieta do przodu, jakby prowadzita ciato. Czolgajac sie,
wslizguje sie na Srodek pomieszczenia. Bardzo wolno
zmieniam pozycje ciata z lezacej na stojaca, trzymajac
przed soba kawat miesa. Naprzeciwko mnie staje dziewczyna
i towarzyszy mi do konca procesu wyprostowywania ciata.
Kiedy ciato jest catkowicie wyprostowane, wybiegam z po-
mieszczenia.

VARV
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SWINE

(2007), solo performance, Between Reality and Unreality, performance evening,
Manhattan Gallery, £6dz, Poland

Time: 30 minutes

I am lying on the floor. I pour one Titer of wine onto

my head. I am wearing skin-tone tights which are pulled up
above my breasts. I am holding a big portion of pork meat.
I crawl along the wall changing my body position - from
one side to the other. I am holding the meat in one hand -
stretched ahead of me, as if the meat was guiding the body.
Crawling I get to the center of the room. very slowly

I start changing my position from horizontal to erect still
holding the meat portion in front of me. Then a girl comes
up. She is standing opposite accompanying me till the end
of the process of standing up straight. when my body reaches
this position, I run out of the room.






EDUKACJA

(2007/2010), performans indywidualny, Festiwal Sztuki Performance BIOS, Brzezno
ArtCentre, Poznari, Polska / AIR 2010, pobyt rezydencyjny, Culture83, Stefle, Czechy

Czas trwania: 15 minut

Performans odbywa sie w przestrzeni wiejskiej, gdzie mam
bezposredni kontakt z ziemia. Kucam na drodze, ustawiam
naprzeciwko siebie miske i stoik. Naczynia sa wypetnione
mlekiem. zdejmuje z siebie czes$¢ ubrania, ktére ktade obok.
Nastepnie tyzeczka wydtubuje w ziemi dziure, do ktérej
wlewam mleko - jedna cze$¢ ze stoika, druga z miski. Kiedy
dziura wyztobiona w ziemi jest wypetniona mlekiem, nachy-
Tam sie i wypijam jej zawartos¢. Powtarzam te czynnos$c

az do wyczerpania sie mleka w pojemnikach, stopniowo po-
wiekszajac dziure w ziemi.
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EDUCATION

(2007/2010), solo performance, BIOS Performance Art Festival, Brzezno Art
Centre, Poznan, Poland / AIR 2010, residency, Culture83, Stefle, Czech Republic

Time: 15 minutes

The performance takes place in a rural area where I can
interact directly with the soil. I squat in the middle

of the road. I place a bowl and a jar in front of me. They
are filled with milk. I take off some of my clothes which
I place next to me. Then, with a teaspoon, I dig a hole

in the ground and pour milk inside it - I take some from
the jar, some from the bowl. when the ground pit is full
of milk I bend over it and drink up its content. I repeat
this action, gradually widening the hole, until there is
no milk Teft in both containers.






MASKA # MUR

(2007), performans indywidualny, praca dyplomowa, Akademia Sztuk Pieknych,
Poznan, Polska

Czas trwania: 30 minut

Mam na sobie dwuwarstwowy stréj z foli bagbelkowej i bawetny.
Pomiedzy jego warstwami znajduje sie uszyty pojemnik

w ksztatcie Zotadka. Performans odbywa sie w dwoéch pomiesz-
czeniach, ktére dzieli Sciana. Dwie projekcje ulokowane
sa po obu jej stronach. Przedstawiajg mnie idaca w stroju
wzdtuz muru berlinskiego. Kolejne dwie projekcje znajduja
sie na S$cianach frontowych w obu pomieszczeniach i przed-
stawiajg mnie w stroju z wyeksponowanymi detalami. Per-
formans polega na przemieszczaniu sie pomiedzy dwoma po-
mieszczeniami, gdzie stopniowo zdejmuje z siebie stréj,
do ktoérego na poszczegdlnych etapach wlewane jest czerwone
wino. Nastepnie przechodze do drugiego budynku i w ten sposob
koncze performans.
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MASK # WALL

(2007), solo performance, M.A. Diploma, Academy of Fine Arts, Poznan, Poland

Time: 30 minutes

I am wearing a double Tayer costume made of bubble wrap
and cotton. Between them there is a sewn stomach shaped
container. The performance takes place in two rooms sepa-
rated by a wall. There are two video projections located
on both sides of the separating wall. They show me wearing
the same costume, wandering along the Berlin wall. Next
two videos are projected onto front walls of both rooms.
These show me in the costume but with its details closely
exposed. In the performance I move about, exchanging the
rooms where I gradually remove the costume off myself to
fi11l it with red wine at some stage. Then I go over to
the next building, and with this action I finish the per-
formance.






KRAB

(2007), performans indywidualny, Dialog, projekt performatywny, Galeria ESC,
Graz, Austria

Czas trwania: 5 godzin

Siedze przykucnieta na barowym blacie, mam lekko rozchy-
lone nogi, rece sa pomiedzy nimi, a gtowa jest opuszczona
w doét, wcisnieta miedzy kolana. Nie znam Tudzi, ktorzy
mnie otaczaja. Prébuja nawigzaé¢ ze mna kontakt: podchodza,
méwia do mnie Tub wotaja z daleka, stawiaja przy mnie
piwo, wodke i inne przedmioty. Podchodzi do mnie dziewczyna,
zaglada mi w oczy i catuje mnie w czoto. tapie mnie za nogi
i z pomocg innych ludzi przenosi na drugi koniec pomiesz-
czenia. Nie ruszam sie, nie reaguje, nie zmieniam pozycji
ciata. Wracam na blat baru. Sytuacja powtarza sie dwu-
krotnie. Pozostaje wewnetrznie odseparowana, nie zmieniam
swojej pozycji. Po pieciu godzinach schodze z blatu.
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CRAB

(2007), solo performance, Dialogue, performative project, ESC Gallery, Graz, Austria

Time: 5 hours

I sit squatting on a bar counter - I have my legs apart so
that my arms are placed between them and my head, kept down,
is stuck in the space between my knees. I do not know

the people surrounding me. They are trying to make contact
with me: they keep coming closer and talk to me or they
call from a distance; they place glasses of beer, vodka
and other objects next to me. A girl comes up, she looks
me in the eyes and kisses my forehead. She grabs my Tegs
and with the help of some men she moves me to the other
side of the room. I do not move or react; I do not change
my body position. I get back onto the counter. The situ-
ation repeats itself twice. I keep myself separated.

I do not change my position. After five hours I Teave

the counter.












MALPA #2 - FICKREALISM

(2009), performans indywidualny, Fikcja i fikcja, wystawa, Instytut Sztuki Wyspa,
Gdansk, Polska

Czas trwania: 20 minut

wchodze do pomieszczenia, poruszajac sie matymi kroczkami,
z szerokim usmiechem na twarzy skierowanej w strone widzéw.
Mam ciemne okulary, wiec kontakt wzrokowy jest ograniczony.
Ruchy, ktére wykonuje, stopniowo zaczynaja nasladowac ruchy
zwierzecia. Wypowiadane po cichu zdanie ,,Czy ta matpa jest
tylko matpa? Czy znaczy co$ wiecej?” przechodzi w chropo-
wate dzwieki, przypominajace odgtosy matpy. Biegam, nasla-
dujac matpie ruchy, wokét publicznosci. od czasu do czasu
powracam do pozycji pionowej i wypowiadam ponownie to samo
zdanie. Po kilku okrazeniach wychodze z pomieszczenia, wy-
dobywajac z siebie podobne do zwierzecych dzwieki.
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MONKEY #2 - FICKREALISM

(2009), solo performance, Fiction&Fiction, exhibition, Wyspa Institute of Art,
Gdansk, Poland

Time: 20 minutes

I enter the room walking with very small steps. I have

a big smile on my face which I turn to my spectators. I am
wearing dark glasses so the eye contact is Timited, all my
movements gradually become animal Tike. A sentence “Is this
ape just an ape or does it mean something more?”, which I
quietly recite, turns into harsh sounds that bring to mind
those made by apes. I am running in circles around the
gathered group of viewers, imitating monkey movements.
From time to time I regain vertical body position and I re-
cite the same sentence. After a few Taps I start leaving
the room still producing animal-Tike sounds.












| AM MORE THAN THIS

(2009), performans indywidualny, Festiwal Sztuki Performance INTERAKCJE 09,
Galeria OFF, Piotrkéw Trybunalski, Polska

Czas trwania: 20 minut

Stoje blisko S$ciany, twarza do niej. Powtarzam bardzo cicho
zdanie ,, I am more than this”. Powtarzam je w duzym sku-
pieniu, tak aby ogarneto moje ciato i zdeterminowato ruch.
Stopniowo oddalam sie od $ciany, ruchy ciata stajg sie coraz
bardziej dynamiczne, dynamika wypowiadanego zdania oraz
natezenie gtosu réwniez ulegaja nasileniu. Odwracam sie

w strone publicznosci, osiggam jednos$c¢ wypowiadanych stow
z wykonywanymi gestami. Nawigzuje sie przypadkowa
interakcja z jednym z widzéw. Przez pewien czas skupiam
na nim uwage, nadal powtarzajac zdanie. Nastepnie wychodze
z galerii na ulice krzyczac ,,I am more than this!”.
Nasilam gtos do granic mozliwosci.
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| AM MORE THAN THIS

(2009), solo performance, INTERAKCJE 09 Performance Art Festival, OFF Gallery,
Piotrkéw Trybunalski, Poland

Time: 20 minutes

I am standing close to a wall facing it. I repeat very
quietly a sentence in English: “I am more than this”.

I am very focused on saying these words, so that they
would overtake my body and determine its motion. I gradu-
ally step away from the wall. My body movements become
increasingly dynamic. The dynamics of the recited statement
and its volume increase as well. I turn myself around to
face the public. I reach the point of unity of performed
words and gestures. There 1is a coincidental interaction
initiated with one of the viewers. For some time I con-
centrate all my attention on him, though still repeating the
phrase. Then I go out of the gallery screaming “I am more
than this!”. I strain my voice to its limits.






SYSTEM NIEWOLNIKA

(2012), performans grupowy, Teatr w Oknie, Gdansk, Polska
Czas trwania: 50 minut
Koncepcja: Anna Kalwajtys

Artysci: Tomasz Gadecki, Natalia Grzebata, Anna Kalwajtys, Karol Prochacki

Dziatanie rozpoczynamy, stojac w oknach, ktdére stanowia
punkt styku przestrzeni teatru i miasta. Rozpoczynamy

od wspdlnego wydobywania abstrakcyjnych dzwiekéw, ktoére
u mnie przeradzaja sie w zdanie ,,I will never take you
on my back again!”. Tomasz Gadecki stoi w pomieszczeniu,
w ktorym przez caty czas wydobywa z saksofonu nieliniowe,
chropowate dzwieki. Stanowi punkt statyczny performansu.
Nasza pozostata tréjka porusza sie po przestrzeni miej-
skiej wokot teatru. Podczas tej wedréwki na przemian niose
na plecach dwéjke artystéw, krzyczac coraz gtosniej ,,I will
never take you on my back again!”.
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SLAVE SYSTEM

(2012), group performance, TwO Windows Theatre, Gdarisk, Poland
Time: 50 minutes

Action concept: Anna Kalwajtys

Artists involved: Tomasz Gadecki, Natalia Grzebata, Anna Kalwajtys,

Karol Prochacki

wWe start the action standing at the windows where the the-
ater’s space meets the public space of the city. We begin
producing abstract sounds together which in my case trans-
form into a sentence: “I will never take you on my back
again!”. Tomasz Gadecki stays inside the room where, playing
the saxophone, he is making nonlinear, harsh noises. He is
the tangent point of the performance. The remaining three
of us are moving about in the public space around the the-
ater. bDuring this wander I carry the two other artists,

in turns, on my back screaming in an increasingly Tloud
voice: “I will never take you on my back again!”.






FACE & FACE-FACE IT

(2012), performans grupowy, miedzydyscyplinarny projekt performatywny,

Instytut Sztuki Wyspa / Modelarnia, Gdansk, Polska

Czas trwania: po dwie godziny dziennie przez tydzien.

Koncepcja oraz koordynacja projektu: Anna Kalwajtys

Artysci: Dorota Androsz, Natalia Grzebata, Tomasz Gadecki, Anna Haracz,
Anna Kalwajtys, Karolina Kubik, Kordian Lewandowski, Katarzyna Pastuszak,

Joanna Szkudlarek, Pawet Zagarnczyk

W multidyscyplinarnym projekcie Face & Face-Face it wzieli
udziat artysci - tancerze, performerzy, artys$ci wizualni,
muzycy, aktorzy - zaproszeni do stworzenia wypowiedzi eks-
perymentalnej. Kazdy z osobna prezentowat wtasng, indywi-
dualna droge, jednoczesnie uwzgledniajac indywidualnos$¢

i specyfike pozostatych artystow. Pracowalismy na styku
wtasnych proceséw twérczych. Dziatanie w przestrzeni bu-
dynku wyspy oraz bytej Modelarni, zlokalizowanych na te-
renie bytej Stoczni Gdanskiej, pozwolito nam odniesc¢ sie
réowniez do znaczenia i kontekstu miejsca.
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FACE & FACE-FACE IT

(2012), group performance, interdisciplinary performative project, Wyspa Institute
of Art / Modelarnia, Gdansk, Poland

Time: 2 hours a day for a week

Project concept and coordination: Anna Kalwajtys

Artists involved: Dorota Androsz, Natalia Grzebata, Tomasz Gadecki, Anna
Haracz, Anna Kalwajtys, Karolina Kubik, Kordian Lewandowski, Katarzyna

Pastuszak, Joanna Szkudlarek, Pawet Zaganczyk

Many artists - dancers, performers, visual artists, musi-
cians, actors - were invited to create an experimental
piece for the multidisciplinary project Face & Face-Face
it. They presented their individual ways, though with
respect for other participants’ individualities. we worked
at the meeting point of our own creative processes. Acting
in the already defined space of the wyspa Institute of Art
buildings, situated in the area of the former Gdansk Ship-
yard, allowed us to make our references to the meaning and
context of this particular place.






TO JEST MOJE ZYCIE

(2012), performans indywidualny, Festiwal Improwizacji Dzianie sie IV, Olsztyn,
Polska

Czas trwania: 40 minut

Siedze na krzes$le na scenie, przede mng stoi mikrofon,
obok znajduje sie megafon. zaczynam powtarzac zdanie

oIt is my Tife”. W sposob karykaturalny Spiewam i tancze
na scenie. zbiegam ze sceny z wtaczona syreng megafonu.
Nastepnie wbiegam do sklepdéw, restauracji, uderzam w ban-
komaty, wchodze w interakcje z napotkana przypadkiem
bezdomng, ktéra jest Swiadkiem performansu. Przez caty
ten czas wypowiadam i wykrzykuje zdanie: ,It is my life!”.
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ITIS MY LIFE

(2012), solo performance, Improvisation Festival Dzianie sie¢ [Happening] IV, Olsztyn,
Poland

Time: 40 minutes

I am sitting on a chair upstage. There is a microphone
placed in front of me and next to me there is a megaphone.
I start repeating a sentence: “It is my 1ife”. I make

a grotesque of singing and dancing on the stage. I run down
with the megaphone siren on. Then I run into shops, restau-
rants; I hit cash machines; I enter an interaction with

a homeless woman who casually witnesses the performance.
A1l this time I say or shout the sentence: “It is my 1ife!”.






OFELIA

(2012), performans grupowy, SzekspirOFF, Teatr w Oknie, Gdansk, Polska
Pierwsza odstona projektu performatywnego Ofelia pod nazwa Experimental
performance art/Ofelia

Czas trwania: 30 minut

Wspoétpraca: Anna Kalwajtys, Katarzyna Pastuszak, Krzysztof Topolski

Koncepcja projektu inspirowana jest tekstami williama
Szekspira oraz Heinera Millera. Projekt Ofelia prezento-
wany by kilkakrotnie w réznych odstonach jako efekt mojej
intensywnej wspdétpracy z Katarzyna Pastuszak oraz Dorotga
Androsz. Pokazywany byt miedzy innymi jako Ofelia #3

na festiwalu Redplexus Festival - Préavis de désordre urbain
w Marsylii. Obecnie projekt nosi nazwe Ofelia_remix i re-
alizowany jest w kolektywie Amareya Theatre & Guest wraz

z kolejnymi zaproszonymi do wspdtudziatu artystkami.
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OPHELIA

(2012), group performance, ShakespareOFF, TwO Windows Theatre, Gdansk,
Poland

The first presentation of a performative project Ophelia called Experimental
performance art/Ophelia

Time: 30 minutes

Collaboration: Anna Kalwajtys, Katarzyna Pastuszak, Krzysztof Topolski

The project concept is based on and inspired by william
Shakespeare’s and Heiner Miller’s texts. The Ophelia project
has been presented several times in different forms

as a result of my intensive collaboration with Katarzyna
Pastuszak and Dorota Androsz. Among others it was perfor-

med as Ophelia #3 on the Redplexus Festival - Préavis
de Désordre Urbain in Marseilles. Currently the project

is called Ophelia_remix and it has been carried out in the
collective Amareya Theatre & Guest together with different
female artists invited to the project.






SZYBKO

(2012), performans indywidualny, Obserwatorzy, wieczér performance, The New
Bridge Projekt, New Castel, Wielka Brytania

Czas trwania: 20 minut

Siedze w pomieszczeniu. Jest pdéimrok. Grzejnik stojacy
obok rozgrzewa moje ciato. Rytmicznie rozsmarowuje oliwe
na catej gtowie. Nastepnie zamaszystym krokiem przechadzam
sie po sali. W pewnym momencie wskakuje na okno, wychylam
sie i wykrzykuje stowo ,Faster!”. Nastepnie wbiegam

do drugiego pomieszczenia, gdzie mam przygotowany key-
board. uderzajac w klawiature gtowa, wydobywam z niego
dzwieki. Chwytam za stojacy obok megafon. wtaczam syrene
i wybiegam z budynku na ulice krzyczac ,Freedom!”. Nawig-
zuje interakcje z kierowcg autobusu, ktory zatrzymat sie

na swiattach. Po chwili zjawia sie policja. Staram sie nie
przerywa¢ performansu. Interweniuja organizatorzy i po-
zostali uczestnicy projektu.
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FAST

(2012), solo performance, Observers, performance evening, The New Bridge Project,
New Castel, Great Britain

Time: 20 minutes

I am sitting in a dimly illuminated room. A heater stan-
ding next to me warms up my body. I rhythmically grease my
head with oil. Then I start walking around the room with
significantly bold gait. Suddenly I jump onto a window.

I lean out and shout the word “Faster!”. Then I run into
the next room where I have a keyboard prepared. By hitting
it with my head, I produce sounds. I grab a megaphone lying
nearby. I turn on the siren and I run out of the building
to the street screaming “Freedom!”. I enter an interaction
with a bus driver who stopped at traffic Tights. After

a while police appears. I am trying not to stop the per-
formance. Organizers and other participants of the project
are intervening.






GRA

(2012), performans indywidualny, Teatr w Oknie, Gdarsk, Polska

Czas trwania: 15 minut

Stoje owinieta biatym recznikiem. Przede mng ustawione sa
dwa duze czarne talerze i jeden maty w kolorze biatym. Obok
leza: czerwona koszulka, spodnie moro, nawilzacz powietrza
i mtotek. Siadam na podtodze, rozchylam nogi. W okolicach
waginy wprawiam w ruch maty talerzyk. Po jakim$ czasie
zatrzymuje go i rozbijam mtotkiem. Nastepnie przebieram
sie w czerwong koszulke i spodnie moro. Na gtowie mam czarng
ponczoche. zaczynam dynamiczne obracac¢ talerze, wprawiajac
je na przemian w ruch. Po pewnym czasie rozbijam je i zawi-
jam w recznik. wychodze z sali, pozostatosci po perfor-
mansie zostaja w pomieszczeniu.
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THE GAME

(2012), solo performance, TwO Windows Theatre, Gdansk, Poland

Time: 15 minutes

I am standing wrapped in a white towel. In front of me there
are two big black plates and one small white one. Next to
me there are placed: a red t-shirt, camo pants, a humidifier
and a hammer. I sit myself on the floor. I spread my Tlegs.
In the area near my vagina I set the small plate in motion.
After some time, I stop it and I smash it with the hammer.
Then I put on the red t-shirt and camo pants. I have a black
stocking on my head. I start turning black plates around,
putting one at a time into a dynamic spin. After some time,
I break them and wrap the pieces up in the towel. I Tleave
the room. The remnants of my performance stay inside.






UWALNIAJAC UMYSL

(2012), performans indywidualny, Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Performance
7a*11d, Galeria Toronto Free, Galeria Mercer Union, Toronto, Kanada

Czas trwania: 70 minut

wystukujac rytm, chodze na pietach wokét pomieszczenia.
Po jakim$ czasie wylewam na siebie dwa Titry czerwonej
farby. Podczas oblewania sie farba powtarzam stowa ,Arti-
ficial blood”. Nastepnie biegam wokdét publicznosci krzyczac.
Podczas kolejnych okrazen chwytam megafony i wiaczam ich
syreny, ktore sa bardzo gtosne. wWybiegam z pomieszczenia
na ulice. Ide pasem ruchu pomiedzy samochodami. w obydwu
rekach trzymam megafony i wykrzykuje stowo ,Truth!”. Ide
rownym tempem, nie zatrzymuje sie az do zmeczenia ciata.
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FREEING THE MIND

(2012), solo performance, 7a*11d International Performance Art Festival, Toronto Free
Gallery, Mercer Union Gallery, Toronto, Canada

Time: 70 minutes

I am walking around the room tapping out a rhythm with my
heels. After a while I pour out two Titers of red paint

on myself. while pouring I repeat the words in English:
“Artificial blood”. Then I start running around the public
screaming. After a number of laps, I grab megaphones and
turn on their sirens which are extremely Toud. I run out
of the room onto the street. I am walking along the central
part of the road between lines of cars. I am holding mega-
phones in both hands shouting out the word: “Truth!” I move
with a steady pace. I do not stop until my body’s exhaustion.












SZTUCZNY WROG

(2013), performans indywidualny, Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Performance
Live Action 8, Goteborgs Konsthall, Géteborg, Szwecja

Czas trwania: 20 minut

Ubieram spodnie moro, wylewam na siebie czerwong farbe,
nastepnie czarng. Naktadam czerwone rekawice bokserskie.
Uderzam w $ciany galerii. Klekam na Srodku pomieszczenia

i wtaczam wszystkie trzy megafony. Jeden megafon kieruje
w gore i wraz z wydobywajacym sie dzwiekiem syreny krzycze
z gtowg zwrdcong ku gbérze. Nastepnie wstaje i przechodze
do kolejnego pomieszczenia, gdzie réwniez klekam i z krzy-
kiem kieruje dzwiek syreny ku gérze. wybiegam z budynku,
dobiegam do jego muréw i uderzam w nie piesSciami w reka-
wicach. Stawiam na Srodku placu megafon z wtaczona syrena,
oddalam sie. Po pewnym czasie wracam do galerii.
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FALSE ENEMY

(2013), solo performance, Live Action 8 International Performance Art Festival, Gote-
borgs Konsthall, Géteborg, Sweden

Time: 20 minutes

I put on camo pants, I pour out some red and then black
paint on myself. I put on red boxing gloves. I hit the
gallery’s walls. I kneel in the center of the room and
turn on all three megaphones. I turn one of them upwards
and along with the sound of its siren I scream with my
head turned in the same direction. Then I get up and I move
to the next room where, again, I kneel down and screaming
I turn the megaphone’s siren upwards. I run out of the
building, I approach its outside walls and I hit them with
my gloved fists. I place the megaphone, with its siren
still on, in the middle of the square. I move away. After
some time, I come back to the gallery.






GRUNT

(2013), performans indywidualny, Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Performance
InfrAction 3, Wenecja, Wtochy

Czas trwania: 40 minut

Potowe twarzy mam wysmarowang czerwong farba. Ubrana jestem
w koszulke i spodnie moro. zaktadam czerwone rekawice bo-
kserskie, ,boksuje” ziemie. Powtarzam te czynnos$¢, zmie-
niajac intensywno$¢ uderzenia. Na koniec zdejmuje rekawice,
wspinam sie na brame znajdujaca sie obok i na znak triumfu
podnosze w gore zacis$nieta piesc.
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GROUND

(2013), solo performance, InfrAction 3: International Performance Art Festival, Venice,
Italy

Time: 40 minutes

Half of my face is covered with red paint. I am wearing

a t-shirt and camo pants. I put on a pair of red boxing
gloves. I “box” the ground. I repeat this action changing
the intensity with each few strokes. At the end I take off
the gloves. I climb onto a gate that is nearby and as if
in triumphant gesture I Tift up my fist.






20

MAGDALENA

(2013), performans grupowy, Brooklinski Miedzynarodowy Festiwal Sztuki
Performance BIPAF, Penelopy Performance Laboratory, Glasshouse, Brooklyn,
Nowy Jork, USA

Czas trwania: 30 minut

Wspétpraca: Karolina Kubik

W przestrzeni galerii odbywaja sie dwa niezalezne perfor-
manse o wspélnym tytule. Inspiracja do realizacji projektu
stata sie postac¢ Swietej Magdaleny. Performanse taczy czas
i miejsce realizacji. Naktadajac sie na siebie, tworza catosc.
Gtoéwne gesty wykonywane przez nas to uderzanie sie w cia%o.
Uderzam piesSciami w bokserskich rekawicach w okres$lone
punkty na moim ciele. Karolina wykonuje rytmiczny gest
reka, uderzajac sie w udo. Dziatania maja miejsce w prze-
strzeni budynku oraz w przestrzeni miejskiej, gdzie nasze
performanse spotykaja sie, tworzac w ten sposéb wspdlng
wypowiedz.
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MAGDALENE

(2013), group performance, BIPAF: Brooklyn International Performance Art Festival,
Penelopy Performance Laboratory, Glasshouse, Brooklyn, New York, USA
Time: 30 minutes

Collaboration: Karolina Kubik

In the gallery space there are two independent performances
going on which share the same title. The figure of St. Mag-
dalene served as inspiration to the project. The common
features of both performances are time and place of action.
By overlapping each other, they make a whole. The main
gesture we make, is hitting our own bodies. I hit certain
spots on my body with both fists in boxing gloves. Karolina
makes a rhythmical gesture of her hand hitting her thigh.
Both actions take place in the space of the building and
also in the space of the city where our performances meet,
this way creating a common statement.






OSTATNI

(2013), performans indywidualny, GRASSOMANIA 5 — Ostatnie Tarice, Gdarnska
Galeria Miejska, Gdansk, Polska

Czas trwania: 30 minut

wyTlewam na gtowe niebieski atrament oraz midd, ktére kapia
na biata sukienke. Stojac na chodniku, dZzgam szydetkiem
rézowa poduszke. Ruchy ciata staja sie bardziej intensywne.
Staje na krawedzi chodnika, tuz przy ulicy. Powtarzam sto-
wo ,Last”. Spokojnie przechodze przez ulice i staje na chod-
niku przy 1inii tramwajowej. Moimi widzami przez krotki
moment sa osoby jadace mijajacym mnie tramwajem. Pewna
kobieta po drugiej stronie ulicy przyglada sie sytuacji

i staje przy linii tramwajowej po przeciwnej stronie.

Po pewnym czasie odchodzi. Kontynuuje dziatanie, 1idac
wzdtuz Tinii tramwajowej i wykrzykujac stowo ,Last!”

do momentu, az nie uznam, ze sytuacja sie ,wyczerpata”.
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LAST

(2013), solo performance, GRASSOMANIA 5 — The last Dances, Gdansk City Gallery,
Gdansk, Poland

Time: 30 minutes

I pour blue ink and honey onto my head. They drop down my
white dress. I am standing on a pavement stabbing a pink
pillow with a crochet needle. My body movements become
more intense. I move to the edge of the pavement. I repeat
the word “Last”.I cross the street calmly and I stop on
the pavement near the tram Tine. People inside passing by
trams become my spectators for a short while. Some woman
across the street watches the situation and she steps onto
the opposite tram line pavement. After some time, the woman
walks away. I continue the performance walking along the
tram line, screaming the word “Last!”, until I decide the
situation has “run itself out”.






SILA

(2013), performans indywidualny, Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Performance
Guangzhou Live 4, YouYou Contemporary Art Centre, Guangzhou, Chiny

Czas trwania: 20 minut

W pomieszczeniu montuje Tline, dzielac je w ten sposob na pot.
Performans rozpoczynam, stojac na koncu pomieszczenia. Pod-
chodze do publicznosci ustawionej za 1ina. Po krotkim
czasie wracam. Na gtowe naktadam wczesniej zebrane z pod-
worka, zmieszane z czarnag farba, btoto. Podchodze ponownie
do publiczno$ci. Krzyczac stowo ,Force!”, obchodze 1ine
wokét. Po kiTku okrazeniach wracam na wczesniejsze miejsce.
Zakreslam gtowa linie na podtodze wzdtuz Scian pomiesz-
czenia. Zatrzymuje sie przy bramie, ktdora wyznacza granice
miedzy prywatng przestrzenig Instytutu Sztuki a przestrzenia
miejska. Stojac w bramie, wykonuje zamaszyste ruchy ciatem
w gore i w dot. performans konAczy sie, kiedy wykonywane
gesty ulegaja "wytraceniu".
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FORCE

(2013), solo performance, Guangzhou Live 4 International Action Art Festival, YouYou
Contemporary Art Centre, Guangzhou, China

Time: 20 minutes

I divide the room in two by setting a rope across. I start
the performance standing in the far edge of the room. I app-
roach the public that stand behind the rope. After a short
while I come back. I place onto my head a mixture of black
paint and previously collected dirt. Again I approach the
public. I go around the rope screaming the word “Force!”.
After a few Taps I get back to my first position. Using my
head, I draw a 1line on the floor along the walls. I stop
at the gate which sets the border between the private space
of the Art Institute and the public city space. Standing
there I make sweeping body gestures up and down the gate.
I finish the performance when the ongoing gesture expires
in my body.






SCIANA

(2013), performans indywidualny, MIPAF: Miedzynarodowy Festiwal Sztuki
Performance, Makau

Czas trwania: 15 minut

Naktadam czarna farbe na cia%to, nakreslam Tinie wzdtuz
torsu. Mam na sobie czarne rekawice bokserskie, ktérymi
uderzam sie w czoto i w brzuch. Ruchy sa powtarzalne.
Zaczynam turlac¢ sie po podtodze, zakrywajac twarz rekawi-
cami. Po pewnym czasie wstaje i wychodze w przestrzen miejska,
gdzie ponownie bije sie w czoto i w brzuch. wykrzykuje stowo
,wWall!”, wchodzac coraz bardziej w przestrzen miejska.

W pewnym momencie urywam sekwencje, konczac performans.
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WALL

(2013), solo performance, MIPAF: International Performance Art Festival, Macau

Time: 15 minutes

I cover my body with black paint. I draw a 1ine along my
torso. I am wearing black boxing gloves which I hit my
forehead and belly with. The gestures are repeated several
times. Then I start rolling my body about the floor covering
my face with the gloves. After some time, I get up and

I exit into the public space where again I hit myself

in the forehead and belly. I shout out the word “wall!”
and proceed further into the city space. At some point

I break off the sequence and finish the performance.
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BUNT - PERFORMANCE
JAKO AKT METAPOLITYCZNY

(2014), performans indywidualny, Instytut Sztuki Wyspa, Gdansk, Polska
Czas trwania: 25 minut

Wspétpraca: Karolina Kubik

wylewam na siebie olej, nastepnie czarna i niebieska farbe.
Przez caty czas wtaczona jest syrena w lezacym obok mega-
fonie. Obsypuje sie ziemia. wWykonuje ten gest kilkakrotnie,
powtarzajac stowo ,Bunt”. PieSciami w rekawicach uderzam
swoje ciato. Przechodzac do kolejnych pomieszczen budynku,
powtarzam te same czynnos$ci. Wybiegam na zewnatrz budynku.
Zwiekszam natezenie wypowiadanego stowa. Wbiegam na most,
krzyczac i powtarzajac wcigz te same gesty. Z mostu zrzucam
jedna rekawice. Dochodze do konca mostu odgrodzonego siatka
od ruchliwej ulicy. Rzucam na nia druga rekawice.
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REBELLION - PERFORMANCE
AS A METAPOLITICAL ACT

(2014), solo performance, Wyspa Institute of Art, Gdarisk, Poland
Time: 25 minutes

Collaboration: Karolina Kubik

I pour onto myself some oil then some black and blue paint.
A1l the time the siren of a megaphone lying next to me is
on. I bestrew myself with dirt. I make the gesture several
times, repeating the word “Rebellion”. I hit my body with
gloved fists. I perform these actions repeatedly while
moving between different parts of the building. I run out
of the building. I increase the volume of the pronounced
word. I run onto a bridge shouting and repeating the same
gestures over. I throw off the bridge one of the gloves.
I reach the end of the bridge separated from a busy road
with wire mesh. I throw the second glove onto the road.
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BUNT#2

(2014), performans indywidualny, MPAB: Month of Performance Art, Not Only,
wieczér performance, Galeria Griintaler 9 we wspotpracy z Galerig Raczej,
Berlin, Niemcy

Czas trwania: 15 minut

Stoje przed mikrofonem. Na gtowe wylewam oliwe i wsmaro-
wuje ja w siebie powtarzalnym ruchem. Trzymam przed soba
kartke papieru. Mam zacis$niete usta. Nie wypowiadam przed
mikrofonem Zadnego stowa. Nastepnie podchodze do publicznosci,
przytulam sie do wybranych oséb i przycisnieta do ich ra-
mion prébuje z catej sity wydoby¢ z siebie gtos, zaciskajac
jednoczes$nie usta. Nastepnie wybiegam z pomieszczenia.
wdrapuje sie na szczyt bramy wejsSciowej miejsca, w ktdrym
odbywa sie festiwal. wykrzykuje zdanie ,Cztowiek nie pach-
nie i nie chce pachnie¢!”. Schodze z bramy. Krzyczac i dy-
namicznie podskakujac, wybiegam na ulice. Po pewnym czasie
zbiegam z ulicy i koncze performans.
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REBELLION#2

(2014), solo performance, MPAB: Month of Performance Art, Not Only, performance
evening, Griintaler 9 Gallery in cooperation with Raczej Gallery, Berlin, Germany

Time: 15 minutes

I am standing behind a microphone. I pour oil onto my head
and I grease my body in repetitive movements. I am holding
a piece of paper in front of me. I have my 1lips closed
tightly. I do not say a word to the microphone. Then I come
up to the viewers and I hug a chosen few. Clinging to their
shoulders I am trying my best to make a sound with my Tips
kept tight together. Then I run out of the room. I climb
up to the top of the entrance gate of the place where the
festival takes place. I shout out a sentence: “One doesn’t
smell nice, one doesn’t want to!”. I climb down the gate
and I run out in the street screaming and jumping. After

a while I run off the street and finish the performance.
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PIESN WOJENNA

(2014), performans indywidualny, Festiwal Sztuki Performance Present
Performance, Gdarnska Galeria Miejska, Gdansk, Polska

Czas trwania: 30 minut

wchodze do morza. w gorze trzymam gtosnik, z ktérego wydo-
bywa sie rosyjska pieéhn Swieta wojna. Na piasku lezy me-
gafon, z ktérego odtwarzany jest zapetlony fragment piesni.
Czytam maty fragment jej polskiego ttumaczenia. M6j gtos,
taczac sie z innymi dzwiekami, jest na granicy styszalnosci,
stopniowo zamienia sie w krzyk. Udaje sie w kierunku sceny,
na ktérej odbywaja sie préby przed koncertem. Niezapowiedziana
wskakuje na scene. Zesp6t muzyczny jest zdezorientowany.
Przyktadam do mikrofonu gtosnik, z ktérego wydobywa sie
piesh. Rownoczes$nie czytam tekst. zaskoczeni moim wtar-
gnieciem muzycy wytaczaja nagtosnienie, probuja usunac
mnie ze sceny. Udaje mi sie jednak kontynuowac¢. Odbywa sie
proba zespotlu. Po pewnym czasie zostaje usunieta ze sceny.
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WAR SONG

(2014), solo performance, Present Performance: Performance Art Festival, Gdansk
City Gallery, Gdansk, Poland

Time: 30 minutes

I am walking into the sea. I am holding up a loudspeaker
playing a Russian chant The Sacred War. out on the sand
there is a megaphone that emits a Tooped excerpt of the
same chant. Then I read out Toud a small fragment of this
chant translated into Polish. My voice, merged with other
sounds, 1is barely audible though it gradually turns into
a scream. I move in the direction of a stage where a concert
is being rehearsed. I jump unannounced onto the stage.
The rehearsing band are confused. I put my speaker to one
of the microphones it still plays the chant. At the same
time, I am reading the text. Musicians, surprised by my
intrusion, turn off the sound system and make an attempt
to get me off the stage, though I manage to continue.

The band’s rehearsal goes on. After some time, I am removed
from the stage.
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ROZLAM

(2014), performans indywidualny, Tydzieh Sztuki Performance FLAM V,
Arti et Amicitiae Club, Amsterdam, Holandia

Czas trwania: 25 minut

Stoje przed jednym z trzech ustawionych w przestrzeni mikro-
fonoéw. Rozsmarowuje oliwe po catej gtowie. Twarz obsypuje
ziemia. Trzymam przed sobg czerwona kartke. Mam zacis$niete
usta, jednoczesnie probuje wydoby¢ z siebie gtos. Czynnosci
te powtarzam jeszcze dwukrotnie, trzymajac niebieska, a na-
stepnie czarng kartke. Przytulam sie do wybranych osob

z publicznos$ci, trzymajac w reku mikrofon. zaciskam usta,
wydobywajac gtos. Po chwili wybiegam z galerii na ulice,
wykrzykujac zdanie ,,Cztowiek nie pachnie, nie chce pach-
nie¢, zabija!”. wskakuje na dach %todzi turystycznej. Niespo-
dziewanie uderza mnie mezczyzna, proébuje zrzucié¢ mnie

z todzi. Trwa szarpanina, bierze w niej udziat jeszcze
jeden mezczyzna. Przyjezdza policja - dwie policjantki.
Interweniuje kurator festiwalu. wracamy do galerii.
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DISSENT

(2014), solo performance, FLAM V: A Week of Performance Art, Arti et Amicitiae
Club, Amsterdam, Netherlands

Time: 25 minutes

I am standing behind one of the three microphones Tocated
within the space. I grease my head with oil. I bestrew my
face with dirt. I am holding a red sheet in front of me.

I have my 1lips closed tightly. At the same time, I am try-
ing to produce a sound. I repeat these actions twice more
- holding a blue sheet and then a black one. Then, holding
the microphone in my hand, I approach the viewers and I hug
a chosen few. with my Tips tight together I keep trying to
sound. Then I run out of the gallery into the street shou-
ting out: “One doesn’t smell nice, one doesn’t want to, one
kills!”. I jump onto the roof of a touristic boat. Suddenly,
a man hits me and tries to push me off the boat. There is
some scuffle. One more man takes part in it. The police
arrives - two police women. The festival curator inter-
venes. We get back to the gallery.












ODTWORZENIE PERFORMANSU
BEZ TYTYLU HELENY ALMEIDY

(2014), performans grupowy, Festiwal ALTERNATIVA, program performatywny,

Hala 90B w Stoczni Gdanskiej, Gdansk, Polska

Czas trwania: 2 godziny Koordynacja: Anna Kalwaijtys

Zespot: Marta Cwujdzinska, Piotr Czechowski, Carlos Alberto Del Valle Diéguez,
Przemek Jurewicz, Anna Kalwajtys, Adrianna Kucner, Weronika Kwiatkowska,

tukasz Kurdyk, Monika Masalon, lwona Majszyk, Lech Piszczatowski.

W ramach otwarcia wystawy Codziennosc zostatam poproszona
0 opracowanie odtworzenia performansu Heleny Almeidy. zaan-
gazowatam zespdt artystow, ktérzy w trakcie otwarcia wystawy
przez okoto dwie godziny realizowali dziatania, odwotujac
sie do zapisu wideo performansu, w ktorym Almeida i jej byty
partner performuja swoja relacje. Przygotowana zespolowo
rekonstrukcja, za pomoca multiplikacji i za sprawa duzego
wysitku fizycznego, wytworzyta spotegowane doswiadczenie
sytuacji, w ktéorej zachodzi koniecznos¢ dzielenia sie prze-
strzenig. Zaakcentowane zostaty dzieki temu takze wynikajace
z tej relacji problemy i trudnos$ci, wigzace sie z odczu-
waniem obecnosci i bliskosci drugiego cztowieka.
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REENACTMENT
OF HELENA ALMEIDA’S
UNTITLED PERFORMANCE

(2014), group performance, ALTERNATIVA Festival , performative program, Hall 90B
in Gdansk Shipyard, Gdansk, Poland

Time: 2 hours Coordination: Anna Kalwajtys

Artists: Marta Cwujdziriska, Piotr Czechowski, Carlos Alberto Del Valle Diéguez,
Przemek Jurewicz, Anna Kalwajtys, Adrianna Kucner, Weronika Kwiatkowska,

tukasz Kurdyk, Monika Masalon, lIwona Majszyk, Lech Piszczatowski.

within the framework of the exhibition Everydayness I was
invited to re-perform at its opening a performance by Helena
Almeida. I set up a team of artists who, during the exhibi-
tion opening, for about two hours performed actions they
saw in the video performance of Almeida, where she and her
former partner performed their relation. The reconstruction
prepared by our team, with its multipTlication and being
physically strenuous, gave a strong impression of actually
experiencing a situation where there is a necessity to share
a certain space. All the problems caused by this necessity
and difficulties in experiencing another person’s close
presence were stressed.












% TRZY CZWARTE

(2014), DIE FENSTER. Wychylenia Sztuki: performance — dzwiek — ruch, wieczér
performance, Galeria Raczej, Poznan, Polska

Czas trwania: 30 minut

Stoje nago na scenie przynaleznej do klatki schodowej.
Pod stopa mam monotron podtaczony do matego przenosnego
wzmacniacza. Przede mng, na podescie Tezy otwarta ksiazka
Georges’a Pereca Czfowiek, ktory spi. Czytam wybrane zdanie
z ksiazki: ,,% twojego ciata jest w twojej gtowie”. Nate-
zenia gtosu jest coraz wieksze, wypowiedZz przeradza sie
w rytmiczny krzyk, w koncu powtarzana jest tylko jedna fraza:
»W gtowie! W gtowie!”. Nastepnie wychodze z krzykiem

na ulice, wyposazona w instrument, ktéry generuje pojedyncze,
abstrakcyjne dzwieki. wchodze bardzo powoli na jezdnie.
Zachodzi krétka interakcja miedzy mng a kierowcami samo-
chodéw. Przez chwile chodze wzdtuz kraweznika. Wracam

do galerii.
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% THREE-QUARTERS

(2014), DIE FENSTER: Wychylenia sztuki [Art Deflections]: performance — sound —
— movement, performance evening, Raczej Gallery, Poznan, Poland

Time: 30 minutes

I am standing naked on a stage being a part of a staircase.
Under my foot there is a monotron cabled to a small por-
table amplifier. on a platform in front of me there lays
a book by Georges Perec, A Man Asleep. I read out of the
book one chosen sentence: “% of your body is in your head”.
My voice’s volume increases, the statement becomes rhyth-
mical shouting. Finally, I repeat only the phrase “In the
head! In the head!”. Then, I enter the street screaming.
I am equipped with an instrument that generates single,
abstract sounds. Very slowly I come onto the road. There
is a short interaction between me and some of the car dri-
vers. For a moment I wander along the curb. I come back
to the gallery.
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NIE MA CIALA

(2015), wideo performance, Kawasaki, obszar fabryczny, Tokio, Japonia

Czas trwania: 70 minut

pPerformance odbywa sie w przestrzeni fabrycznej. Nie ma
widzéw, nie ma publicznos$ci, obecni sa jedynie kamerzysci,
Ippei i Satoshi, ktérzy rejestruja wydarzenie. Mam zaplano-
wang strukture przestrzenna dziatania. Performans toczy
sie swoim rytmem, odbywa sie od poczatku do konca, nie
jest podporzadkowany kamerze. Jestem w czarnym, skérzanym
kostiumie, zaprojektowanym przez Daisuke Tsukude, japon-
skiego projektanta. Performans zaczyna sie od bardzo po-
wolnej wedréwki po biatej Tinii namalowanej na asfalcie.
Zmierzam do fragmentu Sciany stojacej na Srodku placu.
Nastepnie etapami przechodze do kolejnych $cian, znajduja-
cych sie w przestrzeni. Caty czas przylegam do $ciany,
starajac sie przemieszczad, jednoczesnie zdejmujac stroj,
ktéry mam na sobie.
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THERE IS NO BODY

(2015), video performance, Kawasaki City, factory zone, Tokyo, Japan

Time: 70 minutes

The performance takes place in an empty factory. There are
no viewers, no public. There are only cameramen - Ippei
and satoshi who film the performance. I have planned the
spatial structure of the action. The performance goes from
the beginning to the end in its own rhythm - it is not
subservient to video cameras. I am wearing a black, leather
costume designed by Daisuke Tsukuda - a Japanese fashion
designer. The performance starts from a very slow walk
along a white line painted on the asphalt. I am heading
towards a fragment of a wall standing in the middle of the
square. Then I gradually move on to another walls within
the space. I try to move about clinging to the walls,
removing parts of my costume at the same time.






TO CIALO

(2015), performans indywidualny, PALS: Performance Art Links, Fylkingen,
Sztokholm, Szwecja

Czas trwania: 30 minut

Zdejmuje z siebie ubranie i ktade sie nago na podtodze.
Leze bez ruchu przez jakis$ czas, w tle stycha¢ jednostajny
dZzwiek monotronu. Zaczynam ubieraé¢ sie w to, co wczesniej
roztozytam na podiodze. wykonuje przy tym specyficzne
ruchy. Skupiam swéj wzrok na drzwiach wyj$ciowych pomiesz-
czenia. Wybiegam na dziedziniec. wdrapuje sie na taras
drugiego budynku, gdzie odbywa sie innego rodzaju impreza.
Przedzierajac sie przez grupe ludzi wykrzykuje stowo

»The body!”. Jakas$ kobieta z pomoca innych osob $Sciaga mnie
na podtoge. Gtaszcza mnie po twarzy. Kiedy to nie skutkuje,
kobieta wraz z dwoma mezczyznami zaczyna szarpac¢ sie ze mna.
wyprowadzaja mnie z budynku.
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THE BODY

(2015), solo performance, PALS: Performance Art Links, Fylkingen, Stockholm,
Sweden

Time: 30 minutes

I take off my clothes and I Tie down on the floor naked.
I lie there motionless for some time. In the background
one can hear the monotonous sound of a monotron. I start
dressing up in clothes laid previously on the floor. I move
in a particular manner. I keep my eyes on the exit door.
I run out into the courtyard. I climb up onto the terrace
of another building where a different kind of event takes
place. Forcing my way through a group of people, I shout
out: “The body!”. Some woman, with the help of others,
gets me down to the floor. They stroke my face gently.
wWhen it does not work the woman and two other men start
scuffling with me. They move me out of the building.
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BBL BIOS-LABORATORIUM CIALA

(2015), obrona rozprawy doktorskiej, Instytut Sztuki Wyspa, Gdarsk, Polska

Czas trwania: 30 minut

Performans odbywa sie w niewielkiej sali w Instytucie
Sztuki wyspa. Sciany sa pomalowane na czarno, emituja
Swiatto. Rejestrowany przez kamere performans wyswietlany
jest na umieszczonym w pomieszczeniu monitorze. Operator
kamery poruszajacy sie w przestrzeni performansu stanowi
czes¢ jego wizualnej struktury, co podkresla laboratoryjny
charakter wydarzenia. Na drugim monitorze wysSwietlana jest
prezentacja wideo, ktéra przedstawia dokumentalny zapis
przebiegu proceséw w laboratorium. Na trzecim monitorze
znajduje sie animacja przedstawiajaca wizualizacje dziata-
nia bio-obiektu oraz rodzaje umieszczonych w nim bakterii.
Ubrane w biate kombinezony biotechnolozki, ktore wczesniej
przygotowaty kultury bakterii, pomagaja mi wtozy¢ silikonowa
skore. Kostium jest oporny, z trudem nasuwa sie na ciato.
walczymy przez jaki$ czas z jego materia. Kiedy moje ciato
jest juz cate pokryte silikonowa skoéra, do znajdujacych
sie w niej kanalikoéw za pomoca specjalnej pompki wprowadzone
zostaja przygotowane wczesniej bakterie. Przeptywajacy
przez kostium ptyn zbiera sie w okolicach macicy. Potrzasam
ciatem. Ruch jest rytmiczny, stopniowo sie intensyfikuje.
Nastepnie $ciggam czesc¢ kostiumu i powtarzam ten sam ruch
ciata, ktéry z czasem przybiera formy ,zwierzece”. Stopniowo
zdejmuje z siebie silikon, ktoéry rozciaga sie i staje sie
transparentny, jak btona $luzowa. zdjeta skére wktadam

do przeszklonej skrzyni, ktéra stoi na Srodku pomieszczenia.
Naktadam silikonowa maske i wykonuje rytmiczne gesty

do czasu 1ich wyczerpania, po czym zdejmuje maske i wychodze
z pomieszczenia.
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BBL BIOS-BODY LAB

(2015), solo performance, PhD dissertation defense, Wyspa Institute of Art,
Gdansk, Gdarsk, Poland

Time: 30 minutes

The performance takes place in a small hall at the wyspa
Institute of Art. Its walls are painted black. Halogen uv
lamps give 1light. The performance is recorded by a camera
and displayed on a screen inside the hall. The cameraman
moving within the performance’s space becomes part of its
visual structure — which enhances the Taboratorial character
of the event. On the second screen there is a video presen-
tation displayed; it presents footage documenting processes
happening in a laboratory. On the third screen there is
an animation showing a visualization of the bio-object -
its operation and different kinds of bacteria planted

in it. Lady-biotechnologists, wearing white overalls, those
who had prepared the bacterial cultures, are helping me
put on my silicone “skin” costume. It 1is quite difficult
to do, as it is hard to pull the costume onto my skin. we
fight with it for some time. when my body is covered fully
with the silicone skin, the previously prepared bacteria
are pumped into microtubules that are placed inside the
costume. The Tiquid flowing through the costume gathers
around the uterus. I shake my body. My movements are rhyth-
mical; they intensify gradually. Then I take off part

of the costume and I repeat the same movements which,

in time, turn into “animalistic” forms. I begin taking
the rest of the silicone off; it stretches and becomes
transparent like mucous membrane. After it is finished,

I put the skin into a glass container standing in the
centre of the hall. I put on a silicone mask and make
rhythmical gestures; I continue until they wear off.

Then I Teave the hall.
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SWINIA #2

(2016), performans indywidualny, Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Performance
Embodied Action Enacted Bodies, CCCD Artspace, Hongkong

Czas trwania: 30 minut

Perfomans rozpoczynam, siedzac w skulonej pozie na czerwonym
materiale. Na sobie mam kostium z czarnej skéry uszyty

i zaprojektowany przez japonskiego projektanta Daisuke
Tsukude. Powoli wydobywam sie z kostiumu. Zostaje w samej
bieliZznie. owijam wokét siebie i wokét szyi czerwong tasme,
ktérej koniec przywiazany jest do stupa znajdujacego sie
przed galeria. Caty czas pozostaje w skulonej pozie nisko
przy podiodze. wysuwam sie powoli z przestrzeni galerii,
nasladujac ruchy $wini. Przemieszczam sie bardzo powoli,
intensyfikujac ruchy ciata. zatrzymuje sie wpdt drogi miedzy
chodnikiem a ruchliwg ulica. W pewnym momencie przyjezdza
karetka, ktéra zamierza mnie ewakuowa¢ z ulicy. Organiza-
torzy wydarzenia wyjasniaja sytuacje. Karetka odjezdza. Po-
woli koncze performans, podnoszac gtowe do goéry. Klecze
na kolanach, podnosze rece i zaciskam piesci. zaciskam
rece z catej sity, az mimowolnie zaczynaja drgac¢. Nastepnie wstaje
i dziekuje widzom. Koncze performans, wchodzac do galerii.
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SWINE #2

(2016), solo performance, Embodied Action, Enacted Bodies International
Performance Art Festival, CCCD Artspace, Hong Kong

Time: 30 minutes

I start the performance sitting cowering on a red piece

of fabric. I am wearing a black leather costume designed
and made by the Japanese designer Daisuke Tsukuda. I sTowly
begin to come out of the costume. I am left wearing my
underwear. I enlace myself and my neck with some red band
which end 1is tied to a post Tocated in front of the gallery
entrance. I am trying to remain low to the ground, cowered
all the time. I begin moving slowly towards the exit of
the gallery, imitating pig’s movements. I stop half way
from the pavement in a busy road. At some point an ambu-
Tlance comes to evacuate me from the road. People who organized
the event explain the situation. The ambulance goes away.
I begin to finalize the performance moving my head upwards.
I am on my knees, I rise my arms and clutch my fists. I clutch
them so strongly that they begin to tremble. Then I get
up, I thank the viewers and finish the performance walking
back into the gallery.
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CIALO ARTYSTY # DUCH ARTYSTY

(2016), performans indywidualny, odtworzenie performansu Jerzego Beresia,
Festiwal Sztuki Performance ASIA — EUROPE, Kaohsiung, Tajwan

Czas trwania: 30 minut

Performance rozpoczynam na trzecim pietrze galerii. Cytuje
prace Jerzego Beresia. Informuje o tym publicznos¢ po polsku,
wypowiadajac stowa: ,,zamierzam dokonac proéby odtworzenia
prac Jerzego Beresia, to bedzie niedoskonate odtworzenie”.
Moje stowa sg ttumaczone na chinski. Jestem naga, mam przy
sobie dwumetrowa drewniang deske i kilkumetrowa biata 1ine,
ktéra czesciowo okrecam sobie wokdét szyi. Na desce oraz

na ciele biata farba maluje napisy: ,,Ciato artysty” i ,,Duch
artysty”. Poproszone przeze mnie osoby z publicznosci pisza
po chinsku ,bDuch artysty” na desce oraz ,Ciato artysty”

na moim ciele. wWypowiadam w po polsku stowa: ,,Ciato artysty.
Duch artysty”. zatrzymuje sie kolejno na trzech pietrach
galerii, wciaz powtarzajac: ,Ciato artysty. Duch artysty”.
Nastepnie wychodze w przestrzen publiczna, dzwigajac na ra-
mionach drewniang deske. Przechodze przez waskie uliczki,
miejskie korytarze, markety. Swiadkowie performansu 1ida

za mna i zaczynaja powtarza¢ za ttumaczka stowa: ,Ciato
artysty. Duch artysty”, ktére z czasem zaczynaja skando-
wac. wWspdlnie wracamy do galerii, gdzie na trzecim pietrze
zostawiam deske, konczac performans.



ARTIST’S BODY # ARTIST’S SPIRIT

(2016), reenactment of Jerzy Beres’s performance, ASIA — EUROPE Performance
Art Festival, Kaohsiung, Taiwan

Time: 30 minutes

I start the performance on the third floor of the gallery.
I am about to reenact a piece by Jerzy Beres$. I inform the
audience about it, saying: “I will try to reenact a piece
by Jerzy Bere$, it will be an imperfect reenactment”.

My words, said in Polish, are interpreted into Chinese.

I am naked, I have a wooden board and a few-meter Tlong
piece of white rope which I partially enlace around my neck.
I paint the words “Ciato artysty” [Artist’s Body] and
“Duch artysty” [Artist’s Spirit] on the board and on my
body. Some people asked by me write in Chinese “Artist’s
Spirit” on the board and “Artist’s Body” on my body. I say
the words in Polish “Cia%o artysty. Duch artysty”. I come
down stopping on each floor repeating those words. Then

I go out into the public space, carrying the board on my
shoulders. I go through narrow streets, city corridors,
market places. The audience follow me and they start to
repeat after the interpreter the words “Artist’s Body.
Artist’s Spirit” in Chinese, in time they begin to chant.
we come back to the gallery together where, again on the
third floor, I leave the board and finish the performance.
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PIESN WOJENNA #4

(2016), performans indywidualny, Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Performance
La-bas, Merikaapelihalli / Kaapelitehdas, Helsinki, Finlandia

Czas trwania: 30 minut

Mam na sobie czerwong sukienke a pod stopa ryze biatego
papieru. Na twarzy mam biata maseczke. Rosyjska piesn wo-
jenna wraz z syrenami megafondéw rozprzestrzenia sie w po-
mieszczeniu. Naktadam na ramiona i kark wczesniej przygotowane
ciata odSmiornic. Palcami stopy przektadam kartki biatego
papieru. Nastepnie wychodze z oSmiornicami na ramionach

w przestrzen publiczng. Staje w miejscu, gdzie jest dostep
do wody. Sciagam maseczke z twarzy. wykonuje rodzaj tanca,
skokéw. 0smiornice stopniowo spadaja z ramion i karku. w pew-
nym momencie wskakuje do bardzo zimnej, wrecz Todowatej
wody. Ptyne. Co jaki$ czas wystawiam pies¢ z wody, krzyczac
,Yes. we Can!”. Publiczno$¢ odkrzykuje. Doptywam do zacumo-
wanej %todzi i wskakuje na nig, krzyczac ,Yes. we Can!”.
wychodze z todzi i udaje sie w strone galerii, powtarzajac
caty czas swoja sekwencje. Osoby z publiczno$ci podbiegaja
do mnie, kto$ okrywa mnie swoja kurtka. wspdélnie udajemy
sie do $rodka budynku, gdzie koncze performans.

VARV
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WAR SONG #4

(2016), solo performance, La-bas International Performance Art Festival, Meri-
kaapelihalli / Kaapelitehdas, Helsinki, Finland

Time: 30 minutes

I am wearing a red dress, under my foot there is a ream of
white paper. There is a white mask on my face. A Russian war
song along with the sound of megaphone sirens fills the
room. I am putting a few previously prepared bodies of octo-
puses onto my neck and shoulders. I start to turn white
sheets of paper with my toes. Then I go out into the public
space, with octopuses’ bodies on my shoulders. I stop in

a place where one can go into the water. I take off the
mask. I perform a sort of dance, some jumping. Octopuses
gradually fall off my neck and shoulders. At some point

I jump into the freezing water. I swim. Once in a while

I stick my fist out and shout “Yes. we Can!”. The audience
shout back. I reach a moored boat and I hop out of the wa-
ter onto the boat shouting “Yes. we Can!”. I Teave the boat
and start walking towards the gallery; I keep repeating my
sequence. People from the audience approach me, someone
covers me up with a jacket. we go back to the gallery buil-
ding where I finish the performance.
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ZATANCZMY

(2016), performans indywidualny, Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Performance
La-bas, Telakka, Tampere, Finlandia

Czas trwania: 20 minut

Performans rozpoczynam w sali, gdzie na stercie krzeset?

i stotéw siedze w skulonej pozycji. Reszta stotdéw ustawio-
nych w 1inii stanowi rodzaj sceny. Mam na sobie czarny
skorzany kostium zaprojektowany i uszyty przez Daisuke
Tsukude, ktoéory forma przypomina kaftan bezpieczenstwa.
Siedzac w skulonej pozycji, prébuje sie z niego oswobodzic.
wchodze na wczesniej przygotowane stoty. Zsuwam z siebie
kostium tak, ze widac¢ piersi. Maluje twarz na czerwono

i posypuje czerwonym brokatem. zawieszam na sobie megafony
i wtaczam w nich syreny. Przechodzac przez stoty, wykonuje
rodzaj tanca, machajac rekawami kostiumu. Powtarzam stowa
,Let’s dance!”. Zeskakuje ze stotéw i, kontynuujac taniec,
przechodze do czes$ci restauracyjnej galerii. wskakuje

na jeden ze stotéw i dalej tancze. wychodze w przestrzen
publiczna. Przed budynkiem znajduje sie niewielka scena.
wskakuje na niag, powtarzajac swéj taniec i wykrzykuje

niskim chropowatym gtosem stowa ,Let’s dance!”. wdrapuje
sie na rusztowanie sceny. zaciskam piesci, krzyczac przez
caty czas ,Let’s dance!”. zeskakuje ze sceny i przechodze

dalej, powtarzajac wciaz te sama sekwencje. Akcja trwa az
do wyciszenia sie emocji we mnie. Kiedy mam poczucie, ze sytu-
acja sie wyczerpuje, koncze dziatanie, ktaniajac sie nisko.
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VARV

LET’S DANCE

(2016), solo performance, La-bas International Performance Art Festival, Telakka,
Tampere, Finland

Czas trwania: 20 minut

I start the performance in a hall where I sit cowering

on the top of a stack made of chairs and tables. The rest
of the tables are arranged in a line to form a stage. I am
wearing a black Teather costume, designed by Daisuke
Tsukuda, which resembles a straitjacket. In my cowered
position I am trying to get myself out of the costume.

I climb onto the previously prepared table-stage. I pull
the costume down so that my breasts are naked. I paint my
face red and sprinkle it with red glitter. I hang megaphones
onto my body and I turn on their sirens. Moving along the
table row, waving the sleeves of my costume, I perform some
sort of dance. I repeat the words “Let’s dance!”. I jump
off the table-stage; still dancing I move towards the res-
taurant part of the gallery. I jump onto one of its tables
and continue my dance. I go out into the public space. In
front of the building there is a small stage. I jump onto
it. I continue to dance while shouting out the words
“Let’s dance!” in a Tow, harsh voice. I climb onto the
stage frame. I clench my fists and keep on shouting “Let’s
dance!”. I jump off the stage, I move forward repeating
the same sequence. The action lasts as long as the emotion
stays within me. When I begin to feel that the situation
is wearing out and the emotion leaves me, I finish the per-
formance with a deep bow.
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IN#OUT

(2017), performans indywidualny, Conflictable Cube, otwarta pracownia,
Toride, Japonia

Czas trwania: 30 minut

Podczas wydarzenia poswieconego sztuce performance, ktoére
miato miejsce w Conflictable Cube w Toride, zderzyty sie
w sposOb spontaniczny dwie ekspresje - moja i Megumi Shimizu.
W performansie uzywam dwéch megafonéw, ziemi oraz Tisci
bambusa. Istotnym element jest tez zabrudzony fragment
koszulki, ktéra zostata przechowana po wypadku bliskiej mi
osoby. Performans rozpoczynanym od wpatrywania sie w ko-
szulke. zaczynam nia machac¢, prébujac w ten sposob przemienic
jej znaczenie. Powtarzam ruch, zmieniajac jego intensywnosSc.
Posypuje a nastepnie uderzam ziemig w swoja twarz. wtaczam
syreny w megafonach, wychodze na ulice. Trwa to chwile,

po czym wracam do galerii. Pojawia sie gtos, krzyk, z me-
gafonu wydobywa sie wycie syren. Megumi Shimizu zywo reaguje
na moja ekspresje i wszystko, co stuzyto mi do uzewne-
trznienia emocji, na powrdt stara sie uwewnetrznié, schowad
do Srodka. ziemie, ktdérag uderzam sie w twarz, Shimizu
czesciowo potyka. Stara sie uciszy¢ wrzeszczacy megafon,
wpychajac ziemie do $rodka i otulajac go swoimi ubraniami.
Napina mies$nie twarzy. Performans konczy z usmiechem.
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IN#OUT

(2016), solo performance, Conflictable Cube, open studio,
Toride, Japan

Time: 30 minutes

During the event dedicated to performance art, which took
place at Conflictable Cube in Toride, two distinct expressions
clashed spontaneously - mine and Megumi Shimizu’s. During
the performance I use two megaphones, dirt and bamboo leaves.
There 1is also an important element - a piece of stained
T-shirt kept after an accident that had happened to a per-
son dear to me. I start the performance staring intensely
in the piece of cloth. I start waving the T-shirt so as to
change its meaning. I repeat the move, changing its intensity.
I put dirt on my face and hit it. I turn on sirens in the
two megaphones and go out in the street. This part lasts
for some time, then I get back to the gallery. There is
some noise - voice, screaming, sirens howling out from the
megaphones. Megumi Shimizu reacts lively to my expression.
She tries to take back inside, internalize all things that
served me to manifest and express - externalize. Shimizu
partially swallows the dirt I used to hit my face with.
She tries to silence one of the howling megaphones by pres-
sing dirt inside it and wrapping it with her clothes. She
strains her facial muscles. She finishes her performance
with a smile.




SZELEST

(2017), performans indywidualny, No Budget Show 9: ubytek — upadek — utrata,
wystawa, Fundacja Towot Squat, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, Poznan
Art Week, Owinska, Polska

Podczas otwarcia wystawy No Budget Show 9: ubytek - upadek
- utrata w bytym szpitalu psychiatrycznym w owinskach
realizuje performans w jednej z opuszczonych przestrzeni
szpitalnych. Trzymam w ustach pek okoto dwumetrowych gatezi
wierzby ptaczacej i bluszczu. Jestem na wpdét naga. zakrywam
piersi, obejmujac sie rekoma, tak jakbym miata na sobie
kaftan bezpieczenstwa. zaciskajac pek gatezi, staram sie
nimi kotysa¢ na lewo i prawo. Pozycja ciata, jak i wyko-
nywany ruch sg niezmienne przez caty czas trwania perfor-
mansu. Zmienia sie natezenie i sita kotysania gatezi, ktére,
kiedy uderzam nimi o podtoge, stopniowo tamia sie i wypa-
daja z ust. Powtarzam czynnos$¢ az do pojawiania sie
odczucia jej ,wyczerpania”.

VARV
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RUSTLE

(2017), solo performance, No Budget Show 9: defect — decline — loss, exhibition,
Towot Squat Foundation, University of Fine Arts in Poznan, Poznan Art Week,
Owinska, Poland

Time: 30 minutes

During the opening of the exhibition No Budget Show 9:
defect - decline - Toss at the former psychiatric hospital
in owinska I realize my performance in one of the hospital’s
deserted halls. In my mouth I am holding a few nearly two-
meter Tlong branches of a willow tree and ivy. I am half
naked. I cover my breasts with my arms placing them around
me as if I was wearing a straitjacket. Biting the branches
tight in my mouth I am trying to wave with them to the left
and to the right. My body position and the movement are
constant all through the performance. The intensity and
strength of my waving the branches change. They hit the
floor and break, gradually falling out of my mouth. I per-
form the action to the point when I feel it “running down”.
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FLAGA

(2017), performans indywidualny, WYSPA: Uporczywy performatyw. 3 dekady
sztuki niezaleznej w Gdarisku, wystawa, Zbrojownia Sztuki, Gdansk, Polska

Czas trwania: 30 minut

Podczas performansu uzywam dwéch flag: biatej oraz biato-
-czerwono-czarnej. Ta druga jest cytatem z dziatania Grzegorza
Klamana Flaga dla III RP z 2002 roku. Trzymam flagi w re-
kach, jedna po lewej, druga po prawej stronie. Moja twarz
pomalowana jest na biato-czarno. W pewnym momencie prze-
kazuje biata flage jednemu z widzéw. Macham biato-czerwono-
-czarna flaga, przechodzac przez cata ekspozycje wystawy.
Nastepnie oddaje ja kolejnej osobie z publicznosci. Maluje
ciato czarna farba. Prosze, aby nastepna osoba wtozyta mi
na rece dwie czerwono-biate opaski. Naktadam na dtonie
czerwone robocze rekawice, rozgrzewam ciato i odbieram
dwie flagi od publicznosci. Podczas machania flagi wy-
$1izguja sie, upadaja, przechylaja, oblepiajac moje ciato.
walka z nimi trawa przez pewien czas. Kiedy opanowuje
sytuacje, przechodze z flagami do kolejnego pomieszczenia.
widzowie obserwuja mnie przez szybe, ktéra oddziela prze-
strzenie. Biata flage przekazuje jednemu z widzéw. wybiegam
poza galerie z tréjkolorowa flaga. wymachuje nig i wydaje
z siebie matpi dzwiek. zachodzi interakcja z osobami znaj-
dujacymi sie na ulicy. wskakuje na schody jednego z budynkéw,
wykonuje tam swéj rytuat, skaczac i krzyczac jak matpa.
wracam do galerii. Po raz kolejny prosze o potrzymanie
biato-czerwono-czarnej flagi. odbieram biata flage, owijam
sie nig wokét ciata, tworzac ksztatt sukienki. Prosze,

aby jedna z oséb przewiagzata mi w pasie czarno-czerwong szar-
fe. Naktadam na gtowe czapke frygijska (symbol wolnosci).
Staje w pozycji nawigzujacej do obrazu Eugene’a Delacroix
Wolnos¢ wiodaca Tud na barykady.
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THE FLAG

(2017), solo performance, WYSPA: Persistent performative. 3 decades of
independent art in Gdarisk, exhibition, The Armoury of Arts, Gdarsk, Poland

Time: 30 minutes

During the performance I use two flags: a white one and
a white-red-black one. The Tatter 1is a citation from a per-

formance by Grzegorz Klaman The Flag of the III RP from
2002. T am holding those flags in my hands, one on my right
side, the other on the left. My face is painted black-and-
white. At some point I pass the white flag to one of the
viewers. I wander through the whole exhibition waving the
white-red-black flag. Then I give it to a different viewer.
I paint my body black. I ask another person from the au-
dience to pull red-and-white armbands onto my arms. Then
I put on a pair of red work gloves I warm up my body and
take back the two flags from the viewers. I start waving
them, but they sTip out of my hands, fall down, or bend
in different directions, turn and stick to my painted body.
I fight them for some time. when I regain control of the
situation I move with the flags to the next room. The vie-
wers watch me through the glass that divides the two rooms.
I give the white flag to one of the viewers. I run out of
the gallery with the three-color flag. I wave it franti-
cally and generate ape-Tike sounds. There is some inter-
action with people in the street. I jump onto the stairs
of one building. There I perform my ritual, jumping and
screaming Tike an ape. I come back to the gallery. Once
more I ask someone to hold the white-red-black flag. I take
back the white one and wrap myself in it, 1like in a dress.
I ask some person to tie a red-and-black sash around my
waist. I put on a Phrygian cap (the symbol of Tiberty).

I stand in a position referring to Eugéne Delacroix’s

painting Liberty Leading the People.
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ZWIERZ ,AKTIONSHOSE:
GENITALPANIK 2018”

(2018), performans indywidualny, Gniazdo, wystawa: czes¢ 2, Akademia Sztuk
Pieknych, Gdansk, Polska

Czas trwania: 20 minut

Performans odbywa sie ma otwarciu wystawy Gniazdo. Dziata-
nie realizuje, uzywajac silikonowej skoéry, powstatej w 2015
roku w ramach pracy doktorskiej BBL Bios-Laboratorium
Ciata. wewnatrz kostiumu znajduja sie pozostatosci bakterii
wlewanych do niego podczas obrony pracy. Skéra znajduje
sie w przeszklonej skrzyni. Na dwéch $cianach prezentowane
sa hagrania wideo. Pierwsze z nich przedstawia dokumen-
tacje z 2015 roku oraz wywiad z biotechnolozka, Matylda
Sidwa-Gorycka, ktéra wyjasnia proces hodowania bakterii
uzytych w performansie. Drugie wideo przedstawia animacje
wizualizujaca projekt skéry i rodzaj uzytych bakterii. Per-
formans rozpoczynam, stajac przed skrzynig ubrana w druga
silikonowa skoére. Nastepnie biore dwa skalpele i podchodze
do publicznos$ci. Kotysze biodrami, trzymajac skalpele

w rece. Siadam przed publicznoscia w rozkroku. Powoli odcinam
kawatek siTikonowej skéry w okolicach macicy. wstaje i ide
w kierunku przygotowanych wczes$niej drewnianych krzeset.
Przy krzestach lezy broA zawinieta w czerwony aksamit.
Cytuje prace Aktionhose: Genitalpanik valie Export z 1969
roku. Odwijam bron, siadam w rozkroku na krzestach, trzymam
bron w rekach. wydobywam niskie chropowate dzwieki, ktére
przeradzaja sie w krzyk. Sciagam z gtowy silikonowa skoére.
Tapiruje wlosy na ksztatt fryzury valie Export. Siedze

w tej samej pozycji, patrzac na widzéw. Nawigzuje do dzia-
tania Mariny Abramovic¢, odtwarzajacej prace valie Export
w projekcie Seven Easy Pieces w 2005 roku. tzy sptywaja mi
po twarzy. Siedze w niezmiennej pozycji do czasu, kiedy
tzy przestaja naptywac do oczu i wyciszaja sie emocje.
wéwczas wstaje i wychodze z galerii, koAczac w ten sposéb
performans.
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BEAST “AKTIONSHOSE:
GENITALPANIK 2018”

(2018), solo performance, Nest, exhibition: part 2, Academy of Fine Arts,
Gdansk, Poland

Czas trwania: 20 minut

The performance takes place during the opening of the Nest
exhibition. I perform with the use of the silicone skin
made in 2015 in the course of creating my doctorial disser-
tation BBL Bios-Body Lab. Inside the costume there are
remains of the bacteria poured into it during the performance
in 2015. The skin remains inside a glass container.There
are two projections on the walls. oOne of them presents

a documentary from the 2015 performance and an interview
with the biotechnologist Matylda Sidwa-Gorycka explaining
the process of growing the bacteria for this performance.
The second projection shows a visualization of the skin’s
design and the kind of bacteria used. I start my performance
standing opposite the container wearing a different sili-
cone skin. Then I take two scalpels and approach the au-
dience. I sway my hips holding the scalpels in my hand.

I sit in front of the viewers with my Tegs parted. I cut
off a part of the silicone skin in the area around the
uterus. I get up and start heading towards wooden chairs
prepared previously. There is a gun wrapped in red velvet
lying next to them - a citation from the Aktionhose: Geni-
talpanik performance by valie Export from 1969. I unwrap
the gun and sit, with Tegs parted, on a chair, I am hol-
ding the gun. I start generating low, harsh sounds which
gradually change into a scream. I take the silicone skin
off my head. I backcomb my hair to obtain the valie Export
hairstyle. I keep sitting in the same position Tooking at
my viewers. I am referring to Marina Abramovic¢’s reenact-
ment of a piece by valie Export which she did for the 2005
project Seven Easy Pieces. Tears roll down my face. I re-
main in that position until tears stop coming to my eyes
and emotions soften. I finish my performance by getting up
and leaving the gallery.
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MIEJSCEBEZ TYTULU

(2018), performans indywidualny, Musrara Mix Festival, Jerozolima, Izrael

Czas trwania: 30 minut

Jestem pomalowana na czerwono. Moja twarz jest pomalowana
na czerwono-czarno. Mam na sobie czerwong suknie, na gto-
wie czarny hidzab i turban w barwach moro. Z gtosnikow
rozlega sie rosyjska piesn Swieta Wojna (,Niech wsciektos¢
szlachetna zakipi jak fala! '/ Nadchodzi wojna narodéw,
Swieta wojna!”). Na twarzy staram sie utrzymac usmiech,

az do maksymalnego napiecia miesni. wykonuje teatralne
gesty. zdejmuje z gtowy turban i hidzab, ktére ktade na-
przeciw siebie. zaciskam piesci i zaczynam tanczy¢. Wydaje
z siebie rézne dzwieki. od dostojnej teatralnej postawy
przechodze do postawy zwierzecej. Nastepnie naktadam

na siebie dwa megafony z wtaczonymi syrenami. Wychodze

w przestrzeA miasta. Krzycze!

VARV
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A PLACE WITHOUT A TITLE

(2018), solo performance, Musrara Mix Festival, Jerusalem, Israel

Time: 30 minutes

I am painted red. My face is painted red-and-black. I am
wearing a long, red dress, a black hijab and a miTlitary
camouflage patterned turban on my head. A Russian chant
The Holy War (“Let the fair fury unfurl like a wave! /
The war of nations 1is approaching, the Holy war!”). I am
trying to keep a smile on my face, straining the facial
muscles to a maximum and performing some theatrical ges-
tures. I remove the hijab and the turban off my head and
I place them in front of me. I clench my fists and start
dancing. I start making all kinds of sounds. I change the
dignified, theatrical pose to an animalistic one. Then

I take two megaphones, put them on, and after turning

on their sirens I enter the space of the city. I scream!
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SHALOM

(2018), performans indywidualny, Musrara Mix Festival, Jerozolima, Izrael

Czas trwania: 30 minut

Mam na sobie czerwona suknie i megafony z wtaczonymi sy-
renami. Moje dtonie pomalowane sg na czerwono. Rozpoczynam
performans, krecac sie w kétko az do utraty réwnowagi. Mega-
fony rozbijaja sie o posadzke. Nastepnie podchodze do pu-
b1icznos$ci. Catuje jedyna kcobiete w czoto i wybieram
jednego mezczyzne. zapraszam go do tahca. Tanczymy, krecac
sie w kotko i jednoczesnie przemieszczajac. Po chwili, nie
przerywajac tanca, wychodzimy na ulice. Podczas tanca po-
wtarzam stowo ,,Shalom”. Nastepnie przechodzimy do drugiego
budynku, w ktérym odbywaja sie inne wydarzenia w ramach
festiwalu. Kontynuujemy taniec, podczas ktdérego zaczynam
coraz gtosniej i szybciej powtarzac¢ ,Shalom”, az do krzyku.
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SHALOM

(2018), solo performance, Musrara Mix Festival, Jerusalem, Israel

Time: 30 minutes

I am wearing a long, red dress and megaphones with their
sirens on. My hands are painted red. I start my performance
spinning until I lose my balance. Megaphones smash against
the floor. Then I come up to the audience. I kiss the only
woman there on the forehead, and I choose one man. I ask
him to dance with me. We dance spinning in circles changing
our Tocation at the same time. After some time, without
stopping the dance, we manage to come out in the street.
while dancing I keep on repeating the word “Shalom”. Then
we move to the next building where other festival events
are taking place. We continue our dance and I continue
repeating the word “sShalom” but quicker and louder each
time, until I scream it out.
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BYLEM HAMLETEM

(2018), performans indywidualny, Festiwal Sztuki Performance Koniec i Poczgtek
— Interakcje XX, Galeria OFF, Piotrkéw Trybunalski, Polska

Czas trwania: 20 minut

Jestem pomalowana na czarno. Mam na gtowie czarny hidzab.
Siedze naprzeciwko publicznosci na fotelu, ktoéry pokryty
jest czarng folig budowlana. Kiedy sytuacja sie wycisza

i kazdy znajduje swoje miejsce, odsuwam fotel o kilka metrow
od pubTlicznosci. zaczynam wypowiadac¢ szeptem stowa. Publicz-
nosc¢ zbliza sie do mnie. Cytuje fragment HamletMaszyny
Heinera Millera: ,,Bytem Hamletem. Statem na brzeqgu i roz-
mawiatem z morzem PLEPLE, z tytu za mng ruiny Europy”. Po-
wtarzam ten fragment coraz gtosniej, az do krzyku, przeplatajac
go z innym stowami. Naprzemiennie wypowiadam i wykrzykuje:
,Co to jest za teatr, kurwa!”. Wybiegam z galerii. Nasla-
duje zwierze, przetwarzajac animalne ruchy w rodzaj erotycz-
nego tanca; biegam, podskakuje, wskakuje na samochéd.
wyspiewuje fragment HamletMaszyny: ,, A BAD COLD HE HAD

OF IT JUST THE WORST TIME JUST THE WORST TIME OF YEAR FOR
A REVOLUTION”. Nastepnie wracam do galerii, gdzie zostato
kiTka os6b. Jedna z kobiet wypowiada w moim kierunku stowa:
,Co to jest za teatr, kurwa!”. Odpowiadam jej: ,,Co to za
teatr, kurwa!”. KoAcze performans.
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| WAS HAMLET

(2018), Koniec i Poczgtek — Interakcje XX Performance Art Festival, OFF Gallery,
Piotrkow Trybunalski, Poland

Time: 20 minutes

I am painted black. I am wearing a black hijab. I am
sitting on an armchair facing the audience, the armchair
is covered with black, construction foil. When everyone
has found his/her place to §taqd and the situation gets
calm in expectation I move my chair a few meters away
from the audience. Then I start whispering some words.
The audience move closer to me. I am citing a fragment

of Heiner Miller’s Hamletmachine: “I was Hamlet. I stood
at the coast and spoke with the surf BLABLA, behind me
the ruins of Europe”. I keep on repeating this fragment
Touder and louder, mixing it with other words, until

I start screaming. Then I begin to say, alternately

in a low voice and a scream: “what kind of fucking theatre
is that!”. I run out of the gallery. I mimic an animal
turning my animalistic moves into some sort of an erotic
dance; I run, I hop, I jump onto a car. I sing Toudly
another fragment of Hamletmachine: “A BAD COLD HE HAD

OF IT JUST THE WORST TIME JUST THE WORST TIME OF YEAR FOR
A REVOLUTION”. Then I get back to the gallery where there
are still a few people Teft. A woman says to me: “What
kind of fucking theatre is that!”. I answer: “what kind
of fucking theatre!”. This is the end of my performance.
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2 Indeks performansow <
> Index of Performances <
2002-2018

PERFORMANSE SOLOWE
SOLO PERFORMANCES

BEZ TYTULU | UNTITLED (2002),
MODE, wieczér performance, Modelarnia, Gdansk, Polska |
MODE, performance evening, Modelarnia, Gdansk, Poland

CIALO MOCOSLABOSCI | THE BODY OF STRENGHTWEAKNESS (2003),
Festiwal Sztuki Performance PRECEDENS 05, Browar Sztuki, Radom, Polska |
PRECEDENS 05 Performance Art Festival, Browar Sztuki, Radom, Poland

BEZ TYTULU | UNTITLED (2004),
ZIMNO 3, wieczor performance, Modelarnia, Gdansk, Polska |
ZIMNO 3, performance evening, Modelarnia, Gdansk, Poland

KULTURA | CULTURE (2004),
Akademia Sztuk Pigknych, Poznan, Polska | Academy of Fine Arts, Poznan, Poland

MAM SWOJ SYSTEM PORUSZANIA SIE | | HAVE MY OWN SYSTEM OF MOVING
(2004),
prezentacja, Akademia Sztuk Pieknych, Poznan, Polska |
presentation, Academy of Fine Arts, Poznan, Poland

KANIBAL | CANNIBAL (2005),
Festiwal Sztuki Performance Private Impact, Szczecin — Swinoujécie — Berlin,
Polska/Niemcy | Private Impact Performance Art Festival, Szczecin — Swinoujscie —
Berlin, Poland/Germany

SLAD | THE TRACE (2005),
Festiwal Sztuki Performance Private Impact, Szczecin — Swinoujécie — Berlin,
Polska/Niemcy | Private Impact Performance Art Festival, Szczecin — Swinouj$cie —
Berlin, Poland/Germany
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KOBIECYSTKA | WOMANIST (2005),
praca dyplomowa, Modelarnia, Gdansk, Polska |
M.A. Diploma, Modelarnia, Gdansk, Poland

ROZA | ROSE (2005),
Festiwal Sztuki Performance PROBLEM, Galeria Szyperska, Poznan, Polska |
PROBLEM Performance Art Festival, Szyperska Gallery, Poznan, Poland

HIGIENA | HYGIENE (2005),
IF Musem-Inner Space, Poznan, Polska | IF Musem-Inner Space, Poznan, Poland

BEZ TYTULU | UNTITLED (2005),
Wybierz sobie kobiete, wieczér performance, Galeria NRD, Torun, Poland |
Choose Your Woman, performance evening, NRD Gallery, Torun, Poland

KANIBAL #2 | CANNIBAL #2 (2005),
ZOON Politikon, wystawa, Battycka Galeria Sztuki Wspétczesnej, Stupsk, Polska |
ZOON Politikon, exhibition, Baltic Gallery of Contemporary Art, Stupsk, Poland

KANIBAL #3 | CANNIBAL #3 (2006),
Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Performance PAIR01, Taidepanino, Lahti, Finlandia |
PAIRO1 International Festival of Performance Art, Taidepanino, Lahti, Finland

SEKUNDANT | SECONDER (2007),
Galeria Entropia, Wroctaw, Polska | Enropia Gallery, Wroctaw, Poland

SWINIA | SWINE (2007),
Miedzy rzeczywisto$cig a nierzeczywistoscig, wieczor performance, Galeria
Manhattan, £6dz, Polska | Between Reality and Unreality, performance evening,
Manhattan Gallery, £6dz, Poland

EDUKACJA | EDUCATION (2007),
Festiwal Sztuki Performance BIOS, Brzezno Art Centre, Poznan, Polska |
BIOS Performance Art Festival, Brzezno Art Centre, Poznan, Poland

MASKA # MUR | MASK # WALL (2007),
praca dyplomowa, Akademia Sztuk Pieknych w Poznaniu, Polska |
M.A. Diploma, Academy of Fine Arts in Poznan, Poland
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BLOTO | MUD (2007),
Festiwal Performance Nowa EURASIA, Centrum Kultury Zamek, Poznan, Polska |
New EURASIA Performance Festival, Zamek Culture Centre, Poznan, Poland

BEZ TYTULU | UNTITLED (2007),
Festiwal Sztuki Performance PERWAS3, Galeria Klosz.Art / Kolonia Artystow,
Gdansk, Polska | PERWAS3 Performance Art Festival, Klosz.Art Gallery /
Colony of Artists, Gdansk, Poland

KRAB | CRAB (2007),
Dialog, projekt performatywny, Galeria ESC, Graz, Austria |
Dialogue, performative project, ESC Gallery, Graz, Austria

KRAB #2 | CRAB #2 (2007),
Festiwal Sztuki Audiowizualnej Misie. Tupo.Doba., Galeria NRD, Torun, Polska |
Misie.Tupo.Doba. Audiovisual Arts Festival, NRD Gallery, Torun, Poland

KRAB #3 | CRAB #3 (2007),
Festiwal Sztuki Performance Arterie, Katowice, Polska |
Arterie Performance Art Festival, Katowice, Polska

BEZ TYTULU | UNTITLED (2008),
Art Must Be Beautiful, wystawa, Stary Browar, Poznan, Polska |
Art Must Be Beautiful, exhibition, Stary Browar, Poznan, Poland

MALPA — SZEROKI USMIECH NA TWARZY |
MONKEY - A BIG SMILE ON MY FACE (2008),
Leave Art Alone, wieczér performance, Drill Hall, Edynburg, Szkocja |
Leave Art Alone, performance evening, Drill Hall, Edinburgh, Scotland

MALPA #2 — FICKREALISM | MONKEY #2 — FICKREALISM (2009),
Fikcja i fikcja, wystawa, Instytut Sztuki Wyspa, Gdansk, Polska |
Fiction&Fiction, exhibition, Wyspa Institute of Art, Gdansk, Poland

| AM MORE THAN THIS (2009),
Festiwal Sztuki Performance INTERAKCJE 09, Galeria OFF, Piotrkéw Trybunalski,
Polska | INTERAKCJE 09 Performance Art Festival, OFF Gallery,
Piotrkéw Trybunalski, Poland
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ZWYCIEZCA | THE WINNER (2009),
VI Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Performance Accion!09MAD, Madryt, Hiszpania |
Accion!09MAD VI International Performance Art Meeting, Madrid, Spain

ANTROPO-PERFOMANCE | ANTHRO-PERFORMANCE (2009),
performans, interdyscyplinarna dyskusja na temat nauki w sztuce, Instytut Etnologii
i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu £6dzkiego, £6dz, Polska |
performance, interdisciplinary discussion about science in art, Institute of Ethnology
and Cultural Anthropology at the University of £6dz, Poland

WIERZE, ZE MOGE LATAC | | BELIEVE | CAN FLY (2009),
wieczér performance, Galeria Cuud, Gdynia, Polska |
performance evening, Cuud Gallery, Gdynia, Poland

ZWYCIEZCA #2 | THE WINNER #2 (2010),
W poszukiwaniu szcze$cia, wystawa, Galeria Arsenat, Poznan, Polska |
The Pursuit of Happiness, exhibition, Arsenat Gallery, Gdansk, Poland

BUSZ | BUSH (2010),
Konferencja Urban Transition, Katedra Socjologii i Filozofii Uniwersytetu
Ekonomicznego, Poznan, Polska | Urban Transition Conference, University
of Economics, Department of Sociology and Philosophy, Poznan, Poland

EDUKACJA #2 | EDUCATION #2 (2010),
AIR 2010, pobyt rezydencyjny, Culture83, Stefle, Czechy |
AIR 2010, residency, Culture83, Stefle, Czech Republic

TO JEST MOJE ZYCIE | IT IS MY LIFE (2012),
Festiwal Improwizacji Dzianie sie 1V, Olsztyn, Polska |
Dzianie sie [Happening] IV Improvisation Art Festival, Olsztyn, Poland

SZYBKO | FAST (2012),
Obserwatorzy, wieczor performance, The New Bridge Projekt, New Castel,
Wielka Brytania | Observers, performance evening, The New Bridge Project,
New Castel, Great Britain
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BEZ TYTULU | UNTITLED (2012),
wieczér performance, RAM PAM PAM PAM Instytut Nieztych Sztuk, Wroctaw, Polska |
performance evening, RAM PAM PAM PAM Instytut Nieztych Sztuk, Wroctaw, Poland

GRA | THE GAME (2012),
Teatr w Oknie, Gdansk, Polska | TwO Windows Theatre, Gdansk, Poland

UWALNIAJAC UMYSL | FREEING THE MIND (2012),
Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Performance 7a*11d, Galeria Toronto Free,
Galeria Mercer Union, Toronto, Kanada | 7a*11d International Performance Art
Festival, Toronto Free Gallery, Mercer Union Gallery, Toronto, Canada

SZTUCZNY WROG | FALSE ENEMY (2013),
Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Performance Live Action 8, Géteborgs Konsthall,
Goteborg, Szwecja | Live Action 8 International Performance Art Festival, Goteborgs
Konsthall, Géteborg, Sweden

SZTUCZNY WROG #2 | FALSE ENEMY #2 (2013),
Galeria ZAK, Gdansk, Poland | ZAK Gallery, Gdansk, Poland

SZTUCZNY WROG #3 | FALSE ENEMY #3 (2013),
Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Efemerycznej Konteksty Ill, Sokotowsko, Polska |
Contexts 2013: The 3rd International Sokotowsko Festival of Ephemeral Art,
Sokotowsko, Poland

GRUNT | GROUND (2013),
Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Performance Infr’Action 3, Wenecja, Wiochy |
Infr’Action 3: International Performance Art Festival, Venice, ltaly

GO! | IDZ! (2013),
Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Performance Infr’Action 9, Muzeum Paula
Valery’ego, Séte, Francja | Infr’Action 9: International Performance Art Festival,
Musée Paul Valéry, Séte, France

SZTUCZNY WROG #4 | FALSE ENEMY #4 (2013),

Tydzien Sztuki Wspoétczesnej / Dni Sztuki Performance, Instytut Sztuki Aktualnej /
Stowarzyszenie Artystyczne ,Dzyga”, Lwéw, Ukraina | The Week of Contemporary Art
/ The Days of Performance Art, Institute of Actual Art / “Dzyga” Art Association, Lviv,
Ukraine
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OSTATNI | LAST (2013),
GRASSOMANIA 5: Ostatnie Tance, Gdanska Galeria Miejska, Gdansk, Polska |
GRASSOMANIA 5: The last Dances, Gdansk City Gallery, Gdansk, Poland

SILA | FORCE (2013),
Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Performance Guangzhou Live 4, YouYou
Contemporary Art Centre, Guangzhou, Chiny | Guangzhou Live 4 International Action
Art Festival, YouYou Contemporary Art Centre, Guangzhou, China

SCIANA | WALL (2013),
MIPAF: Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Performance, Makau | MIPAF: International
Performance Art Festival, Macau

BUNT — PERFORMANCE JAKO AKT METAPOLITYCZNY |
REBELLION - PERFORMANCE AS A METAPOLITICAL ACT (2014),
Instytut Sztuki Wyspa, Gdansk, Polska | Wyspa Institute of Art, Gdansk, Poland

BUNT #2 | REBELLION #2 (2014),

MPAB: Month of Performance Art, Not Only, wieczér performance, Galeria Gruntaler
9 we wspotpracy z Galerig Raczej, Berlin, Niemcy | MPAB: Month of Performance Art,
Not Only, performance evening, Griintaler 9 Gallery in cooperation with Raczej
Gallery, Berlin, Germany

PIESN WOJENNA | WAR SONG (2014),
Festiwal Sztuki Performance Present Performance, Gdanska Galeria Miejska,
Gdansk, Polska | Present Performance: Performance Art Festival, Gdansk City
Gallery, Gdansk, Poland

PIESN WOJENNA #2 | WAR SONG #2 (2014),
Nomadic Art Festival, Fundacja In Situ, Warszawa, Polska | Nomadic Art Festival,
In Situ Foundation, Warsaw, Poland

ROZLAM | DISSENT (2014),
Tydzieh Sztuki Performance FLAM V, Arti et Amicitiae Club, Amsterdam, Holandia |
FLAM V: A Week of Performance Art, Arti et Amicitiae Club, Amsterdam, Netherlands



% TRZY CZWARTE | % THREE-QUARTERS (2014),
DIE FENSTER. Wychylenia Sztuki: performance — dZzwiek — ruch, wieczoér
performance, Galeria Raczej, Poznan, Polska |
DIE FENSTER: Wychylenia sztuki [Art Deflections]: performance — sound —
— movement, performance evening, Raczej Gallery, Poznan, Poland

NIE MA CIALA | THERE IS NO BODY (2015),
wideo performance, Kawasaki, obszar fabryczny, Tokio, Japonia |
video performance, Kawasaki City, factory zone, Tokyo, Japan

EGZYSTENCJA #2 | EXISTENCE #2 (2015),
Galeria Manhattan, £6dz, Polska | Manhattan Gallery, £6dz, Poland

TO CIALO | THE BODY (2015),
PALS: Performance Art Links, Fylkingen, Sztokholm, Szwecja | PALS: Performance
Art Links, Fylkingen, Stockholm, Sweden

BBL BIOS-BODY LAB | BBL BIOS-LABORATORIUM CIALA (2015),
obrona rozprawy doktorskiej, Instytut Sztuki Wyspa, Gdansk, Polska | PhD
dissertation defense, Wyspa Institute of Art, Gdansk, Gdansk, Poland

SWINIA #2 | SWINE #2 (2016),
Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Performance Embodied Action, Enacted Bodies,
CCCD Artspace, Hongkong | Embodied Action, Enacted Bodies International
Performance Art Festival, CCCD Artspace, Hong Kong

EDUKACJA 36 | EDUCATION 36 (2016),
Festiwal Sztuki Performance ASIA — EUROPE, Kaohsiung,
Tajwan | ASIA — EUROPE Performance Art Festival, Kaohsiung, Taiwan

BIALY BOL | WHITE PAIN (2016),
Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Performance GUYU ACTION, Shenzhen, Chiny |
GUYU ACTION International Performance Art Festival, Shenzhen, China

CIALO ARTYSTY # DUCH ARTYSTY | ARTIST’S BODY # ARTIST’S SPIRIT
(2016), odtworzenie performansu Jerzego Beresia, Festiwal Sztuki Performance ASIA
— EUROPE, Kaohsiung, Tajwan | reenactment of Jerzy Bere$ performance, ASIA —
EUROPE Performance Art Festival, Kaohsiung, Taiwan
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PIESN WOJENNA #4 | WAR SONG #4 (2016),
Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Performance La-bas, Merikaapelihalli / Kaapelitehdas,
Helsinki, Finlandia | La-bas International Performance Art Festival, Merikaapelihalli /
Kaapelitehdas, Helsinki, Finland

ZATANCZMY | LET’S DANCE (2016),
Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Performance La-bas, Telakka, Tampere, Finlandia |
La-bas International Performance Art Festival, Telakka, Tampere, Finland

GRUNT #2 | GROUND #2 (2016),
Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Performance La-bas, Lyhytaaltoasema, Pori, Finlandia |
La-bas International Performance Art Festival, Lyhytaaltoasema, Pori, Finland

IN # OUT (2017),
Conflictable Cube, otwarta pracownia, Toride, Japonia |
Conflictable Cube, open studio, Toride, Japan

SZELEST | RUSTLE (2017),

No Budget Show 9: ubytek — upadek — utrata, wystawa, Fundacja Towot Squat,
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, Poznan Art Week, Owinska, Polska |
No Budget Show 9: defect — decline — loss, exhibition, Towot Squat Foundation,
University of Fine Arts in Poznan, Poznan Art Week, Owinska, Poland

UZIEMIENIE | EARTHING (2017),
Neurofizjologia artysty w performance: sesja 6, Centrum Sztuki Wspotczesnej, Torun, Polska |
Neurophysiology of the artist in performance: session 6, Centre of Contemporary Art,
Torun, Poland

NIEPOPRAWNY CYTAT | UNPERFECT CITATION (2017),
Freie Radikale, wieczor performance, PAErsche, Orangerie-Theater im Volksgarten,
Kolonia, Niemcy | Freie Radikale, performance evening, PAErsche, Orangerie-Theater
im Volksgarten, Cologne, Germany

PRZESTRZEN | SPACE (2017),
Feedback Vol. 2, Dusseldorf, Niemcy | Feedback Vol. 2, Dusseldorf, Germany
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FLAGA | THE FLAG (2017),
WYSPA: Uporczywy performatyw. 3 dekady sztuki niezaleznej w Gdarisku, wystawa, Zbrojownia
Sztuki, Gdansk, Polska |
WYSPA: Persistent performative. 3 decades of independent art in Gdansk, exhibition, The
Armoury of Arts, Gdansk, Poland

ZWIERZ ,,AKTIONSHOSE: GENITALPANIK 2018 |
BEAST “AKTIONSHOSE: GENITALPANIK 2018” (2018),
Gniazdo, wystawa: czes¢ 2, Akademia Sztuk Pieknych, Gdansk, Polska |
Nest, exhibition: part 2, Academy of Fine Arts, Gdansk, Poland

ZWIERZ # 2 | BEAST # 2 (2018),
Danzig meine [liebe], wystawa indywidualna, Kulturhauz, Torun, Polska |
Danzig meine [liebe], individual exhibition Kulturhauz, Torun, Poland

FLAGA # 2 | THE FLAG # 2 (2018),
WYSPA 3.0: Uporczywy performatyw. 3 dekady sztuki niezaleznej w Gdansku, wystawa, Galeria
Stodownia, Stary Browar, Poznan, Polska | WYSPA 3.0: Persistent performative. 3 decades
of independent art in Gdarisk, exhibition, Stodownia Gallery, Stary Browar, Poznan, Poland

BRON | WEAPON (2018),
Izotop, wystawa jubileuszowa dedykowana lzabelli Gustowskiej, Galeria Skala Poznan, Polska |
Izotop, jubilee exhibition dedicated to Izabela Gustowska, Skala Gallery, Poznan, Poland

MIEJSCE BEZ TYTULU | A PLACE WITHOUT A TITLE (2018),
Musrara Mix Festival, Jerozolima, Izrael | Musrara Mix Festival, Jerusalem, Israel

SHALOM (2018),
Musrara Mix Festival, Jerozolima, Israel | Musrara Mix Festival, Jerusalem, Israel

SROM | VULVA (2018),
Czerwony namiot, Festiwal Ciatoksztatt, Kulturhauz, Torun, Polska |
A red tent, Ciatoksztatt Festival, Kulturhauz, Torun, Poland

JUST THE WORST TIME OF THE YEAR FOR A REVOLUTION (2018),

Warsaw Off Art — Otwarte Pracownie, Przestrzen Mirow, Warszawa, Polska |
Warsaw Off Art — Open Studio, Przestrzen Mirow, Warsaw, Poland
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OFFELIA. JEJ SERCEM JEST ZEGAR | OPHELIA. THE CLOCK IS HER HEART (2018),
Warsaw Off Art — Otwarte Pracownie, Przestrzen Mirow, Warszawa, Polska |
Warsaw Off Art — Open Studio, Przestrzen Mirow, Warsaw, Poland

BYLEM HAMLETEM | | WAS A HAMLET (2018),
Festiwal Sztuki Performance Koniec i Poczatek — Interakcje XX, Galeria OFF, Piotrkow
Trybunalski, Polska | Koniec i Poczatek — Interakcje XX Performance Art Festival, OFF Gallery,
Piotrkéw Trybunalski, Poland

NIE MA WOLNOSCI BEZ SOLIDARNOSCI | THERE IS NO FREEDOM WITHOUT SOLIDARITY
(2018),
XXVI Maty Festiwal Form Artystycznych, Nowosgdecka Mata Galeria, Nowy Sacz, Polska |
XXVI The Small Festival of Artistic Form, Nowosgdecka Mata Galeria, Nowy Sgcz, Poland

PERFORMANSE GRUPOWE
GROUP PERFORMANCES

BEZ TYTULU | UNTITLED (2006),
Anna Kalwaijtys, Przemek Sanecki, PresentAKCJE, Galeria Sztuki Wozownia, Torun,
Polska | performance with Przemek Sanecki, PresentACTIONS, Art Gallery
Wozownia, Torun, Poland

ONE | THEY (2007),
Angelika Fojtuch, Anna Kalwaijtys, Galeria ON, Poznan, Polska |
performance with Angelika Fojtuch, ON Gallery, Poznan, Poland

BEZ TYTULU | UNTITLED (2009),
Justyna Scheuring, Anna Kalwaijtys, Edinburgh Festival, Szkocja |
performance with Justyna Scheuring, Edinburgh Festival, Scotland

BEZ TYTULU | UNTITLED (2010),
Justyna Scheuring, Anna Kalwaijtys, Festiwal Sztuki Audiowizualnej
Misie.Tupo.Doba., Tuczno, Polska | performance with Justyna Scheuring,
Misie. Tupo.Doba. Festival of Audiovisual Art, Tuczno, Poland
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HEART BLOW UP (2011),
projekt performatywny, koncepcja/concept: Stefan Kornacki, artysci/artists: Anna
Kalwaijtys, Stefan Kornacki, LUC, INSTYTUT B61, Festiwal Sztuki Audiowizualnej,
Centrum Hewelianum, Gdansk, Polska | performative project, Festival of Audiovisual
Art, Hewelianum Centre, Gdansk, Poland

LEKCJA | THE LESSON (2012),
artySci/artists: Matgorzata Ciepluch, Karol Prochacki, Anna Kalwajtys, SzekspirOFF,
Krélewska Fabryka Karabinow, Gdanski Teatr Szekspirowski, Gdansk, Polska |
ShakespareOFF, The Royal Rifles Factory, The Gdansk Shakespeare Theatre,
Gdansk, Poland

BEZ TYTULU | UNTITLED (2012),
Checkpoint 2, otwarte spotkania performance, Ustka, Polska |
open performance art meeting Checkpoint 2, Ustka, Poland

BEZ TYTULU | UNTITLED (2012),
otwarte spotkania performance Checkpoint 4, Festiwal Kontestacje, Lublin, Polska |
open performance art meeting Checkpoint 4, Kontestacje Festival, Lublin, Poland

SYSTEM NIEWOLNIKA | SLAVE SYSTEM (2012),
artySci/artists: Natalia Grzebata, Karol Prochacki, Tomasz Gadecki, Anna Kalwaijtys,
Teatr w Oknie, Gdansk, Polska | TwO Windows Theatre, Gdansk, Poland

FACE & FACE-FACE IT (2012),
artySci/artists: Dorota Androsz, Natalia Grzebata, Tomasz Gadecki, Anna Haracz,
Anna Kalwaijtys, Karolina Kubik, Kordian Lewandowski, Katarzyna Pastuszak, Joanna
Szkudlarek, Pawet Zaganczyk, miedzydyscyplinarny projekt performatywny, Instytut
Sztuki Wyspa / Modelarnia, Gdansk, Polska | interdisciplinary performative project,
Wyspa Institute of Art / Modelarnia, Gdansk, Poland

OFELIA | OPHELIA (2012),
artysci/artists: Katarzyna Pastuszak, Krzysztof Topolski, Anna Kalwajtys,
SzekspirOFF, Teatr w Oknie, Gdansk, Polska | ShakespareOFF, TwO Windows
Theatre, Gdansk, Poland
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OFELIA #2 | OPHELIA #2 (2012),
arty$ci/artists: Katarzyna Pastuszak, Dorota Androsz, Anna Kalwaijtys (Offelia
Collectif), Krzysztof Topolski, Teatr w Oknie, Gdansk, Polska | TwO Windows Theatre,
Gdansk, Poland

NOMADKA | NOMADIC WOMAN (2012),
projekt performatywny, koncepcja/concept: Katarzyna Pastuszak, arty$ci/artists:
Katarzyna Pastuszak Aleksandra Sliwinska, Agnieszka Kaminska (Teatr
Amareya/Amareya Theatre), Louise Fontain, Dorota Androsz, Barbara Szamotulska,
Krzysztof Topolski, Anna Kalwaijtys, Klub Zak, Gdansk, Polska | performative project,
Zak Club, Gdansk, Poland

MAGDALENA | MAGDALENE (2013),

Karolina Kubik, Anna Kalwaijtys, Brooklinski Miedzynarodowy Festiwal Sztuki
Performance BIPAF, Penelopy Performance Laboratory, Glasshouse, Brooklyn, Nowy
Jork, USA | performance with Karolina Kubik, BIPAF: Brooklyn International
Performance Art Festival, Penelopy Performance Laboratory, Glasshouse, Brooklyn,
New York, USA

OFELIA #3 | OPHELIA #3 (2013),
artySci/artists: Dorota Androsz, Anna Kalwajtys Katarzyna Pastuszak (Offelia
Collectif), Joanna Duda, Agnieszka Kaminska, Festiwal Préavis de désordre Urbain,
Marsylia, Francja | Préavis de désordre Urbain Festival, Marseille, France

BEZ TYTULU | UNTITLED (2013),
otwarte spotkania performance Checkpoint 5, Poznan, Polska |
open performance art meeting Checkpoint 5, Poznan, Poland

NOMADKA #2 | NOMADIC WOMAN #2 (2014),
projekt performatywny, koncepcja/concept: Katarzyna Pastuszak, arty$ci/artists:
Katarzyna Pastuszak Aleksandra Sliwinska, Agnieszka Kaminska (Teatr
Amareya/Amareya Theatre), Louise Fontain, Dorota Androsz, Magdalena Jedra,
Joanna Duda, Anna Kalwaijtys, Stacja Orunia — Gdanski Archipelag Kultury, Gdansk,
Polska | performative project, Orunia Station — Gdansk Archipelago of Culture,
Gdansk, Poland

NOMADKA #3 | NOMADIC WOMAN #3 (2014),

projekt performatywny, koncepcja/concept: Katarzyna Pastuszak, artysSci/artists:
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Katarzyna Pastuszak Aleksandra Sliwinska, Aghieszka Kaminska (Teatr
Amareya/Amareya Theatre), Louise Fontain, Dorota Androsz, Magdalena Jedra,
Joanna Duda, Anna Kalwajtys, Theatre X, Tokio, Japonia | performative project,

Theatre X, Tokyo, Japan

BEZ TYTULU | UNTITLED (2014),
otwarte spotkania performance Checkpoint 6, Poznan, Polska |
open performance art meeting Checkpoint 6, Poznan, Poland

NOMADKA #4 | NOMADIC WOMAN #4 (2014),
projekt performatywny, koncepcja/concept:Katarzyna Pastuszak, arty$ci/artists:
Katarzyna Pastuszak Aleksandra Sliwinska, Agnieszka Kaminska (Teatr
Amareya/Amareya Teather), Louise Fontain, Dorota Androsz, Magdalena Jedra,
Joanna Duda, Anna Kalwajtys, Taseralik Sisimiut Cultural Centre, Sisimut, Grenlandia |
performative project, Taseralik Sisimiut Cultural Centre, Sisimut, Greenland

33-33-33 (2014),
artysci/artists: Katarzyna Pastuszak, Dorota Androsz, Joanna Duda, Anna Kalwaijtys,
Pracownia Dziatan Performatywnych, Kolonia Artystéw, Gdansk, Polska |
Performing Arts Laboratory, Colony of Artists, Gdansk, Poland

2014 D. TONACJE vol.13 | 2014 D. TONES vol.13 (2014),
artysci/artists: Natalia Grzebata, Anna Kalwaijtys, Oleg Dziewanowski, Gdanska
Galeria Miejska, Gdansk, Polska | Gdansk City Gallery, Gdansk, Poland

ODTWORZENIE PERFORMANSU BEZ TYTYLU HELENY ALMEIDY |
REENACTMENT OF HELENA ALMEIDA’S UNTITLED PERFORMANCE (2014),
koncepcja/concept: Anna Kalwajtys, artysci/artists: Marta Cwujdzinska, Piotr
Czechowski, Carlos Alberto Del Valle Diéguez, Przemek Jurewicz, Anna Kalwaijtys,
Adrianna Kucner, Weronika Kwiatkowska, tukasz Kurdyk, Monika Masalon, lwona
Majszyk, Lech Piszczatowski, Festival ALTERNATIVA, program performatywny, Hala
90B w Stoczni Gdanskiej, Polska | ALTERNATIVA Festival, performative program,
Hall 90B in Gdansk Shipyard, Poland

UNIK | THE ELUSION (2014),
Zygmunt Piotrowski, Anna Kalwaijtys, Gallery Weekend, Galeria Performance,
Poznan, Polska | performance with Zygmunt Piotrowski, Gallery Weekend,
Performance Gallery, Poznan, Poland
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OFELIA_REMIX | OPHELIA_REMIX (2014),
artysci/artists: Metropolia jest Okey, Swieto Kultury Tréjmiasta, Gdansk, Polska |
Metropolis is Okey, The Tricity Feast of Culture, Gdansk, Poland

REAKTOR 42a | REACTOR 42a (2014),
projekt interdyscyplinarny: Anna Kalwaijtys, Magda Mellin, Tomasz Skrobun |
interdisciplinary project: Anna Kalwajtys, Magda Mellin, Tomasz Skrobun, Otwarte
Pracownie Artystyczne OPA |, Kolonia Artystow, Gdansk, Polska | Open Studios OPA I,
Colony of Artists, Gdansk, Poland

HEY JOHNY (2014),
Diana Rénnberg, Anna Kalwajtys, Otwarte Pracownie Artystyczne OPA I, Kolonia
Artystéw, Gdansk, Polska | performance with Diana Rénnberg, Open Studios OPA I,
Colony of Artists, Gdansk, Poland

PIESN WOJENNA #3 | WAR SONG #3 (2014),
Monster Huricane Wihajster, Anna Kalwajtys, Otwarte Pracownie Artystyczne OPA I,
Kolonia Artystow, Gdansk, Polska | performance with Monster Huricane Wihajster,
Open Studios OPA 1ll, Colony of Artists, Gdansk, Poland

BEZ TYTULU | UNTITLED (2015),
otwarte spotkania performance Checkpoint 8, Poznan Design Days, Poznan, Polska |
open performance art meeting Checkpoint 8, Poznan Design Days, Poznan, Poland

RAJDOWIEC - CZY JEST PANI ZADOWOLONA Z EKSPERYMENTU? EUROPIE
SIE UDALO? | RALLY RACER — ARE YOU SATISFIED WITH THE EXPERIMENT?
HAS EUROPE SUCCEEDED? (2014),

Karolina Kubik, Anna Kalwajtys, Otwarte Pracownie Artystyczne OPA IV, Kolonia
Artystéw, Gdansk, Polska | performance with Karolina Kubik, Open Studios OPA IV,
Colony of Artists, Gdansk, Poland

EGZYSTENCJA | EXISTENCE (2015),
artysci/artists: Ritsuko Takahashi, Hiroto Hayashi, Daisuke Tsukuda, Anna Kalwaijtys,
przestrzen miejska, Tokyo, Shinjuku, Tokio, Japonia | urban space, Shinjuku,
Tokyo, Japan



NOMADKA #5 | NOMADIC WOMAN #5 (2015),
projekt performatywny, koncepcja/concept: Katarzyna Pastuszak, artySci/artists:
Katarzyna Pastuszak Aleksandra Sliwinska, Agnieszka Kaminska
(TeatrAmareya/Amareya Teather), Louise Fontain, Dorota Androsz, Magdalena Jedra,
Joanna Duda, Anna Kalwajtys, Teatr Narodowy, Nuuk, Grenlandia | performative
project, National Theatre, Nuuk, Greenland

OFELIA_REMIX #2 | OPHELIA_REMIX #2 (2015),
arty$ci/artists: SzekspirOFF, Gdanski Teatr Szekspirowski, Gdansk, Polska |
ShakespeareOFF, The Gdansk Shakespeare Theatre, Gdansk, Poland

uNder_grOund (2015),
koncepcja: Gustav Broms, artysci/artists: Mattias Larson, Hassan Selimberg, Niclas
Hallberg, Kostrouble Alexandra, Hiroko Tsuchimoto, Konrad Juscinski, tukasz
Trusewicz, Anna Klawaijtys, T-Centralen, Sztokholm, Szwecja | concept: Gustav
Broms, Stockholm, Sweden

RYTUAL LIMINOIDALNY | A LIMINOID RITUAL (2015),
arty$ci/artists: Kuba Bielawski, Tomasz Gadecki, Anna Kalwajtys, OPA Otwarte
Pracownie Artystyczne OPA VI, Kolonia Artystéw, Gdansk, Polska | Open Studios
OPA VI, Colony of Artists, Gdansk, Poland

SKORA — UMYSL | CIALO | SKIN — MIND & BODY (2015),
Anna Kalwaijtys, Daisuke Tsukuda, PIES andaluzyjski, Poznan, Polska |
performance with Daisuke Tsukuda, PIES andaluzyjski, Poznan, Poland
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