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PRZEDMOWA.

W rozwoju literatury rosyjskiej pieédziesieciolecie 1884— 1934
stanowi cato$¢, ktérg w zwigzku z rozwojem dziejowym i spotecz-
nym Rosji w tym okresie mozna podzieli¢ na pie¢ dziesiecioleci;
kazde z nich wyraznie dzieli sie na dwa pieciolecia.

Dziesiecioelcie 1884— 1934 byto przetomowym pod wszelkimi
wzgledami; sfermentowaty sie wéwczas w literaturze nowe prg-
dy, ktérych rozwdj przypada na nastepnag dekade.

Na rubiezy dwu stuleci duchowa kultura rosyjska osiggneta
tak wysoki poziom, ze dalszy rozwdj literatury, artyzmu teatralnego
i sztuk plastycznych w ciggu nastepnego dziesieciolecia 1904-
1914 nalezy uwaza¢ za pogtebienie i rozszerzenie osiggnie¢ po-
przedniej epoki, ktéra poza tym byta zwigzana z piekna tradycja
literackg w. XIX-go. W tym nowym okresie szczegélnie wyraznym
byt przetom, datujgcy sie r. 1909. Poczatek wojny ogdélnoeuropej-
skiej spowodowat upadek twodrczosci kuturalnej, w szczegélno-
$§ci — literackiej; nie mniej jednak na widowni literatury ukazaty
sie nowe czynniki. Pieciolecie wojny i rewolucji (1914- 19) obfi-
towato w zjawiska wtdrne.

Zywotno$é sktadnikéw twérczych ujawnita sie w rozkwicie
pierwiastkéw formalistycznych w ciggu nastepnego pieciolecia
1919- 24, kiedy to réwnoczes$nie sfermentowat sie podziat na li-
terature sowieckg i emigracyjng.

Po r. 1924 twoérczosé literacka na terytorium zwigzku sowiec-
kiego byta ostatecznie podporzgdkowana dyktaturze rzagdowej, na
emigracji za$ rozw6j mitodej tworczosci literackiej tamowaly ciez-
kie warunki zyciowe. Skutkiem tego bylo katastrofalne pogorsze-
nie twdrczosci literackiej.

Od r. 1929 na terytorium zwigzku sowieckiego poeci i pro-
zaicy zar6bwno starszej generacji (to zn., z lat 1919—24), jak
i mitodszej, musieli pracoica¢ pod pregierzem zamoéwienia rzado-
wego; wykluczato to wszelkg wolno$¢ w twérczosci, powodujac
wkréotce upadek i nieomal zanik literatury.

Mtodziez literacka na emigracji, stanowigca wtasciwie grono
pisarzy na obczyznie, ukazata sie na widowni literatury przewaznie
w okresie lat 1924 29, w ciggu zas$ nastepnego pieciolecia wyro-
bita ogd6lny charakter nowej literatury emigracyjnej.



W ciggu pieciolecia 1929— 1934 w twdrczosci literackiej na
terytorium, zwigzku sowieckiego zaznaczyt sie katastrofalny upa-
dek; zostalo to skonstatowano na pierwszym zjezdzie pisarzy so-
wieckich w r. 1934, kiedy to wyrobiono nowe dyrektywy dla
literatow.

W tymze okresie we wszystkich znaczniejszych o$rodkach
kulturalnych emigracji dawato sie odczu¢ wyrazne pogorszenie
warunkéw wydawniczych, czego powodem byt kryzys ekonomiczny.

Mozemy wiec w przyblizeniu uzna¢ rok 1934 za warunkowg
date ostatniego przetomu w rozwoju literatury rosyjskiej i za po-
czatek nowego okresu, jeszcze niewyraznego. Mozna jedynie stwier-
dzi¢ pewne objawy, ktore nalezy okres$li¢ jako powrdt do pieknej
tradycji twérczosci literackiej X1X w. czyli jej wskrzeszenie.

Z tego powodu w pracy niniejszej dzieta literackie, ktore
ukazaly sie po ostatnim przetomie zostaly uwzglednione jedynie
czesciowo, a mianowicie wtedy, gdy zbyt wyraznie byty zwigzane
z caloksztattem twoérczosci danego poety albo prozaika.

Twérczosé kazdego poszczegbélnego pisarza zostata opracowana
w calosci bez uwzglednienia podziatu na czasy przedwojenne i po-
reicolucyjne. W przeciwnym razie zatracono byto by dla czytelnika
wrazenie ciagtosci rozwoju literatury.

Ze wzgledu na swoiste przestanki, ktérymi zbyt czesto mozna
sie kierowa¢ w stosunku do literatury rosyjskiej wspébiczesnej,
autor pozwala sobie podkres$li¢, ze nastawienie jego przy opraco-
waniu materiatu bytlo pozbawione wszelkich pierwiastkbw o pod-
tozu nieliterackim. W kazdym poszczeg6lnym wypadku nalezato
uwzglednia¢ materiat najbardziej typowy, kierujgc sie jaknaj-
mniej upodobaniami osobistymi. Praca niniejsza posiada sitg rze-
czy charakter informacyjny.

Wyrazy prawdziwej wdziecznosci nalezg sie p. profesorowi
d-r Julianowi Krzyzanowskiemu za wskazéwki co do ujecia po-
szczegblnych zagadnien w pracy niniejszej. Sktadam réwniez ser-
deczne podziekowanie przyjaciotom moim, p. Gabryelowi Kar-
skiemu i p. Zbigniewowi Konarzewskiemu, ktérzy sie podjeli
przejrzenia mojej ksigzki w rekopisie.

Nadto za obowigzek poczytuje sobie ziozenie podziekowania
p. p. Michatowi Kantorowi, Leonowi Gomolickiemu i Raisie Gor-
linowej za taskawie udzielone mi materialy, dotyczace literatow-
emigrantéw, przyjacielowi za$ memu, Dymitrowi Pinesowi - za
wskazoéwki z zakresu literatury sowieckiej.

Warszawa, 14.X. 1937.

S. KULAKOW SKI



NA PRZELOMIE DWU EPOK.

Rozwdj literatury rosyjskiej w drugim piecdziesiecioleciu
ubiegtego stulecia jest w bardzo znacznym stopniu uzalezniony
od dziejdw historycznych po wojnie krymskiej, zakoriczonej
kleska.

Nastawienia ideologiczne i literackie wynikaly z ogo6lnego
charakteru poprzedniej epoki — czaséw Mikotaja |. Spote-
czenstwo rosyjskie stalo na progu wielkich wydarzenh w prze-
dedniu zupelnego przeksztalcenia zycia Rosji. Nalezalo roz-
strzygna¢ szereg podstawowych zagadnien tak spotecznych
i ekonomicznych, jak rowniez panstwowych. Zniesienie pan-
szczyzny w r. 1861, zreformowanie sadéw i ustroju biurokra-
tycznego, zubozenie warstwy ziemian, industrializacja, uka-
zanie sie na widowni zycia ekonomicznego burzuazji, zrefor-
mowanie szkolnictwa i t. p. — wszystko niezbednie kojarzyto;
sie z powstaniem nowych warstw spotecznych i byto powodem
przewartosciowania wszelkich wartosci.

Epoka reform obejmuje mniej-wiecej dziesieciolecie
1856— 1866, po czym nastepujg czasy reakcji. Krytyczne nasta-
wienie do rzeczywistosci po klesce na Krymie byto zjawiskiem
ogoélno-rosyjskim. Spoteczenstwo pragneto poprzez negacje
dcjs¢ do kryteriéow statych i autorytatywnych; sitg rzeczy po-
wstato negatywne nastawienie do przesztosci; najwyzszym
objawem tego nastawienia byly prerwiastki ,nihilizmu"
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w szoéstej dekadzie X1X w. Negacja przesziosci doprowadzita
do wyrzeczenia sie kultury w imieniu prymitywizacji zycia
(,oproszczenie").

Szereg pierwiastkéw Swiatopogladu, rozpowszechnionego
fi latach sze$édziesigtych X1X w., znajdujemy po r. 1880
w doktrynie L. Toistoja.

Scholastyczny charakter pogladéw owych czaséw spowo-
dowat sztywnos$¢ w rozgraniczeniu podstawowych poje¢ dobra
i zla.

W takiej to atmosferze powstata nowa warstwa spotecz-
na t. zw. inteligencja; niewyrazne okreSlenie tego poje-
cia spotecznego nalezy zestawi¢ z innym: ,raznoczincy"“, to zn.
hezwarstwowi czyli przedstawiciele rozmaitych warstw
(czyn=szczebel), ludzie bez przesziosci. Kazdy ,homo novus*
miat prawo do wyrobienia sobie wtasnych pogladéw, skad wy-
nikato poczucie nieograniczonej wolnosci i nieokres$lonej nie-
zawistoSci.

Podstawy artyzmu w literaturze powinny byly w swych
czotowych pozycjach ustgpi¢ ideowosci. Proza byta odpowied-
niejszg dla tych zadan niz poezja.

Zagadnienie formowania sie podstaw nowej prozy powsta-
to w literaturze rosyjskiej w latach trzydziestych. W czwartej
dekadzie X1X w. wysunieto zostalo zgdanie wprowadzenia do
twérczosci literackiej cech narodowych i ludowych.

Przed r. 1860 nastapit rozkwit prozy wéwczas, gdy w poe-
zji zaznaczyt sie upadek. S. Aksakow, J. Turgeniew, L. Toistoj,
T. Dostojewski)] i in. zdobyli stawe w owym okresie czasu. Na
widowni literatury ukazata sie falanga ,nowych ludzi". Roz-
poczeli oni walke z poprzedniemi generacjami w imieniu uty-
litaryzmu i nowych przestanek ideologicznych, czemu sprzy-
jaty krytyczne nastroje w ogole.

Wowczas, gdy poprzednikom chodzito o liberalizm, nowa
generacja byta nastawiona demokratycznie. Krytycy-spotecz-
nikowcy walczyli o t. zw. naturalng szkote. Walke zainicjowat
Mikotaj CzernyszewsKkij (1828—1889), ktdry uzna-
wat wybitne zastugi Aleksandra Puszkina, lecz uwazat go za
czolowego przedstawiciela literatury dnia wczorajszego, wspot-
czesng zas literature wyprowadzatl z tworczosci Mikotaja Go-



gola jako gtowy ,szkoty naturalnej". Sposrdod krytykéw-demo-
kratow Dymitr Pisarew (1840—1868) doprowadzit no-
we nastawienie wobec tworczo$ci literackiej do kraricowosci:
twierdzit, ze wszelka poezja, przede wszystkim Puszkina, po-

winna by¢ negowana w imieniu utylitaryzmu i spoteczni-
kowstwa.
Zwalczanie ziemianstwa i liberalizmu w literaturze przez

krytyke demokratyczng przybrato charakter walki klasowej.
Polemike owych czaséw cechowat brak wszelkiej toleranciji.

Przez diuzszy czas przodujgcy krytycy uwazali za historie
literatury rosyjskiej dzieje rozwoju idej spotecznych w lite-
raturze. Skutkiem tych nastawien byt upadek techniki lite-
rackiej.

.Nowy cztowiek" lat szesc¢dziesigtych zajgt wroga pozycje
zarébwno w stosunku do idealistow-stowianofilbw czwartego
dziesieciolecia, jak i do ,zachodowcéw" (zapadniki). Obydwa
te ugrupowania rekrutowaty sie z pogardzanej wéwczas warst-
wy ziemian, jak, nprz. ,zachodowiec“-emigrant, Aleksander
Her cen (1812-1870) redaktor-wydawca stynnego tygodnika
kooxor (The Bell). Poglady socjalistyczno-nacjonalistycz-
ne Hercena wywarty znaczny wpltyw na spoteczenstwo rosyj-
skie przed zniesieniem panhszczyzny i w epoce reform Alek-
sandra |IlI; liberalna biurokracja liczyta sie z czasopismem
Hercena, rozpowszechnionym i w Rosji. W ostatnich latach
zycia Hercen byt pogardzony przez mtodziez radykalng.

Typowym ideologiem lat sze$édziesigtych i siedemdziesia-
tych byt Aleksander Szeller-Michajltow (1838-
1900), ktéry w swej tworczosci literackiej odzwierciedlit zy-
cie i walke ideologiczng swej epoki z nieomal protokularnag
Scistoscig. Ten prozaik zaréwno, jak inni jego wspétwyznawcy,
szczerze przyznawal sie do ignorowania zycia wsi rosyjskiej.
Ulubionym bohaterem literatow owego kierunku byt ,prole-
tariusz", ,szary cztowiek". Niedole tego bohatera opisali row-
niez Mikotaj Pomiatowskij (1835—1863), autor po-
wiesci z zycia duchownych seminariow prawostawnych, M i-
kotaj Uspienskij (1837—1889), Bazyli Slep-
coOw (1836—1878). niektorzy przedstawiciele tego ugrupowa-
nia odpowiedzieli o ciemnosci wsi wielkoruskiej, jak: T e o-



dor Rieszetnikow (1841—1871) albo Aleksan -
der Lewitow (1835—1877) i in.

Rzecznikami uposledzonego przez moznych chiopa, by-
li ,narodniki® czyli ,ludowcy". Ich poglady postepowe
znalazly objaw przewaznie w siédmym dziesiecioleciu
XI1X w., kiedy to pojecia o ideatach i obowigzkach
spotecznych staty sie hastem ,dnia dzisiejszego". O ile w utwo-
rach liberatléw-ziemian zycie chlopskie zostalo odzwierciadlo-
ne nieomal romantycznie (chociaz ujemne strony jarzma pan-
szczyzny nie zostaly ominiete), o tyle w utworach ludowcow
posta¢ chiopa nabrata barw tragicznych, niedola za$ i upoSle-
dzenie wsi staly sie tematami najbardziej ulubionymi. Ma-
rzeniem ludowcOw byta rewolucja spoteczna, oparta na istnie-
jacych oddawna obyczajach komuny wiejskiej (obszczina). Lud
rosyjski jako pojecie zbiorowe stat sie bozyszczem tego odta-
mu ideowcow.

Ten prad byt poprzedzony pogladami szeregu pisarzy, udo-
wadniajgcych jeszcze przed r. 1861 przewinienie w stosunku
do nieoswieconego chtopstwa tych, ktérych w reku spoczywat
los najliczebniejszych rzeszy mieszkancéw Rosji. W satyrach
Michata Sattykowa —N. Szczedrina (1826.1889),
skierowanych do osmieszania przewaznie powiatowego mie-
szczanstwa, biurokracji i nowonarodzonej burzuazji, znajdu-
jemy rowniez ostre stowa w obronie uposledzonej wsi.

Radykalizujgcy demokraci liczyli w swych dazeniach nie
na lud rosyjski, lecz na mozliwosci zrewolucjonizowania wto-
Scian; zblizali sie réwniez z staroobrzedowcami (starowiery,
raskolniki) w nadziei, ze staroobrzedowcy, pozostajgcy w cig-
gu wiekéw (poczynajgc od czasow zreformowania obrzedow
prawostawnego kosciota rosyjskiego w XVII w.) w opozycji
do koSciota oficjalnego, mogg by¢é wykorzystani jako opozy-
cjonidci polityczni. Ludowcy natomiast postawili na porzadku
dziennym zagadnienie ogélne: zblizajgc sie do ludu (chozdie-
nie w naréd), postawili sobie za zadanie pozna¢ chiopstwo,
podnies¢ stan kulturalny wsi, oraz uswiadomi¢ chilopstwo
spotecznie.

Mikotaj Ztatowrackij (1845—1911) i Pawet
Zasodimskij (1843—1912) w swoich powiesciach odzwier-
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ciedlili zycie uposledzonego witoscianstwa. Zblizenie sie do>
ludu stato sie ulubionym hastem obok marzenia o wyrzecze-
niu sie kultury (oproszczenie).

Etnograficzne i ludowe prady, ktére nurtowaly literature
poczynajac od Gogola, nabraty cech jaskrawszych i realistycz-
nych. Typowym wsrdd licznych etnografow byt Pawet
Jakuszkin (1820—1872). Postawienie zagadnienia ,ludo-
wosci" w literaturze na ptaszczyznie spotecznej miato charak-
ter radykalno rewolucyjny, oparty na pogladach socjalistycz-
nych.

Czotowym rzecznikiem tego kierunku byt utalentowany
dziennikarz i przenikliwy krytyk Mikotaj Michajtow-
skij (1842—1904); m. in., w krytyce utworéw L. Toistoja
podkres$lit Michajlowskij anarchistyczne podioze pewnych
zatozen tego pisarza, w stosunku zas$ do Teodora Dostojewskie-
go zachowywal, jako krytyk, duzg rezerwe w mniemaniu, ze
analiza cierpien duchowych doprowadza do sadyzmu. Ludow-
cy, zwolennicy teoryj socjalistycznych, ustgpili z biegiem czasu
swe pozycje ideowym marksistom.

Ostatnim mohikaninem ludowcéw byt Wiodzimierz
Korolenko (1853—1921). Pochodzacy z matki-Polki, uro-
dzony na Wotyniu, nalezat duchowo tak do Polski, jak réwniez
do Rosji. Gdy w r. 1884 zostaly unicestwione ostatnie prady
rewolucyjne, powstate w széstej dekadzie ubiegtego stulecia,
poniost kleske zyciowa, bedac zestany do kraju Jakutéw. Na
syberyjskim zestaniu napisat pierwszy utwdér (Son Makara).
Od tej pory poswiecit swg tworczos¢ opowiadaniom o zyciu
.ponizonych i pogardzonych" bez wzgledu na warstwe spo-
teczng i cechy warstwowe lub narodowe. Subtelno$¢ ujecia
tematéw, poczucie czlowieczenstwa (Slepoj Muzykant, Sud-
nyj Dien) i gteboka gorycz w stosunku do krzywdy blizniego
cechujg utwory Korolenki, ktéry w swej autobiografii (1910—
1921) nakre$lit obraz idealisty kohAca XI1X — poczatku XX
wieku.

Korolenko nalezat do pokolenia ludowcow, twérczos¢ lite-
racka jego posiada wszelkie cechy owej epoki. Nie mniej jednak
liczne pierwiastki w utworach jego, czutos¢ jego liryzmu i na-
stawienie ogo6lnoludzkie zawierajg elementy prawdziwej poezji,.
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nie ograniczonej dana epoka. Po zgonie Michajtowskiego byt
on uwazany za ostatniego przywédce ludowcow.

W zwigzku z prgdami spotecznymi, nurtujgcymi liczne kie-
runki literackie i polityczne potowy w. XIX, pozostaje rozwoj:
dziennikarstwa. ,Biblioteka dla Cztenija“ (Biblioteka do czy-
tania) stynnego wschodoznawcy i dziennikarza polsko-rosyj-
skiego J.—J. Sekowskiego nie odegrata wiekszej roli po Smierci
jej zatozyciela. Natomiast ,Sowremiennik® (Wspotczesny)
Aleksandra Puszkina, pod redakcja poety-spotecznika Miko-
taja Niekrasowa, literatow Jana Panajewa i Mikotaja Czerny-
szewskiego nabral wiekszego znaczenia, bedac ostoja radyka-
lizmu. Umiarkowane ,Oteczestwennyja Zapiski" (Annale
Ojczyste) zostaly miesiecznikiem ludowcdéw; po zawieszeniu
w r. 1884 przestaly istnie¢. Ludowcy przeszli do innego miesiecz-
nika: ,Russkoje Bogactwo". W r. 1866 powstal miesiecznik
Wiestnik Jewropy" (Zwiastun Europy), wznawiajgcy trady-
cje Michata Karamzina (poczatek XI1X w.); pod kierowni-
ctwem Michala Stasiulewicza, profesora historii powszech-
nej, to pismo bylo ostojg pisarzy-liberaldw... Nie omawiamy
szeregu pism innych kierunkéw, jak ,Wremja" (Czas) Teodora
i Michata Dostojewskich propagujgce zblizenie do ludu ,w tere-
nie" (poczwienniki). Wystarczy wyliczy¢ te najgtowniejsze
czasopisma radykalizujgce, do ktérych w r. 1880 przyitgczyta
sie ,Russkaja Mys$I", aby zda¢ sobie sprawe z wybitnej roli tych
t. zw. grubych miesiecznikéw (totstyje zurnaly) spoteczno-li-
terackich w zyciu Rosji XIX — XX w. w. (,Wiestnik Jewro-
py" i ,Russkaja MySI" przetrwaty do r. 1917; ta ostatnia zostata
wznowiona réwniez na emigracji).

Powracajac do ludowcow XIX w., nalezy wskaza¢ na
prozaika, ktory w swoim czasie zdobyt wyjatkowg popularnosc.
Byt nim Gleb Uspenskij (1840—1902), stryjeczny brat
radykalizujgcego Mikotaja. Gleb Uspenskij rozczarowatl sie
w pogladach ludowcéw; nie idealizowat réwniez chiopa; zaj-
rzat gteboko w dusze prostego ludu, ze wspaniatg prostota opo-
wiedziat o jego troskach, cierpieniach, tzach, o ciemno$ciach
i szarzyznie zycia.



Dwudziestolecie (1860—1880) ozywionego ruchu spoteczno-
rewolucyjnego cechuje przewaga prozy nad poezja. Jednakze
wsréd nastepcow  wielkich prozaikéw nie znalezli sie godni
spadkobiercy; jezeli chodzi o takowych,, mozna ich z calg
pewnoscig zaliczy¢ do epigondéw. Prgdy epigonistyczne prze-
trwaty zresztg do najnowszych czaséw. Swego rodzaju
wskrzeszeniem tego epigonizmu jest obecnie t. zw. realizm
sowiecki czyli socjalistyczny w sformutowaniu Maksyma Gor-
kiego (Aleksego Pieszkowa).

Sposréd pisarzy, wspoétczesnych wielkim prozaikom, lecz
pominietych w swoim czasie najwybitniejszym byt niewatpli-
wie Mikotaj Leskow (1831-1895), ktérego styl omamen-
tacyjno- intonacyjny oraz swoista forma opowiadania opartego
na stronie dzwiekowej mowy potocznej (skaz), zostaty ocenio-
ne dopiero za naszych czas6éw. Powiesci anti-nihilistyczne Pie-
skowa i in. spowodowaly w swoim czasie niestychane oburze-
nie. Zresztg krytyke nihilizmu wprowadzili do literatury Do-
stojewskij, Turgeniew, Gonczarow, Pisemskij — t. zn. przed-
stawiciele ,ztotej epoki“ prozy.

Do pisarzy reakcjonistow, przeciwstawiajgcych piekne po-
stacie arystokratyczne ponurym i nedznym bohaterom ,no-
wych czas6w", nalezat Bolestaw Markiewicz (1822—
1884), ktorego poglady nie byty catlkowicie pozbawione stusz-
nosci. Do tego rodzaju prawicowcOw nalezy zaliczyé W si e
wotoda Krestowskiego (1840—1895) oraz o wiele
mniej utalentowanych Wiktora Klusznikowa (1841—>
1892) i Bazylego Awsejenko (1842—1913).

Reakcjonisci (naréowni z wiekszoscig postepowcOw) nie
wywarli wptywu na dalszy rozwéj twdlrczosci literackiej. Na-
tomiast ideolodzy stowianofilizmu (konserwatysci drugiej po-
towy XIX w.) odegrali wybitng role w XX w. za wyjgtkiem
ostatniego z idealistéw-stowianofilbw Jana Aksakowa
(1823—1886) oraz Michata Katkowa (1818—1887).

Ten ostatni za czas6w miodosci byt anglomanem, zwolen--
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miikem konstytucjonalizmu i najszerszego liberalizmu; po r.
1860 catkowicie zmienit poglady; zostat reakcjonistg i skraj-
nym konserwatysta. Zalozony przez Katkowa (1856) miesiecz-
nik ,Riisskij Wiestnik" (Zwiastun Rosyjski) byt w pierwszych
latach swego istnienia jednym z najbardziej cenionych czaso-
pism literackich; po $mierci zatozyciela miesiecznik ten uka-
zywat sie pod tytutem ,Russkoje Obozrienije" (Przeglad Ro-
syjski). W obydwu miesiecznikach wspétpracowato kilku wy-
bitnych prozaikéw i poetéw; wystarczy powiedzie¢, ze do r.
1877 wspoipracownikiem czasopisma Katkowa byt L. Toistoj.

Historia literatury nie jest bynajmniej przegladem histo-
rycznym idej spotecznych, ktére powinny by¢ uwzgledniane
jedynie w miare wptywu na ksztattowanie sie prgdow literac-
kich. Wzmagajacy sie ruch rewolucyjny, powstanie w latach
siedemdziesigtych partii ,Ziemia i Wola“, przed rokiem zas
1880 bardziej lewicowej partii ,Narodnaja Wola“ byty wyraz-
nymi objawami postepéw rewolucyjnych dazen lewicy, ktérej
przeciwstawiata sie nie jedynie reakcja ze strony rzadu, lecz
rbwniez szczupte grono pézniejszych dziataczy stowianofilsko-
nacjonalistycznych. Co sie za$ tyczy literatbw-konserwatystow,
opierali sie oni o stowianofilizm ideowy, pozbawiony tresci
politycznej; w swoim czasie nie cieszyli sie oni popularnosciag
i nalezeli do pisarzy zapomnianych w tej samej mierze, co i Le-
skow. Chodzito im o przeanalizowanie przesztosci i terazniej-
szosci Rosji, o jej cechy odrebne od Zachodu, o zagadnienia
ogollnostowianskie (bynajmniej nie panslawistyczne) oraz o roz-
wazanie losu Rosji, potozonej pomiedzy Wschodem a Zacho-
dem. Wszyscy ci literaci nalezeli do pokolenia burzliwego sz6-
stego dziesieciolecia.

Mikotaj Strachéw  (1828—1895), filozof, biolog
i krytyk literacki, przyjaciel Totstoja i Dostojewskiego, wysta-
pit w obronie Puszkina i ,bezcelowej" emocjonalnej twdrczosci
poetyckiej. W latach, gdy krytyka radykalizujgca o$mieszala
pojecie o pieknie, byt goracym zwolennikiem przedstawiciela
krytyki estetyzujgcej, Apolla Grigorjewa (1822—
1864). Ten ostatni byt r6wniez poeta o nastrojach romantycz-
nych, poglady zas jego byty zblizone do stowianofilizmu o za-
barwieniu demokratyczno-luéLowym. Strachéw nie zarazit sie
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wowczas powszechng modg na ,postepowosc¢”, pozosta-
jac niezaleznym mysSlicielem. Krytykowat stabe strony
.totstojizmu"”, w studiach nad twoérczoscia Dostojewskiego wy-
kryt istote demonizmu jego ,bohater6w podziemi". W trzyto-
mowym dziele o walce z Zachodem w literaturze rosyjskiej
(1862—1898) przeanalizowat ujemne wplywy racjonalizmu
i pozytywizmu na dusze rosyjska (,Bor‘ba z Zapadom w russ-
koj literature"). Gruntowna wiedza w dziedzinach przyrodo-
znawstwa i filozofii byta postawg wnikliwych rozwazan Stra-
chowa, ktdéry osobiscie przeszedt przez okres pogladow pozy-
tywistycznych na swat i zostat chrzesScianinem-mistykiem.

Podobnie rozwijat sie Swiatopoglad jego zwolennika, Ba-
zylego Rozanowa, jednej z najciekawszych i najoryginalniej-
szych postaci wspoiczesnej literatury rosyjskiej.

Przyrodnikiem z wyksztalcenia, jak Strachdw, byt réow-
niez Mikotaj Danilewskij (1822—1885), autor dwu-
tomowego dzieta ,Rossija i Jewropa" (1869), ktére wywarto
gteboki wptyw na Oswalda Spenglera (,Der Untergang des
Abendlandes"). Twdrca naukowego stowianofilizmu, Danitew-
skij nie nalezat, nie mniej, do przeciwnikéw Zachodu, lecz
twierdzit, ze Rosja powinna zachowywaé swag odrebnos$¢ od
Zachodu, nie nasladujac go w najgorszym tego stowa znacze-
niu. Danilewskij uwazal, ze Rosja, a raczej Stowianszczyzna
w ogoéle, jako najmtodsza rasa, ma zastgpi¢ Zachod, Swiat ro-
mansko-germanski, w rozwoju kultury; wierzyt, ze nadejdzie
czas ,odrodzenia stowiahskiego". Ten ostatni poglad nie byt
obcy pisarzom i myslicielom rosyjskim pierwszej potowy
XIX w.; nprz., romantyk Wiodzimierz ks. Odojewskij wyraz i
przekonanie, ze XIX w. nalezy do Rosji.

Do mato znanych za zycia, obecnie za$ wptywowych pi-
sarzy i myslicieli, nalezy rowniez Konstanty Leontjew
(1831—1891). Lekarz z wyksztatcenia, ateista i humanitarny
socjalista z ducha, Leontjew byl za mitodych czaséw wielbi-
cielem tworczosci Turgeniewa, ktéry zapoznat sie z pierw-
szymi utworami miodego literata i prorokowatl mu stawe.
W latach piec¢dziesigtych Leontjew gtosit hasta swoistego amo-
ralizmu estetycznego: pojecia dobra i zta nie posiadajg war-
tosci, istnieje wytgcznie pojecie o pieknie. Jako literat Leon-
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tiew nie miat powodzenia, chociaz wolnomyslicielstwo jego,,
ktére znajdowato wyraz w utworach, bylo swoiste i jaskrawe.

Po r. 1863 Leontjew zostat dyplomatg na Bliskim Wscho-
dzie; poznat tam Grekow i Stowian. Nowele jego z zycia chrze-
Scijan w Turcji, ktore w wydaniu ksigzkowym ukazaly sie
w przededniu wojny rosyjsko-tureckiej, zdobyty szeroki roz-
glos. W miedzyczasie tragiczne przezycia osobiste spowodo-
waly przeksztaicenie sie pogladow Leontjewa. Z ateisty zostat
gteboko wierzgcym chrzescijaninem. Przygladajac sie zbliska
Stowianom, Leontjew nie by} entuzjastg stowianofilizmu;
twierdzit raczej, ze kazdy nardod powinien zachowywac swoiste
cechy, ze Stowian taczy¢ powinna jedynie wielka kultura Bi-
zancjum, nie za$ pierwiastki rasy. Nie potepiajagc cywilizacji
Zachodu, Leontjew byt zwolennikiem S$redniowiecznej kultu-
ry europejskiej, wrogo nastawionym do terazniejszosci. Wedtug
jego pogladéw Rosja powinna byta by wstrzymac proces roz-
ktadu, ktorego pierwiastki zostaly zaszczepione przez wspot-
czesng cywilizacje zachodnio-europejska, przy czym bizanty-
nizm i chrzescijanstwo wschodnie powinny by¢ podstawami
odrodzenia moralnego Rosji. Goracy, nhieujednostajniony styl
Leontjewa w szeregu artykutow, ktérych dwutomowy zbior
ukazat sie p. t. ,Wostok, Rossija i Stawiamstwo“ (1885—1886),
kojarzy sie z arystokratycznymi cechami S$wiatopogladu
autora.

Niezaleznoscig jako podstawg wszelkich jego zapatrywan
mozna wytlumaczy¢ nieco paradoksalng analize utworow L.
Toistoja, ktoremu zarzucal drobiazgowos¢ stylu opisowego
i brak prostoty. Zwalczat réwniez ,neo-chrystianizm*“ Totstoja
i Dostojewskiego, ktorym zarzucat mylne nastawienie w sto-
sunku do konserwatywnego kosciota bizantyhnsko-rosyjskiego,
uwazanego przez Leontjewa za ostoje prawdy boskiej. Dro
ga logicznych rozumowan i gtebokich przezy¢ doszedt Leon-
tiew do tych przekonan i zamanifestowat je, wstepujac nie-
zadtugo przed Smiercig do klasztoru.
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Niepopularnos¢ ideologéw stowianofilizmu w drugiej po.
towie XI1X w. daje sie wyttumaczy¢ wzrastajgcym, po wojnie
krymskiej, radykalizmem. Jednoczesnie krytyka demokratycz-
na, walczagca w imieniu utylitaryzmu z poezjg i zadajgca pod-
porzagdkowania twoérczosci poetyckiej ideom spotecznym, za-
tamowata rozwoj ,srebrnego wieku“ w poezji rosyjskiej. Silg
rzeczy poeci zostali podzieleni na demokratow-spotecznikow
i ,bezideowcow", — ktérych same pochodzenie z warstwy zie-
mianskiej postawito, zdaniem,/krytykOw-demokratéw, poza
nawiasem zycia wspoiczesnego. Kazdy z tych, nie spotecznych
poetdow zastaniat sie hastem: ,sztuka dla sztuki" i stuzyt wy-
tgcznie tworczosci poetyckiej, oderwanej od zycia.

W tej walce zostaly przeoczone wysokie wartosci liryki
Teodora Tiutczewa  (1803—1873). Popularnos¢ jego
poezji stowianofilskich ograniczata sie do nielicznego grona
stronnictwa konserwatywnego.

Najbardziej oryginalny, pozbawiony wszelkich cech eklek-
tyzmu poeta liryczny i ttumacz, Atanazy Fet-Szen-
szin (1820—1891), w czasach rozkwitu swej tworczosci (po
r. 1860) zamilkt na diugie lata pod wptywem zjadliwosci kry-
tyki i obojetnosci czytelnikéw. Melodyjne impresje Feta, liryki
mitosne, szkice z natury, ktérg odczuwat nie mniej subtelnie,
niz przyjaciel jego, Turgeniew, wzbudzitly zainteresowanie do-
piero po r. 1880, kiedy to sedziwy poeta wydat kilka zeszytow
przepieknych liryk p. t. ,Wieczernije ogni“. W ciggu martwego,
dla poezji, dwudziestolecia (i do zgonu) tlumaczyt poetow
tacinskich i nowszych-europejskich (m. in., Mickiewicza),
.Fausta" Goethego i Schopenhauera, ktérego byt gorliwym
zwolennikiem. Konserwatysta z ducha Fet byl rownoczesnie
ateista i hotdowat jedynie nieSmiertelnemu pieknu ziemskie-
mu.

Tworczo$¢ Tiutczewa i Feta zostata nalezycie oceniona
dopiero w XX w.

Przyjaciel Feta, Jakdéb Potonskij (1819—1898), byt

17



obdarzony sitg wyobrazni poetyckiej i subtelnoscig uczucia;
sposrod jego liryk i poematow, niektdére nalezg do peret poezji
rosyjskiej. Jako prozaik utalentowanym nie byt; ulegt w swej
twlrczosci poetyckiej pokusie spotecznikowstwa, chociaz
w tym kierunku nie posiadat zdolnosci.

Apollo Majkow (1821—1897) byt typowym eklek-
tykiem ,srebrnego wieku“. Znakomicie wtadat technikg ptyn-
nego i eleganckiego wierszopisarstwa. Brak emocjonalnosci
sprawuje, ze liryki, poematy i dramaty jego pozostawiajg
czytelnika obojetnym, nie zwazajgc na wyrobione szaty wier-
szy. Taka samag obojetno$¢ wywotuje eklektyczna twdrczosc
Leona Meja (1822—1862), ktéry wprowadzit do li-
teratury pierwiastki stylu ludowego, kultywowanego w la-
tach trzydziestych i szczegblnie — czterdziestych. Mej byt
rowniez dobrym tlumaczem poezji Mickiewicza, Szewczenki
lin.

Petny temperamentu wielbiciel piekna Hellady, Miko-
taj Szczerbina (1821—1869), pochodzacy z matki Gre-
czynki réwniez nalezal do eklektykéw; jego poezje satyryczne
i epigramatyczne cieszylty sie w swoim czasie powodzeniem.

Osobne miejsce, ze wzgledu na bogactwo rodzajow poetyc-
kich, zajmuje w omawianej epoce Aleksy hr. Totstoj
(1817—1875). Elegijny charakter jego liryk, romantyczne na-
stroje ballad, swoisty staroruski i ludowy styl szeregu poezji
cieszyly sie powodzeniem za zycia poety oraz po $mierci, cho-
ciaz w latach szescdziesigtych Tolstoj posiadat niewielu czy-
telnikéw nardwni z innymi poetami. Romans historyczny Tot-
stoja ,Kniaz Serebrianyj* cieszyt sie popularnoscig, chociaz
o wiele wiecej wartosci w mniemaniu nastepnych pokoleh po-
siadata jego trylogia dramatyczna: ,Smiert’ Joanna Groznago“,
,,Car’ Fiodor Joannowicz“, ,Car’ Boris“. W szkicach teoretycz-
nych, poswieconych wystawieniu trylogii, Toistoj poprzedzit
teorie K. Stanistawskiego-Aleksejewa i W+t Niemirowicza-
Danczenki.

W poezji satyrycznej i parodyjnej Toistoj byt wspodtauto-
rem nieSmiertelnej postaci wyimaginowanego poety-biurokra-
ty Kozmy Prutkowa, ktory figurowat na liscie wspoétpracownl
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kow pierwszego pisma satyrycznego XIX w. ,Swistok® (Gwi-
zdek), poprzednika stynnej polityczno-spotecznej ,Iskry*.

,Dii minores" ,srebrnego wieku"“, objemujgcego czescio-
wo nawet lata osiemdziesiate, byli eklektykami, a zarazem
epigonami poprzednikow. Wielu z nich zdobyto, w swoim cza-
sie, popularnos¢ dzieki ttumaczeniom poezyj obcych. M. in.,
wspoétpracownicy ,Iskry“ byli podzieleni na wielbicieli Hei-
nego i na zwolennikéw Berangera.

Sposrod licznej rzeszy poetdéw-spotecznikbw o nastro-
jach demokratycznych jedno z pierwszych miejsc zajgt Alek-
sy Pleszczejew  (1825—1893), piewca niedoli szarego
chiopa. Za swego poprzednika Pleszczejew uwazal Jana
Nikitina (1824—1861). Wszyscy poeci-spolecznicy owych
czasOw, jak réowniez konca X1X — poczagtku XX w., byli eklek-
tykami, zbyt mato dbali o forme swych utworéw i tym samym
kultywowali wierszowang proze realistyczng. Fatalnym skut-
kiem zaniedbywania formy i negowania ,poetyckosci® byt
upadek techniki wierszopisarskiej.

Jedynym poetg spotecznikiem o wybitnie-oryginalnej
twdérczosci, poetg-reformatorem techniki rymotworczej i rewo-
lucjonistg w literaturze byt Mikotaj Niekrasow (1821—
1877). Pochodzit z matki-Polki; ojciec jego byt ziemianinem.
Niekrasow od dziecinstwa byt Swiadkiem cierpien chtopstwa
pod jarzmem panszczyzny;, wrodzony pesymizm miat w jego
duszy wszelkie mozliwosci rozwoju. Poeta byt rowniez do-
skonalym praktykiem zyciowym i przedsiebiorczym wydawca.

Ruch ideowo-spoteczny i literacki lat czterdziestych
i pieédziesigtych sprzyjat jego twdrczosci. Zostat wkrdétce
niezmiernie popularnym piewcg niedoli. Wspdéilczucie i wyro-
zumiatos¢ dla blizniego, idealizacja ludu, ponizonych i pogar-
dzonych — oto podstawowe nastroje liryk i poematéw. Liryka
mitosna Niekrasowa odréznia sie od tego rodzaju poezji po-
przednich epok brakiem sentymentalnej czutosci i roman-
tycznosci.

Szereg wartosci poezji Niekrasowa., pozostajgc dla wspot-
czesnych mu w cieniu dzieki wartosciom ideowym, posiadajg
dla epok nastepnej i nam wspoéiczesnej o wiele wieksze zna-
czenie. Mianowicie: Niekrasow dobrze znat, pomimo idealiza-

19



cji, lud rosyjski i tlo jego zycia; posiadat poczucie szerokiej)
rozpietosci duszy narodu, smutnej i elegijnej przyrody S$rod-
kowej Rosji. Poeta odczuwal i oddawat pod$Swiadomie intona-
cyjna wielobarwnos¢ mowy rosyjskiej, zamykajac ja w rytmi-
ce, zblizonej do pies$ni ludowych oraz potocznej mowy wierszo-
wanej, nawpo6t zartobliwej. To wszystko sprawito, ze swoisty
styl Niekrasowa stale zwraca na siebie uwage miodszych ge-
neracji.

Nasladowcy Niekrasowa zwracali uwage wytgcznie na
ideowo-spoteczry charakter jego utworéw. Zresztg poeci-
ludowcy, nasladujgcy tworczos¢ ludowa  albo przerabiajgcy
tematy, zaczerpniete z tej tworczosci, pozostawali ze strony
technicznej eklektykami. Takim poetg byt ,$piewak nadwotzan-
ski“ i ethograf Dy mitr Sadownikodéw (1843—1883),.
autor ballad na tematy, owiane wspomnieniami dalekiej prze-
sztosci i bohaterstwem wyczynow zbdjeckich dawnych czaséw.
Jeden z utwordéw Sadownikowa: ,Stienka Razin i piersidskaja
kniazna“, potozony na muzyke, jest rozpowszechniony dotych-
czas jako ,Spiew ludowy"“.

Przed r. 1880 zaznaczylo sie w literaturze odprezenie: ha-
sta spoteczno-polityczne nabraly wyrazniejszych cech rewolu-
cyjno-czynnych i partyjnych. Obcigzenie tworczosci literackiej
pierwiastkami spotecznymi, propagandowa rola literatury uste-
powaty miejsce kryteriom bardziej objektywnym.

Uposledzona tworczos¢ poetycka, posgadzona dotad o catko-
wite oderwanie od rzeczywistosci, zdobyta moznos¢ samodziel-
nego istnienia, chociaz najpopularniejszy poeta siedemdziesig-
tych i osiemdziesigtych lat XIX w. Szymon Nadson
(1862—1887) zdobyt stawe przede wszystkim dzieki pesymi-
styczno-sentymentalnym lirykom, w ktorych dat wyraz teskno-
cie za ,idealem1l, skargom na pustke codziennosci oraz rozcza-
rowaniom osobistym. Urokiem poezji Nadsona jest ich ptyn-
no$¢ i melodyjnosc.
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Nie mniej od Nadsona byt papularnym Aleksy
Apuchtin (1841—1893), liryk salonowy, ktérego twdrczos¢
byta owiana charakterystyczng tesknotg rozczarowan mito-
snych (zapozyczonych z t. zw. romanséw cyganskich); rozpo-
czal swoja dziatalno$¢ jako... poeta spotecznik.

Wyrazne ozywienie twoérczosci poetyckiej, utrata przez
krytyke spotecznikowska wytgcznosci wydania opinii i orze-
czen sadu literackiego wrdzyly nowy rozkwit zainteresowan
do twoérczosci literackiej bez wzgledu na kierunek spoteczno-
polityczny. Prawdziwym $wietem poezji, ,sztuki dla sztuki”
byto odstoniecie w r. 1880 pomnika Aleksandra Puszkina w Mo-
skwie oraz uroczystosci, zwigzane z tym znamiennym wydarze-
niem. Sposréd przemoéwien najwybitnieszych literatow, skia-
dajacych hotd Puszkinowi i w jego osobie — poezj«i rosyjskiej
w ogole, burze entuzjazmu wywotata mowa Dostojewskiego.
Autor ,Braci Karamazow", ,Bies6éw", analityk najgtebszych,
najciemniejszych przezy¢ duszy ludzkiej okre$lit Puszkina jako
wielkiego mysliciela, narodowego poete Rosji, a zarazem jako
wcielenie najistotniejszych cech ducha rosyjskiego, ktory,
dzieki szerokiej rozpietosci, potrafi zrozumie¢ wartosci du-
chowe innych narodéw i odda¢ je w przeobrazonym pieknie
mowy obrazowe;.

Wysoce patetyczne przemdwienie Dostojewskiego stato
sie wyrazem zados$¢uczynienia poetyckiej twdrczosci, ponizanej
w poprzednim dwudziestoleciu, entuzjazm zas$ stuchaczy, zwia-
szcza miodziezy, Swiadczyt o gtebokich zmianach w pogladach,
jakie zaszly w spoleczenstwie na progu 6smej dekady w. XIX.
W kilka lat pézniej (1887), w zwiazku z pieédziesiecioleciem
dnia $mierci Puszkina, wédz ludowcow Michajlowskij stwier-
dzit olbrzymi wzrost zainteresowania nie tylko Puszkinem,
ktérego utwory rozeszly sie w dziesigtkach tysiecy egzempla-
rzy, lecz réwniez tworczoscig Batiuszkowa, Delwiga, Poleza-
jewa, Meja i miodszej generacji, jak: Potonskij, Pleszczejew,
Apuchtin, Andrejewskij, Fofanow, Goleniszczew-Kutuzow,
Minskij, Merezkowskij i wielu — wielu innych.

Los sprawit, aby w przededniu nowego rozkwitu poezji
L. Toistoj w r. 1879 wyrzekt sie literatury, w r. 1881 nagle
zmart Dostojewskij, w dwa za$ lata pdzniej (1883 r.) po diuz
szej chorobie zgast Turgeniew...
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W zyciu spotecznym i politycznym réwniez zaszly bardzo
powazne zmiany. Walka stronnictw rewolucyjnych z caratem
przybrata charakter teroru, ktérego czynnym objawem byto
zabojstwo Aleksandra Il w r. 1881. Spowodowalo to powazne
zmiany w polityce rzadowej i doprowadzito w r. 1884 do zlik-
widowania lewicy rewolucyjnej oraz do zawieszenia miesiecz-
nika ludowcéw ,Otieczestwiennyja Zapiski" i wprowadzenia
nowej ustawy o szkotach akademickich celem zatamowania ru-
chu politycznego wsréd miodziezy. Ludowcy utracili zresztg
cechy stronnictwa rewolucyjnego; wzigwszy w swe rece mie-
siecznik ,Russkoje Bogastwo" (powstaty w r. 1883), rozwijali
swe poglady na ptaszczyznie teoretycznej i stracili na popular-
nosci. Natomiast po r. 1880 zaznaczyt sie wyrazny wzrost zain-
teresowan zagadnieniami filozoficzno-religijnymi.

W zwiazku z tym wzrastala popularnos¢ L. Toistoja, ktd-
rego adepci pragneli urzeczywistni¢ niesprzeciwianie sie ztu
przemoca, zblizenie sie do ludu, zrozumienie istotnie-chrzes-
cijanskich zatozen Ewangelii... Doktryna Totstoja stata sie wo-
wczas popularng réwniez dzieki rozczarowaniom w hastach
i teoriach rewolucyjnych. Metafizyczny i idealistyczny poglad
na Swiat stat sie poniekad reakcjg na zbyt uproszczone ujecie
przez pokolenia poprzedniego dwudziestolecia zachodnio-euro-
pejskiego pozytywizmu. Walka z pozytywizmem tego rodzaju,
ktérg prowadzit filozof Witodzimierz Sotowjow
(1853—1900) przed r. 1880, nabrata ogdlnego znaczenia. Zagad-
nienia ogdlnoludzkie, podstawowe, pozbawione wszelkich tym-
czasowych przestanek, staty sie aktualne. Czasy doktrynerstwa
odrazu pozostaly w dalekiej przesziosci; nastata nowa epoka
przewartosciowania wartosci.

Rozkwit tworczosci duchowej rosyjkiej poczatku w. XX
nastepuje po znamiennej 6smej dekadzie XI1X w. W rozwoju
kierunkow ideologicznych i literackich r. 1884 byt datg prze-
tomowag.

Dziatalnos¢ dotychczasowych rewolucjonistow zostala
wstrzymana przez gwattowng reakcje rzadowa, ktéra odbita sie
we wszystkich dziedzinach zycia. Postawienie zagadnien ogol-
noludzkich, spotecznych i w. in. w ptaszczyznie filozoficznej,.
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etycznej raczej niz politycznej, pogtebito poglady spoteczen-
stwa dzieki nowemu podejsciu do zjawisk zycia.

Oprécz Sotowjowa w ozywionym ruchu umystowym brali
czynny udziat Mikotaj Grot, Leon topatin i in. Zatozyli oni
w Moskwie ,Psichotogiczeskoje Obszczestwo“ (Towarzystwo
Psychologiczne), ktére od r. 1891 wydawatlo miesiecznik ,Wo-
prosy fitosofii i psichotogii® (Zagadnienia filozofii i psycho-
logii). Nowopowstaty kierunek marksistowski pod kierowni-
ctwem Jerzego Plechanowa, autora rozprawy ,Naszi raznogta-
sija“ (,Nasze sprzecznoscil 1884), nabratl cech teoretyzowania
filozoficzno-spotecznego.

Po burzliwych latach walk krancowych idej, nastaly czasy
samoanalizy duchowej, mistycznego odosobnienia, torowania
drég do zrozumienia Boskosci we wszystkich przejawach.

Liryzm i, pelny wyrozumiatosci dla stabostek ludzkich,
usmiech Antoniego Czechowa (1860—1904), bynaj-
mniej nie pesymisty, lecz ,poety codziennoscill, ,poety szarej
godzinyll zgodne byly z ogélnymi nastrojami. Pierwszy zbiér
opowiadan Czechowa ukazat sie w znamiennym r. 1884.

Starszy od Czechowa, Wsiewotod Garszin (1855—
1888) byt réwniez popularnym w swych czasach nowelistg, ce-
nionym za romantyzm swej ,pieknej duszyll, za poczucie czto-
wieczenstwa i mitos¢ ku blizniemu, wreszcie za liryzm, ktore-
go przestali juz sie wstydzi€.

Samobdjstwo w ataku pesymizmu Garszina i Smier¢ na
suchoty Nadsona byty optakiwane przez spoteczenstwo, ktdre
odczuwato nieomal symboliczny charakter tych niepoweto-
wanych strat.

Zblizaly sie czasy poezji nastrojowej. Za pierwsza dekla-
racje impresjonizmu rosyjskiego nalezy uwaza¢ ogtoszony dru-
kiem w r. 1884 w kijowskim dzienniku ,Zariall (Zorza) arty-
kut o istotnym znaczeniu twolrczosci poetyckiej. Autorami ar-
tykutu byli: trzeciorzedny prozaik Hieronim Jasinskij (ktdry
wystepowat chetnie pod pseudonimem ,Maksim Bielinskijl)
oraz poeta z ugrupowania spoteczniikowcow M ik otaj
Minskij (Wilenkin, 1855—1937).

Autorzy zwrd6cili uwage czytelnikbw na podswiadome
znaczenie poezji, na jej samowystarczalnos¢ i niezaleznos¢ od
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ideologii spotecznej w imieniu piekna i wartosci twdorczych.
Minskij zostat wkrétce zwolennikiem wczesnego dekadentyz-
mu, ktoéry przeksztatcit sie na symbolizm rosyjski i gérowat w
literaturze whrew potepiajagcej go krytyce dawnych radykalew-
spotecznikéw. Twoérczos¢ Minskiego (tak samo, jak w latach
osiemdziesigtych stynnego pdzniej Dymitra Merezkowskiego
i jednego z czotowych symbolistow-Konstantego Balmonta)
byta na poczatku uzalezniona od idealizmu spotecznego Szy-
mona Nadsona.

Coraz to wiecej w literaturze ukazywalo sie poetow,
nie majgcych nic wspdlnego z dawnym spotecznikowst-
wem. Sergiusz Andrejewskij (1847 — 1920),
adwokat z zawodu, obrat za podstawe swych liryk
melancholie i poczucie piekna; ze wzgledu na prymityw-
ng technike wierszopisarska, Andrejewskij nie potrafit
stworzy¢ ,poezji filozoficznej"; najwiekszg bodaj zastu-
ga byto wskrzeszenie twérczosci Baratynsklego, poety-my.
Sliciela, jednego z najwybitniejszych przyjaciét Puszkina. Pra-
wie wszyscy poeci lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych by-
li eklektykami. Sposréd nich jedynie kilku zastuguje na uwage.
Naprz., Aleksy hr. Goleniszczew - Kutuzow
(1848—1912) w ptynnych wierszach, typowo-epigonistycznych,
dal wyraz lirycznej tesknocie i poczuciu $mierci jako buddyj-
skiej Nirwany, w ktérej ging wszelkie wartosci istoty ludzkiej.

Konstanty Stuczewskij (1837—1904) umieszczat
swe lyriki w czasopismach lat pieédziesiatych; po wieloletniej
przerwie, spowodowanej przez krytyke, negatywnie usposobio-
ng do poezji, znowu rozpoczgt dziatalnos¢ literackg. Poszcze-
golne liryki i poematy Stuczewskiego sg nacechowane impre-
sjonistycznym ujeciem obrazéw poetyckich, majacych charak-
ter raczej symboldw, niz metafor, dzieki czemu, w swoim cza-
sie, wczesniejsi symbolisci zwrécili uwage na jego tworczose,
uwazajgc go za swego poprzednika. Brak srodkéw technicznych
stat na przeszkodzie rozwojowi jego samodzielnej twdrczosci.
Po jego $Smierci mlodsza generacja poetow zatozyta ,Koto poe-
tyckie im. Stuczewskiego".

Brak kultury poetyckiej i wyksztalcenia literackiego byt
powodem zmarnowania prawdziwych talentéw. Za przykiad
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moze stuzy¢ Konstanty Fofanow (1862—1911), ktére-
go znacznie po6zniej otoczyt uwielbieniem egofuturysta Igor’
Siewierianin. Czarujgcg Spiewnos¢ kilku liryk Fofanowa, war-
toSciowe obrazy poetyckie, barwno$¢ impresji nie ratowaty
czestokro¢ utworéw Fofanowa od o$mieszania przez krytykow
z powodu niezrecznosci i niedociggnie¢. Nie mniej Spiewnos¢
wierszy Fofanowa, ptynno$¢ dZwiekowo-rytmiczna jego mowy
obrazowej wywarty znaczny wplyw na stynnego symboliste
Balmonta, ktéry w swej poezji z lat miodziehczych hotdowat
rowniez Nadsonowi.

W rownej mierze poprzedniczkg Balmonta byta Mirr a
tochwickaj a-Ziber (1889—1905); jej ptomienne liryKki
mitosne zawierajg barwne obrazy i posiadajg tak szerokg roz-
pietos¢ rytmiczna, ze, ze wzgledu na bogatg i urozmaicong in-
tonacje, nalezg do wzorow rosyjskich poezji konca X1X w.

Wartosci jej poezji (narébwni z twdrczoscig Fofanowa) byty
wyolbrzymione przez Igora Siewierianina, ktory skiadatl jej
hotdy, jako czolowej poetce, spadkobierczyni hellenskiej
Sapfo.

Dziesieciolecie 1884—1894 obfitowato w przeciwiefistwa tak
w zyciu Rosji, jak réwniez i w literaturze. Starzejacy sie Fet
ol$niewal nielicznych jeszcze wéwczas wielbicieli poezji nie-
Smiertelnie — miodizehczymi lirykami (,Wieczernije Ogni“);
Stuczewskij w nastrojach zmierzchu pisywat swe ,Piesni iz
ugotka“ (Piesni z kacika), Fofanow wszedt do literatury jako
poeta z Bozej taski; nieznany jeszcze Teodor Sotogub wyrabiat
nowe rytmy i nowg obrazowo$¢ poetycka, hotdujgc impresjo-
nistom francuskim i belgijskim... Do literatury rosyjskiej wkra-
czaly powoli pierwiastki twércze nowej epoki, tak w poezji, jak
rowniez i w prozie.

Tworczosé literacka rychto pozbyta sie nastawien i pod-
staw spoteczno-ideowych, nie zwazajgc na to, ze, nprz., Czecho-
wowi narzucano idee walki spotecznej i satyrycznego nastawie-
nia w duchu lewicowcéw. Nastroje religijno-filozoficzne i pod-
stawy artyzmu, wolnego od poje¢ zbiorowosci, t. zn. aspotecz-
nego, pogardzane poprzednio, zdobyly uznanie. Usamodzielnie-
nie literatury nie oznaczato bynajmniej zaniku prozy realisty-
cznej, ktéra zachowata swe tradycje do naszych czasow.
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Kazda epoka w rozwoju twoérczosci literackiej jest walka
pomiedzy archaistami i nowatorami, przy czym nowe pokolenia,
jak stusznie zauwazyt niegdys przyjaciel Puszkina, literat Piotr
ks. Wiazemskij, w swym nowatorstwie poszukujg twoérczych
zrodet w epoce, nie bezposrednio poprzedzajgcej czasy im
wspoiczesne, lecz w odlegtej od nowego pokolenia o kilka dzie-
siecioleci.

Miato to rowniez miejsce na progu w. XX, kiedy to oce-
niono szereg poetow i prozaikbw, zapomnianych przez poprzed-
nie pokolenie. Jednoczesnie, obok nowych pradéw, walczgcych
o czolowe pozycje w literaturze, istniata w korficu XIX i na po-
czatku XX wieku bardzo bogata, jak zawsze, beletry-
styka, zwigzana z realizmem lat szesc¢dziesigtych i sie-
demdziesiatych .Te wezty tradycji posiadaty charakter wytacz-
nie literacki; spoteczno-ideowy radykalizm ustgpit miejsce ra-
czej objektywnemu odzwierciedleniu zycia tej lub owej war-
stwy spotecznej. Tradycje ,zlotego wieku“ prozy znalazlty wy-
raz w nasladowaniu ogdlnego charakteru techniki Turgeniewa
lub Dostojewskiego.

Nprz., Piotr Boborykin (1836—1921) czerpat tematy
z zycia inteligencji i kulturalnego kupiectwa, M ic h at
A 1b ow (1851—1911) — z zycia duchowiefistwa; Sergiusz
Terpigorew-Atawa (1841—189) i.Eugeniusz
Markéw (1835—1903) przedstawili nowe warunki bytu zie-
mian po zniesieniu panszczyzny; Dymitr Mami n-Sibi-
riak (1852—1912) odmalowat w swych utworach zycie Rosji
srodkowej i wschodniej oraz Syberii; ludowiec Aleksan -
der Ertel (1855—1908), autor stynnego w latach osiemdzie-
sigtych romansu ,Gardeniny", obral za bohatero6w swych po-
wiesci wtoscian Rosji srodkowej oraz kupcéw, ktdrzy dorobili
sie majatku z warstwy wtoscianskiej i t d.

Wybitng popularnoscig cieszyt sie oficer marynarki Kon-
stanty Staniukowicz (1844—1903), ktéry w opowia-
daniach z zycia marynarzy dat wyraz gtebokiego poczucia czto-
wieczenstwa i porywat czytelnikbw romantycznymi opisami
przygéd z czas6w swych podr6zy. Mikotaj Mdchajtow-
skij-Garin (1852—1906) w nawpdt autobiograficznej te-
tralogii (,Dietstwo Tiomy“, ,Gimnazisty", Studenty", ,Inzinie-
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ry“) poprowadzit swego bohatera od progéw domu rodzinnego
do poczatku zycia samodzielnego, oddajgc wrazenia z zamoznej
warstwy rosyjskiej.

Osobne miejsce zajmowaly romanse historyczne, ktére od
czasOw romantyzmu (pod wpltywem W. Scotta) zawieraty obok
materiatu historycznego i archeologicznego réwniez pierwiastki
narodowo-ludowe, nawet etnograficzne. Takim powiesciopi-
sarzem byt Grzegorz Danilewskij (1829—1890), kto-
ry zdobyt stawe romansami historycznymi i opowiesciami z zy-
cia ludu w stylu znanej ongi$ literatki ukrainsko-rosyjsklej
M. Markowicz (Marko-Wowczok), popieranej przez Turgenie-
wa. Romanse historyczne Eugeniusza hr. Saliasa
de Tournemira (1840—1908) oraz Wsiewotoda
Sotowjowa (1849—1903), brata stynnego filozofa, byly
osnute na tle zycia aristokracji rosyjskiej dawnych czaséw, przy
czym pierwiastki ludowe nie odgrywaly w ich utworach powaz-
nej roli.

Tego rodzaju twoérczos¢ popularno-beletrystyczna rozwijata
sie do ostatnich czaséw, bedac réwniez ulubiong lekturg mio-
dziezy szkolnej. (Pomijamy literature dla dzieci o charakterze
tak romantycznym, jak réwniez realistycznym, ktOrej szerszy
rozwo6j datuje sie od ostatniego dwudziestolecia w. X1X).

Nalezy wskazac¢ role kulturalng ilustrowanego tygodnika
literackiego ,Niwa“, powstalego w latach siedemdziesigtych
Z inicjatywy przedsiebiorczego wydawcy A. Marksa. ,Niwa*“
byta rozpowszechniona po calej Rosji, cieszyta sie olbrzymia
popularnosciag i zostata zawieszona dopiero w r. 1917. Od lat
dziewiecdziesigtych do kazdego rocznika dodawano bezptatnie
zbiory dziet najbardziej popularnych beletrystow oraz kla-
sykéw (Turgeniew, Dostojewskij, Leskow i in.), w ostatnich
zas latach istnienia — znanych pisarzy europejskich (lbsena,
Hamsuna i in.). Dzieki temu ,Niwa“ szerzyla kulture literacka
we wszystkich warstwach spoteczenstwa rosyjskiego; debit
niektérych rocznikéw ,Niwy"“ i dziel pisarzy siegat paruset ty-
siecy egzemplarzy.
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formowanie sie prgdow literackich, majgcych zajg¢ czo-
towe pozycje w przededniu XX w. przypada na dziesieciolecie
1884—1894 i pozostaje w zwiazku z rozwojem filozoficzno-reli-
gijnej mysli rosyjskiej owych czaséw. Krytycy-spotecznikowcy
ochrz&cili ten nowy kierunek zjadliwym okresleniem ,deka-
dentyzmu", z czego przedstawiciele nowego kierunku byli dum-
ni w tym samym sensie, jak w swoim czasie ,wykleci" symboli-
Sci francuscy chetpili sie tym barwnym okre$leniem, ktére
miato ich potepiaé. Samych siebie nazywali oni ,moderni-
stami".

Literaci, grupujgcy sie dookota Michajlowskiego i Korolen-
ki, kierownikéw miesiecznika ludowcow ,Russkoje Bogatst-
wo“, nie mogli sie pogodzi¢ z ,bezideowoscig" albo ,oportuniz-
mem" filozofujgcych estetyk6w tak samo, jak z powstalym
w latach osiemdziesiatych marksizmem.

Wodzem marksistow rosyjskich byt Jerzy Piecha-
now (1852—1918), ktdrego poglady byly zgota inne, niz inter-
nacjonalistow XX w.; Swiadczy o tym polityczno-publicystycz-
na dziatalnos¢ Plechanowa w latach wojny Swiatowej kiedy —
to szerzyt hasta patriotyczne.

Rozwéj marksizmu w Rosji w ciggu ostatniego dwudziesto-
lecia w. XI1X daje sie wyttumaczy¢ potegujgcym sie kapitaliz-
mem, ktéry powstat z goraczkowa rozbudowag przemysiu po
r. 1860. Skutkiem tej rozbudowy bylo powstanie nowej war-
stwy — robotniczej, ktéra w nastepstwie odegrata tak wybit-
ng role w ruchu rewolucyjnym. W krétkim czasie warstwa
nowonarodzonej bogatej burzuazjii statla sie potezniejszg od zu-
bozatej po zniesieniu panszczyzny szlachty. Z tej warstwy po-
wstali mozni protektorzy twdrczo$ci kulturalnej w kotcu XIX
i na poczatku XX w., jak: Tretjakowowie, Morozowowie, Ma-
montowowie, Riabuszinscy i in., ktdrzy odgrywali dodatnig role
w rozwoju literatury, teatru, filozofii, muzyki, sztuki teatral-
nej.

Natomast rewolucjonisci dazyli do obalenia istniejgcego
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ustroju spotecznego i panstwowego. W koncu ostatniej dekady
w. XIX, marksisci propagowali poglady rewolucyjne wsrod ro-
botnikéw i zorganizowali sie w partie socjalistow-demokratéw,
ktéra w r. 1903 rozpadta sie na bolszewikéw (ktérych wodzem
zostat Lenin-Uljanow) i miehszewikow; to okres$lenie by-
to csnute na ilosci gtosdw, podanych na zjezdzie partyjnym
za postulatami Lenina i przeciwko nim.

Idgc w Slady za marksistami, ludowcy réwniez zorganizo-
wali sie w partie, przybierajagc okreslenie partyjne socjalistow-
rewolucjonistéw. Romantyzm, cechujgcy ludowcow, stat sie
rowniez podstawg socjalistdw-rewolucjonistow; indywidualny
teror byt celem tej partii rewolucyjnej, ktéra nasladowata daw-
ne stronnictwo ,Ziemia i Wola“, rozbite po zabdjstwie Aleksan-
dra II.

Socjalisci-demokraci uwazali za stosowne zrewolucjonizo-
wanie warstwy robotniczej, czego skutkiem byly strajki, szcze-
golnie wszechrosyjski strajk 1905 r., ktory poprzedzit oglosze-
nie manifestu 17 pazdziernika tegoz roku i poczatki zycia par-
lamentarnego Rosji. Tg drogg kierunki radykalizmu lat szes¢-
dziesigtych odeszly od literatury w strone samodzielnego dzia-
tania rewolucyjnego, ktérego skutkiem byt przewroét bolszewicki
1917 r., oznaczajacy zagtade t. zw. inteligenciji radykalizujgcej
i ostateczne zwyciestwo dazen rewolucyjnych nad przestan-
kami dawnych ludowcow.

W ostatnim dziesiecioleciu w. XIX marksizm zachowywat
jeszcze oblicze doktryny naukowej, filozoficzno-ekonomiczne,j.
Zwierzchnikiem tych teoretykéw byt Piotr Struwe (ur.
1870), bynajmniej nie rewolucjonista, lecz przeciwnik Ilu-
dowcow, ktdrzy, z biegiem czasu, wyrobili szablonowe poglg-
dy. ,Materializm dialektyczny" nadawat, swojg droga, pozory
naukowosci doktrynie marksistow rosyjskich, zblizajgc ich
z przodujgcymi kierunkami w literaturze.

W rozwoju rosyjskich pragdéw umystowych konca XIX w.
marksizm kojarzyt sie z teorig indywidualizmu, ktérej hotdo-
wali rowniez ,dekadenci" (pdzniejsi modernisci).

Pomiedzy obydwoma kierunkami nawigzata sie tgcznosc¢
tym bardziej, ze marksisci uwazali samych siebie za takich
samych rewolucjonistow mysli, jak i dekadenci, gloszacy
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idealng wolno$¢ jednostki, odosobnienie od rzeczy i spraw ziem-
skich w imie sztuki, majgcej odnies¢ zwyciestwo nad Swiatem
codziennosci.

Nietzsche i Stirner, Moreas i Verlaine, Mallarme i Mae-
terlinck, uwazani przez dekadentdw za wodzéw duchowych, nie
wzbudzali w filozofach marksistowskich oburzenia; odwrot-
nie, w pogladach Stirnera i Nietzschego odgadywali oni ce-
chy blizkie swym nastawieniom.

Wyolbrzymione poczucie wolnosci i niezaleznosci stano-
wito czynnik wspdélny tak ideologii marksistowskiej, zaréwno
jak pogtadow dekadentéw. Wspdlnym ich przeciwnikiem byli
Judowcy". Na widowni literatury i mysli' rosyjskiej starty sie
dwa Swiaty; to starcie spowodowato kryzys duchowy, ktorego
objawy odbity sie gtosnym echem w latach dziewiecdziesia-
tych. Zalozenie indywidualizmu, popierane przez dekadentéw,
i ttumaczone jako walka jednostki (indywidualisty) z samym
sobg, wprowadzito marksistbw na tory etycznego rozumo-
wania, woéwczas, gdy te same zalozenia na podstawach kry-
tycyzmu estetycznego kierowaly dekadentami w przewarto-
sciowywaniu wartosci literackich. Nic dziwnego, ze Mikotlaj
Berdiajew, Sergiusz Butgakow, Piotr Struwe i Szyimon Frank
przez marksizm przeszli do indywidualizmu i idealizmu; nie
byli oni materialistami; w najlepszym wypadku — ekonemi-
stami, jak Piotr Struwe albo Mikotaj Tuhan-Baranowskij.

Zto i dobro w ujeciu tak marksistéw, jak réwniez i deka-
dentéw, byly uwazane za moralne zywioty, majgce przeksztat-
ci¢ Swiat. Te obydwa kierunki mysli rosyjskiej posiadaty
w réwnej mierze charakter rewolucyjny.

W tak nasyconej atmosferze rozpoczeta sie nowa epoka
w rozwoju duchowej kultury rosyjskiej. Jednoczesnie z napie-
ciem powstato znuzenie jako objaw przemeczenia, odpowia-
dajace nastrojom ,fin de siecle* w literaturze francuskiej
owych czaséw. Pesymisci uzasadniali swe nastroje filozofig
Schopenhauera, ktéra, zreszta, w drugiej potowie XIX w.
wywarta znaczny wplyw na umysty szeregu odosobnionych
poetéw rosyjskich.

W poszukiwaniu nowych szlakéw, w pod$wiadomym da-
zeniu do syntezy dekadenci czyli modernisci przeszli przez
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okres pesymizmu, poprzez nocng cisze do idei Boskosci, do
nowych z6rz; nowe ujecie idej chrzescijanstwa, ktére powstato
tg droga, pozostawato w zwigzku z ruchem filozoficzno-reli-
gijnym lat osiemdziesigtych.

Nietzsche przeprowadzit zestawienie hellenizmu z chrze-
Scijanstwem, Swietosci pici ze Swietoscig ducha, piekna ziem-
skiego z pieknem niebianskim. To zestawienie w réznorod-
nych odcieniach i ttumaczeniach znalazto wyraz na poczatku
w. XX tak w pogladach filozoficznych, jak rowniez w daze-
niach twérczych poezji.

Wspélnym ogniwem mysli, taczacym przeciwne kierunki,
byt uniwersalizm, ktérego objawy znajdujemy w zbiorach
artykutow marksistéw ,Oczerki realisticzeskago mirosozerca-
nija“ (,Szkice swiatopogladu realistycznegol, 1904) i idealistow
.Problemy idealizmall (1903).

Teoretyzowanie oddalito ,postepowcéw" z grona miesiecz-
nika ,Russkoje Bogatstwo" od marksistow i dekadentéw. Roz-
tam byt skutkiem diugich walk o podstawy Swiatopoglgdu no-
wej epoki. Odbito sie to na kierunkach literackich. Zalozony
w latach osiemdziesigtych w Petersburgu miesiecznik ,Sie-
wiernyj Wiestnik" (Zwiastun Poéinocy) przeszed! na poczatku
lat dziewiecédziesigtych do rgk tubowi Gurewicz i Akima
Wolyniskiego (pseud. Fleksera). W gronie wspéipracownikow
znajdowali sie pierwsi dekadenci-modernisci: Teodor Sotogub
(Tietiernikow), Dymitr Merezkowskij i zona jego Zinaida
Hippius. Przytaczyt sie do nich Mikotaj Minskij (Wilenkin),
ktory w miedzyczasie wyrzekt sie poezji spotecznikowskiej
w imieniu ogdélnoludzkich warto$ci duchowych.

Teoretykiem kierunku byt Akim Wotynskij (Flek-
ser, 1863—1926), czotowy krytyk dekatentow-modemistéw.
Przedruki jego artykutbw owego czasu ukazaly sie w formie
ksigzkowej nieco po6zniej pod tytutami: ,Bor’ba za idealizm"
(,Walka o idealizm", 1900) oraz ,Kniga wielikago gniewa"
(1904).

Zatozenia wspotpracownikéw nowego miesiecznika byty do
tego stopnia zblizone do pogladow o6wczesnych marksistow, ze
utwory dekadentéw ukazywaly sie na tamach miesiecznikow
marksistowskich ,Nowoje Stowo" (Nowe Stowo, 1897—1898),
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.Naczato" (Poczatek, 1898—1899) oraz ,ZizA“ (Zycie, 1899—
1901). Byt to bojowy okres w rozwoju nowej ideologii nastep-
nego stulecia, zwigzanej z powstaniem nowego kierunku lite-
rackiego.

Na progu XX w. nastgpit przetom réwniez w sztuce teatral-
nej. Twdrca ,zelaznego repertuaru” drugiej potowy XIX w.
Aleksander Ostrowskij (1823—1886) nalezat do gro-
na literatow, ktérzy przed wojnag krymska szerzyli hasta na-
rodowosci i ludowosci w literaturze o zabarwieniu stowianofil-
skim. Komedie obyczajowe Ostrowskiego, do ktérych materiat
czerpat Ostrowskij z zycia kupiectwa rosyjskiego, catkowicie
odpowiadatly owym nastawieniom narodowym i ludowym. Tak
samo, jak romanse historyczne, dramaty, zaczerpnie¢ z dziejow
Rosji, zawieraty pierwiastki ,Judowosci". Zaznaczy¢ nalezy, ze
pojecie o ,Judowosci" w literaturze, ktérego objawy znajduje-
my w Rosji od drugiej potowy XV III w., nie ma nic wspdélnego
z ideologig spotecznikowcéw-ludowcoéw szostej i siodmej deka-
dy w. XIX. Nie mniej jednak ideologia ta sprzyjata ,ludowosci"
w literaturze. Utwory Ostrowskiego ukazaly sie w repertuarze
teatralnym na czasie i wywotaly szereg nasladownictw. Poza
tym ten repertuar zawieral wodewile i sztuki francuskie; nie
sprzyjato to wzbogaceniu literatury dramatycznej i podniesie-
niu poziomu sztuki teatralnej, ktéra osiggneta tak wysoki po-
ziom w XX w. Zespoly aktoréw, wychowanych w mniemaniu,
ze wystarczy, aby role czotowe byly obsadzone nalezycie (reszta
za$ mogta pozostawac¢ na szarym koncu), wyrobity szablonowg
gre. Tak samo szablonowo$¢ w sztuce dekoracyjnej wykluczata
moznos¢ doprowadzenia pracy teatralnej do poziomu nalezytego
artyzmu. Dopiero K. Stanistawskij (Aleksejew) i Wt Niemiro-
wicz-Danczenko obalili rutyne w sztuce teatralnej i wyprowa-
dzili repertuar na nowe tory.

Natomiast w muzyce prady narodowe i ludowe, ktérymi
kierowat sie Ostrowskij, byly podstawg przetomu. Uczniowie
Miliusza Batakirewa: A. Borodin, M. Musorgskij, M. Rimskij-
Korsakow i in. wzbogacili muzyke rosyjskg utworami, przewaz-
nie operowymi i symfonicznymi, ktdre nalezg do nowoczesnej
epoki. Zwalczajgc 6wczesne poglady na ,piekno formy" w mu-
zyce, wychowali oni tak muzykéw, jak rowniez spoteczenstwo
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rosyjskie na nowych podstawach techniki muzycznej. Twor-
czo$¢ Piotra Czajkowskiego, przepojona gtebokim liryzmem, tak
samo nalezy do czasow odrodzenia muzyki rosyjskiej w drugiej
potowie X1X w.

Godna uwagi jest swoista ,demokratyzacja" sztuk plastycz-
nych, raczej — malarstwa, na.progu nowej epoki. Ten kierunek
byt ideowo zwigzany ze spotecznikostwem i pradem radykalno-
ludowym, ktére panowaly w literaturze. Towarzystwo wystaw
objazdowych (,peredwizniki") zjednoczyto realistow-malarzy,
szerzgc w spoteczenstwie ,sztuke ideowg", zblizong do rzeczy-
wistosci. Skutki tego nastawienia w malarstwe nie byty tak
szkodliwe, jak w literaturze. Przez realizm przeszli tacy wybit-
ni artysci, jak Eljasz Repin albo niedoceniony w swoim czasie
Bazyli Surikow. Nie mniej w sztukach plastycznych w Rosji,
prawie jednoczes$nie z ukazaniem sie na widowni modernistow,
rowniez nastgpit przetom. Od tej pory malarstwo i grafika
w dalszym rozwoju byty zwiazane z postepem w literaturze za-
rowno, jak w teatrze.

W przededniu XX w. nastgpit w ten sposéb synkretyczny
rozwoéj rosyjskiej twdérczosci duchowej w ogodle. W ciggu dzie-
sieciolecia 1884— 1894 odrodzenie w twdrczosci literackiej stato
sie zagadnieniem wielkiej wagi. Wielkg zastuga Merezkow-
skiego byto sformulowanie nowych pogladow w literatu-
rze; ksigzka jego ,O priczinach upadka i o nowych teczenijach
sowremennoj russkoj literatury" odegrata role deklaracji przo-
dujacego kierunku. Autor doszedt do pesymistycznego wniosku,
stwierdzajgc upadek tworczosci literackiej za czasow realizmu,
kiedy to literaci ignorowali piekno, hotdujgc ideom spotecznym.
Dazenie do odrodzenia artyzmu w literaturze na podstawach
estetycznych stalo sie celem nowego pokolenia.

W r. 1894, po uptywie pierwszego dziesieciolecia nowszej lite-
ratury rosyjskiej, marksista Piotr Struwe w rozprawie p.t. ,Kri-
ticzeskija zametki k woprosu ob ekonomiczeskom razwitii Ros-
sii" (,Szkice krytyczne o zagadnieniu ekonomicznego rozwoju
Rosji") udowodnit nizki poziom kulturalny Rosji oraz nie-
zbednos¢ przejscia do nowych czasow przez epoke kapitalizmu,
co stanowito wyrzeczenie sie dla Rosji podstaw marksizmu.
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Przetom w pogladach ekonomicznych Struwego na Rosje
zostat uzasadniony znacznie p6zniej. Uskutecznit to wielki uczo-
ny, Dymitr Mendelejew, w swym dziele ,Proizwoditielnyja sity
Rossii“ (,Produkcyjne sity Rosji“, 1906), ujetym z werwg do-
skonatego stylisty. Mendelejew udowodnit, ze uprzemystowie-
nie Rosji na szerokg skale jest koniecznoscia ze wzgledu na
bogactwa naturalne, z czego wywnioskowano, ze warstwa bur-
zuazyjno-przemystowa posiada w Rosji wszelkie dane do
rozwoju.

Jednakze nalezy powrdci¢ do znamiennego roku 1894.

W tymze przetomowym roku umart Aleksander IlI.

Polityka nacjonalistyczna ,twardej reki“ ustgpita miej-
sce wahaniom z chwilg wstgpienia na tron syna jego, Mikotaja
II; wzrost ruchu rewolucyjnego, dziatalnos$¢ socjalistow-rewolu-
cjonistdw, wzmozona czynos$¢ socjalistow-demokratéw (ktorzy
wkrdtce podzielili sie na bolszewikdéw i mienszewikéw) wprowa-
dzity w zycie polityczne i spoteczne Rosji nowe czynniki anty-
panstwowe.

Zycie ekonomiczne skomplikowato sie. Wzmagaty sie pra-
dy umystowe i literackie. W przetomowym r. 1894 ukazat sie
rowniez zbiorek wierszy Konstantego Balmonta, ktéry wkrotce
z wodzem symbolizmu moskiewskiego Walerym Briusowem
stal na czele nowego kierunku literackiego w imieniu odrodze-
nia sztuki poetyckiej. W tym samym okresie ukazata sie w li-
teraturze rosyjskiej posta¢ ,Zwiastuna burzy“ Maksyma Gorki-
ja (Aleksego Pieszkowa).

Dekadenci-modernisci zajeli radykalne stanowisko w lite-
raturze poprzez prady estetyczne i filozoficzne. Idealizm i mi-
stycyzm, gloszone przez nich, staly sie poczgtkiem nowych da-
zen spotecznych.

Nie oznaczato to bynajmniej powrotu do uspotecznienia
i rewolucjonizowania literatury. Wrecz przeciwnie: tworczosc¢
literacka nabrata cech, spokrewnionych z dawno przebrzmiatym
romantyzmem.

Najwyrazniej odczuwat to Wotynskij, gdy w swych artyku-
tach gtosit hasta indywidualizmu, w ktorych imie nalezato zbu-
rzy¢ pojecia ziemskie i podporzgdkowac jednostke” postawom
Boskosci, od ktdrej jednostka bierze poczatek i do ktérej powra-
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eca. Zdaniem Woltynskiego indywidualizm jest ,krancowym wy-
razem pierwiastkéw jazni jednostki'l to zn. demonizmem, kt6-
rego celem jest uwolnienie jednostki z pod jarzma poje¢ ziem-
skich. Modernizm jako poezja jest droga ku wolnosci duchowej.

Uwolnieniu jazni ludzkiej z wiez6w zycia codziennego przez
modernistow sprzyjali indywidualista Henryk Ibsen, kaptan
kultu pici Stanistaw Przybyszewski, esteta Oscar Wilde, poeta-
mistyk Maurycy Maeterlinck, subtelny analityk duszy ludzkiej
Knut Hamsun oraz symbolisci francuscy i belgijscy.

Ten eklektyzm ogd6lno-europejski bynajmniej nie prze-
szkadzat wyrobieniu samodzielnego pogladu na Swiat. Wrecz
przeciwnie: wzbogacat poezje rosyjska, dazacg do najwyzszych,
boskich celéw. Mysl religijno-filozoficzna wyprowadzita twér-
czos¢ poetycka na tory, wskazane przez romantyka-sentymenta-
liste poczatku X IX w., Bazylego Zukowskiego:

.Poezja-religii niebianskiej
Jest ziemska siostrg..."

Ruch umystowy i literacki po r. 1884 byt owiany roman-
tyzmem we wszelkich jego objawach, o czym Swiadczyt réwniez
wzrost mistycyzmu, popularnos¢ doktryny L. Tolstoja, zaintere-
sowanie sie budyzmem i okultyzmem, naukag mistykéw $rednio-
wiecznych i epoki odrodzenia oraz religijng podstawg katoli-
cyzmu i prawostawia. Krytyczne nastawienie wobec kosciota
prawostawno-rosyjskiego, ustroju jego i zatozen byto powodem
zainteresowan teologicznych Merezkowskiego i in. dekaden-
tbw-modernistow.

Na petersburskich ,Zebraniach religijno-filozoficznych"
(1901—1903) zabierali gtos zarbwno teologowie i przedstawi-
ciele kosciota, jak i modernisci, filozofowie, byli marksisci
i ekonomisci. Protokuty 22 zebran zostaty ogloszone drukiem na
tamach nowego czasopisma literacko-religijnego ,Nowyj Put™
(Nowy Szlak, 1903—1904), zatozonego przez dekadentéw
(osobne wydanie protokutéw ukazato sie w r. 1906).

Odczyt wstepny, wygtoszony przez prof. Ternawcewa, byt
poswiecony zadaniom kosciota prawostawnego w Rosji oraz
jego roli w zyciu rosyjskim. Dyskusje dokota zagadnien religii,
filozofii, kosciota ozywity ruch, ktéry mozna by okresli¢ jako
reformatorstwo koscielne oraz nowe prady mys$li chrzescijan-
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skiej. Poniekad skutkiem ozywienia zainteresowan sprawami
religii byta nowa ustawa rzagdowa z r. 1904, dotyczaca toleran-
cji religijnej. W ciggu dziesieciolecia 1894—1904 wytonity sie
ostatecznie podstawy duchowego rozwoju Rosji XX w.; nowe
kierunki w literaturze nabraly wyraznych akcentéw symbo-
listycznych i mistycznych.

W miedzy czasie nastata rOwniez nowa epoka w rozwoju
sztuki teatralnej i sztuk plastycznych; ruch ten opierat sie
czesciowo na nowych pradach sztuki zachodnio-europejskiej
tak samo, jak modernizm i symbolizm w twdrczosci literackiej.

Rok 1904 byt nowg datg przelomowa. Literatura poniosta
w r. 1904 dwie straty: zgast Czechow, umart sedziwy Michaj-
towskij. W tymze mniej wiecej okresie (1903—1905) ukazaly
sie najbardziej typowe, stynne zbiory liryk starszego pokolenia
symbolistow, pierwsze osobne wydania poezji mtodszej gene-
racji, pierwsze zeszyty nowych czasopism literacko-artystycz-
nych, ktérych prototypem zostat miesiecznik dekadentow
petersburskich ,Mir Iskusstwa* (Swiat Sztuki), zalozony na
jesieni r. 1898.

Druga dekade w rozwoju najnowszej literatury rosyjskiej
mozna podzieli¢ na dwa pieciolecia ze wzgledu na to, ze ,Mir
Iskusstwa“ nalezy datowac raczej 1899 r., setng rocznicg uro-
dzin Puszkina, w ktérym to roku ukazaly sie ,Tri razgowora“
Wt Sotowjowa na tematy wspotczesnosci i przysztosci Swiata
razem z eschatologiczng wizjg p. t. ,Powiest’ o Antichristie , za-
wierajgcg ostateczne sformutowanie podstawowych pogladow
Sotowjowa na kosci6t chrzescijanski. Przepowiadat Sotowjow
koniec Swiata i zo6lte niebezpieczenstwo (w zwigzku z wojng
1898 r. na Dalekim Wschodzie) w przededniu zgonu ,ktéry
nastgpit w lecie 1900 r.

Wojna rosyjsko-japonska w przetomowym w dziejach li-
teratury r. 1904 posiadata jakgdyby charakter spetnienia pro-
roctw Sotowjowa. Ruch rewolucyjny po klesce Rosji na Dale-
kim Wschodzie, zreformowanie spotecznego i politycznego zy-
cia zapoczatkowaly nowa epoke w dziejach narodu i panstwa;
dla twoérczosci literackiej, pozostajacej w zwigzku z zyciem,,
ten przelom dziejow posiadal glebokie znaczenie.
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W dalszym ciggu rozwoju literatury rosyjskiej piecioletnie
okresy zaznaczajg sie znacznie wyrazniej i po r. 1904 za daty
przelomowe nalezy uwaza¢ lata: 1909, 1914, 1919, 1924, 1929
i 1934.

Jednoczes$nie nalezy wzig¢ pod uwage, ze przetomy o wiek-
szym znaczeniu nastepowaly w koncu kazdego dziesieciolecia.
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NASTROJE ZMIERZCHU | PESYMIZMU. — NOWY
KIERUNEK W SZTUCE TEATRALNEJ.

W alki ideowe o podstawy zycia i tworczosci duchowej
Rosji w potowie XI1X w. mialy charakter idealistyczny. Prze-
bieg tych walk, w ich skomplikowanej catosci odbit sie w tak
znacznej mierze na sformowaniu sie pradéw literackich, ze
w przekroju literatury nie wolno poming¢ czynnikéw ideo-
wych.

Pogarda do ,czystej poezji", ,sztuki dla sztuki", objawow
Sliryzmu", wyczerpanie sit tworczych w przeciwstawieniach
jednych krancowosci innym, wynikajgce stad doktrynerstwo,
wreszcie — rozw6j zycia ekonomicznego i politycznego Rosji
byty powodem wzrostu nastrojéw indywidualistycznych.
W literaturze najbardziej wrazliwa jest, pod tym wzgledem,
tworczos¢ poetycka, szczegélnie liryczna, w ktérej liryzm ma
najwiecej mozliwosci, aby ujawni¢ wyodrebnienie przezy¢ jed-
nostki od ogo6tu.

Dotyczy to przede wszystkim odosobnienia, samotnosSci
cierpien jednostki, czego skutkiem sg nastroje liryczne o cha-
rakterze pesymistycznym. Swiat staje sie ,strasznym”, ,ciem-
nym" zywiolem, przeciwiefistwa zycia nabierajg odcienia tra-
gizmu, ktéremu ulega duchowa jazh kazdej mys$lacej jednost-
ki, upokorzonej przez zlo, panujgce w zyciu, i przez szarzyzne
przecietnej codziennosSci.

Forma lirycznego wystawiania sie jest zwiezta poezja li-
ryczna albo kréotka nowela, w ktdrej auto*- najtrafniej okresla
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danag impresje, dane przezycie. Ujecie spotegowanego wraze-
nia jest zamknietg w sobie catoscia.

Takim nowelistg byt Wsiewotod Garszin (1855—
1888), pisarz o wysubtelnionej, nawet chorobliwej, duszy, kto-
ry w czasie jednego z atakOw stale powracajgcej melancholii
skonhczyt samobodjstwem. Idealistyczna etyka Garszina pozo-
stawata stale w niezgodzie z otaczajgca go rzeczywistoscia.
Biorgc udziat jako ochotnik w wojnie rosyjsko-turectriej 1877
78 r.,Garszin zostat ranny, przez cztery dni pozostawat w osa-
motnieniu na polu walki; opowiedziat o swych przezyciach
z calg prostota w noweli ,Czetyre dnia“. Po ogtoszeniu dru-
kiem tego utworu zostat odrazu stawny, szczegélnie wsréd
miodziezy.

W ciagu dziesieciu lat dziatalnosci literackiej napisat dwa-
dziescia nowel, ktére sg nacechowane gteboka mitoscig do bliz-
niego. Garszin osiggngt w peilnej mierze cele, do ktorych
w poezji beznadziejnie dgazyt S. Nadson, pozbawiony jaskra-
wego talentu i srodkéw techniki wersyfikacyjnej. Sposréod
opowiadah Garszina ,Signhal® maégt by zaja¢ zaszczytne
miejsce w szeregu ,Judowych opowiadan" L. Toistoja, zas
.Skazanije o gordom Aggeje“ nalezy do typu ,Legendy", ktory
z takim powodzeniem wprowadzili do literatury rosyjskiej L.
Totstoj i M. Leskow. Prostota ujecia tematu i wystawiania sie
cechuje prawie wszystkie utwory Garszina. W bajkach o zwie-
rzetach i roslinach, jak ,Attalea Princeps" albo ,To, czego nie
byto", ta prostota zawiera ponadto symboliczne znaczenie.
W swych nowelach, opartych na wrazeniach z zycia éwczesne-
go, Garszin potrafit odda¢ nastroje liryczne z taka prostotg
i subtelnosciag, ze niektére z nich (,Oficer i denszczik") po-
przedzajg utwory Czechowa.

Garszin uwaznie obserwowat zycie, obcowat z ludZzmi naj-
rozmaitszych warstw spoteczenstwa, szczegOlnie z miodymi
malarzami, pisarzami i studentami. Ozeniwszy sie z lekarka,
doszedt do przekonania, ze zawdd lekarski jest najciekawszym
ze wzgledu na to, ze lekarz ma sposobnos¢ wkroczenia we
wszelkie zakamarki zycia. Oddajgc w zwieztej formie wylgcz-
nie wyniki wrazen i przezy¢, Garszin najczesciej nawigzywat
je do swych wysoce-humanitarnych pogladéw. Nowela ,Kras-
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nyj cwietok”, zawierajgca przezycia umystowo-chorego, zafa-
scynowanego czerwonym kwiatem w ogrodzie zaktadu uzdro-
wiskowego, symbolizujgcym w jego wyobrazni Zio, powinna
by¢ zestawiona ze stynna opowiescig Czechowa ,Patata Nr. 6“,
napisang znacznie po6zniej.

Za czasOw wyjatkowej popularnosci Garszina, kiedy to
w utworach jego poszukiwano nastawien spotecznych, pisarze
za$ z grona spotecznikowcoéw zgory liczyli na powodzenie, od-
dawna cieszyt sie popularnoscig aktor Jan Gorbunow
(1831—1895). Osobliwoscig jego obrazkéw z zycia ubogiej
warstwy mieszczanskiej i robotniczej byta interpretacja sa-
mego autora, ktéry wysuwat na pierwszy plan intonacyjng
strone mowy swych bohater6w, bedgc obeznany z mowg po-
toczng, codzienng. Ustne szkice, utrwalone po6zniej w for-
mie literackiej, posiadaly urok zywych opowiadan, kto-
re sa zawarte w dwutomowym zebraniu nowel (,Poitnoje so-
branije soczinenij* 1—II, 1904). Humoreski Gorbunowa odzwier-
ciedlaja w zwieztej formie dramatyzowanej szereg anekdc-
tycznych wydarzen, zaczerpnietych z codziennosci i ujetych
w formie zywego opowiadania (ze strony dzwiekowej).

Poprzez jego nasladowce, aktora Bazylego Stadkopiewce-
wa, wptyw Gorbunowa na intonacyjng mowe wspoiczesnego
prozaika Michata Zoszczenko za czasOw jego miodosci (1920—
1928) posiada wszelkie cechy prawdopodobienistwa. Gorycz
i pesymizm zblizajg szkice Gorbunowa do krotkich opowiadan
Czechowa, ujetych w formie dramatycznej.

Miodszy od Garszina i Gorbunowa — Antoni Cze-
chow (1860—1904), lekarz z zawodu (nadajgcego sie do
obserwacji zycia, jak mowit Garszin), zajgt czotowe miejsce
w rozwoju noweli i dramatu w Rosji na progu XX w. Na-
strojowosé, liryzm, humanitaryzm i inne cechy twdrczosci
Garszina znalazly gteboki wyraz w licznych utworach Cze-
chowa, nalezacego obecnie do autoréw klasycznych literatury
rosyjskiej.

Liryzm i subtelno$¢ satyryczna cechujg pierwsze humo-
reski Czechowa, ktére zaczgl pisywa¢ w latach mtodzieczych.
Za owych czasOow satyra niczym nie przypominata spoteczni-
kowsko-politycznej ,,Iskry“. Poezja satyryczna, humorystyczna
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i epigramatyczna, posiadajgca od epoki romantyzmu do na-
szych czasOw znaczenie w literaturze rosyjskiej, rozwijata sie
jako odrebna dziedzina twdrczosci literackiej. Bardzo malo
wspolnego z tg poezja posiadata literatura humorystyczna za
czasow miodosci Czechowa, kiedy to pospolita anegdota z zy-
cia codziennego i bezwartoSciowy dowcip byty obliczone na
czytelnikéw przecietnych. Wspotpraca Czechowa w takich pi-
smach humorystycznych, jak ,Budilnik® (Budzik) albo ,Zri-
tiel* (Widz), byta jednoznaczna z marnowaniem sie talentu.
Czechow zajgt nalezne mu stanowisko w literaturze dopiero
po spotkaniu sie z pisarzem Dymitrem Grigorowiczem i szcze-
g6lnie — z redaktorem i wydawca dziennika ,Nowoje Wre-
mia“, Aleksym Suworinem, ktdéry wowczas rozstat sie juz
z obozem opozycjonistéw i zostat prorzadowcem. Dopiero
dzieki poparciu Suworina Czechow miat moznos¢ zajecia nie-
zaleznego stanowiska w literaturze i trafit na wtasciwg droge.
Pierwszy zbidér jego opowiadan p. t. ,Skazki Melpomenyl
(1884) jedynie w nieznacznym stopniu posiada wiasciwosci
wczesniejszej tworczosci pisarza, ktéry swe humoreski podpi-
sywat pseudonimem ,Antosza Czechonte" i nie przywigzywat
do nich najmniejszej wagi. Natomiast zbiorki nowel: ,Piostry-
je razkazy" (1886), ,W sumierkachll (1887) i ,Niewinnyja
rieczi" (1887) zawierajg utwory tego wtasnie Czechowa,
ktéorego w ostatnich pieédziesieciu latach czytujg i uwielbiaja
Rosjanie, obcy za$ ttumaczg na rézne jezyki.

Tworczos¢ Czechowa jest owiana jesienng tesknotg na-
wet wtedy, gdy akcja utworu rozwija sie na tle pogody i spo-
koju. Zresztg spokoj ten jest podobny do bezruchu, bohatero-
wie za$ pozostajg w bezczynnosci.

Poczucie odosobnienia kazdego cztowieka w zyciu, ktére-
go objawy majg miejsce najczesciej przy obcowaniu z ludzmi,
niezrozumiatos¢ czyndw cztowieka, bezcelowos$¢ istnienia —
oto charakterystyczne podstawy psychiki kazdego bohatera
Czechowa, nie zwazajgc na przynaleznos$¢ warstowg. Brak akcji
poteguje poczucie bezwtadnosci, zmuszajagce cztowieka do zda-
wania sie na taske lub nietaske losu. Wiecej nawet: gdy czy-
telnik w utworach Czechowa spotka sie z postacig obdarzong
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inicjatywa i charakterem odporniejszym, tatwo jest spostrzec,
ze autor sam odczuwat nieche¢ do takich postaci.

Przy zestawieniu szeregu bohater6w z utworow Czecho-
wa, mozna odnie$¢ wrazenie, jakgdyby podstawy ich psychiki
sg jednostajne, czego wynikiem jest wyrazna jednostajnos¢
nowel p:sarza. Natomiast poteguje sie emocjonalna strona,
stanowigca w utworach Czechowa powazny czynnik; czutos¢
odgrywa wtedy role uczuciowos$ci. Autor przewaznie podaje
szkic, kilka szczeg6tow — jest to czynnikiem stylu impresjo-
nistycznego.

Kazdy utwdr, zamkniety w sobie, wywiera wrazenie archi-
tektonicznie-idealnej calosci, opartej na podstawowym po-
mysle. Na tym polega konstrukcyjna doskonato$¢ utworow
Czechowa, z ktdrych wiekszos¢ rohi wrazenie, jakgdyby dana
nowela albo komedia obyczajowa zostaty napisane jednym
tchem. Te indywidualne cechy twérczosci Czechowa sformo-
waly sie w ciggu pieciolecia 1887—1893, kiedy to pisarz wy-
robit sobie witasny styl w warunkach niezaleznosci, jedno-
czes$nie zas zdawat sobie sprawe z potegujacych sie z roku na
rok wiasnych nastrojow pochmurnych, ktérych podiozem by-
ta choroba (suchoty).

Sposréd nowel Czechowa znaczna iloS¢ jest oparta na
dialogu; wstep i zakonhczenie odgrywajg role wskazéwek auto-
ra dla rezysera. Po nieudanej prébie dramatyzacji jednej z no-
wel w r. 1885 Czechow napisat w okresie 1887—1893 kilka
komedii jednoaktowych: ,Miedwied’, ,Swad’ba“ i in., ujetych
w ten sam sposoéb, jak humoreski W rodzaju stynnej ,toszadi-
naja familija“.

Jednoaktowki nie wymagaly rozwinietej akcji; Czechow
czut sie w swym zywiole i osiggngt w teatrze powodzenie,
bynajmniej nie mniejsze, niz w literaturze.

Natomiast pierwszy dramat ,lwanow" (1885), wystawio-
ny wr. 1886 w Moskwie, zasw 1887 r. — w Petersburgu,
zostat rychto zdjety z repertuaru. To niepowodzenie spowo-
dowalo wyrzeczenie sie Czechowa dramatopisarstwa. Z tym
wiekszg werwag pisywal nowele. Jeszcze w r. 1884 napisat
Czechow nowele obyczajowa p. t. ,Choristka", ktora tudzaco
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przypominata opowieSci o nastrojach subtelnego humanita-
ryzmu Garszina (,Nadiezda Nikotajewna").

Tragizm, ,Smiech przez tzy", gtebokie poczucie czlowie-
czenstwa — oto podioze psychologiczne takich nowel Czecho-
wa, jak ,Wanka"“, ,Toska“ i im; ,mali“ bohaterowie bynaj-
mniej nie sg ,ponizeni" przez ,wielkich": przygnebia ich na-
wet nie los, lecz nieubtagane prawa zycia i ludzka niewyro-
zumiatos¢; nie spotykajg nikogo, kto by potrafit serdecznoscig
i wspobiczuciem dodac¢ otuchy. Jako subtelny psycholog Cze-
chow zawsze stwarzal nastroj bezposrednego podejscia czytel-
nika do stanu duchowego danej postaci; w noweli ,Tif* wy-
kazal spostrzegawczos$¢ tak psychologa, jak rowniez lekarza.
Nie wykluczato to bynajmniej umiejetnosci Czechowa w dzie-
dzinie prozy opisowej; ,Stiep’™ stanowi powazng pozycje w je-
go twodrczosci; ten obraz natury doréwnuje najlepszym uste-
pom o charakterze opisowym L. Toistoja.

Pierwiastki twdrcze z czaséw wspOipracy w czasopismach
humorystycznych pozostaly w duszy Czechowa nazawsze;
Swiadczy o tym mndstwo nowel, posiadajacych charakter aneg-
dotycznego opowiadania, jak ,Passazir pierwago klassa"
i szereg innych.

Mimo swego rodzaju jednostajnosci nastroju, nowele
Czechowa sa przepojone poetyckoscig i fascynujg jako liryczne
poematy w prozie podobnie do szkicow lirycznych Turgenie-
wa, pisanych w ostatnich latach zycia. ,Poczta", ,Kniazna",
LDuel" i w in. posiadajg ten wyjatkowy urok, nie mowigc
0 wzruszajgcej opowiesci o psie p. t. ,Kasztanka".

W r. 1891 Czechow wyjechatl na wyspe zestancow krymi-
nalnych Sachalin. Nie ujgt w postaci powiesci podrbzy przez
Syberie, natomiast wrazenia z zycia zestancéw na Sachahnie
zostaty przez niego utozone w formie reportazu, obejmujgce-
go obszerng ksigzke. Spostrzezenia Czechowa, znakomitego
psychologa, posiadaja i bedg posiada¢é wysokag wartos¢ ze
wzgledu na to, ze przywigzywat do kazdej postaci, ujetej
przez niego po literacku, znaczenie bardzo gtebokie. Takiej
syntezy psychologicznej duszy ludzkiej, pokutujgcej za prze-
stepstwo, nie byto w literaturze rosyjskiej od czaséw Dosto-
jewskiego.
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Z biegiem lat nastr6jowos¢ Czechowa pogilebita sie. ,.Dom s
mezoninom“ oraz historia zycia zwolennika Toistoja p. t.
.Moja ziizn“ albo zestawienie bezwolnego mezczyzny z ka-
prysna, nieomal ,demoniczng" kobietg, p. t. ,Ariadna"”, prawie
symbolistyczny, impresjonistyczny szkic ,W owragie", datu-
jacy sie r. 1900, stanowig perly ostatniego okresu twoérczosci
Czechowa. Pierwiastki symbolizmu dajg sie zauwazy¢ row-
niez w noweli z wczesnego okresu p. t. ,Palata Nr. 6", przenik-
liwym studium literackim, ktore wzbudzitlo zainteresowanie
tak literatow, jak rowniez psychiatrow. Nastroje mistyczne
znalazty wyraz w noweli ,Cziornyj monach".

Po r. 1900 Czechow napisat jedynie dwa opowiadania:
LArchierej" i ,Obmanutyj". Pierwsze 2z nich $wiadczy
0 swoistym optymizmie Czechowa: cztowiek prawy i dobry
zachowuje pogode ducha nawet w obliczu $mierci. Na tle na-
strojéw zmierzchu zachowat Czechow zilote promienie wiary
w przysztos¢ ludzkosci (,Razskaz starszago sadownika"),
w gtebokie wezlty pomiedzy przeszioScig a teraZzniejszoSciag
(»Student"), w udoskonalenie sie zycia na ziemi. Przypomina
to charakterystyczng ceche wspotczesnego Czechowowi prozaika
Korolenki, ktéory ws$réd ciemnej nocy, jaka go czesto otacza-
ta, nie zatracal zywe/ wiary w promienie, Swiecgce z niezna-
nej przysztosci.

Ta wiara stanowita poniekad podstawe ,liberalizmu" Cze-
chowa, na ktoéry zwracano tyle uwagi w swoim czasie, zesta-
wiajgc Czechowa z L. Toistojem i M. Gorkim. Zestawienie to
tgczyto sie zbytecznie z nastawieniem politycznym; z Tolsto-
jem i Gorkijim tgczyta Czechowa gorgca przyjazn w ostatnich
latach zycia, nie majgca znaczenia ,spotecznego".

W r. 1896 powroécit Czechow do tworczosci dramatycznej.
Pierwsza sztuka p. t. ,Czajka" ukazatla sie na widowni w Pe-
tersburga. Czolowg role romantycznej, typowo-rosyjskiej
dziewczyny odtworzyta Wiera Komissarzewskaja, jedyna
w swym rodzaju posta¢ w dziejowym rozwoju teatru rosyj-
skiego. Znaczenie Komissarzewskiej dla teatru rosyjskiego
mozna poréwnac do roli, jaka odegrata Elenora Duze w roz-
woju nowszej sztuki dramatycznej w Italii. Wysubtelnienie
przezy¢, liryzm, nastroje zmierzchu, jakie potrafita oddac
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w swej grze Komissarzewskaja, na dtugo pozostaty w pamieci
widzéw tak w Petersburgu i Moskwie, jak réwniez na pro-
winciji.

Nie zwazajgc na to, ze Rosji w XIX i XX w. w. nie brako-
kato wysoce utalentowanych, wprost genialnych aktoréw, Ko-
missarzewskaja byta ,najukochanszym dzieckiem" teatru ro-
syjskiego nowszych czaséw. Na poczatku XX w. wprowadzita
(razem ze swym bratem Teodorem, stynnym rezyserem pe-
tersburskim i teoretykiem sztuki teatralnej) do teatru rosyj-
skiego artyzm impresjonistycznego i symbolistycznego ujecia
nowszych sztuk dramatycznych. Nawet urok Komissarzew-
skiej nie uratowat dramatu Czechowa: ,Czajka" upadta na
pierwszym przedstawieniu.

Nie mniej wszakze w r. 1897 wykonczyt Czechow swag
drugag sztuke p. t. ,Diadia Wania", nad ktdrg dorywczo od-

dawna pracowat, zas w roku nastepnym — ,Tri siestry". ta-
bedzim $piewem Czechowa byt dramat ,Wiszniowyj sad"
(1903).

Nic dziwnego, ze widzom petersburskim nie podobata sie
.Czajka" w r. 1896. Nowego widza nalezalo wychowaé. Po-
zbawione dynamizmu, akcji, napiecia sztuki dramatyczne
Czechowa posiadajg swoisty urok prostoty, liryzmu i ,ka-
meralnosci”. By¢ moze, jedynie w sztukach Turgeniewa moz-
na byto przed Czechowem wyczué te nastroje i tak ,niedra-
matyczna" technike. Poza tym w dramatach Czechowa, jak
rowniez w nowelach, postacie nie sg podzielone na pierwszo-
i drugo-planowe: kazda rola jest gtdwng, kazdy aktor powi-
nien odtworzy¢ dang posta¢ petnowartosciowo. Swoiste ,row-
nouprawnienie" nie zostatlo nalezycie ocenione przez uczestni-
kéw petersburskiego przedstawienia sztuki Czechowa; bra-
kowato ,gry koncertowej", ktora jedyna mogta by stworzyé
0g6lng nastrojowos$é¢, nie zatamujaca sie od poczatku do konca
przedstawienia.

Nalezato wyksztalci¢ na nowych zasadach zespdt aktor-
ski... Szczescie sprzyjato Czechowowi: zespét taki sie znalazt.
Wowczas, gdy upadia nowa sztuka Czechowa w Petersburgu,
powstalo w Moskwie kdtko amatordw teatru, ktére stworzyt
Konstanty Aleksejew, pochodzagcy z zamoznej
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rodziny kupieckiej; przybrat pseudonim ,Stanistaw-

sk ij“. Praca tych mtodych entuzjastow sztuki teatralnej
byta do pewnego stopnia oparta na zasadach stynnego zespo-
tu W. Ks. Saxen - Mejningen — t. zw. Mejningencéw — oraz

paryskiego Theatre Antoine. Odtworzenie prawdziwego zy-
cia, skrupulatny i nieomal drobiazgowy naturalizm, réwnou-
prawnienie wszystkich postaci dramatycznych, ,koncertowa
gra“, przetworzenie sztuki w prawdziwy odcinek zycia pod
kierownictwem ,silnej reki" rezysera — oto jakie podstawy
pragnat wyrobi¢ Stanistawskij. Kierownikiem literackim zo-
stat Wtodzimierz Niemirowicz-Danczen-
k o

Tak powstat ,Moskowskij Chudozestwennyj Teatr* (Mo-
skiewski Teatr Artystyczny).

Pierwszg sztuke, wystawiong na jesieni 1898 r. z archeolo-
giczna autentycznos$cig i dokladnoscig byta druga czes¢ try-
logii A. hr. Tolstoja ,Car’ Fiodor loannowicz". Toistoj zastugi,
wat na hotld ze strony nowego teatru, w swych szkicach te-
oretycznych byt poprzednikiem nowego kierunku. Zachwyt
widzow przeistoczyt sie w entuzjazm. Teatr odrazu zdobyt
stawe.

Po dramacie Totstoja serca widzéw zdobyta ,Czajka”
Czechowa. Zasady impresjonistyczne, nastréjowos¢, poetyc-
kos¢ niedomowien, rozwijajaca sie poza widownig — stanowi-
ty wynik idealnej wspoéipracy Czechowa ze Stanistawskim.
Nie dziw, ze sztuki Czechowa staly sie rewelacjg: symfonia
liryczna — ,Diadia Wania", poemat o nastrojach jesiennych —
.1 ri siestry", wreszcie tragedia upadajgcego ziemianstwa,
wyprzedajagcego dwory i zaciszne ogrody — ,Wiszniowyj
sad" — te trzy sztuki Czechowa weszly do ,zelaznego reper-
tuaru" nowego teatru.

Na premiere ostatniej z tych sztuk umierajgcego Czecho-
wa wniesli na noszach...

Nowy teatr, w ktorym Czechow znalazt w r. 1901 szcze-
Scie osobiste (ozenit sie z aktorkg Olga Knipper), owiany
poetyckoscia ulubionego pisarza, w krotkim czasie wprowa-
dzit na scene szereg sztuk w swoistej interpretacji. Sztuki
Turgeniewa, Gogola, Ostrowskiego, Gribojedowa, Shakespe-
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ara i w. in. nabraty nowych wartosci obok nieznanych wow-
czas jeszcze w Kosji autorow europejskich, jak Ibsen, albo
nowych pisarzy rosyjskich, jak Gorkij. Sztuki symbolistow,
jak Andrejew albo Maeterlinek lub Hauptmann, wymagatly
innego podejscia, tak samo, jak obfitujgca w przeciwienstwa
psychologizacja postaci w inscenizacji utworéw Dostojew-
skiego.

Artyzm nowego teatru wymagat nowych zasad dekoracyj-
nych; w tworzeniu uwspolczesnionej techniki teatralnej brat
udziat szereg najwybitniejszych malarzy. ,Moskiewski Teatr
Artystyczny*' zostat placowka kulturalng w zyciu rosyjskim,
wywierajgcg wptyw w ciggu prawie czterdziestu lat na po-
ziom duchowy spoteczenstwa. Zywe stowo i gest, barwa i od-
cien, dzwiek i rytm odgrywaly role skladnikow catosci, na-
tchnionej wspélnym, zbiorowym napieciem wszystkich czton-
kow grona, dla ktorych rezyser byt jedyng wyrocznig. Praca
laboratoryjna rozszerzata sie. Zatozono ,studio” dla miodych
aktorow, bedace laboratorium dla nowych doswiadczen. Z te-
go pierwszego ,studio" wyszedt szereg ucznidow Stanistaw-
skiego, ktorzy rozpoczeli po r. 1905 samodzielng prace w po-
szukiwaniu nowych toréw.

W latach osiemdziesigtych i dziewiecdziesigtych przed-

stawiciele poprzednich kierunkéw literackich i artysty-
cznych wyrazali przekonanie, ze nowe prady manifestujg
zblizenie sie epoki upadku i zawierajg pierwiastki roz-

ktadu. Nastroje zmierzchu w literaturze uwazano za obja-
wy ,fin de siecle", znuzenia a nawet degeneracji. Zresztg,
pewien odlam krytyki zachodnio-europejskiej pietnowat im-
presjonizm jako objaw degeneracji duchowej. W rzeczywisto-
Sci zamiast ,decadence‘u” w literaturze, w teatrze i w sztuce
powstat ,renaissance". Pesymizm paradoksalnie byt skojarzo-
ny z optymizmem.

W takiej samej mierze, jak Czechow zwiastunem odro-
dzenia literatury rosyjskiej byt Teodor Sotogub
(Tietiernikow, 1863—1927), ktory hotdowat impresjo-
nizmowi i symbolizmowi zachodnio - europejskiemu. Mndstwo
dramatéw, poezji, romanséw, opowiadan, bajek, satyr, ttuma-
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czen z Verlaine'a, Kleista i kilka tysiecy poezji niewyda-
nych — oto dorobek poetycki Sotoguba. Doskonato$¢ nawet
wczesniejszych utworéw poety, pisanych jeszcze w ostatnim
dwudziestoleciu w. XIX, pozostaje na tle epigonizmu owych
czasOw w perspektywie historycznej zjawiskiem wyjgtkowym.
Wowczas, gdy Merezkowskij w swych poezjach z lat miodosci
byt do pewnego stopnia spadkobiercg $piewnosci Nadsona,
Sotogub wprowadzit do poezji rosyjskiej pierwiastki impre-
sjonizmu i symbolizmu francuskiego, wyrabiat technike wier-
szopisarstwa, wzorujgc sie na nowszych utworach obcych. Byt
ponadto oryginalnym poetg i prozaikiem, zbyt odosobionym
tak od Swiata codziennosci, jak réwniez od literatow, nawet
modernistow i symbolistow.

Prawdziwe nazwisko poety i pseudonim literacki symboli-
zujg kryjacg sie w jego postaci zagadkowos$¢. Tietiernikow
byt nauczycielem szkdt powszechnych na prowincji i nastep-
nie w Petersburgu; po 25 latach pracy podat sie do dymisji,
uzyskujgc prawo emerytury. Sotogub natomiast byt czarodzie-
jem symbolizmu rosyjskiego, kaptanem Swigtyni szatana. Wy-
bor wierszy ,Zemczuznyja swietita® (1913), bedacy antologig
wieloletniego dorobku poetyckiego Sotoguba, przedstawia
w porzadku chronologicznym ewolucje formalng poezji ro-
syjskiej w okresie lat trzydziestu, poczynajgc od r. 1883, to zn.
od czas6w odrodzenia twoérczosci wierszopisarskiej w Ros;ji.

Wedlug Sotoguba, dla poety - liryka, jak dla Don - Kicho-
ta, nie ma Aldonsy — natomiast istnieje Dulcinea. Dla poety
ironicznego, jak dla Sanczo Pansy, nie ma Dulcinei — nato-
miast istnieje Aldonsa.

Jest to okres$lenie twdérczosci Sotoguba, obfiutjgcej w na-
stroje liryczne i ironiczne.

W petersburskim Ssrodowisku literackim zjawit sie Soto-
gub w ostatnim dziesiecioleciu w. XIX. W r. 1896 ukazat sie
zbiér wierszy — ,Stichi“, powies¢ ,Tiazotyje sny“ oraz zbior
poezji i nowel p. t. ,Tieni“. W zaraniu tworczosci zwrécit po-
eta na siebie uwage gitebokim odczuciem tragizmu $mierci
i swoistg rezygnacjg wobec zycia ziemskiego. W prowincjonal-
nym miescie, w koncu ubiegtego stulecia, napisat Sotogub po-
wies¢ o nauczycielu Peredomowie; wydat jg znacznie pdzniej
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p. t. ,Mietkij Bies* (1907). W duszy Peredonowa roi sie od
szatanskich pomystéw i pokus, z ktorymi on walczy, jak row-
niez z nieuchwytnym diabelskim stworzeniem. Ta ,Niedoty-
komka“, ktéra w koszmarnych wizjach meczy Peredonowa, sta-
je sie wcieleniem nieuchwytnego a jednakze realnego zia.
Jest to walka z samym soba; od samego siebie cztowiek uciec
nie potrafi. Swiat staje sie, jak u Gogola, straszliwg iluzja
i Smierdzi, jak Swiat Smierdiakowa w romansie Dostojew-
skiego.

Sam poeta, przezywajac walke wewnetrzng, poznat
w swej wyobrazni poetyckiej Zto jako cel samowystarczalny.
Uznajac wladze szatana, zostat jego kaptanem. Doprowadzito
to do rozpaczy: ,Badz co badz, jak to dobrze, ze istnieje ona,
Smieré zbawicielka“. W swej twérczosci Sotogub opoetyzowat
wilasny wszechswiat, ktérego jest bogiem (zbiér wierszy
.Liturgija — mnie“, 1907), walczyl ze Smokiem jako uoso-
bieniem zta (zbidér wierszy ,Zmij“, 1907). W Swietle tej poezji
posta¢ Sotoguba, precyzyjnie wystylizowana, stata sie praw-
dziwag sensacjg literacka. W latach wojny rosyjsko-japoriskiej
i pierwszej rewolucji Sotogub wydat szes¢ toméw poezji i sze-
reg utworéw w prozie, jak: zbiér nowel ,Zalo $miertill, zbio-
rek bajek ,Kniga skazok“, opowiesci zebrane p. t. ,Kniga
raztuk”, ,Kniga oczarowanij“ i in. Wyszukany styl utworéw,
fantastyczne nastroje, niewiarogodne przezycia owiane mgtg
szatanizmu (bynajmniej nie pod wptywem Przybyszewskie-
go), ptynnos¢ i wielobarwnos¢ mowy rytmicznej — to wszy-
stko skitadato sie na oryginalng catos¢. Nikt z miodszych pi-
sarzy nie potrafit nasladowa¢ Sotoguba; pozostat on w litera-
turze jedynym w swoim rodzaju.

Dzieje pierwszej rewolucji staly sie powodem wskrze-
szenia przez Sotoguba tradycji Saltykowa-Szczedriha. ,Poli-
ticzeskija skazoczki® (t. zn. Bajeczki polityczne) Sotoguba
(1905), posiadaty charakter satyr politycznych, poczem pisarz
przez szereg lat pracowat w stynnym tygodniku satyryczno-
politycznym ,Satirikon“. Pod wplywem Maeterlincka napi-
sat po r. 1906 wyszukanym stylem bajke dramatyczng na te-
mat starofrancuskiej legendy o tanczacych pantofelkach p. t.
.Nocznyja plaski", nastepnie za$s w tragedii p. t. ,Dary mud-



rych pczot* opracowat mit helleiski o Laodamii, wywotujg-
cej ze Swiata umartych cien meza. Poeta - hellenista Innocen-
ty Annienskij wspo6tzawodniczyt w danym wypadku z Soto-
gubem: jego tragedia ,Laodamia“, ktéra ukazata sie o wiele
wczesniej, zostata oparta rOwniez na tym mycie hellenskim.

Wieloletni dorobek pracy nad tlumaczeniem poezji ulu-
bionego Verlaine‘a wydat Sotogub w r. 1908; jest to najtraf-
niejszy a zarazem najbardziej poetycki przektad rosyjski li-
ryk tego symbolisty. W tymze roku ukazat sie zbior poezyj
p. t. ,Ptamiennyj krug“, stanowigcy apogeum twoérczosci So-
toguba. Koszmarne wspomnienia metapsychiczne, niesamowi-
te wizje zycia we wcieleniu psa, barwy przezy¢, samotnosc
ziemska, sie¢ Smierci, dym kadzidta, czary, cicha dolina, ostat-
nia pociecha — zgon... oto podstawowe obrazy poetyckie sa-
moudreki, ujete w tak uroczg Spiewnos¢, ze z trudem mozna
sie oderwa¢ od tego wyimaginowanego Swiata. Sotogub od-
niést zwyciestwo nad Ztem w postaci Smoka i tym samym
uwolnit sie od wiezdw $mierci. Daleko za mglg zamajaczytly
brzegi kraju marzerh — Ojle, ziemi obiecanej poety.

Ten symbol wyzwolenia duchowego odgrywa role w dru-
gim, po romansie ,Mietkij Bies", wiekszym utworze Sotogu-
ba, pisanym proza, p. t. ,Tworimaja legenda" (1911—1912).
Calos¢ stanowi trylogie: ,Kapli krowi", ,Korolewa Ortruda"
i ,Dym i piepiet'. Sologub poprowadzg fantastycznego kapta-
na kultu Dulcinei, sataniste Trirodowa, poprzez bezdroza du-
chowej walki z samym sobg — do idealnego panstwa ,Wysp
Zjednoczonych", bedacego krajem marzeh samego autora —
poetycka Ojle...

Wojna Swiatowa wywotata oddzwieki poetyckie w twor-
czosci Sotoguba; w zbiorku wierszy p. t. ,\Wojna" (1915) znaj-
dujemy poezje o Polsce, pelng wspoétczucia dla jej okrutnego
losu i uznania dla jej bohaterstwa.

Po wojnie Swiatowej Sotogub wydat szereg zbiorkéw po-
ezji. Plynne i bezbarwne wiersze p. t. ,Fimiamy" (1921) albo
stylizacja w rodzaju francuskich ,bergerettes" p. t. ,Swirel-
Russki/ja berzeretty"” (1921) nie posiadajg wysokiej wartosci.
W zbiorach nowel (,Socztionnyje dni" 1921 i in.) réwniez
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brakuje dawnego mistrzostwa. Swoisto$¢ Sotoguba pozostata
w przesziosci, datujgc sie dawnymi jego utworami.

W jednej z ostatnich nowel poeta powiada: ,Zy¢ trzeba
nadziejg i woOwczas dopiero zrozumiemy tajemnice samospa-
lania sie Zta“. Ale zlo samo wtargneto do zycia Sotoguba.
W r. 1921 skoriczyta samobdjstwem jego zona, Anastazja Cze-
botarewskaja. Okrutna walka o bytowanie w ciezkich warun-
kach wyczerpata sity poety, czekajacego na smier¢ jak na wy-
zwolenie.
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PRADY RELIGIINE | FILOZOFICZNE.

W rozwoju rosyjskiej kultury nowoczesnej, t. zn. od cza*
sOw Piotra |, obiawy mistycyzmu i nastrojow religijno-filo-
zoficznych w spoteczenstwie datujg sie dopiero od potowy
w. XVIII. Za czaséw Aleksandra | mistycyzm wszechwtadnie
panowat w kulturalnych warstwach spotecznych, po r. za$
1830, w zwigzku z wptywem filozofii niemieckiej, powstaty kie-
runki ,stowianofiilow" i ,zachodowcow”, ktére byty objawem
samodzielnej mysli tworczej, zardwno w filozofii, w literatu-
rze, jak i w ideologii spolecznej. Swiadczy o tym chociazby
twérczos¢ stowianofila A. Chomiakowa albo zachodowca
P. Czaadajewa.

Prady mistyczne zachodnio-europejskie i rosyjskie réw-
niez nurtowaty spoteczenstwo. Nawet w dobie materializmu
i radykalizmu, za czas6w Aleksandra IlI, kierunki mistyczne
i mistyczno-religijne bynajmniej nie stracity zywotowosci.

Tym bardziej w 6smej dekadzie XI1X w., kiedy to pozyty-
wizm i utylitaryzm przestaly odgrywac role nowej religii spo-
tecznej, wzmogty sie prady idealistyczne i religijne, czego do-
wodem byt szeroki rozgtos dookota doktryny L. Totstoja i po
pularnosé¢ ,totstoizmu“. Od tej pory datuje sie rOwniez uzna-
nie Dostojewskiego za jednego z najwiekszych pisarzy i my-
Slicieli. Dostojewskij byt nacjonalistg, uwazajagcym prawosta-
wie za narodowg religie Rosji, nardéd za$ rosyjski — za naj-
bardziej obdarzony mistyczng mys$la chrzescijanstwa.

Prady religijno-fitozoficzne osiggnely najwyzszy rozwoj w
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twérczosciWtodzimierza Sotowjowa (1853—1900).
Byt on synem sitynnego historyka, profesora uniwersytetu
moskiewskiego, Sergiusza, i bratem poetki Polikseny (pseud.
Allegro) oraz autora romansow historycznych, Wsiewotoda.

Dwudziestoletni filozof zwrocit na siebie uwage praca p. t.
.Krizis zapadnoj fitosofii — protiw pozitiwistow" (1874). By-
ty to czasy rozwoju pozytywizmu zachodnio-europejskiego
w uproszczonym ujeciu filozofujgcych radykatdow rosyjskich.
Wystepujgc z ostrg krytyka tego kierunku, Sotowjow zdecy-
dowanie rozpoczgt walke o idealistyczny poglad na Swiat. Zdo-
bywszy na podstawie tej pracy pierwszy stopien naukowy,
mtody filozof rozpoczat swojg dziatalno$s¢ naukowa i literac-
ka. Wkrétce uzyskal docenture najpierw w Moskwie, nastep-
nie zaS — w Petersburgu, ktérej sie zrzekt po wygtoszeniu
odczytu w r. 1881 przeciw wyrokowi kary $mierci na spraw-
cOw zamachu, ktorego ofiarg padt Aleksander II.

Na poczatku swej tworczosci byt on zblizony do filozofii
Schellinga i Hegla (przez to — do stowianofilizmu), szczegél-
nie za§ — do Schopenhauera i Hartmanna, przez ktérych
ulegt wptywom mistycyzmu starozytnego wschodu. Filozofia
jego jest nacechowana wplywem neoplatonizmu i gnosty-
cyzmu.

Pomijajgc catoksztalt twdrczosci filozoficznej Sotowjowa,
nalezy wskaza¢ na obszerne dzieto p. t. ,Oprawdanije Dobra"
(1888), w ktorym autor uzasadnit sens zycia od podstaw etyki,
majgcej za zrédto Boskos¢. Wedlug Sotowjowa przejawy
Dobra, plyngce od Boskosci , posiadajg zasadnicze znaczenie
w historicznym rozwoju ludzkosci. Jedna z podstaw pogladu
na swiat Sotowjowa byt mistycyzm. Pracowal zagranicg nad
zagadnieniami, dotyczacymi Sw. Sofii, Madrosci Bozej. Wéwczas
objawita sie mu dwukrotnie posta¢ tego symbolu w lazuro-
wym blasku. Nawigzujac do przezycia z lat dziecinstwa, filo-
zof-poeta ujgt te objawienia w kilka lat przed zgonem w na-
wpot ironicznym poemacie ,Tri Swidanija". Ironia w pofgcze-
niu z gtebokimi mistycznymi przezyciami byla swoistg cechg
Sotowjowa w ostatnich latach zycia. W poezji jego nastepcy
duchowego Al. Bloka znajdujemy tak samo nuty tej ,wyso-
kiej ironii".
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Okoto 1880 r. ostatecznie wykrystalizowatl sie poglad na
Swiat Sotowjowa w duchu zasad kosciota ogdlno-chrzescijan-
skiego, opartych na przezyciach mistycznych. Wyrzekt sie fi-
lozofii schellingiansko-heglowskiej, zostat zachodowcem. W
cyklu odczytéw p. t. ,Cztienija o Bogoczetowieczestwie"
(1877—81), ktéry wywart gleboki wptyw na spoteczenstwo,
Sotowjow rozwijat mysl o wszechswiatowym chrzesScijanstwie
i 0 podstawach teokratycznego znaczenia kosciota. To ostatnie
zagadnienie Sotowjow ujat w niezakorniczonej pracy; pierwszy
jej tom drukowat w Zagrzebiu, gdzie zaprzyjaznit sie ze styn-
nym biskupem Strossmayerem. (,lIstorija i buduszczmost’ Te-
okratii“, 1887). Temat o zagadnieniach teokracji opracowatl
rowniez w kilku dzietach francuskich, z ktérych najgtéwniej-
szym jest ,La Russie et I'Eglise Universelle* (1889).

Przeciwstawienie kosciotdow wschodniego zachodniemu,
problemat Wschodu i Zachodu w ogdle byt w twdérczosci So-
towjowa zwigzany ze stosunkami pomiedzy Polska a Rosjg,
ktore rozwazat w szeregu dziet na podstawie jedynie ogodlno-
Swiatowego chrzescijahstwa. To nastawienie zawazylo na roz-
woju mysli filozoficznej Sotowjowa.

Pod katem widzenia ogélnoludzkim rozpatrywat Sotow-
jow wszystkie zagadnienia zycia. Problemat nacjonalizmu
analizowat réwniez pod tym katem widzenia, czym sie ttuma-
czy poglad jego na sprawe zydowskag, ktéra rozstrzygnat je-
dynie na podstawie etyki chrzescijanskiej. Tak szerokie na-
stawienie byto powodem zaliczenia go do grona liberatéw-na-
cjonalistow, chociaz nie nalezal do zadnego kierunku mysSli
spoteczno-politycznej.

Jako stylista zajmuje Sotowjow zaszczytne miejsce w li-
teraturze. Mnéstwo jego szkicow literackich wyrdznia sie ele-
gancjg i subtelnym ujeciem tematéw. Analiza twdrczosci
Tiutczewa, Al. hr. Toistoja, Mickiewicza i w. in. porywa
Swiezoscig i oryginalnoscig mysli. Czasem Sotowjow stawat sie
paradoksalnym, wprowadzajac, nprz., do analizy twérczosci
Puszkina pierwiastki metafizycznej etyki.

Liryki Sotowjowa, ktérych podioze stanowig podstawowe
poglady filozofa, wywierajg wrazenie poszczegdllnych czesci
poematu (,Stichotworenija“, wyd. siédme 1921 r.). Jego twor-
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czos¢ poetycka jest spokrewniona, ze strony rytmiczno-obra-
zowej, z poezjg Atanazego Feta-Szenszina, przyjaciela filo-
zofa, z ktérym ttumaczyt Vergiliusza.

Tesknota i wiara — oto dwa czynniki nastroju w poezji So-
towjowa. Rzeczy i zjawiska ziemskie stajg sie w poezji jego od-
zwierciedleniem Swiata odwiecznego, na czym polega symbolizm
tej poezji. Mistycyzm, ktory znalazt gteboki wyraz w jego filozo-
fii, posiada w poezji najglebsze uzasadnienie. Podstawowym
symbolem jest obraz Piekna i Madrosci, uosobiony w postaci
gnostycznej ,Dziewicy Bram Teczowych", ,Sofii, Madrosci
Bozej". Usubtelnienie tego symbolu, jako obrazu poetyc-
kiego, oraz wcielenie go w Swiecie ziemskim wprowadzajg do
tej poezji dwulicowg ironie, jak w poemacie ,Tri swidanija".

Nastawienie humorystyczne towarzyszyto Solowjowowi
od lat miodzienczych, kiedy to w gronie przyjaciét pisywat
razem z nimi r6znego rodzaju parodie i humoreski wierszowa-
ne. Ten rodzaj poezji byt oddawna kultywowany w literatu-
rze rosyjskiej; za wzér stuzyty humoreski i parodie wyimagi-
nowanego poety ,Kozmy Prutkowa", ktérego wspoéitworca
byt Al hr. Toistoj. Zaprzyjazniwszy sie z rodzing zmartego
przed tym poety, Sotowjow, do pewnego stopnia, nasSladowat
go w lirykach i dramatach humorystycznych, w ktérych bar-
dzo czesito poruszatl istotnie-gtebokie dla siebie tematy
w duchu przesadnej ironii. Tak samo w listach Sotowjowa
(I—1V, 1908—9, 1911, 1923), nalezacych naréwni z listami Pusz-
kina i Al. hr. Toistoja do wzoréw rosyjskiej prozy epistolar-
nej, roi sie od ironicznych i humorystycznych uwag, gry stow
i wierszy zartobliwych. Ta witasciwos¢ Sotowjowa nalezy do
istotnych cech jego skomplikowanej istoty.

Bedac gteboko - czulym na zagadnienia kultury duchowej,
Sotowjow odzwierciedlit w swych poezjach i listach réwniez
poczatki nowej epoki w dziejach Wschodu i Zachodu. Wyda-
rzenia na Dalekim Wschodzie przejmowaly go zgroza; poeta-
filozof dat temu wyraz w lirykach, jak ,Ex oriente lux“, ,Sieg-
fried" i in. RozbieznosSci pomiedzy Europa i Azja, Zachodem
i Wschodem, chrzescijanstwem i religiami azjatyckimi nabie-
rajg w pogladach Sotowjowa cech przysziej tragedii ludzko-
Ssci. Na podstawie zagadnienia zblizajgcej sie walki pomiedzy
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Wschodem a Zachodem oraz stosunkéw pomiedzy trzema ko-
Sciotami chrzescijanskimi (prawostawnym, katolickim i prote-
stanckim) utozyt Solowjow, przed Smiercig, swe rozmyslania
w formie dialogicznej, uswieconej przez Platona, p. t. ,Tri
razgowora“, do ktoérych zostata dotgczona ,Kratkaja powiest’
ob Antichristie”.

Tematy, poruszane w dialogach, posiadajg znaczenie
wspoiczesne; chodzi gtdbwnie o podstawy kultury europejskiej,
chrzescijanstwo i zblizajgcg sie walke zbrojng. Kazda postaé
dialogbw wysuwa swojg argumentacje oprécz postaci Pani,
ktéra jest wprowadzona dla ozywienia rozmowy: Jenerat jest
zwolennikiem sity zbrojnej, Polityk zgadza sie ze wspoiczes-
nym poziomem kulturalnym, ktdéry posiada tradycje w rozwo-
ju Swiata, Ksigze jako ludowiec opiera sie na dodatnich cechach
narodu i poleca zblizy¢ sie do ludu. Pan Z. — jest uosobieniem
samego autora. Apokaliptyczna wizja kohca Swiata, dotgczona
do tych dialogéw, jest oparta na przekonaniu, ze wzmagajgce
sie Zto opanuje na krdotko Swiat, czego wynikiem bedzie po-
jednanie trzech kos$ciotéw chrzescijanskich. Antychryst w po-
staci oswieconego Europejczyka i madrego biskupa, bedzie
twoércag nowej epoki, przekona ludno$¢ w swym powotaniu ja-
ko cudotwdrca, unicestwi poteznego przeciwnika swego... lecz
po krétkotrwalym panowaniu Zta nastgpi catkowite zwycie-
stwo Dobra i wszechswiatowe panowanie chrzescijanstwa.

Gdy w dziejach Rosji i Kosciola prawostawnego nastgpit
w r. 1918 katastrofalny przewrdt, podczas ktérego ttumy wier-
nych zjednoczyly sie i obraly w Kremlu Moskiewskim na pa-
triache wszechrosyjskiego sedziwego arcybiskupa Tichona, je-
den z wielu nastepcow ideologii Sotowjowa, Sergiusz Bulga-
kow, wydat dalszy ciag tego dialogu p. t. ,Na piru bogow"
(1918), w ktéorym rozwazat dzieje 6wczesne pod katem widze-
nia swego wielkiego poprzednika. Sergiusz Butlga-
k ow (ur. 1871) byt marksistg. Poprzez okres ideowego mar-
ksizmu przeszedt Butgakow do filozofii religijnej, obecnie zas,
przebywajac na emigracji, jest od szeregu lat ksiedzem pra-
wostawnym. Ulubionym tematem Builgakowa jest rozwazanie
nad zagadnieniem Sotowjowa o Sw. Sofii, Madroéci Bozej. Od-
cien scholastycznego gnostycyzimu doktryny filozoficzno-reli-
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giijnej Buigakowa, cechujgcy panteistyczny charakter jego
pogladow, nie stal na przeszkodzie wiernosci dogmatom ko-
Sciota prawostawnego. Rozprawa jego ,Sub specie aeternitatis*
(1907) jest nacechowana przesadnym mistycyzmem.

Podstawowe dzieto Builgakowa, zbiér rozpraw p. t. ,.Dwa
grada“ (I—II, 1912) <Swiadczy o tym, ze ten mysSliciel i jed-
noczesnie teoretyk-ekonomista zostat gteboko wierzgcym inte-
lektualista w duchu pogladéw stowianofila A. Chomiakowa.
W pracy ekonomicznej p. t. ,Fitosofija choziajstwa“ (I, 1912)
Butgakow opiera sie na teorie Schellinga.

O wiele wiecej jest znany Mikotaj Berdiajew
(ur. 1874), zwolennik duchowej wolnosci jednostki... Byt on
gorliwym marksistg, podobnie jak Bulgakow, lecz poglady
obydwu nie miaty nic wspdlnego z uproszczonym marksiz-
mem wspolczesnym. Pierwiastki idealizmu w pogladzie na
sSwiat obydwu filozofow powstalty pod wplywem Sotowjowa,
lecz Berdiajew jest w wiekszej mierze uzalezniony od A. Cho-
miakowa, Dostojewskiego i od doktryny J. Boehme, ktory wy-
wart wptyw na Sotowjowa.

.Fitosofija swobody" (1912) albo ,Fitosofija nierawien-
stwa“ (1918), obalajgce doktrynerstwo i niski poziom zbol-
szewizowanego komunizmu, nawet przez tytuly $Swiadczg
0 negatywnym nastawieniu autora do rzeczywistosci. Jako je-
den z zatozycieli moskiewskiej ,Wolnej Akademii Duchowej
Kultury" (1919—20) Berdiajew gtosit siwe poglady nawet
w czasach wszechwladnego panowania wojennego komunizmu
w Moskwie. Zbliza go z Dostojewskim walka o prawdziwe uczu-
cie religijne, ktérg prowadzi nie mniej gorliwie od swego po-
przednika, przy czym w analizie pogladow tego ostatniego na-
rzuca Dostojewskiemu swoéj wiasny punkt widzenia. (,Miro-
soziercanije Dostojewskago" 1923).

Gdy dzieje wspoiczesnosci datly wyraz paradoksalnego
zaniku réwnosci, Berdiajew, analizujgc dzieje ludzkosci, wy-
krywat gteboki sens ich oraz powody historycznej ewoluciji
Swiata. Historiozofia Berdiajewa jest nacechowana dynamiz-
mem poczucia nowych czynnikOw historycznych, ktére prze-
ksztalcajg dzieje ludzkosci w epoce przetomowej. (,Smyst
istorii", 1922). Wzmagajacy sie proces historyczny tego prze-
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ksztalcenia jako przejscie Rosji oraz calego Swiata kultural-
nego, od indywidualizmu do kolektywizmu stanowi podsta-
we jego dzieta ,Nowoje Sredniewiekowje" (1925). Zda-
niem Berdiajewa ludzko$¢ przezywa obecnie poczatki nowej
epoki barbarzyhnstwa i duchowego obskurantyzmu. Przewidy-
wanie przez Berdiajewa grozacych katastrof i zblizajgcego sie
kryzysu kultury znajduje wyraz w jego stylu, nacechowanym
patosem. W danym wypadku Berdiajew jest uzalezniony od
Oswalda Spenglera (,Der Untergang des Abendlandes"),
ktory opierat sie o Danilewskiego.

Od r. 1925 jest on redaktorem paryskiego czasopisma re-
ligijno-filozoficznego ,Szlak* (,,Put’™).

WsSréd innych  filozofow-idealistow  rosyjskich XX w.,
spokrewnionych z filozofig Solowjowa, wybitne miejsce zaj-
mowat Sergiusz ks. Trubeckoj (1862—1905), pro-
fesor uniwersytetu moskiewskiego, badacz filozofii Swiata
antycznego i wczesnego chrzescijanstwa. Podstawowym dzie-
tem jego jest ,Uczenije o Logosiel (1905). Jako profesor filo-
zofii uniwersytetu moskiewskiego nalezal do grona przyja-
ciot M. Grota. Filozofia Trubeokoja o podstawach idealizmu
kojarzy sie z nastawieniem liberalizmu zachodnio-europej-
skiego. Idea wszechswiatowego chrzescijanstwa odgrywata
przy tym bardzo powaznag role.

Brat Sergiusza, Eugeniusz Trubeckoj (1862—
1930), profesor filozofii prawa, byt jednym z najsubtelniej-
szych publicystow rosyjskich, ktérego nastawienie ideali-
styczne wywarto wpltyw na kulturalne warstwy spoteczne,
szczegblnie w czasie wojny Swiatowej i po rewolucji bolsze-
wickiej. Jego twdérczosS¢ publicystyczna w znacznej mierze
jest uzalezniona od filozofii Sotowjowa.

O wiele mmiej znanym byt i pozostaje teolog, ksigdz pra-
wostawny Pawet Floren skij, autor obszernego dzie-
ta ,Stolp i utwierzdenije istiny. Opyt prawostawnoj feodicei"
(1914). Tak samo, jak Butgakow, Ftorenskij w swej twodrczo-
Sci jest uzalezniony od doktryny Sotowjowa o Sofii, Madrosci
Bozej. Matematyk z wyksztatcenia, twérca nowych pogladéw
w dziedzinie analizy matematycznej, Ftorenskij w swej wie-
loletniej pracy poddat badaniu podstawy zycia duchowego
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jako wierzgcy chrzescijanin i uczony teolog; ,Swiatopoglad jego
w duchu scholastyki sredniowiecznej opiera sie na bizantyn-
skich cechach prawostawia. Operujgc sofizmatami, Ftorenskij
wychodzi z zatozenh w duchu Kanta i wnioskuje, ze prawda
ludzka nie jest w stanie pogodzi¢ przeciwienstw mysli cztowie-
ka. Odwieczna kobiecos¢ jako najpiekniejszy przejaw jazni
Boskosci, to zn. Sofia, Madro$¢ Boza, jest boska oredownicz-
ka spokoju Swiata i pokoju duszy, przebywajacej w udrece
przeciwienstw. Patos mowy poetyckiej Florenskiego, prze-
pych jego stylu kojarzy sie z liryzmem intymnej przyjazni
do wspaniatomysinego ducha, ktdéry jest, poniekad, interlo-
kutorem samego autora (dzieto Ftlorenskiego obejmuje 12
listow z wstepem i zakonczeniem).

Prawostawny liberalizm Florenskiego w potgczeniu z bi-
zantynizmem i platonizmem sklada sie na skomplikowang ca-
tos¢, ktdérej argumentacja przekonuje surowg logicznoscia.

W ten sposob rola Sotowjowa tak w filozofii rosyjskiej, jak
rowniez w rozwoju idlej spotecznych i w tworczosci literackiej
XX w. jest bardzo znaczna, szczegdlnie ze wzgledu na kierunki
ideologiczne poprzedniej epoki.

Kulturalna warstwa spoteczenstwa rosyjskiego, ktéra sie
sformowata w szoéstej dekadzie XIX w. i stata na czele zycia
Rosji (,inteligencja'), byta za czasé6w Sotowjowa podzielona
na ludowcow i marksistow. Obydwa kierunki miaty za zadanie
spoteczne dazenie do przewrotu rewolucyjnego. Natomiast
konserwatysci, ktorzy uwazali samych siebie za spadkobier-
cow stowianofilow, byli spokrewnieni ze stowianofilami dru-
giej potowy XIX w. dzieki przekonaniom chrzes$cijanskim.
Prawostawie i reakcja polityczna tworzyly w tych pogladach
catos¢; byto to reakcjg na ateizm radykalizujgcych kierunkéw
mysSli spotecznej. Te sprzecznosci zostaly pokonane dzieki
nowopowstatym poglagdom w duchu liberalizmu chrzescijan-
skiego, kiedy to radykalizujgca inteligencja potaczyta w swych
pogladach najwyzsze wartosci kultury duchowej z ideologig
0 zabarwieniu rewolucyjnym.

Epoka materializmu w Rosji przedrewolucyjnej byta za-
konczona. Posta¢ Solowjowa, po $Smierci filozofa, stata sie
symbolem najwyzszego rozkwitu duchowej kultury rosyjskiej
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w pierwszym dziesiecioleciu XX w. Przodujgce kierunki w li-
teraturze byly zabarwione mistycyzmem, najwybitniejsze
umysty ulegaly wplywom filozoficzno-religijnych pogladéw
Sotowjowa. W tym rozkwicie zycia umystowego powazng role
odegrali przedstawiciele nowszej filozofii niemieckiej (neo-
kantynizm), spotegowane za$ nastroje mistyczne spowodowaly
popularyzacje utworow mistykéw zachodnich, jak: znany od-
dawna w Rosji Swedenborg, Jakéb Boehme, Angelus Silesius,
Meister Eckehardt, Ruysbroeck Admirabilis, Paracelsus... Nowe
ttumaczenia tych utworéw obok wydan dziet Nietzschego
w jezyku rosyjskim i t. éL, sg dowodem skomplikowanego i po-
gtebionego zycia duchowego, ktdrego objawem jest réwniez
literatura. Przewarto$sciowano na nowo Swiatopoglad Dosto-
jewskiego i doktryne Toistoja, wydobyto z zapomnienia dzieta
A. Chomiakowa, P. Czaadajewa i in. oraz M. Strachowa, K. Le-
ontjewa i innych nielicznych filozoféw rosyjskich. Zwrdcono
poza tym uwage na filozoféw zachodnio-europejskich, ktérzy
wywarli wptyw na rosyjskg umystowos¢ i literature w XI1X w.

W potaczeniu z liberalizmem spotecznym kierunki mysli
religijno-filozoficznej staty sie po przetomowym r. 1904 podio-
zem liberalizmu koscielnego. Pomijajgc  neo-chrystianizm
Merezkowskiego i petersburski ruch religjljno-filozoficzny,
nalezy przede wszystkim stwierdzi¢ wybitng w owych czasach
role filozoficznego ruchu moskiewskiego, posiadajgcego piekna
tradycje od 6smej dekady XI1X w. (M. Grot, L. Ltopatin) i na-
wet jeszcze z epoki stowianofilbw (A. Chomiakow). Zbiory
artykutéw na tematy z dziedziny filozofii i religii, jak ,Swo-

bodnaja Sowiest’™ (I—II, 1906) albo ,Religiozno-obszczestwien-
naja biblioteka" (,Woprosy Religii" 1—1906) i in. $wiadcza
o wzroscie idej liberalno-chrzescijanskich. Publikacje te-

go rodzaju, przeznaczone dla t. zw. inteligencja mialy cha-
rakter spoteczny. Uczestnicy zatozonego w r. 1907 ,Towarzystwa
religijno-filozoficznego im. W1} Sotowjowa", jak Berdiajew,
Butgakow, Eug. Trubeckoj, Ftorenskij, Walery Swiencickij, Wto-
dzimierz Ern i in., stanowili grono elity umystowej. Zalozone
o kilka lat pdzniej w Moskwie wydawnictwo ,Musagetes" sku-
pito dookota siebie poetow symbolistow, muzykologéw (kt6-
rzy hotdowali Wagnerowi jako wspOtwyznawcy Nietzsche-
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go), mistykow, filozoféw. ,Musagetes” wydawat m. in. dzieta
mistyczne zachodnio-europejskie w tlumaczeniach na jezyk
rosyjski oraz miedzynarodowe czasopismo nieperiodyczne
.Logos” (1910—1915) przy udziale filozofow europejskich.

Nawigzujgc do P. Czaadajewa i innych zachodowcéw daw-
nych czaséw, przedstawicieli moskiewskiego ruchu umystowe-
go mozna okresli¢ jako neo-zachodowcow.

W pojeciu filozofow, mistykéw i symbolistébw XX w.
doktryna L. Toistoja nabrata nowych wartosci, bedac wyeli-
minowana od nastawien ,ludowcéwll i wyzwolona od wszel-
kich pierwiastkéw ,totstoizmu“, ktdre korzenily sie jeszcze
w latach szeSciedziesigtych. Poczucie mistyczno-religijne
o0 charakterze ogélniejszym, to zn. nie zwigzane wylgcznie
z chrzescijahstwem, spowodowalo w spoleczenstwie rosyj-
skim zapoznanie sie z buddyzmem, teozofig (znang juz przed-
tem w Rosji dzieki Blawackiej-Faddejewej) oraz antropo-
zofig Rudolfa Steinera.

Finansowane przez Malgorzate Morozowg wydawnictwo
LPut™ (Szlak) rozpoczeto w r. 1911 ozywiong dziatalnosc;
salon Morozowej byt osrodkiem kultury filozoficzno-religij-
nej, opartej na $Swiatopogladzie Sotowjowa. Gdy po rewolucji
bolszewickiej kilka uczestnikbw tego ruchu wyemigrowato do
krajow zachodnio-europejskich, zostatlo zalozone w Paryzu
czasopismo ,Put™. (Filozofowie religijni wydajg swe prace
na emigracji rowniez przez Y. M. C. A.).

Rozwdj mysli filozoficzno-religijnej po tragicznych
przejSciach rewolucji zataczat szersze kregi, kojarzac sie z po-
gtebieniem zagadhieh ko$ciota prawostawnego w stosunku do
kultury ogolnoeuropeskiej, do prgdow mysli religijnej na te-
rytorium Europy Zachodniej oraz do epokowych wydarzenh
zycia wspoilczesnego. Badacz prgdow zachodnio-europejskich
w Swiecie katolickim Leon Karsawin, autor szeregu
dziet naukowych, wydat w latach po wojnie domowej zbiorki
swych rozmyslan p. t. ,Noctes petropolitanae“ (1921), ,Saligia“
(1922) i in. Obecnie Karsawin jest oddawna emigrantem tak
samo, jak badacz pradéw mistyczno-religijnych zachodnio-
europejskich Mikotaj Arsenjew, ktéry w ciggu lat
ostatnich pracuje na polu teologii chrzes$cijanskiej, ujmujac
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zagadnienia duchowe na tle rozwoju ogodlnoludzkiego poczucia
religijnego.

To nastawienie religijne o szerokim zasiegu, wykluczajg-
cym wszelkg postawe zgéry uplanowang, jest objawem
bardzo charakterystycznym wsréd emigracji rosyjskiej. Tiu-
miona na terytorium Rosji przez wladze sowiecka, wyrywa sie
ono w objawach glebokiego pietyzmu w stosunku do nastro-
jow chrzescijanskich o zabarwieniu ogo6lnoludzkim. W plyw
tego ruchu na spoteczenstwo staje sie czynnikiem, wzbierajg-
cym na potedze, szczegOlnie w dobie wspoiczesnej, gdy nastro-
je i upodobania posiadajg charakter przejsciowy. Podkreslit
to zresztg teolog Jerzy Fitorowskij w swej ostatniej
obszernej pracy (,Puti russkogo bogosiowija" — ,Szlaki teo-
logii rosyjskiej'l 1937), ktéra jest przekrojem rozwoju mysSli
rosyjskiej filozoficzno-religijinej.

Ostatnim z tych filozoféw mitodszej generacji na terytorium
Rosjibyt Dymitr Botdyrew, ktory umartw wiezieniu
na Syberii. Mimo ttumienia tego ruchu przez wladze sowiec-
kie, posiada on i dotychczas wiele zakonspirowanych zwolen-
nikbw w Rosji, na emigracji za§ ma wszelkie mozliwosci roz-
szerzenia sie. Typowymi pod tym wzgledem wydawnictwami
sq zbiory prac z r. 1923 ,Rossija i kultura" oraz ,Rossija i ta-
tinstwo".

Ruch filczoficzno-religijny oraz wzmagajgca sie potez-
na fala mistycyzmu posiadajg powazne znaczenie dla zrozu-
mienia podstaw i pierwiastkéw przodujgcych Kkierunkéw li-
terackich w Rosji na poczgtku XX w. Ze wzgledu na synkre-
tyczny charakter, jaki posiadat rozkwit kultury duchowej
rosyjskiej w okresie od kornca XIX w. do rewolucji bolszewic-
kiej, warto zaznaczy¢, ze, ruprz., stynny malarz Mikotaj Roerich
byt jednoczesnie autorem bajek symbolistycznych i w okresie
przedwojennym zostat zwolennikiem mistycznego pradu,
zwigzanego z buddyzmem i teozofig. Innym, nie mniej jaskra-
wym, przyktadem jest twérczos¢ kompozytora Aleksan -
dra Skriabina (1871—1915). Sposrdd jego dziet nalezy
wymieni¢ poemat symfoniczny ,Prometeusz", ktéry w mysl
zamierzen autora powinien by¢ wykonywany w potgczeniu
z grag réznokolorowych Swiatet (impresje malarskie), na trze-
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cig symfonie — ,Poeme Divin“, ktdrej podstawg jest idea ,nad-
cztowieczenstwa™ Nietzschego, na ,Poeme d‘Extase“, odtwarza-
jace ekstatyczny wzlot duszy cztowieka, oraz na niewykonczo-
ne dzieto, muzyczno-obrazowo-poetyckie misterium p. t.
.Przedwstepna Akcja“ (Predwaritelnoje Diejstwo). Kompo-
zytor napisat réwniez filozoficzno-mistyczne poematy o nie-
przecietnych wartosciach poetyckich tak do ,Poeme d‘Extase“,
jak i do ,Akcji“.

Potgczenie pierwiastkbw mistycznych z zatozeniami mu-
zyczno-rytmicznymi znalazto wyraz w artyzmie litewsko-ro-
syjskiego malarza Mikotaja Czurlanisa (1875—
1910), ktory byt jednoczesnie kompozytorem i mistykiem.

Swoistoscig i nieomal genialnoscig mys$li byta nacechowa-
na twréczos¢ mysliciela i publicysty Bazylego ROza-
néw a (1856—1919). MnOstwo prac jego pozostaje dotychczas
w czasopismach. Sgdzi¢ o nim mozna jedynie na podstawie
wiekszych dziet i zbiorow artykutéw, wydanych przez samego
autora w formie ksigzkowej.

Pierwsze obszerne studium filozoficzne Rozanowa, ,O po-
nimanii“ (1886), nie zwrécito na siebie uwagi czytelnikow. Po
kilku latach jednakze wzbudzit Rozanow zainteresowanie arty-
kutami na tematy aktualne, reagujgc z wyjatkowg werwg na
wszelkie objawy zycia. Swiadek zwyciestwa nihilizmu, Roza-
now, do pewnego stopnia, sam byt nihilistg, przede wszyst-
kim — politycznie, bo wspotpracowat w dziesigtkach pism,
nie zwracajgc uwagi na ich zabarwienie polityczne, oraz ana-
lizowatl zagadnienia, czasem przeciwlegte, ttumaczac z row-
nym zapatem ich podstawy. Byt zblizony do modernistow i do
ich przeciwnikéw, do rewolucjonistéw i do monarchistéw.
Chodzito mu bowiem o podstawowe zagadnienia Iludzko-
Sci nie za$ o kierunki albo nastawienia danej epoki.
Zywiotowy indywidualizm, graniczacy z demonizmem, dopro-
wadzat go do konfliktbw z samym sobg. Na poczatku swej
dziatalnosci literackiej wspéipracowat w jednym ze stowiano-
filskich miesiecznikow, na ktérego tamach umiescit przenik-
liwg analize ,Legendy o Wielkim Inkwizytorze* Dostojewskie-
go, wydang osobno znacznie pOzniej wraz ze szkicami o Gogo-
lu. Oryginalne podejscie do kazdego tematu, wysSwietlenie na
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nowo podniesionych zagadnien jest typowym objawem umy-
stu Rozanowa.

Obalajac tradycje, Rozanow walczyt z przesgdami, po-
ruszajagc tematy najbardziej zyciowe i skomplikowane, doty-
czace kosciota prawostawnego, panstwowosci rosyjskiej, ru-
chu rewolucyjnego, matzenstwa i rodziny, roli Zydéw w zy-
ciu Rosji i Europy, psychiki Semitéw i Aryjczykoéw, i t. d. Plo-
mienna mito$¢ do czlowieka, fenomenalna szczero$¢ (przede
wszystkim wzgledem samego siebie), paradoksalnosé¢ mysli
doprowadzaly go bardzo czesto do wnioskdw zgota nieocze-
kiwanych. Religia i zagadnienie ptci —oto dwie gtdwne pod-
stawy rozumowan Rozanowa, dla ktérego zycie fizyczne i isto-
ta cztowieka miaty tak podstawowe znaczenie, ze religia chrze-
Scijanska i uczucie religijne staly sie religig ptci i uczuciem
Swietosci macierzyhstwa. To tez szereg zbioréw jego artyku-
tbw rozstrzyga wtasnie zagadnienia macierzynstwa i rodziny.
(,W mire niejasnago i nierieszonnago“, 1899; ,Semejnyj wopros
w Rossii“, —II, 1903). Rozanow krytykuje ustréj kosciota
prawostawnego przede wszystkim ze wzgledu na zasady Swie-
tosci malzenstwa i na brak zyciowosci w chrzeScijanstwie
(,Priroda i istorija“ 1902, ,Russkaja cerkow’™ 1906 i w in.).
Ciemne zywioty w religii ludu rosyjskiego (,Apokalipticzieskaja
sekta", 1914) oraz zwigzek pomiedzy religia a psychikg czio-
wieka (,Tiomnyj lik", 1911; ,Ludi lunnago swieta", 1914) sa
analizowane wytacznie na zasadzie istoty ludzkiej.

Rozanow nie moégt negowaé doniostosci, piekna, sSwietosci
religii chrze$cijanskiej, jej mistycyzmu i wzruszajgcej sym-
boliki obrzedéw. (,Okoto cerkownych stien“, |—II, 1906). Jed-
nakze stwierdzit, ze prawostawie ginie w biurokratyzmie i w
ograniczeniu praw zycia. Natomiast koscidt katolicki, wedtug
Rozanowa, nie odrywa sie od zycia, co pisarz zauwazyt w po-
drozy do Wioch, gdzie jednakze najwiecej zachwytu wzbudzita
w nim wspaniata kultura Swiata antycznego. (,Wpeczatlenija
iz Italii", 1909).

W Biblii i Talmudzie, w obrzedach Zydéw starozakonnych
pociggata Rozanowa religia ptci (,Biblejskaja poezija", 1912;
JAngiet Jegowy u jewrejew", 1914 i in.).Nie mniej wykryt
okrutne podstawy $wiatopoglagdu bibliinego i ciemng site
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przesagdéw nieumierajaca, by¢ moze, do dzis. (,Oboniatelnoje
i osiazatelnoje otnoszenije jewrejew k krowi“, 1914). Uwazat
rowniez narod zydowski za olbrzymia potege w nowszych
dziejach ludzkosci aryjskiej. (,Jewropa i jewreji“, 1914) i in.

Wschéd starozytny (Babilonia i Egipt) natchnagt Rozano-
wa gtebokoscig uczucia pierwotnej religii (,1z wostocznych
motiwow", I—III, 1915—16 i in.). ,Chrystus czy Swiat?* Na to
dwuznaczne pytanie Rozanow odpowiadatl czasem negacjg
Chrystusa, wowczas, gdy dla chrzes$cijanina Chrystus jest Swia-
tem. Powodem tej negacji byt ascetyzm chrzescijanstwa, kto-
remu Rozanow przeciwstawial religie $wiata starozytnego,
pozbawione negacji pfci.

Zwracajgc sie do Rosji wspoiczesnej, Rozanow potepiat
za rozktad zaréwno rewolucje, jak i biurokracje (,Kogda na-
czalstwo uszto“, 1909; ,0 podrazumiewajemom smysle naszej
monarchii*, 1914 i w in.). W czasach wojny zostal germano-
fobem (,Wojna 1914 g. i russkoje wozrozdenije", 1915).

W przeciwienstwach tkwita gteboka tragedia tego odosob-
nionego, walczgcego z samym soba, skrajnego indywidualisty.
Niezaleznos¢ i oryginalno$¢ pogladéw (doprowadzona czasami
do hiperbolizacji, co stanowi ujemng strone Rozanowa) obu-
rzaty przedstawicieli rozmaitych kierunkéw. W ujeciu Roza-
nowa, sztuka i literatura rOwniez zostaly oswietlone po wolno-
myslicielsku, (,Literaturnyje oczerki", 1899, ,Sredi chudozni-
kow*, 1914 i w. in.). Rozanow stawal w obronie filozofow, pi-
sarzy, krytykdéw, niestusznie zapomnianych, jak Strachéw
i Goworucha-Otrok. (,Literaturnyje izgnanniki" I, 1913).

Wszystko wzbudzato zywiotowy odruch mys$li Rozanowa:
podstawy religii chrzescijanskiej i starozytnego Wschodu, po-
jecie o Boskos$ci, rola maizenstwa w zyciu, teorie panstwa
i kosciota, Swiatopoglad zachodowcow i stowianofilow, teore-
tyzowania marksistow, dzieje literatury i t. d. Zbiory ustepow
i aforyzmow Rozanowa stanowig gtéwne zrodio dla zrozumie-
nia jego chaotycznego Swiatopogladu; sa to raczej w pospiechu
naszkicowane notatki — kreski na marginesach wielkiej ksie-
gi zycia (,Ujedinicnnoje", 1912; ,Opawszije listija" 1—II, 1913—
1918; ,Apokalipsis naszego wremeni" |—IX, 1918). Calos¢ sta-
nowi powie$¢ autobiograficzng, nie posiadajacg watku, pisang
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mowg codzienng. Ta nowa forma wystawiania sie zostala na-
lezycie oceniona dopiero po Smierci pisarza.

TresScig czterech tomdéw notatek jest tragedia cztowieka
odosobnionego, przywigzanego do codziennosci i przezywajg-
cego tak tragedie osobistg, jak objawy tragizmu w zyciu sza-
rych ludzi i spoteczenstwa. W ,Apokalipsie" tragizm osiggnat
szczytu: autor powoli umieral w gtodzie i chtodzie, w negacji
bezpodstawowej kultury europejskiej, tradycyjnego kosciota,
rozpadajgcego sie w gruzy panstwa, cuchngcej rewolucji i bez-
prawia. Z korespondencji Rozanowa wydane zostaly jedynie
listy do E. Gollerbacha. autora ksigzki o zyciu i tworczosci te-
go pisarza (1922), do A. Remizowa i do kilku innych oséb.
Rozanow cenit wysoko wartos¢ listow, notatek i wszelkiego ro-
dzaju materiatbw, pozbawionych ,literackosci". Niestety,
z obszernego archiwum swego wydatl jedynie listy do siebie
dziennikarza A. Suworina (1913), ktéremu miat zar6éwno, jak
Czechow, duzo do zawdzieczenia.

Skrajny indywidualizm, nihilistyczne obalenie wartosci
zycia spotecznego i egocentryzm cechujg poglad na swat zbli-
zonego do Rozanowa filozofa Leona Szestowa
(Szwarcmana, (1866—1938). ,Nadcztowieczenstwo", po-
jecie filozoficzne w sformutowaniu Nietzschego i Dostojewskie-
go, zostato przez Szestowa doprowadzono lo krahcowosci: wed-
tug niego jednostka ludzka jest wyzsza od wszelkich podstaw
ogolnych, przede wszystkim — od wszelkiej moralnosci. Zda-
niem Szestowa pojecie o jednostce przewyzsza pojecia o0 naro-
dowosci, 0 wyznaniu, o spoteczenstwie.

Szestow podobnie do Rozanowa zawsze pozostawat w odo-
sobnieniu. Obydwaj walczyli z dogmatyzmem: Rozanow—jako
irracjonalista, Szestow — jako spirytualista, nie obawiajgc sie
krancowosci w pogladach. W rozprawie ,Szekspir i jego kritik
Brandes" ((1898) Szestow zaatakowal pozytywizm Brandesa,
lecz wkréotce sam zostat wrogiem idealizmu. W jednej z prac
Szestowa znajdujemy takie oto charakterystyczne sformuto-
wanie podstawowych jego dazen: ,Nalezy mie¢ odwage, aby
obali¢ sitg filozoficznego materializmu wszelkg metafizyke".
W tej walce Szestow jest logiczny i konsekwentny: ,nadprzy-
rodzone zaczarowania nalezy unicestwi¢ nadprzyrodzong sitg".
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W dzietach p.t. ,.Dobro w uczenii Lwa Tolstogo i Nietz-
sche" (1900) oraz ,Dostojewskij i Nietzsche: Fitosofija trage-
dii" (1901) autor twierdzi, ze Bég przewyzsza ogoélno ludzkie
pojecie Dobra i Mitoserdzia jako najwyzszy Rozum, Madrosc,
do ktérego mozna sie zblizyé, odrzucajgc pojecia etyczne.

Pojecie Boskosci Szestowa jest podobne do pojecia o biblij-
nym Jehowie, i daje sie wyttumaczy¢ wptywem Starego Testa-
mentu. Fragmentaryczno$¢ innych dziet Szestowa, jak: ,Apo-
feoz bezpoczwiemosti" (1905), ,Potestas Clavium*® (1916), ,Na
wiesach Jowa: stranstwija po duszam" (1929) i in. pozbawiaja
czytelnika moznosci zrozumienia wytycznych w pogladach
autora tym bardziej, ze catos¢ jest niezmiernie skomplikowa-
na. Ogrom wiedzy w dziedzinie filozofii i scholastyki, ostra
i surowa logika Szestowa wywierajg wrazenie zaiste monu-
mentalnej biblijnosci. Ten scholasta, w przeciwienstwie do
Rozanowa. jest catkowicie odseparowany od zycia, poszukujgc
tajemnic Boskosci w zimnych bezkresach spirytualizmu — gdy
Rozanow poszukuje podstaw ,zywotnego mistycyzmu pici"
w biologicznych objawach zycia.

Przyjazn pomiedzy Rozanowem i Szestowem byta ze-
wnetrznym wyrazem wspOlnych dla obydwu pierwiastkow
duchowych. Rozanow wysoko stawit w czlowieku przede
wszystkim niezaleznos¢ mysli, co byto gtbwng cechg Szestowa.
Takich niezaleznych przyjaci6t-filozofow albo literatow Ro-
zanow posiadat kilku. Spoérdéd nich wyrdézniat sie Jan Ro-
manow, ktéry pisywat pod pseudonimem ,R cy*“ i, trzyma-
jac sie na uboczu od gwarnego zycia petersburskiego, wydawat
w ograniczonej liczbie egzemplarzy miesiecznik ,Letopisec”.
Romanow wywierat gteboki wplyw na ideologie Rozanowa.
Inny odosobniony przyjaciel, wczesnie zmarty Teodor
Szp er k (1872—1897), podobnie do Romanowa mato znany
filozof, byt, zdaniem Rozanowa, uosobieniem prawdziwej
i doniostej madrosci. Jednakze woéwczas, gdy dziatalnos¢ lite-
racka Rozanowa byta obfitg, Romanow i Szperk przeszli przez
zycie literackie niepostrzezeni.
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DRAMAT SYMBOLICZNY | POWIESC REALISTYCZNA. —
DZIENNIKARSTWO — HUMOR | SATYRA.

Wzrastajgca fala ruchu rewolucyjnego w Rosji byta po-
wodem sformowania sie w ostatnich latach dwu kierunkow
politycznych: socjalistow-demokratow (ktorzy w r. 1903 po-
dzielili sie na bolszewikéw, pod zwierzchnictwem Lenina-Ulja-
nowa, | mienszewikd6w) oraz socjalistbw-rewolucjonistéw.
Pierwsza z tych partii uwazala za wylgczng metode dziatania
zrewolucjonizowanie mas, przede wszystkim robotnikéw, dru-
ga za$ prowadzita walke drogg aktow terorystycznych. Ta
ostatnia metoda rewolucyjna byta owiana aureolg romantyzmu;
typowym bohaterem tego rodzaju byt przyjaciel D. Merezkow-
skiego i jego zony, Z. Hippius, Borys Sawinkow
(1879—1925), poeta i prozaik. Sposrod dziet Sawinkowa, po-
stugujacego sie w literaturze pseudonimem ,W. Ropszin“, za-
stuguja na uwage przede wszystkim notatki terorysty (samego
autora), opracowane w stylu romantycznym p. t. ,Kon blednyj*“
(1909). Apokaliptyczna zjawa Konia Ptowego byta za owych
czasow jednym z symboléw wspoéiczesnosci; znany jest poemat
czotowego symbolisty W. Briusowa oparty na tym obrazie,
petnym grozy.

Zrewolucjonowanie inteligencji rosyjskiej przed r. 1904
byto dzietem dokonanym. Liberalizm o réznych odcieniach
przybrat charakter rowniez stronnictwa rewolucyjnego. Na pro-
gu rewolucji 1905 r. powstata partia liberalna ,Sojuz Oswoboz-
denija“ (Zjednoczenie Wyzwolenia) z bytym marksistg Piotrem
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Struwem na czele. Wszystkie trzy stronnictwa braly udziat
w ruchu 1905 r., po czym P. Struwe wyemigrowat i zatozyt
w Stuttgarcie czasopismo ,Oswobozdenije" (Wyzwolenie), ma-
jac na mysli wskrzeszenie tradycji popularnego niegdy$ ty-
godnika "Kotokot* (Dzwon) A. Hercena.

Jednoczesnie ze Struwem wyjechato na zachdéd kilku wy-
bitnych radykatow, m. in. dziennikarz Aleksander Amfiteatrow,
ktory wydawal w Paryzu miesiecznik ,Krasnoje Znamia“
(,Czerwony Sztandarll) zresztg bez powodzenia. Spos$réd mo-
dernistow przeniesli sie do Paryza D. Merezkowskij, Z. Hippiius
i in. Modernisci a nawet poeci-symbolisci, jak rowniez ogromna
wiekszos¢ intelektualistow rosyjskich poczatku XX w., w swych
pogladach spoteczno-politycznych byli zgodni z rewolucjonista-
mi. Wsrod poetéw-symbolistow w okresie rewolucji 1905—6 r.
powstawaly rowniez prady anarchizmu mistycznego i t. p. Li-
beralizm zajgt obok chrzescijaniskiego idealizmu W1t Sotow-
jowa odpowiednie miejsce w Swiatopogladzie inteligencji re-
wolucyjnej.

Wkrétce jednak w pogladach Struwego, Berdiajewa, But-
gakowa, Franka i in. liberalizm, szerzacy tolerancje religijna,
spoteczng i narodowos$ciowg w duchu ,zachodowstwa", zostat
skojarzony z patriotyzmem i nacjonalizmem. Takg bardzo skom-
plikowana droga wyrabiat sie sSwiatopoglad spoteczno-ideali-
styczny pod bezposrednim wplywem filozofii religijnej.

Poza tym rownolegle w kulturalnym zyciu Rosji, szcze-
golnie zas — w literaturze, Swiatopoglad ,realistyczny" o za-
barwieniu rewolucyjnym réwniez posiadat swag racje bytu.

Ten kierunek mysli polityczno-spotecznej miat za podsta-
we liberalizm, lecz w potaczeniu z pozytywizmem. Konstytu-
cjonalisci-demokraci byli tak samo zachodowcami, jak zwolen-
nicy Struwego. Na ich czele stat profesor historii powszechnej
Pawet Milukow (ur. 1856), zatozyciel dziennika petersburskie-
go ,Riecz’™ (Mowa).

Za czasOw wojny krymskiej w spoleczeristwie rozpo-
wszechnione byto mniemanie, ze jedynie kleska moze dopro-
wadzi¢ do zreformowania zycia Rosji. Takiego samego zdania
byli wowczas rewolucjonisci i liberatowie. Gdy po klesce i straj-
ku powszechnym, zorganizowanym przez socjalistow-demokra-
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tow, oraz proklamowaniu konstytucji fala rewolucyjna przeszta
po calej Rosji, nastaly czasy rozczarowania i pesymizmu. Te
nastroje, jak réwniez spotegowanie sie rewolucji i przeczucie
przetomu, odbity sie w tworczosci literackiej. Kult ,nadczto-
wieka", swoiste ujecie filozofii Nietzschego, przeanalizowanie
pogladéw Dostojewskiego sprzyjaty powstaniu swego rodzaju
romantyzmu rewolucyjnego. Wysubtelnienie uczué i przezy¢,
symbolizacja wrazeh ze wspoéiczesnosci sprzyjalty wyrobieniu
nowych nastawieh i przestanek ideowych.

Typowym pisarzem o6wczesnym, catkowicie odpowiadajg-
cym owej epoce, obecnie za$ prawie zupetnie zapomnianym,
byt Leonid Andrejew (1871—1919). Pierwsze opowia-
dania Andrejewa (z lat 1898—99) posiadaty niklg wartos¢ ze
wzgledu na sentymentalne nastroje. Dopiero opowiesci w sty-
lu nieomal L. Toistoja i o przenikliwos$ci, ktdrg porownywano
do analitycznej psychologizacji Dostojewskiego, zdobyly An-
drejewowi uznanie. W kazdej z tych opowiesci dgzyt Andrejew
z wyjatkowg wnikliwoscig do rozstrzygnienia podstawowych
zagadnien zycia: wiary w Boga (,Zizh Wasilija Fiwejskago“,
1903), seksualizmu (,Propast™, ,W tumanie" 1902), granic po-
miedzy rozsadkiem a szalenstwem (,Mysl“, 1902), adogmatyz-
mu (,T‘ma*“, 1908; w tym opowiadaniu przeciwstawia autor
ideat moralnosci — Chrystusa zwolennikowi intuitywizmu —
Judaszowi).

Ogoblng postawg autora tej popularnej ongi prozy byt
sceptycyzm. Anarchista z ducha, Andrejew postawit jednost-
ke przed oblicze chaosu; czlowiek staje sie bezradny. Anar-
chizm Andrejewa znalazt réwniez wyraz w noweli ,Saszka
Zigutow" (1911); jej bohater zostaje zabdjca z mitoéci do ludu.
Powies¢ Andrejewa ,Gubernator" (1908) jest typowg dla tego
.poety Smierci": tytutowa posta¢ utworu, wysubtelniona i obda-
rzona objawami neurastenii, zostala ujeta jako swego rodzaju
ofiara wlasnego przeznaczenia i poczucia nieuniknionej za-
gtady.

Zagadnienie $mierci nalezy do ulubionych tematéw Andre-
jewa. W noweli ,Razskaz o siemi powieszennych" (1908)
Andrejew analizuje przedSmiertne przezycia rewolucjonistow
(temat zostal zaczerpniety z rzeczywistosci).
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Niezbednos¢ smierci i zagtady pozbawia bohateréw Andre-
jewa checi do zycia, ktdre zatraca sena Obigkanie jest skut-
kiem najprostszych objawéw codziennos$ci; ani wiary —
ani nadzieji. Rewolucjonizm autora przyczynit sie do olbrzy-
mej popularnosci jego utworéw w czasach, gdy nadciggaly
chmury przewrotu.

Proza Andrejewa byta mniej popularna, niz utwory dra-
matyczne. Patos, zbytnia efektownos$¢, nieskoriczone rozumo-
wania na odwieczne tematy, znajdujgce sie w jego dramatach,
zbyt proste rozstrzygnienie — oto cechy utworéw symboli-
stycznych ,Zizn czetowieka* (1906), ,Czornyja maski" (1907).
Sposréd nich najbardziej znang byta sztuka ,Anatema" (1909).

Obecnie dramaty Andrejewa wywierajg raczej ujemne
wrazenie. Symbole watpliwej wartosci stajg sie alegoriami,
nihilizm i tragizm ustepuja miejsce Smiesznosci. Poruszajac
ze zdumiewajgcg Smiatoscia tematy o powaznym znaczeniu,
Andrejew wykazat brak kultury filozoficznej. Powodzenie tych
dramatéw pozbawito go samokrytyki: elementy dramatyczne,
zapozyczone od Przybyszewskiego, Maeterlincka i Poego, stra-
city catkowicie swojg wartos¢ i zostaly zwulgaryzowane. Sg
to sztuki romantyczno-symbolicznego okresu twérczosci
Andrejewa, zwigzane z owg epoka. Co sie zas tyczy dramatéw
obyczajowych, jak: ,Dni naszej zizni" (1908), ,Professor
Storicyn" (1912) i w. in., pozostajg one dowodem dgzen auto-
ra do realizmu i psychologizmu. Nastrojowos¢ ich mozna wy-
ttumaczy¢ wpltywem dramatow Czechowa, chociaz akcja roz-
wija sie bardziej dynamicznie.

Nalezy wyr6zni¢ sztuke o gtebszym ujeciu p. t. ,Sawwa"
(1911) — tragedie wysokiego napiecia. Bohater-anarchista
chce popetni¢ zbrodnie w klasztorze. Zbrodnia sie nie udaje
dzieki podstepom przetozonego; bohater ginie z rgk ttumu,
wpatrujgc sie w peini Swiadomosci w otchtan Smierci. Anali-
za psychologiczna Sawwy przypomina ,Bieséw" Dostojew-
skiego. P6zZzniejszy dramat ,Tot, kto potuczajet poszcziocziny"
(1916) jest mniej wartosciowym, chociaz miat powodzenie 20
lat temu.

W czasach wojny Swiatowej Andrejew wydat szkic p. t.
,LJarmo wojny" (1915), w ktérym nakreslit zycie starego urzed-
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nika petersburskiego. Straciwszy prace, bohater zamierza rzu-
ci¢ sie do rzeki, lecz dopiero wéwczas rozumie, ze od same-
go siebie nie ucieknie, poniewaz jest nieSmiertelny; po po-
wrocie do domu zostaje zawiadomiony o nowej posadzie i pro-
wadzi zycie ztamanego na duchu cztowieka. W porédwnaniu
z prostotg tego opowiadania efektownos$¢ popularnego niegdys
szkicu ,Krasnyj Smiech* (1905) razi kunsztownos$cig obrazéw.
Ten zbyt efektowny urywek dziennika wyimaginowanego bo-
hatera jest nieudang probg pidra.

Obecnie, gdy, nprz., demonizm i religia ptci w utworach po-
pularnego ongi w Polsce i w Rosji Przybyszewskiego pozosta-
ty w dalekiej przesziosci, efektowno$¢ Andrejewa réwniez
stracita na wartosci. Gdy wybuchta rewolucja 1917 r., po-
zbawiona poetyckosci, Andrejew udatl sie do Finlandii, gdzie
napisat stynng odezwe ,S. O. S.“ (1918) do narodéw Swiata w
imieniu ratowania Rosji z pod jarzma barbarzynstwa i zagta-
dy. Prorok rewolucji, indywidualista Andrejew umart ztama-
ny na duchu.

Indywidualistyczne nastawienie Andrejewa, schematyczne
symbole odwiecznych warto$ci w jego utworach, powstate pod
wplywem symbolizmu europejskiego, oddawna stracity
urok. Natomiast w opowiadaniach realistycznych pozostat
Andrejew doskonatym uczniem L. Totstoja, majgcym przed
sobg otwartg droge ewolucji tworczej, z ktorej zrezygnowat.

Rewolucja rosyjska miata swych prorokéw, jak réwniez
teoretykow i wodzoéw. Zwiastunem nadciggajacej burzy byt
pisarz-realista $wiatowej stawy Maksim Gorkij
(Aleksy Pieszkow, 1868—1936), ktérego droga do wy-
zyn literatury byta zawrotna. Proletariusz od urodzenia, sa-
mouk-wiéczega, ktéry do konhca zycia zachowat cechy tego
typu umystowosci, Gorkij byt czlowiekiem twardej duszy
i jednoczes$nie obdarzony zdumiewajgcg przenikliwoscia.
Pochodzit z ubogiej rodziny rzemiesSlniczej z nad Wolgi.
W dziewigtym roku zycia zostat samodzielny: byt po kolei
chtopcem u szewca, pomocnikiem kucharza na statku wotzan-
skim, tragarzem w Odesie, kancelistg, w Niznim-Nowgoro-
dzie (skad sam pochodzit), piekarzem w Kazaniu, robotnikiem
kolejowym w Tyflisie, wreszcie zwyklym wiéczegg. Oskarzo-
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ny o dziatalno$¢ rewolucyjng kilkakrotnie odsiadywat kary
w wiezieniach.

W Tyflisie umiescit w dzienniku ,Kawkaz” pierwsze
opowiadanie p. t. ,Makar Czudra“ (1892), lecz dopiero w r.
1895, bedac w Petersburgu i zaprzyjazniwszy sie z Wt Koro-
lenko, wszedt do literatury, kiedy to w miesieczniku ,Russ-
koje Bogactwo” ukazal sie szkic ,Czetkasz”, doskonaly obraz
z zycia przemytnikow, ujety z gleboka prostotg. W tym utwo-
rze Gorkij wykazal, m. in., mistrzostwo w ujeciu obrazdéw
natury, co do kohca jego zycia pozostatlo dodatnig witasciwo-
Scig. Woéwczas na Gorkija zwréocono uwage. Romantycznosé
dodawata uroku jego utworom owych czasdéw; styl jego byt
realistyczny. Barwne, soczyste, peine zycia okreSlenia, wyjat-
kowa spostrzegawczo$¢ autora, ktéry wprowadzit do literatu-
ry rosyjskiej nieznanych dotgd bohaterow ze Swiata widcze-
goéw i wykolejencow, bigkajgcych sie po szerokich przestrze-
niach Rosji — oto strony twoérczosci Gorkija, dzieki ktorym
w krétkim czasie zdobyt stawe. ,,Bosiak“ (wléczega-wyko-
lejeniec), ,typ Gorkija“ stat sie modny zwlaszcza wsréd mio-
dziezy, ktéra zachowywatla jeszcze pochodzaca z lat siedem-
dziesiatych mitos¢ do ,cierpigcego brata”.

W Petersburgu Gorkij zblizyt sie do marksistow (socja-
listow-demokratow) i.zzyt sie ze Srodowiskiem studentow,
ktore poznat jeszcze przedtem w Kazaniu. W marksistowskim
miesieczniku ,ZizA” (Zycie) ukazaly sie jego utwory ,Foma
Gordejew” i ,Troje” (1899—1901), nastepnie zas — stynny
Burewiestnik”, za ktérego wydrukowanie miesiecznik za-
wieszono, poniewaz podstawowym obrazem tego ,poematu
w prozie” byt ,zwiastun burzy” — nadciggajacej rewoluciji.

Wybory Gorkija do ,Wydziatu Literatury Pieknej” (Raz-
riad lziaszcznoj Stowesnosti) Akademii Umiejetnosci (to zn.
do Akademii Literatury) nie zostaly zatwierdzone przez wta-
dze panstwowe, po czym na znak protestu zrezygnowali z czton-
kowstwa Czechow i Korolenko. Jako cztonek partii socjali-
styczno-demokratycznej Gorkij popierat ruch rewolucyjny,
zasilajagc funduszami kase partyjng. Aresztowanie go w grud-
niu 1905 r. spowodowato manifestacje na jego czes¢, popu-
larnos¢ pisarza wzrosta jeszcze bardziej. Uczestnictwo w dzia-
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taniach rewolucyjnych 1905—1906 byto powodem wyjazdu do
Ameryki Po6inocnej, gdzie Gorkij po doznanych szykanach za
.niemoralnos¢" (przybyt z nieslubng zong) nie pozostawat
dtugo. Osiedlit sie wkrotce na Capri i przez szereg lat za-
mieszkiwal we wiasnej willi.

Romantyczna posta¢ Gorkija, anarchistyczny typ ulubio-
nego bohatera i prymitywizm ,nadcztowieczenstwa“ jego
utworow znalazly szeroki oddzwiek w Owczesnym spoteczenst-
wie. W utworach Gorkija dopatrywano sie nietzscheanizmu
oraz indywidualistycznego anarchizmu. Jego opowies¢ ,Mal-
wa" (1897) zdobyta popularnos¢ dzieki postaci demonicznej
kobiety ze Swiata wykolejennicow-indywidualistow, uznajgcej
wylgcznie fizyczne piekno, site i zuchwalstwo.

W opowiadaniu p. t. ,Bywszije ludi* (1897) autor za-
chwycat czytelnikbw szerokg naturg gtéwnego bohatera, ka-
pitana Kuwatdy, ktérego ,filozofowanie" jest typowg cechg
bohaterow Gorkija. Wprowadzajac do opowiadah dtugie
rozmowy, Gorkij pragnat przez to stwierdzi¢ wysoki poziom
umystowy swych bohaterdw, ludzi przezeh wykrytych. Propa-
gowanie w literaturze zaniedbanej spotecznie warstwy do-
prowadzito Gorkija do nastroju sentymentalnego. Przypomi-
na to nieco... powiesci z zycia wtoscian epoki sentymentalizmu
(Karamzin), kiedy to pisarz starat sie udowodni¢, ze i chtopi
potrafig sie zdoby¢ na uczucia; moznaby réwniez nawigzac
do powiesci o witoscianach Turgeniewa, ktéry swe postacie
chtopébw ujmowat romantycznie.

Swietnie obeznany z zyciem proletariatu, Gorkij w la-
tach miodosci nie potrafit odczu¢ psychiki warstw zamoznych;
jego opowiadania tego rodzaju byty niezbyt udane (,Warenka
Olesowa", 1897). Nie byt réwniez zdolny do syntezy w zamia-
rach ujecia rzeczywistosci symbolicznie. W dwu bajkach cy-
ganki lzergil (,Starucha lzergil", 1895) znajdujemy przykiad
symbolizacji. Skrajny indywidualista Larra i altruistyczny
entuzjasta Danko bynajmniej nie przekonywujg czytelnika
o doniostosci gornolotnych idej autora, ujetych zbyt teatralnie.
Danko wyprowadza ludzi z ciemnej puszczy, osSwietlajgc dro-
ge swym ptomiennym sercem, indywidualizm za$ Larry nie
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zawiera uczu¢ ogoOlnoludzkich i, z tego powodu, jest potepiony
przez autora.

O wiele glebsze wrazenie wywierajg krotkie szkice, pisa-
ne proza rytmiczng, i zawierajgce mocne obrazy o charakte-
rze symbolicznym; sa to: hymn ku czci potegi zycia ,Piesniag
0 Sokolel (1895). prorocza piesh o zblizajgcej sie burzy rewolu-
cyjnej — ,Burewiestnik" (1901) oraz patetyczny poemat o god-
nosci cztowieka — ,Czetowiek" (1904).

Po r. 1897 Gorkij porzucit poniekad- pod wptywem Cze-
chowa romantycznos$é, cechujgca jego pierwsze utwory. ,Jar-
marka w Gohwie" (1897) i inne opowiadania oraz pierwszy
wiekszy utwor ,Foma Gordejew" (1900) nalezg do utworéw
opisowo-realistycznych. W ten sam sposéb zostaly ujete: ,Tro-
je" (1900), ,Met™ (1907), ,Leto" (1910), ,Gorodok Okurow"
(1910) i inne obszerne (czasem zbyt obszerne) opowiesci prze-
waznie z zycia prowincjonalnego. Naleza one do okresu zycia
pisarza, kiedy popularnos¢ jego byta zachwiana; poczatek te-
go okresu datuje sie rokiem 1905: po wyjsciu z wiezienia na
wolnos¢ Gorkij ogtosit drukiem szkice literackie, udowodnia-
jac rosyjskim pisarzom klasycznym nastawienia drobnomiesz-
czanskie.

Z epoki upadku tworczosci godng uwagi jest ,Ispowied™ —
opowiadanie, ujete w stylu stynnego uitworu M. Leskowa,
.,Oczarowannyj Stranmik" (,Zaczarowany Wedrowca"). Szeroki
obraz zycia ludu rosyjskiego, jego duchowe i religijne nastroje,
przenikliwie i spostrzegawczo oddane przez Gorkija, stanowiag
szerokie tto o wybitnej wartosci literackiej.

Zachecony powodzeniem dramatowl Czechowa, Gorkij
prébowat sit rowniez w tym rodzaju literackim, niczym nie
odbiegajgc w technice dramatycznej od swych pierwowzorow
1 dzielgc kazdg sztuke na cztery akty oraz oddajgc nastrojo-
wos$¢ poszczegolnych scen w typowym dla Czechowa urywaniu
rozmowy.

.Filozofowanie" bohatero6w Gorkija znalazto w dramatach
wszelkie mozliwosci. Pierwszy z nich ,Mieszczanie" (1901)
utrzymat sie na scenie dzieki niezmiernie-wyraznej trafnos$ci
okreslen i prostocie ujecia przezy¢ bohater6w oraz Swietnemu
opracowaniu przez K. Stanistawskiego. Druga z rzedu sztuka
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dramatyczna Gorkija, stynnie w Rosji i na Zachodzie ,Na
dnie (1902), réwniez zostata wystawiona przez Stanistawskie-
go. Gilebokie wrazenie, jakie wywiera ten dramat, wynika
Z posepnosci ogélnego nastroju, prawdziwego tragizmu kazdej
postaci, trafnosci okreslenia charakteréw ludzi, ktorzy stoczyli
sie na dno zycia i nie mniej posiadajg wszelkie wtasciwosci
jednostek myslacych.

Z innych dramatéw Gorkija zastlugujg na uwage ,Dacz-
niki“ (1914) oraz ,Dieti Soinca“ (1905) ze wzgledu na poglady
autora; oskarza on inteligencje rosyjskg za brak silnej woli, wy-
pomina jej bezczynnos$¢ oraz oderwanie od szerokich warstw
narodu. Daczniki, to zn. letnicy, majg zawsze i wszedzie prawo
tymczasowego pobytu; takimi letnikami sg t. zw. inteligenci.
Co sie tyczy poetéw i mysSlicieli, to zn. ,Dzieci Stonca", dazg
oni, zdaniem Gorkija, do wyzyn, pozostawiajac w ciemnosciach
cztowieczenstwo z jego sprawami ziemskimi.

Szereg innych dramatow, jak: ,Wragi“ (] , ~Wassa
Zeleznowa" (1911) nie zwrdcily na siebie uwagi.

W latach 1912—13 rozpoczagt sie okres nowego rozkwitu
twérczosci Gorkija. Jego utwory: ,Dietstwo* (1913), W lu-
diach* (1915) oraz ,Moi Uniwersitety" (1923) posiadajg urok
wspomnien z lat minionych, ujetych z godna podziwu prosto-
tg. Opowies¢ o zyciu Gorkija, pozbawiona wszelkich dazen do
opracowania danego materiatu po-literacku, zajmuje zaszczyt-
ne miejsce w literaturze rosyjskiej obok stynnych dziet Ser-
giusza Aksakowa i trylogii Leona hr. Toistoja. Nawet kilkuto-
mowa ,Istorija mojego sowremiennika" Wt Korolenki nie
wytrzymuje porownania z tg trylogia Gorkija ze wzgledu na
brak bezposredniego oddania przezy¢ autora. Spostrzegaw-
czos¢ i zyciowe doswiadczenie Gorkija znalazty wyraz w uwy-
pukleniu postaci, w skondensowanym okresleniu najniezbed-
niejszych rys6w. Sam autor, majacy zajmowac¢ srodkowe miej-
sce w tej autobiografii, uwaza swe wrazenia osobiste jedynie
za pretekst, aby naszkicowa¢ calg galerie postaci, ktére na
pierwszy rzut oka niczym sie nie wyrdézniajg. Autor pozosta-
wia czytelnika w nastroju raczej pesymistycznym, nie bedac
sam pesymistg.
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Obcujac w ciggu swego wielobarwnego zycia z mndstwem
wybitnych ludzi, Gorkij ujgt wrazenu z tych spotkan w szki-
cach p. t. ,Wospominanija“ (1914). Sa to jedynie sylwetki
(Totstoja, Czechowa, Korolenki, Andrejewa i in.), lecz wy-
starczy Gorkiemu kilku okreslen — i posta¢ nablera wszelkich
cech zywego czlowieka. Zycie sklada sie z mnéstwa drobno-
stek, obok ktérych cztowiek zazwyczaj przechodzi obojetnie.
Dla pisarza kazda drobnostka posiada swojg wartos¢ i, wybie-
rajac kilka najbardziej typowych cech, Gorkij stwarza wra-
zenie catosci. Bezpretensjonalny tytut jego zbiorku szkicow
Zamietki iz dniewnika" (1924), w ktdrym, m. in., znajdujemy
nadzwyczaj trafnie naszkicowang posta¢ poety Al. Btoka,
wywiera tym glebsze wrazenie, im z wiekszg malomoéwnoscia
oddaje autor wrazenia, wylaniajgce sie w jego pamieci. By¢
moze wiekszos$¢ tych notatek zostata nakreslona bezposrednio
po danym przezyciu. Calo$¢ zawiera tyle ukrytego tragizmu,
ze nie baczac na bez watpienia cenny materiat dla poznania
Rosji i Rosjan, czytelnik mimowoli staje sie pesymista. Jed-
nakze Gorkij wskazuje prawie jednocze$nie mnéstwo szcze-
gotow, z ktérych wynika, ze Rosja jest naprawde wyjatkowym
krajem, nardd zas$ rosyjski jest jedynym w swoim rodzaju.
Wynika to zresztg i z innych utworéw Gorkija owych czasow.

Natomiast obszerne dzieta z lat ostatnich, jak ,Dieto Arta-
monowych® (1927) albo ,Zizn Klima Samgina® (1928), przypo-
minaja opowiesci Gorkagja z okresu, kiedy powstaly ,Mat'™,
.Matwiej Kozeoniakin" (1911) i in., utrzymane w charakterze
spokojnej opisowosci.

Nie zbyt godna uwagi jest dziatalnos¢ Gorkija jako re-
daktora czasopism: marksistowskiego ,Nowaja Zizn* (,Nowe
Zycie*) w okresie pierwezej rewolucji oraz miesiecznika lewi-
cowo-literackiego ,Letopis’ (,Latopis”), ktory sie ukazywat
po r. 1913, gdy Gorkij skorzystat z amnestii i powrdcit do kraju.

O wiele wiecej zaslug posiada Gorkij jako organizator wy-
dawnictwa petersburskiego ,Znanije* (,Wiedza"); 40 toméw
almanachow (przewaznie utworow, pisanych prozg), ktére
ukazaly sie pomiedzy r. 1903 a 1913, zawierajg dzieta wielu
realistow XX w., przewaznie z ideowo-radykalizujacego gro-
na pisarzy.
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Tak samo, jak niegdy$s Korolenko skierowal Gorkija na
wtasciwe tory, sam Gorkij opiekowal sie z kolei wieloma
miodymi pisarzami. Wydawnictwo ,Znanije“, w ktérym uka-
zywaly sie osobne wydania poszczegdllnych utworow oraz
utwory zebrane realistéw pierwszej dekady XX w., popierato
wielu z tej miodziezy.

Almanachy zastgpity wéwczas t. zw. ,grube miesieczniki",
chociaz te ostatnie ukazywatly sie nadal poza lewicowym cza-
sopismem spoteczno-literackim ,Mir Bozij* (,Swiat Bozy"),
ktére przestalo istnie¢. Miejsce jego zajat (rOwniez miesiecz-
nik) ,Sowremennyj Mir* (,Swiat Wspoéiczesny") przy udziale
Gorkija.

Oprocz almanachow ,Znanije", ukazywaly sie w Pe-
tersburgu przez pewien czas od r. 1907 almanachy wydawnict-
wa ,Szipownak" (,R6za Polna"), w ktérych brali udziat réw-
niez symbolisci. Poza tym ,Szipownik" wydawat prace ekono-
miczno-spoteczne o zabarwieniu lewicowym, dzieta marksistow,
utwory prozaikéw-realistbw i poetdw symbolistow.

Od r. 1908 w Moskwie ukazywaly sie almanachy prozai-
kow ,Ziemia" (,Ziemia"), wydawane przez ,Moskowskoje
Knigoizdatelstwo Pisatelej", skupity one woéwczas tych prozai-
kéw z grona Gorkija (oraz nie nalezacych do tego grona), kto-
rych twérczos¢ byta pozbawiona zbyt wyraznego nastawienia
ideowo-spotecznego.

Co sie tyczy Gorkija, zajat on czotowe miejsce wsréd
pisarzy rosyjskich po rewolucji bolszewickiej,. W dewastowa-
nym Petersburgu zainicjowat Gorkij na szerokg skale rato-
wanie dziet sztuki, bibliotek oraz gingcych z gtodu i chtodu
literatow i uczonych. Zatozyt w tym celu ,Dom Uczonych", zor-
ganizowat wydawnictwo ,Wsemirnaja Literatura" (,Literatura
Wszechswiatowa"), ktére zamawialo tlumaczenia z literatur
obcych tak u uczonych, jak rowniez u literatéw, i t. d. Inicjaty-
wa Gorkija znalazta oddzwiek i w Moskwie, gdzie ratowano
kulture i jej przedstawcieli.

Korzystajgc ze wszelkich przywilejéw spedzit nastepnie
kilka lat zagranica, gdzie przez pewien czas wydawat w Ber-
linie nieperiodyczne czasopismo literacko-naukowe ,Besie-
da“ (,Rozmowa"). Powréciwszy do Moskwy, pozostawat w
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Rosji do zgonu, otoczony przesadnym nawet pietyzmem.

Gdy kierownictwo partii komunistycznej catkowicie opa-
nowato tworczos¢ literacka, wprowadzajgc t. zw. zamoéwienia
socjalistyczne, Gorkij opracowal zasady nowego, socjalistycz-
nego realizmu, majgcego odzwierciedla¢ optymistyczny cha-
rakter rozwoju sowieckiego panstwa i spoteczenstwa. Te za-
sady zostaly ostatecznie sformutowane przez Gorkija na
pierwszym zjezdzie pisarzy sowieckich w Moskwie (1934),
ktérego byt prezesem.

W rozwoju realizmu rosyjskiego XX w. Gorkij odegrat
niewatpliwie czotowag role, tym bardziej ze wzgledu na rady-
kalizujgcy charakter pradu literackiego, ktéry powstal dooko-
ta jego dziatalnosci.

Wiekszos¢ wspotczesnych Gorkiemu prozaikow przedwo-
jennych nie posiada obecnie znaczenia. Juz dawno zniknat bez
Sladu znany ongis Skitalec (Stefan Petrow, ur.
1868), autor tendencyjnych opowiesci z zycia proletariatu. Do
grona zapomnianych nalezy Wiktor Mujzel (ur. 1880),
ktéry z nieomal fotograficzng Scistoscig odzwierciedlat nedzne,
szare bytowanie chiopéw. Tak samo juz dawno pozostat w za-
pomnieniu Sergiusz Grsiew-Orenburgskij (ur.
1867), ktory specjalizowat si w opowiadaniach z zycia kleru.

Z otoczenia Gorkija wyszedt rowniez utalentowany pisarz
Aleksander Kuprin (1870—1938). Ten byty oficer, nie-
zrownowazony i rubaszny przy tym w swej twdrczosci nie-
co prymitywnej zdobyt popularno$s¢ opowiesciami na tematy
z zycia wojskowych, ktore sie ukazaty po zakonczonej kleskg
wojnie rosyjsko-japonskiej. Ogloszone przez niego nowele
realistyczne, jak: ,Motoch“ (1896), ,Lesnaja gtusz’* (1899) i in.,
nie wzbudzity w swoim czasie zainteresowania. Natomiast ,Po-
jedinok” (1905) byt powiescig, ktdra zjawita sie na czasie:
autor potrafit stworzy¢ typowe postacie, ktore prowdopodob-
nie obserwowat w latach stuzby wojskowej. Na szarym tle
prowincjonalnego zycia postacie oficer6w, szczegdlnie zas
podporucznika Romaszowa, nabieraja w powiesci Kuprina wy-
jatkowej wyrazistosci; przecietnos¢ i matostkowos¢ Romaszo-
wa, ktdéry samego siebie uwaza za romantycznego bohatera,
staly sie przystowiowe naréwni z ,dostojewszczyzng“ Peredo-
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nowa (czotowej postaci romansu T. Sotoguba ,Mietkij Bies").
Uwielbiana przez Romaszowa Szuroczka jest nie mniej typo-
wa i uroczg w swej przecietnosci, niz Mimoczka, bohaterka
stynnej w koncu XI1X w. powiesci pod tym ze tytutem L. Mi-
kulicz-W iesielitskiej.

Nie mniej aktualng od powiesci ,Pojedinok” byla nowela
Kuprina ,Sztabs-kapitan Rybnikéw" (1906). Bohaterem jest
szpieg japonski, odgrywajacy role przecietnego oficera rosyj-
skiego i przypadkowo zdemaskowany. Zachwyt czytelnikéw
wzbudzily w swoim czasie réwniez inne utwory Kuprina,
jak: ,Sutamif* (1910) — stylizacja ,Piesni nad piesniami",
oraz ,lzumrud" (1908), w ktérej autor miat na celu analize
psychiki konia, nasladujgc stynny szkic L. Toistoja ,Chotisto-
mier".

Nie byle jaka sensacjg stala sie obszerna powies¢ Kupri-
na p. t. ,Jama" (1912), pociggajagca samag tresScig, opartg na
wrazeniach z zycia domoéw publicznych. Woéwczas, gdy jed-
nych z czytelnikbw pociggaly w tej powiesci szczegoély dra-
styczne, inni wykryli w zamierzeniach autora ,protest spo-
teczny".

Przeoczona zostala w swoim czasie gteboka mitoS¢ autora
do szarego cziowieka, w ktérej réowniez mozna byto dopatry-
wac¢ sie umotywowania spoteczno-rewolucyjnego pewnych
przestanek Kuprina. Pod tym wzgledem najgtebsze wrazenie
wywiera nieco sentymentalna, lecz w swej podstawie psycho-
logicznej prawdziwa nowela p. t. ,Granatowyj braslet
(1910) _ powies¢ o idealnej mitosci szarego cziowieka, ubo-
giego urzednika, do pieknej pani, ktéra uwaza objawy uczué
tej szarej postaci za dziwactwo.

W latach rewolucji Kuprin wyemigrowat, nastepnie zas po-
wrécit do Moskwy.

Tematy spoteczne byly typowym objawem owej epoki,
tak samo, jak ograniczanie sie pisarzy do pewnego zakresu
zagadnienh spotecznych albo do wyraznego regionalizmu.

Naprz., Sergiusz Konduruszkin (184 1919
ujmowat zycie proletariatu matoazjatyckiego (syryjskiego)
z punktu widzenia marksistowskiego i nasuwat czytelnikowi
analogie do zycia proletariusz6w w Rosji. Sybirak z pochodze-
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nia, Mikotaj Oliger (1882—1919), poza tematami
regionalnymi, poruszal w swej twdrczosci zagadnienia zycia
uposledzonych warstw spotecznych.

Poprzednikiem tego regionalizmu byl w pewnej mierze
Wi Korolenko, wédz ludowcow w XX w. Nalezgcy do tegoz
kierunku Wtodzimierz Tan (Bogoraz, 1864—1936),
w licznych poezjach i syberyjskich opowiadaniach, dat wyraz
smutnym nastrojom, uczuciom spotecznym oraz odzwiercied-
lit wrazenia i przezycia zestanca na dalekich obszarach pétnoc-
nych.

O wiele wieksze znaczenie, niz opowiesci Tana, posiadajg
utwory Wactawa Sieroszewskiego (ur. 1858),
ktore ukazywaly sie przed wojng Swiatowg w jezyku rosyj-
skim. Wezly przyjazni, taczace tego polskiego pisarza z gro-
nem Owczesnych prozaikéw rosyjskich, posiadaly charakter
nieomal symbolicznego braterstwa tworczosci literackiej oby-
dwu narodow stowianskich. Sieroszewski zapoznat czytelnikow
rosyjskich z zyciem zestancéw — tak Polakéw, jak rowniez
i Rosjan — w kraju Jakutéw oraz wprowadzit do literatury
rosyjskiej tematy koreanskie i kaukaskie. Zaznaczy¢ nalezy, ze
po czasach romantyzmu egzotyczne tematy kaukaskie byty
bardzo rzadko wprowadzane do literatury przez pisarzy ro-
syjskich. Utwory Sieroszewskiego nie stracity w Rosji popu-
larnosci z biegiem czasu, jak to mialo miejsce z powszechnie
znang w dobie symbolizmu rosyjskiego twdérczoscig Stanista-
wa Przybyszewskiego. Przeklady utworéw Sieroszewskiego
narowni z przektadami dziet Zeromskiego, Reymonta, Nal-
kowskiej, Kadena-Bandrowskiego i in. sg czytane dotychczas.

Natomiast wiekszo$¢ wspoiczesnych Sieroszewskiemu po-
wiesciopisarzy rosyjskich stracita po wojnie sSwiatowej dawng
popularno$¢. Roztam pomiedzy literaturg ,sowieckg" i ,emi-
gracyjng" bynajmniej nie przyczynit sie ku temu, poniewaz
wspoiczesni Sieroszewskiemu pisarze-emigranci nie cieszg sie
popularnoscig nawet wsréod emigrantow. Nprz., w gronie pro-
zaikdéw, zblizonych na poczatku XX w. do Gorkija, znanym
i fubianym byt Eugeniusz Czirikow (1864—1936).
Po przewrocie bolszewickim Czirikow wyemigrowat na za-
chod; na emigracji nie wydat nic godnego uwagi, poza utwo-
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rami, manifestujgcymi wrogos¢ do bolszewizmu i mitos¢ do
zalanej krwig ziemi ojczystej. Walory artystyczne tych utwo-
row sg bardzo mate. W swoim czasie byt Czirikow bardzo zna-
ny. Trylogia jego p. t. ,ZizA Tarchanowa" (1911—13—14), po-
siadajgca charakter nawp6t autobiograficzny, stanowi obraz
zycia typowego radykalisty w koncu XIX i na poczatku XX
w.; byto to powodem popularnosci tego utworu, jak rowniez
i innych, zwigzanych z nastrojami spoteczenhstwa rosyjskiego
owych czasow.

Dramat Czirikowa ,Dom Koczerginych* (1910), posiadat
ongi charakter sensacji jako obraz rozkfadu burzuazyjnej ro-
dziny liberalnej. Inna sztuka dramatyczna Czirikowa o nasta-
weniu ideowo-spotecznym p. t ,Jewreji“ (1903), niezbyt udana,
miata powodzenie dzieki hastom humanitaryzmu i réwno-
uprawnienia, ktére nasuwaly sie czytelnikom i widzom. Inne
utwory Czirikowa, pisane w Rosji i na emigracji, posiadaly
0 wiele mniejszg wartos¢.

Swoistym prozaikiem, w owym czasie bardzo tubianym,
byt Borys tazarewskij (ur. 1877). Zakres jego te-
matéw byt bardzo ograniczony: pisarz opowiadat bowiem
0 zyciu dziewczat, przewaznie w wieku szkolnym (,Diewusz-
ki“ 1910 i w. in.).

Realizm posiada tg wtasciwos¢, ze oddanie w powiesciach
wspoiczesnosci staje sie dla prozaika-realisty rzecza pierw-
szorzednej wagi. Nawet artyzm ulega ideowo-spotecznym
nastawieniom, czego objawy znajdujemy w literaturze rosyj-
skiej potowy XIX w., kiedy to powstata t. zw. szkota natural-
na, czyli kierunek naturalistyczny. Jednym z podstawowych
zagadnien 1904—1905 r. byta sprawa mniejszosciowa i, przede
wszystkim, zydowska. Sposrdd pisarzow-Zydoéw wynajdywano
nowe talenty, sami za$ pilsarze-Zydzi, wystawiajgc sie w je-
zyku rosyjskim, bronili praw swego narodu.

Nie méwigc o popularnych w Rosji Szalomie Aszu i Chai-
mie Bialiku, nalezy wskaza¢c na Szymona Juszkie-
w i cza (1868—1936), ktérego powiesci i dramaty z ,Misere-
re" (1911) na czele zdobyly rozgtos. Dramat ten zostat wysta-
wiony przez K. Stanistawskiego. Opowiesci z zycia ghetta
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Dawida Ajzmana (1869—1922), jak ,Czornyje dni“
(1908) i w. in., réwniez bytly bardzo znane.

Osip Dymow (Perelman, wur. 1878), autor dra-
matu ,Stuszaj, lzrail* (1908), wykraczat poza tematy narodo-
wosciowe. Sposrod jego utwordéw wzbudzit sensacje dramat
erotyczny ,Niu“, Swiadczacy o umiejetno$ci autora w porusza-
niu ryzykownych tematéw w sposéb psychologicznie-subtel-
ny i trafnie-dowcipny.

Powodem zapomnienia kilkudziesieciu, niegdy$ gto$nych,
episarzy byto powszechne znane zjawisko: ograniczajgc sie wy-
tagcznie do charakteru epoki, sobie wspoiczesnej, pisarz nie
wzbudza zainteresowania ws$réd nastepnego pokolenia, dla
iktorego przejsciowe cechy poprzedniej epoki nie posiadajg
wartosci.

W tej samej mierze, co dramat ,Dom Koczerginych" Czi-
rikowa, posiadata w swoim czasie znaczenie tragedia obycza-
jowa ,Dieti Waniuszina" (1912) — obraz rozktadu kupieckiej
rodziny rosyjskiej. Autor tej sztuki, Sergiusz Najdio-
now (Aleksejew, 1869—1922) umartw zapomnieniu.

Dziwnie wygladat realizm opisowy o nastawieniu ideowo-
radykalizujgcym, ktéremu dramaty obyczajowe dzielnie se-
'kundowaly: sgdzgc o zyciu rosyjskim poczatku XX w. wytacz-
nie na podstawie tego materiatu, nalezato wywnioskowac, ze
cata Rosja w koncu XIX i na poczatku XX w. byta w stanie
rozktadu. Gteboko-przejmujace wrazenie potegowato sie ,na-
strojami zmierzchu" i nutami pesymizmu w stylu Czechowa.
Przyktadem tego jest sztuka dramatyczna Eliasza Sur-
guczow a (ur. 1881), przebywajacego po przewrocie bol-
szewickim na emigracji, p. t. ,Osiennija skripki" (1914). Tak
samo, jak Najdionow, Surguczow zdobyt stawe dzieki jedynej
.sztuce. ,Osiennija skr:pki“ zostalty wystawione przez K. Sta-
nistawskiego. Ten dramat nawet w tytule zawiera nastréjowos¢
pétmroku, co wywiera wrazenie beznadziejnosci, spokrewnione
z twérczoscig Czechowa.

Jednakze w rzeczywistosci zycie kulturalne w Rosji na
poczatku XX w. osiggneto wysokie napiecie, tworczo$¢ za$ du-
chowa byta w rozkwicie. Realizm opisowy, do ktérego nalezat
:rbwniez szereg pisarzy poprzedniego pokolenia (M. Garin-
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Michajtowskij, D. Mamin-Sibiriak i w. in.), stanowit jedynie
odcinek calosci w rozwoju rosyjskiej tworczosci literackiej na
poczatku XX w. Tesknota i negacja nie odgrywaly roli typo-
wych cech w Swiatopogladzie spoteczeristwa rosyjskiego. Nie
mniej, ze wzgledéw zrozumiatych, opozycyjnos¢ pisarzy ra-
dykalizujgcych wprowadzata do twdrczosci literackiej wylgcz-
nie nastroje pesymistyczne oraz negatywne nastawienie do
przedrewolucyjnej rzeczywistosci. Sposréd nich ci, kt6-
rzy po przewrocie bolszewickim staneli po stronie nowego
ustroju, zdobyli sie na optymizm i na pozytywne poglady w no-
wych warunkach zycia i ustroju panstwowego.

Przyktadem tego jest tworczos¢ Aleksandra Sera-
fimowicza (Popowa, ur. 1863), jednego ze wspoéito-
warzyszy Gorkija. Ponure obrazy z zycia robotnikdw za cza-
sow przedwojennych, jak: ,Pod zemloj* (1895), ,U obrywa"
(1907) i w. in., nie wytrzymujg poroéwnania z utworami Sera-
fimowicza, w ktérych autor opowiada o dziejach rewoluciji
i o zyciu porewolucyjnej Rosji; nprz., powie$¢ ,Zeleznyj po-
tok" (1923), przerobiona réwniez na sztuke dramatyczng, sta-
nowi bohaterskg epopee o stynnym odwrocie czerwonych
wojsk z Kaukazu w czasie walk domowych; caty utwér jest
przepojony zywiotowym optymizmem.

Ta samg drogg kroczyt ideowy marksista z czaséw przed-
wojennych Wincenty Weresajew (Smidowicz,
ur. 1867), pochodzenia polskiego. Lekarz z wyksztailcenia,
wstawit sie w swoim czasie spowiedzg profesjonalng p. t. ,Za-
piski wracza" (1901), w ktdrej szczerze opowiedziat o pomyi-
kach, spowodowanych nizkim poziomem wiedzy lekarskiej,
o swych zwatpieniach i niewystarczalnosci teoretycznej nauki
bez dostatecznego wyksztatcenia praktycznego miodych leka-
rzy. Beletrystyczne opowiadania Weresajewa (,Bez dorogi
1895 i in.) byly znane raczej ze wzgledu na popularnos¢ jego
spowiedzi; mialy one za zadanie wyswietli¢ bezczynnos¢ inte-
ligencji, pauperyzacje chtopstwa i rozktad spoleczenstwa.

Przedwojenne nieudolne pokolenia inteligencji nie spetni-
ty, wedtug Weresajewa, swych zadan. Takie samo niedotestwo
.,0jcow" odzwierciedlit Weresajew w spoteczenstwie rosyjskim
po wojnie Swiatowej, bedgc po stronie dzieci , to zn. nowej.
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mtodziezy. Powies¢ W tupikie® (1912) jest obrazem zycia
inteligencji rosyjskiej w nowych warunkach, napisany pod
wrazeniem o6wczesnych wypadkow na tle kieski inteligenciji
w r. 1917. W swym romansie Weresajew poruszyt temat o za-
barwieniu spotecznym: przeciwstawit mitodziezy, pochodzacej
z dawnej inteligenciji i obecnie idacej reka w reke z wiadzg so-
wieckg, pokolenie ojcéw, zachowujacych sie opozycyjnie.
W innym utworze p. t. ,Siostry" (1933) wyswietlit zagadnienie
miodziezy porewolucyjnej, zestawiajgc postacie dwu sidstr:
entuzjastki komunizmu Lolki i romantycznej Ninki, zwolen-
niczki awanturniczego zycia wsrod partyzantow. Lolka pracu-
je w fabryce w okolicach Moskwy i marzy o tym, aby zostaé
zong robotnika, Ninka za$ przezywa, w zwigzku z mitoscia,
gteboki kryzys duchowy, ktéry przezwycieza dzieki zdrowemu
rozsagdkowi odziedziczonemu po matce. Ta ostatnia nalezy do
najbardziej dodatnich postaci powiesci; przeciw tej matce oby-
dwie siostry sie buntujg, lecz dochodzg do przekonania o wielL
kim znaczeniu uczucia w ich zyciu, odnoszac kleske duchowsa.

Weresajew wydat réwniez w ciggu ostatnich lat szereg
ttumaczen poetéw hellenskich i wspomnienia ,W dietstwie"
(1927) oraz z talentem naszkicowane zyciorysy Puszkina
(,Puszkin w zizni“, (1927) i Gogola (,Gogol w zizni“, 1929).
W tych zyciorysach Weresajew przytacza, prawie wytgcznie,
materiaty biograficzne.

Przed wojng Swiatowag zawdzieczat Weresajew swg popu-
larnos¢ Smiatg i otwartg spowiedzig lekarza, ktory jak kazdy
inny czesto odczuwa bezradnos$¢ przed chorymi, lecz zdobyt sie
na to, aby przyznac sie do tak optakalnego stanu w swej dzie-
dzinie naukowej. Krytyczne nastawienie i pesymistyczne
whnioski Weresajewa pozostawaly w harmonii z ogélnymi na-
strojami inteligenciji rosyjskiej owych czasow, ktdéra byta prze-
waznie ogarnieta szarzyzng zycia. Pospolity ,byronizm" pi-
sarzy radykalistow na poczatku X X w. rozwijat sie jednoczes$nie
z melodramatycznym ujeciem symbolizowanych poje¢ o jed-
nostce ludzkiej i o zyciu w twdrczosci Andrejewa. Indywidua-
lizm, wykryty przez krytyke w postaciach Gorkija oraz
Andrejewa, byt ujmowany w sposob nader uproszczony. Po-
sta¢ ,nadcztowieka", spopularyzowana przez komentowanie
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idej Nietzschego, stata sie w owych czasach symbolem bohate-
ra, negujgcego wszelkie prawa ludzkie.

Objawy ujemnego oddzialywania zbytniego uproszczenia
nietzscheanizmu znajdujemy w twdrczosci, ongi popularnego
Michata Arcybaszewa (1878—1927), ktoéry jeszcze
przed wojng Swiatowg pozostawat w zapomnieniu. Anarchista
z ducha, zwolennik uproszczonego ujecia ,nadcztowieczenst-
wa“ i pospolitego indywidualizmu — Arcybaszew byt na po-
czatku swej dziatalnosci zwigzany ideowo z kierunkiem Gor-
kija. Realistyczne nowele jego z lat pierwszej rewolucji sag
przepojone nastrojami zakulisowego protestu, wéwczas bardzo
modnego. Giebokie wrazenie wywieraly utwory Arcybaszewa,
Smiert* studenta Lande“ (1904) i w. in. opowiadan; nprz.,
w stynnej niegdy$ noweli p .t. ,Uzas" (1906) autor opowiada,
jak sedzia sledczy, lekarz i inne osoby urzedowe, po przybyciu
na Sledztwo w sprawie S$mierci nieznanego osobnika, gwalcg
po pijanemu nauczycielke, w ktérej mieszkaniu zostali uloko-
wani. Jednakze stawe zdobyt Arcybaszew romansem ,Sanin"
(1907), w ktédrym zoologiczny amoralizm zostat doprowadzony
do taniej pornografii. Obszerna opowie$¢ ,U posSledniej czerty"”
(1912) jest pozbawiona wszelkich waloréw literackich, cho-
ciaz pretencjalne zamiary autora polegaly na gtebokiej ana-
lizie ,psychologicznej" umierajgcej istoty zyjacej.

Po przewrocie bolszewickim Arcybaszew udat sie do Pol-
ski; byt do zgonu redaktorem dziennika rosyjskiego ,Za Swo-
bodu", pisywat artykuty przeciwbolszewickie i w pewnym
okresie czasu nalezat wraz z D. Merezkowskim, Z. Hippius
i in. do politycznego ugrupowania B. Sawinkowa.

Na usprawiedliwienie Arcybaszewa nalezy zaznaczy¢, ze
po r. 1905 tematy seksualne byty w Rosji bardzo popularne.
Byt to okres modnego kierunku ,wolnej mitosci".

Wyjatkowa poczytnoscig cieszylo sie w spoteczenstwie
rosyjskim po r. 1905 dzieto O. Wejningera ,Pte¢ i charakter".
Traktowanie tematow seksualnych przez autoréw ,brukowej
literatury" byto zjawiskiem przejSciowym; nie zaliczamy prze-
ciez do literatury utwordéw pornograficznych, wylaczajgc co-
prawda mistrzowskie utwory tego rodzaju. Tak samo nie moz-
na podporzadkowa¢ pojeciom o literackiej tworczosci produk-
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cji, majacej w rozwoju literatury znaczenie zbyt nikte. Gdy po
r. 1905 utwory o zabarwieniu erotycznym miaty popyt i stwo-
rzyty sensacje, wsrod miodziezy szkolnej byty popularne opo-
wiedci kryminalne, ktérych bohaterami byli Sherlock Holmes,
Nat Pinkerton i Arsene tupin. Poczatek temu daly przekiady
na jezyk rosyjski powiesci sensacyjnych A. Conan Doyle‘a. Bo-
haterzy tych opowiesci byli obdarzeni cechami romantycznej
szlachetnosci.

Sposréd wzbudzajgcych sensacji autoro6w nowel erotycz-
nych najbardziej znanym byt AnatolKamienskij (ur.
1877), ktory poswiecit jedng z licznych opowieéci p. t. ,Zen-
szezina" (1909) pamieci Wejningera. Zdobyt popularnosé
charakterystyczng nowelg p. t. ,Leda“, w ktdérej dopatry-
wano sie nawet ,protestu spotecznego". Bohaterka tego utwo-
ru, — wytworna pani (filozofujgca na tematy piekna czyli
modnego wowczas estetyzmu, w odcieniu immoralizmu, ktore-
go apostotem w pojeciu wielu Rosjan na poczatku XX w. byt
Nietzsche) — manifestuje wyzszos¢ zasad nad pospolitymi po-
gladami i ukazuje sie na przyjeciu w swym salonie nago,
w ztoconych pantofelkach. ,Filozofowanie" byto cechg utwo-
row Andrejewa, Gorkija i wielu innych; podstawowe pojecia
0 wartosciach Swiata ziemskiego byly przewartoSciowywane
z gorliwoscia godng partyjnlictwa spoteczno-rewolucyjnego;
patos wystawiania sie rOwniez odpowiadal owym czasom,
zawierajgc w sobie nastroje romantyczne. Przewartosciowanie
wartosci wywotato znieksztalcenie pogladéw na estetyke, ety-
ke i wielu innych podstaw duchowych.

Nic dziwnego, ze popyt na drastyczny nieco romans Ana -
stazji Werbickiej (ur. 1861) p.t. ,Kluczi sczastja"
(I—VI, 1909—17) byt wiekszy, niz na utwory L. Totstoja, i ze
.salonowy" i nie pozbawiony elegancji romans Eu dokii
Nagrodzkiej p.t ,Gniew Dionisa" (1910) zdobyt popu-
larnos$¢ jako utwor erotyczny. Nastepny romans Nagrodzkiej
.Bietaja Kotonnada" (1910) jest o wiele mniej znany.

Rzeczg znamienng w rozwoju spoteczenstwa rosyjskiego
poczatku XX w. bylo niezmierne zainteresowanie zagadnie-
niami estetyki, jakgdyby pojeciu Piekna catkowicie ulegto
pojecie Dobra, ktére pozostawato pod ostong filozofii religijnej
1 twoérczosci symbolistow-mistykdw.
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Produkcja literacka po r. 1905, kiedy zniesiono prewencyj-
ng cenzure, wzrosta ilosciowo do rozmiaréw, dotagd w Rosji
nie notowanych. Jakosciowa jej warto$¢ ustepowata ilosci.
Pod tym wzgledem charakterystycznym zjawiskiem byt
rozrost dziennikarstwa z uszczerbkiem dla rozwoju miesieczni-
kow. Prasa codzienna na szersza skale powstata w okresie inten-
sywnego uprzemystowienia, w zaraniu czaséw kapitalizmu,
to zn. jeszcze w epoce Aleksandra II. W koncu XIX w. istniat
szereg dziennikow, z .ktérych prorzadowe ,Nowoje Wremia“
(,Nowy Czas") pod kierownictwem Aleksego Suwori-
n a (1833—1911) w Petersburgu oraz ,Mosikowskija Wedo-
mosti“ (,Wiadomosci Moskiewskiell), kierowane przez profe-
sorow uniwersytetu moskiewskiego, posiadaly pokazng ilos¢
prenumeratorow. W XX w. dzienniki liczebnie powiekszyty sie
(tym bardziej w okresie pierwszej rewolucji); poza mnéstwem
.brukowcowll powstawaly solidne czasopisma. Liberalizujgcy
dziennik petersburski ,Riecz’ Pawta Milukowa przetrwat, na-
rowni z dziennikiem Suworina do przewrotu bolszewickiego.
Moskiewski popularny dziennik ,Russkoje Stowol (,Stowo Ro-
syjskiel), wydawany przez znanego przedsiebiorce Jana Syti-
na, byt powaznym informacyjnym czasopismem, o charakterze
postepowym. Ostojg tego dziennika byt stynny Btazej D o-
roszewicz (1864—1922), ktory, idgc w Slady Czechowa,
odbyt podr6z na wyspe zestancéw kryminalnych Sachalin
i wydat ksigzke o wrazeniach z tej podrézy w r. 1903. Jako
beletrysta Doroszewicz zaslyngt zbiorem bajek arabskich
(»Arabskija skazki).

Dziennik ten byt spadkobiercg malo znanego czasopisma
.RossijallAleksandra Amfiteatr owa (1862—1938),
znanego dziennikarza, ktorego powiesci (,Wosmidiesiatnikil
1907, ,Diewiatidiesiatnikil |—II, 1911—13, ,Pautinall 1—III,
1912—13 i w. in.) mialy powodzenie; jest to epopea zycia ro-
syjskiego na przetomie dwu stuleci. Po r. 1905 Amfiteatrow
wyemigrowat do Paryza i Italii. W Paryzu wydawat miesiecz-
nik ,Krasneje Znamigl, w ktorym K. Balmont, poeta-symbo-
lista, umiescit wiersze rewolucyjne, znane wytgcznie z powo-
du tego, ze skutkiem ich ogtoszenia drukiem byta utrata praw
powrotu Balmonta do Rosji (zniesiona po amnestii w r. 1913).
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Poza tym Amfiteatrow wstawit sie przez wydrukowanie saty-
ry na panujacg rodzing Romanowéw p. t. ,Gospoda Obmano-

wy“ (I—Ill; obman — oszustwo), catkowicie chybionej. Po kil-
kuletnim pobycie w Rosji, Amfiteatrow wyemigrowal po prze-
wrocie bolszewickim do Italii; wspo6tpracowat w czasopis-

mach emigracyjnych powojennych.

Wieksze znaczenie, niz powiesci i satyry polityczne, po-
siadajg humoreski Amfiteatrowa w rodzaju zbiorku ,AU!*
(1912) oraz przedruki utwordéw satyrycznych z tygodnika spo-
tecznikowskiego lat szescédziesigtych ,Iskry“.

Na lewym skrzydle dziennikarstwa stat rowniez A le k -
sander Jabtonowskij (1870—1935), wspOtpracownik
czasopisma ,Russkoje Stowo“ i in. Jabtonowskij wydat szereg
opowiesci, jak ,Oczerki gimnaziczeskoj zizni* (1901) ,Stre-
locznik Jakow"” (1914) i in. Po r. 1918 wyemigrowat do krajow
zachodnio-europejskich i zostat zdecydowanym prawicowcem.

Sposrdd licznej rzeszy dziennikarzy rosyjskich kohnca XIX
i poczatku XX w. bylo wielu utalentowanych fachowcow,
ktérzy wspotpracowali w czasopismach rozmaitych kierun-
kéw, w Petersburgu, Moskwie i na prowincji. Nalezeli oni
przewaznie do stronnictw lewicowych tym bardziej, ze prasa
rosyjska byta zabarwiona rewolucyjnymi nastrojami. Po prze-
wrocie bolszewickim na emigracji znalezli sie przewaznie
wszyscy wybitni dziennikarze, poza nielicznymi, ktérzy pozo-
stali na terytorium Ros;ji.

Aleksy Suworin byt na poczatku swej dziatalnosci lewi-
cowcem; nalezat do grona tych rewolucyjnie usposobionych
dziennikarzy, ktérzy po zabodjstwie Aleksandra IlI, w obliczu
wzmagajgcej sie rewolucyjnosci inteligencji, przeszli na stro-
ne prorzadowa.

Jednym z takich byt réwniez styniny satyryk, wspoh-
pracownik ,Iskry* Wiktor Burenin (1841—1927), kt6-
ry pisywat pod pseudonimem ,Hrabia Aleksis Zasmi-
now“. Ten klasyczny pseudonim satyryczny pochodzit jeszcze
z czasOw, gdy osmieszano wszelki arystokratyzm, to zn. z po-
towy XI1X w. Burenina nasladowato kilku satyrykéw, przybie-
rajacych pseudonimy tego rodzaju; m. in., W} Sotowjow cze-
sto podpisywat satyry i parodie pseudonimem ,Kniaz Esper
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Geliotropow”. Jako dilugoletni wspotpracownik dziennika
Suworina byt Burenin bardzo znanym w spoteczenstwie ro-
syjskim, pozostajgc w felietonach i recenzjach tymze rubasz-
nym sceptykiem i materialistg, jakim byt za czaséw ,nihilizmu".
Zbiory jego satyr i parodyj (,Oczerki i parodii,” 1874;
,Chwost. Sobranije parodij", 1894 i w. in.) Swiadczg o nieztom-
nosci tego swoistego ,bohatera naszych czaséw", ktéry nie
mogt konkurowaé¢ z doskonatymi parodystami-wersyfikatora-
mi z lat swej miodosci, jak Dymitr Minajew, Mikotaj Szczer-
bina oraz niezréwnany ,KoZzma Prutkow".

.Nowoje Wremia" bylo Swietnie wyposazone w pracow-
nikow literackich. Sposréd nich wyr6zniat sie zakochany...
w aktorce epoki Mikotaja I, Asionkowej, nieco dziwaczny
esteta Jerzy Bielajew. Esteta zducha, Swietny znawca
sztuki teatralnej, Bielajew stal na wysokim poziomie kultu-
ry literackiej.

Utalentowanym  krytykiem byt Aleksander
l zm ajt ow (1873—1921). W poezji nasladowat A. hr. Tot-
stoja, w krytyce byt dowcipny i ostry. Swietnie wtadajac tech-
nika wierszopisarska, lzmajtow w satyrze i parodii byt do pew-
nego stopnia spadkobiercg ,Kozmy Prutkowa". Zebrat swe pa-
rodie i satyry w dwu tomach p. t. ,Kriwoje Zierkato" (1908)
i ,Osiinowyj Kot" (1905).

W latach 1905—1906 ukazato sie mnéstwo czasopism i ulo-
tek politycznych, ktore znikatly bardzo rychto. Na ich tamach
nie brakowato utworéw polityczno-satyrycznych.

Satyra, nie posiadajgca nawet charakteru spotecznego,
byta w owych czasach popularna. Powstaly z inicjatywy Alek-
sandra Kugela i pod kierownictwem Mikotaja Jewreinowa
teatr ,Kriwoje Zierkato" (,Krzywe Zwierciadto") byt w Peters-
burgu przed rewolucja wybitng placowka artystyczno-teatral-
na. W péinocnej stolicy Rosji powstat po r. 1905 réwniez ty-
godnik satyryczno-spoteczny ,Satirikon", nasladujgcy stynne
czasopismo humorystyczne monachijskie ,Simplicissimus". Po
kilku dziesiecioleciach ,Satirikon" zostat wzorem dla tygodnika
,Cyrulik Warszawski".

.Satirikon" i ,Nowyj Satirikon" przetrwaty diugie lata-
Liczne drobnomieszczanskie czasopisma satyryczne drugiej
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potowy XIX w., w ktoérych pisywat niegdy$ Czechow, byly
catkowicie pozbawione artyzmu. ,Satirikon" naprawit ten biad.
Wybitni malarze, jak Mstistaw Dobuzinskij, Mikotaj Remizow
(Re-Mi) i w. in. brali w nim udziat naréwni z wyprébowany-
mi pisarzami.

Na czele czasopisma stat Arkadiusz Awerczen-
k o (1881—1926), nasladowca Czechowa, autor mndstwa hu-
moresek, wydanych w licznych zbiorkach (,Jumoristiczeskije
razskazy" |—II, 1909—1910; ,Wiesiotyja ustricy", 1910) i w. in.
Awerczenko umart na emigraciji.

Wspoéipracowata w ,Satirikonie" rowniez Nadzieja
Teffi (Buczynska), ttumaczka poetéw polskich, prze-
bywajagca obecnie na emigracji, autorka mnéstwa szkicow,
przypominajgcych nowele Czechowa. Przedwojenne zbiorki
tych opowiadan humorystycznych (,Jumoristiczeskije razska-
zy" 1—II, 1912; ,Karusel" 1913 i in.) zajmujg zaszczytne miej-
sce w literaturze rosyjskiej. Utwory Teffi z doby powojennej
Swiadcza o trwalosci talentu autorki. Nie bedac zebrane
w osobne zbiorki, sag one narazie rozproszone po dziennikach
i miesiecznikach. Teffi jest rodzong siostrg poetki Mirry Loch-

wickiej — Ziber; pisywata roéwniez liryki, nie posiadajace
znacznej wartosci.
W zestawieniu z innymi pradami literatury rosyjskiej

konca XIX i poczatku XX w. tworczos¢ Andrejewa, Gorkija
i innych realistow oraz dziennikarzy i satyrykow S$Swiadczy
0 pysznym rozkwicie duchowej kultury rosyjskiej owych cza-
sow, kiedy kazdy kierunek tworczy torowat droge dla nastep-
nej epoki i byt jednym z sktadnikéw nowej tradycji kultu-
ralnej XX w.

91



MODERNIZM | POCZATEK SYMBOLIZMU.

W ciagu ostatnich dwu dekad XIX w. sformowaly sie
w Rosji podstawy chrzescijanskiego liberalizmu, ktérych naj-
piekniejszym urzeczywistnieniem byta twdrczos¢ W+ Sotow-
jowa. Dzieki tym nowym pierwiastkom poziom rosyjskiej
kultury duchowej wybitnie sie podniést. Radykalizujgce warst-
wy kulturalne (inteligencja) znalazty sie pod wptywem idej
religijno-filozoficznych, ktére przeksztatcity nastawienia re-
wolucyjne. Filozofia religijna, mistycyzm, indywidualizm oraz
estetyzm wzbogacily twérczos¢ duchowa.

Indywidualizm podniost znaczenie jednostki, uwalniajac
ja od wszechwladnego przedtem spotecznikowstwa i wskrze-
szajgc antyteze Puszkina: ,poeta“ czyli ,twérca" i ,ttum™
czyli ,mottoch". Uzasadnieniem indywidualizmu byty dla Rosjan
korica X1X i poczatku XX w. dramaty Henryka Ibsena, filo-
zofia zas Fr. Nietzschego zawierata podstawy idei ,nadczto-
wieczenstwa". Podstawy indywidualizmu i ,nadcztowieczen-
stwa" oraz demonizmu dopatrywano sie w tworczosci Do-
stojewskiego. Zbyt powierzchowne pojecie o ,nadcztowieku"
spowodowato pospolity amoralizm, jednoczes$nie zas uwolnito
jednostke od wszelkich zobowigzah wobec spoteczenstwa; do-
datnig strong tego nastawienia byto uwolnienie sie twoérczosci
duchowej od spotecznikowstwa. Hellenizm Nietzschego wy-
wotat oddzwiek twdrczy w duchowej kulturze rosyjskiej.
Jednym z licznych przyktadéw tego moga stuzy¢ pewne pier-
wiastki w twolrczosci poety-symbolisty i uczonego-helLe-
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nisty wieczystawa Iwanowa oraz jego teoria ,mjtotwoérst-
wa"“ (imifoworczestwo), antyteza pomiedzy ,apolinizmem1
i ,dyonizyjstwem1, ktéra weszta do zakresu szeregu antytez
owych czasOw. Przeciwstawienia hellenizmu i chrzescijanstwa
w zwigzku z szerokim zasiegiem zainteresowan religijno-filo-
zoficznych zahaczato czesciowo réwniez o filozofie Nietzschego.

Blade i beztadne, jednakze chronologiczne pierwsze, uje-
cie nietzscheanizmu na gruncie rosyjskim ukazato sie w ksigz-
ce poety Mikotaja Minskiego.Wilenkina p. t. ,Pri swietie
sowiesti“ (,W Swietle sumieniall, 1890). Rozpatrujgc w ,Swietle
sumieniall podstawy filozofii Nietzschego, autor stat woéw-
czas jeszcze po stronie ,spotecznikowstwall, hotdujgc owym za-
sadom i w poezji naréwni z manifestowaniem upodoban moder-
nistycznych, przy czym niedostatecznie uwzglednit estetyczng
strone w tworczosci omawianego filozofa i filologa. Podejscie
do etyki i jednoczesnie do estetyki nietzscheanizmu zostato
wyrobione na gruncie rosyjskim nieco pdzniej.

Estetyzm w duchowej kulturze rosyjskiej konica XIX
i poczatku XX w. odegrat wyjgtkowa role. Objawy tego mo-
zemy znalez¢ we wszystkich dziedzinach twoérczosci o naj-
rozmaitszych odcieniach. Negowanie pojecia o Pieknie przez
poprzednie pokolenia, pochtoniete zainteresowaniem sie tres-
cia z uszczerbkiem dla artyzmu w twdrczosci, wywotato w la-
tach osiemdziesigtych wyrazng reakcje. Utylitaryzm i pojecie
0 ,obowigzku spotecznym1l stracity na wartosci, dajac tym sa-
mym mozno$¢ rozpowszechnienia sie mniemania o wartosci
techniki w twoérczosci duchowej. Poglady estetyczne byty
ugruntowane, m. in., na podstawie postulatow Oscara Wild™a
oraz poezji Theophila Gautiera.

Filozofia religijna spowodowata przewartoSciowanie po-
je¢ etycznych i postawienie Dobra ponad wszelkimi wartoscia-
mi ducha podobnie do tego, jak estetyzm pojecie o Pieknie
wyolbrzymiatl do wylacznej podstawy zycia duchowego,
skladajac hoildy angielskiemu dandyzmowi i wskrzeszajac
tradycje estetyczne angielskie i francuskie trzeciej dekady
ubiegtego stulecia.

Tak samo, jak wyolbrzymione pojecie o indywidualizmie
doprowadzito do anarchizmu wszelkich odcieni' (indywiduali-
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.-stycznego, mistycznego i t. p.), przesadny estetyzm stat sie pod-
tozem kunsztownosci, ktora, zbyt czesto, gérowata nad praw-
dziwym artyzmem. Zawieralo to niewatpliwie pierwiastki
rozkltadu, ktére stanowiag pewne niebezpieczenstwo na przy-
szlos¢ w czasach najwyzszego napiecia i rozkwitu kultural-
nego.

Rewolucyjnos¢ byta ujmowana jako ,rewolucja ducha“.
Pod wptywem Dostojewskiego, ktérego ideologia zostata sko-
jarzona z poglagdami M. Strachowa, K. Leontjewa, M. Danilew-
skiego. oraz wczesniejszych stowianofilbw w rodzaju A. Cho-
miakowa i A. Grigorjewa, powstala idea rosyjskiego mesja-
nizmu. W dalszym rozwoju przybrata ona charakter ogdino-
stowianski (odrodzenie stowianskie) szczegdlnie w twdrczosci
niektorych symbolistéw-mistykow.

Antytezy: Rosja a Europa, Wschéd a Zachdéd nardéwni
z antytezami: chrze$cijanstwo a poganizm, Biblia a Ewangelia
i t. p. byly typowymi objawami niepokoju twdrczej mySli ro-
syjskiej.

Niemozliwos¢ przezwyciezenia przepasci, ktéra dzieli
kazde przeciwstawienie, stata sie pokusa dla wielu intelektua-
listbw owej znamiennej epoki.

Opierajac sie na proroctwach Wt Softowjowa, intelektua-
lisci rosyjscy postawili pytanie co do historycznej misji swe-
go kraju pomiedzy Wschodem a Zachodem. Czasy nieskonczo-
nych walk pomiedzy stowianofilami a zachodowcami odrodzi-
ty sie na nowo podobnie, jak nastroje epoki romantyzmu, kie-
dy to poddawano analizie nie twérczos$¢ poszczegoélnych przed-
stawicieli kultury duchowej, lecz zwalczajgce sie wzajemnie
kierunki.

W zwigzku z owymi pradami powstat w latach wojny
nwiatowej i rewolucji bolszewickiej lewicowy kierunek, ktdre-
go duszg byt socjal-rewoluejonista, krytyk R. Iwanow-
Razumnik. Zwolennik narodowo-ludowych podstaw twor-
czosci  kulturalnej, nieco paradoksalny w swej ideolo-
gii, wysunat jaskrawo sformutowane i poniekad uzasadnio-
ne przez stowianofilizm pojecie o calkowitej odrebnosci ro-
esyjskiej kultury od Zachodu. Tg drogg powstat socjalistyczny
mesjanizm. Pierwiastki neostowianofiMzmu przetrwaly lata
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wojny Swiatowej i odrodzily sie w teorii ,eurazjatyzmu".
Swiadczy to o istotnym i gltebokim ich podtozn.

Mistycyzm, rozwijajgcy sie rownoczesnie z nacjonaliz-
mem, doprowadzit do ujecia rzeczy i zjawisk ziemskich ze
strony metafizycznego ich. znaczenia; $wiat realny stat sie od-
zwierciadleniem $Swiata idej. Ten platonizm o zabarwieniu ro-
mantycznym znalazt objawy we wszystkich kierunkach litera-
ckich, bedac podiozem dekadentyzmu, modernizmu, symboliz-
mu, neoromantyzmu i t. p.

.Alles Vergangliche

.Ist nur ein gleichniss* powiedzial Goethe w ,Fauscie".

Ujawnienie tej nieuchwytnej, mistycznej, zagadkowej tre-
Sci statlo sie celem tworczosci duchowej intelektualistow ro-
syjskich na progu nowych czas6w. Przewarto$ciowanie nasta-
wieh poprzedniej epoki utylitaryzmu spowodowalo wskrze-
szenie zapomnianych poetéw i prozaikow. Do twdrczosci lite-
rackiej XX w. weszli Baratynskij, Tiutczew, Fet, Leskow, Gri-
gorjew, Leontjew i wielu innych, przedtem negowanych.
Uczucia uwielbienia do Puszkina zamanifestowano w roczni-
ce stulecia dnia jego urodzin (1899), ktdéra stata sie narodo-
wym Swietem kultury i spowodowala wzrost naukowego ba-
dania twoérczosci Puszkina oraz wspéiczesnych mu poetéw.

Intelektualistom owych czaséw chodzito réwniez o wzbu-
dzenie zainteresowania do ,odwiecznych wspo6iwedrowcow"
wszystkich epok i narodéw. Kosmopolityzm wywotat nienasy-
cong zadze poznania tworczosci Dantego, Lope de Vega, Cal-
derona, Goethego, Novalisa, E.—T.—A. Hoffmanna i innych nie-
mieckich romantykéw, angielskich prerafaelitow (A.—Ch.
Swinburne, D.—G. Rossetti, R. Browning) oraz poprzedni-
kéw nowych kierunkéw, ktéorymi byli Th. Gautier, Ch. Bau-
delaire, J. Richepin, A. Rimbaud, J.—K. Huysmans, M. Maeter-
linck, P. Verlaine, St. Mallarme, O. Wilde, E.—A. Poe,
G. Hauptmann, R.—M. Rilke, St. George...

Do literatury rosyjskiej wkroczyli wowczas réwniez
H. Ibsen, Knut Hamsun, August Strindberg i inni ,skandynaw-
czycy"“ oraz Stanistaw Przybyszewski i przedstawiciele ,Mto-
dej Polski", ktdrych ceniono naréwni z popularnymi oddawna
Sienkiewiczem, Prusem, Orzeszkowg i w. in., nie mowigc
o Mickiewiczu, Stowackim i Krasinskim.
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Pojecie piekna w twdrczosci literackiej Owczesnej epoki
mozna okres$li¢ cytatg z Poego, ktdérg obrat Sergiusz Andre-
jewskij za motto dla zbioru poezji wydanych w r. 1886:

.Beauty is the sole legitimate province of the poem, me-
lancholy is thus the most legitimate of all the poetical tones”.

Dodajac do tego zblizenMe sie nowych Kkierunkéw twor-
czych do kultury antycznej i jej czotowych przedstawicieli,
mozemy sobie zda¢ sprawe z niezmiernie skomplikowanej
calosci, na ktérg sktadaly sie najrozmaitsze wplywy obce w po-
taczeniu z pierwiastkami rdzennie-rosyjskimi.

Powazne znaczenie w syntetycznym ujeciu tej catosci mia-
ta praca filozofa, profesora uniwersytetu w Kijowie, Aleksego
Gilarowa, drukowana w miesieczniku moskiewskim ,Wopro-
sy fitosofii i psichologii® (,Zagadnienia filozofii i psycholo-
gii*) ; nastepnie ukazata sie ona w formie ksigzkowej p. t. ,Pred-
smiertnyja mysli XIX wieka wo Francii“ (1901). Analizujgc
tworczos¢ impresjonistow i symbolistéw francuskich i belgij-
skich ,fin de siecle*, autor wykryt podstawe ich nastrojow,
tajemnice przepieknej techniki i ztozyt dowody wnikliwos$ci
tworczej w ttumaczeniach, scistych a zarazem poetyckich, po-
szczegllnych utworéw.

Naréwni z nowymi kierunkami literatury zachodnio-eu-
ropejskiej znaczny wpltyw na tworczos¢ rosyjskg za czasow
modernistow i symbolistow wywierata kultura antyczna i piek-
no Hellady i potega Rzymu stanowity obifte zr6dto natchnien.
Zaznaczy¢ nalezy przy tym wybitng role kulturalng uniwersy-
tetu petersburskiego. Tak samo, jak badania przez profesora
Aleksandra Wesetlowskiego z dziedziny literatury i folkloru
narodow zachodnio-europejskich szerzyly ws$réd spoteczen-
stwa zainteresowanie kulturg Zachodu,— wyktady i prace pro-
fesora Tadeusza Zielinskiego bytly podstawa zblizenia sie stu-
chaczy i czytelnikéw do piekna Hellady. Mistrzowskie tluma-
czenia prof. Zielinskiego dramatéw  Sofoklesa, poematow
Owidiusza i w. in. stanowig powazna pozycje w literaturze
rosyjskiej XIX—XX w. w., narowni z ttumaczeniami dziet za-
chodnio-europejskich przez A. Wesetlowskiego i jego uczniéw.

Przyjaciel prof. Zielinskiego, poeta i uczony hellenista
Innocenty Annienskij, zdobyt stawe przede wszystkim jako
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ttumacz utworéw Eurypidesa. Trzecim hellenistg byt poeta
Wieczystaw Ilwanow, przyjaciel Zielinskiego i Annienskiego,
ttumacz Bakchylidesa, Alkeusza, Sapfo, Ajschylosa i w. in., nie
mowigc o poetach Odrodzenia Wtoskiego.

W twérczosci duchowej kazdy istotnie nowy kierunek
powoduje sady o caloksztailcie poprzedniej epoki i najczesciej
ja zwalcza, aby wskrzesi¢ wartosci z czaséw o wiele dawniej-
szych i jednoczes$nie utorowac¢ droge nastepnemu pokoleniu.
W rozwoju danego kierunku posiadajg zawsze powazne zna-
czenie wplywy obce.

Na progu XX w. takg role w sztuce teatralnej spetnita
dziatalnos¢ K. Stanistawskiego, w filozofii — twdrczos¢ Wt. So-
towjowa i jego nastepcow, w literaturze—modernizm i symbo-
lizm. W sztukach plastycznych role te spetnito petersburskie
ugrupowanie ,Mir Iskusstwa“ (,,Swiat Sztuki"), do ktérego zor-
ganizowania w znacznej mierze przyczynitsie Sergiusz
Diagilew (1871—1929). Nalezy wzia¢ pod uwage syn-
kretyczny charakter rozkwitu duchowej kultury rosyjskiej
w koncu XIX i na poczgtku XX w., aby oceni¢ znaczenie tego
ugrupowania: rola jego byta znaczng zar6wno w sztukach pla-
stycznych, jak w rozwoju sztuki teatralnej, muzyki i litera-
tury.

Diagilew byt typowag postacig uniwersalnego talentu owej
epoki: $Spiewak, muzyk i kompozytor, znawca i wielbiciel
teatru, sztuk plastycznych i literatury. Poza tym byt Diagilew
obdarzony prawdziwym talentem organizatora. W drugiej po-
towie X1X i na poczatku XX w. Rosji nie brakowato kultural-
nych mecenatow z wanstrwy burzuazji, ktdérej centrum byta
gtownie Moskwa. Byli to przewaznie zamozne rodziny staro-
obrzedowcéw (staroobriadcy), jak: Morozowowie, Szczukino-
wie, Tretjakowowie, Mamontowie, Riabuszinscy i in. Nauka,
sztuka i literatura majg duzo do zawdzieczenia szerokiemu
poparciu wielu z tych kupcoéw moskiewskich. K. Stanistaw-
skij-Aleksejew réwniez nalezat do zamoznej rodziny kupiec-
kiej; byt on Swiethnym organizatorem narowni z Diagilewem.

Ten ostatni byt kuzynem Dy mitra Fitosofowa,
przyjaciela Merezkowtskiego, autora mnoéstwa artykutow na
tematy literatury, sztuki i religii, zebranych czesciowo w trzech



tomach (,Stowa i Zizn*, 1908; ,Nieugasimaja tampada“, 1910,
.Nowoje i Staroje“, 1910). Filosofow byt wspétwyznawca idej,
ktore byly drogie tak Merezkowskiemu, jak réwniez i Hip-
pius. Ten petersburski triumwirat odegrat wybitng role w ru-
chu kulturalnym XIX—XX w. w. Wyemigrowawszy w r. 1920
do Polski, Fitosofow, Merezkowskij i Hippius zatozyli dziennik
.Za Swobodu!" (,Za wolnos¢'), ktérego redaktorem byt Fi-
tosofow.

Gdy w latach osiemdziesigtych petersburski miesiecznik
.Siewernyj Wiestnik1l (,Zwiastun Pdinocny1l) przeszedt do rak
literatki L. Gurewicz i filozofa oraz krytyka A. Wotynskiego-
Fleksera, Merezkowskij, Hippius i Filosofow, razem z poetg
M. Minskim zostali wspdipracownikami tego pisma. Nalezal do
nich rowniez T. Sotogub. Nowy ruch kulturalny zajat przodujg-
ca pozycje, kiedy w Petersburgu zjawit sie mtody Diagilew.
Okoto 1890 r. powstato w stolicy kétko miodych ,zachodow-
cow" — wielbicieli sztuki, muzyki, baletu i poezji. Ich ulubiefica-
mi byli graficy: Aubrey Beardsley, Forain, Steinlen i in. oraz
malarzy-impresjoniéci: Degas, Courbet, Corot, Daumier, Re-
noir, Lenbach, Whistler i w. in. Uwielbienie muzyki Czaj-
kowskiego kojarzyto sie w tym kétku z entuzjazmem dla twor-
czosci Wagnera i w zwigzku z tym ostatnim — do przyjaciela
jego, Nietzschego.. Zatozyciele tego kotka: W. Nuwel, Al
Benois, D. Filosofow, L. Bakst (Rosenberg) i in. byli albo
malarzami, jak Leon Bakst i Aleksander Benois, albo tez wiel-
bicielami muzyki, literatury, sztuk pieknych.

Diagilew zajgt w tym kotku stanowisko wybitne. Byt on
duszg urzgdzonych przez swych przyjaciét wystaw sztuki
zachodnio-europejskiej. Zamiarem tych entuzjastéw bylo oba-
lenie szablonowych pogladéw spoteczenistwa na sztuke, jako
na odbicie zycia celem propagowania idei  spotecz-
nych. W potowie XIX w. spotecznikostwo ujarzmito malar-
stwo nardwni z literaturg, chociaz nie brakowato zamitowania
do sztuki staroruskiej i ludowej (w zwigzku z nowopowsta-
tymi pogladami na ludowos¢ i narodowosc¢). Za staroruski styl
uwazano prawie wytacznie t. zw. baroko moskiewskie XV Il w.,
przecigzone detalizacjg i jaskrawoscig, ktéremu hotdowat,
m. in., Wtodzimierz Stasow. Sztuke ludowg ,upiekszanollw ce-
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lach zdobniczych. Na tym tle powstat ,styl rosyjski", nie po-
siadajgcy walorow artystycznych. Szkoty zdobnictwa i sztuki
stosowanej oraz petersburska Zacheta Sztuk Pieknych
(Gbszczestwo pooszczrenija chudozestw) wyrobity poniekad
szablonowo$¢. Akademia Sztuk Pieknych (Akademija Chu-
dozestw) byta od czasu do czasu terenem walk pomiedzy po-
stepowg mniejszoscig a szablonowag wiekszoscig.

Mtodzi malarze, po ukonczeniu Akademii, pracowali na
wiasng reke, doznajgc hojnego poparcia ze strony o0sob pry-
watnych. Do grona tych mitodych, ktérzy poszukiwali dr6g na
Zachod, gdzie za owych czas6w wzrastat impresjonizm, nale-
zeli: portrecista Walenty Sierow, pejzazysta Isaak Lewitan,
Jlosyjski prerafaelita" Michatl Niestierow, impresjonisci Kon-
stanty Korowin i Aleksander Gotowin i w. in.

Tak powstat ,Mir Iskusstwa" (,,Swiat Sztuki"), ktéremu
sztuka a zarazem literatura rosyjska majg tak duzo do za-
wdzieczenia. Ubé6stwiano w tym gronie Wiktora Wasniecowa,
ktérego styl polegal na polgczeniu pierwiastkbw malarstwa
staroruskiego i bizantynskiego z podstawami zachodnio-euro-
pejskiego impresjonizmu. Helena Polenowa i Jan Bilibin wy-
robili styl dekoracyjny w ilustracjach do bajek i bylin rosyj-
skich i t. p. nie bez wptywu Wasniecowa; Michal Wrubel, kt6-
rego sztuka stanowita sama przez sie odosobniony $Swiat,
w owych czasach mistycyzmu i symbolizmu byt czciony jako
prorok i nadczlowiek.

Grono cztonkéw ,Mir Iskusstwa" stale sie powiekszato;
weszli do niego wytworny esteta Konstanty Somow, malarz
i grafik Eugeniusz Lanceray i w. in. Poglady estetyczne sze-
rzone przez ,Mir Iskusstwa", spowodowaly przewrdt réwniez
i w sztuce graficznej. M. in. mistrzyni drzewrytnictwa, A.
Ostroumowa-Lebediewa, zawdziecza stawe swemu uczestni-
ctwu w ,Mir Iskusstwa".

Gdy, po diuzszej przerwie, w r. 1910 wystawy pod tym
samym hastem zostaly wznowione, brato w nich udziat wielu
z dawnych czlonkéw tego ugrupowania oraz kubista Konstanty
Petrow-Wodkin, impresjonista Borys Kustodijew, graficy:
Sergiusz Czechonin, Jerzy Narbut, Mstistaw Dobuzinskij i w.
in. Jednakze w owym, pOzniejszym czasie ,Mir Iskusstwa"
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posiadat powaznego rywala: ,Sojuz russkich chudoznikow"
(Zjednoczenie malarzy rosyjskich).

Gdyby ,Mir Iskusstwa“ byt wylgcznie ugrupowaniem ar-
tystow-malarzy, nie posiadalby wybithego znaczenia w cato-
ksztatcie rozkwitu nowej kultury duchowej w Rosji. Rola je-
go byta tym znaczniejsza, ze poczynajgc od jesieni 1898 r. do
konca 1904 r. Diagilew wydawat miesiecznik artystyczno-
literacki ,Mir Iskusstwa“, ktory propagowat nowa sztuke za-
chodnio-europejska i rosyjska, piekno architektury klasycz-
nej, sztuke staroruska i Sredniowiecznej Europy.

Diagilew wskrzesit twérczos¢ malarzy rosyjskich XV III-
XIX w.w., wystawa za$ portretow rosyjskich z okresu ostatnich
lat 150 w r. 1904, zorganizowana przez Diagilewa, byta praw-
dziwg rewelacjg, ktérej wynikiem byt szereg prac badaw-
czych z zakresu historii sztuki rosyjskiej. Ta dziedzina zajmo-
wala przed tym z nielicznymi wyjgtkami miejsce réwnorzed-
ne z archeologia. W potowie XIX w. moskiewski profesor
T. Bustajew dat poczatek badaniom naukowym sztuki staro-
ruskiej oraz jej zrédta — sztuki bizantynskiej. Uczen’ tak,
wielkiej miary, jak Uspenskij, Kondakow i in., poswiecili sie
pracom, z zakresu malarstwa staroruskiego i bizantyhskiego.
Jednakze sztuka rosyjska w caloksztalcie pozostawata niezna-
na i, co najwazniejsze, w spoteczenstwie brakowalo zaintere-
sowah tg dziedzing. Dopiero ,Mir Iskusstwa" zapoczagtkowat
ozywienie, ktére wzrastatlo bardzo rychto. Wspaniate prace
Igora Grabaria, Pawta Muratowa i in. Swiadczg o tym do-
bitnie.

Aleksander Benois, znawca sztuki zachodnio-europejskiej,
i niestrudzony jej badacz, wskrzesit piekno Petersburga, ne-
gowane przedtem przez szereg pokolen, i poswiecit sie row-
niez badaniom rosyjskiego baroka, ,rococo“ i stylu ,empire".
Wszystkie te zainteresowania znalazty odglos na tamach mie-
siecznika ,Mir Iskusstwa" narowni z nowym podejsciem do
sztuki ludowej, w znacznej mierze spowodowanym przez
tworczos¢ Wasnecowa, Polenowej i Bilibina.

Co sie tyczy Diagilewa, byt on organizatorem gto$nej wy-
stawy sztuki rosyjskiej w Paryzu w r. 1906 oraz koncertow mu-
zyki rosyjskiej na Zachodzie.
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Od r. 1909 do $mierci w r. 1929 wystawial Diagilew ba-
lety rosyjskie (,les ballets russes"), w ktérych brato udziat wie-
lu Polakéw, oraz opery rosyjskie przy udziale najwybitniej-
szych malarzy z grona ,Mir Iskusstwa“. Wspoipracowali
z Diagilewem réwniez stynny malarz, Mikotaj Roeritch, twor-
ca monumentalnego stylu w malarstwie rosyjskim, i Natalia
Gonczarowa, ktéra jednoczesnie z Borysem Stelleckim wpro-
wadzita do wspoélczesnego malarstwa pierwiastki techniki sta-
roruskich obrazéw Swietych (ikony) oraz fresk.

Charakterystyczng cechg epoki modernizmu i symboliz-
mu w Rosji byt synkretyzm. Z tego powodu wyswietlenie ru-
chu literackiego zmusza do wtargnienia na inne ptaszczyzny
tworczosci duchowej.

Jaskrawym przyktadem tego bylo wystawienie w Mo-
skwie przez S. Mamontowa, organizatora niezaleznego teatru
operowego, dramatycznej bajki w stylu ludowym A. Ostrow-
skiego ,Snieguroczka“ (,Sniezka") w opracowaniu muzycz-
nym M. Rimskiego-Korsakowa i z dekoracjami i kostiuma-
mi W. Wasniecowa. Byto to poczatkiem epoki artyzmu w sztu-
ce operowej narowni ze stynnym wystawieniem w Petersbur-
gu w r. 1907 baletu ,Pawilon Armidy" z tekstem, utozonym
przez A. Benois, z jego dekoracjami i kostiumami oraz mu-
zyka M. Czerepnina, ucznia Rimskiego-Korsakowa. Wowczas
zdobyt stawe baletmistrz M. Fokin, stynny uczestnik baletéw
Dialigewa.

Balet i opera w opracowaniu mistrz6w muzyki rosyjskiej
i stynnych malarzy datujg sie od owych czasoéw.

Sprzyjat temu rozwdj muzyki rosyjskiej. Mistrzem kom-
pozytorow petersburskich byt Rimskij-Korsakow, ktérego
uczniami byli Aleksander Gtlazunow, Mikotaj Czerepnin i w.
in. Wychowankiem petersburskiego konserwatorium jest row-
niez Sergiusz Prokofjew, ktory wspotpracowat z Diagilewem
naréwni z Igorem. Strawinfiskim.

W Moskwie teoretyk Sergiusz Taniejew mogt sie poszczy-
ci¢ tak wybitnymi uczniami, jak Sergiusz Rachmaninow
i Aleksander Skriabin. Do grona muzykow moskiewskich nale-
zal rowniez Mikotaj Medtner. Brat jego, Emil, filozof i muzy-
kolog, zwolennik poetdéw-symbolistéw i wielbiciel Wagnera



oraz Nietzszego, wystepowat w literaturze pod pseudonimem
,Wolfing“ jednoczesnie z Leonidem Sabaniejewem, zwolenni-
kiem symbolizmu i mistykiem, badaczem twdrczosci Skria-
bina.

Typowo rosyjski charakter twdrczosci muzycznej cechuje
przede wszystkim melancholia piesni ludowych, ktéra posred-
nio albo bezposrednio stanowi podstawe nastrojow w utwo-
rach kompozytoréw rosyjskich XIX—XX w. w. Ten melan-
cholijny nastrdj odpowiadat duchowym cechom mieszkancow
bezkrajnych przestrzeni stepowych, obdarzonych wtasciwoscia
marzycielstwa, zawierajgcego pierwiastki gtebokiego liryzmu
a zarazem pierwotnej zywiotowos$ci. Poza tym swoista ryt-
mizacja w utworach muzycznych Rosjan zawiera urok sSwie-
zosci i pierwotnosci. Nie oznacza to bynajmniej, ze muzyka
rosyjska jest prymitywnag; wrecz przeciwnie: w rozwoju twar-
czosci muzycznej w Rosji odegrali wybitng role naréwni
z ,wagnerjancern‘ Aleksandrem Sierowem, zywiotowym Mo-
destem Musorgskism, wielobarwnym Aleksandrem Borodinem
szereg innych, jak liryczny Piotr Czajkowskij, naukowo-do-
Swiadczony kontrapunktysta Sergiusz Taniejew (nauczyciel
Rachmaninowa), rdzemnie-rosyjski muzyk Antoni Arenskdj,
rozmitowany w boskiej grze kojarzen dzwiekowych Anatol
Ladow i w. in.

Sktadniki, wprowadzone do wszelkich dziedzin rosyjskiej
kultury duchowej na poczatku XX w., sfermentowaly podioze
kulturalne Rosji przed wojng Swiatowa.W ciggu trzydziestu
lat (1884—1914) spoteczenistwo rosyjskie przeksztalcito sie
duchowo, wzbogacajgc sie kulturalnie.

Wracajac do ostatniej dekady X1X w., nalezy wskaza¢ na
role literacka miesiecznika ,Mir Iskusstwa", ktéry po upadku
czasopisma modernistow ,Siewiernyj Wiestnik" byt ostojg
modernistow i symbolistow (Merezkowskij, Hippius, Sotogub,
Briusow, Balmont i w. in.).

Wspotpracowali w nim réwniez niezalezni mysSliciele:
Rozanow i Szestow. Na jego tamach ukazato sie kilka arty-
kutow Wt Solowjowa, m. in., o Mickiewiczu. Poza tym zewne-
trzna szata miesiecznika, do ktorej cztonkowie ugrupowania
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przywigzywali duzg wage, spowodowata przewrdt w sztuce
graficznej.

W tymze roku ukazat sie w Petersburgu pierwszy
zeszyt miesiecznika ,Iskusstwo i chudozestwiennaja pro-
myszlennost’™™ (,Sztuka i przemyst artystyczny*'), ktérego
gtéwnym wspotpracownikiem byt Wit Stasow, zwigzany ide-
owo z poprzednig epoka; mimo pieczotowitego wykonania
graficznego, miesiecznik ten, bedgcy wzorem wytiwornosci
w owych czasach, nie wytrzymuje poréwnania z czasopis-
mem Diagilewa. Po r. 1898 wzorowano sie¢ na elegancji te-
go nowego czasopisma. Powstate w Moskwie prawie jednocze-
S$nie wydawnictwo symbolistow ,Skorpion**, ktérego almana-
chy, zbiory poezji i t. p. byly nacechowane prostotg a zara-
zem wytwornos$cig, sekundowato w elegancji wydawnictwu
petersburskich ,zachodowcéw**. Na czele ,Skorpionu** stali
S. Polakow i mistrz symbolizmu W. Briusow. Wzmagajacy
sie ruch symbolistyczny spowodowat powstanie innych wydaw-
nictw. Filiami ,Skorpionu** zostaly po kilku latach ,Musagetes**
i ,Alcjona**, Poza tym w r. 1903 poeta Sergiusz Kre-
czetow (Sokoto w, 1879—1936) zatozyt w Mo-
skwie wydawnictwo ,Grif*, stynne z pieknie wydawanych
almanachéw i zbioréw poezji. Od tej pory powstat zwyczaj,
ze ugrupowania poetéw posiadaly witasne wydawnictwa, kon-
kurujgce pomiedzy sobg elegancjg czcionek, formatow, okia-
dek i ozd6b, powierzanych czotowym artystom.

.Mir Iskusstwa** mozna poréwnaé do ,Zycia**, nastepce
zas jego, wydawany przez Briusowa w Moskwie w ciggu pieciu
lat (1901—1902) miesiecznik literacko-artystyczny ,Wiesy"“
(w\Waga“) — z ,Chimerg**. W Moskwie rowniez ukazywat sie,
zalozony przez M. Riabuszinskiego, miesiecznik arty-
styczno-literacki ,Zototoje Runo“ (,Ztote Runo“, 1906—9),
hotdujgcy nowym kierunkom w twdérczosci. Kijowski mie-
siecznik artystyczny ,lskusstwo i pieczatnoje deto* (,Sztuka
i praca drukarska**, 1910—14), bedacy ostojg nowych kierun-
kow w malarstwie i grafice, swg wytwornoscig przypominat
»Mir Iskusstwa**.

W samym Petersburgu ,Mir Iskusstwa** zapoczagtkowat
wyjatkowe ozywienie w zakresie wydawnictw artystycznych
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z dziedziny historii sztuki. Wystarczy wskazac¢ na stynne mie-
sieczniki: ,Chudozestwiennyja sokrowiszcza Rossii" (,Arty-
styczne skarby Rosji", 1901—7) A. Benois oraz ,Staryje Gody*
(,Stare lata", 1907—16) P. Wejnera.

Ruch artystyczny w sztukach plastycznych, teatrze, bale-
cie, muzyce byt tak gteboko spokrewniony z pradami filozo-
ficzno-religijnymi i literackimi, ze nie wolno w przekroju
nowszej literatury rosyjskiej pomija¢ tych dziedzin twérczo-
sci zarowno, jak i filozofii religijnej. Na tym tle realizm, ruch
rewolucyjno-spoteczny oraz modernizm i ozywienie mysli
filozoficzno-religijnej nabierajg innej, gltebszej, o wiele istot-
niejszej wartosci.

Idealistyczne i symbolistyczne nastawienie wspOipracow-
nikéw miesiecznika ,Sierwiernyj Wiestnik“, nprz. dziatalnos¢
Merezkowskiego, jego zony H:(ppius i Fitosofowa w peter-
sburskich ,Zebraniach religijno-filozoficznych* (1901—3),
ktore sie przeksztalcity w ,Towarzystwo" o szerokim zasiegu
spotecznym, petersburski miesiecznik ,Nowyj Put“ (,Nowy
Szlak", 1903—4), wydawany pod kierownictwem Merezkowskie-
go i przy udziale Rozanowa, poetéw-symbolistow i t. p. — wszy-
stkie te objawy niezmiernie ozywionego ruchu umystowego
Swiadcza o tym, ze duchowa twdrczos¢ rosyjska w jej calo-
ksztatcie byta skierowana ku wyzynom odwiecznych wartosci
zycia, nie zatracajac jednocze$nie podioza rzeczywistosci.

Rzeczywistos¢ natomiast rOwniez posiadala odwieczne
prawa. Przeksztalcenie zycia spotecznego i panstwowego, na-
stroje rewolucyjne znalazly odbicie w twérczosci du-
chowej. Poczucie rzeczywistosci, ktére zanikato wsrod
szerszych warstw' radykalizujgcej inteligencji, znajdowato
0 wiele glebszy, a zarazem istotniejszy, oddzwiek wér6d tych
wtasnie warstw kulturalnych, ktére Gorkij odsadzit od czci
lwiary w swym dramacie ,Dieti Soinca". Przeczucia i prze-
widywania nowej epoki w zyciu calej Rosji, proroctwa
i ostrzezenia pochodzily z grona tych czolowych przedstawi-
cieli rosyjskiej kultury, posiadajacych istotnie gtebokie do-
Swiadczenie duchowe.

Na przetomie dwu stuleci takim wodzem byt Dy mitr
Merezkowskij (ur. 1865). Jego poezje ( Stichotwo-
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renija“, 1888; ,Simwoty“ ,1892; ,Sobranije Stichow1l, 1904 i in.)
Swiadczg o ,przezwyciezeniu? spotecznikowstwa i chorobliwe-
go liryzmu Nadsona w imie ogélnoludzkich warto$ci ducha.
Pod tym wzgledem charakterystycznym utworem jest senty-
mentalny poemat ,Wierall (1890). W kazdym razie Merez-
kowskij jako poeta posiada zastugi ze wzgledu na staranng
technike wierszopisarska.

Wszechstronnos¢ Merezkowskiego znalazta objaw w dra-
matach, powiesciach, notatkach z podrézy, szkicach na tema-
ty filozoficzno-religijne i literackie, pracach o L. Toistoju
i Dostojewskim, o Gogolu, o Lermontowie i w. in. Tlumacz
tragedyj hellenskich, nowel odrodzenia wioskiego i in., Me-
rezkowskij ztozyt dowody uniwersalizmu swych zaintere-
sowan w zbiorze studiow o Puszkinie, Flauberthe, Ibsenie
i in. (,Wiecznyje sputnikill 1897). W ksigzce p. t. ,O priczi-
nach upadka i o nowych teczenijach sowremennoj russkoj li.
teratury1l (1893) udowodnit upadek artyzmu w literaturze ro-
syjskiej, spowodowany zaniedbaniem techniki literackiej, oraz
wskazal na role nowych kierunkédw w odrodzeniu pojecia
0 Pieknie.

Hellada byta dla Merezkowskiego ,Zemig obiecangll, —
Pieknem, jego drugim krajem rodzimym. Pod wplywem
Nietzschego hellenizm nabrat w pogladach Merezkowskiego
wartosci, rownej z chrzescijanstwem; rd6znica polegata na
tym, ze hellenizm, wediug Merezkowskiego, byt religig ptci,
chrzescijanstwo — religig ducha. Stanowito to jedna z ulu-
bionych antytez pisarza, ktérego S$wiatopoglad stale opierat
sie 0 przeciwstawienia: Dobro i Zto, Chrystus i Antychryst,
1t d Pomiedzy dwiema krancowosciami istnieje przepasg,
tajemnica. Z tych tajemnic skiladat sie swiat Merezkowskiego.

Za gtébwne dzieto swego zycia Merezkowskij uwazat
apostolstwo w imieniu ,Trzeciego Panstwall, ktoére ma byc¢
Panstwem Ducha Swietego, kiedy to Pan Bég Ojciec i Syn
i Duch Swiety beda panowali w blasku wiecznosci. Doktry-
na chrzescijanska pozbawita, zdaniem Merezkowskiego,
Chrystusa-syna Bozego — cztowieczenstwa: zamiast Bogo-
cztowieczenstwa powstata idea Czilowieczenstwa, znajdujgca
wyraz w Caesaropapizmie, w pojednaniu Autokracji z Orto-
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doksja. Doprowadzito to do upadku idei chrzescijanstwa, ktéra
powinna by¢ odrodzona przez Demokracje i Teokracje. Dla
Merezkowskiego te pojecia sga odwiecznymi symbolami wol-
nosci i dobra, ktére same przez sie nie moga istnie¢ bez mi-
tosci. Rosyjska rewolucja, zdaniem Merezkowskiego, powin-
na prowadzi¢ cztowieczenstwo od autokracji poprzez demo-
kracje do teokracji, czyli do Panstwa Ducha Swietego.

Rozczarowanie w ruchu rewolucyjnym 1905 r. spowodo-
wato wyjazd Merezkowskiego razem z zona, Zinaidg Hippius,
i przyjacielem D. Filosofowem, do Paryza, gdzie wydali oni
zbioér pamfletow politycznych p. t. ,Le Tzar et la revolution®.
Byli oni rowniez przeciwnikami wojny, w r. zas 1920 wyemi-
growali do Polski, gdzie wydali zbiér artykutéw, potepiajgc
bolszewizm (,Carstwo Antichrista“, 1921).

W pracy ,Prorok russkoj rewolucii“ (1906) Merezkowskij
wykryt w Dostojewskim proroka nihilizmu i rewolucji, zy-
wiotowej potegi Zia, przez ktére czlowieczenstwo dojdzie do
uswiadomienia istotnego Dobra. W $wietnie ujetym dziele
O L. Totstoju i Dostojewskim (,L. Toitstoj i Dostojewskij. —

Zizh. Tworczestwo. Religija*, 1901; wyd. osobne I—II, 1903)
Merezkowskij przeciwstawit Toistoja, jako wielkiego poga-
nina, Dostojewskiemu — wielkiemu chrzescijaninowi. Wyni-

ki analizy na podstawie tej antytezy twérczosci i pogladow
obydwu pisarzy stanowig powazng zastuge Merezkowskiego
jako krytyka literackiego. Mesjanizm rosyjski w ujeciu Do-
stojewskiego wywart tak glebokie wrazenie na Merezkowskie-
go, ze w przededniu rewolucji 1905 r., poglady jego jako zacho-
dowca ulegly powaznej zmianie. Rewolucyjny mesjanizm jego
1 Hippius powinien by¢é wyttumaczony przez ten wpityw Do-
stojewskiego.

Podstawowym dzietem Merezkowskiego pozostaje try-
logia jego ,Christos i Antiehrist.* Ukazata sie ona w ciggu
przelomowego pietnastolecia 1890—1905 w miesiecznikach
modernistow pod tytutami ,Suniert’ Bogow — Julian Otstup-
nik“, ,Woskresszije Bogi — Leonardo da Vinci“, ,Piotr i Alek-
sej* (wyd. osobne, 1896 r., 1902 r., 1905 r.). Autor opart sie
o epoki, w ktoérych najwyrazniej zostaly uwidocznione cechy
czasOw przetomowych. Oczywiscie styl kazdej z tych epok
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(v, XVI, XVIIlI w. w.) zostat uwzgledniony, chociaz autor od-
dat przede wszystkim ducha swej epoki i utworzyt dzielo mu
wspoétczesne. Ponad Scistoscig historyczng goruje twoérczosé
poetycko-obrazowa. W epokach przetomowych, wediug Me-
rezkowskiego, dwie réwnolegte prawdy, Dobra i Zla, zostajg
ujawnione jako istotna wartos¢. Kazda taka epoka jest owia-
na gtebokim pesymizmem. Pastelowe kolory ,Trylogii¥ wy-
kluczajg wszelkg jaskrawos¢ nawet tam, gdzieby ona sie przy-
data. Nie jest dzietem przypadku, ze w malowniczym obrazie
proklamowania Juliana Augustem autor odtwarza piekny
pejsaz jesienny. Pozegnalne nastroje jesienne spetniaja
w ,Trylogii" role gtdbwnego lejtmotywu, jednego z wielu,
ktorymi to dzieto jest przeplgtane. Przy tym pojecie o czasie
pozostaje formutg zewnetrzng; nie ogranicza i nie okresla
ona istoty rzeczy.

Powaznym rywalem i poprzednikiem Merezkowskiego,
jako wskrzesiciela epoki Juliana-Apostaty, byt Henryk Ibsen.
Jednak ,Julian” niczym nie przypomina tragedii ,Cesarz i Ga-
lilejczyk"” wielkiego Norwega. Virgiliuszem Merezkowskiego
w pierwszej czesci ,Trylogii" byt Ammian Marcellin, ktérego
Merezkowskij umiescit nawet w swym ,Julianie” jako jedne-
go z bohateréw. Ammian Marcellin, stynny historyk 1V w., byt
zwolennikiem Juliana Apostaty; tak samo, jak tragiczny ce-
sarz, typowy ,enfant de siecle", wahat sie pomiedzy Olim-
pem a Golgota.

Merezkowskij nawet wbrew Swiadomosci, wbrew woli
tworczej poruszyt ogrom przezy¢ spoteczenstwa, ktére na pro-
gu kazdej nowej epoki wyrzekalo sie swych ukochanych
béstw.Biorgc do rgk jakie$ opowiadanie, czytelnik jest przy-
gotowany na rozwoj wypadkéw w Scisle okresSlonym przez
autora czasie. ,Trylogia" Merezkowskiego jest jednym ze
szozesliwych wyjgtkOw tego rodzaju naracyjnego: pojecie
c czasie pozostaje formulg zewnetrzna, nie ograniczajgc i nie
okres$lajgc istoty rzeczy. Chodzi przede wszystkim o rzeczy
odwieczne i o piekno nieSmiertelnej dla catej Europy — kul-
tury hellenskiej.

Z szeregu sformutowanh i obrazéw tego pojecia w ,Try-
logii" najistotniejszym jest obraz Afrodyty-Anadiameny. Jej
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wtasnie skiada ofiare kochajgcego serca mtody Julian. Posag
bogini, zgodnie z przypowiednig o odrodzeniu kultuiry hellen-
skiej w pierwszej czesci ,Trylogiil, odnajdujg w Italii,
w XVI w.; czciciel ,Il Primo Motorell — Leonardo da Vinci
— robi cyrklem pomiary jej boskiej postaci. Smiertelna jed-
nak nuda ogarnia Leonarda, gdy przypatruje sie w patacu
Lodovica Moro i w ogrodzie ,Paradisoll nieudolnemu wskrze-
szeniu antycznego piekna podczas przepysznej zabawy. — Na-
reszcie tg sama boska posta¢ z wielkim trudem zdobywa Piotr |
do ,Paradisoll Péinocy, swego Petersburga i wyprawia ku
jej czci uczty, nie zastanawiajgc sie nad istotnym pieknem
zimnej , jak marmur, wskrzeszonej Hellady.

Lecz chrzesScijanizm potepiat w ciggu wiekdw nieskazitel-
ne piekno Hellady i, w mniemaniu najblizszego ucznia Leo-
narda, Giovanni Beltraffio, oraz w zrozumieniu ,odrodzone-
go dla ,europeizacjill spoteczenstwa Grodu Piotra — Afrody-
ta-Hellada pozostaje ,Biata Diablicgl Napr6zno, stara sie
Julian wskrzesi¢ misteria bachiczne: wielkie Swieto staje sie
orgig metdéw ulicznych. Napr6zno wielki Leonardo wierzy
w odrodzenie mysli hellefiskiej: potepiona przez Savonarole,
zostaje ona narzedziem Lucyfera. Naprézno Piotr wprowadza
europeizowany Hellenizm w zycie swej stolicy: zostaje on
sprofanizowany przez karykaturalne odbicie na tle ruin pra-
starego piekna Rusi Sredniowiecznej.

Julian przyszedt zapozno, aby wskrzesi¢ bogoéw Hellady.
Leonardo kroczy we mgle poranku, torujgc potegg mysli dro-
ge przysztym pokoleniom. Piotr przyszedt w pore, aby urze-
czywistni¢ sitg woli piekne marzenie i loty mysli.

Ideg historiozoficzng Merezkowskiego jest tragizm lu-
dzi, mijajgcych sie z epoka. Ten tragizm polega na niemoz-
liwosci zatrzymania dziejow ludzkosci (Julian) lub przyspie-
szenia (Leonardo), lecz nawet wprowadzenie idei dojrzatej
do urzeczywistnienia doprowadza do tragizmu wielkich a ko-
niecznych ofiar (Piotr). Uczucie — my$l — wola. Takie to
tytuty symbolizujg ,Trylogiell Merezkowskiego jako podsta-
wowe dzieto tego pisarza, ktory w swej mysli tworczej do
dzi$ dnia pozostaje wiernym dawniejszym pogladom.

Druga trylogia Merezkowskiego jest zaczerpnieta z now-
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szej historii Rosji: dramat ,Pawiet 1° (1909) i romanse:

,.Aleksandr 1* (I—II, 1911—12), oraz ,14-go Diekabria“ (1922).
.Pawiet 1“, symbol Caesaropapizmu, przyszedt zapézno, grud-
niowcy-dekabrysci zaS — zawczes$niej. Ulubiona koncepcja

Merezkowskiego odbita sie w tej trylogii zbyt wyraznie i sta-
ta sie schematem, co Swiadczy o upadiku jego talentu. Jestto
w twdrczosci jego ,bis in idem*.

PéZniejsze jego utwory $Swiadcza o dekadentyzmie:
.Tutankamon na Kritie* (1925) oraz ,Messija“ (I-1l, 1928)
zawierajg charakterystyke postaci epoki upadku, nieomal
aleksandrynizmu w przeciwstawieniu do proroctw nowych
czasOw odrodzenia. Elementy religii egipsko-kreckiej, zesta-
wione z pierwiastkami chrzesScijanstwa, nie sg zbyt przeko-
nywujgce. W zbiorze rozmyslan ,Tajna trioch* (1925) autor
omawia tematy cddawna przez niego przeanalizowane. Nie
mniej jednak szereg my$li Merezkowskiego gteboko wzrusza
czytelnika, jak nprz., trafne ujecie staro-egipskiego pogladu
na zmartwychwstanie calej istoty Iludizkiej — w duchu i w
ciele.

Dwutomowy romans ,Napoleon" (1929) ma za podstawe
zycie bohaterskiej jednostki, znajdujgcej sie w wirze od-
wiecznej walki Dobra i Zia.

Antytezy Merezkowskiego, na ktorych autor zawsze bu-
dowat synteze, posiadajg charakter eschatologiczny w takich,
utworach, jak ,Messija" i ,Tajna troich". Przerazajace ciem-
nosci i promienujgce Swiatto, bezdennos¢ Smierci i nieskon-
czonos¢ zycia, ktdérg zwiastowat Chrystus, zmartwychwstaty
w duchu i w ciele — oto zasadnicze antytezy Merezkowskie-
go, zdradzajgcego w ciggu ostatniego pietnastolecia utajony lek
przed myslag o zgonie, o zaniku wszelkich cech jednostki po
jej smierci.

Jedynym zbawieniem ze $miertelnego przerazenia jest
dla Merezkowskiego zywa i nieztomna wiara w przyjscie
Chrystusa na ziemie tak w duchu, jak i w ciele. Idea wciele-
nia Syna Bozego zgodnie z Ewangelig i z pogladami ojcéw
kosciota chrzescijanskiego stala sie dla Merezkowskiego pod-
stawg jego Swiatopogladu. Od szeregu lat pisarz studiuje
dzieta ojcow kosciota, prace teologow i filozofow oraz history-
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kow religii starozytnego Wschodu, dopatrujgc sie w tych
zrodtach wiedzy dowodow swych przekonan, i wywnioskujac,
ze Swiatto zwyciezy ciemnos$ci odwiecznej nocy $Smierci.

Wyniki badan ujgt Merezkowskij w postaci rozumowan
na podstawie danych naukowych. Fragmentarno$¢ cechujgca
jego ostatnie dzieta, a przede wszystkim komentarz do Ewan-
gelii p. t. ,lisus Nieizwiestnyj" (I, 1931; II-1-2, 1933), przypo-
mina kompozycyjnie dzieta filozoficzne Szestowa.

WysSwietlenie na nowo zycia Chrystusa-Mesjasza zostato
ostatnio rozszerzone przez Merezkowskiego w analizie pogla-
déw Apostota Fawta i Sw. Augustyna (,Pawel—Augustink,
1937), ktérych autor uwaza za prorokdw zblizajgcego sie
przyjscia Chrystusa na ziemie.

Jako publicysta, nie byt Merezkowskij bezstronnym
Swiadkiem wydarzen dziejowych swej epoki: szereg jego ar-
tykutdw na tematy aktualne maja charakter metafizyczno-
retoryczny. Zresztg teoretyzowanie mistyczne gilowy tak zw.
neochrzescijanizmu rosyjskiego natozyto pietno teoretyzaciji
na wiele z jego wystgpien na zebraniach religijno-filozoficz-
nych.

Zona Merezkowskiego, Zinaida Hippius (czyli
Gippius, ur. 1868) jest znang przede wszystkim jako
poetka i nowelistka. Pisywata poza tym obszerne powieSci
dramaty, szkice krytyczno-literackie i polityczne. Swoisty
talent Hippius cechowat jej utwory, ktére ukazywaly sie jesz-
cze na ftamach miesiecznika ,Siewiemyj Wiestnik“* obok po-
ezji Sotoguba, liryk i artykutéw Merezkowskiego i Minskie-
go, studiow Wotynskiego. Propagowanie Nietzschego, Ruski-
na, Maeterlincka, Baudelaire‘a, przeksztalcenie podstaw twor-
czosci kulturalnej w Rosji, podniesienie poziomu techniki
wierszopisarskiej — wszystkie te zadania owego miesieczni-
ka byly rdwnoczesnie zadaniami Hippius. Przez diuzszy okres
czasu jej petersburski salon byt ostojg modernizmu i sym-
bolizmu jako placéwka duchowego wodza nowych kierunkéw.
Na emigracji w Paryzu, gdzie obecnie bawi z Merezkowskim,
Hippius pozostaje w swej roli wodza adeptow nowego wy-
znania.
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Jej abstrakcyjny i elegancki styl fascynuje w poezji i w
krytyoe, pozostawiajgc czytelnika powiesci i dramatéw obo-
jetnym ze wzgledu na abstrakcje, wywierajgce wrazenie do-
Swiadczenh stylistycznych, nie zwazajac na subtelno$¢ w uje-
ciu przezy¢ podswiadomych. Tesknota, nuda, odosobnienie —
to nastroje wielu utworéw Hippius (,Nowyje ludi“, 1896;
.Zierkata“, 1898). Poezje Hippius $wiadczg o mistrzowstwie
technicznym, dzieki ktéremu uwypuklona obrazowos$¢ i nader
wysubteliniona rytmika nie wywieraja wrazenia kunsztow-
nosci (,Sobranije stichow" | — 1904, I — 1910). Wrecz prze-
ciwnie: samoanaliza Hippius, antytezy a zarazem sceptycyzm
stanowig swoisty urok jej poezji, nacechowanej gorycza,
ktora jest spokrewniona z nastrojami Dostojewskiego.

Ideologia Hippius posiada wiele wspolnego ze Swiatopo-
gladem Merezkowskiego, jednakze wyrd6znia sie ekstrawa-
gancja i przeczuleniem. Zbiory nowel (,Tretija kniga“, 1902;
~Atyj miecz“, 1906), szczegllnie z czas6w po rewolucji 1905 r.,
jak ,Lunnyje murawji" (1902), albo powies¢ o rewolucji ro-
syjskiej ,Czortowa kukta“ (1911) i romans ..lwan Carewicz"
(1922) zostaly ujete pod bezposrednim wplywem Dostojew-

skiego.
Artykuty krytyczne, ktore Hippius pisywala pod pseu-
donimem ,Anton Krajnij" (krajnij=krancowy), i wydata

osobno p. t. ,Literaturnyj dtoiewnik" (1908), zawierajg mno-
stwo trafnych okreslen i przenikliwych spostrzezen. Nato-
miast ,Petersburskij dniewnik 1918—1919“ (1926) oraz zbior-

portretow literackich p. t. ,Ziwyja lica" (I-1l, 1925) zawierajg
obok zywo naszkicowanych wrazen mndéstwo zbyt jednostron-
nych sadow.

Raz na zawsze utrwalony od poczatku dziatalnosci styl
Hippius i zbytne schematyzowanie przezy¢) spowodowato
w jej tworczosci jednostajnos¢, ktérej autorka nie potrafita
przezwyciezy¢ z biegiem czasu.

Obecnie rola Merezkowskiego i Hippius jest zakonczona,
jak rowniez stynnego ongi Kkrytyka i filozofa-idealisty,
wspoOtitworcy miesiecznika ,Siewernyj] Wiestnik" A k i-
ma Wotltynskiego (Fleksera, 1863—1926). Spo-
teoznikowstwo w literaturze i partyjnictwo w krytyce, oba-
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lone przez niego (,Russkije kritiki“, 1895), byly woéwczas je-
szcze niebyte jakag potegg. Wprowadzajgc analize psycholo-
giczng Wotynskij oswietlit jednoczesnie z Merezkowskim
z wtasciwej strony tworczos¢ L. Toistoja i Dostojewskiego
(nprz. ,Dostojewskij,1 1902). Wotynskij ocenit nalezycie Le-
skowa (,Leskowll— artykuty z r. 1897), wykryt podobnie, jak
Merezkowskij, demonicznie-inidywidualistyczny charakter ar-
tyzmu Leonarda da Vinci (,Leonardo da Vinci“, 1900). Dzie-
ta Wolynskiego: ,Bor’ba za idealizm1 (1900) i ,Kniga wielika-
go gniewa; kriticzeskija statji, zamietki i polemikal (1904)
majg dotychczas swojg warto$¢ naréwni z zbiorami artyku-
t6w Merezkowskiego.

Po r. 1904-m w literaturze rosyjskiej wystgpity nowe
czynniki; zostata uznana przodujgca rola symbolizmu. Idea-
lizm i modernizm ustgpity miejsce nowym kierunkom.
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V1.

SYMBOLIZM.

Zanik artyzmu w rosyjskiej twdorczosci poetyckiej oraz
odosobnienie bardzo nielicznych poetow potowy XIX w.
przerwaly tradycje literackg epoki romantyzmu. Nie wzno-
wili tej tradycji poeci 6smej dekady XIX w. jak: sentymen-
talny liryk Nadson, wiadajgcy Spiewnoscig wiersza Fofanow,
poetka z Bozej taski tochwickaja i in. Tworczos¢ poetycka
Merezkowskiego, pod wplywem Nadsona, stanowita jedno
z ogniw tancucha w rozwoju wspoiczesnej poezji rosyjskiej.
Poezja Hippius zajeta posrednie pozycje pomiedzy moderniz-
mem a symbolizmem. T. Sotogub stat na uboczu. Nie przypadta
mu rola mistrza symbolizmu rosyjskiego; zajmowal on
(zaréwno, jak Hippius) pozycje posrednig pomiedzy moder-
nizmem a symbolizmem.

Dopiero w ostatniej dekadzie ubiegtego stulecia powstat
kierunek w tworczosci poetyckiej, ktéry rozwijgt sie pod ha-
stem symbolizmu i pod bezposrednim wplywem symbolistow
francuskich i belgijskich.

Uniwersalizm i kosmopolityzm oraz prawie wszystkie
podstawowe cechy rozkwitu kulturalnego konca XIX i po-
czatku XX w. posiadaty dla przedstawicieli tego kierunku ta-
ka sama warto$é, co i dla modernistdw). Zresztg modernisci
i symbolisci.zostali zjednoczeni w miesieczniku ,Mir Isku-
sstwa". Modernizm byt pradem petersburskim, symbolizm
za$ powstalt w Moskwie; przedstawiciele obydwu kierunkéw
byli zachodowcami.
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Dopiero po r. 1904 nowa generacja symbolistow wprowa-
dzita do swej twdrczosci pierwiastki stowianofilizmu o za-
barwieniu mistycznym zgodnie z nastrojami, jakie znalazly
objaw w poezji i' filozofii w ostatnim dwudziestoleciu XI1X w.
Rozgraniczenie tworczosci przedstawcieli owej epoki syn-
kretyzmu i kosmopolityzmu na odtamy jest rzeczg niezmier-
nie trudng, poniewaz pierwiastki ,rodzimel i ,wszech$wiato-
well (wedlug sformutowania symbolisty-mistyka W. Ilwano-
wa) stanowity jednolita podstawg twdérczosci symbolistow.
Zestawienie z t. zw. drugim pokoleniem romantykéw niemiec-
kich (pocz. XIX w.) mogtoby uwypukli¢ podstawy symbo-
lizmu .rosyjskiego. Przedstawiciele tego kierunku sktadali
hotdy swym dalekim poprzednikom z E.—T.—A. Hoffman-
nem na czele, jak réowniez romantykom i parnasistom fran-
cuskim. Poza tym kosmopolityczny charakter symbolizmu ro-
syjskiego cechujg wptywy Edg.—Al. Poego, P.—B. Shelleya,
prerafaelitbw angielskich, wspotczesnych poetdw niemiec-
kich, nie mowigc o Nietzschem, Osc. Wildzie i in. obfity
spadek, otrzymany od kultury zachodnio-europejskiej, stat
sie dla starszego pokolenia symbolistébw rosyjskich skarbem
mowy obrazowo-rytmicznej oraz. naukg magii artyzmu. Me-
rezkowskij i Minskij ujmowali swe przezycia w metaforach,
Balmont i Briusow wykryli wartos¢ symbolu, to zn. ujecia
w mowie poetyckiej obrazow, przedstawiajacych metafizy-
czng rzeczywistosé, ktora powinna byta, drogg sugestii, wy-
wotaé ukryte impresje. Aby osiagng¢ impresjonistyczng war-
tos¢ poezji, nalezalo przede wszystkim podnies¢ technike
wierszopisarska, ktdra powinna posiada¢ takg samg wartosc,
co i technika kompozycji w muzyce. Artyzm strony dzZzwieko-
wo-rytmicznej wiersza rosyjskiego byt najistotniejszym ce-
lem dla Balmonta i Briusowa, jak réwniez innych starszych
symbolistow.

W r. 1890 ukazat sie w Jarostawiu zbiorek poezyj nikomu
nieznanego woéwczas Konstantego Baknonta p. t. ,Stichotwo-
renijall Spiewnos$¢ tych liryk przypominata poezje Fofano-
wa, hastroje sentymentalno-spoteczne byly spokrewnione
z tworczoscig Nadsona, wyrazistos¢ obrazow poetyckich na-
suwata pordwnanie z Lochwickg. Po ukazaniu sie w druku
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pierwszego zbiorku liryk mtody poeta zostal wspdipracow-
nikiem miesiecznika ,Siewiernyj Wiestnik".

W latach 1894-5 zostaly wydane w Moskwie trzy bardzo
szczupte zeszyty poezyj p. t. ,Russkije Simwolisty" (,Symboli-
sci Rosyjscy"), zawierajgce réwniez kilka ttumaczen z Maeter-
lincka. Nieznani dotagd autorzy wystgpili pod sztandarem
symbolizmu europejskiego. Wysuneli sie z ich grona jedynie
Walery Briusow i Aleksander Dobrolubow. Krytyka zwro-
cita na nich uwage. Zazartowat z nich, i to okrutnie, Wt. So-
towjow i napisat kilka parodyj (,Russkije Simwolisty" I-1I
w miesieczniku ,Wiestnik Jewropy"”, 1895). Rozanow wska-
zal na Francje jako na ojczyzne nowego kierunku (,O sim-
wolistach” w miesieczniku ,Russkoje Obozrenije", 1896).
W. Burenin z wiasciwg temu pisarzowi rubasznoscig wykpit
symibolistbw w zbiorze parodii p. t. ,Goluibyje zwuki i bie-
tyja poemy" (1896), identyfikujac symbolistow z modernista-

mi. Rozanow zachwycat sie ksgazka W. Burenina i w
dowcipnym szkicu p. t. ,Nieczto o dekadentach, tampadnom
masie i o0 pronicatelnosti naszich kritikow" (,Russkoje

Obozrenije", 1896) potepit niesfornos¢ pierwszych prob pio-
ra miodych poetéw.

Symbolisci nie dali wyprowadzi¢ sie w pole. Ich przy-
woédca, Walery Briusow, zostat w ciagu lat wielkim mistrzem
magicznego artyzmu poezji. Uznajgc Balmonta za zwolennika
symbolizmu, Briusow wtgczyt jego poezje do zbiorku symboli-
stow p. t. ,Kniga razdumij" (,Ksiega rozmyslan", 1899); obok
utworéw Balmonta i Briusowa ukazaly sie wolwczas liryki
poety surowej a zarazem klasycznej formy, Jana Koniew-
skoja (Oreusa), i nieco zbyt kunsztowne poezje estety, Mo-
desta Durnowa, ktéry pOzZniej zaniechal twdrczosci poetyc-
kiej i zostat mistnzem sztuki graficznej.

Aleksander Dobrolubow (1876—?) udziatu
w tym zbiorku nie bral. Drukowat swe liryki, nacechowane
demonizmem w stylu Baudelaire‘a il nastrojami orgiastycz-
nymi sekciarzy rosyjskich, w osobnych zbiorkach. (,Natura
naturans — natura naturata" 1896, ,Sobranije stichow" 1911,
.12 knigi niewidimoj" 1895). Poeta naiwnie tapetowal



sw0j pokdj czernig, rozpowszechniajgc wiadomos$¢é o swych
sktonnosciach demonicznych, ujawnit oryginalny i samodziel-
ny poglad na literature, pogrgzyt sie wreszcie w mistycyzmie
i jat wedrowac po Rosji, az zagineta o nim wies¢ gdzies w la-
sach Powotza, wsrod sekciarzy, skltadajgcych mu hotdy jako
swemu prorokowi.

Dobrolubow byt charakterystyczng postacig epoki mi-
stycyzmu. W swych pogladach skojarzyt wiedze filozoficznag
Zachodu z mistyka Wschodu, ktéra wykryl w sekciarstwie
ludowo-rosyjskim, Zblizenie sie do ludu, ktéremu w Ilatach
siedemdziesiatych sktadali ofiary przedstawiciele inteligencji
rosyjskiej, ujmowat jako przemienienie jazni duchowej jed-
nostki, obarczonej kulturg wspobiczesng, przez mistyczny
zywiot ludowy. Jego hymny sekciarskie majg charakter nie-
omal metempsychyczny.

Wczes$nie zmarty Jan Koniewskoj (Oreus,
1877 1901) byt woéwczas najbardziej utalentowanym wsréd
symbolistéw. Uwielbiajgc poezje przyjaciela Puszkina, poe-
ty-filozofa Eugeniusza Baratynskiego,, iJConiewkkoj wskrze-
sit surowg, klasyczng rytmike wiersza rosyjskiego, petnowar-
tos¢ jego potegi i pracowat nad technikg wersyfikacji, po-
przedzajac Briusowa, ktéry po zgonie przyjaciela z pie-
tyzmem wydat zbiér jego utworéw p. t. ,Stichotwo-
renija i proza“ (1904). Przy udziale S. Polakowa, zwo-
lennika symbolizmu, Briusow zatozyt w r. 1900 wydaw-
nictwo ,Skorpion* w Moskwie. Pod znakiem Baratynskiego,
Tiutczewa, Feta i szczego6lnie Puszkina wydawnictwo ,Skor-
pion“ zainicjonowalto szerzenie kultury wierszopisarstwa i po-
ezji. Almanachy poezji i prozy ,Sewiemyje Cwiety** (,Kwia-
ty Potnocne** 1901—2—3 i 1905 oraz 1911), na swych tamach
skupity modernistow i symbolistow, wyprowadzajgc swoj
rodowdéd od stynnych almanachow, wydawanych pod tymze
tytutem przez druha Puszkina, poete Delwiga. Oktadki
i ornamenty drukarskie wykonywali wybitni malarze i gra-
f,cy z otoczenia ugrupowania ,Mir Iskusstwa**, oraz spos$rod
miodych moskiewskich artystow, jak W. Milioti, Feofitaktow-

i w. in.
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Poczynajgc od r. 1904 Briusow redagowat w wydawnictwie
, Skorpion" miesiecznik literacki ,Wiesy“ (,Waga"; do r. 1909),
sam pisywal recenzje ze zbiorObw poezyj oraz umieszczat
swoje utwory. Nowy miesiecznik nadat symbolistom powazny
charakter. Konkurowat z mm przez pewien czas moskiewkl
miesiecznik literacko-artystyczny ,Zototoje Runo“ (,Ztote
Runo", 1906—1909). W obydwu miesiecznikach umiescit swe li-
ryki, pisane w jezyku rosyjskim, polski poeta B. LeSmian, za-
przyjazniony z Baknontem. Znaczenie ,Skorpiona”, obok kt6-
rego, jako filie, powstaly po kilku latach ,Musagetes" i ,Alcjo-
r.a", byto ogromne. Odziedziczyly one po miesieczniikach pe-
tersburskich ,Siewiernyj Wiestnik" i ,Mir Iskusstwa" piekng
tradycje. Sam za$ kierunek rozwijatl sie na podstawie uni-
wersalizmu oraz kosmopolityzmu, wiernie stuzagc wyrobieniu
techniki literackiej i wchtaniajac w siebie zdobycze wspot-
czesnej literatury europejskiej. Symbolisci propagowali row-
niez Przybyszewskiego. Niezaleznie od uniwersalizmu i ko-
smopolityzmu sformowali oni swoiste cechy symbolizmu i ro-
syjskiego, opierajac sie na najpiekniejszych tradycjach po-
ezji rosyjskiej wieku XIX-go.

Balmont i Briusow uzupetniali jeden drugiego: wybujaty
i rozrzutny temperament jednego kojarzyt sie z surowym i zim-
nym, matematycznie Scistym talentem drugiego. W szkicu
Briusowa ,O iskusstwie" (1899) nie znajdujemy jeszcze okre-
Slenia sztuki obrazowo-rytmicznej, jako rzemiosta; Briusow
doszedt do tego okreslenia o kilka lat p6zniej. Zwierzchnicy no-
wej sztuki wypowiedzieli sie co do jej istoty dopiero po
dziesieciu latach od powstania symbolizmu, w r. 1904-m, gdy
obydwaj juz wydali szereg zbiorobw swych najlepszych
poezji. W tym to roku uczestnicy ugrupowania ,Mir Iskus-
stwa“ doszli do przekonania, ze ich miesiecznik swag misje
artystyczno-literackg doprowadzit do konca. Balmont sfor-
mutowat pojecie o poezji symbolicznej jako o sztuce, w ktérej
zostaly zjednoczone dwie tres$ci: ukryty wysoki sens i uwi-
docznione piekno. (Artykut ,Elementarnyja stowa o simwo-
bezeskoj poezji"). Briusow, w programowym artykule
Wagi" (,Kluczi tajn“), wskazatl na podswiadomos¢ w twor-
czos$ci, na dazenie nowej sztuki do zrozumienia tajemnic Swia-
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ta i wysunat jako gtbwng ceche poety niezbednos¢ zmudnej
pracy nad wierszem, odosobnienie twércy od Swiata i przejscie
przez asceze.

Uptyneto jeszcze jedno dziesieciolecie — i Balmont w roku
1914 stworzyt charakterystyczng formute: ,Swiat jest roz-
brzmiewajaca muzykag, Swiat caly jest rzezbionym wierszem®*'.
(,Poezja, kak wolszebstwo**, 1914). Dagzenie symbolistow
mozna okresli¢ przez znany postulat Verlaine‘a: ,De la mu-
sigue avant toute chose“. Balmont i Briusow obrali to okre-
Slenie za hasto nowszej poezji rosyjskiej.

Autor mnéstwa liryk, artykutdw, ttumaczern Baudelaire‘a,
Poego, Shelley‘a, Calderona i pie$ni hiszpanskich, poetéw in-
dyjskich, niemieckich, polskich i w ogoéle stowianskich i t. d.
Konstanty Balmont (ur. 1867) zawsze pozostawat
sobg, ulegajgc Spiewnosci mowy poetyckiej, wyszukanym jej
rytmom, barwnym obrazom. Po zbiorku 'liryk, wydanych
w r. 1890, napisat catg biblioteke poezji, przy czym zbyt cze-
sto poddawat sie dyletantyzmowi. W tym tkwito powazne nie-
bezpieczenstwo dla jego twdrczosci, bedacej wspanialg reak-
cja na czasy zaniedbania formy poetyckiej. Pierwszy powaz-
niejszy zbiér jego poezji ,Pod siewiernym niebom**, wyda-
ny w znamiennym dla symbolizmu rosyjskiego 1894 roku,
zaopatrzony jest w podtytut tresci formalnej: ,Elegie, stan-
se, sonety**. Jest to spokojna i skromna ksigzka, jak row-
niez obydwie nastepne: ,W bezbreznosti** (1895) i ,Tiszina**
(1896). O pOtmroku miedzy dniem a nocag pisat poeta te
wiersze, subtelnie osnute ztocistymi oparami. Liryk z natury,
Balmont czut sie nieswojo jako dramatopisarz (nprz., ,Tri
rascwieta**, 1905). Proza jego prawie zawsze jest przepla-
tana wierszami i ulega rytmizacji, ktéra jest dla poety jedy-
nym istotnym sensem twdérczosci literackiej.

W lirykach Balmonta brzmi muzyka nowa i przedtem
nieznana; hojnie szafuje poeta rymami daktylicznymi, ali-
teracjami i innymi zasobami technicznymi. Juz w zbiorze
,Pod siewiernym niebom** ukazat sie po raz pierwszy zna-
komity utwér ,kL6dz znuzenia**, oparty wylagcznie na alite-
racjach.
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Z kolei powstaje przed Balmontem zadanie wykazania
sie umiejetnoscig rzezbienia wiersza, hartowania i odlewa-
nia obrazéw poetyckich. ,Wiem o istnieniu dwéch bogow:
boga spokoju i boga ruchu. Obydwu mituje, lecz niedlugo
przebywam z pierwszymZ...

Z tej zmiany nastrojow i przezy¢ duchowych powstat
zbiér p. t. ,Goriaszczije zdanijall (1900), dokument okresu
przejsciowego. Ostatecznie porzuca tu Balmont tagodne bar-
wy, jasniejgce ,Pod niebem poéinocnymIl Na potudniu zie-
lensza jest wiosna, kwitng gozdziki, nad purpure krwawsze,
gtég — nad réze piekniejszy.

Poeta péinocny staje sie Hiszpanem. Zdumiewa bogac-
twem tematow. Tworzgc obrazy egzotyczne, oddaje sie caig
clnszg rozkoszom muzycznym i potrafi zdoby¢ sie na praw-
dziwg majestatycznos¢ rytmu i oszczedno$¢ w doborze stow.

W r. 1903 ukazat sie nowy zbi6ér poezji: ,Budiem kak
sotncell Cata ksigzka stanowi jakby warjacje na temat
z Anaksagorasa: ,Na Swiat ten przyszedtem, by ujrzec¢ ston-
cell Poeta szuka natchnienia w czwérgtosie elementéw i, po-
zarty przez ogien oczyszczajacy, znéw sie odradza z popio-
téw. Pod wzgledem formy zewnetrznej zbidér ten odznacza
sie rozmaitoscig i bogactwem.

Briusow $cisle klasyfikuje swe wiersze podiug tematéw,
Balmont za$ tytuly do rozdziatldbw dobiera stosownie do na-
strojowych motywow przewodnich. Mysl, ktérg Briusow uj-
muje w symbol, Balmont stara sie odda¢ nastrojowo (impre-
sjonistycznie). Nie ‘'oznacza to bynajmniej, by Balmont nie
potrafit panowaé¢ nad forma i obrazowoscig poetycka.

W utworach pézniejszych poeta zdumiewa znowu prostotg
i szczeroscig (zbior ,Tolko lubow’s, 1903). Ow bozy dar pro-
stoty kwitnie zaiste poetyckg rozkosza w wydanej w r. 1905
ksigzeczce ,Fejnyja skazkill Sa to zachwycajace bajki dla
dzieci o wrézce, gnomach, owadach i roslinach. Poeta, majgcy
w sobie tyle wewnetrznej, dziecinnej, slonecznej prostoty,
mowi jezykiem naprawde dziecinnym, pozbawionym wszel-
kiej sztucznosci. Tymczasem 6w drugi Balmont — poeta cza-
rodziej — wydat w r. 1905 zbior ,titurgija krasotyll i w T.
1906 — ,Ztyja czaryll
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W symbolizmie rosyjskim odrodzito sie, naréwni z egzo e
tyztmem, zainteresowanie motywami Iludowymi. Nietylko
»jZlyja czaryll Swiadczg o tym nawrocie do poezji ludowej.
Zbior caly pod tytutem ,Zar-pticall (1907) pos$wiecony jest
parafrazom bylin, piesni historycznych, liryki ludowej. Prze-
piekna okladka, wykonana przez znakomitego K. Somowa,
tiic w danym wypadku nie ,miata wspélnego z zamierzenia-
mi poety, ktéry zresztg nie zdobyt sie na prostote. To samo
dotyczy nastepnego zbioru p. t. ,Pticy w wozduchiell (1908), pa-
rafrazujgcego rosyjskie piesni dziadowskie, oraz zbioru
.Zielonyj wiertogradll (1909), ztozonego z przer6bek pies$ni
sektantow rosyjskich. Trafiajg sie nawet w tym okresie twor-
czosci Balmonta, utwory wrecz genialne. Dalej nastepowaly
zbiory: ,Chorowod wremion1l (1909), ,Bietyj Zodczijl (1914),
Jasien — widenije drewall (1916), ,Pierstienll (1920) i in.
Sposréd licznych zbioréw liryk Balmonta za okres wojny
Swiatowej i rewolucji zastuguje na uwage obszerny cykl
sonetéw pod ogoélnym tytutem ,Sonety soinca, mioda i tunyll
(1917), bedacy wyrazem osiggnie¢ formalnych szczegdlnie
ze wzgledu na to, ze w poezji rosyjskiej forma sonetu byta
stosunkowo rzadko uzywana.

Spiewno$é mowy poetyckiej zawsze byla dla Balmonta
niebezpiecznym darem Apollina: zbyt czesto pisywal poeta
wiersze o jednostajnej rytmizacji, ktérych szablonowos¢ utatwi-
ta powstanie swoistego ,epigonizmu Balmontowskiegoll
Rowniez niebezpieczng byta ta Spiewnos$é, gdy poeta wyste-
powat w roli ttumacza poezji ,wszystkich narodéw i epokll
Mnéstwo artykutdow, szkicow, notatek z podrézy Balmonta,
pisanych przewaznie prozag rytmiczng, przeplatang wierszami,
pozostato w zapomnieniu. Kosmopolityczne nastawienie po-
ety i obfitos¢ twdrcza z biegiem czasu staly sie rOwniez sza-
blonami. Zaznaczmy, ze Balmont od dziecifistwa pokochat
poezje romantykéw polskich, ttumaczyt ich utwory oraz po-
etow wspobiczesnych. W r. 1906 ogtosit drukiem w miesieczni-
ku ,Zototoje Runoll patetyczny, a jednakze gteboko szczery
artykut p. t. ,Flejty iz czelowieczeskich kostiejll (,Flety
z kosci ludzkichll), w ktérym doniosle okreslit tragiczny los
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narodu "polskiego i wskazat na duchowe piekno poezji roman-
tykow polskich.

Impulsywno$¢ zawsze byta podstawowg cechg Balmonta.
Rewolucja 1905 r. stala sie dla niego objawieniem orgias-
tycznych zywiotéw narodu rosyjskiego. Wyemigrowawszy do
Paryza, umiescit Balmont w miesieczniku A. Amfiteatrowa
.Krasnoje Znamia“ rewolucyjne wiersze o wiele mniej udane
od innych jego poezji. Skutkiem tego pozostat Balmont za-
granicg do amnestii 1912 r,; podr6zowat po krajach egzotycz-
nych i wszedzie czut sie jak we wilasnej ojczyznie. Obalenie
caratu w r. 1917 Balmont przyjal entuzjastycznie, nardwni
z szeregiem innych poetéw. Poezje ku czci obydwu rewoluciji
z r. 1917 nie sg zbyt wartosciowe: ,Rewolucionier ja iii niet?*
(1918) albo ,Piesni raboczego motota" (1920) nie doda-
ty nic do jego stawy. Po r. 1920 Balmont wyemigrowat na
Zachod jako wrog wszelkiego terroru, pisywal wierszem,
proza, ttlumaczyt poetow czeskich, litewskich, butgarskich,
polskich, potepiat bolszewizm i tesknit za jedyng ukochang
ojczyzng — Rosjg. Wydane na emigracji zbiory wierszy
i prozy,"jak: ,Gdie moj dom" (1923), ,Pod nowym sierpom”
(1923) ,Rossija” (1924) i in., sa nacechowane tesknotg za
utraconym rajem.

W przeciwiedstwie do Balmonta, druh jego, W alery
Briusow (1873—1924), juz w zaraniu rozwoju symboliz-
mu byt uwazany za klasycznego mistrza i wielkiego kapta-
na nowego Kkierunku, ktéry nigdy nie zatraca rOwnowagi
i jest postacia nieomal wykuta z granitowej bryty. Briusow
rowniez byt kosmopolitg, jak i Balmont, uwielbiat symboli-
stow francuskich i beligijskich, poetdw Swiata antycznego —
przewaznie tacifnskich oraz mistrz6w epoki upadku poezji
starozytnego Rzymu (IlI—IV w. w.). Niestrudzony tlumacz,
ktérego praca w tym kierunku wyrdzniata sie precyzyjnym
mistrzostwem, odkrywat Briusow miodym poetom tajemnice
sztuki wersyfikacyjnej. W historii nauki o literaturze Briu-
sow posiada zastugi jako wydawca utworéw zapomnianych
poetdw XIX w. oraz jako badacz poezji Puszkina.

Przedmiotem jego mtodocianego zachwytu byt Verlaine.
Zawdziecza mu Briusow, jak i wielu innych symbolistow



rosyjskich, kult formy poetyckiej. Bardzo starannie ttuma-
czyt Briusow poezje Verlaine‘a, jak réwniez Verhaerena i in-
nych symbolistow oraz francuskich pamasistéw i romanty-
kow. (,P. Verlaine — Romansy bez stow“ 1894, ,Francuzkije
liriki X1X stoletija“ 1909, ,P. Verlaine — Sobranije Stichow*
1931). Verhaeren zachwycat Briusowa epickim charakterem
poezyj oraz poetyzacjg miasta; wpltyneto to na jego orygi-
nalng twoérczos¢ (,E. Verhaeren — Stichi o sowremennosti“
1906, ,E. Verhaeren — Jelena Spartanskaja“ 1909, ,E. Verha-
eren — Sobranije Stichow" 1915). W zbiorze artykutow i wspo-
mnien p. t. ,Za moim oknom“ (1914) Briusow opowiedziat
0 znamiennym spotkaniu z belgiskim poetg wspdtczenoSci.

Wczesne utwory Briusowa zadziwialy takze swg egzoty-
cznoscig. Wszystkie te jego ,Kryptomerie" albo ,Potudnie
Jawy“ sg obecnie tylko nudne, podobnie jak i jego nieszcze-
ra erotomania. Cechuje go réwniez poza majestatycznosci.
Dos¢ przytoczy¢ tytuty pierwszych zbiorkéw: ,Chefs d‘ oeu-
vre“ (1895—1896) ,Me eum esse* (1897). Francuszczyzna
ltacina nadajg tym malenkim ksigzeczkom szczegllng powa-
ge. Odtad do ,r. 1921—22 wydawat Briusow co trzy lata no-
wy zbiér poezji.

.Tertia  Vigilia® (1900) jest znow chiodng tacinska
ksigzkg. Rzymska Trzecia Straz na pograniczu dwdch wiekow,
o0 Swicie nowego dnia. | oto pierwszy powazny zwrot w roz-
woju twérczosci Briusowa. Tematy stajg sie niezwykle rézno-
rodne: Assargadon, Scytowie, Bajazet, Napoleon, Florencja
Dekamerona, ostatni ksigze Riazanski, architekt starozytnych
cerkwi, metale, ztoto. (Tematy podobne przypominaja bar-
dzo utwory Leconte de Lisle'a). Tyle erudycji, mysli, kon-
templacji, a niekiedy istotnego historyzmu. Jednoczes$nie
obrazy poetyckie bez poréwnania jaskrawsze, bogatsze, roz-
maitsze.

Nastepna ksigzka zatytutowana jest rOwniez uroczyscie:
,Urbi et Orbi“ (1903). Oto zablysngt sSwit — zwiastun nowe-
go dnia. Rozpoczyna tu Briusow nowy okres swej twdrczosci.
Okres ten znamionuje wzmozona mito$¢ do miasta. Poeta juz
nietylko chwyta pejzaz miejski, ale wnika w samg istote
miejskiego zycia, pozostajac jednoczesnie wiernym obrazom
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przesziosci, i po dawnemu sktada dlanine ,kohankom wie-
kow".

Na ten okres przypada nawigzanie blizszych stosunkéw
pomiedzy Briusowem oraz A. Bietyjim i A. Blokiem, miodym
Sergiuszem Sotowjowem i calg tg grupga mistykdw wewne-
trznie spowinowanych z Wlodzimierzem Sotowojowem. Byt
on mistrzem dla nich wszystkich, a wiersze jego byly wzo-
rami techniki wierszoipisarskiej, bo pisanie wierszy to nie dar
radosny Apollina, — to zmudna, ciezka pTaca.

Nastepna ksigzka — ,Stefanos”, wiersze z lat 1904—5
(wyd. 1906). Znamienny jest tytut hellenski, jak réwniez i to,
ze ksigzke te poswiecit Briusow Wieczystawowi lwanowowi,
.poecie, myslicielowi i przyjacielowi", gdy ,Urbi et Orbi*
ofiarowane byto Balmontowi: ,poecie i bratu".

Wojne japonska i rewolucje 1905 r. przezywal Briusow
w poezji. UroczyScie mowi o tunach przysztych dni, hazar-
dzie wiekéw, to znow optakuje kleske Rosji. Wypadki bie-
zace nasuwaja mu analogie z historii starozytnej (,Juliusz
Cezar"). Jednoczes$nie poeta zada nie potsSrodkéw, lecz Smier-
telnego szturmu rewolucji. Niema w tym zadnej sprzeczno-
Sci: wszystko gotow jest przyja¢é peten obiektywizmu arty-
sta i ,bezstronnie" p6js¢ z kazdym pradem. Czy ze Wschodu
przyjda, czy tu w domu powstang burzyciele — niewiadomo,
lecz Briusow wita tych ,Hunndéw Przysziosci", ktérzy moze
zniszczag i dzieto zycia poety.

| nad catym Swiatem wspoiczesnym wstaje obraz z Apo-
kalipsy Sw. Jana ,KonA Plowy".

Powodzenie, jakiem cieszyta sie ta ksigzka skionito naj-
widoczniej autora do zebrania wszystkich swoich utworéw
w jednym wydaniu. W r. 1907 ukazujg sie dwa tomy pod ty-
tutem ,Puti i Pereputja". Trzeci tom ukazal sie w r. 1909,
zatytutowany ,Wsie napiewy"; obejmuje on wiersze pisane
przed 1909 r.

Rok 1909 zaznaczyt sie wystgpieniem Briusowa na jubi-
leuszu Gogola. Poeta wygtosit wtedy Swiethg mowe, zatytuto-
wang ,Ispepielonnyj". Publiczno$¢ zupetnie jej nie zrozumiata
i wygwizdata autora.
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Mija nowe trzylecie; rok 1912 przynosi nowy zbior
wierszy: ,Zierkato tieniej". Tres¢, podobnie jak tytut, stuszo-
wana. Chwilami tylko podniesiony ton patosu.

W r. 1915 wypuszcza Briusow w Swiat nowy zbiorek wier-
szy ,Siem’ cwietow radugi“, lecz ksigzka ta, jak i wszystkie
p6zniejsze az do zbioréow ,Mig“ i ,Mea“ wiacznie, jest juz
zupeinie nieciekawa. Natomiast nalezy wspomnie¢ o ksigzce,
wydanej w r. 1914 przez firme ,Skorpion” p. t. ,Stichi Nelli
s poswiaszczenijem Walerija Briusowa". Ksigzka ta ukazata
sie jednoczednie z poSmiertnym wydaniem zbioru ,Staraja
skazka®" Nadzieji Lwowe,] (1891—1913), poetki,
ktora popetnita samobdjstwo. Sag to: ,Wiersze do Nelly W.
Briusowa" — piekna liryczna powie$s¢ o mitoSci poety.

Coraz bardziej posta¢ poety zasnuwa sie cieniem. Jedynie
rekonstrukcja ,Nocy egipskich" Puszkina, zamieszczona w
almanachu ,Stremniny" (,Urwiska" [, 1917) przypomniata
wspoltczesnym zndéw imie Briusowa. Jeszcze wieksze zaintere-
sowanie wywotat w drugim tomie tegoz almanachu poemat
+sWospominanije”, zbudowany na ksztatt symfonii z muzycz-
nymi nazwami czesci. Podstawowym nastrojem poematu jest
tragizm jednostki bohaterskiej, skazanej na osamotnienie.

Wojna i rewolucja zmiotly wszystko dawne ze Swiata, —
i oto jedyna droga do terazniejszosci. ,Czerwony imperia-
lizm" skusit poete. Briusow wstgpit do partii komunistycz-
nej, pozostajgc tym samym, jakim byt w latach 1904—5. W
r. 1918 ukazala sie jego wytworna ksigzka p. t. ,Opyty".
Oprécz teoretycznego wstepu, zawiera mnéstwo przyktadow
romaitych rodzajéw wierszowania, stworzonych przez auto-
ra. Uzupetnieniem tej ksigzki jest ,Nauka o Stichie" (1911).
W recenzjach i drobnych artykutach (czes¢ ich zebrana zo-
stata w ksigzce ,Dalokije i Blizkije", 1910; zrobit autor du-
zo0 ciekawych uwag o technice wiersza.

Tlumaczenia Briusowa z jezykdw obcych zdumiewajg tak
precyzyjnoscia wykonania, jak réwniez mistrzostwem w od-
damiti najdrobniejszych szczeg6téw tekstdw oryginalnych.
Utwory Verlaine‘a, Maeterlincka, i w. in. poetéw francuskich
i belgijskich, Wilde‘a, G. d‘Annunzia, Yergiliusza, Goethe-
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go i w. in., w ttumaczeniach mistrza symbolizmu rosyjskiego,
ukazatly sie w odpowiednich szatach przed czytelnikami.

Jako prozaik i dramatopisarz Briusow nie byt tak wy-
bitnym, jak za jego zycia go uwazano. Jedynie powies¢ w sty-
lu epoki humanizmu niemieckiego p. t ,Ogniennyj Anget*
(1907), w ktdrej wystepujg m. in. Faust i Agrippa z Nettes-
heimu, posiada wysokg wartos¢ artystyczng. Nowele i drama-
ty, wydane w dwoéch tomach p. t. ,Ziemnaja os" (1907) oraz
.Noczi i dni* (1913), sa nacechowane sztucznos$cig i pretensjo-
nalnoscia. Wplywy E.-A. Poego oraz St. Przybyszewskiego
kolidujg w tych utworach z nieco prymitywnym ujeciem
podstaw dramatopisarstwa zachodnio-europejskich symbo-
listow. Powies¢ historyczna p. t. ,Attar’ pobiedy” (1913), kt6-
rego temat zostal zaczerpniety z dziejéw IV w., nie posiada
wartosci literackich, bedac przetadowany surowym materia-
tem. Spuscizna literacka po Briusowie jest bardzo znaczna.
Szereg wydan posmietmych najrozmaitszych utworéw do-
tychczas nie wyczerpal jego archiwum o czym $wiadczg
chociazby wydane ostatnio ,Nieizdannyje proizwedenija*“
(1935) oraz kilka toméw wspomnien i dziennikdéw, stanowig-
cych jedynie czes¢ catosci.

Zastugi Briusowa sg bezprzecznie olbrzymie. Poprowa-
dzit poezje rosyjska ku nowej, muzycznej technice wiersza
i zblizyt go do francuskiego symbolizmu. Nawigzujac do
twérczosci Puszkina, Briusow wskrzesit zasady poezji ro-
syjskiej owej epoki i dazyt do przywrdcenia poezji wspbicze-
snej potegi wiersza puszkinowskiego (prace Briusowa
0 twdrczosci Puszkina zebrane zostaty w r. 1929 p. t. ,Moj
Puszkin"). Z jego pracowni wyszed} przywdédca miodych po-
tow M. Gumilow i inni mniej znani. Poza tym szereg poetow
1 prozaikbw pozostawat po r. 1904 pod posrednim wplywem
Briusowa.

Dziesieciolecie 1894—1904 byto znamiennym tak dla per
tersburskich modemistow-dekadentow, jak réwniez dla mo-
skiewskich symbolistéw. W r. 1894 ukazaly sie zeszyty ,Rus-
skije Simwolisty" i zbior liryk Balmonta ,Pod siewiernym
niebom". Pomiedzy modernistami a symbolistami zawigzato
sie przymierze. W tym samym czasie Merezkowskij poswie-
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cit sie prawie wytacznie prozie, filozofii religijnej i publicy-
styce. Natomiast Sotogub przezywat rozkwit swego talentu.
Strach Sotoguba przed zyciem jest cechg modernizmu i deka-
dentyzmu, wspoélng réwniez Merezkowskiemu, Hippius i Min-
skiemu, ktérego mozliwosci twércze wyczerpaly sie przed
r. 1900.

Od r. 1904 symbolizm stal sie czolowym kierunkiem lite-
rackim w Rosji. W latach 1903—5 Briusow i Balmont wydali
najbardziej warto$ciowe zbiory swych poezji. W r. 1904 uka-
zatlo sie poSmiertne wydanie utworéw Koniewskoja — Oreusa
oraz ostatni zbiér liryk Dobrolubowa. W tymze r. 1904 mie-
siecznik ,Mir Iskusstwa“ oraz czasopismo literacko-filozoficz-
ne modernistdw i symbolistéw ,Nowyj Put’® przestaly istniec.
Natomiast powstat w Moskwie miesiecznik literacko-artystycz-
ny ,Wiesy“, w ktérym Briusow umieszczal swe stynne szkice
krytyczne, uwazajgc siebie za przywdédce miodych poetéw;
dla nich miat zatozy¢ ,Akademie poetéw1; ten zamiar wpro-
wadzit w zycie dopiero w r. 1918.

WsSréd wcezesniejszych uczniéw Briusowa zastuguje na uwa-
ge poeta i prozaik Wiktor Hofman (1884—1911). Za-
mitowany w nowej liryce niemieckiej (Rilkego i in.), Hof-
man w $piewnych poezjach oddawat subtelne, melancholijne
nastroje mitosci i tragiczne wyczucie bezdusznej cywilizacji
miasta (,Kniga wstuplenijli 1904; ,Iskus", 1909). W nowe-
lach i bajkach poeta naszkicowat w odcieniach lirycznych
odwieczng tesknote za mitoscig romantyczng. (,Lubow’ k da-
lokoj*, 1911).

Symbolisci (a przede wszystkim — Briusow) zapoczatko-
wali nowag epoke.

W koncu dziesieciolecia 1894—1904 w licznym juz poddow-
czas gronie symbolistow zaznaczyt sie nowy prad: ukazaly sie
pierwsze zbiory liryk Bioka, Bietyja oraz W. Ilwanowa, ktéry
powrécit do Petersburga po diluzszym pobycie zagranica.

Ta nowa generacja t. zw. symbolistéw-mistykow byta co-
prawda spokrewniona z modernistami oraz symbolistami, tak
rosyjskimi, jak réwniez zachodnio-europejskimi; jednakze te
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wezly nie posiadaly istothego znaczenia. O wiele bardziej
godne jest uwagi dazenie symbolistow-mistykéw do wyro-
bienia nowego Swiatopogladu.

Poezja posiadata dla nich znaczenie raczej mowy proro-
czej, niz sztuki czarodziejskiej albo magii mistrzostwa, jak
okreslali tworczos¢ poetycka Balmont oraz Briusow.
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VI

SYMBOLIZM | MISTYCYZM.

Balmont i Briusow spetnili w literaturze rosyjskiej do-
nioste zadanie, postawiwszy technike wierszopisarstwa bar-
dzo wysoko. Kult wiersza stanat na pierwszym planie. Przez
to udostepnili oni swe tajemnice szerszym rzeszom literatow.
Z drugiej za$ strony to wilasnie udostepnienie stato sie po-
kusg dla wielu wierszopisarzy, nie powotanych do ,rzemiosta
Swietego", ktdérzy nie rozumieli, ze poeta jest wybrancem
losu i ze przez to bierze na siebie wysoka misje.

Balmont potrafit jedynie w praktyce roztoczy¢ wspanate
skarby poezji.

Briusow natomiast byt poeta nauczycielem, chociaz, zda-
niem miodszej generacji, nie spetnit zadania symbolizmu — nie
zostat prorokiem.

Zadanie teurgizmu i proroctwa wysuneto drugie poko-
lenie symbolistow, do ktérego nalezeli Wieczystaw
I wanow, Aleksander Btok, Andrzej Bi e
tyj, Sergiusz Sotowjowi Litwin Jurgis (Je-
rzy) Battruszajtis.

Niewyczerpanym Zrodtem natchnienia staty sie liryka
i filozofia W} Sotowjowa, szczegdlnie jego obraz Sofii czyli
goetheanskiego ,Das Ewig — Weibliche". W tym Ilub innym
stopniu do jego pogladéw sa zblizone ,Przejrzysto$¢" madro-
Sci lwanowa, ,Piekna Pani" Bloka, ,Ztoto w lazurzu" Biely-
ja, ekstaza Sergiusza Solowiowa i uroczysta mowa poetycka
Battruszajtisa. Ten ostatni (ur. 1873), autor zbiorow liryk
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JLZiemnyja stupieni” (1911), i ,Gornaja tropa“ (1912), nie
miat wiekszego znaczenia.

O ile Balmonta i Briusowa moznaby okresli¢ jako ,za-
chodowcéwl, o tyle symbolisci-mistycy sg raczej ,stowiano-
filami“. Nietzsche, Tiutczew, Shuezewskij, Dostojewskij,
Ibsen, Strinidiberg, Maeterlipck, mysSliciele i poeci Swiata
antycznego miaty w twdrczosci symbolistowKmistykéw zna-
czenie gwiazd przewodnich. Balmont podrézowat po dalekich
morzach i krajach, Briusow obcowat ze Swiatem poezji wsrod
ksigzek w swym moskiewskim gabinecie. Symbolisci-mi-
stycy wykryli w Swiecie idej swo6j wszechswiat, ksztal-
tujac Swiatopoglad transcendentalny. Nie byto dzietem
przypadku, ze Iwanow — to uczony hellenista, ze Btok
i Bietyj — synowie znanych uczonych i profesorow uni-
wersyteckich, Sotowjow za$ byt bratankiem filozofa i wnu-
kiem stynnego historyka i profesora. Do poezji wkroczyta
tradycja nauki i kosmopolitycznej Univensitas. Swiat antycz-
ny, motywy biblijne, elegancja XVIIl w., lata trzydzieste
i czterdzieste wieku ubiegtego i t. d. wiele epok kultury
europejskiej znalazto odbicie u poetéw-mistyk6éw, nie mao-
wigc o0 wspoiczesnosci. Ten charakter ich poezji odbit sie
rOwniez na nastepnej generacji, wytwarzajgc eklektyzm,
swoistg naukowos¢. Wydziat higtoryczno-filologticzny uni-
wersytetu petersburskiego réwniez odegrat przy tym powazng
role. Nalezy podkresli¢ jeszcze zanik skrajnego indywidua-
lizmu, zamiast ktérego symbolisci-mistycy gtosili idee zbio-
rowosci (,,soborncst’™) i pragneli zrealizowa¢ swag ideologie
W Zyciu.

Za owych czaséw, gdy w moskiewskim ,Towarzystwie wol-
nej estetyki" (,Obszczestwo swobodnoj estetiki") zwalczano,
przy gorliwym udziale Briusowa, opisowy realizm, w Petersbur-
gu za$ na ,Zebraniach religijno-filozoficznych" Merezkow-
skij, Rozanow i w. in, debatowali nad zagadnieniami idealiz-
mu, chrzescijanstwa i kosciota, do stolicy powr6cit uczen
stynnego berlinskiego uczonego Mommsena, hellenista W i e-
czystaw Iwanow (ur. 1866), ktérego poezje doznali
aprobaty Wt Sotowjowa. Autor pracy naukowej p. t. ,Hel-
lenniska religia cierpigcego boga“, nietzscheanista, wielbiciel
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Goethego skupit Iwanow na sobie uwage kulturalnych warstw
Petersburga.

Na gornym pietrze domu przy ulicy Taurydzkiej miescito
sie jego mieszkanie, t. zw. ,Wieza“, gdzie co srode zbierali
sie malarze, jak K. Somow i in., uczeni — sitynny tlumacz
Sofoklesa, hellenista Tad. Zielinski, ze swym ukochanym
uczniem prof. M. Rostowcewem, filozofowie, jak M. Berdia-
jew, poeci, jak A. Biok, A. Bietyj, M. Kuzmin i w. in., muzy-
cy, aktorzy, prozaicy, jak A. Remizow i t. d. Tu witasnie Ws.
Mejerhold wystawit ,Adoracje Krzyza“ Calderona i przez to
zapoczatkowat walke ze Stanistawskim.Zalozone przez lwa-
nowa wydawnictwo ,Horai“ (,,Hory") oraz ukazujgce sie
w ciggu lat 1906—7 almanachy ,Fakety” (,Pochodnie") skupily
szereg wybitnych literatbw owych czaséw. M. in., w almana-
chu tym wystapit poeta, prozaik i krytyk impresjonistyczny
JerzyC zutkow (1879—1939) z teorig ,mistycznego anar-
chizmu", powstalg pod wpltywem pogladéw Iwanowa. Miano-
wicie Ilwanow twierdzit, ze wybrancy ducha przez odosobnie-
nie moga osiagna¢ dar objawienia, jednakze powinni okupi¢
to ofiarng $mierciag w imieniu dobra ogo6tu, po czym nastapi
odrodzenie sie wybranej w duchu jednostki, to zn. poety-ka-
ptana, tworzgcego obrazy poetyckie-mity.

Jestto jeden z wielu pogladéw Iwanowa, powstatych
z gtebokiego przejecia sie poety ideg Smierci i odrodzenia,
ktorej symbolem stat sie dla niego Dyonizos, skojarzony dro-
ga skomplikowanych przezy¢ poety z najwyzszym symbolem
odrodzenia sie w ofiarnej mitosci — Chrystusem. Tak od-
bita sie w twérczosci Iwanowa mysl, wypowiedziana
niegdy$ przez Sotowjowa o tym, ze filozofia Platona i po-
glady religijne hellenskie sg Starym Testamentem chrzesci-
janstwa. Attyka i Galileja skojarzyty sie w mysli lwanowa.
Znacznie pOzniej, w swej pracy z 1923 r. o Dyonizosie
i o przeddyonizyjskich kulttach, sformutowat ostatecznie
Iwanow te skomplikowane i gtebokie mysli religijne.

Poza pracami naukowymi lwanow wydat w trzech tomach
siwe artykuty i rozprawy: ,Po zwiozdam" (1907), ,Borozdy
i miezi" (1916), ,Rodnoje i wsielenskoje" (1918). Rozprawy
o Dostojewskim potaczyt w r. 1932, w niemieckiej Kksigzce

130



(,Dostojewskij1), utozonej wedlug nastepujacych rozdziatow:
.Tragodumenall (o romansach Dostojewskiego jako o trage-
diach), ,Mythologumena“ (o naturze mitu i o idei podstawo-
wej ,Bieséw1l) i ,Theologumenall (o religii Dostojewskiego).
Iwanow wierzyt, zgodnie z Dostojewskim, w odrodzenie naro-
du rosyjskiego w chrzescijanstwie, gdy nardd ten odczuje
moralna potrzebe sta¢ sie duchowo jedynym w poczuciu woli
Boskiej. Co sie za$ tyczy techniki twdrczosci poetyckiej, czyli
tajemnic sztuki kaptanskiej i mistycznej ideologii, w szeregu
rozpraw analizowatl zagadnienia formy, poruszajgc istotne
podstawy Swiatopogladu symbolistycznego. W pierwszych
zbiorach liryk: ,Kormczija zwiozdyll (1903) i ,Prozracznost’'ll
(1904) dat wyraz przezyciom i uczuciom, ktére nim kierowa-
ty w czasach wedréwek tak po Europie, jak réwniez po
wszechswiecie jego niezmiernie bogatej duszy. W enigma-
tycznych stowach, czesciowo zapozyczonych z jezyka staro-
ruskiego, albo w neologizmach, wypowiadat sie lwanow bar-
dzo skomplikowanie, prawie niedostepnie. Przy tym poeta do-
skonale wtadat forma poetycka, podporzadkujac swej wiladzy
kaptanskiej bogata, barwng i zwieztg mowe. Tiumacz Bak-
chilidesa, Pindara, Alkeusza, Sapfo, Ajschylosa, Petrarki, No-
valisa — Iwanow naréwni po-mistrzowsku wtadat wszystki-
mi rodzajami liryki i eposu. Artyzm Iwanowa przewyzsza
nawet wirtuozerie Briusowa. Poetycki dorobek jego obfituje
w gazelly, kanzony, sonety (z ktérych poeta uktadat mistrzow-
skie ,wieficelli cykle) i t. p. Swiatopoglad lwanowa nie mniej
jest godnym uwagi, niz jego tworczos¢ poetycka. Filozofia
i poezja skitadajg sie na piekng catosc.

Piekno uosabia sie, wedlug Iwanowa, jako nieskazitelna
posta¢ duchowa. ,Unsterbliche Geliebtell Iwanowa, L idia
Zinowjewa-Annibat (um. 1907), byta tym uosobie-
niem Piekna. Psyche jego ,$r6d1l sama byta autorkg symboli-
stycznych dramatéw: ,Kolcall (1904) i ,Piewuczij Osiotll —
na temat szekspirowski (1906) oraz nowel w stylu impresjo-
nistycznym, zblizonym do maniery Sotoguba: ,Tragiczeskij
zwieriniecll (1907), ,Tridcat’ tri urodall (1907), ,Tieni snal
(1907), ,Niet!ll (1907). Czotowag bohaterkg nowel jest sama
autorka, przezywajgca tragedie czlowieka, ktéry swej boskiej
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istoty nie moze podporzadkowa¢ odwiecznym prawom okrut-
nego $wiata. Tragiczny zgon zony byl powodem twdérczego
wzlotu Iwanowa: zbiorek ,Eros" (1907) jest poematem ku
czci odlwiecznej mitosci, ascezy duszy, wierzagcej w zmart.
wychwstanie po Smierci w imieniu pamieci, pozostajacej za-
wsze zywag w mitosci.

Cykl ,Eros" byt wstepem do najpiekniejszego zbioru

liryk Ilwanowa ,Cor ardens" (I—II, 1911—12). Pd6zniejsze poe-
zje pod wzgledem formy sga mniej skomplikowane. Stonhce
i jego ziemskie uosobienie — ogien oraz Serce jako cen-
trum zycia — oto podstawowe symbole tych liryk. W roku

1911-ym Iwanow ozenit sie z corka swej zony z pierwszego
maizenstwa. Zwigzek ten miat dla niego réwniez mistyczne
znaczenie; tej mitosci poswiecit zbiér liryk ,Nieznaja tajna“
(1912), ktérego motyw przewodni brzmi: ,istnie¢” jest rbwno-
znaczne z pojeciem ,by¢ razem".

Tragedie lwanowa ,Tantal" (1903) i ,Prometeusz" (1912),
osnute na tematach hellenskich, Swietnie oddajg ducha antycz-
nego; forma jest doskonalg; strofy i antistrofy chérow sag
odtworzone ze wspanialg Scistoscig i przezroczystoscig. Poe-
maty ,Mtadieficzestwo" (1918) i ,Derewja" 1918) $wiadczg
o tym, na jaka prostote umiat sie zdoby¢ poeta. W r. 1920-ym
spedzit Iwanow miesigc w sanatorium, w jednym pokoju
z przyjacielem swym, literatem M. Gerszenzonem. Stad po-
wstaty dyskusje w ozywionej ,Korespondencji z dwoch ka-
tow" (,Perepiska iz dwuch ugtow", 1921), w ktérej Iwanow
udowadniatl wobec sceptyka Gerszenzona niezbednos$é dla
cztowieka ptomiennej wiarv. Opusciwszy Rosje w r. 1924-ym,
zamieszkuje Iwanow w swej ukochanej Italii, bedac od r.
1926-go profesorem uniwersytetu w Pavii.

W r. 1926-ym poeta przeszedt w Rzymie na katolicyzm.
Idea Moskwy jako trzeciego Rzymu przeistoczyta sie w po-
jeciu lwanowa w idee Odwiecznego Pierwszego Rzymu, skad
porwinno przyjs¢ duchowe odrodzenie narodu rosyjskiego i je-
go pojednanie z Bogiem.

Napiecie mistycyzmu i symbolizmu, do ktérego w tak
znacznej mierze przyczynit sie lwanow, byto podstawa wzro-
stu zainteresowania sie filozofig religijng Swiata antycznego,
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mistyka i zagadnieniami transcedentalnymi. Znalazto to, m.
in. wyraz w szeregu tlumaczenh dziet filozoféw i mistykow,
przewaznie w Moskwie: Heraklita, Boehmego, Angelusa Si-
leziusa, Swedenborga, Ruysbroecka i w. in., nie modwigc
o Nietzschem.

Iwanow odegratl rdwniez wybitng role w badaniu teorii
twérczosci poetyckiej. Z jego otoczenia wyszto kilku utalen-
towanych badaczy, ktérzy wiladajgc technikg wierszopisarska,
zrezygnowali z twdlrczosci poetyckiej w imieniu prac teore-
tycznych, jak Walerian Czudowskij i Mikotaj Niedobrowo.
Tak samo szereg mniej znanych poetow pos$wiecito sie pra-
com z zakresu historii i teorii literatury witasnie pod wpty-
wem Iwanowa.

Do nich nalezeli, m. in., W} Piast-Pestowskij, ktory
wskrzesit twérczos¢ Meja i wydat prace o technice wiersza
rosyjskiego, W1} Kniaznip, autor prac o A. Grigorjewie,
J. Werchowskij, nasladowca poetéw epoki Puszkina, uczony

badacz historii i teorii literatury, i in. Wéwczas (poniekad
pod wptywem Briusowa — naréwni z lwanowem) stalo sie
modnym zagtebianie sie w poezje rosyjskg konca XV III — po-

czatku XIX wieku, w celu wysSwietlenia wartosci zapomnia-
nych poetéw. Gdy w redakcji miesiecznika ,Apollo’ w Pe-
tersburgu zatozono ,Obszczestwo Ilubitelej chudozestwenna-
go stowa" (,Stowarzyszenie mitosnikéw artystycznego sto-
wa"), lwanow byt jednym z pierwszych jego cztonkéw. W r.
1912-ym brat czyimy udziat, obok Bietyja, w moskiewskim

miesieczniku ,Trudy i dni" (,Prace i Dni" — tytut zapozyczo-
ny z Hezjoda) poswieconym zagadnieniom teorii literatury
(1912—16).

Ws$rod poetdéw, ideologicznie  zwigzanych z lwanowem
bezsprzecznie wybitng role odegrali: Ale ksander
Btok (1880—1921)i Andrzej Bietyj (1880—1934) —
postacie wyjatkowe w literaturze. Btok byt synem profesora
filozofii prawa uniwersytetu warszawskiego, wybitnego mu-
zyka. Matka jego byta corka stynnego profesora botaniki
uniwersytetu petersburskiego A. Beketowa, ktérego rodzina
nalezata do wysoce kulturalnej warstwy spotecznej. Ojciec
Bielyja, Mikotaj Bugajew, byt profesorem matematyki uni-
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wersytetu moskiewskiego, matka zas byta pianistkg. Pseudo-
nim ,Andrzej Bielyj* posiada symboliczne znaczenie: Apostot
Andrzej uwazany jest za krzewiciela chrzescijanstwa na Ru-
si, Bielyj za§ — to obraz zawiei $nieznej, odgrywajacej role
w poezji Wi Sotowjowa oraz Bugajewa-Bietyja i Btoka.

Obydwaj przyjaciele wychowali sie w rodzinach o wyso-
kiej kulturze umystowej. Romantycy-marzyciele, wyrobili
oni samodzielnie poglad na $wiat i za lat studenckich, po za-
poznaniu sie z poezjg jednego i drugiego, zapoznali sie o0so-
biscie, odczuwajac wspdlne wezly duchowe. Filozofia i poezja
Wt Sotlowjowa byta podiozem psychiki i twdrczosci obydwu
druhéw. Los uczynit ich Swiadkami epokowych wydarzen
w historii Rosji. Bedac pod wplywem Lermontowa, Zukow-
skiego, Feta i gtdwnie — Sotowjowa, Blok przez pétmrok prze-
tomowych lat na rubiezy dwdch stuleci przeczuwatl objawie-
nie sie nowych zo6rz, aby spojrze¢ w oblicze ,Dziewicy Bram
Teczowych“ Sotowjowa, ktdérg uosobit w symboMstycznej
postaci ,Pieknej Pani“. Do niej byly skierowane setki jego
miodocianych liryk, ktore w r. 1905-ym ukazatly sie pod tytu-
tem ,Stichi o Prekrasnoj Damie“. Zreszta ten obraz poetyc-
ki Sredniowiecza ma swojg tradycje w nowszej literaturze
rosyjskiej, poczynajgc od liryki Puszkina o ,rycerzu bied-
nym", liryki, do ktorej tak gtebokie znaczenie przywigzywat
Dostojewskij. ,Piekna Pani* objawita sie poecie we wcieleniu
ziemskim: byta nig cérka stynnego profesora chemii D. Men-
delejewa — Lubow’ (to zn., Mito$¢). Symbolizacja zycia osiag-
neta punkt kulminacyjny. Lubow’ Mendelejewa zostata zong
mtodego poety. Dziatlo sie to przed rokiem 1904, gdy Merezkow-
skij stat na czele idealizmu i modernizmu i gdy Btok wraz
z Bielyjim stale obcowali z Merezkowskimi, uwielbiali poezje
Balmonta i uwazali za swego mistrza Briusowa.

Trzecim w ich nielicznym gronie byt miodociany poeta
Sergiusz Sotowjow, bratanek filozofa, ktérego ro-
dzice réwniez stali na bardzo wysokim poziomie kultury du-
chowej. (ur. 1885; zbiory poezji: ,Cwiety i ftadan“ 1907, ,Cru-
rifragium" 1908, ,Apriel" 1910, ,Cwietnik carewny" 1913,
..Wozwraszczenije w dom otczij" 1916). Sotowjow nalezy do
ttumaczy Mickiewicza na jezyk rosyjski.
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Bedac sternikiem moskiewskiego sojuszu ,Argonautow"
oraz wspoOtpracownikiem miesiecznika ,Zototoje Runo", wyda-
wanego przez Riabuszinskiego (tytut miesiecznika, powstaty na
tle tych przezy¢ ,argonautycznych"), Bietyj w r. 1904 wydat
pierwszy zbior wierszy p. t. ,Zototo w tazuri". Przywigzy-
wat on do swojej tworczosci wierszopisarskiej znaczenie ra-
czej ideowe i, wydawszy wiersze zebrane (,Stichotworenija",
1922), uwazal tg ksigzke za poemat wiasnej duszy. W poszu-
kiwaniu ratunku przed ,pustynia bez sensu", poeta odgra-
niczyt sie od ,ludzkiej trzody", szukat pociechy w przeszto-
sci (w. XVIII); lecz niedaleki juz by}l koniec tego lodowego
okresu. Zjawia sie oblubieniec-Chrystus, ktéry po wielu latach
zmartwychwstaje w poemacie Bielyja (,Christos Woskries",
1918). Ogien pozera obrazy realnej rzeczywistosci w poezji
miodego Bietyja i przed ogniem tym poeta ucieka ku ziemi;
lecz i na ziemi nie znajduje dla siebie ratunku, i to przepalone
.Ztoto" obraca sie w ,Popiot" (,Piepiet", 1909). Ksigzka ta zdu-
miewa bogactwem i obfitoscig form muzycznych i jest owia-
na poezja Niekrasowa. Jednakze Ziemia — Ojczyzna — Rosja
nie daty ukojenia poecie. ,Popiot" spalonego entuzjazmu zbie-
ra poeta do ,Urny" (1909), i tak powstaje trzeci zbior wier-
szy, bedacy wyrazem skondensowanej tesknoty, ktéra zrzad-
ka rozjasnia mysl filozoficzng. Szczegdlnie godny uwagi w
.,Jrniie" jest rozdziat, zatytutowany ,Dziewica Sniezna":
.Piekna Pani" Bloka staje sie tu chlodem owiang postacig, zy-
cie zaS — wirem zamieci $nieznych. Nienasycona jest istota du-
chowa poety; przez uwielbienie dla Ibsena, Nietzschego, przez
filozofie Kanta, Cohena, Laska, Natorpa, Rickerta objawia
sie Bietyjowi obraz Lucyfera. | nie dziw, ze dusza poety jest
zywcem pogrzebana, a z jego ust padajg stowa bluzniercze.

Tymczasem przezywa Bitok okres glebokiego pesymizmu,
powraca do Ziemi — Ojczyzny — Rosji, szuka spokoju w da-
lekich zielonych jej przestrzeniach, zyje z nig jednym wspal-
nym zyciem. Na tle tych przezy¢ powstaje ,Nieczajannaja
Radost’™" (1907 — nazwa czczonego obrazu Swietego Bogaro-
dzicy).

Ziemia majowa kryje w sobie czar cudowny, djabelski,
grozacy niebezpieczenstwem dla duszy poety; to nie ,rados¢" —
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to ,rozpacz" cztowieka, stojgcego na bezdrozu. Szat zamieci
S$nieznej wdziera sie w zycie poety, ogarnia go z czterech
krancow $Swiata. Dwulicowos$s¢ radosci tej wichrem nowych
burz doprowadza do diabelskiego karnawatu, w ktérego gte-
bi czeka na poete kusicielka; zjawia sie ona jako Nieznajoma
lub jako Czarna Kobieta w masce, z oczami promiennymi —
czolowg postacig cyklu ,Snieznaja maska" (1907), poematu
przedrukowanego jako rozdziat w zbiorze ,Zemla w $niegu"
(1908). ,Czarna Kobieta ze skrzydlatymi oczyma" wciela sie
w posta¢ aktorki N. Wotochowej.

Po wzlotach przed r. 1904-tym obydwaj druhowie
przezywajg po r. 1905-tym gteboki kryzys duchowy. Wow-
czas ,Wieza" Iwanowa byta dla nich poniekad ,gwia-
zdg sterniczg". W wyobrazni tak Bioka, jak rowniez
i Bielyja, zycie staje sie teatrem, w kté6rym snujg sie nastro-
je ,wysokiej ironii". Indywidualizm Ibsena i Nietzschego na-
biera zabarwienia modernizmu czyli dekadentyzmu. Swiat
caly staje sie iluzjg. Druhowie nawet rostali sie na lat kilka.

Zetkngwszy sie ze Srodowiskiem teatralnym, ws$réod zwo-
lennikbw Mejerholda, Btlok woéwczas napisat swe dramaty
symboliczne: ,Bataganczik”, ,Korol na ptoszczadi", ,Niezna-
komka" (1908) oraz dialog ,O lubwi, poezii i gosudarstwien-
noj stuzbie" (1908). W jego liryce znajduja wyraz motywy
spoteczne. Tragiczne przezycia osobiste wprowadzajg postaé
demonicznej kobiety (dramat ,Piesnig sud by", 1909 i 1919
oraz liryki). Romanse cyganskie, ktérymi zachwycali sie
niegdy$ Grigorjew i Fet, oraz liryki Niekrasowa wtargnety
do jego twoérczosci. (Poezje Grtgorjewa Bilok zebrat i wydat
w r. 1915-tym). Wéwczas to symbol Pieknej Pani przeistoczyt
sie w obraz Ojczyzny, aby zosta¢ zastonietym przez symbol
Rosji i skojarzy¢ sie z obrazem Rewoluciji.

Z otchtani rozpaczy uratowata go muzyka (hellefiski Me-
los); uratowata ona réwniez i Bielyja, ktéry w skomplikowa-
nych rozumowaniach filozoficznych, przesiaknietych ironia, za-
tracit witasciwa droge. Sposrdod dziet romantykéw niemieckich,
z ktorymi Btok byt duchowo spokrewniony, poeta wybrat do
tlumaczenia posepny dramat ,Die Ahnfrau Grillparzera
(1908), z literatury Sredniowiecznej, nieco p6zniej przettuma-
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czyt ,Miracle de Theopinle" paryskiego poety XIII w. Rute-
beufa.

Otchtan, ktdra pociggata go, i Swiat, ktory straszyt, zostaly
zastoniete przez ,blyskawice sztuki" (tytut jednego z artyku-
téw Biloka), kiedy to w podrézy na Zachod, m. in., do Italii, zna-
lazt ukojenie. Przepiekne ,Wiersze italskie'lstanowig prawdziwg
zdobycz poetycka z tego okresu, ttumaczenia za$ z Heinego
Swiadczg o tym, jak bliskg duszy Btoka byta ironia romantyka
niemieckiego w latach 1908— 10, kiedy powstaly poezje Btoka,
wydane w zbiorku ,Nocznyje czasy" (1911). Poprzez zawieje
S$niezng blekitno-czarne niebo nocne staje sie woOwczas dla
Btoka symbolem wielkiego spokoju; liryki jego z owego okre-
su sg owiane tragizmem minionych przezyé, kiedy dusze
poety napawa znuzenie i poczucie zblizajacej sie starosci. Gile-
bokie rozczarowanie i wyrzeczenie sie samego siebie wytwa-
rzajg spokodj i powodujg przejrzystos¢ mysli poetyckiej. Cykle
.Wierszy italskich" i ttumaczen z Heinego sgsiadujg w tym
zbiorku z cyklem ,Ojczyzna", posiadajgcym, poza walorami
artystycznymi, glebokie historozoficzne znaczenie.

Calos¢ czterech zbioréw poezji Btoka, tego liryka jedno-
litego w swej twoérczosci, stanowig ,romans liryczny", ktéry
uzupetniajg inne utwory. Ten romans dzieli sie na trzy okre-
sy: ptomiennie-czerwony, zielony i ciemno-niebieski; te sym-
bole cechujg zbi6ér jego poezyj (,Sobranije stichotworenij"),
wydany w trzech tomach w latach 1911—12 i pO6zniej kilka-
krotnie przedrukowywany z uzupetnieniami.

W owych latach Btok czujnie przystuchiwat sie grzmo-
tom przysziosci. Zostat prorokiem wielkiego kataklizmu dzie-
jowego. W cyklu poezji o Rosji przepowiedziat powrét dzie-
jow walki Wschodu z Zachodem na rdéwninach rosyjskich.
W r. 1908 wygtosit odczyt w zwigzku z trzesieniem ziemi na
Sicylii, przypowiadajgc zblizenie sie nieuniknionej katastro-
fy, kiedy inteligencja rosyjska, niczym z narodem nie zwig-
zana, zostanie postawiona przed oblicze zagtady. Odczyty
i artykuty swe z tego okresu wydat Btok w dziesie¢ lat po6z-
niej p. t. ,Rossja i intelligencija" (1918); pozostajg one w zwigz-
ku z debatowaniem nad rolg inteligencji w latach 1908—9
i z jej kleskg w r. 1917-ym. Indywidualizm i stowianofilizm
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Btoka byly powodem wstretu, jaki zywit do bezideowej inte-
ligencji i szarego mieszczanstwa (w najszerszym, t. j. poza —
warstwowym, znaczeniu tego pojecia). To samo powiedziec
mozna o0 wszystkich symbolistach, z Bielyjem i Iwanowem
wiacznie. Znamiennym bylo réwniez, z jaka checig wzigt
poeta udziat w komisji sgdowej nad bytymi dygnitarzami po-
przewrocie 1917 r. (,Poslednije dni imperatorskoj wtasti, 1921).

Rok 1914 byt w twoérczosci Btoka zwrotnym punktem ku
schytkowi. Cykl ,Carmen“, poswiecony trzeciej mitosSci poe-
ty, Spiewaczce L. Delmas, oraz cykl poezyj o starosci ,O cziom
pojot wieter*, poSwiecony zonie, ze wzgledu na zanik artyzmu
nalezg do mniej udanych. Przedruk starych wierszy (,Jam-
by“, 1919), wydanie nowych zbiorkéw: ,Siedoje utro“ (1920—
tytut zapozyczony z utworu lirycznego Turgeniewa, ktdry
postuzyt za tekst romansu cyganskiego) i wierszy miodzien-
czych ,Za graniju proszlych dniejll (1920 — tytut zapozyczo-
ny z wiersza Feta) nie dodaly stawy Blokowi. To samo powie-
dzie¢ mozna o dramacie ,Ramzesl (1921) i szkicu ,Katilinat
(1919). Wyjatek stanowig dramat z okresu wojen albigoj-
skichll ,Roza i Krestll (1916), nalezacy do ,romansu liryczne-
goll oraz przepiekny poemat ,Sotowjinyj Sadll (1918), osnu-
ty na wrazeniach z podrézy do Franciji.

Nie mniej jednak r. 1918 byt znamiennym w twdrczosci
Btoka: w ciggu dwéch tygodni napisat poematy ,Dwienadcat’ll
i ,Skifyll (Ten ostatni o charakterze patetycznym, osnuty jest
na zagadnieniu Europy — Rosji — Azji, ktére o kilka lat p6z-
niej statlo sie podstawg stynnego kierunku ,Eurazjatyzm1).
Krytyk lewicowy, R. Iwanow-Razumnik, analizujgc obydwa
poematy, doszedt do wniosku o organicznym rozwoju mysli
scytyjskiej w narodzie rosyjskim. ,Rewolucyjny mesjanizm*
tego krytyka natchnagt poete. Spokrewnieni z ideg panmongo-
lizmu Sotowjowa, ,Scytowiell mieli znaczenie ideologiczne
w ciggu nastepnych lat pietnastu. Poemat ,Dwienadcat’'l, roz-
powszechniony w wielu wydaniach i przektadach na jezyki
obce, — to dwanascie pieSm o dwunastu czerwonogwardy-
stach, przed ktérymi kroczy (w korficu poematu) w zawiei $niez-
nej Chrystus. Cata konstrukcja polega na $piewnosci, na lejt-
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motywach i rytmach, z ktérych kilka zostatlo zapozyczonych z
piesni ludowych.

Prawdziwg rewelacje stanowito wydanie kompletne poe-
matu ,Wozmiezdije" (1922), drukowanego przedtem w uryw-
kach.

Juz w r. 1919, przeczuwajac, iz poematu nigdy nie skon-
czy, napisat Blok do niego przedmowe, zawierajgca plan
utworu i sformutowanie jego podstaw ideologicznych. Po
Smierci ojca (1909) przystgpit poeta do realizacji swego za-
miaru: obra¢ bohaterem poematu ,fin de siecle" ojca — ,de-
mona“. Przez caly poemat (moéwi autor) powinien sie snuc
okreslony leitmotyw ,odwetu”, to jest motyw mazura, ktory
na skrzydtach swych unosit Maryne, marzgcg o tronie rosyj-
skim, Kos$ciuszke z podniesiong ku niebiosom prawicg i Mic-
kiewicza na balach rosyjskich i paryskich. W pierwszym roz-
dziale tony mazura stycha¢ z okna jakiego$ mieszkania w Pe-
tersburgu — sa to ,gtuche czasy lat siedemdziesigtych'l w.
XIX. W rozdziale drugim mazur grzani na balu, zmieszany
z dzwiekiem ostrog oficerskich, niczym pienigcy sie szampan
.fin de siecle" stawnej Veuve Cliguot — to jeszcze giluchsze
lata cyganskie, apuchtinowskie (Apuchtin, popularny poeta
konca w. X1X). W trzecim rozdziale mazur szaleje w zamieci
Snieznej unoszacej sie nad nocng Warszawa, nad spowitymi
Sniegiem polskimi polami koniczyny. W jego tonach wyraznie
stycha¢ nuty ,odwetu”. W budowie poematu, pisanego wier-
szem jambicznym czterostopowym, daje sie wyraznie odczué
wptyw Puszkina, niektdéry opisy przypominajg ,Jezdzca Mie-
dzianego". Szczego6lnie dotyczy to opis6w Petersburga; poe-
ta za$, ktérego na ulicach Warszawy przesladuje Pan-Mroéz,
przypomina Eugeniusza, uciekajgcego przed Jezdzcem Miedzia-
nym.

Smier¢ nawpot obtgkanego Biloka w r. 1921 odczuto ca-
te spoteczenstwo; odbita sie ona gtosnym echem, o czym
Swiadcza dziesigtki ksigzek o Btoku i jego twoérczosci, wyda-
nia utworow nieznanych, listdw, dziennikéw, edycje kom-
pletne i £ d. Nawet pdzniejsza o trzy lata $mier¢ Briusowa
nie wywotata takiego oddzZzwieku. Bicka optakiwano jako
.,ostatniego liryka rosyjskiego". Zastuga najglebszego ujecia
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istoty duchowej Btoka przypadia przyjacielowi jego, Biety-
jowi, ktorego wspomnienia ukazywaly sie kilkakrotnie: prze-
mowienie w ,Wolfile* — , Wolnej Asocjacji Filozoficznej" —
.Woinaja Filosofskaja associacja" w Petersburgu w r. 1921,
w czasopismie ,Zapiski Mecztatelej" (,Notatki Marzycieli") zr.
1922, réwniez w Petersburgu, w czasopismie ,Epocha" z r. 1922
w Berlinie; wszystkie wspomniane czasopisma, zostaly zalozone
przez Bietyja. Trzy tomy wspomnien Bielyja, stanowigce roz-
dzialy jego epopei o swoim zyciu, zawierajg bogaty materiat o
Bloku (,Na rubieze dwuch stoletij” 1930, ,Naczato wieka" 1933,
.Miezdu dwuch rewolucij" 1934). Cata twérczos¢ Bielyja, wraz
z niezliczong ilosScig jego artykutéw o kulturze duchowej
i o rytmice wiersza i prozy, moze by¢ z tatwoscig okres$lona
jako jedyna olbrzymia epopea ,Ja".

Andrzej Bielyj pomiedzy r. 1910 a 1918 jako poeta stoi na
uboczu, oddany badaniom teoretycznym oraz pracy nad pro-
za rytmiczng. Dla mitosSnikbw poezji wierszowanej budzi sie
on dopiero w poemacie ,Christos Woskries" (1918), odgrani-
czajac sie od narzuconego mu ,politycznego patosu”, gdyz owe
.Misterium Wszechswiata" jest tylko odbiciem zetkniecia
sie ,przezywajacej niezmierzone gtebi strachu jazni indywi-
dualnej lub tez jazni zbiorowej — duszy narodu, duszy ludz-
kosci — z Losem, str6zem, stojacym na progu krolewstwa
ducha. Progiem tym jest Krzyz i Ten, co wisi na krzyzu". W
tym ujeciu rewolucji jako przemienienia jazni narodu ro-
syjskiego odegrat role Iwanow-Razumnik.

Jednoczesnie wydat poeta bajki z czasbw minionych (,Ko-
rolewna i rycari", 1918). Wszech$wiat kipi znowu wokoto poety,
zapala sie na nowo jego gwiazda (zbidr poezji p. t. ,Zwiezda"
1922). Ostatni zbior wierszy Bietyja p. t. ,PoS$le raztuki" (1922),
zawiera doswiadczenia z dziedziny liryki ,beztresciowej", opar-
tej na intonacji, na melodii, ktéra powinna sie snu¢ pomiedzy
wierszami, jak to wynika z przedtmowy autora do tej ksigzki.

W diugoletnich poszukiwaniach formy doszedt Bietyj do
wniosku, ze tres¢ stanowi tez czes¢ strony formalnej, ktorg
mozna usungé, dajgc miejsce obrazowosci stowa, osnutej na
melodii. Rozumie sie, nie we wszystkich swoich utworach
stosuje Bietyj jednakowo te zasade. Odwrotnie, jezeli tres¢

140



zwigzana jest z ideologig, to tym bardziej, powinna ona by¢
rozwinieta. Nprz., w poemacie ,Pierwoje swidanije* (1917)
opowiada poeta w obrazach realistycznych o przezyciach
lat dzieciecych, gdy sie dlan zaczynato zarysowywac oblicze
.Dziewicy Promienistej'. Utwor ten tgczy temat powazny
z zartobliwoscig stylu, przypominajgc maniere Wi Sotowjowa.
Potaczenie motywu zyciowego, autobiograficznego, ironicz-
nego, a czasem nawet karykaturalnego, z gteboka powaga
tematu stanowi jedng z gtéwnych cech twdérczosci Bietyja od
poczatku jego dziatalnosci literackiej.

Byto to w r. 1902, gdy ukazata sie ,Simfonia Wtoraja, Dra-
maticzeskaja", o zyciu fantastycznym ws$rod zawiei $nieznej.
Obok podstawowego lejtmotywu pobrzmiewajg w poe-
macie tony ztoSliwej karykatury. Po wydaniu tego utwo-
ru, ukazata, sie ,Pierwaja Simfonija, Siewemaja, Geroi-
czeskaja" (1903), poswiecona Edw. Griegowi, przypo-
minajgca ,Peer — Ginta" |Ibsena — Griega (powst. w
r. 1900), lecz o tresci nader banalnej. ,Bajka" (powie-
dzial gdzieiniziej Bietyj) jest symbolicznym obrazem
Swiata transcendentalnego"”. Dlatego i ,Tretija simfonija
Wozwrat" (pis. w r. 1902, wyd. w r. 1904) oraz ,Czetwiortaja
Simfonija — Kubok metelej" (pis. w latach 1903—7, wyd.
w r. 1908), pod wzgledem tresci nie sg ciekawe oprocz akcji
w dwodch planach pierwszego z tych utwordw, oraz tematu
zamieci $nieznej — drugiego. Porwany przez rytm, Bielyj we
wszystkich czterech Symfoniach dazy przede wszystkim do
opracowania tematéw muzycznych. Zalezy mu w pierwszym
rzedzie na strukturze, na formie, a nie na tresci. Stanowi to
podstawe jego prozy ornamentacyjnej.

Andrzej Bielyj postawit za zadanie zreformowanie prozy
rosyjskiej droga jej rytmizacji i uzaleznienia prozy od pewne-
go rodzaju okreséw dzwiekowych i muzyczno-rytmicznych.
Pozostaje to w bezposrednim zwigzku z jego artykutami
krytycznymi studiami teoretycznymi nad rytmikg wier-
sza i prozy rosyjskiej. Badajgc proze Gogola i wiersz
Puszkina, doszedt Bielyj do zgiebienia tajnikéw obrazo-
wej prozy rytmicznej. Droga, jakg przeszedt w tym
dgzeniu do prozy rytmicznej, jest nader skomplikowa-
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na, co pozostaje w scistym zwigzku z bogactwem jego natury
psychicznej. Studiujgc filozofie i rozwijajac swdj Swiatopo-
glad, pozostawat Bietyj w ruchu bezustannym. Zaczelo sie od
zachwytéw nad filozofig Schopenhauera, Nietzschego i Wto-
dzimierza Sotowjowa, poczym nastgpito zainteresowanie sie
filozofig nauk przyrodniczych, Wundtem, Hoeffdingem, Kan-
tem, skonczyto sie na Cohenie, Natorpie i Rickercie. W la-
tach swych podrézy zagranicznych od roku 1912 do 1916 na-
wrécit sie Bielyj na antropozofie, zostat uczniem zwolennika
Btawatskiej, Rudolfa Steinera, i razem ze swojg zona, Asig
(Anastazjg) z domu Turgeniew, bral udziat w budowie tak
zwanego ,Goetheanum® w Szwajcarii, czyli ,Gmachu Jano-
wego" (Johann—Wolfgang Goethe), w ktérym w mysl| pro-
jektu Steinera miata sie miesci¢ ,Szkota Wyzsza Nauk Du-
cha", lecz ktéry spitongt w roku 1923. Nastepnie od roku
1916 do 1921 Bietyj zajmowal sie wytgcznie teorig wiersza
i wyktadat teorie te poetom proletariackim w Rosji. Zada-
niem niezmiernie trudnym jest objecie filozoficzno-publicy-
stycznej i teoretyczno-poetyckiej dziatalnosci Bielyja.

Dziedzine odrebng stanowig filozoficzne i antropozoficz-
ne dzieta Bietyja (,Rud. Steiner i Goethe w mirosozercanii
sowremennosti" 1916, ,Rewolucja i kultura" 1917, ,Na pere-
turnie" I—I1—III, 1918, ,O smysle poznanija" 1922 i w. in.). Na-
tomiast artykuty i wieksze prace, poswiecone teorii mowy
poetyckiej, stanowig catos¢ z poetyckimi jego utworami. Sg
to: ,Simwolizm" (1910), ,tug zielonyj" (1910), ,Arabeski"
(1911), ,Tragedija tworczestwa" (1912), ,Poezija stowa" (1922).
.Glossotalja" (1922), ,Ritm kak dialektika" (1929), ,Masterst-
wo Gogola" (1934) oraz niezliczona ilos¢ artykutow w roz-
nych czasopismach.

Badania nad rytmem sg pracami o znaczeniu naprawde
epokowym. Sitowo wspotczesne, wedlug Bielyja, jest oderwa-
ne od zycia; a przeciez dusza panuje nad cialtem przy pomo-
cy stow, ktdre powstajg przy zetknieciu sie Swiata zewnetrz-
nego ze Swiatem wewnetrznym. Dusza, gdy zapanuje nad
Swiatem rzeczy zewnetrznych, znajduje w stowach swoj wy-
raz prawdziwy, wigzac mowe w okresy rytmiczne. Rytm
wiec jest dla Bietyja celem samowystarczalnym. Od symfonij
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rytmicznych, w ktérych spotykamy charakterystyczne rymy
wewnetrzne, alliteracje i powtorzenia, przechodzi Bietlyj do
nieznanej zgota w nowszej literaturze rosyjskiej formy po-
wiesci, opartej na zasadach prozy rytmicznej Gogola.

Powies¢ ,Sierebrianyj Gotub“ (1906—8) jest pierwsza
czescig trylogii ,Wschdéd czy Zachdd" (ulubiony temat Bie-
tyja tak samo, jak i Btoka). W realistyczny sposdb przedsta-
wiajgc ,lud“, Bietyj umieszcza na tle wsi rosyjskiej studenta
Darjalskiego, pograzonego w $wiat Hellady, widzgcego
w sekciarstwie rosyjskim odrodzenie misteriow eleuzyjskich.
Bohater porzuca swg narzeczong Katie i zostaje porwany
przez sekciarzy — ,Gotebi", zapomina wszystko dla ospowa-
tej baby Matrjony, dla tej sily zywiotowej, symbolizujgcej
Wschoéd. Cztowiek Zachodu, Darjalskij ginie z reki sekciarzy.

Druga czes¢ trylogii zatytulowana jest ,Peterburg"”
(1911—13). Rzecz dzieje sie w r. 1905. Autor niezmiernie
skomplikowat tres¢, odtwarzajgc fantastyczny epizod z zycia
rodziny Ministra Ableuchowa, w ktérej tonie walczg zywiotly
Wschodu i Zachodu na tle miasta-mirazu, stworzonego we
mgle biota finskiego. W ,Petersburgu"” Bielyja zauwazyc¢
mozna wplyw Dostojewskiego, jak w ,Gotebiu" — wpltyw Go-
gola.

Btok w ,Scytach" stawi pytanie: a co bedzie, jezeli sto-
jaca miedzy Wschodem a Zachodem Rosja wyrzeknie sie Za-
chodu w walce Europy z Mongotami? Zagadnienie to bardzo
zajmowato Bietyja. Nie rozstrzygajac go w pierwszych dwéch
powiesciach, odpowiada na nie Bielyj w trzeciej, wydanej
w latach 1926—1932 pod tytutem ,Moskwa" (I ,Moskowskij
czudak", Il ,Moskwa pod udarom”, IlIl ,Maski") — epopea
0 wspoiczesnosci, doprowadzona do rewolucji 1917 r.

Sam Bielyj jest bohaterem jakie$ olbrzymiej epopei, kt6-
rej fragmenty stanowig osobne utwory, jak, nprz.: ,Ofejra,
zametki iz putieszestwija" | (1922). (por. ,Wieter s Kawka-
za", 1927, tez pamietniki podrézy w ujeciu nawpét fanta-
stycznym), dalej — fragmenty autobiograficzne: ,Wozwrasz-
czenije na rodinu" (1922) i ,Zapiski Czudaka" (I—II, 1922).
Bielyj wystepuje tu nie we witasnym imieniu, lecz jako ,Leo-
nid Ledjanoj" — ,Lodowy" (to nic innego, jak ziemska od-
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miana symbolu ,Bielyj", imie za$ ,Leonida" wybrane zosta-
to, prawdopodobnie, ze wzgledéw aliteracyjnych). Jest to
symboliczny opis podrézy Bietyja ze Szwajcarii (od Steine-
ra), do Rosji w roku 1916. Bietyj stworzyt powies¢ bez akcji,
bez tresci, skladajgca sie jedynie z obrazéw dzwiekowych
i symbolicznych, to tez utworu tego niepodobna strescic.

Analizujgc dalej witasng istote duchowa, Bielyj powraca
do lat minionych, do przedswitu swej Swiadomosci, zyje my-
Slami w urojeniu, dawno juz przez siebie utraconym, otocze-
nia lat dziecinnych, stara sie odkry¢ czytelnikowi tajemnice
powstania stow i wyjawia mu niezbadane drogi mysli ludz-
kiej od chwili poczecia w tonie matczynym do czasu skry-
stalizowania sie Swiadomosci, iz ,zyje, jstnieje i dziatam, pi-
jany tworczoscig zycia". Do tego tematu dodane sg wspomnie-
nia autobiograficzne o zyciu rodziny ojca poety, profesora. Tg
drogg powstajg nawpo6t autobiograficzne powiesci bez osnowy
powiiesciowej ,Kotik Letajew" (t. j. ,Borik Bugajew", 1918)
i ,Prestuplenije Nikotaja Lietajewa iii Krieszczonyj Kkita-
jec" (1921 r.). W powiesciach tych powraca znéw Bietyj do
otoczenia Moskwy profesorskiej konnca XIX-go stulecia, ktéra
raz juz znalazta odbicie artystyczne w “pierwszym jego utwo-
rze drukowanym — w ,Drugiej Symfonii".

W zwigzku z tymi utworami powstat romans ,Mos-
kwa". JesteSmy w ostatnim roku przed wojng. Pro-
fesor matematyki uniwersytetu moskiewskiego Korob-
kin, dziwak i genialny uczony, posiada sekret wyna-
lazku o kolosalnym znaczeniu wojennym; szpieg niemiec-
ki inzynier Modro naprézno doklada staran, by wyrwacé
mu ten sekret. Wyczerpawszy wszelkie $rodki, poddaje
uczonego straszliwym meczarniom. Wszystko naprézno. Pro-
fesor ginie, lecz tajemnicy nie wyjawia. Réwnolegle snuje sie
intryga mitosna pomiedzy corkg inzyniera Liza (przypomi-
najacg Lize Chochtakowg =z ,Braci Karamazowdéw" Dosto-
jewskiego) a synem profesora Mitig.

Gléwnie chodzi Bietyjowi o tworzenie w prozie obrazéw
dzwiekowych i zobrazowanie konfliktu pomiedzy podstepnym
i zgnitym Zachodem, a zdrowa duchowo, nigdy nie zdradza-
jaca tajemnic Rosja, bedgca produktem skrzyzowania Zacho-



du ze Wschodem, lecz duchem bardziej ze Wschodem, nizli
z Zachodem spokrewniong.

Wyjechawszy po Smierci Btoka do Berlina, Bietyj wkrotce
powrécit do Moskwy. Srodowisko emigracji bynajmniej nie
odpowiadato jego naprawde kosmicznej istocie wszech$wiato-
wego egocentrysty.

Zresztg poglady na ,socjalistyczny mesjanizm*“ Rosji w re-
wolucji Swiatowej, ktore znalazly wyraz w tworczosci Bie-
tyja na podstawie nastrojow ludowych (poniekgd pod wpty-
wem Niekrasowa) w latach 1906—8, oraz ,scytyjskie" nasta-
wienie poetyckie posiadaly dla poety wysoka wartosc.

Znaczenie Bietyja jest naprawde wielkie. Jednocze$nie
z innym prozaikiem, Aleksym Remizowem, wprowadzit Bie-
tyj do literatury rosyjskiej sktadniki prozy dzwiekowo-ryt-
miczno-obrazowej. Ostatnie jego utwory sg raczej doswiad-
czeniami, niz powie$ciami.

Najwybitniejsi prozaicy rosyjscy, ktérzy weszli do lite-
ratury w latach 1918—22, majg mu duzo do zawdzieczenia.
Co sie zas tyczy strony ideologicznej, w ciggu ostatniego
dziesieciolecia swej twdrczosci skojarzyt Bietlyj pojecia o Rosji
i Wschodzie, w przeciwstawieniu do Zachodu, =z doktryng
marksizmu. Zmienial zresztg kilkakrotnie poglad na Swiat.
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AN

PROZA RYTMICZNA | NEOREALISTYCZNA.

Modernizm i symbolizm podniosty niezmiernie poziom
kultury literackiej w Rosji. Synkretyczny rozwd4j mys$li twér-
czej i artyzmu we wszystkich dziedzinach kultury duchowej
zawieral mnéstwo pierwiastkéw, ktére na tle wydarzen histo-
rycznych spowodowaly giteboki przewrdét w pogladach na za-
sady i podstawy twdrczos$ci: przewaga poezji nad prozg wy-
wotata przewartoSciowanie wartosci w pogladach na technike
literacka, ktéra zdecydowanie poszta w kierunku udoskona-
lenia mowy obrazowo-rytmicznej, a proza opisowa poczeta
uchodzi¢ za objaw epigonizmu: nowe bowiem pokolenie pro-
zaikow rozporzadzato nowymi Srodkami artystycznymi.

Tworczos¢ Bietyja sama w sobie byta swiatem kosmicz-
nych i niesamowitych idei, oraz nieznanych dotad rytmicz-
nych i obrazowych mozliwosci. Opierajac sie o dzwiekowa
strone mowy literackiej, Bietyj stusznie zgdat od czytelnika,
aby proze czytat na gtos tak samo, jak wiersze, poniewaz kazda
forma mowy ludzkiej podlega pewnym zasadom rytmiki, od-
czuwanej przez kazdego prozaika i kazdego poete, czego do-
wodem sg nietylko poezje Puszkina, Lermontowa i w. in.,
lecz réwniez proza Gogola, Dostojewskiego, Turgeniewa i in-
nych czolowych prozaikéw.

Wspoiczesni historycy literatury rosyjskiej stusznie pod-
kreslajg, ze rok 1909 upamietnit sie w literaturze dzieki po-
wiesci Bietyja ,Serebrianyj Gotub’™, o rytmizacji, przypomi-
najgcej styl Gogola, oraz dzieki noweli Remizowa ,Powiest*
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o lwanie Semionowicze Stratitatowie”, zbudowanej koncent-
rycznie i opartej nie na rozwoju watku w czasie i przestrzeni,
lecz na osnuciu akcji dookota przezy¢ bohatera. Ta ostatnia
metoda ma duzo wspoélnego z twierdzeniem Jewreinowa, ze
kazda sztuka teatralna ma gtownego bohatera, do ktérego
dostosowuje sie calg akcje. Zresztg Bietyj rowniez doszedt do
tej metody koncentrycznej w swych powiesciach autobiogra-
ficznych, oraz we wspomnieniach i notatkach, ktére dzieki
wiasciwosciom jego talentu zatracajg charakter autobiogra-
ficzny, stajgc sie fragmentami nigdy nie zakohczonej epo-
pei ,Ja“.

Egocentryczng metode opowiadania, spokrewniong z tymi
podstawami tworczosci Bietyja i Remizowa, wprowadzit do
literatury w formie fragmentobw o samym sobie Rozanow.
Proza impresjonistyczna Z. Hippius, przypominajagca styl So-
toguba, nalezy raczej do zgawisk wtornych.

Dajgc niezliczone przyktady wysokiej techniki literackiej,
modernisci i symbolisci byli w literaturze rosyjskiej aposto-
tami kultu stowa i mowy obrazowej.

Aleksy Remizdédw (ur. 1877) wszedt do literatu-
ry stosunkowo po6zno. Staty ku temu na przeszkodzie lata,
spedzone na zestaniu za dziatalnos¢ polityczng, ktérg nawet
nie mozna okresli¢ jako polityczng, lecz jako humanitary-
styczng: przez cale swe zycie w Rosji, jak réwniez po r. 1921
na emigracji, pozostaje Remizéw odosobniony od 2zycia,
strasznego w swej pospolitosci i nieludzkos$ci. Zycie jego jest
zaiste snem, raczej — koszmarem, za$ serce — odwiecznym
zrodtem mitosci do ludzi, poniewieranych i ponizonych, sta-
bych i bigkajgcych sie w ciemnosciach. Taki to , altruistyczny
egocentryzm'l powoduje duchowe odosobnienie, ktére bynaj-
mniej nie doprowadza pisarza do negacji zycia, jak Sotoguba.
Wrecz przeciwnie: Remizéw kocha kazdy objaw zycia i kaz-
dy drobiazg, wykrywa zywg dusze w naturze, w ludziach,
w zwierzetach i w rzeczach martwych, co zbliza go do Ro-
zanowa.

Sktonno$¢ do autobiograficznosci, rozgraniczenie pomie-
dzy tragicznie pospolitym Swiatem, a kochajagcym cztowie-
ka pisarzem, gteboka religijnos¢, wyrozumiatos¢ dla sta-
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bostek ludzkich, za ktérymi kryje sie czasem prawdziwa
Swietobliwos$¢, dziecinna wiara i mitos¢, mitos¢ ptomienna —
o to jakie cechy wykrywa czytelnik w utworach Remizowa.
Cierpienie ludzkie jest dla Remizowa $Swietym, doniostym
przezyciem naréwni z mitoscig. Reimizow kocha i, co naj-
wazniejsze, rozumie dzieci. Jest rOwniez wyrozumiatym dla
mitosci, ktéra zbyt czesto doprowadza do przestepstwa. Nie
przebacza jednakze ponizenia godnosci cztowieka, gdy ,homo
homini lupus" oznacza: ,cztowiek dla cztowieka jest gwoz-
dziem*“. Fizyczna strona mitosci kobiety i mezczyzny w ujeciu
Remizowa, tak samo, jak i Rozanowa, jest obiawem przezy¢
duchowych cziowieka. Mitos¢ jest SwietoScig i staje sie zgub-
ng sitg dla czlowieka. Jest ona silniejsza od $mierci.

Koncentryczna metoda w rozwoju watku wiekszych opo-
wiesci Remizowa jest wiasciwoscig jego psychyki: za osro-
dek pisarz uwaza dusze czlowieka, peryferig za$ staje sie
groteskowe, prowincjonalne bytowanie. Groteska oraz mowa
rytmiczno-obrazowa Remizowa sg cechami pokrewienstwa
pomiedzy nim, a Gogolem, idea za$ przebaczenia i gteboka
religiinos¢ w ujeciu zblizaja go do Dostojewskiego. Skton-
nos¢ do koncenitrycznosci odbita sie swoiscie na jednej z oso-
bliwosci Remizowa: kazde nowe wydanie jego ksigzek jest
rownoczesnie rozszerzeniem zawartosci poprzedniego wyda-
nia. Remizéw wydat dotychczas przeszio 70 toméw roman-
sow, opowiadan, szkicow, bajek, legend, przy czym szereg jego
utworéw przettumaczono na jezyki obce. Ze wzgledu na po-
gorszenie sie warunkow wydawniczych Remizéw obecnie za-
brat sie, jak za czaséw rewolucji w Petersburgu, do pisania
wtasnorecznych albuméw, w ktorych umieszcza utwory nie-
wydane, ilustrujgc je grafikg wtasng i obcg. Takich albumow
wydat dotychczas okoto 250. Poza tym kilka utwordéw jego
ukazato sie jedynie w przekiadach francuskich.

Pierwszg nowele ogtosit drukiem przy poparciu Andre-
jewa i Gorkaja w r. 1902 p. t. ,Natasze, diewoczkie miitoj“. Naj-
wczesniejsze utwory, pisane prosta, zwieztg mowg literacka,
mozna okresli¢ jako opowiesci lub romanse: ,Prud ‘ (pisany
w latach 1902—3, wydany w r. 1908) — romans autobiogra-
ficzny, oparty o analize przezy¢ chiopaka Mikotaja (ulubione
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imie autora), ,Krestowyja siostry” (1910) — powie$¢ o0 zy-
ciu kobiet, poswiecajgcych sie dla dobra innych, i o bezwol-
nym bohaterze prowincjonalnym — Marakulinie oraz sze-
reg innych wiekszych utworow.

Bohaterem noweli ,Powiest’ o Stratitatowie" (1909), zajmu-
jacej jedno z czotowych miejsc w twolrczosci Remizowa, jest
szary urzednik przypominajacy postacie zutworéw Gogola. Sza-
ry bohater figuruje w wielu utworach Remizowa, kojarzac sie
z dziwacznymi postaciami ludzi osamotnionych i pogardza-
nych.

Pierwszg ksigzka Remizowa, wydang osobno, byly
szkice ,Posoton" (1907, wyd. rozszerzone 1929), w ktdrych
znalazt poetyckie odbicie swiat pokoju dizeciecego w ciagu
wiosny, lata, jesieni i zimy; Swiat bajek i snéw. To — tres¢
tego utworu. Am bohateréw, ani bohaterek, ani watku. Ca-
tos¢ jest ztocistym marzeniem, mowa za$ poetycka — melodig
mowy dzieciecej. Podobnie, jak w romansie ,Prud“, Remizéw
wykazat w tej ksigzce subtelne zrozumienie rzeczy i zjawisk,
niedostepnych dla dorostych i pozornie zmadrzatych ludzi.
Nie sa to chorobliwie-rozwiniete, wczesnie dojrzate dzie-
ci Dostojewskiego: przed oczyma czytelnika odstania sie no-
wy Swiat, ktéry pozostaje w utworach Remizowa raz na zaw-
sze kraing marzen i bajek. (,Morszczinka" 1907 i w. in.).

Ze wzgledu na osobliwe warunki zycia pisarza chrono-
logia powstania jego utwordw nie zbiega sie z chronologig
ukazania sie ich w druku. Dopiero wydanie kompletne
1910—12 r. dato Remizowowi mozno$¢ zapoznania czytelni-
kow z caloksztaltem swej twoérczosci, chociaz przed tg datg
i p6zniej ukazywaty sie zbiory szkicéw i powiesci jego w osob-
nych ksigzkach. Najbardziej typowag sposrod nich jest zbior
nowel fantastycznych ,Czortow tog“ (1908), ktérej czesc
druga stanowia poematy, pisane proza rytmiczng p. t. ,Po-
tunoszcznoje Soince" (,Biata Wieza" — wspomnienie o wie-
zieniu, ,Kwiaty poéinocne" — bajki zyrianskie, z czasow,
spedzonych na wygnaniu, oraz poemat ,Judasz", zaczerpnie-
ty z legend religijno-ludowych).

Swiat pokoju dzieciecego kojarzy sie ze $wiatem bajki,
wierzen ludowych i podan, ktérych piekno odczut Remizow
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na zestaniu. Wprowadza go to do literatury staroruskiej.
W wielu wypadkach do swych opowiadan folklorystycznych
i do legend dolgcza RemizOow komentarze, podobnie jak to
robit Balmont w wydaniach swych ttumaczen. Komentarze
majg czasem charakter naukowy ze wskazaniem zrédel. To
tez z tatwoscig mozna zorjenitowa¢ sie, jak pieszczotliwie
przerabia Remizéw — natchniony poeta — swdj obfity ma-
teriat (,Sibirskij prianik® 1919, ,Russkija zenszcziny" 1918,
.Tibetskija skazki“ 1921 i w. in.). Co sie zas$ tyczy legend i po-
dan, wykrywa Remizow ich prawdziwe piekno, uwypuklajgc
podtoze religijne i ukryty sens etyczny. (,Trawa — murawa"
1922, ,Zwiezda Nadzwiezdnaja" 1928 i w. in.). Ulubionym
Swietym jego byt oddawna $w. Mikotaj, jeden z patronow
Rusi, o ktorym Remizow opowiadatl w dziesigtkach legend
(,Nikota Mitostiwyj" 1918, ,Tri sierpa" I—II, 1928—9, ,Obraz
Nikotaja CzudOtworca" 1931 i in.), przy czym wprowadzit do
szeregu opowiadan swoiscie ujete szczegOly z zycia wspot-
czesnego. Osobny rozdziat stanowig przerdbki apokryfow,
ujetych w stylu staroruskim (,Leimonarion" — ,Limonar’™
1907 i w. in.). Kilka tematéw z tego obfitego materiatu ujat
Remizow w latach 1903—7 i p6zniej w formie dramatycznej
(,Tragedija o ludie, Prince Iskariotskom" 1907 i in.). Materiat
folklorystyczny ztotymi ni¢mi przewija sie przez wiekszos¢
utworow Remizowa. Jego nowele fantastyczne sa przesigk-
niete poezjg ludowa.

Fantastyka tego pisarza oddzialowuje na czytelnika su-
gestywnie. Tg sugestie poteguje jedna z wilasciwosci stylu
Remizowa: kojarzenie wydarzeh zycia codziennego ze snem.
W ostatnich utworach motyw snu przewija sie ciggle przez
opowiadanie, ktére w ten sposOb toczy sie w dwu ptaszczyz-
nach. Jest to podstawg kilku ustepow doskonatego zbioru
szkicOw z czasOw rewolucji p. t. ,Wzwichrennaja Ru$ — epo-
peja 1917—21" (1929). Na jej czesci sktadaja sie ksigzki, wydane
poprzednio: ,Ogniennaja Rossija" (1921), ,Achru" (1922)
i in. oraz przepiekna stylizacja: ,Stowo o pogibeli russkoj
ziemli" (1918), oparta o jeden z zabytkdéw literatury staro-
ruskiej.
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W wielu z powiesci i szkicow Remizowa odzwierciedli-
ta sie wspoiczesnosé, przewaznie z lat rewolucji rosyjskiej.
Autor wykrywa gtebokie podstawy wydarzen historycz-
nych oraz odbicie tych dziejow naszej epoki w psychice ludu
i w folklorze, przy czym calos¢ sktada sie na ,epos liryczny"
0 zabarwieniu gteboko tragicznym. Do tego cyklu nalezy
zbiér opowiesci o zyciu na emigracji ,Po karnizam" (1929),
w ktérym autor opracowat jeden z ulubionych swych moty-
wow — lunatyzm.

Motywy shu odnajduje Remizéw réwniez u innych pisa-
rzy, co do ktérych nie mozna bytoby dostosowaé pojecia o poe-
cie — fantascie (,.Tourguenev, poete du reve“ 1936).

Wszystkie swe ksigzki z pietnastu ostatnich lat poswieca
Remizow swej zonie, S. P. Remizowowej-Dowgietlo. Jej mio-
de lata opisat w powiesci ,01la“ (1927), przepojonej mitoscig
do cierpigcego czlowieka. Autobiograficzne podtoze twdrczo-
Sci literackiej tego swoistego pisarza stato sie powodem wpro-
wadzenia do literatury szeregu autentycznych jego przyja-
ciét. Te postacie wywierajg czasem niesamowite wrazenie,
lecz dzieki przenikliwosci Remizowa w trafnych okresleniach
sg zawarte najbardziej charakterystyczne cechy ludzi mu
bliskich, ktdérzy pozostajg zawsze zywymi, zawsze samymi
soba.

Podczas rewolucji i na emigracji Remizéw skupit wielu
z przyjaciot w fantastycznym ,Wielkim i wolnym zakonie
matp" (,Obezijanja welikaja i wolnaja patata" — ,Obezwel-
wotpat"), rozdajac zartobliwie dyplomy i odznaczenia. Pod-
czas gier i rozmow z dzie€mi stworzyt Remizéw ten wolny
Swiat malp — istot wyzszych od ludzi, kiedy to cztowiek
zapomniat o wolnosci ducha. Tg fantazje opart Remizow na
staroindyjskich legendach o matpim krélu. Wynalazt imie
dila tego wyimaginowanego kréla: ,Asyka", wydatl szereg
ksigzek w imieniu ,zakonu" stworzyt ,matpie wyrazy" (jako
tytuty ksigzek): ,Achru" (ogien) i ,Kukcha" (woda). Pod
tym ostatnim tytutem wydat listy Rozanowa do siebie i wspo-
mnienia o nim (1923).

Podobnie do Rozanowa Remizow uciekat czestokro¢ od
.literackosci", przywigzywat duzg wage listom i nie-literac-
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kim sposobom wystawiania sie. Skapy w stowach wprowadzit
do literatury zywa mowe potoczng, jej rytmike i obrazowos¢.
W ten sposob uktada kazdy zwrot na piSmie, wycezylowaw-
szy dla niego odpowiednig oprawe. Mistrzostwo Remizowa
pod tym wzgledem jest niezréwnane. Z tej wiasnie strony ana-
lizuje poezje ludowa, przeznaczona nie do sformutowania na
piSmie, lecz do ustnego wypowiadania sie, w ktérym gtéw-
na role odgrywa intonacja (to zn. zabarwienie dZzwiekowe).

Zbliza to Remizowa do Gogola oraz do Bietyja i Lesko-
wa. Pokrewienstwo z tym ostatnim zdradzajg, m. in., utwory,
zaczerpniete z poezji ludowej. Poezja ta nie byta, rzecz jasna,
dostosowana do literatury, nie byta przeznaczona do druku.
W jej barwnosci i ekspresji wykryt Remizéw niewyczerpa-
ne skarby. Wskrzesit rowniez okres$lenie Leskowa ,skaz“, za-
czerpniete przez tego ostatniego z mowy ludowej. ,Skaz“ to
ustne opowiadanie, gtosna wypowiedz, ktéra podporzadko-
wuje sie wiasnej rytmizacji, nie skrepowanej literackoscig.
Praca Remizowa nad strong dzwiekowa mowy literackiej,
wyrobienie gietkosci, soczystosci i barwnosci jezykowej zo-
stata nalezycie oceniona przez szereg pisarzy nastepnego po-
kolenia. Zresztg poeci-futurysci rowniez zwrdcili uwage na
intonacyjng strone mowy literackiej.

Znaczenie Remizowa dla najnowszej literatury rosyj-
skiej jest rbwnoznaczne z rolg Bielyja. Nie bezpodstawnie
zaliczaja Remizowa do pisarzy ludowcoéw naszego stulecia.
Ostojg tego kierunku, nalezgcego do pierwszych lat rewolucji,
jest krytyk literacki z ugrupowania dawnych ludowcéw R.
Iwanow - Razumnik, jeden z zatozycieli kierunku ,Scyto-
wie".

By¢ moze pod wpltywem Remizowa zdobyla sobie stawe
w ostatnim roku wojny i w pierwszych latach rewolucji Z o-
fia Fiedorczenko (ur. 1888), autorka zbiorkow mate-
riatow folklorystycznych, zebranych po szpitalach wsréd zot-
nierzy, jak to w owych czasach Remizow zapisywat w Peters-
burgu z ust ludu wszelkiego rodzaju materiat aktualny. (,Na-

rod na wojnie" I—II, 1917, 1925; ,Skazki" 1925).
Utwory zebrane Remizowa ukazaty sie w latach 1910—12
w wydawnictwach ,Szipowniik" (,R6za Polna") i ,Sirin". To
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ostatnie skupito w swych zbiorach wytgcznie znanych auto-
row, jak Sotogub, Briusow, Remizéw, ktérych wydanie utwo-
row zebranych wskazywato na poczatek nowej epoki. W la-
tach 1909—10 nastgpit nowy przetom w literaturze. Dysku-
sje Btoka, W. lwanowa i innych na tematy o istotnym zna-
czeniu symbolizmu oraz o symbolizmie i realizmie w teatrze
Swiadczyto o rozktadzie symbolizmu, jako kierunku wszech-
wtadnie panujgcego. Upadek ,Wagi“ i ,Zlotego Runa“ w
Moskwie oraz powstanie miesiecznika ,Apollo" w Petersbur-
gu jednoczesnie z nowym kierunkiem poetyckim ,akmeiz-
mem", ktéry zgrupowal sie dookota tego miesiecznika, po
Smierci w r. 1910 inicjatora jego, poety |. Annienskiego, po-
za tym pierwsze wieczory literackie i zbiory poezji ego-
futurystow petersburskich i kubo-futurystow moskiewskich
oraz wzrost zainteresowania technikg wierszopisarstwa —
wszystko to byto zwigzane z przelomem w dziejach symbo-
lizmu. Swiadczyly o tym réwniez trzytomowe wydanie
poezji zebranych Briusowa, jubileusz Balmonta, ktéry stat
sie manifestacja ku czci symbolizmu, trzytomowe wydanie
liryk Bioka, zaniechanie wierszopisarstwa przez Bielyja na
rzecz prozy rytmicznej, wydanie utworéw zebranych zwierz-
chnika modernistow — Merezkowskiego.

Pod wptywem estetyki symbolizmu i Swiatopogladu idea-
listycznego oraz podniesienia wartosci mowy literackiej, ma-
jacej tak wielkie znaczenie dla rozwoju poezji, uksztattowat
sie w prozie prad neorealistyczny. Znaczenie Remizowa sta-
le wzrastajgce w ciggu ostatnich lat dwudziestu (naréwni
z wplywem Bielyja), jako jeden z przejawdéw symbolizmu,
znalazto objaw w technice prozaikow: Michata Priszwina
Wieczystawa Sziszkowa, Eugeniusza Zamiatina i Aleksego
hr. Toistoja, ktorzy zaniechali w swej prozie analizy spotecz-
nej i psychologicznej bohateréw, zastgpili niezbedny dotad
watek charakterystykg bohatera w danym SciSle okreslo-
nym momencie. W ten sposob wzrosto znaczenie sytuaciji
bohatera, czasami anegdotycznej. Przypominalo to swoistg
ceche techniki Leskowa. W ten spos6b autor miat moznosé
ograniczania sie do formy krotkiej noweli, ktérej przestrzen,
Scisle okreslona, wymagata koncentracji zasobéw technicz-

153



nych, przede wszystkim barwnej mowy obrazowej, podobnej
do mowy Remizowa. RéOznica pomiedzy epigonizmem realiz-
mu a nowym kierunkiem polegata na tym, ze szczego6lowa
opisowos¢ i rozwlekios¢ zostaly catlkowicie poniechane. Sprzy-
jato temu wyrobienie techniki poetyckiej, zawsze wymagaja-
cej koncentracji i Scistosci w obchodzeniu sie z materiatem
jezykowym.

Za najlepszego ucznia Remizowa nalezy uwaza¢ M i-
chata Priszwina (ur. 1873), specjaliste - agronoma,
zapalonego mysliwego, etnografa z zamitowania i dziennika-
rza, pozostajagcego w Rosji do dzis dnia. Droga jego zycia
prowadzita przez tasy obszaréw péinocnych i Syberii, przez
puszcze nadiwolzanskie. Stad zaczerpnatl swe opowiadania
0 roslinach, zwierzetach i ptakach, o gwiazdach na czarnej
kopule nieba, o wolnosci zycia i o jego bujnym rozkwicie. Jed-
nakze zbiory jego szkicéw (,W kraju niepuganych ptic*, 1907
1in.) oraz szereg artykutbw w czasopismach nie zwrdcilty na
siebie uwagi, dopdéki nie zabrat sie do zmudnej pracy nad mo-
wg literackg na podstawie bogatego skarbca mowy ludowej.
Pierwsza jego ksigazka w stylu neorealistyeznym byty to szki-
ce o naturze i ludziach nadwotzarnskich — staroobrzedowcach,
zbierajacych sie na brzegach jasnego jeziora, w ktérym wedtug
podania, przed najazdem Tataréw, ukryt sie cudowny gréd
(,U stien grada niewidimago“ |—II, 1909—1912). W obcowa-
niu z Remizowem i innymi pisarzami wyrobit swoistg mowe,
stanowigcg cato$¢ z trescig. Z poézniejszych jego opowiadah
.Krutojarskij zwier™ (1924) — historia psa — $wiadczy o sub-
telnej analizie zycia zwierzat. Dla Priszwina caly Swiat jest
owiany wolnym wiatrem gtuchych laséw i szerokich prze-
strzen, proza jego jest barwna i soczysta (,Kotobok" 1923
.Rodniki Berendieja“ 1926 i in.). Za najlepszy swoj utwor
uwaza PriszwSn powies¢ autobiograficzng ,Kurymuszka*“
(1924), ktérej bohater — Misza Aitpatow, Kurymuszka, figu-
ruje w szeregu opowiesci pisarza, stanowigcych dalszy ciag
autobiografii. W ostatniej czesci p. t. ,Kaszczejewa cep’™ (1927)
gtbwnym obrazem jest uwolnienie sie Alpatowa od przesta-
rzatlych przesadéw spotecznych i moralnych, ktore spadaja
podobnie, jak ogniwa fancucha. Znawca duszy dzieciecej,
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kochajgcy Swiat dzieci, bajek i zwierzat, Priszwin zdobywa
sie na szczero$¢ i prostote, ktora sSwiadczy o wysokiej kultu-
rze literackiej i zamitowaniu do zywej mowy.

Wieczystaw Sziszkow (ur. 1873). jest pro-
zaikiem spokrewnionym z Priszwinem i, ze wzgledu na bar-
wna mowe obrazowa, z Remizowem i Leskowem. Dilugie lata
spedzit w tajgach syberyjskich, wsréd Tunguzéw i Rosjan —
Sybirakow, obecnie za$ pozostat w Rosji. Poczynajgc od
r. 1909, drukowat krotkie opowiesci o zyciu tych nieznanych
potaci Rosji (zbiory: ,Sibirskij skaz", 1915 i in.). Nalezat do
ugrupowania neorealistbw. Znawca mowy ludowej, Sziszkow
Swietnie wlada bogatymi jej zasobami. Autobiografia ,Taj-
ga" (1918) zdobyt czytelnikow. Znawca lludu rosyjskiego,
Sziszkow za czaséw rewolucji stworzyt calg galerie typow
wspoilczesnej wsi  rosyjskiej. W dramatach ,Staryj mir"
(1920), ,Wichr'™ (1922) i in. lud rosyjski pozostaje zywym
i prawdziwym, ze swojg szeroka dusza, petng przeciwiehnstw
i melodyjnej zywiotowos$ci. Wrazenia z wieloletniego pobytu
na Syberii zostaly pogtebione przezyciami z lat rewoluciji,
kiedy to caly nardd rosyjski znalazt sie w wirze wydarzen
chaotycznych. Zdrowy optymista, Sziszkow nie miat (tak
samo, jak Priszwin) nic w sobie z ponurej tesknoty albo ne-
gacji anarchistycznej realistéw-rewolucjonistéw. To tez w
czasach rewolucji ten znawca rosyjskiego ludu. i prawdziwy
.JJudowiec" wykryt, w chaosie zycia, podobnie do Priszwina,
cechy rdzennie-rosyjskie (,Wataga" 1924, ,Pejpus - Oziero"
1925 i w. in.). Do poprzednikow Sziszkowa nalezy w danym
wypadku Leskow, Kktéry réwniez dobrze znat lud rosyjski
i nie krepowat sie opowiada¢ o jego zacofaniu, niekultural-
nosci, bzdurstwie i nawet o bezmysinym okrucienstwie, do
ktérego nardéd ten, majgcy tyle cech dodatnich, jest czasem
zdolny.

W swych opowiadaniach humorystycznych Sziszkow
potrafit odda¢ réwniez ogrom sprzecznosci, komicznych w
swej podstawie, ktore mozna zaobserwowa¢ w zyciu ludu.
Sziszkow przedstawit rowniez groteskowe objawy w humo-
reskach p. t. ,Szutiejnyje rasskazy", ktére ogtaszat kolejno
drukiem, poczynajgc od r. 1924 (,Spektakl w siele Ogryzo-
wie").
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Priszwin i Sziszkow wydajg nowe swe utwory w dal-
szym ciggu, pozostajagc w rodzimym zywiole mowy ludo-
wej. Nie uciekajag do efektowno$ci literackiej albo do przej-
$ciowej popularnoéci. Swiadczy o tym szereg nowych tomoéw
Priszwina, jak ,Ochota za szczastjem* (1933), oraz dwuto-
mowe dzieto ,Ugrium — rieka“ (1933) — Sziszkowa. Wich
utworach, podobnie, jak w kazdym utworze Remizowa, od-
zwierciedlajgcego obecne zycie tutacza-emigranta, dajg sie
odczu¢ pierwiastki rdzennie-rosyjskie, pozbawione ustawicz-
nej tesknoty albo negacij prozaikéw, ktdrzy sie skupili niegdy$
dookota Gorkija.

O wiele mniej, niz Sziszkow, jest znany Jerzy Gre-
benszczikow (ur. 1882), réwniez Sybirak, ktory po
ukonczeniu wojny domowej wyemigrowat do Ameryki POoi-
nocnej. Dwutomowy zbiér opowiadan jego ,W prostorach
Sibiri“ (1914—15) zwrd6cit na siebie uwage w czasach wzros-
tu regjonalizmu w literaturze rosyjskiej. Grebenszczikow
chetnie czerpie tematy z poezji ludowej rosyjskiej albo z po-
dan syberyjskich. Sposréd licznych utworéw jego czotowe
miejsce zajmuje chronika rodziny syberyjskiej ,Czurajewy"
(I—V1), wydana w Nowym Jorku w latach 1922—36. W hi-
storii rosyjskiego regionalizmu literackiego Grebenszczikow
zajmuje obok Sziszkowa wybitne miejsce.

W latach wojny i rewolucji o wiele wiecej znanym od
Priszwina i Sziszkowa byt Eugeniusz Zamiatin
(1894—1937), inzynier - budowniczy okretowy, bolszewik
w r. 1905 i zdecydowany przeciwnik bytych swych pogladéw
politycznych, urzeczywistnionych w r. 1918 na praktyce. Od
r. 1931 przebywal we Franciji.

W stapit do literatury jeszcze w 1908 r., lecz dopiero w la-
tach 1910—11 poswiecit wiecej czasu na prace literacka, nie
zaniedbujac swego fachu. Kojarzenie to miato dla jego twor-
czosci literackiej powazne nastepstwa: kazdg nowele budo-
wat jak okret, obliczajagc wszystko do najdrobniejszych szcze-
goétéw. Konstruktywizm skojarzyt Zamiatin z wyrazistoscig
i obrazowoscia mowy, ktorej Srodki techniczne doprowadzit
do minimum. W ten sposéb czytelnik powinien sie domyslac
co w danym wypadku autor miat na mysli. Jednakze w traf-
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nych okresSleniach Zamiatina zawsze zostaje wysuniety naj-
charakterystyczniejszy szczegdt, aby cala posta¢ albo wyda-
rzenie mogtyby byé zawarte w jednym Ilub paru wyrazach.
Trafnos¢ okreslen oraz obrazowos¢ mowy, skapa i jednoczes-
nie zwiezta i trwata konstrukcja zblizajg go do Remizowa, na
ktérego prozie wzorowat sie Zamiatin, doprowadzajgc hiper-
bolizacje obrazowg do poziomu groteski. Zresztg nalezat ra-
zem z Blokiem, Priszwinem, Sziszkowem i w. in. do stynnego
,Obezwelwolpatu“ Remizowa i napisat groteskowg stylizacje:
.Epistota Zamutija, biskupa malpiego" (,Postanije Zamutija,
episkopa obezjanskogo" 1921); ,Zamutij* od wyrazu ,mutit™,
to zn. ,maci¢" albo ,wzburzac¢" jest groteska fonetyczng naz-
wiska pisarza ,Zamiatin". W taki to sposéb wykrywa sie
sktonno$¢ Zamiatina do gry stéw w konstrukcji mowy obra-
zowej, ktéra nalezy do podstawowych wiasciwosci jego prozy

omamentacyijtnej.
W jednym ze swych artykutow Zamiatin trafnie okreslit
realizm jako prymitywng analize, symbolizm zas — jako

metodg doswiadczalng za pomocag teleskopu; neorealizm, we-
dlug Zamiatina, uzywa mikroskopu. Wynikiem tej pracy
mikroskopijnej jest matematyczna rekonstrukcja podioza zy-
cia. W ten spos6b powstat ekspresjonizm Zamiatina. Brak
mu jednakze syntezy artystycznej.

Zbior nowel tego wybitnie utalentowanego pisarza p. t.
JUjezdnoje" (1916) zawiera kilka utwordéw z lat 1913—16, pi-
sanych w styki Gogola, obfitujgcych w hyperbolizacje i tech-
nicznie filigranowe szczegdly. ,Pars pro toto" oraz meta-
fora — oto czym najchetniej operowal Zamiatin.

W latach wojny Swiatowej pracowat jako inzynier - kon-
struktor w Anglii. Stad przywiozt do Petersburga w r. 1918
diwa opowiadania o zyciu prowincjonalnym angielskim p. t.
.,Ostrowitianie". Stal na czele miodej generacji literatow pe-
tersburskich, ttumaczac tajemnice techniki literackiej i pra-
cujac jednoczesnie na stanowiisku profesora politechniki.

Pierwsze lata po przewrocie bolszewickim obfitowatly
w wydarzenia tragiczne. Nowele ,Peszczera", ,Mamaj", ,Dra-
kon* z r. 1918 $Swietnie oddajg ten tragizm, ktory pisarz wy-
krywa w Swietle codziennosci, uwidoczniajgc jedynie najcha-
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rakterystyczniejsze szczegély. Tg samag metodg sg ujete inne
opowiadania, nprz., ,Nieczestiwyje rasskazy" (1927). Zamia-
tin byt zwolennikiem opowiadania w Kkilku ptaszczyznach,
ktore krzyzujg sie wzajemnie. Ta geometryczna metoda sta-
ta sie nieco p6zniej bardzo popularng w literaturze rosyjskiej.
Swiat staje sie w ten sposéb iluzjg, postacie za$ sg okreslone
przez uwydatnienie charakterystycznego szczeg6iu oraz przez
obrazy dzwiekowe, jak w utworach Gogola. Rzeczywistos¢
nie odpowiadata jednakze marzeniom i obliczeniom Zamiati-
na. Ekspresjonizm jego skierowal mozliwosci twdércze na dro-
ge teatralizacji tematow. Dramat ,0gni sw. Dominika", ktore-
go temat zostat zaczerpniety z diziejéw inkwizycji w Hisz-
panii, jest w rzeczywistosci ogniskiem $wiatla, ktére autor
rzuca na wspolczesng mu rzeczywistos¢ sowieckg (1922).
Tak samo inne utwory jego maja dwulicowe znaczenie. Prze-
robka ,skazu" ,Pchia" Leskowa (1925) kojarzy metode wto-
skiej komedii improwizacyjnej z pierwiastkami teatru lu-
dowego rosyjskiego (co znowu zdradza pokrewienstwo z Re-
mizowem). Sztuka historyczna ,Attila" (1928) zawiera idee
podstawowg o zagtadzie tradycyjnej kultury europejskiej
przez potop barbarzyhstwa. Negatywne ustosunkowanie ne
do rzeczywistosci sowieckiej ujawnit pisarz w obszernej po-
wiesci fantastycznej ,My" (1922—24), ktora w jezyku ro-
syjskim nie mogta sie ukazac i jest znana tylko z przektadow.
Jest to powies¢ o wieku 26-m w stylu H. G. Wells‘a
Standartyzowane Panstwo Przysziosci, na czele ktorego
stoi Dobroczyhca, wybierany przez postuszne mu stado ludzi,
zarejestrowanych za numerami i pozbawionych imion i naz-
wisk, jest ideatem komunizmu. Wszyscy sg réwni, wybit-
nych ludzi niema. Twérczos¢ i fantazja, indywidualne cechy
i marzenie sa unicestwione. Technika pozwala na rozwdj
cywilizacji. Caly ten porzadek pragnie zburzy¢ konstruktor
miedzyplanetarnego samolotu; w imieniu jego prowadzi au-
tor opowiadanie ujawniajace, jak w dzienniku tego matema-
tyka mimowoli wzrastajg przejawy mysli indywidualistycz-
nej. Mitos¢ do kobiety, ktéra w ,zabytkowym domu w. XX-go*
gra ubrana w suknie z minionej epoki na fortepianie muzyke
.minionych czasow", przywraca tej numerowanej postaci po-
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czucie jednostki. Przypadkowe zetkniecie sie z prymitywny-
mi, lecz wolnymi, istotami poza murem tego wszechswiato-
wego panstwa przywraca duszy bohatera atawistyczne po-
czucie wolnosci. Rewolucja zostaje podjeta mimo wpojonego
przekonania, ze przewr6t komunistyczny byt ostatnim na
Swiecie. Zdrada innej, rowniez kochajgcej bohatera kobiety,
unicestwia ten ruch. Bohater zostaje stracony wedtug naj-
nowszej metody technicznej, porzgdek za$ pozostaje niena-
ruszonym.

W tymze okresie Zamiatin napisat szereg bajek politycz-
nych p. t. ,Bolszim dietiam skaztri“ (1922), rowniez o charak-
terze rewolucyjnym. Nasladowal Saltykowa — Szczedrina
i Leskowa. Umiejetno$¢ stylizatora wykazal, jednoczesnie
z groteska ,Obezwetlwotpatlu”, w satyrze na zycie klasztorne
p. t. ,O tom, kak byt iscelon otrok Erazm** (1922).

Rola Zamiatina jest niedoceniona. Byt on jednym
z tych nowoczesnych prozaikéw rosyjskich, ktdrzy wpro-
wadzili do techniki prozy podstawy ornamentacyjne i
obrazowo-rytmiczne, i wznowili zasadymowy intonacyj-
nej, kultywowane nastepnie przez czotowych pisarzy
mtodszego pokolenia. Przez wprowadzenie tych pierwia-
stkébw do twdrczosci literackiej uniemozliwiono powrdt do
prozy wytgcznie opisowej o0 nastawieniu ideowo-spotecznym.
Wspoiczesni Remizowowi, Zamiatinowi, Belyjowi prozaicy
nalezeli przewaznie do epigonéw epoki ,wielkiego realizmu*l
Nawet popularnos¢ Gorkija, uwazanego po r. 1918 za czoto-
wego pisarza sowieckiego, posiadata charakter ,succes d‘esti-
me .

Wyjatkowg i stalg popularnos¢ zdobyt w ciggu lat kilku
Aleksy hr. Totstoj (ur. 1882), uwazany za jednego
z najbardziej znanych prozaikéw rosyjskich wspéiczesnych
Dziecihnstwo spedzit w ziemianskim dworze za Woigg. Byty to
czasy upadku ziemianstwa, wydziedziczenia przez zycie jego
.ostatnich mohikanéw**, o czym opowiedziat Totstoj w swych
nowelach. Remizow pracowat w teatrze (Ws. Mejerholda),
jest wybitnym recytatorem, Tolstoj za$ brat niejednokrotnie
udziat w wystawieniu sztuk teatralnych, co wyrobito w nim
tak samo, jak w Remizowie, umiejetno$¢ poczucia dzwieko-
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wej strony mowy literackiej. W Petersburgu czut sie nieswo-
jo. Lata 1907—10 byty dla niego epoka wstepna. Wydat zbio-
rek wierszy (,Stichi* 1907), w ktérych nasladowat Briusowa
i Balmonta, oraz ,Soroczji skazki* (1910), przepojone ludo-
wa fantazjg. Zbiér jego poezji, nasladujacych twérczos¢ lu-
dowg p. t. ,Za sinimi riekamuf (1911) zwrécit na siebie uwa-
ge poetoéw i literatéw. Mtody pisarz zostat przyjety do wy-
twornego grona druhéw z ,Wiezy" W. Iwanowa, ktory wpoit
w Toistoja zrozumienie wartosci mowy obrazowej. Odtad roz-
poczeta sie praca Totstoja w kierunku sformutowania w pro-
zie Scistej mowy literackiej zaréwno, jak przyswojenie sym-
bolistycznego pogladu na swiat. W gronie ,Towarzystwa mito-
Snikéw artystycznego stowa", zbierajgcego sie w redakcji nowe-
go czasopisma ltteracko-artystycznego ,Apollo”, nabrat Totstoj
doswiadczenia technicznego i zostal przyjety do tego miesie-
cznika jako wspoétpracownik. Probg piéra bytly stylizowane
nowele XV III w. p. t. ,Sorewnowatiel" i ,Jaszmowaja tietrad’.
Nowele z zycia ziemianstwa zawotzanskiego, wydane w dwoch
tomach (1910—12), zwrécily uwage szerszego og6tu na miodego
autora. Odtad pisywat w tym stylu, nie dbajgc o rozwéj fabuty,
lecz skupiajac uwage na kazdej postaci (,Aggej Korowin", 1910
i w. in.). Rozbieznosci pomiedzy zyciem stolicy a martwa trady-

cja zapadtych dworéw ziemianskich — oto ulubiony temat
Totstoja (,Niediela w Tureniewie" 1911, ,Chromoj barin"
1914 i w. in.).

.Moskiewskie Wydawnictwo Pisarzy" (,Moskowskoje
Knigoizdatelstwo Pisatelej"), majgce tak wybitne zastugi
w szerzeniu nowszej prozy przed rewolucjg, wydato utwory
Toistoja w dziesieciu tomach (1913—17). Tradycja klasowa
w potgczeniu ze wspomnieniami dziecinstwa, byta o0go6lng
podstawg twoérczosci Toistoja i tagczyta go z moskiewskimi
realistami, ktérzy byli ostatnimi piewcami zycia przedwo-
jennej wsi rosyjskiej i ziemianstwa w zubozatlych dworach.

Swiadcza o tym Utwory pisarza, zaczerpniete z epoki

dziecinstwa, i przede wszystkim autobiograficzna ,Powiest*
o0 mnogich prekrasnych wieszczach — Dietstwo Nikity" (1922)
oraz szereg nowel (,Pod starymi lipami" i in.), w ktorych

autor zegnat dawng poetyckg przesztos€. Epoka nasuwala
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szereg nowych zagadnien; tg drogg powstata epopea, zreszta
niezakonczona, w ktérej autor odtworzyt zycie kulturalnego
spoteczenstwa rosyjskiego z przed rewolucji. W szeregu
utworéw: ,Chozdenije po mukam*“ (I, 1921), ,Siostry“ (1921)
i dalszy cigg p. t. ,1918 god“ (1928) autor opowiedziat o roz-
ktadzie inteligencji, o btedach wiojny domowej i udowadniat
niezbednos¢ wspodipracy z rzagdem sowieckim. W zyciu pisa-
rza nastaty czasy duchowego rewizjonizmu. Nowele i opo-
wiesci historyczne nabraly glebokiego znaczenia. Autor na-
wigzywat dzieje wspobiczesnosci do przesziosci; typowym
utworem archaistycznym Toistoja jest nowela p. t. ,Lubow’ —
kniga zototaja“ (1921), wzorowana na powiesci rosyjskiej
XV I w.

Od wielu lat opracowywat Toistoj materiaty historyczne
z epoki Piotra I. Po r. 1917, gdy poglady zwolennikéw ,rewo-
lucyjnego mesjanizmu“ rosyjskiego oraz swoisty ,eurazja-
tyzm*“ stanowily podioze rewizjonizmu historycznego w li-
teraturze, zainteresowanie sie ,epoka rewolucjonisty, Piotra
1* stato sie aktualnym. W r. 1922 ukazato sie w druku pierw-
sze opracowanie Toistoja tematu z zycia Piotra w formie no-
weli p. t ,Dien Pietra“.

Na emigracji pozostawat Toistoj niedlugo. Rosyjska re-
wolucja stata sie dla niego objawem rdzennie-ludowego
poczucia narodowo-rosyjskiego. Dramat Tolstoja ,Smiert*
Dantonall (1918) ma na celu wskrzeszenie dziejow rewolucji
XVIIl w. Stynna ,Smiena Wiechll (,Zmiana Wiechl) lewico-
wej inteligencji, po ktorej ten odlam emigracji powrdcit do
Moskwy, pociggata Toistoja zabarwieniem nacjonalistycznym.
Przytaczywszy sie do tego kierunku rosyjskiej mys$li spote-
cznej, powrdcit Toistoj do Petersburga razem ze swojg zong,
poetkg Nataliag Krandijewska, ktéra byta dla pisarza jedyna
mitoscig romantyczng i odsuneta sie od literatury, aby nie
przeszkadza¢ tworczosci meza.

Podobnie jak Bietyj, ktory w owym czasie powrdécit do
Moskwy ze swej podrézy na Zachdd, Toistoj nie szczedzit
ciemnych barw, opisujgc zycie powojennej Europy (,Czor-
naja piatnicall 1924 i w. in.). W Kkilku opowiesciach fanta-
stycznych, napisanych na tematy deprawacji i cynizmu emi-
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grantdw oraz kapitalistéw tak rosyjskich, jak europejskich,
pisarz stat sie zjadliwym satyrykiem (,Siem dniej, w koto-
ryje byt ograbien mir“, 1925). W melodramatycznej noweli
.Czomoje zototo* (1932) opowiedziat o intrygach kapitalistow
zagranicznych ktérym emigranci dopomagajg w obaleniu
handlu naftg rosyjska.

Zaznaczy¢ nalezy skionnos$¢ Tolstoja w ciggu ostatnich
lat pietnastu do pisania nowel fantastycznych o zabarwieniu
satyrycznym albo ideologicznym. ,Aelita" (1922) — powies¢
0 przedostaniu sie komunistdw rosyjskich na Mars, o wznie-
sieniu tam rewolucji i o mitosci romantycznej inzyniera Lo-
sia do pieknej mieszkanki planety Aeliity, zdobyta wyjgtkowe
powodzenie. Czotowg postacig jest komunista Gusiew, ty-
powy anarchista a zarazem nacjonalista rosyjski. ,Bunt ma-
szin* (1923) jest nieudang dramatyzacjg fantastycznej opowie-
Sci K. Czapka. Natomiast ,Hiperboloid inziniera Garina“ (1925)
nalezy do najtrafniejszych utopij sowieckich, wysSwietlajac
z dodatniej strony teorie komunistycznego panstwa, ktére
Zamiatin poddat tak ostrej krytyce. Bohaterem jest nadczto-
wiek, gloszacy poglady o rzgdach wybrancow, podporzadko-
wujgcych swej woli wykonawcoéw ich zamiaréw; nizszg war-
stwe utopijnego spoteczenstwa powinien stanowi¢ szary tlum
zmechanizowanych ludzi.

Toistoj czestokro¢ manifestowat nowe poglady na zycie
1 na ustréj panstwowo-spoteczny wedtug zasad komunizmu.
W r. 1922 w szkicu ,Nischozdenije i preobrazenije* przeanali-
zowal podstawowe zasady nowego S$Swiatopogladu na jego
korzys¢. W szeregu opowiadan realistycznych odtworzyt zy-
cie w Rosji Sowieckiej, przy czym w powiesci ,Golubyje go-
roda“ (1922) udowadnial, ze same zycie goéruje nad teorig.

W ostatnich latach ten pisarz zdobyt stawe romansem
historycznym ,Piotr 1 (I—II, 1930 i 1934). Nowela historyczna
i romans historyczny posiadaly w literaturze rosyjskiej w ciggu
XIX—XX w. w. szereg przedstawicieli, lecz poza ,Co6rkg Kapi-
tana" i in. utworami Puszkina oraz ,Wojny i Pokoju" L. Toisto-
ja ten rodzaj literatury byt uposledzony. Co sie tyczy Piotra I,
posta¢ jego w poezji od Ltomonosowa do Puszkina byta wy-
jatkowo popularng jako tworcy Rosji petersburskiej. W cig-
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gu w. XI1X dzieje epoki Piotra | zostaly zbadane przez szereg
uczonych, Petersburg zas, nie zwazajgc na apoteoze w poezji
Puszkina, traktowano w literaturze nawpdt negatywnie. Do-
piero na poczatku w. XX zwrécono uwage na imponujace,
piekno stolicy Piotra, kt6ra w oiaggu dwustu lat pozostawa-

ta zjawg fantastyczng. Obraz miasta — zjawy ujmowano
wielokrotnie w poezji i prozie rosyjskiej do ostatnich cza-
séw. Bietyj wykorzystat ten obraz Petersburga — zj-awy

w swym romansie, dla Merezkowskiego stanowit on pod-
stawe trzeciej czesci trylogii.

W czasach kataklizmu dziejowego 1918—22 szereg pisa-
rzy zwrocit sie ku przesziosci Rosji, w ktdrej czasy lwana
Groznego i zatym — rokoszu (,smutnoje wremia“) oraz
Piotra | pociggaly mozliwoscia wykrycia analogii. Borys
Pilniak tgczyt z epokg lwana Groznego szczegOly swych no-
wel o wspoiczesnosci i w umiejetnej konstrukcji ,Powiesci
Petersburskiej" przeprowadzit paralele pomiedzy czasami
przewrotu bolszewickiego, a czasami lwana Groznego i Piot-
ra |I. Poeta M. Tichonow i in. rOwniez porownywali dzieje
wspotczesnosci do epoki Piotra I.

Tolstoj wyprobowat swoéj talent na nowelach historycz-
nych oraz dramatach (z ktérych kilka opracowat wspélnie
7 literatem i historykiem P. Szczogolewem). Epoka Piotra
| interesowat sie od lat pietnastu. Nie majgc talentu do po-
stepowego i dynamicznego rozwiniecia watku w opowiesci,
Tolstoj w poszczegdllnych, zywo ujetych, obrazach i charakte-
rystykach postaci odtworzyt w przekroju zycie catej Rosji
6wczesnej, poczynajac od postaci Piotra I, genialnego bar-
barzyncy, poprzez spoteczenstwo, zreformowane blyskawicz-
nie do najdrobniejszych szczego6téw zycia, i kornczac na wio-
Scianstwie, ktére w ciggu XV III w. nie mogto jeszcze dostoso-
wacé sie do panszczyzny, wprowadzonej w przededniu roko-
szu przez Borysa Godunowa. Catoksztatt zycia rosyjskiego
owej epoki odzwierciedlit sie w tym romansie, opartym
o charakterystyki postaci. Wspaniata mowa, prosta i zywa,
pozbawiona w ustach kazdego z bohaterow wszelkiej lite-
rackosci, wskazuje tak na wybitny talent Toistoja, jak row-
niez na wyrobione w ciggu dwudziestu lat doswiadczenie li-

terackie.
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Zagadnienie spoteczne z lat 1922—23 ,przemienienia*l
przedrewolucyjnej inteligencji rosyjskiej jednoczesnie z Alek-
sym Toistojem analizowat Sergiusz Sergejew-
Censkij (ur. 1876), ktory nigdy nie nalezat do emigraciji
i byt przed powrotem Toistoja do Petersburga uwazany
przez krytykOw sowieckich za najwybitniejszego spos$réd pi-
sarzy starszego pokolenia. Nalezy podkres$lic, ze za owych
czasOw rola Gorkija w literaturze zdawata sie by¢ skonczo-
ng; zreszta Gorkij w czasach ,nowej polityki ekonomicznej*“
(NEP) wyjechat do Italii. Sergejew — Censkij jest pisarzem
starej daty (zbiorek jego poezji ukazat sie w r. 1901). Na
poczatku swej dziatalnosci literackiej nalezat do zwolennikow
barokowego stylu i pesymistycznego Swiatopogladu L. Andre-
jewa o zabarwieniu rewolucyjnym. Pisywal nawet dramaty w
stylu Andrejewa. Mimo to, napisat rOwniez szereg opowiesci,,
ujetych ze szczeroscig i prostotg (,Tundra** 1903), i kilka wiek-
szych utworéw, ktorych podioze stanowit gteboko-pesymistycz-
ny nastroj, pozbawiony wszelkiej sztucznosci (,Lesnaja top’
1907, ,Pieczal polej** 1909 i in.). Bedac przez pewien czas
wojskowym, podobnie do Kuprina, zwracat sie ku tematom
z szarego zycia wojskowych (romans ,Babajew** 1907 i in).
Za najlepszy jego utwOr z przed wojny nalezy uwaza¢ opo-
wies¢ ,Dwizenija** (1910) — obraz bezcelowego wegetowa-
nia myslacego cztowieka. Ulubionym bohaterem pisarza byt
typ ,self made man“, ktérego energia i zamiary zanikajg
Z winy szarzyzny zycia.

Impresjonistyczny styl, pozbawiony opisowosci, stano-
wi bezsprzecznie dodatnig strone jego utworow. Nie walorami
stylistycznymi jednak zdobyt sobie stawe po przewrocie
bolszewickim. W r. 1923 ukazat sie pierwszy tom jego epo-
pei ,Preobrazenije** p. t. ,Wala“. Za czotowg bohaterke obrat
corke putkownika, ktéry prowadzi ze swojg Slepa zong szare
zycie na Krymie. Rzecz dzieje sie przed wojng. Autor stwo-
rzyt bogatg galerie rozmaitych typow, opracowat watek z ta-
ka umiejetnoscia, ze uwaga czytelnika pozostaje do kornca
w napieciu; fascynujagcym jest los idealisty-architekta, ktory
zabija uwodziciela swej zony, kochanka Wali. Ta ostatnia
prowadzi zycie tutacze w poszukiwaniu sensu istnienia. Na-
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turalnie w przedwojennym bytowaniu i za czasO6w wojny
Walia nie znajdzie tego, czego poszukuje. Natura Krymu,
przepieknie odmalowana przez pisarza, nie daje ukojenia tej
¢ypowo-rosyjskiej dziewczynie. W drugim tomie epopei,
,Obreczcnnyje na gibiel* (1929) Sergejew-Censkij odtwarza
ostatnie lata gingcej warstwy spotecznej, z ktorej pochodzi
Wala. Dopiero nowy ustrdj spoteczny da jej to, czego zby-
tecznie poszukiwata. Wszystkie inne utwory pisarza, jak po-
wiesci biograficzne, tak popularne w literaturze sowieckiej,
nie wytrzymuja poréwnania z jego epopea.

Ten sam kwitngcy Krym, ale w czasach okrutnej walki
.czerwonych" i ,biatych", opisuje na obczyznie w swych
porewolucyjnych opowiesciach Jan S zmelow (ur.
1875). W tworczosci jego odzywa sie dalekim echem Dosto-
jewskij. Szmelow nalezy do tego samego pokolenia prozaikow,
co i Sergejew-Censkij. Wbrew epigonom realizmu opisowego
stawiat sobie zawsze za zadanie analize cierpigcej duszy sza-
rego cztowieka, ponizonego i pogardzonego. Z wielu utworéw
Szmelowa z przed wojny najbardziej typowym jest ,Czeto-
wiek iz restorana" (1910) — notatki ubogiego kelnera, prze-
zywajacego gtebokag tragedie osobistg bez jakiejkolwiekbgdz
nadziei na poprawe swego losu; nawet poskarzyé sie na los
cierna nikomu wsréd kamiennych muréw duzego miasta,
wsrdod kamiennych dusz obojetnych ludzi.

Cierpienie jednostki ludzkiej w czasie wojny — oto te-
mat szeregu opowiadan Szmelowa (,Surowyje dni" 1916 i in.).
Tym gtebiej i tragiczniej brzmig stowa Szmelowa, gdy opo-
wiada w szeregu utworow o krzywdach, wyrzadzonych cale-
mu narodowi, co jest podstawag tragicznie ujetej ksigzki
.Soince miortwych" (1923). Rzecz dzieje sie na Krynie pod-
czas walk biatogwardzistébw z armig czerwong i nastepnie
— teroru zwyciezcOw, kiedy to na tle cudownej natury pa-
nuje gtéd, rozbestwienie, mord i rabunek. W zbiorze opowia-
dan o Rosji wspolczesnej ,Swiet razuma" (1928) wyraza
Szmelow przekonanie, ze ,jedynie owe Swiatto ducha pokona
potege jarzma", ktére upokorzyto Rosje.

Subtelna opowie$s¢ o tragicznej mitosci malarza-chtopa
panszczyznianego do swej gospodyni-wtascicielki ,Nieupi-
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wajemaja czasza' (1921) oraz ,Istorija lubwi" (1929) — dzieje
mitosci chiopaka-idealisty do starszej kobiety o cechach de-
monicznych — maja za podstawe poglad Szmelowa na prawdzi-
wa mitos¢ jako na zywiot niszczycielski, doprowadzajgcy do
zagtady diusze cztowieka.

Szmelow nie nalezy do mistrzéw stylu we wspotczesnej
literaturze rosyjskiej. Stoi réwniez na uboczu od gitéwnych
kierunkéw prozy. W przeciwienstwie do niego mistrzem
przezroczystej, klasycznej prozy wspoilczesnej jest Jan B u-
n i n (ur. 1870), cztonek wydizialu literatury pieknej Pe-
tersburskiej Akademii Umiejetnosci i laureat Nobla z r. 1933.
Ta nagroda ma znaczenie symboliczne: w osobie Bunina,
ktérego tworczos¢ nalezy do tradycji prozy lirycznej Turge-
niewa i Czechowa, uczciono ostatniego wybitnego przedsta-
wiciela epoki rozkwitu prozy rosyjskiej. Podobnie, jak Turge-
niew, Bunin pisywat doskonate liryki, urabiajgc zwieztg mo-
we oraz liryczng obrazowos$¢. Natura rosyjska zyje w prozie
Bunina, Kktdéry czerpat swe tematy przewaznie z zycia wsi
i dworkow ziemianskich, jak jego wielki poprzednik. W liry-
ce i w opowiadaniach Bunina brakuje dynamizmu; akcji
prawie niema. Natomiast umie Bunin odda¢ nastrojowosc¢
i zaglada do gtebin osobistych i subtelnych przezy¢ czlowie-
ka. Pisarz ten rozpoczat dziatalnos¢ literackag jako poeta ,par-
nasista" (,Stichotworenija" 1891, ,Listopad" 1901, ,Nowyja
stichotworenija" 1902 i in.). Powies¢ p. t. ,Na kraj swieta"
(1897) swiadczyta o tym, ze styl Bunina, jak rowniez zasieg
tematéw, jest dojrzaty i ustabilizowany. Obecnie, gdy utwory
zebrane autora obejmujg kilkadziesigt tomoéw, czytelnik ma
moznos¢ wedrowaé w swej wyobrazni razem z poetg-prozai-
kiem po btekitnym $niegu, btyszczagcym w nocy ksiezycowej
(slgnat" 1912), po $ciezkach i drogach polnych pod gorgcym
stoncem, w niezmiennosci pét zbozowych (,Son wnuka Obto-
mowa" 1903), po brzegach jeziora w lesie, gdy blask ksiezyca
ptynie po powierzchni wéd (,Meliton" 1901), po dworku za-
cisznym w jesienng noc, gdy zapach Swiezych jabltek przepaja
aromatem chtodne powietrze (,Antonowki" 1900). Czasem
Bunin zestawia piekny obraz natury z ciemna, przestepcza
mys$la cztowieka; nprz., chlop w przepiekny wiecz6r wiosen-
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ny morduje zebraka (,Wiesiennij wieczer" 1914). W roman-
sie ,Mitina lubow’™ (1925) autor daje obraz narastajgcego
przezycia w duszy chiopaka na tle natury, budzacej sie ze snu
Zzimowego.

Natura egzotycznego potudnia, ktéra Bunin poznatl
jeszcze przed rewolucjg, réwniez zostata utrwalona w liry-
kach i w prozie; nprz., noc na potudniu, sucha i przenikliwa,
jak brzeczenie cykad, kiedy to morze $pi jak w letargu, du-
sza za$ spragniona jest spokoju i bezcelowosci istnienia.
(,Cykady", 1925). Liryzm bynajmniej nie przeszkadza Bu-
ninowi opowiada¢ o ludziach, jakimi oni sg. W opowiada-
niu ,Nocznoj razgowor" (1911) uczen gimnazjalny, nocujac
w szopie na sianie, mimowoli przystuchuje sie cynicznym
rozmowom chiopoéw; w powiesci ,Krasiwaja Ziza" (1911) bo-
haterka nie zastuguje na usprawiedliwienie, bedac bezlitosng
i bezdusznag; w nowelach ,Suchodof" (1912), ,Grammatika
lubwi" (1915), jak i w wielu innych, odzwierciedla sie sza-
rzyzna i pustka zycia zubozalych ziemian i t d. Bunin dosko-
nale poznat psychike chiopa, jego ciemnote i bezmys$ine okru-
cienstwo. Opowiada o chiopach rosyjskich, jakimi oni sa,
i z calg prostotg oddaje tragizm zycia wsi; taki to nastrgj
jest podiozem jednego z najlepszych utworéw pisarza ,Die-
riewnia" (1910).

Przedstawiciel starego rodu szlacheckiego, Bunin po
zwyciestwie witadzy sowieckiej wyemigrowat do Franciji.
Z utworéw lat ostatnich ,Zizi Arsenijewa" (1928) posiada
charakter autobiograficzny i przez to obfituje w liryzm.

Bohaterem jednej z subtelnych nowel Bunina jest Polak:
starzejgcy sie hochsztapler; straciwszy wszystko w zyciu,
przychodzi na wesele corki i, nie chcac sprawi¢ przykrego
wrazenia, wys$lizguje sie z mieszkania niespostrzezenie. (,Ka-
zimir Stanistawowicz", 1913). Powie$¢ Bunina p. t. ,Dieto
Korneta Jetagina" (1926) godna jest uwagi ze wzgledu na
opisang przez autora tragedie mitosng oficera rosyjskiego
i warszawianki-aktorki, ktéra wydarzyta sie przed wojnag
w stolicy Polski.

Wielkie powodzenie w swoim czasie miala nowela Bu-
nina ,Gospodin iz San-Francisko“ (1915). Autor ze zwyklg
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prostotg opisuje podr6z bogatego Amerykanina do Capri, do-
kad sie wybierat przez cate zycie; Amerykanin umiera nagle
po przyjezdzie w hallu hotelowym; witasciciel hotelu, dotad
unizenie-uprzejmy, stara sie czympredzej odstawi¢ zwtoki na
ten sam statek, ktory przywiozt petnego sit bogacza.

Pozbawiony wszelkiej efektownos$ci i wszelkich cech mo-
dernizmu, styl Bunina kojarzy sie z umiejetnoscig ujecia
zycia. Sprawia to wrazenie tym silniejsze, o ile przypomnimy
sobie, ze rosyjski laureat Nobla jest wspoéiczesnym Andreje-
wowi z jego tragicznymi alegoriami, Gorkijowi oraz reali-
stom-spotecznikom.

Bunin potrafit opowiedzie¢ o zagtadzie warstwy ziemian
i o ciemnocie chiopstwa 1z liryczng prostotg, — wila-
sciwoscig spokrewnionego z jego twdrczoscig prozaika B o-
rysa Zajccwa (ur. 1881), ktéry wyemigrowat na Za-
chaod.

Zajcew pochodzi z rodziny ziemianskiej gubernii Ortow-
skiej, jak Turgeniew i Bunin. Ma poza tym druga ojczyzne,
Italie, ktérg poznat w r. 1904 i pokochat calg dusza. Poeta za-
cisznych dworkédw i miast prowincjonalnych, zamilowany
w kazdym zakatku Italii, Zajcew jeszcze w r. 1901 ogtosit
drukiem pierwszg nowele, po czym umieszczat nowele z zy-
cia rosyjskiego w rozmaitych miesiecznikach. Zbiory, jego
opowiadan, noszgce tytuty pierwszej noweli kazdego z nich
(wedtug zwyczaju prawie wszystkich realistow rosyjskich
poczgtku XX w.), czarowaty liryzmem i pastelowymi odcie-
niami, jakgdyby artysta nie okreslal, lecz jedynie wskazywat
na zjawiska natury, na rzeczy ziemskie i przezycia ludzi.
Poczynajac od zbiorku nowel p. t. ,Tichija Zori“ (1906) i kon-
czac na powiesci ,Usad‘ba taninych” (1916), utwory Zajcewa
wzruszajag skromnoscia, nikloScia i prostotg ujecia. Typowe
dlan opowiadanie ,Potkownik Rozow" (1907) wywiera wra-
zenie poematu pisanego proza. Mniej sa udane powiesci, jak:
.Dalokij kraj* (1914) albo ,Zototoj uzor* (1926), wydany na
emigracji. Zajcew nie potrafi stworzy¢ szerokiego obrazu, na-
tomiast jest doskonalym nowelistg. Liryczna przerébka zy-
wotu Swietego rosyjskiego Sergiusza z Radoniezu (1925) oraz
szkic o ,GOrze Swietej Atosie (1928) naleza do najpiekniej-
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szych wzoréw rosyjskiej prozy wspoétczesnej. Urokiem liryzmu
jest nacechowany zyciorys romantyczny Turgeniewa (1932),
jak réwniez studium o Janie Buninie (1934).

Dramaty Zajcewa sa mniej udane (,Don-Zuan“ 1922,
LKart V" 1922,  Rafael" 1923). O swej ukochanej Italii pi-
sywal Zajcew kilkakrotnie. Swe szkice wydat w r. 1926 p. t.
Ltalia”.

Mowigc o mitosci pisarzy rosyjskich w. XX-go do Italii,
nalezy wskazac na Pawta Muratowa (ur. 1881), przy-
jaciela Zajcewa, ktéremu poswiecit Muratéw piekny zbidr
szkicow p. t. ,Obrazy Italii" (I—HI, 1913—14). Muratéw jest
historykiem sztuki, autorem mnostwa artykutow i szeregu
obszernych prac naukowych z dziedziny sztuk plastycznych,
znawcg malarstwa staroruskiego (ostatnie dzieto jego p. t.
»,LAncienne peinture russe" ukazato sie w r. 1925 w tlumacze-
niu na kilku jezykéw). ,Obrazy Italii" tego subtelnego ro-
mantyka wytrzymujg poréwnanie ze stynna ,ltalienische
Reise" Goethego i zajmuja we wspoiczesnej literaturze rosyj-
skiej zaszczytne miejsce obok subtelnych ,Wrazen z Italii"
Rozanowa. Zamitowanie do Italii posiada w literaturze ro-
syjskiej dawng przeszios¢. Pierwszy okres ,italomanii" przy-
pada na epoke Gogola, ktérego stynny ,Rzym" jest jednym
z dowodéw, jak gteboko Gogol kochat gréod Piotra, gdzie spe-
dzit tyle pieknych, tworczych miesiecy razem z najwybit-
niejszym malarzem rosyjskim pierwszej polowy XIX-go w.
Aleksandrem Iwanowem. W owych czasach kult Italii w zy-
ciu rosyjskim i w twoérczosci duchowej byt bardzo gteboki.
Wystarczy wskaza¢ na Zinaide ks. Woitkonska, w ktorej mo-
skiewskim salonie, jak réwniez w rzymskim patacu, byt cze-
stym gosciem Mickiewicz.

W latach gtodu i chtodu 1919—20 zamitowanie do Italii
wsroéd poetéw i prozaikéw rosyjskich nabrato cech tragicz-
nych. M. Kuzmin pisywat wiersze o lItaliii, B. Zajcew — szki-
ce liryczne, P. Muratow opracowywat drugie wydanie trzy-
tomowego dzieta, osnutego na wrazeniach z dawnych podrézy,
przyjaciel za$ obydwu, pisarz Michat Osorgin (lI-
j i n), autor przerébki ,Turandot" K. Gozzi‘ego oraz szeregu
oryginalnych powiesci, utozyt wstep do witoskiego albumu lino-

169



rytow W. Falilejewa (1923). Poza tym Osorgin ujgt w szeregu
szkicow wrazenia z dawnych lat, kiedy to spedzit we Witoszech
dtuzszy okres zycia. (,Tam, gdie byt sczastliw“ 1928). Na tle
tragicznej rzeczywisto$ci w ciggu rewolucji i wojny domo-
wej, ktdrg Osorgin oddat w powiesci ,Siwcew Wrazek" (1929),
marzenia o blekitnym kraju przedstawicieli kultury rosyj-
skiej Swiadcza o tragizmie dziejéw historycznych. W owych
czasach malarz M§cistaw Dobuzinskij w tesknocie
za Italig uporzadkowat swe rysunki i notatki z czaséw podré-
zy wioskiej, ktére wydat p. t. ,Wospominanija ob Italii"
(1923).

Co sie tyczy Muratowa, jest on od dluzszego czasu jed-
nym z najbardziej wybitnych tlumaczy z literatur obcych
(,Nowely Italianskago Wozrozdenija" |—II, 1912 i in.).
Nasladujac Waltera Patera, Muratéw napisat szereg arty-
stycznych nowel, w ktérych wykorzystat, m. in., dane o posta-
ciach historycznych (,Geroi i Geroini" 1918, ,Magiczeskije
razskazy" 1918, ,Morali" 1923). Doskonaly stylista i subtelny
stylizator, Muratéw w powiesci ,Egeria" (1921) nasladowat
pamietniki XV Il w.

Sposréd nielicznych w literaturze rosyjskiej XX w. nowel
fantastycznych zastuguje na uwage wydana w Berlinie ano-
nimowo w r. 1923 ksigzeczka p. t. ,Wenecianskoje zierkato iii
strannyja prikluczenija stieklannago czetowieka" (,Lustro we-
neckie czyli dziwne przygody szklanego cztowieka"), opatrzona
obszernym podtytutem, w ktérym nieznany autor okresla
swoj utwor jako ,powiesé¢ romantyczna, napisang przez bo-
tanika X i tym razem przez nikogo nie ilustrowang". Temat,
spokrewniony z fantastycznymi nowelam|t niemieckich ro*-
mantykéw, jest oparty na zamianie cztowieka na odbicie jego
w lustrze. Rzecz najwyrazniej dzieje sie w Moskwie, bohate-
rem zas jest wysubtelniony esteta. Sgdzac ze stylu opowiesci,
mozna jg uwazaé za dzieto tegoz Muratowa albo kogokolwiek
z otoczenia tego utalentowanego stylizatora. Dorownuje tej
noweli jedynie szkic fantastyczny A. Ilwanowa ,Ste-
reoskop", ktérego podtytut brzmi: ,Opowies¢ o zmierzchu"
(1909). Wydana z ilustracjami nieznanego grafika nowela
fantastyczna Ilwanowa ma za podstawe rOwniez przejscie bo-
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hatera z jednej ptaszczyzny, realnej, do drugiej, fantastycznej.
Ot6z bohater wpatruje sie w starg fotografie jednej z sal pe-
tersburskiego Ermitazu, silg fantazji przekracza mete Swiata
realnego i wedruje po salach muzealnych w przesztosci, wy-
kracza nawet z Ermitazu, aby przej$¢ sie po rodzimym mie-
Scie, z przed laty, kiedy to bohater byl malym chilopakiem.
Obydwie te nowele sg przekonywujgco-sugestywne i wytrzy-
mujg porownanie z najlepszymi utworami rosyjskich ,hoff-
maniancow"” pierwszej potowy ubiegtego stulecia: Wt ks.
Odojewskiego i polskiego orientalisty, rosyjskiego nowelisty
J.—J. Sekowskiego (Barona Brambausa). Dlatego tez zastuguja
na zaszczytne miejsce we wspolczesnej literaturze rosyjskiej.

Zajcew, Muratéw, Dobuzinskij i Osorgin wyemigrowali
wkrotce po ukonczeniu wojny domowej do Europy Zachod-
niej. Zostali wiec geograficznie ,zachodowcami“ zaréwno,
jak inni, ktérzy w swej tworczosci byli zwigzani w tej lub
owej mierze z Zachodem.
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KONIEC SYMBOLIZMU | AKMEIZM.

Dziesieciolecie 1904—1914 rozpada sie na dwie réwne cze-
Sci: w r. 1909 przestaly istnie¢ miesieczniki ,Wiesy* (,Wa-
ga") i ,Zototoje Runo" (,Ztote Runo"). Mimowoli nasuwata
sie niezbedno$¢é sumowania osiggnie¢ tego kierunku. Byto to
rzecza nietatwg, poniewaz impresjonizm i symbolizm pano-
waty zar6wno w literaturze, jak i w teatrze (Wiera Komis-
sarzewskaja, Wsiew. Mejerhold), malarstwie i grafice (,Mir
Iskusstwa", ,Sojuz russkich chudoznikow") oraz w muzyce
(Skriabin i inni kompozytorzy nowoczes$ni). Technika wier-
szopisarska stala sie magig stow, udostepniong dla kazdego
Smiertelnika, Swiatopoglad za$ kojarzyt sie z teozofig, antro-
pozofig i rozmaitymi kierunkami wspétczesnej mistyki, od-
biegajagc od stalych podstaw symbolizmu. Krytycy-maksisci, jak
A. tunaczarskij, J. Stiektow, M. Gorkij i w. in. w artykutach wy-
danych w dwdéch tomach p. t. ,Literaturnyj Raspad“ (,Rozktad
literatury"” 1908) wystgpili wojowniczo przeciwko symbolizmo-
wi Inni literaci mowili o krytycznym i nawet tragicznym poto-
zeniu twérczosdci poetyckiej (1908). Skojarzyto sie to z ogéiny-
mi nastrojami spoteczefAstwa. W r. 1908 Blok wygtosit pierw-
szy odczyt o tragicznym potozeniu inteligencji rosyjskiej,
w kilka miesiecy zas$ p6zniej filozofowie i literaci, jak M. Ber-
diajew, S. Butgakow, M. Gerszenzon, A. Izgojew, B. Kistiakow-
skij, P. Struwe i S. Frank ogtosili drukiem szereg artykutow
p. t. ,Wiechi" (1909). Ksiazka ta w ciggu trzech miesiecy
ukazata sie w trzech wydaniach i wywotata obszerng litera-
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ture o klesce inteligencji i o istotnym znaczeniu idei narodo-
wej, o0 pojeciach podstawowych zycia rosyjskiego oraz o ce-
lach zycia cztowieka kulturalnego w owczesnych warunkach
spotecznych. Oderwanie warstw kulturalnych od ludu za-
znaczyto sie w ostrej polemice, ktérg spowodowata literatura
realistyczna i neorealistyczna. Poza tym stosunek inteligen-
cji dc ludu i wzrost chaotycznych dazen rewolucyjnych na tle
kompletnego braku kultury i osSwiecenia ws$rdéd ludu staly
sie przedmiotem rozwazan szeregu wybitnych publicystow.
Najciekawszg pod tym wzgledem ksigzka, brzmigcg jak akt
oskarzenia inteligencji o niezrozumienie istotnych potrzeb
zycia rosyjskiego, byto stynne dzieto J. Rodionowa ,Nasze
prestuplenije“ (,Nasze przestepstwo"), ktére w ciggu lat
1909— 10 ukazato sie w kilku naktadach. Wynikato stad, ze
kryzys myS$li rosyjskiej w zyciu spotecznym i kulturze wzra-
stat w tempie przySpieszonym.

Walka rozpoczeta sie na wszystkich frontach zycia spo-
tecznego i kulturalnego. Dyskusje o teatrze realistycznym
i symbolicznym (,Kniga o nowom teatre"” 1908 r. i in.), nie-
zliczona ilos¢ artykutdw o sztuce plastycznej i o muzyce
Swiadczytly, ze zainteresowanie twoOrczosScig osiggneto wysoki
poziom.

Redagowania dzialu literackiego miesiecznika ,Russkaja
Mysi" (Mys$l Rosyjska), ukazujgcego se pod naczelng re-
dakcjg P. Struwego, podjgt sie Walery Briusow. Wskazywato
to na zanik ogélnej linii spoteczno-literackiej ,grubych mie-
siecznikéw". Zaréwno spoteczny indywidualizm, jak i filozo-
ficzny idealizm wyczerpaly wowczas wszelkie swe mozliwo-
sci. W teatrze obalono kanoniczny realizm Stanistawskiego
przez impresjonizm. Diagilew zapoznat Zachéd z nowg mu-
zyka rosyjska, teatrem i baletem, ktéry pod jego kierownict-
wem byl wzorem tej sztuki w samej Rosji. Piekno sadyb ro-
syjskich pociggato malarzy i architektow, wspodiczesna zas
sztuka zachodnioeuropejska i rosyjska stata sie nowag dzie-
dzing badan i zamitowahn. Wynikiem tego bylo mnéstwo
dziet o sztuce, ktére sie ukazaly na rynku ksiegarskim, oraz
ozdobnych wydan. Historycy sztuki i literaci, jak M. bar.
Wrangel (,Wienok miortwym" 1913 i w. in.), oraz liczni
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wspotpracownicy miesiecznika ,Staryje gody“ ((,Stare lata“),
zdobyli niezwyklg popularnos¢.

Skutkiem ruchu artystycznego i literackiego konhca XIX
i pocz. XX w. byto podniesienie poziomu kulturalnego, szcze-
golnie estetycznego, spoteczenstwa; znalazto to wyraz, m. in.,
w rozwoju zdobnictwa. Archytektura stata sie dziedzing dro-
ga dla kazdego kulturalnego cztowieka. Projekty gmachéw
M. Lanceray‘a, M. Fomina, Polakow-archytektow: Lalewicza
i Peretiatkowicza zwracaly na siebie powszechng uwage.
Wnetrza St. Noakowskiego, architekta polskiego, cieszyly
sie niezmiernym powodzeniem. Kazda wystawa wzbudzata
zywe zainteresowanie. W roku 1910 odrodzito sie zjednoczenie
.Mir Iskusstwa" (,Swiat Sztuki").

Rozwéj malarstwa i grafiki kojarzyt sie z rozwojem mu-
zyki. Nie méwigc o gorliwym udziale przodujgcych malarzy
w wystawieniu dramatdow, oper i baletdw, czemu inicjatywe
podat wyzej wspomniany Diagilew, szereg muzykOw nowo-
czesnych przytaczyto sie do nowych kierunkéw w sztuce, idgc
reka w reke z tymi, ktérzy stwarzali nowe pojecia w sztu-
kach plastycznych.

Rjzecza niezmierriie wazna z punktu widzenia podnie-
sienia poziomu kultury prowincjonalnego spoteczenstwa ro-
syjskiego byto powstanie w osrodkach prowincjonalnych
Ugrupowan literackich, jartystycznych i muzycznych, wzo-
rowanych na podstawach twérczych warstw Petersburga
i Moskwy.

Briusow miat racje, konstatujgc w ostatnim zeszycie
Wagi" zwyciestwo symbolizmu: istnienie bojowego organu
tego kierunku stato sie przez to zbyteczne. Nie oznaczato to
bynajmniej, aby symbolizm przestat istnie¢ w ogéle. Rozwgj
mowy obrazowo-rytmicznej pogtebit sie w dalszej twdrczosci
symbolistéw, jak réwniez przedstawicieli nowszych kierun-
kéw, ktorzy przewaznie byli uczniami symbolistow.

Natomiast stata sie wyrazniejsza rola ,Wiezy" Iwanowa
oraz grona filologéw uniwersytetu petersburskiego, ktérzy
jeszcze w ostatnim éwieréwieczu w. XIX-go postawili na po-
rzagdku swych badan estetyczne zagadnienia twdrczosci lite-
rackiej. Pod tym. wzgledem niezmiernie wazng byta rola
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historyka literatur zachodnio-europejskich, Aleksandra
Wesetowskiego (1838—1906), tworcy ,Historycznej po-
etyki“. Z jego inicjatywy kazdy absolwent wydziatu filologii ro-
mansko-germanskiej powinien byt przettumaczy¢ na jezyk
rosyjski ten zabytek literatury zachodnio-europejskiej, jaki
obrat byt dla swej pracy naukowej. W ten sposéb powstat
szereg wzorowych ttumaczenn Calderona (prof. D. Petrow),
.Piesni o Rolandzie" (prof. F. hr. de La Barthe), ,Piesni
0 Nibelungach" (M. Kudriaszow) i t. d.,, sam zas Wesetowskij
przettumaczyt ,Dekamerona”. Nie méwigc o podniesieniu po-
ziomu tlumaczen w ogole, zwyczaj ten szerzyt kulture lite-
racka tak ws$rdd poetéow, jak réwniez i prozaikéw. Zatozone
przez Wesetlowskiego przy uniwersytecie ,Towarzystwo neo-
filologiczne" (,Neo-fitologiczeskoje obszczestwo") byto osrod-
kiem szerzenia znajomosci literatur obcych. Szereg wybitynch
uczonych petesburskich, moskiewskich i innych nalezat do te-
go ,Towarzystwa", m. in. hellenista poeta I. Annienskij, prof.
T. Zielinski, prof J. Baudouin de Courtenay i w. in.

W r. 1906 z inicjatywy W. lwanowa i in. dyskusje na te-
maty tworczosci literackiej przeniosty sie poza obreb stynnej
Wiezy" do nowopowstatej ,Akademii Poetéw" czyli ,Pro-
Akademii". Cze$¢ czitonkéw ,Towarzystwa neo-filologiczne-
go“ (po S$mierci Weselowskiego) weszta réwniez do tego
grona mtodych.

W ciggu trzech lat (1906—8) w ,Pro-Akademii“ wyste-
powali poeci, uczeni, ttumacze. W. Iwanow, T. Zielinski, In.
Annienskij stanowili ,tr6jce" hellenistow, ktdrzy przewaznie
kierowali miodziezg ,jak z rownymi réwni". W r. 1909 ,Pro-
Akademia" zostata zreformowana, otrzymujagc miano ,To-
warzystwa mitlosnikdw artystycznego stowa" (,Obszczestwo
tubitelej chudozestwennago stowa"). Wsréd miodych bada-
czy teorii tworczosSci literackiej wyrdznili sie: adept W. Iwa-
nowa, mato znany poeta M. Niedobrowo, W. Czudowskij
i, nieco p6zniej, B. Tomaszewskij, ktdrych rola w dalszym
rozwoju t. zw. formalizmu rosyjskiego byta bardzo znaczna.
Jednoczesnie wydziat romansko-germanski uniwersytetu
1 ,Towarzystwo neo-filologiczne* nadal spetnialy wysoka
misje kulturalng, przerwang dopiero w r. 1917.
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W zatozeniu ,Towarzystwa mitosnikow artystycznego sto-
wa" wybitng role odegrat Innocenty Annienskij, inicjator
nowego miesiecznika literacko-artystycznego ,Apoton”
(LApollo"), ktérego pierwszy zeszyt ukazal sie w pazdzierni-
ku r. 1909, za miesigc przed naglym zgonem Annienskiego.
~LApollo" przestal istnie¢ dopiero w r. 1917. Dyrektor gim-
nazjéw w Carskim Siole pod Petersburgiem i w samym Pe-
tersburgu, cztonek komitetu ministerstwa o$Swiecenia pu-
blicznego, Innocenty Annienskij (1855—1910) byt
filologiem klasycznym, autorem wielu rozpraw naukowych
na tematy z zakresu literatury helleAskiej i znawca litera-
tury francuskiej. Od Francuzow i Hellenédw odziedziczyt
Annienskij poczucie wytwornosei stylu.

Ujecie rzeczy i zjawisk $Swiata ziemskiego poprzez od-
zwierciadlenie platohskiej idei Piekna, odosobnienie od ludzi
w niezmiernych przestrzeniach stworzonej przez poetycka
wyobraznie wytwornej rzeczywistosci — oto podstawa twor-
czosci niezmiernie osamotnionego i niezaleznego poety, ttu-
macza i uczonego Annienskiego.

Baudelaire, Verlaine, Mallarme oraz wielcy dramato-
pisarze Hellady i poeci starozytnego Rzymu byli jedynymi
przyjaciotmi tego samotnika. Na ich utworach o nieskazitel-
nych walorach wzorowal sie Annienskij, ktérego poezje,
dramaty i szkice literackie staty sie wzorami dla jego ucz-
niow. Po wydaniu w r. 1894 ttumaczenia ,Bachantek"” Eury-
pidesa Annienskij pracowat do zgonu swego nad udostepnie-
niem tragedyj ulubionego pisarza czytelnikom rosyjskim.
(,Teatr Ewripida" 1, 1907). Pracujagc naukowo w dziedzinie
filologii klasycznej, napisat na tematy zaginionych dramatéw
Eurypidesa kilka sztuk: ,Car’ lksion" (1920), ,Melanippa-
filosof" (1903), ,Laodamia" (1903), ,Famira-Kifared" (1906,
wyd. 1912 i 1919), w ktérych skojarzyt monumentalng archi-
tektonike i napiecie tragizmu cierpien czlowieka w duchu
hellenskim z isubtelnosScig wispléiczesnego estety, gubigcego
sie w przeciwienstwach i ulegajgcego nieubtagalnemu Lo-
Sowi.

Hotdujgc swym ,odwiecznym wspédtwedrowcom"”, doig-
czyt Annienskij! wzorowe tlumaczenia poezji symbolistow
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zachodnich do pierwszego zbioru liryk p. t. ,Tichija pies$ni"
(1904), wydanych pod ulissowskim pseudonimom ,Nik. T-o“
czyli ,nikto* (niikt): ,ou tis.", dajac przez to wyraz sceptycyz-
mowi subtelnego estety w stylu H. de Regniera. Potgczenie
dekadentyzmu" z gteboka wiarg w niesmiertelnos¢ hellen-
skiego piekna stanowito podstawe pogladéw poetyckich
Annlienskiego; znalazto to odbicie w impresjonistycznych
szkicach literackich zawartych w dwutomowym  zbiorze
(,Kniga otrazenij", 1906 oraz ,Wtoraja kniga otrazenij", 1909)..

Pierwszy zbiér liryk Annienskiego nie wzbudzit zaintere-
sowania, bez wzgledu na walory artystyczne. Natomiast do-
znat wysokiej oceny po Smierci poety, kiedy to ukazaly sie
drugi zbior jego liryk, niezmiernie subtelnych i poetycko-
wytwornych, p. t. ,Kiparisowyj tariec" (1910). Zbidr ,inedi-
ta" zostat wydany dopiero w r. 1923 p. t. ,Posmiertnyje sti-
chotworenija”.

Trzy ksigzki Annienskiego stanowig prawdziwy skarb
poetycki. Niegdy$ poeta powiedziat, ze stowo codzienne za-
wiera w sobie najwiekszga wyrazistos¢ i zagadkowos¢; stow-
nik poetycki Annienskiego jest zdumiewajgco prosty. Prosto-
ta ta stanowi materiat dla ujecia rzeczy, peinych tragizmu
i patosu. Wiersze te zostaly napisane w chwilach bezsenno-
Ssci gorzkich neurastenicznych rozmyslan, w chwilach rezyg-
nacji i wyczerpania. Nie wywierajg one jednak wrazenia
.dekadentyzmu" dzieki wiasnie prostocie wystawiania sie
autora. Czytelnik wierzy w szczero$¢ poety; przemawia ona
do niego i wzrusza niezmiernie. Tesknota duszy wspobiczesnej,
koszmarne wizje zycia codziennego sg ulubionymi tematami
poety. Motyw $mierci, tesknoty Smiertelnej, logicznie wypty-
wa z nastrojow neurastenicznych. (,Nad trumng", ,Sierpien”,
I i Il, ,Knajpa zycia" ,Stara katarynka", Ballada", ,Nox
vitae“, ,Pragnienie zycia", ,Romans zimowy"). Czasami
Smieré¢ usmiecha sie i wtedy caly obraz poetycki nabiera
cech tragicznych i bluznierskich, nawigzujgc mimowoli do
Sredniowiecznych ,Danses Macabres", lecz niezmiernie skom-
plikowanych wspéiczesnym Swiatopoglagdem i tragizmem
odosobnienia od $Swiata w nieskonczonej samotnosci (,Czar-
na wiosna").
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Uczniowie uwielbiali Annienskiego, odczuwajgc niezwyk-
le wysoka kulture duchowg ,miodego starca", ktéry w szkole
Sredniej zachecat ich do pisania wierszy i prozy. Zawdzie-
czali Annienskiemu tak samo, jak W. Ilwanowowi, rozwdj ta-
lentu za czas6w mtodosci rOwniez poeci miodszej generacii.

Z tych ostatnich powazng role odegrat Michat Kuz-
m i n (1875—1088), muzyk i kompozytor, ktéry do trzydzie-
stego roku zycia nie marzyt o tym, aby drukowac¢ swe poezje,
ograniczajgc sie do pisywania tekstow do swych piosenek.
Mieszkatl przez pewien czas na ,Wiezy" lwanowa, prowadzit
zycie cyganerii artystycznej i w sposob wylgcznie estetyczny
kojarzyt zamitowanie do subtelnej kultury zachodnio-euro-
pejskiej, przede wszystkim — francuskiej w. XVIll-go, tak
olSniewajaco-erotycznej, z uwielbieniem bizantyrnisko-rosyj-
skich nastrojéow religijnych. Z ogromu kultury Swiata antycz-
nego pociaggata Kuzmina epoka aleksandryjska.

Gdy Briusowowi udato sie przekona¢ go, ze jest poeta,
ogtosit drukiem w miesieczniku ,Wiesy" przesliczne ,Alek-
sandrijskija Piesni" (1906), do ktérych utozyt muzyke. Od
tej pory salonowa stawa Kuzmina stata sie popularnoscia
wsréd szerszych rzeszy wielbicieli poezji; w pierwszym rze-
dzie ocenili go poeci. Muzyk z natury, Ruzmin odczuwatl po-
mistrzowsku muzyczng strone mowy wierszowanej, patrzac
na Swiat przez pryzmat wrazen artystycznych. Bedac eklekty-
kiem, nie nasladowat nikogo; entuzjastycznie uwielbiat piek-
no i wypowiadat sie za stylizacje w literaturze.

Uwielbianie ,rzeczy ziemskich" i ,duszy drobiazgéw",
starozytnych i wspotczesnych, kojarzyto sie w twdrczosci
Kuzmina z przezyciami psychicznymi. Przezycia te pozosta-
waty zawsze lekkie i pobiezne, jakgdyby zycie bylo wioskag
komedig improwiizaoji upiekszong mitosciag do ukochanego
cztowieka (mezczyzny do mezczyzny). Tak powstaly intym-
ne liryki Kuzmina p. t. ,Sieti" (1908) oraz ,Kuranty lubwi"
(1910), wydane z muzyka autora i ilustracjami M. Feofitak-
towa, poza tym — komedie w stylu XV Il w. (,Komedii" 19009,
.Wenecianskije bezumcy" 1915 i in.). Co sie za$ tyczy prozy,
powies¢ ,Krylija" (1907) miata ,powodzenie skandalu" ze
wzgledu na analize przezy¢ homoseksualnych. Nowele sty-
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iizowane Kuzmina sg prawdziwymi dzietami sztuki jubiler-
skiej (,Pnikluczenija Aime Leboeufa“ 1907, ,Nowyj Ptutarch*
1919 i w. in.). Wszechwtadny erotyzm w nastrojach poetyc-
kich  Kuzmina (nprz., poezje ,Zanawdeszannyja kart|inki“
1921) nie graniczy nigdy z pornografig, ktérg zarzucali mu
wrogowie. Wiele z jego opowiadan, ktorych tematy byly za-
czerpniete ze wspobiczesnosci, sg nacechowane estetycznym
realizmem (osieim zbioréw p. t. ,Razskazy" 1910—16 i in.). Ze
wspotczesnej mu twérczosci europejskiej Kuzmin uwielbiat
poezje i proze H. de Regniera i muzyke Debussy‘ego, w ma-
larstwie za$ (kt6remu posSwiecit szereg doskonatych szkicow
i studii) bardzo cenit impresjonizm francuski i rosyjski oraz
grafike wspdiczesng. Byt réwniez doskonatym ttumaczem (H.
de Regnier i in.). Z biegiem czasu stylizacje bizantyrisko-
rosyjskie w rodzaju dramatéw, jak ,Jewdokija iz Heliopola“
(i in., wyd. w r. 1909 p. t. ,Tri pijesy“) oraz hymny ku czci
Bogarodicy i.Swietych nahieratly wiekszej gtebi mysSlowej.
Tale samo motywy liryczne nabraty glebszego znaczenia w
zbiorach poezji: ,Osennija Oziéra" (1912), ,Glinianyja gotubki
(1914), ,Wozatyj* (1918), ,Niezdiesznije wieczera" (1921), ,Pa-
raboty” (1923). W ostatnich lirykach poety przejawiaty sie na-
stroje spokrewnione z symbolizmem, techniczne mistrzostwo
stawato sie wiecej klasycznym. Tlumaczenia Kuzmina z ostat-
nich lat jego zycia $wiadczg o nieskazitelnosSci daru poetyckie-
go. Ten esteta pozostat samym sobg nawet w warunkach zy-
ciowych, bynajmniej nie odpowiadajgcych jego zamitowaniom
i przyzwyczajeniom kosmopolitycznego sceptyka.
Stylizowane opowiesci i nowele Kuzmina zapoczagtkowaly
stwoisty rodzaj w literaturze rosyjskiej w. XX-go. Spokrew-
niony z Kueminem prozaik Sergiusz Auslender (ur.
1888), wystepujac w prozie obok swego stawnego wspoto-
warzysza, zdobyt popularno$¢ nowelami w stylu ,aleksan-
dryjskim" oraz XVIIlI w., ktérych tematy byty zaczerpniete
z zycia w réwnej mierze zachodnio-europejskiego, jak i rosyj-
skiego. Poczynajgc od r. 1908 do czaséw rewolucji Auslender
wydat pie¢ zbiorobw nowel stylizowanych (,Zototyje jabtoki”
1908, ,Wtoraja kniga razskazow" 1912, ,Poslednij sputnik,
roman w trioch czastiach" 1913 i in.) oraz kilka dramatéw,
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o wiele mniej udanych, niz nowele i romanse. W ciggu ostat-
niego pietnastolecia Auslender wydat szereg utworéw dla
dzieci.

Do stylizatorow nalezat réwniez teatrolog i dziennikarz
Jerzy Bielajew (1876—1916), autor tragiediii, zaczerp-
nietej z zycia aktorow za czas6w panszczyzny p. t. ,Psisza"
(1913), ktorej czotowa posta¢, odtwarzajaca role Psychei,
przypomina ,rosyjska Psychee“ z poematu ,Duszenka" poety
XV Il w. Bogdanowicza, oraz noweli stylizowanej p. n. ,Go-
rodok w tabakierkie“ (1914). Ta ostatnia jest osnuta na tle
romantycznej epoki trzeciej dekady XIX w.; rzecz dzieje sie
w kraju romantycznej wolnosci, Szwajcarii, dokad udaje sie
rosyjska ziemianka za przykiadem ,klasycznego" podréznika
rosyjskiego epoki sentymentalizmu — Karamzina. O wiele
mniej znany w literaturze, niz Kuzmin, Bielajew potrafit w
swyoh utworach wysubtelni¢ sceptyczne nastawienie typo-
wego ,enfant de siecle". Owiana sceptycyzmem i swoistym
humorem opowie$¢ realistyczna Bielajewa p. t. ,Baryszni
Sznejder" (1915) miata w swoim czasie powodzenie dzieki
prawdziwej ocenie niklego poziomu ,wytwornej" warstwy
petersburskiego spoteczenstwa salonowego, ktére z taka
trafnoscig ujagt M. Kuzmin.

Pomiedzy dwiema rewolucjami stylizatorstwo stato sie
modnym. Zostal wyrobiony réwniez rodzaj noweli o charak-
terze historyczno-poetyckim. Taki to witasnie rodzaj kulty-
wowat poeta Borys Sadowskoj (ur. 1881), snobistycz-
ny typ szlachcica, wyprowadzajgcego swoj rodowdéd od li-
tewsko-biatoruskiego ziemianina z otoczenia Maryny Mni-
szek zony Dymitra Samozwanca, czym zawsze Sie szczy-
cit. Poezje swoje umieszczal w prasie od r. 1909. Tematy je-
go liilryk sg zaczerpniete z zycia wsi i dworu wielkorosyjskiego.
(Zbiory poezji: ,Pozdnieje utro" 1909, ,Eiiatdiesiat lebediej"
1913, ,Samowar" 1914, ,Potdien” 1915 i in., oraz poematy, jak:
.,Kosyje tuczi" 1914). Utwory Sadowskoja nalezg do ,literackich
poezji" epoki symbolizmu, kiedy to przezroczysta i poprawna
forma zostata udostepniona dla wszystkich. W tych poezjach
daje sie zauwazy¢ swoisty ,parnasyzm" rosyjski. Tematy
swych nowel czerpat Sadowskoj z zycia rosyjskiego epoki



Pawia | i poczatkbw panowania Aleksandra | (zbiory: ,Uzor
czugunnyj“ 1911, ,Admirattiejskaja igta“ 1915 i in.). Uwiel-
bienie Petersburga byto dla Sadowskoja zrodiem natchnienia
w prozie.

Naréwni z Kuzminem powodzeniem na ,Wiezy“ lwano-
wa cieszytsie Maksymilian Wotoszin (Kirien-
k o, 1877—1932), jedna z najciekawszych postaci we wspo6t-
czesnej literaturze rosyjskiej. Syn kozaka, urodzony w Ki-
jowie, zachowat do konca zycia wybujaly temperament i zy-
wiotowos¢, co sie ujawniato w powierzchownosci poety. Wol-
no$¢ ducha, cyganski tryb zycia, szeroka rozpieto$s¢ duszy by-
ty jaskrawymi witasciwosciami tego dziecka artystyczno-lite-
rackiej cyganerii. W zyciu pociggata go jaskrawo$¢ przezyé¢ bez
wzgledu na to, jakie zabarwienie moralne, polityczne i nawet
artystyczne te wrazenia miatly za podstawe. Z jednakowa
ptomiennoscig rzucat sie w wir rewolucji, bedac zestany —
przezywal nowe wrazenia w kraju egzotycznym, aby pOzZniej,
trafiwszy do Paryza, spedza¢ zycie chaotycznie-barwne
w miedzynarodowym S$rodowisku artystycznym. Malarz-poeta
ujmowal obrazy zawsze po-malarsku, kierujgc sie efektowno-
Scig Swiatta i cieni, rzucajgc posepny koloryt na obraz, zesta-
wiajgc hiperboliczne przeciwienstwa nieomal w stylu Goy'i. Im -
presjonizm francuski ctuzyt Wotoszinowi jako metoda, za$ po-
eci-symbolisci francuscy i belgijscy wskazan mu droge ku urze-
czywistnieniu obrazéw poetyckich w $piewnych stowach.

Doskonate ttumaczenia Wotoszina z H. de Regniera i z E.
Verhaerena $wiadczg o wysokiej technice poetyckiej. Jedne-
mu ze swych ulubieficéw, Barbey d‘Aurevilly‘emu, poswiecit
Wotoszin doskonate studium, opracowat bibliografie i prze-
ttumaczyt kilka jego utworéw. St. Mallarme, P. Claudel, J.-M.
de Heredia odegrali w zyciu jego role ,gwiazd sterniiczych”.
Artystyczne przezycia epoki ,fin de siecle" wprowadzity go
do wysubtelnionego w. XVIII-go, do rewolucji francuskiej, gdy
zycie stato sie widowiskiem.

Tq droga wykryt poeta swéj potajemny sSwiat — badz
to w Szwajcarii przy budowie ,Gmachu Jana“ slynnego
antropozofa Steinera, ktérego potedze ulegta dusza natchnio-
nego Andrzeja Bietyja, badz to w Koktebelu na Krymie,
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gdzie przezywat czasy Hellady. Stad epicka oita wypowiedzi*
Nie troszczgc sie o stawe, poeta wydrukowat pierwszy zbidr
poezji dopiero w r. 1910 (,,Stichotworenija“), ozdobiony
grafikg K. Bogajewskiego, ktéremu poswiecit jedno ze swych
studiéw o sztuce. Bedac malarzem, Swietnie znat sie na tech-
nice malarskiej i graficznej.

Surowy Sarmata, Wotoszin w swej poezji byt subtelnym
znawca sztuk plastycznych i literatury. W szeregu poematéw
i liryk, w setkach arytkutéw oddZwiek epoki nabierat groz-
nych, prorocznych cech, tym bardziej w zestawieniu z rewo-
lucja francuska w. XVIIl-go. Artykuty Woloszina, przedru-
kowane jedynie czesciowo (,Liki tworczestwa" I, 1914), Swiad-
cza o glebokim mistycyzmie autora w pofgczeniu z buddyz-
mem, antropozofig, teozofig i tajnymi doktrynami chrzesci-
janstwa. Zbiory wierszy, wydane w czasach wojny p. t.
~LAnno mundi ardentis* (1916), i tym bardziej — w czasach
rewolucji p. t. ,Diemony gtuchoniemyje” (1919) na temat,
zaczerpniety z Tiutczewa, sa nasycone zywiolowosScig indy-
widualnosci poetycko-tworczej, dajgcej wyraz zachwytom
przed niszczycielskim chaosem i rozpetaniem. O ile estetyzm
Kuzmina mozna okreslic jako estetyczno-iddyliczny, o tyle
estetyzmowi Woloszina nalezy nadaé okreS$lenie estetyzmu
tragicznego. Obydwaj byli zwigzani ze swojg epoka i z sym-
bolizmem zachodnioveuropejskim, jak réwniez mistyczno-
rosyjskim o zabarwieniu helleAskim.

Wotoszin i Kuzmin kojarzyli w twérczosci literackiej wy-
sokg kulture poetyckg z zamitlowaniem do malarstwa.

Rzeczg znamienng jest chociazby to, z jaka pieszczot-
liwoscig wydawali Kuzmin i Wotoszin swe ksigzki, pieknie
ozdobione i stylizowane zewnetrznie. Zamiast wewnetrznego
przepychu symbolistow nastepne pokolenie poetéw uwazato
za podstawe nowego estetyzmu szlachetng prostote, aby pod-
kresli¢ przezroczystos¢ zawartosci ksigzek i poszczegoélnych
utworow.

Nowy miesiecznik petersburski ,Apoton", w ktorym wspot-
pracowali obydwaj poeci, miat za zadanie stuzy¢ zaréwno
poezji i prozie, jak malarstwu i grafice, architekturze i rzez-
biarstwu, muzyce i sztuce teatralnej. Wygladem zewnetrznym
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przypominal nieco ,Chimere? Redaktor S. Makowskij, poeta
i krytyk sztuk plastycznych, do swoich polskich wspétpra-
cownikéw zaliczyt St. Zeromskiego, J. Lorentowicza, W. Ro-
gowicza, K. Przerwe-Tetmajera, W} Jarockiego. Na tamach te-
go miesiecznika ukazat sie od pierwszego roku istnienia szereg
artykutéw o sztuce polskiej, literaturze i muzyce (nprz., artykut
Tad. Nalepinskiego o ,Nietooiell Micinskiego — r. 1910, Nr. 7;
.Kronika Polskalli ,Kronika sztuki stowianskiejll — r. 1910,
Nr. 8; obszerny, obficie ilustrowany artykut St. Wierzbickie-
go: ,Wspobiczesne malarstwo polskiell ,Wystawa sztuki we
Lwowie LWt tukomskiego — r. 1910, Nr. 9i t. d.). W porow-'
naniu z miesiecznikiem ,Wiesyll ogdlnoeuropejski charakter
nowego czasopisma byt jeszcze wyrazniejszy.

Uzasadniat to sam charakter Petersburga, ,grodu Piotrall,
puszkinowskiej stolicy, magicznie powstatej ws$rdd trzesa-
wisk potnocy z nieskoficzonymi  ,perspektywamill — nie
ulicami, w uroczystej szacie architektonicznej. Tu, w po6imro-
ku bialych nocy, objawily sie cuda, w ktoére uwierzyli mo-
dernisci (,Betyja noczd. Peterburgskij almanachll — ,Biate
noce. Almanach Petersburskill 1907, pod redakcja W. lwa-
nowa).

Poczynajac od czaséw Puszkina w literaturze rosyjskiej
toczyta sie walka pomiedzy Petersburgiem i Moskwa. W latach
upadku symbolizmu walka ta przybrata ideowo-poetycki cha-
rakter. W przeciwienstwie do klasycznej stolicy p6inocnej
Moskwa wydawata sie ,zasymbolizowanyml miastem Rosji
Sredniowiecznej, mistycznej i nawp6t wschodniej, miesiecz-
nik za$s moskiewski ,Zototoje Runoll kierowany przez jedne-
go z wielu moskiewskich kupcéw-milioneréw, zostat posta-
wiony przed sad estetow jako zbytkownie przetadowany
napuszonoscig i niezdrowym mistycyzmem, ktérych objawem
byt, nprz., zeszyt, poswiecony demonologii (r. 1907, Nr. 1).
W Nr. 3 ,Apollinall wspétpracownik Swiata Sztuki, artysta-
malarz Leon Bakst umiescit artykut, w ktérym zadat od ma-
larstwa przysztosci ,stylu lapidarnegoll, poniewaz ,nowa
sztuka nie znosi wysubtelniemia — jest ona nim przesyconall,
W Nr. 4 M. Kuzmin umiescit artykut ,O pieknej Jasnoscil,
w ktérym wzywal, aby wspoélczesna sztuka poetycka obrata
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za hasto ,clarisme”, nauczyla poetéw ,mitosci stowa" i
oszczednosci w szafowaniu niem. M. Woloszin w tym ze Nr.
4 glosit obszerny szkic o H. de Regnierze z mistrzowskimi
ttumaczeniami. Wspotpracownicy nowego miesiecznika obrali
Apolla za symbol ,Pieknej Jasnosci", o ktérej méwit Kuzmin,
uwielbiali Shakespeara, Rabelaisa i uwazali Villona za mi-
strza nauki o zyciu cztowieka, w duszy ktérego cnota i grzech,
nieSmiertelnos¢ i zagtada sg zawsze skojarzone.

Zamiast formuty Verlaine‘a: ,De la musigue avant toute
chose* nowy miesiecznik kierowat sie poglgdami na poezje
(i na sztuke w ogo6le) Th. Gautiera:

.Sculpte, lime, cisele,
Que ton reve flottant
Se scelle

Dans le bloc resistant".

O zamitowan(iach wspotpracownikdbw nowego kierunku
Swiadczg ich tlumaczenia i artykuty. Uczen Annienskiego
z gimnazjum w Carskim Siole i adept Briusowa, Mikotaj Gu-
milow, w artykule p. t. ,Zycie wiersza" twierdzit, ze twér-
czos¢ poetycka nie moze by¢ oderwang od zycia, poniewaz
Swiat obrazéw poetyckich jest scisSle zwigzany ze Swiatem lu-
dzi, poeta za§ ma doczynienia z zywym materiatem — mowg
ludzka, z ktérej tworzy obrazy i rytmy.

J. Czutbow umiescit w ,Apollinie" osobliwy ,nekrolog”
moskiewskiego miesiecznika ,Wiesy", zarzucajgc symboli-
stom propagowanie raczej pewnego Swiatopogladu, niz zasad
literackich. Wkrotce potem Gumillow obszernie omdéwit poezje,
ktore ukazaly sie na tamach owego czasopisma w ciggu pie-
ciolecia istnienia, Kuzmin za$ obok Gumilowa scharakteryzo-
wat utwory prozaiczne.

Na wiosne r 1910 dyskusje o istothym celu twérczosci
poetyckiej przybraty jeszcze bardziej ozywiony charakter.
Nprz., zostaly umieszczone w ,Apollinie" odczyty W. Iwanowa
i Btoka na temat istoty symbolizmu. Iwanow twierdzit, ze poe-
ta powinien wzigé na siebie role teurga, proroka i kaptana
sztuki, Bltok za$ uwazatl skomplikowanie zadlan poezji symbo-
listycznej za zbyteczne i dowodzit, ze poeta powinien sie uczyé¢
prostoty, pozostajgc w zydiu zwyktym $Smiertelnikiem, pocnie-
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waz sztuka jest cierpieniem, przez ktore niie kazdy Smiertel-
nik moze przejs¢ bezkarnie, jak Dante przez Piekio.

Nie wtajemniczeni, zdaniem Btoka, uleglii ,mowie nie-
wolnikéw*, ktoéra, niegdys W}t Sotlowjow zarzucit Niekraso-
wowi. Do tej dyskusji przytaczyt sie Bniiusow z o$wiadcze-
niem p. t. ,O mowie niewolnikbw — w obronie poezji" (,O re-
czi rabskoj — w zaszczitu poezii"), w ktdrym bronit symbolizm
jako sztuke i metode, ostrzegajgc przed nieporozumieniem: sym-
bolizm nie jest, zdaniem jego, pogladem na Swiat. Tezy mi-
strza podzielit jego uczen, Gumilow, ktéry okreslit poezje
i religie jako dwie strony tego samego pojecia. Mimowoli na-
suwalo sig poréwnanie z romantycznym okre$leniem Zukow-
skiego:

.Poezja — religii niebianskiej
Jest ziemska siostrg".

Pojeciu twdérczosci poetyckiej zostato przywrdcono znacze-
nie, ktére wysuneli modernisci i symbolisoi na poczagtku swej
twérczosci.

Dzieki wydanym obecnie wspomnieniom poetéw owych
czasow (J. lwanowa — ,Peterburgskija zimy" — ,Zimy pe-
tersburskie" 1928, WI!. Piasta ~Wstreczi .Spotkania”
1929, J. Czutkowa — ,Gody stranstwij" — ,Lata wedrowek"
1930) tatwo jest zorientowaé sie w nastrojach, jakie panowaly
wsrod literatow petersburskich w ciggu ostatniego pieciolecia
przed wojng Swiatowaq.

Wychowani w tradycjach symbolizmu petersburscy miodzi
poeci wyrzekli sie przede wszystkim mistycyzmu i pogladu
na Swiat ziemski jako na zjawe, ktéra jest odzwierciedleniem
innych sSwiatéw. Pragneli oni skojarzy¢ poezje ze Swiatem re-
alnej rzeczywistosci, chociaz nie negowali romantyzmu. Wrecz
przeciwnie: wszelkie jego cechy, jak egzotyzm dalekich kra-
jow i poetyckich wypraw po dalekich morzach i lgdach, rze-
czy i zycie dawnej przesztosci staty sie dla nich drogie i bli-
skie, naréwoi z dalekim echem wspaniatego klasycyzmu. Ze
wszystkich symbolistbw najblizszym byt dla nich Briusow
jako mistrz ,Swietego rzemiosta" poety. Zatozywszy ,Cech
poetéw" i bilorgc udziat w ,Towarzystwie mitosSnikéw arty-
stycznego stowa", uwazali samych siebie za majstrow i cze-
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ladnikéw klasycznej poezji. ,Cech poetowl wydawat w latach
12— 13 miesiecznik ,Giperborejll (,Hiperborej" ) ktéry swym
tytutem budzit echa antycznego mitu o kraju pétnocnym. Wy-
dawali oni swe zbiory poezji pod sztandarami ,Cechu
poetowl, ,Hiperborejulli ,Akmell Te ostatnie okreslenie nowe-
go kierunku powstato dopiero w pierwszych dniach 1913 r., kie-
dy to Gumilow 1 sprzymieniec jego Sergiusz Gorodeekij,
ogtosili  w  ,Apolliniell deklaracje, przy czym Gumi-
low zaproponowat inne hasto: ,adamizml (od Adama, sym-
bolu zywiotowej meskosci i wyraznego S$wiatopogladu), Go-
rodeckij za§ — ,akmeizm1l (od greckiego ,akmell — szczyt,
rozkwit w pojeciu najwyzszego rozwoju duchowych i fizycz-
nych sit cztowieka).

Za czotowego poete i mistrza akmeistow nalezy uwazac
ucznia Annienskiego — Mikotaja Gumilowa
(1886—1921), ktorego zewnetrzna sztywno$¢ wraz z sceptycz-
nym nastawieniem do wspédiczesnosci nieco przypominata je-
go nauczyciela. Gumilow wydawat w Paryzu w r. 1907 mie-
siecznik ,Sir.iusll (,Syriusz"). W Paryzu ukazal sie rowniez
pierwszy zbior iego liryk p. t. ,Puit'l konkwistadorow1l (1905)
0 nastrojach romantycznych. Za podstawowy obraz poetycki
obrat Gumilow hiszpanskiego wedrowca, ktéry wyruszyt na
dalekie morza w nadziei pobicia nieznanych krajow. Nieco
miodzienczy zapat cechowat nastepny zbiorek p. t. ,R-oman-
ticzeskije cwietyll (1908), zawierajgcy cechy charakterystycz-
ne dla twoérczosci Briusowa. Temu ostatniemu poswiecit Gu-
milow swe ,Zemczugall (1910); jeden z rozdziatow tej ksigzki
stanowi przedruk poprzedniego zbioru liryk.

Briusow nauczyt miodego poete zmudnej pracy nad wier-
szem, wskazat mu ,droge na wschdodll do Zrodet przepysznego
egzotyzmu, i podat przyktady opracowania tematéw o boha-
terach i bohaterkach historii i legend. Kuzmin nauczyt Gu-
milowa konkretyzacji egzotyzmu, ktéry symbolisci odtwarzali
irracjonalistycznie, i wykryt magiczny sens ,rzeczy ziem-
skichi

W podrézach do Abisynii i na pétlwysep Somali, poeta
wzbogacit swg wyobraznie twérczg. Romantyczny ,conguista-
dor* obral za Beatrice ,Muze Dalekich Wedréwek1, jak on
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9am sie wyrazal. Poczucie prostoty i zamitlowanie do Swiata
antycznego powstaly w jego poezji pod wpltywem Annien-
skiego.

Mestwo i wytrwatos¢ byty cechami charakterystycznymi
Gumilowa do konca jego zycia. Nadawato to jego poezji do-
niosto$¢ pdtosu. Juz w zbiorze ,Zemozuga” osiagnat Gumilow
wyzyn artyzmu (,Jezioro Czad“, ,Kapitanowie", ,Wieczor”,
,Podréz do Chin”). Wschéd przemawia w wierszach jego nie-
mniej przekonywujaco, niz Swiat antyczny (,Imperator Ka-
rakalla”, ,Po>wrét Odysseusza”). Poeta czarowat starszych
swych braci-symbolistow, ktérych zdumiewato S$ci$le-geogra-
ficzne ujecie obrazéw poetyckich.

O wiele glebsze wrazenie wywierajg liryki nastepnego
zbioru poezji p. t ,Czuzoje niebo” (1912). Poeta marzy o egzo-
tycznej Afryce, lecz krajem rodzimym jest serce. Wiersze
w rodzaju ,OSlepiajgce”, ,Przy kominku” i tyle innych sg
nacechowane prostotg uczu¢ i farmy. Na tle rzeczywistosci,
w intymnym otoczeniu rzeczy prostych, codziennych obraz
Afryki nabrat dla poety cech wysoce patetycznych. Ostatni roz-
dziat tej ksigzki stanowi poemat dramatyczny ,Don Juan
w Egipcie”, w ktérym autor zestaiwit na tle krainy piramid
wspoiczesng zblazowang amerykanke z postacig bohatera po-
dan hiszpanskich.

Krag tematéw w twérczosci Gumilowa rozszerzat sie
z kazda nowa ksiazka. W zbiorze ,Kotczan” (1916) poeta opo-
wiada o ,Nocy afrykanskiej”, o ,Judycie”, o Fra beato Ange-
liko, o Perseuszu, o ,Dziewczynie chinskiej”. Wrazenia z fron-
tu (Gumilow wstgpit jako ochotnik do putku kawalerii) zo-
staly ujete przez poete z wyjgtkowym urokiem i jedna z tych
Hiiryk konczy sie obrazem poetyckim o wysokiej wartosci:
zwyciezca powinien ucatowa¢ po bratersku zwyciezonego.
W zbiorze poezji p. t. ,Kosrtbor” (1918) znajdujemy wiersze
o Sztokholmie, o Morzu Péinocnym, o Szwecji, 0 naturze,
o wojnie, o mitosci. Zbiorek ,Ognienmyj Stotp” (1921) jest
rewelacja wielkiej duszy cztowieka wspobiczesnego, Kksiega
gtebokiej ciszy. Sitowo promieniuje jak w Ewangelii Jana
(,Stowo”). Motywy $Smierci, kt6re czarng nicig przewijajg sie
od pierwszych lat w tworczosci Gumilowa, stajg sie glebsze
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(,Moi czytelnicy*', ,Przerazenie gwiazdziste**) i jasne jak naj-
wyzsze wizje estetyczne Kuzmina (,Miniatura perska**).
Rytmy i jezyk sa zblizone w najgtebszych wizjach dio mowy
codziennej (,Zabigkany tramwaj**). Poezjia staje sie kultem
religijnym, dostepnym w prostocie swojej dla kazdego. Ta
samg prostotg owiany jest cykl ,afrykanskich** wierszy p. t.
.Szatior** (1921) oraz wydany przed tym cykl wierszy ,chin-
skich* p. t ,Farforowyj pawilion* (1918). Eklektyczny este-
tyzm znalazt odbicie wilasnie w ,egzotyce** Gumilowa,
ktéora odegrata tak powazng role w jego tworczosci.
Wrazenia z darwnej podrézy po Abisynii ztozyty sie jako ca-
lo§¢; w poemacie p. t. ,Mik* (1918) autor ujat te roman-
tyczne przezycia w stylu kaukaskich poematéw Lermontowa,
postugujgc Sie rytmikg tego ostatniego.

Owiana romantyzmem postaé Gumilowa stata si zaiste
tragiczng w zwigzku z jego Smiercig, kiedy to uszediszy
z zyciem wojny Swiatowe] zostat rozstrzelany przez bolszewi-
kéw w Petersburgu. W pierwsza rocznice jego zgonu ukazaly
sie ,nedita** p. t. ,Stichotworenija** (1922), w roku nastep-
nym — poezje z albumu nieznajomej p. t. ,K sinej zwiezdie**
(1923). Udostepnienie wiekszej czesci dorobku poetyckiego
Gumilowa po jego Smierci sprawito, ze dopiero obecnie postac
mistrza mowy rytmiczno-obrazowej stata sie zywym obrazem
cierpigcego czlowieka.

Jako prozaik Gumilow nie byt samodzielnym twodrca; po-
Smiertny zbior nowel p. t. ,Tieh ot palmy** (1922) zawiera
utwory przecietnej wartosci. Natomiast przedruk recenzji
i artykutdw p. x. ,Pis’'ma o russkoj poezji** (1923) nalezy do
najbardziej przenikliwych krytyk literackich owych czasow.

Doskonaly ttumacz Th. Gautiera (,Emaux et Camees*¥),
babilonskiego eposu ,Gilgamesz**, Coleridge‘a i t. p., Gumilow
ujat podstawy techniki ttumaczen (razem z prof. T. Batiusz-
kowem i K. Czukowskim) w ksigzce p. t. ,Tiechnika chudo-
zestwiennago perewoda** (1920). Wprowadzit rowniez do
wspotczesnej poezji rosyjskiej styl ballad angielskich.

Anmienskij i Briusow byli jedynymi mistrzami Gumilowa.
Nasladujac pierwszego z nich, napisat Gumilow jednoaktowke
w stylu tragedyj hellenskich p. t. ,Akteon** (1913). Oprocz
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tego dramatu opracowat réwniez kilka jednoaktowek, jak:
.,Gondfa“ (1916), ktérej temat zostal zaczerpniety z zycia Is-
landii, ,lgra“ (1916) w stylu francuskich komedyj o tragicz-
nym odcieniu z czasow A. de Musseta oraz dramatyzowang
bajke lewantyrnskg ,Ditia Alacha“ (1916). Tragedia, zaczerp-
nieta z historii Bizancjum p. t. ,Ottrawlennaja Tunika" nie
zostata dotychczas wydana.

Na kilka lat przed wojng Gumilow zwrécit uwage na twor-
czo$¢ Anny Gorienko, ktorej poswiecit drugi zbidr liryk. Ta
mtoda kobieta z profilem dumnym i glosem placzacego ptaka,
juz bedac zong Gumilowia, zdobyta powszechng stawe, wyste-
pujgc pod pseudonimem Anny Achmatowej (ur.
1888). Pierwszy tom jej wierszy, zatytutowany ,Wieczer"
(1912), zostat ozdobiony rysunkiem Eug. Lanceray‘a i entuzja-
styczng przedmowa Kuzmina, ktéry w tej mistrzyni mowy po-
tocznej, Spiewajgcej o rzeczach codziennych, wyczut dar
z Bozej taski. Gorycz porzuconej kochanki na tle cichych za-
katkow Carskiego Siota, ziemskiej ojczyzny akmeistow, wy-
powiedziana prostymi stowami w skomplikowanych rytmach,
czarowala przede wszystkim swojg strong emocjonalng.
W krotkim czasie o poetce zaczety krgzy¢ legendy, malarze
pragneli zrobi¢ jej portret, poeci poswiecali jej wiersze.
.Czotki* (1914), z dodatkiem czesci wierszy z ,Wieczoru",
pogtebity pierwsze wrazenie. ,Styl Achmatowej" wszedt w zy-
cie, bedac doskonatym wzorem dla poetek. W piorunujacej
popularnosci kryto sie niebezpieczehstwo ujednostajnienia
stylu, oo dato sie niezawodnie odczuc.

Niepretensjonalne tytuty zbiorow wierszy Achmatowej
zawierajg w sobie symbole. Ta poezja jest szeptem w pot-
mroku wieczornym, sama za$ poetka — mniszka z paciorkami
w dioni. Gumilow uwielbiat obraz poetycki ptaka; Achmato-
wa skojarzyta obraz ptaka z wizjg tesknoty; w ten sposob
strony kazdej ksigzki stajg sie skrzydlatymi ptakami tesknoty.
.Bietaja staja" — oto tytut trzeciego zbioru liryk (1918).
Skromna Muza poetki, bosa dziewczyna, idzie w nieskonczo-
nos¢ pol. Ten obraz poetycki byt podstawg nastrojow nastep-
nego zbiorku, ktorego tytut botaniczny ,Podoroznik" (1921)
mowi czytelnikom o drodze polnej i skromnym kwiatku przy
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drodze. Autorka umiescita go jako ostatni rozdziat nastepnego
zbioru liryk: ,Anno Domini MCMXXI* (1922). Tytut ten na-
wigzuje do tragicznego sierpnia 1921 r., kiedy to zgast Bilok
i zostat rozstrzelany Gumilow. W tych ostatnich zbiorach
poezyj Achmatowa osiggneta wysokiego napiecia tragizmu,
spotegowanego prostotg mowy. Przed tym kazda nieomal jej
liryka byta skondensowang nowelg mitosng, poezje za$ ostat-
nich zbiorkow sg krotkimi poematami o tragedii duszy ludz-
kiej. Po r. 1922 Achmatowa nie wystepowala w prasie, jezeli
nie bedziemy brali pod uwage przektadéw (listy Rubensa).
Po $mierci Gumilowa pozostalta ona do dzi§ dnia nad swa
ukochang Newa.

Intymna mistyka przezy¢ Achmatowej nie wiigzata sie
z podstawami ,adamizmu“ czyli ,akmeizmu", ktéry miat za
cel stworzenie liryki, przepojonej radoscia zycia.

Akmeistg natomiast byt J6zef (Osip) Mandel-
sztam (ur. 1890), Warszawianin z pochodzenia, ktory wy-
robit styl swego liryzmu na wrazeniach z monumentalnosci
architektonicznej Petersburga, z surowej i skapej doniostosci
obrazéw Swiata antycznego oraz tragicznych dziejdw naszej
epoki. ,Le bloc resistant” Gautiera byt dla Mandelsztama
rbwnoznacznym z obrazem kamienia, ktory, jak pieknie po-
wiedziat Tiutczew, ,potoczywszy sie z gory, spadt w doline",
uzyskujgc przez to dar mowy. Zeszyt swych liryk ,Kamien"
(1913) Mamdelsztam rozszerzyt i wydat jako ksigzke pod tym-
ze tytutem w r. 1916.

Mandelsztam nie uznaje uczuciowosci. Dlugo nosi w du-
szy stowo, ktGre niespodzianie pada z jego ust wzorowo od-
szlifowane i nie potrzebujace zadnej zmiany. W poezji, zda-
niem Mandelsztama, powinna panowa¢ surowa architektonicz-
nos¢. Dar poety jest ciezarem, tworczos¢ zas§ — odpowiedzial-
noscig przed samym sobg. Jest to podstawg klasycznosci Man-
delsztama. Swe poglady na twoérczos¢ poetycka sformutowat
kilkakrotnie (zbiér artykutéw ,O pcezii", 1938). Poeta zyje
tworczoscia, wypowiada stlowa, rozbrzmiewajagce ,miedzig
uroczystej taciny" Ten zwrot Bloka moze by¢ dostosowany
do poezji Mandelsztama, dla ktérego $Swiat antyczny stat sie
rzeczywistoscig. Ulisses, Priam, Fedra sg postaciami naszej
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dloby. Architektura i rzezbiarstwo zawierajg dla Mandelszta-
ma nieskazitelny urok antycznosci klasycznej. Jego obrazy
poetyckie sa zawsze wyrazne, rytmika zas z biegiem czasu
nabiera szerokosci i spokoju metrow antycznych, czego do-
wodem sg wspaniate poezje zbioru liryk ,Tristiae“ (1923).

Poezje zebrane Mandelsztama (,Stichotworenija“, 1928)
Swiadczg o tym, ze doniosto$¢ stylu poetyckiego Dierzawina,
czolowego poety rosyjskiego XVIII w., znalazta odbicie,
poprzez liryke Tiutczewa, w twdrczosci poetyckiej naszych
czasbw. Szereg tych poezji przypomina wspaniate ody daw-
nych czasow.

Swoisty charakter posiada réwniez proza Mandelsztama
(»Szum wremeni“ 1925, przedrukowany jako druga czes¢ ksigz-
ki szkicow w prozie ,Egipetskaja marka“ 1929). Poeta daje
wyraz poczucia biegu czasu, styszy jego ciezkie i powolne
kroki. Nawpot autobiograficzne notatki na marginesach tej
ksigzki o przedrewolucyjnym Petersburgu i o Feodosji
na Krymie podczas wojny domowej zawierajg raczej formuty,
niz okreslenia, przy czym zostaja uwypuklone odpowiednie
szczegOly. Przez to osiagnat autor konkretny cel i kazdy dro-
biazg, kazda posta¢ sg zywe i wyrazne.

Innego rodzaju klasycyzm cechuje poezjia Bazylego
hr. Komarowskiego (1880—1914), autora jedynego
zbioru poezji ,Fierwaja pristan® (1913). Oczarowany Carskim
Siolem — ojczyzna poetycka Zukowskiego, Puszkina i Annien-
skiego, Komarowskij byt subtelnym symbolistg i jednoczes$nie
nalezat do akmeizmu, bedac duchowo zblizony do H. de Reg-
niera i Annienskiego. Nerwowy liryzm i gustowny estetyzm
cechujg jego poezje o przezyciach osobistych, jak réwniez
0 wrazeniach z dawnych dziejow przesziosci, Swiata antycz-
nego i Bizancjum. Poeta stworzyt w marzeniach swojg ltalie,
ktora jest raczej krajem wszechpoteznego Rzymu antycznego,
niz Swiatem terazniejszosci Wytwornie stylizowana nowela
.,Sabinula“ przypomina styl stynnego urywku Puszkina ,Caesar
podrozowatl...

Spokrewniony z akmeistami Aleksander Kon-
drat j ew (ur. 1876) pierwszy zbiér poezji wydat w r.
1905. Nalezat do poetdow, ktérzy zbierali sie w ,Wiezy" lwa-
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nowa, oraz grupowali sie dookota Annienskiego. Wyrobit
swioisty styl poezji i prozy, w ktérym mitologia kojarzyta sie
z demonologia. Romans mitologiczny ,Satiressa" (1907), no-
wele mitologiczne ,Bietyj koizdiol* (1908) i im. zostaly ujete
w stylu P. Louijsa, ktérego ttumaczytl Kondratjew. Sa one
spokrewnione z tematami amtyczmymi malarza Baksta. Ten
sam charakter posiadajg zbior liryk ,Czomaja Wenera" (1900)
i im. utwory. Wedlug zwyczaju, ustalonego za czaséw symbo-
lizmu, szereg literatow posSwiecit sie pracy nad twolrczoscig
pisarzy w. XIX, ktoérych utwlory byly zapomniane albo do-
tychczas nie zbadane. Kondratjew badat tworczos¢ poety
A. Toistoja. Obecnie przebywa w Polsce i poswieca sie
badaniom mitologii stowianskiej (zbiér poezji ,Stowianskije
bogi“ 1936).

Mitologia stowianska (a nawet prastowianska) byta pod-
stawg poezji Sergiusza Gorodeckiego (ur.
1884), sprzymierzeica Gumilowa. Utalentowany malarz, poe-
ta, prozaik, krytyk Gorodeckij posiadat urok miodocianego
entuzjasty. Protegowany przez Iwanowa i Bloka odgrywal
w stynnej ,Wiezy"“ role piewcy ,stowianskiego chaosu“ i ,pra-
stowianina*“.

Spiewne liryki, wydane w zbiorach ,Jar™ (od Jarito —
stowianskiego boga zycia, sity i wiosny) oraz ,Perun“ (1907),
zdobyly poecie popularnos¢. Odtad stylizowat sie na ,stowia-
nina", ,ludowca" i t. p. W nastepnych zbiorach (,Dikaja wo-
la" 1908, ,Rus’™ 1910 i w. in.) liryki o zabarwieniu poezyj
Niekrasowa (ktorych ludowy charakter odczuwali Btok i Bie-
tyj) wypadly zbyt blado.

Dopiero z powstaniem akmeizmu nabrat Gorodeckij wer-
wy poetyckiej. Zbiér oSmiowierszy ,Cwiietuszczij posoch”
(1914) Swiadczyt o umiejetnosci wersyfikacyjnej. W czasie
wojny w spoteczenstwie rosyjskim wzmogtly sie nastroje na-
cjonalistyczne i ludowe. Stylizowany ,ludowiec" Gorodeckij
zostat w r. 1915 propagatorem popularnego stylu ludowego
w poezji i sztuce, skupit dookota siebie poetdw wioscianskich
i pseudo-wiloscianskich, jak Kilyczkow, Klujew, Jesienin i in.
(koto poetéw ,Krasa"). Swietny organizator, ktéry przed tym
dopomdgt Gumilowowi zatozyé ,Cech poetéw" i miesiecznik
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.Hyperborej“, w czasie rewolucji zorganizowal takie same
.cechy” w Tyflisie, Baku oraz w Moskwie.

Niewiele z czternastu zbiordw liryk i oSmiu ksigzek prozy
oraz mnoéstwa utworéw dla dzieci posiada wartos¢ literacka
(z lat ostatnich liryki p. t. ,Krasnyj Pitier* 1923, proza p. t.
»Altyj miecz" 1927). Poza tym Gorodeckij duzo ttumaczyt, pisy-
wat bolszewickie wiersze agitacyjnie i pracowat nad kulturg
proletariackg, uwazajgc rewolucje bolszewickg za zwyciestwo
wtadzy robotnikéw i wtoscian.

Wsrod wytwornych ,zachodowcéw"” akmeizmu, zwigzanych
rowniez z uniwersytetem petersburskim, wyr6zniat sie poeta
Michat tozinskij (ur. 1886), redaktor miesiecznika
.Hyperborej*. Typowy ,parnasysta“ tozinskij jest Swietnym
ttumaczem poetéw francuskich, jak Leconte de Lisie, J. M.
de Heredia i w. in. Wspéipracowatl w miesiecznikach akmei-
stow, lecz niezmiernie mato tworzac wydat jedyny zbior liryk
.Gornyj klucz* (1916). Pozostat w Petersburgu razem z Ach-
matiowg i Kuzminem.

Z biegiem czasu akmeizm zdobywat zwolennikéw wsrdd
miodych poetéw. Subtelny Jerzy Iwanow (ur. 1894),
Swietnie wladajgcy technikg poetycka, uzalezniony tematowo
od Kuzmina przeszed!, po wydaniu pierwszego zbioru liryk
,Otplytije na ostrow Citeru“ (1912), z obozu ego-futurystow.
JAkmeistyczne” liryki jego w nastepnych zbiorkach ,Wieriesk"
(1916), ,Sady* (1921) i ,Lampada“ (1922) Swiadcza o0 rozwoju
talentu poety oraz o umiejethym wyborze tematéw w odcie-
niach estetycznych. Na emigracji Iwanow poswiecit sie dzienni-
karstwu i ogtosit ciekawe pamietniki. (,Peterburgskija zimy*
1928).

Inny zwolennik Gumilowa, Jerzy Adamowicz
(ur. 1894) wszedt do literatury nieoo p6zniej. Zbiory jego liryk
.Obtaka“ (1916) i ..Czistiliszcze" (1922) ukazaly sie pod hastem
akmeizmu. Na emigracji zostat Adamowicz jednym z najlep-
szych krytykéw Hterackich.

W tej lub innej mierze z twérczoscig Annienskiego i Gu-
milowa jest zwigzana miodsza generacja akmeistuw do ktorej
nalezg: Michat Struwe (ur. 1890), Sergiusz Nel-
dichen (ur. 1891), Anna Radtowa (ur. 1891), M i-
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kotaj Ocup (ur. 1895), Nadzieja Pawtowicz
(ur. 1895). Wszyscy orni, za wyjatkiem Struwego i Radiowej,
wydali zbiory liryk w ciggu dwu ostatnich lat istnienia ,Cechu
poetow" w Petersburgu (1921—22), kiedy tc w dwoéch zeszy-
tach almanachu ,Dom iskusstwa" (,Dom sztuki") wskrzeszono
miesiecznik ,Apollo", zas§ w ttzech zbiorkach ,Cechu poetéw"
(czwarty zostat wydany w Berlinlie, w r. 1928) wznowiono
dziat literacki tego miesiecznika.

Jednakze dookota zycie gruntownie zmienito swe oblicze.
Wkrotce potem czes$¢ z tej miodziezy wyemigrowata. Wsrdd
emigrantéw byta Ilrena Odojewcewa (ur. 1901), kto-
rej liryki i poematy, wydane nieco p6zniej osobno w zbiorku
.Dwor czudies" (1922), zwrécity na siebie uwage Gumilowa.
Doskonale witadajgca rytmikg mioda poetka stworzyta, pod
wplywem angielskich ballad z epoki romantyzmu, typ wspot-
czesnej neoromantycznej ballady. W jej utworach odzwiercied-
lita sie tragiczna wspoéiczesnos¢. Na emigracji Odojewcewa zo-
stata oryginalng nowelistka, ktérej utwory (,Izolda", 1929 in.)
sg nacechowane sensualizmem o zabarwieniu estetycznym.
Proza Odojewcewej, zwigzana z literaturg emigracyjna, ha-
lezy by¢ rozpatrzona osobno.

Wysoki poziom kulturalny i techniczny poezji petersbur-
skiej epoki po-symbolisitycznej oraz ostre wymagania, stoso-
wane do kazdego poety przez akmeistow, wyrobity szereg po-
etow owej epoki, ktérzy nie mieli wybitnego znaczenia. Kilka
almanachéw poezji z przed wojny i z lat wojennych (jak
wytworny ,Almanach Muz", 1916) wskazywaly na to,
ze po takim rozkwicie techniki wierszopisarskiej nadejdag
czasy upadku poezji tym bardziej, jezeli poeta, jako twdrca
.Sztuki dla sztuki", zostanie catkowicie oderwany od zycia.

Prostota klasyczna nie byta jednakze wylgcznym przywi-
lejem akmeistow. Sadowskoj byt typowjon klasykiem, jak row-
niez Jerzy Werchowskij (ur. 1878), ktdry pracowal
nad twérczoscig poetéw epoki Puszkina, wydawat stylizowane
poezje, przypominajgce Delwiga, Bairatynskiego i w. in. ,Raz-
nyja stichotworenija" (1908), ,ldiillii i elegii" (1910) oraz kilka
innych zbiorow Swiadczg o sprawnym wtadaniu forma lirycz-
ng. Obecnie Werchowskij catkowicie oddat sie nauce.
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Inaczej przedstawia sie twoérczos¢ innego klasyka w. XX,
Wtadystawa Chodasiewicza (ur. 1886). Ojciec
jego pochodzit z Witebszczyzny i byt Polakiem. Poeta, gteboko
zwigzany z kultura rosyjska, nie zaniedbywat literatury pol-
skiej, ttumaczyt na jezyk rosyjski Krasifskiego, Tetmajera,
Reymonta i in. Poza tym Chodasiewicz ttumaczyt poetow or-
mianskich, finskich i wspoétczesnych hebrajskich.

Surowy i wnikliwy krytyk, zajmujgcy obecnie od wielu lat
jedno z czotowych miejsc w krytyce emigracyjnej, Chodasie-
wicz jest usposobiony do swej twdrczosci bardzo krytycznie.
Istotna jego warto$¢ ujawnita sie dopiero w latach 1918—20,
kiedy to w Moskwie poeta Konstanty Lipskero w
(ur. 1881), autor zbioréw ,Piesok i rozy“ (1916), ,Turkiestam-
skije srtaichi* (1922) i w. im., zalozyt koéitko poetéw-klasykéw
.Liriczeskij krug“ (,Koto liryczne"). Dopiero wowczas mowio-
no o Chodasiewiczu, autorze dwoch zbioréw: ,Motodost’™ (1908)
i ,Sczastliwyj domik" (1914), ze jest ostojg poezji rosyjskiej.
W ugrupowaniu ,Koto liryczne" brato udziat kilku poetow
i poetek, ktorych utwory ukazywaly sie przed wojng $Swiato-
wag: Jerzy Szengeli (ur. 1894) byl autorem szeregu
zbioréw liryk (,Rozy s ktadbiszcza" 1914 i t. p.) i tltumaczen
z J.-M. de Heredia, Heinego, Hugo i in., zas Zofia Parnok
(ur. 1885), autorka zbiorku p. t. ,Stichotworenija" (1916) i in.
zbioréw liryk, byta znang poetkg moskiewska.

Uczestnicy ,Kota lirycznego", jak Szengeli, przeszli wkrot-
ce do badan teoretycznych albo do poezyj tendemcyjmo-rewolu-
cyjmych. Chodasiewicz, obrawszy droge skupienia i wieloletniej
pracy nad! sobg, wyemigrowat na Zachdd. Pracujgc nad Pusz-
kinem i poetami jego epoki (,Statji o russkoj poezji" 1922),
Chodasiewicz uwielbiat najbardziej Baratynskiego, z ktérym tg-
czyto go pokrewienstwo duchowe. Niedojrzatos¢ i dekaden-
tyzm pierwszych diwéch zbiorow poezji znikajg bez Sladu w
trzecim tomiku p t. ,Puitdom ziema" (1920). W ciemnosciach
czarnej ziemi ziarno umiera, aby ozy¢: dusza poety idzie tym
szlakiem ku zyciu jak réwniez jego kraj i nardéd, bo wszystko,
co zyje, zostalo obdarzone jedyng madroscia: iS¢ szlakiem ziar-
na. Droga ta, jak réwniez przeznaczenie poety, jest ciezka.
Gleboki sens tej prawdy brzmi w czwartym zbiorze liryk
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.Tiazotaja lira“ (1923). Inni poeci w diobie rewolucji zyli z ttu-
mem, Chodasiewicz za$ pozostawiat poza nim. Swiatto i cien
sg jedynymi srodkami malarskimi tego samotnika, pozbawio-
nego wszelkich aspiracyj snobistycznych. Wspédiczesnos¢ od-
bita sie w poezji Chodasiewictza w stopniu bardzo nieznacz-
nym. Mozemy o tym sadzi¢ z rozdziatu ,Noc europejskal w je-
go zbiorze ,Sobranije stichotworenij* (1927). Nadzwyczajna
prostota twdérczosci poetyckiej Chodasiewicza skojarzyta jego
liryzm z klasyczng sztukag rosyjskg w. XVIIl. Upowiesciowany
zyciorys czotowego poety rosyjskiego epoki Katarzyny IlI,
Dierzawina (1931), jest arcydzietem Chodasiewicza, ktéry po-
trafit by¢ skapym i prostym a zarazem odosobnionym w na-
szych tragicznych czasach.

Posréd odosobnionych poetéw, ktorzy wstgpili do literatury
w ciggu pieciolecia 1909—1914, nalezy wskaza¢ na przyjaciela
Bioka, ktéry zapoznat go ze Strindbergiem, Witodzimie -
rza Piasta (Pestowskij, 1886—1935). Nalezac, jak
wielu mu wspotczesnych, do grona mtodych badaczy literatu-
ry zachodnio-europejskiej przy uniwersytecie petersburskim,
ttumaczyt dramaty hiszpanskie. Pracowat poza tym nad twor-
czoscig zapomianego poety w. XI1X — L. Meja. W r. 1909 wydat
zbiér liryk ,Ograda“ i w r. 1922 — dwa nastepne zbiory. Chiod-
ny egocentrysta, Piast nie cieszyt sie powodzeniem wsrdéd szero-
kich rzesizy. Byt to poeta dla poetéw; wydat prace teoretycz-
na p. t. ,Sowremiennoje stichowiedenije* (1934) oraz pieknie
ujete wspomnienia p. t. ,Wstreczi“ (1929).

Mniej znanym, niz Piast, byt Sergiusz Rafato-
wi ¢z (ur. 1875), ktory w swoim czasie nalezat do grona
wspoélpracownikow miesiecznika ,Apoton“. Przepieknie wy-
dany z ilustracjami znanych grafikbw zbi6ér jego poezyj
Speoulum animae“ (1911) sSwiadczyt jedynie o umiejetnosci
wersyfikacyjnej. Liczne zbidrki poezji z r. 1919 i nastepne,
odzwierciedlajace kosmiczny sens epoki rewolucyjnej, jak:
.Goriasizczij krug“ (1923; por. ,Ptomienny krag“ Sotoguba)
i in., Swiadcza o epigonizmie symbolizmu a zarazem akameizmu.

Takich to epigonéw epoki rozkwitu poezji rosyjskiej w. XX
byto bardzo wielu; pozostali oni przewaznie w cieniu. Jedynie
epigoni akmeizmu na emigracji mieli racje bytu, stajgc sie
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klasykami. Zresztg ,piekna przejrzystos¢¥ propagowana
przez Kuzmina i akmeistow, oraz surowy i zimny klasycyzm
nie pasowaty do epoki rewolucji i najblizszych epok, nacecho-
wanych tragizmem zycia. Niewielu z tych neoklasykéw pojeto
podstawowy charakter naszych czasow, jak to zrozumieli Gu-
milow albo Achmatowa. Wiekszos¢ pozostawata w zaczarowa-
nym kole, sztuki poetyckiej.
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TEATR.

.Moskiewski Teatr Artystycznyl (,Moskiewskij Chudozest-
weninyj i Artisticzeskij Teatr"—w skrécie ,MCHAT") jest Scisle
zwigzany z rozwojem literatury rosyjskiej w. XX-go. Twor-
czo$¢ Czechowa wywarta gteboki wplyw na impresjonizm i na-
stréjowosé w sztuce teatralnej rosyjskiej, ktérej przodujaca
placéwkg byt teatr Stanistawskiego (Aleksiejewa) i Niemiro-
wicza-Danczenki. Od naturalizmu zewnetrznego przeszedt Sta-
nistawskij do psychologizmu; wprowadzit do repertuaru prze-
robki dziet Dostojewskiego, w wystawieniu ktérych gtéwnag
uwage skierowal na ujawnienie przezy¢ poszczegolnych po-
staci, przy czym religijno-moralny i filozoficzny sens tych
utworow zostat odsuniety na drugi plan. Jednoczesnie wyko-
rzystat Stanistawskij podstawy techniki artystycznej Gordo-
na Craiga.

Dynamizm zewnetrzny, negowany przez Czechowa, zostat
calkowicie zastgpiony przez wewnetrzne napiecie dramatycz-
ne, oo nadalo opracowaniom scenicznym sztuk dramatycznych
charakter psychologicznych tragedy;j.

Takie zrozumienie zadan teatralizacji odpowiadato tech-
nice dramatycznej Andrejewa i teatru symbolistycznego w 0go-
le. Z tego powodu sztuki Maeterlincka i Hamsuna statly sie ulu-
bionym repertuarem teatru Stanistawskiego. Jednakze Stani-
stawskij nie zerwal catkowicie z tradycjg realistyczng i w r.
1908 powrdcit do realizmu. Ta nowg epoke w rozwoju ,Mo-
skiewskiego Teatru Artystycznego" mozna okresli¢ jako rewo-
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lucyjng: zostata zaniechana szablonowo$¢ nastrojowosci Cze-
chowa przy czym w wystawieniu sztuk Turgeniewa, Ostrows-
kiego i w. in. zaproszono na dekoratoréw najwybitniejszych ma-
larzy, jak: Dobuzinskij, Kustodijew, Benois i in. Poza dramata-
mi realistycznymi i psychologicznymi, do repertuaru zostaly
wcielone sztuki klasyczne (Moliere‘a, Shakespeare‘a, Goldo-
niego, Byrona, Puszkina).

Dyskusje o teatrze w latach 1908—9 ujawni.y niezbednos$¢
zreformowania pogladéw na sztuke teatralng, postawiwszy
nowe zadania do rozstrzygnienia. Byly to zadania w teorii
szersze od realizmu, siegajgc nawet zagadnien wszechswiato-
wych. Poruszono réwniez teorie antycznego teatru, jako kul-
tu religijnego, o czym niegdy$ mowit Nietzsche, obecnie zas§ —
W. lwanow. Briusow proponowat powrdt do techniki konwen-
cjonalnej teatru antycznego, poniewaz realizm nigdy nie mo-
ze osiggna¢ na scenie pozadanego rezultatu.

Poglady Nietzschego na teatr antyczny kojarzyty sie z po-
gladami Wagnera, twércy dramatu muzycznego i misterium
teatralnego. Uczestnicy dyskusji o teatrze wspoliczesnym po-
wolywali sie na poglady Reinhardta, ktdry pragnat na szero-
kiej przestrzeni urzeczywistni¢ swe marzenia o0 patosie anty-
cznego teatru, oraz na Gordona Craiga, ktory pragnat wcielic
w postacie teatralne tajemnicze boéstwa.

Btok uwazat za wtasciwy cel sztuki teatralnej ujawnienie
mistycznych pozaswiatéw, ktGre pozostajg ukryte poza realno-
Scig naszego Swiata. W mniemaniu Bloka artyzm teatru otwie-
ra droge poprzez zewnetrzne piekno ku zrozumieniu istotnych
idej zjawisk i rzeczy ziemskich.

Teoretycy socjalizmu (A. tunaczarskij i in.) uwazali za-
sady Nietzschego i podstawy antycznego teatru religijnego za
teorie widowiska narodowego jako mozliwos¢ urzeczywistnie-
nia Swigt narodowych z czaséw rewolucji francuskiej.

Sprzymierzeniec Diagilewa — Benois, po niezwyktym po-
wodzeniu baletu rosyjskiego w stolicach europejskich, udo-
wadniat, ze balet winien zosta¢ obrzedem religii piekna i ze za-
wiera w sobie podstawy mistyczne. Powstat wiec protest prze-
ciwko realizmowi w imieniu oderwania teatru od zycia.
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Biorgc pod uwage krancowosci tych zdan, Bielyj wysunat
poglady na teatr jako taki, poniewaz Swigtynia pozostanie zaw-
sze Swigtynig, teatr zaS§ — teatrem; nie mozna identyfikowacd
jednego z drugim.

Stanistawskij i Niemirowiez-Danczenko doskonale rozumie-
li, ze artyzm dawnych czasOw staje sie sziablonem. Mogli oni
Smiato powiedzie¢, ze w ciggu lat dziesieciu (1898—1908) stwo-
rzyli pojecie o zespole teatralnym, w ktéorym nie bylo czoto-
wego aktora, zamiast czego wyrobiono gre koncertowg; wpro-
wadzili oni w zycie niezbedno$¢ zrozumienia przez aktora, ze
jest zywym cztowiekiem z krwi i kosci, pozbawionym teatral-
nego efektu. W gruncie rzeczy byly to zasady kilku wybit-
nych teatrologéw rosyjskich w. XI1X: M. Gogola i przyjaciela
jego, aktora M. Szczepkina, oraz zwolennika realizmu na sce-
nie — poety i dramaturga Al. hr. Toistoja. ,Moskiewski Teatr
Artystyczny" spetnit owe zadanie. Pierwsze objawy wyczerpa-
nia wszelkich mozliwosci ujawnity sie przed wojng Swiatowg. W
latach rewolucji Stanistawskij rozszerzyt swojag prace, zakta-
dajgc studio operowe. W tym samym czasie Niemirtowicz-Dan-
czenko probowat nie bez powodzenia zreformowaé technike
operetkowa.

Znaczenie studio ,Moskiewskiego Teatru Artystycznego”,
ktoére byto zalozone w r. 1905, wzrosto wéwczas, gdy na kierow-
nika zaproszono Wsiewotoda Mejerholda, prowadzacego
od r. 1902 swéj wiasny teatr. Stworzyt on doskonatg placéwke
doswiadczalng. Odrzuciwszy realizm, zazadal, aby teatr jak
najmniej byt podobnym do zycia, poniewaz sztuka teatralna
powinna sugestionowa¢ niedopowiedzeniami* budzi¢ fantazje
widza. W tym kierunku pracowatl Mejerhold do r. 1906, kiedy
to zostat kierownikiem teatru Wiery Komissarzew -
sk i ej. Ta niezwykle utalentowana aktorka nie miata row-
niez nic wspdlnego z rutyng w. XIX-go. Kobieta wspoéiczesna,
ktorej urok polegat na prawdziwym tragizmie duchowym,
Komissarzewskaja byta stworzona na wykonawczynie rél sym-
bolistycznych dramatéw. Zatozyta wtasny teatr w r. 1902 i wy-
stawiata sztuki Hauptmanna, Ibsena, Czechowa i w. in. Byty to
czasy przedrewolucyjne, gdy potegujgce sie apostolstwo indy-
widualizmu i nadicztowieczenstwa mogto by¢ z tatwoscia uj-
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mowane jabo nowa religia indywidualistycznego anarchizmu.
Zycie duchowe w Rosji stawalo sie tragedig niezlomnej jed-
nostki. Romantyczne ujecie rewolucjonizmu odbito sie, rzecz
jasna, we wszystkich dziedzinach twdérczosci duchowej.' O ile
tragedia ,Zbdéjcyll Schillera znalazta wyttumaczenie jako dra-
mat rewolucyjny, o tyle indywidualista-bohater dramatow
Ibsena stawat sie burzycielem podstaw dotychczasowego zycia
Nora zas, ktérg z tak niezrOwnang a ziarazem tragiczng pro-
stotg odtwarzata Komissarzewskaja, byta w oczach widzéw bo-
haterkg, czekajgcg na wyzwolenie.

Mejerhold wprowadzit do teatru tej czotowej aktorki ro-
syjskiej zewnetrzng prostote. Za tg prostota i zewnetrzng pospo-
litoScig intonacji kryta sie burza prawdziwej tragedii duszy
ludzkiej. Nowy teatr powstat jednoczesnie z nowg poezjg, mu-
zyka, 1 sztuka plastyczng. Abstrakcyjnos¢ symbolizmu zna-
lazta w sztuce teatralnej Komissarzewskiej poteznego sprzy-
mierzenca, w Mejerholdzie zas — gorliwego nowatora.

Wydajgc w r. 1908 trzy dramaty liryczne z muzyka M.
Kuzmina i symboliczng okladkg K. Somowa, Btok, entuzjas-
tycznie uwielbiajacy Komissarzewska, w swej przedmomie
stwierdzitl, ze dusza wspoéiczesnego mu czlowieka jest
bardzo skomplikowana, i ze liryzm, panujacy w literatu-
rze, najbardziej odpowiada tej duszy. Wyrazajgc uznanie Me-
jerholdowi, Kuzminowi oraz przedwcze$nie zmartemu przy-
jacielowi Kuzmina — malarzowi M. Sapunowowi za pieknie
wystawiong czes¢ tej trylogii (,Bataganek1), Btok stusznie
stwierdzit, ze przeciwienstwa i upadek duchowy (po ktorym
ma nastgpi¢ wzlot) sg typowe dla wspobiczesnosci, to zn. dla
czasOw przejsciowych.

Btok ujat swe sztuki jako dramaty dla teatru marionetek,
nasladujgc Maeterlincka, ktérego dramaty symboliczne wy-
stawiata Komissarzewskaja. Repertuar symboliczny powiek-
szyli Przybyszewski, Remizéw, Sotogub, Andrejew, Wedekind
i w. im. Potegowat sie rowniez wpltyw E.-T.-A. Hoffmanna,
ktérego popularno$s¢ w Rosji wzrastata dzieki Mejerholdowi.

Brat Komissarzewskiej, Teodor, zastapit Mejerholda w te-
atrze siostry. Zwolennik teatru zachodnio-europejskiego, czlo-
wiek o bardzo wysokim poziomie kulturalnym, wprowadzit
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szereg inowacji, m. in. — wiloska komedie improwizowana.
Nie bez wplywu Komissarzewskiego, aktor Konstanty
Miklaszewski] specjalizowat sie we wiloskiej komedii impro-
wizacyjnej i swe doswiadczenia strescit w dziele naukowym
0 tym rodzaju sztuki tearalnej (1916), wyprzedzajac swojg
ksigzkg wszystkich teatrologow Europy, w tej liczbie i samych
Wiochéw.

Po tragicznej Smierci siostry w r. 1910 Teodor Ko-
missarzewski, j zalozytswoje studio w Moskwie i po-
przewrotie bolszewickim pracowat jako rezyser w postepowej
ze wzgledu na artyzm teatralny moskiewskiej operze Zimina,
ktorg (jeszcze przed wojna Swiatowa) nasladowat teatr ope-
rowy w Petersburgu ,Dramat muzyczny” (,Muzykalnaja
Drama”). Obecnie Komissarzewskij pracuje w stotecznych
teatrach zachodnio-europejskich, wprowadzajgc do techniki
teatralnej i operowej subtelnos¢ w opracowaniu psychologicz-
nej strony danego utworu.

Po r. 1906 Mejerhold przeszedt do rzadowego Aleksan-
diryhskiego teatru w Petersburgu. Byty to czasy, kiedy Isado-
ra Duncan ol$nita uSmiechem prostoty klasycznego tahnca kul-
turalnych widzéw rosyjskich, znany zas teatrolog S er -
giusz ks. Wotkonskij (1860—1907), wspotpracownik
miesiecznika ,Apoton”, ujat teorie gestu i rytmiki, ktore sfor-
mutowat nieco pdézniej w ksigzkach: ,Czelowiek na scenie”
(1912), ,Razgowory” (1912), ,Wyrazitelnyj czetlowiek” (1913)
1 in., opierajgc sie o technike gestu rytmicznego Del Sarte
oraz o system Dalcrose‘a.

Nawet do rzgdowych teatrow, trzymajacych sie kurczowo
rutyny, wtargnely Swieze powiewy nowych pradéw. Najwy-
bitniejsi malarze owej epoki brali udziat w opracowaniu wy-
stawienia na scenach Petersburga i Moskwy sztuk repertuaru
zardwno klasycznego, jak i wspoéiczesnego. Mejerhold prze-
wrocit wszelkie teorie. Jego ,Don Juan” Moliere‘a
w teatrze Aleksandrynskim przy wspotudziale znawcy sztuki
francuskiej XV II—XVIII w. w. A. Gotowina byt idealng inter-
pretacja dramatu w stylu Ludwika XIV-go. W mysl Viele-
Griffina, Bergsona i w. in. Mejerhold zadat od teatru zbioro-
wego dynamizmu, nawet groteski, aby najjaskrawiej wpoic
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w widza poczucie teatralnosci. Wszystko powinno by¢ w bez-
ustannym ruchu, nawet widzowie biorg wudziat w grze;
mozna osiggna¢ tego przez umieszczenie kilku aktoréw na sali.

W czasach dyskusji o istocie sztuki teatralnej zatozono
w Petersburgu przy udziale Mejerholda t. zw. ,Dom interme-
dij* w rodzaju teatru improwizowanego i kabaretu. Gtownym
dekoratorem byt utalentowany malarz Sergiusz Sudejkin, kto-
ry wyrobit swoisty ,francusko-rosyjski“ styl XV III1—XIX w w.

Duszg nowego przedsiewziecia stat sie niezwykly entu-
zjasta Borys Pronin, inicjator znanego za czas6w ,akmeizmu"
kabaretu ,Brodiaczaja sobaka" (,Pies-widéczega"), ktéry po
nowym upadku zostat wskrzeszony jako ,Postd6j komedian-
tow" (,Priwat komediantéw").

Byly to czasy, kiedy jednoczes$nie w Moskwie Balijew po-
wzigt zamiar zatozenia teatru krotochwil, stynego ,Nietoperza"
(,Letuczaja mysz’'"), protoplasty artystycznych teatrzykéw
o0 wytwornym programie, utrzymujacych sie do dzi§ dnia tak
na emigracji, jak réwniez w Moskwie.

W plywy zachodnio-europejskie na artyzm nowej techniki
teatralnej byly bardzo wyrazne, chociaz widzowie zachodnio-
europejscy uwazali rosyjskg sztuke teatralng za rdzenme-
wschodindg. ,Teatralizacja teatru" (jako reakcja na drobiazgo-
wy naturalizm Stanistawskiego) pochodzita z Wtoch i Francji;
zawierata rowniez pierwiastki romantycznej tworczosci
E.-T.-A. Hoffmanna, ktéremu hotdowali romantycy rosyjscy
XX w. z Mejerholdem na czele. Ten ostatni zatozyt czasopis-
mo ,Lubow’ k triom apelsinam" (,Mitos¢ do trzech poma-
rancz"), ktérego tytut zostat zapozyczony z bajki dramatyzo-
wanej entuzjasty weneckiego XV IIl w. Karola Gozzi‘ego, za$
podtytiut ,Zurnat doktora Dappertutto” wskazywal na wplyw
Hoffmanna. Doktora Dappertutto jako posta¢ demonicz-
ng obral Mejerhold swym ,alter ego". Owe nastawienia ko-
rzenity sie w epoce symbolizmu, kiedy to Mejerhold w r. 1910
czestokro¢ odwiedzat stynng petersburskg ,Wieze" uczonego
.zachodowcy" W. Iwanowa i wystawit w ,Teatrze Wiezy"
sztuke Calderona ,Adoracja krzyza", przy czym aktorami by-
li wybitni poeci. Ani widowni, ani atmosfery teatralnej: wszy-
stko wygladato na improwizacje, jakgdyby zachowanie sie po-
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domowemu wykonawcow i widzoéw byto ruajistomejszg rzecza.
W tym samym ,stylu improwizacji" wystawit Mejerhold dra-
matyzowang liryke Bioka ,Nieznajoma". Widownia i widzow-
nia tworzyty catosc.

Ta zasada zostala mu podyktowana przez utwory E.-T.-A.
Hoffmanna, propagatora wtoskiej komedii improwizacyjnej.

O popularnosci, zdobytej przez Mejerholda, Swiadczy, m.
in. opera utalentowanego kompozytora-impresjonisty Sergiu-
sza Prokofjewa na temat ,Mitosci do trzech pomarancz".

W swym czasopismie skupit Mejerhold entuzjastow Hoff-
manna, teatrologéw, odgrywajacych do dzi$ dnia role w te-
atrze rosyjskim, oraz szereg poetow jak Blok, Achmatowa,
Piast i in.

W tworczosci Mejerholda Hoffmann i wioska komedia im-
prowizacyjna koajrzyty sie z dramatami hiszpanskimi, z wa-
runkowym Lewantem o zabarwieniu romantycznym, z panto-
mima.

Ideatem Mejerholda byt wuniwersalny rezyser, ktoryby
jednoczesnie pisywat sztuki teatralne, urzeczywistniajgc ma-
rzenia o t. zrw. koncertowym widowisku. Stad pochodzi jego
ustawienie, ze rezyser nie powinien sie liczy¢ z tekstem dra-
matu, przerabiajgc go na swojg modte.

W dalszym rozwoju teatru rosyjskiego odegrat role M i-
kotaj Jewreinow (ur. 1879), esteta i dramatopisarz, au-
tor wielu sztuk teatralnych i kompozytor. Snobistycznie pro-
pagowat poglad, ze kazdy cztowiek jest w zyciu aktorem (trzy
tomy artykutéw ,Teatr dla siebia", 1916), oraz gtosit ha-
sta nowego teatru ,teatralizowanego" (,Teatr kak ta-
kowoj", 1912 i 1923). Jewreinow pisywat parodie teatralne,
buffonady, burleski oraz t. zw. monodramaty, to zn. sztuki,
w ktorych wystepowata jedna — jedyna postaé, skupiajgca
na sobie catg uwage widza (,W kulisach duszy" i in.). Sztuka
jego ,Samoje gtawnoje" (,To, co najgtéwniejsze”, 1921) z pod-
tytutem ,Dla kogo komedia — dla kogo i dramat" jest naj-
bardziej znana.

Gdy M. Jewreinow rozpoazagt swojg propagande teatrali-
zacji zycia i monodramatu oraz po zalozeniu teatru parodyj
Kriwoje Zierkato" (,Krzywe Zwierciadto") powzigt zamiar
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wystawienia stylizowanych sztuk klasycznych, przy udziale-
wybitnych malarzy (M. Roerich i in.) w ,Starozytnym teat-
rze « (,Starinnyj teatr ), — podstawa wytwornej kultury te-
atralnej byta wyrobiona. Jewreinow przyszedt do wyro-

bionego audytorium o bardzo wysokim poziomie wymagan w
stosunku do szituki teatralnej.

Jewireinow dazyt djo tego, aby teatr wprowadzi¢ w zycie,
Mejerhold zas sitg logiki zycia wprowadzit do widowiska te-
atralnego to, co mu dyktowato zycie i poczucie teatralnego
estetyzmu. Bedac z natury eksperymentatorem, eksperymen-
tuje po dzis dzien.

Stanistawskij wyrobit kazdego aktora na jednostke twor-
cza, od ktorej wymagato sie, aby dana posta¢ wtadata kazdym
gestem, kazdym ruchem oraz umiata sie orientowa¢ w kaz-
dej sytuacji, jakgdyby dramat byt komedig improwizacyjna,
pozbawiong ulozonego zgéry tekstu. Tekst powoli zatracat
obowigzujaca dla rezysera sztywnos$¢, autor stat sie jedynie
inicjatorem danego widowiska teatralnego.

Na podstawie tych zasad aktor Aleksander Tai-
row w r. 1913 zatozyt w Moskwie ,Swobodnyj Teatr"
(wWolny Teatr*) zreformowany w roku nastepnym w ,Ka-
mernyj teatr* (,Teatr kameralnyl). Teatralizacja teatru, ne-
gowanie tekstu danej sztuki, obalenie wszelkiej rutyny sta-
nowity zasady nowego teatru moskiewskiego, w ktérym nie
dramat, lecz aktorzy byli podstawg widowiska. W ko-
medii Tairow pragngt ujawni¢ uwypuklenie sytuacji i dyna-
mizm, w tragedii zas — gteboki sens tragizmu. Aktor, wedtug
Tairowa, powinien wtada¢ swymi ruchami, to zn. by¢ akroba-
tg i tancerzem, obeznanym réwniez z zywg mowag; zapomniaw-
szy 0 zyciu, pozostaje — aktorem. W ten sposdb sztuka tea-
tralna, wedlug Tairowa, osiagnie racje bytu, teatr za$ na no-
wo stanie sie teatrem. Co sie za$ tyczy ogélnego charakteru
widowiska, jest ono dekoracyjna zjawa, ktérej poszczegobine
czesci pozostajg pomiedzy sobgw idealnej harmonii. Ze wzgle-
du na architektonike teatr Tairowa stworzyt widowisko by-
najmniej nie zyciowe, lecz porywajgce swa irrealnoscia jak
iluzja rzeczywistosci.
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Tq droga sztuka teatralna rosyjska, od teatru realistyczne-
go, poprzez symbolizm i eklektyzm rozwijata sie przed rewo-
lucjg 1917 r. w kierunku ujawnienia istotnej teatralnos$ci. Zy-
wigc sie repertuarem obcym i rosyjskim, pozostawata ona
w Scistym zwigzku z rozwojem literatury i sztuk plastycznych,
przy czym literatura wywierata wptyw na sztuke teatralng,
nadajgc jej w miare swego rozwoju ten lub inny charakter.

Przetlomowe lata 1908—9 postawily pod znak zapytania
samowystarczalno$¢ symbolizmu i jednoczes$nie formy dotych-
czasowej sztuki teatralnej. Nowy miesiecznik ,ApoHon*,
zabierajgcy glos w sprawach literatury, sztuk plastycz-
nych i muzyki, zwracat pilng uwage na sztuke teatralna.
Na jego tamach broniono Mejerholda, Tairowa i w. in., ktérzy
w imieniu samej sztuki gtosili hasta teatralizacji zycia.
Ekspresjonizm i dynamizm w sztuce odbit sie roGwniez i na roz-
woju teatru.

Podkresli¢ nalezy niepowodzenie wystepéw teatru Tairo-
wa w Paryzu, gdzie Tairow przez wystawienie ,Fedry“ Raci-
ne‘a po wojnie swiatowej dyskredytowat swojg teorie. Jest to
wynikiem indywidualnego i swoistego rozwoju sztuki rosyjskiej.
Przeciez balet byt kultywowany w Rosji na poczatku swego
istnienia przez Wiochdw. Upilyneto kilkadziesigt lat — i balety
Diagilewa staly sie typowo-rosyjskimi, nawet egzotycznymi
widowiskami dla Europy Zachodniej, ktéra je oklaskiwala na-
rowni z muzyka rosyjskg. Liczne przykiady Swiadczg o swoi-
stym ujeciu pierwiastkow twdérczosci zachodnio-europejskiej
przez Rosjan, ktérzy swoéj artyzm wprowadzajg z powrotem do
kultury Zachodu jako pierwiastki twérczosci wschodnio-eu-
ropejskiej.
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X1.

FUTURYZM | INNE KIERUNKI POEZJI. — TEORIA
LITERATURY | FORMALIZM.

Estetyzujgcy akmeizm osiggnat w rzeczywistosci. zrefor-
mowanie symbolizmu, nie burzgac ustalonych form poetyckich,
czego sie podjeli futurysci. Czotowy przedstawiciel futuryzmu
wioskiego Marinetti (obecnie klasyk, cztonek Akademii Lite-
ratury) wystgpit w r. 1909 z manifestem, w ktérym wzywat po-
etdw do spotegowania w tworczosci dynamiki wspoétczesnego
zycia, jego cech urbanistycznych, industrializmu, techniki
i t. d., wymagajgcych telegraficzno-dZwiekowego i obrazowe-
go stylu.

Futyrysci rosyjscy, przewaznie malarze - kubisci, wyste-
pujac w r. 1910, byli na pierwszy rzut oka uzaleznieni od Ma-
rinetti‘ego (jak zaréwno od dadaistow francuskich i ekspre-
sjonistéw niemieckich), w gruncie za$ rzeczy samodzielnili
sie. Picasso i inni byli dla nich nowatorami formy, to zn. ujecia
Swiata w nowej konstrukcji plastycznej. Stato sie to powodem
wprowadzenia do form literackich nowej metody poetyckiej
jako protest przeciwko ,burzuazyjnemu ujeciu rzeczy i zja-
wisk Swiata". ldac sladami modernistow, futurysci, nie liczac
sie ze srodkami, pragneli doprowadzi¢ do wsciektosci zacofane
mieszczanstwo. Technika malarska byta odskocznig do nowa-
torstwa w technice poetyckiej.

W r. 1909 ukazat sie pierwszy almanach futurystow ,Sa-
dok Sudiej" (,Sadzawka Sedziéw"), wydrukowany na od-
wrotnej stronie obi¢ papierowych, w roku nastepnym — zbidr
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poezyj i rysunkow futurystycznych ,Studija impressionistow"
(,Studio impresjonistow").

Wiktor Chlebnikow, Dawid i Wtodzi-
mierz Burlukowie, Bazyli Kamienskij
stali na czele nowej grupy miodziezy, ktéra dazyta do uwspot-
czeSnienia artyzmu i do spotegowania dynamizmu rzeczywi-
stosci.

Nieco pdzniej przytagczyli sie do nich Aleksy Kru-
czonych i Witodzimierz Majakowskij oraz
Benedykt Liwszic. Bylo znimizwigzane ugrupowa-
nie malarzy-kuibistow ,Bubnowyj Walet" (,Walet Karo").
Ugrupowanie to stusznie ochrzcito samych siebie jako kubo-
futurystow. Gdy w r. 1913, poza szeregiem zeszytow poezji
i almanachéw, ukazat sie zbior poezji tej mlodziezy ,Poszczo-
czina obszczestwennomu wkusu" (,Policzek upodobaniom
spoteczenstwa"), nowy kierunek miat wszelkie dane rozwoju
i ogtosit swag deklaracje. Grono futurystow stale sie powiek-
szalo. Nalezeli do niego poeci., jak zarbwno i malarze. Jednak-
ze wsrdéd tych burzycieli form artyzmu niewielu zdobylo sta-
we. W latach 1914—15 ukazywato sie wydawnictwo ,Pierwyj
zurnat russkich futuristow" (,Pierwsze czasopismo futurystéw
rosyjskich"). W owych czasach futurysci wydawali niezliczong
ilos¢ almanachow, wsrod ktdorych godnymi uwagi byli: ,Dochta-
jakuna" (,Zdechty Ksiezyc" 1914) oraz ,Rykajuszczij Parnass"
(,Ryczgcy Parnas" 1914). Kazdy wystep futurystéw w ubra-
niach czarno-zéttych (w pasy), byt poprzedzany autoreklama,
obfitowat w skandale i niewiarogodne obelgi pod adresem
publicznosci ze strony nowych poetéw. Przypadalo to do gu-
stu, wzbudzalo zainteresowanie. Almanachy byly rozchwytywa-
ne i wkrotce sie wyczerpaly. Tragedia ,Wtadimir Majakowskij",
majgca charakter fantastyczno-autobiograficzny, utwory W ik-
tora Chlebndkowa, ktdéry przybrat miano ,Welemira, prezesa
kuli ziemskiej", zbiory poezji wytwornego Benedykta
Liwszica ,Fleita Marsija" (,Flet Marsjusza") i ,Woh
czje soince" (,Wilcze stohce") nareszcie ,Tango s korowami"
(,Tango z krowami") Kamienskiego — wszystkie te druki
z r. 1914 wzbudzaly podziw i oburzenie, to zn. robity huczng
reklame.
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Gdy Majakowskij zapowiadat potaczenie rzeczy, ktérych
nie da sie potgczyé, to zn. taniec tango z krowami, byto to
szczytem snobizmu, grg przesycenia i niczym wiecej. ,Wiesien-
nieje kontragentstwo Muz“ (,Wiosenna Ajencja Muz" 1915)
i w. in. wydan tego rodzaju wzbudzalo zainteresowanie tak
rodzimej Moskwy, jak rowniez Petersburga i prowincji. Uwie-
rzyt w nowg sztuke futurystyczng dziwak M. Kulbin, profesor
medycyny w Petersburgu, jezykoznawca zas prof. J. Baudouin
de Courtenay rowniez zainteresowat sie futurystami. Na pro-
gu wojny Swiatowej futury$ci zdobyli rozgtos.

Obecnie, gdy Liwszic w swych wspomnieniach (,Potuto-
ragtazyj strielec* 1933) opowiedziat o powstaniu futuryzmu,
gdy ukazujg sie naukowe wydania dziet ,klasycznego poety”
Majakowskiego, zywiotowe, miodziericze wystepy jego pozo-
stajg w zapomnieniu. Liwszic hoitdowat urbanizmowi Mari-
nietti‘ego, wéwczas gdy Chlebnikow, Kruczonych i Kamienskij
protestowali anarchistycznie przeciwko kulturze miastowej,
wprowadzili do mowy poetyckiej pierwiastki mowy ludowej,
obrali za bohateréw Razina i Pugaczowa (przywo6dcéw po-
wstan ludowych) oraz poprzez obrazowo$¢ poezji ludowej
archaizowali wspoéiczesna mowe poetycka, czerpiac materiat
jezykowy z literackich tekstéw staroruskich.

W Moskwie réwniez powstat kierunek futurystow-
estetow, t. zw. ,Mezonim poezii“ (,Facjata poetow1) przy udzia-
le Riurika lwniewa (Michata Kowalowa), Wadyma Szerszenie-
wicza i in. Byta to filia ego-futuryzmu petersburskiego, ktéry
pod kierownictwem 1. Ignatowa obral za przywddce Igora Se-
werianina, wielbiciela poezji Mirry Lochwickiej — Ziber i Kon-
statego Fofanowa. (Syn tego ostatniego, pod pseudonimem Olim-
powa brat udziat w ruchu ego-futurystéw). Czasopismo ,Pe-
terburgskij Glaszataj** (,Herold Petersburski¥) i szereg ze-
szytébw poezji ego-futurystycznych przyczynity sie do rekla-
mowania tego kierunku. W rzeczywistosci byli to typowi epi-
goms$ei nasladowcy symbolistow, ktérzy

Spiewnos$¢ wraz
z bardzo nieSmiatym

stowotworstwem o watpliwej wartosci
estetyzmu doprowadzili do $Smiesznosci.
Czotowym poeta ego-futurystéow byt powracajgcy obecnie

do klasycyzmu Igor’ Siewierianin (Lotariow,
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ur. 1887), ktérego pierwszy zbidér liryk poprzedizit poetycka
przedmowag Teodor Sotogub. Tytul zbioru zostat zapozyczony
z liryki T. Tiutczewa: ,Gromokipiaszczij kubok“ (,Pioruno-
pienny puchar* 1913). Poezje, zawarte w tym zbiorze, posia-
dajg wysokie wartosci poetyckie; sa one przepojone miodzieh-
czg zywiolowoscig. Szpeci je czasem stowotwOrstwo, zapozy-
czone z katalogu rzeczy o watpliwej wytwdrnosci. $Spiewnosc¢
i elegancja przezwyciezajg ten brak gustu. Nastepne zbiory,
jak ,Victoria Regia" i w. in., zawierajg mniej udane poezje.

Wyemigrowawszy do Estonii, Siewierianin wydat szereg
matowartosciowych zbioréw wierszy, i ttumaczen. Ostatnio
ukazato sie kilka zbiorkéw liryk, z ktérych ,Kiassiczeskija ro-
zy“ (1930) niewatpliwie zastugujg na uwage. W tych lirykach
poeta powrécit do prostoty swych najlepszych poezji z daw-
nych czasow i zdobyt sie na szczerosc.

Bedac zwigzany przez pewien czas z moskiewskimi futu-
rystami, Siewierianin wkrotce zerwat z nimi wszelkie stosun-
ki. Byto to rzeczg nieunikniong, poniewaz drogi obydwu kie-
runkow byty inne. Futurysci moskiewscy pozostali panami sy-
tuacji w najnowszej poezji rosyjskiej. Mieli nawet licznych
nasladowcow: w Kazaniu, nprz., powstalo ugrupowanie neofu-
turystow, ktére wydato ,Wyzow obszezestwiennym wkusam*
(,Wyzwanie spotecznym gustom" 1913), nasladujac znako-
mity ,Policzek" kubo-futurystyczny.

Zespo6t futurystow moskiewskich na poczatku ich dziatal-
noséci byt niejednolity. Za futurystke uwazata siebie subtelna
Helena Guro (Notenberg, 1877—1913), ktérej impre-
sjonistyczne liryki, odzwierciedlajgce nastroje samotnej duszy
dziecka, zbudowane na kojarzeniach dzwiekowych, wydano
w r. 1912 p. t. ,Osiennij son". Dopiero po przedwczesnym zgo-
nie poetki w r. 1914 ukazaly sie nastepne zbiorki jej liryk:
.Szarmanka" i stynna ksigzka ,Niebiesnyje wierbluzata".

.Prezes kuli ziemskiej" — ,W elemir* (Wiktor)
Chlebnikow (1885—1922), trzymajac sie na uboczu, byt
istotnym reformatorem mowy poetyckiej. W artykutach i w
poszczegllnych utworach (,Riaw’, 1914, ,Tworenija" 1914,
.lzbonnik" 1914, ,Zangezi" 1922 i in.). Chlebnikow gtosit swoja
teorie w spos6b bardzo zawiklany. Obecnie, kiedy utwory
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'‘Chlebnikowa zostaly wydane w piecrn tomach (1927—33),
mozna zorjentowa¢ sie w podstawach jego poezji. Opierajac
sie 0 mowe potocznag, zwracajgc sie do folkloru, do mowy po-
etyckiej w. XVIII i Sredniowiecznej poezji rosyjskiej, Chleb-
nikow dazyt do oderwania mowy poetyckiej od logicznego
okre$lenia przedmiotowego. W ten sposéb wyrazy zatracaty
forme wewnetrzng (znaczeniowg) i zewnetrzng (ustalong gra-
fike), przy czym w poezji powinna byta odgrywac role wytacz-
ne dzwiekowa strona mowy. Srodkami nowej mowy byly: me-
tamorfoza danego obrazu, paralelizm dwdch obrazéw, hiper-
bolizacja, kojarzenie dwu obrazéw poetyckich, nie majgcych
nic wspélnego pomiedzy soba, swoiste podstawy sktadni i gra
stéw.

Wyrazy, posiadajgce znaczenie neologizmow, Chlebnikow
budowat od pierwiastkbw. Bardzo czesto nowotwory poety
stawaly sie jedynie nowymi kojarzeniami dzwiekowymi, kt6-
rych sens mozna byto wykry¢ dopiero w ich dzwiecznosci.
W ten sposob stworzyt Chlebnikow stownictwo, ktére okreslat
jako ptasie, maipie albo magiczno-czarnoksieskie. Przypomina
to nieco stowotwérstwo Remizowa. W kazdym badz razie
.futuryzm" Chlebnikowa, wylacznie ‘jezykowy, opierajgcy
sie poniekad o impresjonizm Marinetti‘ego, byt zjawiskiem
rdzennie rosyjskim. Poeta uwielbiat mowe ludowa, hiperboli-
zowal postacie bohateréw Iludowych, w rodzaju Stienki Razi-
na i Pugaczowa, ktorych obrazy wskrzesit w swej poezji.

Twoérczos¢ Chlebnikowa byta protestem przeciw wspot-
czesnej kulturze wielkomiejskiej oraz wpltywom zachodnio-
europejskim. Charakter jego psychiki znalazt wyraz w ujeciu
rewolucji sowieckiej jako ruchu rdzennie-ludowego. Skutkiem
tego w szeregu poematéw Chlebnikow wstawit rewolucje so-
wiecka.

Zaumnyj jazyk*® (,Mowa pozarozumowa" czyli ,za-
um’™) Chlebnikowa, jak okre$lit poeta swojg mowe dzwieko-
wo-obrazowa, majaca cechy pokrewiestwia z proza ornamen-
tacyjno-dzwiekowag Bietyja, znalazta swych apostotéw w oso-
bach Aleksego Kruczonycha (ur.1886) i Bazy-
lego Kamienskiego (ur. 1884). Obydwaj sg autorami
poematéw, dramatéw, liryk, deklaracji i artykutéw, w kté-
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rych gtosili poglady Chlebnitfowa, uproszczajgc je, oraz da-
wali przyktady dostosowania jego teorii do twoérczosci lite-
rackiej. Kruczonych od r. 1913 wydat stzereg tomow utworéw
(,Pobieda nad sotncem" 1913, ,Igra w adu“ 1914 i t. d.), mnést-
wo prac teoretycznych (,Fonetika teatra® 1913, ,Deklaracija
zaumi“ 1932 i w- in.), jak réwniez wiele ksigzek dla dzieci.

Kamienskij, poczynajac od ,zelazobetonowych poematow",
.Tango s korowami" (1914), przeszedt do romanséw w prozie
i w wierszach, jak ,Stienka Razin" (1916), dramatow — jak
.,Pugaczow" i ,Razin" (1925), poematéw na tematy buntéw
ludowych XVII i XVIII w. w. i t. p., pisanych mowag, zblizong
do mowy ludowej. Obydwaj sg autorami dramatow agitacyj-
nych, kté6re maja za podstawe poglad na Rosje Sowiecka jak
na Ru$ Wiloscianska. Poza tym ostatnio Kamienskij wydat
.Stichi o Zakawkaziji" (1932).

Nowatorstwo jezykowe skojarzyto sie z rewolucjg spotecz-
na, burzenie podstaw i tradycyj w literaturze zostalo zinden-
tyfikowane z burzeniem podstaw zycia spo.ecznego w ogole.

Wiltodzimierz Majakowskij (1894—1930) byt
jednym z wielu futurystow, pozostajacych do konca wiernym
temu ugrupowaniu, chociaz szereg jego wspottowarzyszy prze-
szedt do innych kierunkéw o zabarwieniu futurystycznym.
Majakowskij z natury byt buntownikiem. Przez to r6znit sie
od Chlebnikowa, pochionietego zagadnieniami stowotwdrstwa.
Do futuryzmu Majakowskij przytagczyt sie nie od razu. W
swych wczesniejszych  utworach dal wyraz histerycznemu
podnieceniu, ktérym byt przesigkniety jego czynny protest
przeciw kulturze wspotczesnego miasta, unicestwiajgcego
wszelki humanitaryzm. Rozbiezno$s¢ pomiedzy tym, co jest
i co powinno by¢, doprowadzalo Majakowskiego do hiperboli-
zacji osamotnienia. Przezyt wkrétce ten okres romantyczny.

Jaskrawa indywidualnos¢ poety znalazta wyraz w wielu
utworach, przede wszystkim w poematach ,Obtako w szta-
nach" (1915) i ,Flejta — pozwonocznik" (1915) oraz w liroepi-
ce ,Ja" (1913) i tragedii ,Wtadimir Majakowskij" (1914). Tak
samo, jak Bietyj, Majakowskij moéwi i krzyczy o samym sobie.
Co do formy, pragnie zburzy¢ dawny ksztalt wiersza,
dzielagc go na czesci wedtug przerw i podkreslen intonacyj-
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nych (to, co Bielyj wprowadzit do swej prozy). Poza tym Ma-
jakowskij coraz to wiecej korzystat z elementow twoérczosci
Chlebnikowa, operujac hiperbolg, paralelizmami, grg stow,
nowotworami jezykowymi. Tematy mitosci miaty dla niego
znaczenie pierwszorzednej wagi. W patosie uczu¢ Majakowskij
potrafit odda¢ ich kontrastowo$¢, operowat przeciwstawienia-
mi, groteskiem i potegowatl wrazenie poszczegdblnych obrazéw,
obalajgc szablonowy szyk wyrazow. Przez to jego twoérczosc¢
nalezy uwazac¢ za planowg walke z poezjg symbolistow i este-
tow.

Rozpietos¢ uczu¢ wymagata szerokich przestrzeni, wzmoc-
nienia strony intonacyjnej mowy obrazowej, wyprowadzenia
poezji z wagzkich ram pokoju na ulice. Poemat ,Wojna i mir"
(1916) posiada znaczenie zbiorowego protestu przeciw wojnie
w imieniu zycia. Rewolucja bolszewicka i pacyfizm zostaly
przyjete entuzjastycznie przez Majakowskiego i in. futury-
stow jako wyzwolenie z pet wspobiczesnosci... Patos nabrat
zabarwienia rewolucyjnego i skojarzyt sie z patriotyzmem.
Wydany anonimowo poemat ,150.000.000“ (1920) byt schema-
tycznym przeciwstawieniem zwyciezkiej ludowej postaci bol-
szewika lwana i przedstawiciela Swiatowej burzuazji Wilsona.
Groteskowos$¢ obrazéw tego poematu jest spokrewniona z ogol-
nym charakterem satyr Majakowskiego, nie mniej stynnych,
niz jego popularne podpisy wierszowane pod plakatami futu-
rystycznymi z czaséw wojny sSwiatowej. Plakaty wojenne byty
malowane przez futurystow grafikbw. Tak samo plakatowa
literatura Majakowskiego z czas6w rewolucji odegrata powaz-
ng role agitacyjng w romantycznym okresie bolszewizmu.

Styl burleski agitacyjnej cechuje stynne ,Misterija —
Buff* (1918 i 1920). Jest to wszechswiatowa parodia na pod-
stawy duchowego i spotecznego zycia. Mejerhold sSwietnie wy-
stawit to ,Misterium" w ,Teatrze rewolucji", bedac w owych
czasach wspotwyznawca Majakowskiego.

Zastugujg réwniez na uwage inne utwory dramatyczne
Majakowskiego i, przede wszystkim, komedia feeryczna
.Ktop" (1929), wystawiona przez tegoz Mejerbolda, oraz ,Ba-
nia" (1929), dramat w szesciu odstonach z intermedig cyr-
kowga i sztucznymi ogniami. Obydwa te utwory sg polityczno-
spotecznymi satyrami.
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Kamienskij i Kruczonych réwniez brali wéwczas zywy
udziat w sztuce teatralnej; Kruczonych uwielbiat Jewreinowa
jako rewolucjoniste teatru rosyjskiego.

Tragedia ,Wtadimir Majakowskij", napisana przed wojna,
jest raczej utworem lirycznym o charakterze futurystycznym,
dramaty za$ Majakowskiego z lat rewolucji majg charakter
jaskrawo-propagandowy. Jednakze cztowiek pozostaje czlo-
wiekiem. W poemacie ,Pro eto" (1923) Majakowskij zno-
wu wypowiedzial sie z miodzienczym patosem na temat
niepodzielonej mitosci. Przed dziesieciu prawie laty mo-
w it o sobie: ,nie mezczyzna — obtok w spodniach" i propono-
wat gra¢ na kregostupie niby na flecie. W latach p6zZniejszych
ukryt za patosem tragizm — badZ co badZ romantyka. Kiedy
zycie stracito dla poety warto$¢, skoriczyt samobodjstwem na
tle mitosnym. Hiperbolizujgc swe wtasne przezycia, Majakow-
skij hiperbolizowat rowniez zjawiska ziemskie. Stad jego pa-
tos rewolucyjny i werwa satyryczna. Jako poeta-publicysta
byt zblizony do Niekrasowa.

Liryzm skojarzyt sie z publicystykg. Tg drogg powstata ,po-
ezja faktu" Majakowsikego z lat ostatnich jego zycia, zabarwio-
na swoistym patriotyzmem sowieckim. Pozostajgc do konca
burzycielem tradycji stworzyt swego rodzaju himnografie so-
wiecka (poemat ,Choroszo", 1927 i in.). Od r. 1924 brat udzial
w stynnym futurystycznym kierunku i miesieczniku ,Lef"
(,Lewyj Front Iskusstwa", to zn. ,Lewy front sztuki"), ktéry
zostat zastgpiony wkréotce przez ,Nowyj Lef" i w 1929 —
przez ,Ref" (,Rewolucjonnyj Front Iskusstwa"). Gdy w r. 1930
Majakowskij opuscit ,Ref", ten miesiecznik przestat istniec.

Podobnie, jak Chlebnikow, ktéory wywart wptyw na sze-
reg futurystéw i spokrewnionych z nimi poetéw, Majakowskij
zostat nauczycielem wielu miodych poetéw w latach 1924—
30 (,Lef"). Po tragicznym zgonie zdobyt stawe klasyka so-
wieckiego co byto réwnoznacznym z wyborem Marinetti‘ego
do ltalskiej Akademii Literatury.

Obok kubo-futurystobw powstalo w Moskwie na progu
wojny Swiatowej zjednoczenie poetéw, ktdrzy wychodzili
z tych zalozen, co Chlebnikow i Majakowskij oraz wykorzysta-
li technike ekspresjonistyczng w malarstwie. Na tamach ich
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almanach6éw (1914—1916) ogloszono utwory drugorzednych
futurystéw, jak Konstanty Bolszak,ow iin. Wszyscy
oni byli dobrze obeznani z symbolizmem francuskim i rosyj-
skim, z dadaizmem i t. p., stojgc na wysokim poziomie techni-
ki literackiej.

Jednym z czotowych poetéw nowego ugrupowania byt
Jan Aksionow (1889—1936), autor zbioru wierszy ,Nie-
uwazitelnyja osnowanija“ (1916), wydanego z ilustracjami
malarki ekspresjonistki A. Ekster. Aksionow wydat réwniez
doskonate ttumaczenia dramatéw angielskich z epoki krélowej
Elzbiety (,Jelizawietincy" I, 1916) i studium o kubizmie fran-
cuskim (,Pikasso i okrestnosti* 1917).

Drugim czotowym mistrzem tych futurystow byt Ser-
giusz Bobrow (ur.1890), typowy ,matematyk w poezji",
ktérego zbiory liryk ,Atmaznyje lesa* (1917) i in., jak réwniez
opowiadania i romans ,Specifikacija iditota" (1923) mozna
uwazac za prace doswiadczalne. Zjadliwy i ostry krytyk Bobrow
zostat teoretykiem nowego kierunku. Prace jego, zebrane w
dwoch zeszytach p. t. ,Zapiski stichotworca“ (1916 i 1923)
i znakomita analiza ,Nowoje o stichotworenijach A. S. Puszki-
na" (1915) zawierajg cenne wyniki badan, przeprowadzonych
pod wptywem W. lwanowa i Bielyja.

Nowy kierunek futurystyczny zostat ochrzczony jako
.centrifuga", co wskazywato na konstruktywistyczne zalo-
zenia, z ktérych wychodzili jego zwolennicy. Role Chlebniko-
wa spetnit przedwczednie zgasty poeta Bohdan Gordie-
j ew (1894—1914), ktéry obrat dumny pseudonim ,B o Z i-
dar* (ttum. ,Bogdan") i wydat zbiér poezji ,Bubien" (1914).
Smieré przerwala teoretycznag prace Bozidara p. t. ,Raspie-
wocznoje jedinstwo" (1916), uzupetniong i wydang przez Bo-
browa.

Konstruktywistyozna ,Centryfuga" wysuneta stare hasto:
.poezja — to rzemiosto". Do tego kierunku przytgczyto sie kil-
ku malarzy, ktérzy wraz z poetami i prozaikami ,Centryfugi”
wydawali w Moskwie w ciggu r. 1916 czasopismo ,Moskowski-
je mastiera" (,Majstrowie moskiewscy"). Po r. 1917 ,Centry-
fuga" przestala istnie¢. Stata sie ona stawng dzieki temu, ze
do niej nalezat jeden z czotowych wspoéiczesnych poetow ro-
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syjskich Borys Pasternak (ur. 1890), ktéry poprzez
symbolizm i futuryzm oraz, poezje Chlebnikowa i Majakow-
skiego stworzyt wiasny styl poetycki.

Syn znanego malarza, muzyk i kompozytor, uwielbiajgcy
tworczos¢ Skriabina, Bloka, Komissarzewskiej i Bietyja, Pa-
sternak ujmowat wszystkie zjawiska i rzeczy ziemskie po
przez obrazy muzyczne, kojarzenia dzwiekowe i oryginalne
poglady filozoficzne na podistawie nowej filozofii niemieckiej.
Konstrukcje sktadni poetyckiej poprowadzit Pasternak na
nieznane dotad. tory. Pierwszy zbiér poezji ,Blizniec w tu-
czach" (1914) nie miat powodzenia. Za debiut literacki uwa-
zany jest wydany w r. 1917 zbi6ér ,Powierch barjerow". Juz
sam tytut ,Blizniec w tuczach”" mimowoli nasuwa na mysl
.Obtako w sztanach" Majakowskiego. Wiersze sg tu jak mio-
de wino, nie sprawiajgce szczegOlnej rozkoszy smakoszowi.

Miedzy dwoma, zgota nic wspdlnego nie majgcymi, obra-
zami poeta usituje stworzy¢ sztuczny paralelizm: nprz., jak
mech czerwony ostaniat sobg moczary, tak marzenie ostaniaja
spuszczajgce sie nad oczami powieki i przepastnie gteboki,
niczym bezdenne moczary, jest wzrok ludzki. Taki paralelizm,
potgczony z inwersjg, czy to aliteracyjny, czy to obrazowy,
pozostawiajacy czytelnikowi prace tworzenia poréwnan, jest
niezmiernie charakterystyczny dla calej twdrczosci Paster-
naka.

Najlepszym zbiorem jego liryk jest ,Siestra moja zizn
(1922). Zbior ten jest urywkiem z autobiografii poety jak to
podkresla podtytut: ,Leto 1917 goda". Poswiecit go Pasternak
Lermontowowi, poecie, ktérego ironia tak mu byla blizka.
Na pierwszym miejscu motto z Lenaua: ,Grzmig lasy, niebem
przeciggajg skrzydia grzmotu, ja zas, o ukochana, w zywio-
tach uwieczniam twe rysy".

W zbiorze liryk p. t. ,Tiemy i warjacii" (1923) zawarte
sg utwory okresu po r. 1917. Sg tu wspomnienia o ,Siostrze

mojej — zyciu", o zerwaniu i spotkaniach. Gtlosy przedmio-
tow — jak burza — otaczajg zewszad poete, zywiot wdziera sie
don przez okno, i lejg sie wiersze. Czym wiec jest dla Pa-

sternaka poezja? Nie istniejg przeciez dla niego ani piekne
stowa, ani stodkie melodie. Swiat jego jest jakby wyciosany



z kamienia, a ozywia sie dopiero wtedy, kiedy przedmioty
zrywajg z siebie maski. Charakterystyczng cechg Pasternaka
jest rownolegly rozwo6j dwu tematdéw: przez to dwuplanowosgé.
Poza tym w kojarzeniu wyrazéw wedtug ich dZwiekowego
znaczenia, w swoistej grze stbw i w sysitemie muzycznych
akordéw Pasternak, opierajac sie do pewnego stopnia na
Chlebnikowie, opracowuje kazdy temat, jakgdyby liryka byta
kompozycjg muzyczna, i wtnosi osobiste przezycia, ktére prze-
platajg sie w utworze jak kolorowe nici. W ten sposob row-
niez opracowat Pasternak tematy swych poematéw o charak-
terze rewolucyjnym: ,1905 god“ i ,Lejtenant Szmidt¥ (1927)
oraz ,Spektorskijll (1931).

Psychologisubiektywista o idealistycznym zabarwieniu,
poeta pozostaje lirykiem we wszystkich swych utworach.
Ostatni zbiér wierszy jest zatytulowany: ,Wtoroje rozdenijell
(1912); podstawowym tematem jest odrodzenie po przez
Smier¢ i gteboki duchowy przetom.

Proza Pasternaka jest nie mniej ciekawa, niz szkice
autobiograficzne Mandelsztama. Ze zbioru opowiadan (,Raz-
skazyll 1925) najobszerniejszym jest ,Dziecinstwo Luwer-
sOw"“, ktorego ujecie przypomina zasady monoc¢Lramatéow Je-
wrenowa: autor analizuje psichyke postaci, odzwierciedlajgc
zjawiska i rzeczy ziemskie w osSwietleniu wytgcznie bohate-
row i bohaterek, przez co okresla ich stan duchowy. Cecha
ta do pewnego stopnia wskazuje na pokrewienstwo autora z R.
M. Rilkem, ktérego uwielbia, czego dowodem jest poswiecenie
Rilkiemu powiesci autobiograficznej ,Ochrannaja gramota“
(1912). Utwér ten zajmuje w tworczosci Pasternaka takie sa-
me miejsce, co ,.Marka egipskall w tworczosci Mandelsiztama.
Jest to opowies¢ romantyka-idealisty, ktéry czuje sie nieswo-
jo w warunkach naszej epoki i stwarza swo6j wlasny Swiat

Bedac doskonatym tlumaczem (Kleista, Ben>-Jolmsona,
Herwegha i in.), Pasternak wydat w r. 1935 razem z M. Ticho-
nowem tlumaczenia ze wspdliczesnych poetédw gruzinskich
(,Poety Gruziill. Poza tym pisywal poezje dila dzieci podob-
nie do Mandelsztama, z ktérym posiada cechy pokrewiehstwa
jako liryk. Po r. 1925 nalezat do ugrupowania ,Lefll
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Wspétowarzysz jego z ,Centryfugi**, M ik ot aj
A s ej ew (ur. 1889), brat razem z Majakowskim zywy
udziat w tym Kkierunku. Asejewa laczy z Pasternakiem gte-
boki pesymizm liryczny i wyraznie indywidualistyczny Swia-
topoglad. Podobnie, jak Pasternak, Asejew jest wybitng po-
stacia we wspoilczesnej poezji rosyjskiej o bardzo wysokim
poziomie kulturalnym.

Podobnie do Aksionowa uwielbiat poezje Mallarme‘go
i Viele-Griffina oraz zachwycat sie teorig estetyczng Wilde'‘a
Zbiory wczesniejszych liryk, jak ,Nocznaja Flejta** (1913),
,Oksana** (1916) i w. in. nalezg do dawnej epoki twdlrczosci.
Po r. 1917 Asejew zachwycat sie stowotworstwem Chlebniko-
wa, czerpal nowe kojarzenia dZzwiekowe z mowy staroruskiej
i poezji w. XVIIl. Jest to do pewnego stopnia panstawistycz-
ny konstruktywista, ,ludowiec** w stylu Chlebnikowa i Ka-
mienskiego. Zbiory liryk ,prastowianskich** Gorodeckiego
wywarty wptyw na Chlebnikowa i przez niego — na Aseje-
wa; w czasie wojny Swiatowej obydwaj nie poszli w Slady
Gorodeckiego, autora patriotycznych wierszy. Wrog” usposo-
bieni do wojny Swiatowej, witali rewolucje bolszewickg jako
wyraz zywiotu rdzennie-ludowego. WlosScianstwo, partyzanci,
buntownicy-kozacy stali sie ulubionymi bohaterami Asejewa.
W zbiorze poezji ,Stalnoj solowej** (1922) poeta przeciwsta-
w it dwa obrazy: bezdusznej maszyny i samego siebie jako
indywidualiste. W cyklu wierszy ,Budionnyj** (1922) Asejew
dat wyraz zachwytu przed kozaczyzng z romantycznego
okresu rewolucji. W poemacie ,Semion Proskakow"
(1926) poeta stworzyt typ idealnego partyzanta, byte-
go gornika, wykorzystajagc obrazowos¢ poezji ludowej
okregu Uralu. Wiele innych poematéw i liryk maja
za tematy bohaterstwo rzeczywistosci sowieckiej (,26“
liryczno-epicki poemat o rozstrzelanych w Baku komi-
sarzach i w. in.). Nie mniej pozostat Asejew lirykiem,
0 czym Swiadczg jego utwory z r. 1931, jak ,Liriczeskoje ot-
stuplenije**, przypominajgce liryczne poematy Majakowskie-
go, zaczerpniete z tragicznych przezy¢ osobistych. Ukladajac
wspoOlnie z Majakowskim wiersze agitacyjne, zblizajgc sie do
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niego w swej tworczosci pod wzgledem formy, Asejew stal sie
ostatecznie epigonem futuryzmu.

Poezje o Kaukazie z lat ostatnich (poemat ,Smiert* Oks-
mana“, 1934, ,Kawkazskije stichi® 1934) przypominaja liry-
ki i poematy o kraju Zakaukaskim Kamienskiego; te utwo-
ry nalezg do regionalnej literatury sowieckiej, ktdra sie
rozrasta w ciggu ostatnich lat.

Z tworczoscia Chlebnikowa, Majakowskiego i Pastema-
ka jest spokrewniona poezja Maryny Cwietajewe]j
(ur. 1892). Poetka w r. 1922 wyemigrowala na Zachdéd, gdzie
jest mniej popularng wsrdéd emigracji, niz wsréd zblizonych
do futuryzmu i konstruktywizmu poetow mosikiewskich.
Jedna babka Cwietajewej byta Polka, druga za§ — Rosjanka;
powotujgc sie na ten szczeg6t swej genealogii, Cwietajewa
tlumaczy duchowe podstawy twoérczosci: niepohamowany,
magnacki arystokratyzm i szeroka rozlewnos¢ oraz Spiewnosé
serca. Wystepujgc pod paniefiskim nazwiskiem Cwietajewa-
Efron jakgdyby stale podkresla wezly genealogiczne z prze-
sztoscia. Jej pierwszy zbior liryk, ,Wieczernij albom* (1910),
jest przepojony poczuciem ciepta rodzinego gniazda. Nieco
pézniej w szeregu innych zbiorow liryk poetka wyrobita
swoisty charakter stylu, dwutomowy za$ zbior wierszy
Wiorsty" (1921 i 1922) Swiadczy o konstruktywistycznym
charakterze jej techniki wersyfikacyjnej. Mowa codzienna,
urywajgca sie w chwilach napiecia, unikanie czasownikow,
przerwane poszczegbélne wyrazy uwydatniaja intonacyj-
ng strone jej wierszy, nacechowanych archaistycznym stylem
XV I w.

Bardzo czesto uzywa Cwietajewa paralelizmoéw, kojarzy
wyrazy wedlug podobienstwa dzwiekowego i najchetniej
okre$la obraz poetycki przez wyrazy jednosylabowe albo
przez wykrzykniki.

Zywiolowa namietno$¢ i rozpietno$é duszy zbliza jg do
romantykdéw, archaicznie-uroczysty sposob wypowiadania sie
wskazuje na pokrewienstwo z tradycjami poezji rosyjskiej w.
XVIIl. (Dierzawin). Charakterystycznymi zbiorami jej liryk
sg ,Razituka" (1922) oraz ,Remesto" (1922), nalezgce wraz
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z ostatnig ksigzka ,Posle Rossii“ (1928) do najbardziej cieka-
wych zbiordw poezji rosyjskiej ostatniego pietnastolecia.

Cwietajewa kocha Rosje: nie sowiecka i nie dawna, nie
czerwong i nie biala, lecz takg Rosje i taki jej nardd, jakimi
oni byli i sa. Kocha mowe ludowa i poezje ludu, majgca swoj
wtasny styl i swoistag mowe obrazowa. Wiele jej wierszy za-
wierajg pierwiastki stylu ludowego oraz sg oparte o stownict-
wo i rytmike piesni ludowych. Cykl liryk ,Stichi k Btoku“
(1922) zawiera nasladownictwa ludowych ptaczéw po umar-
tych. Cala jej poezja zreszta jest przesigknieta Iludowoscia;
Swiadczg o tym poematy liryczno-epickie ,Car’-Diewica“
(1922), ,Motodiec* (1922) i in. Patos Cwietajewej znalazt wy-
raz w szeregu utwordw epicko-dramatycznych, ktérych tema-
ty sa zaczerpiete z poezji Swiata antycznego. Tezeusz, Fedra
i w. in. obrazéw poetyckich w ujeciu Cwietajewej nabierajg
cech wspoétczesnych, nie zatracajgc pierwotnej monumentalno-
Sci. Stale urywajaca sie mowa rytmiczna wywotuje wrazenie
pierwotnego, archaistycznego sposobu wypowiadania sie, for-
ma za$ poematu albo tragedii odpowiada monumentalnosci
mowy poetyckiej.

W zwigzku z futuryzmem powstato na progu wojny Swia-
towej ozywienie w obrebie zainteresowan teorig twodrczosci
poetyckiej. Prace uczonych filologéw, przewaznie uniwersy-
tetu petersburskiego swiadczyty o dawnej tradycji w zakresie
badan tego rodzaju. Odrodzenie wierszopisarstwa za czasow
pierwszych symbolistow wywotatlo réwniez ozywienie za-
interesowan teorig wiersza rosyjskiego. Tak samo na przeto-
mie w latach 1909—1910 zagadnienia teoretyczno-techniczne
posiadaly szereg zwolennikow, ktdrzy pracowali wytgcznie na
tym mato znanym polu nauki. Jednakze wzrost zainteresowan
teoretycznymi zagadnieniami twoérczosci literackiej na szer-
sza skale byt niewatpliwie Skutkiem przewrotu, jakim stat
sie moskiewski kubo-futuryzm. Teoretycy moskiewscy, po-
czynajac od symbolistow i konczac matlo komu znanymi
.centryfugistami“, rywalizowali woéwczas z petersburskimi
teoretykami, grupujacymi sie dookota miesiecznika ,Apoton".
Do tego grona dopuszczano jedynie wybranych. Futuryzm na-
tomiast wyszedt na ulice i place wielkomiejskie, robigc szerokg
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reklame. Nowoczes$ni teoretycy rowniez reklamowali swojg
prace. Artykut Wiktora Szktowskiego p.t ,Wo-
skreszenije stowa“ (1914) byt pierwszg pracag tego rodzaju, kto-
ra nieco pdézniej wzbudzita powszechne zainteresowanie. Mtody
autor zadat od krytyki nastawienia obiektywnego w ocenie ut-
worow literackich twierdzgc, ze zywe stowo, istotna jego war-
tos¢ i samowystarczalnos¢ artystyczna mowy obrazowo-ryt-
micznej powinne by¢ uwazane za wylaczng podstawe w oce-
nie utworéw literackich.

Od r. 1914 datuje sie rozwdj nowego kierunku w forma-
lizmie rosyjskim, ktéry jest dalszym ciagiem dawnej tradyciji,
bez wzgledu na samoreklame w stylu futuryzmu oraz na wez-
ty, taczace z futurystami miodych woéwczas przedstawicieli
tego kierunku. Powstale w Petersburgu w ostatnich latach
wojny ,Obszczestwo izuczenija poeticzeskago jazyka“ (,To-
warzystwo badania mowy poetyckiej", w skrocie — ,Opo-
jaz") bylo zalozone przez grono miodych jezykoznawcéw,
badaczy teorij zachodnio-europejskich (Sieversa, Nyropa,
Grammonta) oraz prac znanego uczonego, profesora uniwer-
sytetu w Charkowie, Aleksandra Potebni (1835—
1891), zwierzchnika teoretykdw-psychologow.

L. Jakubinskij, E Poliwanow iin. opierali
sie rowniez na badaniach fonetyki eksperymentalnej, prowadzo-
nych na uniwersytecie petersburskim przez prof. L. Szczer-
b e ucznia prof. J. Baudouina de Courtenay,
ktory po r. 1917 byt inicjatorem wydawnictw teoretyczno-je-
zykoznawczych, spokrewnionych z pracami cztonkéw ,Opo-
jazu". Glownag zastuga tego ostatniego jest wprowadzenie
pierwiastkébw objektywnej oceny do krytyki literackiej, ktora
zywita sie przedtem jednostronng oceng krytykdéw-spoteczni-
kow w rodzaju A. Skabiczewskiego (a nawet spadkobiercy
Judowcow" prof. S. Wengierowa) i in., publicystyczng me-
todg A. lzmajlowa i K. Czukowskiego, psychologiczno-spo-
tecznymi podstawami w ocenach prof. Dymitra Owsia-
niko-Kulikéow skiego oraz impresjonistyczno-ogolni-
kowymi paradoksami Jerzego A jchenwalda, ktore-
go ,Sitiuety nu-sskich pisatelej" (,Sylwetki pisarzy rosyjskich"
I—IIl, 1907—9) zdobyly autorowi stawe.
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Jednakze nawet formalisci z grona ,akmeistow” (M.
Niedobrowo, W. Czudowskij, B. Tomaszew -
s ki j), nie moéwigc o uczonych petersburskich i moskiew-
skich, posiadali wieksze prawa do tytutu ,formalistow rosyj-
skich", niz to grono ,zrewolucjonizowanych literatow-futu-
rystow“. Dopiero po r. 1917, kiedy to przytgczyto sie do nich
kilku Gddawna znanych formalistow jak: B. T om a-
szewskij, B. Ejchenbaum iprof. W. Zir-
m unskij cztonkowie ,Opojazu" staneli na gruncie nau-
kowym. Wtedy to formalizm przybrat charakter naukowo-ba-
dawczy, pozostawiajgc futurystom z grona ,Lefu“ formali-
styczng metode krytyki literackiej. Mnéstwo wydawnictw
petersburskich formalistow w latach wojny i rewolucji oraz
prace, wydawane przez ,Panstwowy Rosyjski Instytut Hi-
storii Sztuki" (,Gosudarstwennyj Rossigskij Institut Istorii
Iskusstw"), Swiadcza o popularnosci tego kierunku.

W Moskwie ,Koto studentéw jezykoznawcéw" (,Studen-
czeskij hngw-isticzeskij kruzok") pod kierownictwem prof. M.
Petersona, uczniaprof. W.Porzezinskiego, row-
niez rozwingt badania fonmalistyczne na szersza skale.
Cztonkiem tego kota byt jezykoznawca R. J a k o b-
s o n. Jednakze dopiero z powstaniem w Moskwie w r.
1923 ,Panstwowej Akademii Nauk Artystycznych" (,Gosu-
darstwennaja Akademija Chudozestwennych Nauk"), ktérej
cztonkowie, badacze literatury, jak prof. M. PetrowsKkij
i in. rowniez byli zwolennikami metody formalistycznej, ba-
dania tego rodzaju rozwinety sie na szerszg skale.

Rozwojowi krytyki i naukowych badan na podtozu for-
malistycznym sprzyjat szereg czynnikow. Przede wszystkim
po r. 1918 wszelkie metody psychologiczne i spoteczne byty
przez witadze pahstwowg uznane za szkodliwe; poza tym
wprowadzenie pierwiastkéw marksistowskich do krytyki i ba-
dan naukowych nie odpowiadato wielu przedstawicielom na-
uki i literatury. Co sie tyczy ogollnego rozwoju literatury przed
r. 1925, rozkwit prozy ornamentacyjnej, opartej o technike
natury literackiej, posiadat podioze formalistyczne. Nie
mniej po r. 1921 metoda fonmalistyoz/na znalazta przeciwni-
kow nawet wsrdd literatow. Wszelkie teoretyzowanie uznawa-
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no za szkodliwe; po przetomowym 1924 r. teorie formalistow
obalono na réwni z wysubtelnionym estetyzmem zwolenni-
kéw prozy omamentacyjnej.

Potaczenie metody rzeozowo-biograficznej z formaliz-
mem, zainicjowane przez W. Perewierziewa ijego
uczniow na podstawie marksizmu, zagrazalo kleskg teoriom
formalistow-jezykoznawcéw i historykéw literatury.

O wiele grozniejszg byta krytyka formalizmu ze strony
marksistow, zwolennikéw Plechanowa, to zn. A. £ u n a-
czarskiego, M. Bucharina iw. in. ktérzy obalali
ten kierunek jako nie odpowiadajgcy pojeciom o wialce kla-
sowej i wiasciwosciach danego autora ze wzgledu na jego
uwarstwowienie. Miesiecznik  fuiturystyczno-marksistowski
.Lef* byl ostojg t. zw. forsocéw czyli ,formalistéw-socjo-
logobw”, ktérzy analizowali pierwiastki formalne pod katem
widzenia warunkédw spotecznych danej epoki.

Wszystko to spowodowato przyznanie sie w r. 1927 for-
mialistow do kleski; zamiast futuryzmu ewolucjonowali oni
w strone ,passeizmu“, jak to wynikato z argumentacji prze-
ciwnikéw. Ostatecznie krytyka prawomysina (to zn. prorzg-
dowa) dopatrywata sie cech ,formalizmu” we wszystkich
dziedzinach twérczosci kulturalnej, o ile ta twérczos¢ nie od-
powiadata $ciSle ,zadaniom danej chwili”. W r. 1934 t. zw.
formalizm zostat ostatecznie potepiony i odtrgcony od czci
i wiary. M. Bucharin na pierwszym zjezdzie pisarzy sowiec-
kich w Moskwie na jesieni tegoz roku wygtosit swego rodzaju
mowe pogrzebowa formalistom.

Jednakze przed tg datg przetomowag w rozwoju literatury
rosyjskiej w. XX ,Opojaz” odegrat powazng role tak w nauce,
jak réwniez w krytyce literackiej, bedac przodujgcym kierun-
kiem w dziedzinie badan literackich, opartych wytacznie o rze-
czowg analize danego utworu bez wzgledu na nastawienie
polityczno-spoteczne danego autora.
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XII.

WOJINA SWIATOWA. — POEZJA WLOSCIANSKA. —
IMAZYNIZM. — PROZA WLOSCSIANSKA. —
REWOLUCJA.

W rozwoju literatury rosyjskiej dziesieciolecie 1904—1914
mozna podzieli¢ nia dwa pieciolecia. Poczatek wojny Swiato-
wej stat sie datg przetomowag w rozwoju twoérczosci ducho-
wej. Rozpoczeto sie nowe pieciolecie pod znakiem wojny. Le-
wica spoteczna zywita nadzieje na przewrdt rewolucyjny
w razie przegrania wojny. Wiekszos¢ spoteczenstwa natomiast
byta nastawiona patriotycznie. Nastroje owych czas6w zna-
lazty odbicie w twdrczosci literackiej. Na progu wojny peters-
burski akmeizm i moskiewski futuryzm skrystalizowaty sie
jako dwa przeciwlegte kierunki. Symbolizm stal sie pradem
klasycznym. Co sie za$ tyczy prozy opisowej, zajeta ona miej-
sce drugorzedne. Spoteczne jej zabarwienie spotegowatlo sie,
co dawato sie odczué¢, nprz., w miesieczniku ,Letopis’™ (,La-
topis“), redagowanym przez Gorkija, ktéry po amnestii w r.
1912 powrdcit do Petersburga.

Kierunki symbolistyczne i estetyzujgce staly na uboczu
codzennosci, lecz sitg rzeczy literaci nie pozostawali obojetni na
wydarzena o6wczesne; zostali wciggnieci do ogélnego wiru dzie-
jowego. Symbolisci zareagowali na wydarzenia wojny w ten lub
0w sposob. Briusow zaczagl pisywaé wierszowane relacje jako
korespondent prasowy, Btok wydrukowat kilka wierszy prze-
cietnej wartosci, jak rowniez Bietlyj. Obydwaj w swym ,neo-
stowianofilizmie" na progu wojny dali wyraz proroctwom
i przeczuciu nadciggajacej burzy. Ukazalo sie mnéstwo alma-
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nachéw wszelkiego rodzaju, jak: ,Wojna w russkoj poezii"
(,Wojna w poezji rosyjskiej"), ,Klicz* (,Wezwanie") i w. in.
w ktérych bardzo czesto poeci wystepowali razem z filozofa-
mi, politykami i ekonomistami (,W tytu" — ,Na tytach”
1915 i in.).

Znamienng rzecza byla przecietna wartos¢ opowiadan
0 wojnie owych lat; nprz., ,Wojennyje razskazy" (,Opowia-
dania wojenne") M. Kuzmina (1915) wywieraly wrazenie
niesfornej préby pidra poczatkujgcego literata. Natomiast
gorgco debatowane zagadnienia nacjonalizmu, istotnego
przeznaczenia Rosji, kultury i zycia mniejszosci narodowych
1 narodu rosyjskiego (nprz., w nowopowstatym czasopi$mie
i almanachach ,Oteczestwo" — ,Ojczyzna") nabraty zywego
i jaskrawego charakteru prawdziwe] aktualnosci. Redakcja
,Oteczestwo" wydata w r. 1915 roéwniez zbiorek poezji
0 wspoiczesnosci T. Sotoguba ,Wojna", cykl liryk A. Btloka
.Stichi o Rossii" (,Poezje o Rosji") oraz utrzymany w stylu
starorusko-ludowym poetycki szkic A. Remizowa ,Za Swiatu-
ju Rus™ (,Za Swietg Rus’™). |. Siewierianin wywotat polemi-
ke wierszowang na temat bohaterstwa zotnierza, przy czym
krytyk i satyryk A. Izmajlow wzigt w tej dyskusji zywy udziat.
Siewierianin pisywatl wiersze o Belgii, jak i wiele innych poe-
tow. Belgia i Polska staly sie w poezji i prozie rosyjskiej z lat
1914—15 krajami bohaterow, ktorzy ztozyli ofiare nieztom-
nosci na rzecz potegi ducha i hartu patriotyzmu.

Poza kilku lirykami symbolistow i poematu Maja-
kowskiego ,Wojna i pokéj" oraz poezji o bohaterstwie i me-
stwie M. Gumilowa i liryk o tragizmie duszy kobiecej A. Ach-
matowej literatura rosyjska w czasach wojny nie moze sie
poszczyci¢ wybitnymi utworami.

Niepowodzenia na wojnie przygnebiajgco odbijaly sie na
ogoélnym nastroju spoteczenstwa; znalazto to wyraz w litera-
turze. Obok niezliczonej ilosci artykutdw na tematy narodo-
woséciowe i kulturalne powstaly utwory o krytycznym na-
stawieniu politycznym, ktérego ostrze byto skierowane prze-
ciw ujemnym obiawom rzeczywistoSci. Miesieczniki ,Sowre-
mennyj Mir" (,Swiat Wspéilczesny") i ,Letopis”, kierowane
przez Gorkija, staty na lewym skrzydle opozycji literackiej,
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w ktérej gtdwna role odgrywali prozaicy-ideowcy. Czaso-
pisma socjalistyczno-demokratyczne ,Prawda" i ,Zwiezda"
(,Gwiazda"), zalozone przed wojna, szerzyty nielegalnie na-
stroje protestu rewolucyjnego.

Popularnos¢ stylu ludowego, wywotana przez patriotyzm,
skojarzyta sie ze wzrostem zainteresowania przesztoscia Ros;ji.
Kultywowaniem stylu ludowego w poezji zajgt sie gorliwie
S. Gorodeckij, autor wierszy patriotycznych.

Zatozone przez niego w Petersburgu ugrupowanie poetow
wloscianskich ,Krasa" nabrato cech nieomal ,operowych".
W literaturze rosyjskiej styl ludowy posiadat dawng tradycje,
poczynajagc od potowy w. XVIIIl. Dzieje literatury wioscian-
skiej, to zn. twdrczosci literackiej witoscian, przechodzily roz-
maite koleje, poczynajac od T. Slepuszkina, wspbiczesnego
Puszkinowi poety samouka, ktéry pisywal wiersze po lite-
racku, w stylu owej epoki. O kilkadziesiat lat pdzniej z war-
stwy drobnomieszczanskiej wyszedt A. Kolcow; wprowadzit
do 6wczesnej poezji rosyjskiej Swiezos¢ rytmiki piesni ludo-
wych. Mniej utalentowany od niego M. Nikitin, réwniez po-
chodzenia drobnomieszczanskiego, z tegoz prowincjonalnego
Woronieza, pisywat poprawne liryki i poematy o nedzy wsi
rosyjskiej za jego czasow (potowa w. XIX) uwazano go za
.spotecznikowca".

Nastepca Nikitina, witos$cianin, drobny handlarz J. Suri-
kow, byt piewca niedoli chlopa-samouka. Surikowa naslado-
wat prosty, skromny liryk S. Drozzin. W r. 1872 cala plejada
.Surikowcow" wydata swe prace w- almanachach poezji
i prozy literatow-wtoscian.

Pozostali oni na uboczu od praddéw literatury i, co naj-
gtéwniejsze, przyswajali sobie formy poezji i prozy literackiej.
Wsréd symbolistéw, naprz., byt znanym trzeciorzedny poeta-
wtoscianin J. Bietousow, ktéry w swych opisowo-realistycz-
nych wierszach szedt w Slady 6wczesnych poetow.

Gorodeckij kojarzyt we wtasnych lirykach pra-
stowianizm ze stylem ludowo-rosyjskim; z tego tytutu uwa-
zal samego siebie za powotanego do odrodzenia poezji wtos-
cianskiej. Nie brat jednakze pod uwage niegdy$ stynna po-
etke L. Stolice, ktéra kultywowata rosyjski styl w zbio-
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rach liryk ,bada“ i in. (wydata réwniez opisowo-liryczny poe-
mat, zaczerpniety z zycia kupcow p. t. ,Jelena Diejewa"). Go-
rodeckiemu chodzito o ujawnienie w poezji rosyjskiej kierunku
rdzennie-ludowego i o wykrycie prawdziwych poetéw-wilos-
cian. Dopiat celu przy poparciu M. K lujew a S Je-
sienina, S Ktyczkowa ikilku mniej wybitnych.

.Neoludowcy“ wykryli w tych poetach zywiot chiopski
i robwnoczesnie gteboka religijnos¢, nietknietg przez kulture
miasta. Do pewnego stopnia mozna to tgczy¢ z stylizowanymi
poezjami ludowymi i staroruskimi M. Kuzmina i W. Iwano-
wa, ktorzy wywarli wptyw na Gorodeckiego, gdy rozpoczy-
nat swag dziatalnos¢ literackg. Poeci-witoscianie byli ludZzmi
wyksztatconymi i dawno przestali by¢ ,chlopami".

Sergiusz Ktyczkow (ur. 1889) jeszcze przed
wojng drukowat swe poprawne poezje o zyciu wiejskim, o bo-
stwach stowianskich i t. p.; zbiory tych wierszy sag matowar-
tosciowe (,Piesni" 1911, ,Potajonnyj sad" 1913, ,Kolco tady"
1918, ,Dubrawna" 1918 i w. in.). Po r. 1924 zabrat sie Kiycz-
kow do prozy.

Mniej pretensjonalne byly wiersze innych dwo6ch poetow
wiloscianskich. Pawet Radimow (ur. 1887) w r. 1912
wydat ,Polewyje psatmy", w roku zas$ nastepnym — ,Ziemnaja
riza". Aleksander Sziriaj ewiec (Abramoéw,

87— 1923) rowniez wydat kilka zbiork6w poezji wioscianskich
o poprawnym stylu (,Rannija sumierki" 1911, ,Muzikostow"
J1923i in.) oraz dramatyzowane basni ludowe. Obydwajrazem z
innymi poetami-wto$cianami, rado$nie uznali rewolucje bolsze-
wicka za ludowo-chtopska czyli ruch narodowy, kojarzac obraz
nowej Rusi z obrazem Swietej Rusi chtopskiej i bynajmniej nie
pogardzajac obrazami o nastrojach religijnych. Nie bedac bez-
posrednio zwigzani z ugrupowaniem ,Krasa", kroczyli oni ta
samg droga.

Ugrupowanie to wkrétce sie rozpadio. Powiewy zblizajg-
cej sie burzy potegowaly sie od r. 1916. W tym napieciu kry-
tyk ,neo-ludowiec" R. lwanow-Razumnik (ur.
1878) skupit dookota siebie Btoka, Bietyja i kilku innych li-
teatrow, jak: poetéw-wioscian Klujewa, Jesienina i Orieszina.
Nowe ugrupowanie ,Skify" (,Scytowie") bylo oparte o
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idee socjalistyczno-rewolucyjnego mesjanizmu Rosji; wrogie-
Usposobienie neo-ludowcow do burzuazyjnego Zachodu po-
zwala okresli¢ ich jako ,neostowianofilow". Na tym tle poemat
Btoka ,Skify* (,Scytowie") nabiera wyrazniejszego zabarwie-
nia, jak rowniez i ,Dwunastu”. Przy udziale Remizowa i in.
.Scytowie" wydali dwa almanachy, ochrzczone nazwg tego
kierunku (1917—1918). Zdaniem ,Scytéw" rewolucja za-
wierata pierwiastki religijne i mistyczne, rdzennie-rosyj-
skie, narod zas rosyjski, wedtug ,Scytow", kroczyt w dziejach
historii drogami, odrebnymi od Zachodu. Ugrupowanie ,Scy-
towie" wkrotce przestato istnie¢. Dopiero w latach 1920—22
zosttalo wznowione w Berlinie jako wydawnictwo.

Obalenie caratu w r. 1917 zostalo entuzjastyczne przy-
jete .przez wielu literatow. Balmont, Briusow, W. lwanow i in.
ogtosili drukiem poezje ku czci rewolucji, Btok wzigt udziat
w komisji Sledczej nad kierownikami polityki Rosji w ciggu
ostatnich lat caratu. Futurysci zajeli skrajng pozycje lewico-
wg w literaturze, akmeisci zas trzymali sie na uboczu.

W latach 1916—17 na tytach sfermentowaly sie wyraznie
nastroje przeciwwojenme, o czym Swiadcza chociazby utwory
Remizowa, odzwierciedlajgce owe czasy. Ozywione i nerwowe
zycie polityczne bynajmniej nie sprzyjato twdrczosci literac-
kiej. Natomiast wzrosta twérczos¢ publicystyczna. Jej nasta-
wienie byto krytyczne do terazniejszosci i alarmujgce co do
przysztosci. Mnéstwo nowych ksigzek, almanachéw, miesiecz-
nikow, tygodnikéw i dziennikdw dawato moznos¢ wypowiada-
nia sie na rozmaite tematy. Rozwdj wypadkéw rewolucyj-
nych przybral zawrotne tempo.

Przewrdt bolszewicki na jesieni 1917 r. odbit sie w litera-
turze poteznym echem. W roku nastepnym twérczosc¢ literacka
stata sie jeszcze bardziej ozywiona. Pisarze proletariaccy i fu-
turysci zajeli wowczas jaskrawo prorzgdowag pozycje. Akmei-
Sci oraz inni poeci, do nich zblizeni, odosobnili sie catkowicie
od dziejow terazniejszosci. Skrajny indywidualista Sotogub stat
rowniez na uboczu; jego zywiotem byty marzenia poetyckie o
ziemi obiecanej poetéow. Kazdy z pisarzy przezywat moralne na-
piecie. Remizow utozyt przerébke jednego z zabytkéw literatu-
ry staroruskiej p. t. ,Pltacz* o pogibeli russkoj zemli (,Ptacz o
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zagtadzie ziemi rosyjskiej1l), w ktérej dat wyraz gtebokiego bo-
lu serca, Rozanow za$ w ,Apokalipsie naszych czas6wllujgt w
ulubionej formie urywkéw o charakterze liryczno-intymnym
tragedie odosobnionego indywidualisty, gingcego w glodzie,
chlodzie i w ciemnosciach.

Briusow przezyt gteboki przetom duchowy: ten dumny
imperialista doszedt do przekonania, ze podstawe bolszewiz-
jnu jest monarchistyczna dyktatura; wstgpit do partii komu-
nistycznej. Balmont w pierwszych latach po przewrocie bol-
szewickim pisywat wiersze ku czci rewolucji robotniczej, lecz
wkrotce rozczarowat sie do rzeczywistosci i wyemigrowat na
Zachéd.

Wieczystaw Iwanow prorokowal w doniostych symbolach
zagtade kultury na tle rzeczywistosci. Filozofowie-indywidiua-
lisSci uwazali rewolucje bolszewicka za apokaliptyczng zjawe
i gtosili proroctwa o zagtadzie ludzkosci. Merezkowskij i Hip-
pius ubolewali nad terazniejszoscig i wierzyli w odrodzenie
Rosji. Wszyscy indywidualisci wyemigrowali na Zachéd, uwa-
zajgc rewolucje bolszewickg za barbarzynstwo nieoswieconego
mottochu.

Btok i Belyj w mistycznym natchnieniu przewidywali
nowa epoke w zyciu ludzkoSci, prorokowali o upadku dawnej
kultury w imieniu odrodzenia prawdziwej istoty cztowieka,
rodzacej sie w grzmotach i burzy wydarzen dziejowych. Al-
manachy i czasopisma z r. 1918 odzwierciedlity epoke wojny
Swiatowej oraz przypowiednie na przyszios¢; literaci chetnie
nawigzywali nastroje terazniejszosci do dziejow rewolucji
francuskiej XVIII w. Wytworny almanach ,Wesennij saton
poetowll (,Wiosenny salon poetowl), wydany w r. 1918, zawie-
ra wybor poezji z lat wojny Swiatowej; w dwutomowym alma-
nachu ,Stremninyl(,Urwiskal11917— 18) zostaty, nprz., umiesz-
czone uzupetnienia Briusowa do niezakohczonych ,Nocy egip-
skichll Puszkina i poemat symfoniczny ,Wspomnieniell Swiad-
czacy o zatamaniu sie na duchu tego wielkiego mistrza symboli-
zmu. W almanachu ,,Ognill (,Ogniel) ukazaly sie utwory, Swiad-
czace o nastrojach przetomowych, pierwszy za$s (i ostatni)
tom almanachu ,Epochall (,Epokal) skupit na swych tamach
szereg przodujacych pisarzy przedrewolucyjnej epoki. Litera-
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tura o wojnie pozostawata nadal bardzo skapg, natomiast
wzrosto zainteresowanie istotnymi wartosciami ducha, przy
czym w osSwietleniu szeregu pisarzy Dostojewskij odgrywat
role wieszcza nowej epoki. Zagadnienie inteligenciji i ludu
w chaotycznosci nastrojéw i w anarchizmie owych czaséw
stato na ostrzu noza.

Gitéd, chtéd i nedza, pladrowania i rabunki, mordy i ma-
sowe egzekucje w zamecie ogllnym tworzyly grozne i tragicz-
ne tto. Nie mniej jednak nowopowstale w Moskwie wydawni-
ctwo ,Helikon“ wyrézniato sie wytworno$cia drukéw, w Pe-
tersburgu za$ zalozono réwniez nowe wydawnictwo ,Atko-
nost* (S. Alanskiego), w ktérym ukazaly sie utwory symbo-
listow oraz ,Zapiski Miecztatelej* (,Notatki Marzycieli" 1—IV,
1919—1921) pod redakcjg A. Bielyja i in. cztonkdéw ugrupowa-
nia ,Skify* (,Scytowie"). ROwniez w Petersburgu powstata
kooperatywa ksiegarska ,Petropolis" pod dyrekcjg docentéw
A. Kagana i J. Blocha. Pod tg firmg wydawano od r. 1921
utwory akmeistow i symbolistow. Po r. 1922 ,Petropolis" prze-
niést sie do Berlina, jak rowniez i ,Helikon". ,Atkonost"
zostat zawieszony. Popierany przez wiadze sowieckg wydaw-
ca Z. Grzebin byt najruchliwszy: kupowat rekopisy literackie,
drukowat mnostwo ksigzek, w roku zas 1922 réwniez powed-
rowat do Berlina.

Z powstaniem na wiosne r. 1919 ,Wydawnictwa Panstwo-
wego" (,Gosudarstwennoje Izdatelstwo" czyli — Gosizdat) pra-
ca wydawnictw prywatnych stata sie bardzo utrudniona. ,Ksie-
garnia pisarzy" zatozona w Moskwie przez literatow B. Zajce-
wa i M. Osorgina, sprzedawata dzieta poetow i prozaikéw, pisa-
ne witasnorecznie. Ukazat sie rowniez szereg ksiazek litogra-
fowanych. Ze wzgledu na trudnos$ci wydawmiczo-drukarskie
postugiwano sie wszelkimi zasobami technicznymi celem roz-
powszechnienia dziet literackich. Graficy zabrali sie do drze-
worytow, linorytéw i litografii. Stawa A. Krawczenki, W. Fa-
worskiego, W. Falilejewa i w. in. datuje sie od owych lat
nedzy.

Rzeczg znamienng jest, ze najbardizej kulturalne wydaw-
nictwa, odgrywajgce role placowek naukowych, literackich
i oSwiatowych, rozwijaly sie w tgcznosci z uniwersytetem pe-
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tersburskim. Wydawnictwa ,Parfenon“ i ,Ogni“ oraz zalozona
nieco pdzniej, istniejaca dotychczas w Moskwie ,Academia”
posiadaty charakter wydawnictw uniwersyteckich.

Do pracownikow we wszystkich dziedzinach twérczosci
byto skierowane hasto: .frontem do szerokich mas“. Wytwo-
rzyto to zywiotowy, lecz chaotyczny odruch. Teatry i sale
koncertowe byty przepetnione. Nadzwyczajna ruchliwoscig
wyrozniata sie Moskwa. Projekty na szerokg skale w rodzaju
projektu Tatlina stalowo-szklanej trzypietrowej wiezy
Trzeciej Miedzynarodowki, ktoérej pietra stale sie obracaly
(kazde z inng szybkoscig), wzbudzaly zdumienie i zachwyt.
Rozbudowa nowej epoki, w ktdérej indywidualno$¢ powinna
byta by¢ zatracona na rzecz rozmaitych zjednoczen i t. p.,
niezmiernie utrudniata zycie.

Starsza generacja pisarzy z B. Zajcewem na czele bronita
samodzielnosci ,Wszechrosyjskiego zjednoczenia pisarzy*
(,Wsierossijskoje objedinienije pisatelej**). Mtodzi skupi-
li sie w rozmaitego rodzaju ugrupowaniach. Rozwinie-
ta technika wierszopisarska utatwita pisanie poezji. Wsze-
dzie powstawaly rozmaite kierunki, jak: biokosmisci, fuisci,
luminisci, formlibrisci, postfuturysci, realisci, neoklasycy
i t. d. Na porzadku dziennym byty dyskusje bez kohca oraz wy-
stepy setek poetéw po kawiarniach w rodzaju moskiewskigj
.Stajni Pegasa** (,Stojto Pegasa**), po klubach politycznych, w
nowonarodzonym ,Domu Prasy** (,Dom Pieczati**) albo ,Pata-
cu Sztuki** (,Dorec Iskusstw**). Wszechwtadna organizacjg by-
to ,WSoPo" (,Wsierossijskij Sojuz Poetow**), w ktdrym preze-
sem w drodze kolejnosci byli: Szerszeniewicz, Briusow i Aksio-
now.

Briusow ksztalcit mtodych poetow moskiewskich w akade-
mii poezji. Gumilow byt mistrzem mtodziezy poetyckiej w Peter-
sburgu, zamartej stolicy cesarskiej, ktdrej place i ulice byty
pokryte na wiosne i w lecie zieleniejgcg trawa. W Petersbur-
gu na posterunku czotlowego ugrupowania trzymat sie ,Cech po-
etow“. Bielyj, jeden z zatozycieli ,Wolnej Filozoficznej Asocja-
cji“ (,Wolfita**), i prozaik Zamiatin réwniez brali udziat w
ksztatceniu mitodziezy literackiej. Petersburski ,Dom Sztuki**
(,Dom Iskusstw**), powstaly przy poparciu Gorkija, byt ostojg
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tradycji przed nawatnica nowych pradéw. Klasyczna suro-
wos¢ kojarzyta sie z romantycznoscig owych czaséw, ktorg
poeci nawigzywali do nastrojow romantycznych ballad an-
gielskich.

Gorkij zatozyt wydawnictwo ,WsSemirnaja Literatura"
(,Literatura wszechswiatowa"), ktére skupito uczonych i li-
teratbw, zamawiajgc tlumaczenia dlziet obcych na jezyk ro-
syjski i kontynuujgc przez to tradycje uniwersytetu peter-
sburskiego.

Dzieki wielu instytucjom uratowano dzieta sztuki i ksie-
gozbiory, jak réwniez zycie wielu przedstawicieli kultury du-
chowej. Na czele ,Wszechrosyjskiego zjednoczenia pisarzy"
(,Wsierossijskij sojuz pisatelej") w Petersburgu stali A. Wo-
tynskij i znany literat M. Wotkowyskij, ktéry ze swym przy-
jacielem B. Charitonem zatozyt ,Dom Literatow" (,Dom Li-
teratorow") i czasopismo literackie przy tym ognisku kultury.
Na prezesa obrano prof. N. Kotlarewskiego.

Reorganizowano towarzystwa naukowe, biblioteki i mu-
zea, wiele patacow wzieto pod ochrone instytucji, przy czym
uratowano mnostwo prywatnych zbioréw. Archiwum litera-
tury rosyjskiej ,Dom Puszkina" (,Puszkinskij Dom") przy
Akademii Umiejetnosci w Petersburgu odegrato wybitna role
w ratowaniu skarbOw przeszioSci. Zostalo ono zreorganizo-
wane jako ,Instytut Literatury Rosyjskiej" (,Institut Russkoj
Literatury" — ,Irli"). Nie mniej doniosta byta dziatalnos¢
instytucji naukowych i wyzszych uczelni, ktérym odebrano
autonomie dopiero w r. 1922, kiedy to wydalono zagranice
szereg uczonych i literatéw, kilka za$ instytucji nawp6t au-
tonomicznych skasowano. Z inicjatywy Gorkija zalozono ko-
misje pomocy uczonym, do ktérych grona przyjeto réwniez li-
teratow. ,Domy uczonych" w Petersburgu i w Moskwie wyzy-
wity wielu przedstawicieli kultury duchowej. Zebrania, ktore
w tych instytucjach sie odbywaty, miaty charakter sSwigt kul-
tury rosyjskiej i ogélnoeuropejskiej. Rzecza znamienng dla
owych czaséw jest rodwniez dziatalnos¢ zatozonych wéwczas
w Petersburgu i w Moskwie ,Towarzystw im. Dantego",
ktére uroczyscie Swietowaly w r. 1921 szesScésetletnig rocznice
z dnia $mierci piewcy ,Inferno".
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Poza Moskwa i Petersburgiem w innych miastach zycie
kulturalne byto znacznie mniej ozywionym. Rewolucja i na-
stepnie wojna domowa pochtonety zbyt wiele istnien ludz-
kich, zburzyly zbyt duzo ognisk kultury, aby mozna byto w wi-
rze zagtady uratowac¢ zabytki literatury, sztuki i nauki. Praco-
wano o gtodzie i chiodzie, w oderwaniu od catego Swiata.

Codziennos¢ nabrata cech fantastycznych, fantazja zas by-
ta zblizona do rzeczywistosci. Praca kulturalna stata sie boha-
terstwem, gdyz zagtada czekata na kazdym kroku,

W tej perspektywie tatwiej daje sie wyttumaczyé roman-
tycznos¢ ,Dwunastu" Bioka, wydanych razem z poematem
.Scytowie" i poprzedzonych ,apokaliptycznym" wstepem Iwa-
nowa-Razumnika (1918). Firmg wydawniczg bylo ugrupowanie
lewicowych socjalistow-rewolucjonistow. W tymze roku przez
tych ze socjalistow-rewolucjonistow zostat wydany zbiér arty-
kutéw Bioka ,Rossija i intelligencija". Stynny poemat Bielyja
,Chrystus Zmartwychwstal" (1918) jest bezposrednio zwigzany

ze ,Scytami”.
Jeden z artykutéw Bloka byt poswiecony ideologicznej
analizie romansu P imena Karpowa LPtamien"

(1913.). Autor, wioscianin-samouk (ur. 1887), odzwierciedlit
w swej ksigzce, uj-etej zwiezte i obrazowo, dzikie przesady,
Slepg a zarazem pitomienng wiare chtopstwa oraz jego niena-
wis¢ do inteligencji i do miasta w ogdle. Btok stusznie uwazat
dzieto Karpowa za ostrzezenie. Zachwycat sie wspaniatg obrazo-
woscia mowy, pozbawionej wszelkiej ,literackosci". Ideowo
Karpow byt zblizony do ,Scytow", co daje sie zauwazy¢ row-
niez z jego liryk (,Znojna.ia lilija" 1911, ,Zwiezd™ 1922 i in.).
Jeden z zalozycieli ugrupowania ,Skify" (,Scytowie"),
Piotr Orieszin (ur. 1887), ogtaszat swe poezje dru-
kiem jeszcze przed wojng Swiatowg, lecz dopiero w r. 1917
zostat poniekad przyjety do grona poetow-wtoscian, zwolen-
nikoéw ruchu ludowo-chtopskiego. Wiekszo$¢ jego wierszy o za-
barwieniu rewolucyjnym nalezy do romantycznego okresu
epoki bolszewizmu (po r. 1918): ,Zarewo" (1918), ,Krasnaja
Rus" (1918), ,Rzanoje soince" (1923) i w. in. Proza Orieszina
jest dowodem raczej kleski, niz zwyciestwa tego pisarza-wto-
Scianina, ktéry pozostaje na martwym punkcie, trzymajgc sie

kurczowo tematéw z zycia wsi.
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Jego poematy o Pugaczowie i Razinie, ktérych przedsta-
wia jako bohateréw ludowych, przypominajg utwory na te
same tematy poetéw-ludowcéw drugiej potowy w. XIX.
Uwspoiczesnienie Razina i Pugaczowa byto dzietem futury-
stbw w rodzaju B. Kamienskiego. Zresztg, Orieszin jest do-
brym poeta, ktoéry kojarzy podstawy twérczosci Niekrasowa ze
zdobyczami technicznymi Majakowskiego oraz symbolistow.

Postacie Pugaczowa i Razina, ktére w poematach Woto-
szina staty sie apokaliptycznymi symbolami narodowej rewo-
lucji rosyjskiej, byly ujete przez poetéw-ludowcow drugiej
potowy XIX w. jako synonimy zywiotowos$ci ludowo-rosyj-
skiej. Autor wierszowanych dramatéw i ballad Nawrockij
(N. A. Wrockij) i liryk nadwotzanski D. Sadownikow, ktore-
mu zalezy zawdzieczac tekst piesni o Stienkie Razinie tak po-
pularnej w XI1X w., zapoczatkowali kult ludowych bohaterow-
rewolucjonistow. Po r. 1917 ich apoteoza w poezji i prozie na-
brata cech romantycznych.

Czolowe miejsce wérod poetéw-wioscian zajat M i k o -
taj Klujew (ur. 1887), literat o wysokim poziomie
kulturalnym, ktoremu protegowatl przed wojna Briusow.
Pierwszy zbiorek Klujewa p. t. ,Sosien perezwon" (1912)
z przedmowag Briusowa zostat poswiecony ,Aleksandrowi
Blokowi — Radosci Niespodzianej", t. zn. autorowi zbioru
poezji o zieleniejacej wiosennej ziemi, w ktorej zaczaily sie
czary i urok ojczystej gleby. Swietnie wiadajac ludowa mowa
obrazowg i rytmikg poezji ludowej, poeta wykorzystat zdo-
bycze symbolistow i nieco po6zniej — futurystow; stworzyt
jaskrawag obrazowos$¢ i kojarzenia dzwiekowe. Jego ,Bratskija
piesni" (1912), ,Lesnyja byli" (1913) i in. zbiory liryk przed-
rewolucyjnych rozpowszechnity efektowny ,styl Klujewa". To
tez nastepne zbiory wierszy, jak ,Piesniestow” (I—II, 1919),
.Miednyj kit" (1919) i in. sg dalszym rozwojem raz na zawsze
ustalonego stylu poezji ekspresjonistycznej. Obeznany ze sta-
roruskg mowg literacka, ktéra zachowata sie w rekopisach, ma-
jacych znaczenie klerykalne ws$rod staroobrzedowcéw w za-
padlych katach poéinocnej Rosji, Kilujew ujat w tymze
stylu dzieje terazniejszosci, jak gdyby to byly podania z daw-
nych czaséw. W zbiorze poezji o Leninie (1924) stawit przy-
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wadice bolszewizmu, stylizujagc go jako Swietego wodza naro-
dowego Rusi Sredniowiecznej. Ten ikonograficzny charakter
obrazéw poetyckich Klujewa jest pozbawiony dynamizmu,
poezje przypominajg ptaskorzezby, bedac fragmentami jakie-
gos$ niezakonczonego eposu. (,lzba w pole“ 1928). Przedrewo-
lucyjne wiersze Klujewa zawieraly wiecej bezposredniego li-
ryzmu, bedac w duzej mierze uzaleznione od twoérczosci Btoka.

W gronie ,Krasy" i ,Scytéw" posta¢ ,zuchwatego" chito-
paka Sergiusza Jesienina (1895—1925) wygla-
data obok Klujewa dos¢ naiwnie. Zachwycatl sie gtebokim Ii-
ryzmem Biloka. Stylizatorstwo Klujewa wywarto na niego ni-
gdy niezapomniany wptyw. Gorodeckij wmowit w Jesienina,
ze jest wyzszy od Kolcowa, ktorego ten riazanski chtopak
uwazat za swego poprzednika. Klujew wpajatl w niego poczu-
cie wartosci obrazu poetyckiego, zaczerpnietego z piesni i le-
gend religijnych staroobrzedowcéw-pomorzan, ktére obral so-
bie za wzér.

Wowczas, gdy Kilyczkow i nawet utalentowany Orieszin
nie ewolucjonowalii w swej twdrczosci, Jesienin osiggnat nie-
oczekiwane wyniki, stajgc sie najpopularniejszym poetg no-
wej porewolucyjnej Rusi marzeh; od poczatku swej dziatal-
nosci oderwatl sie od chlopstwa i wszedt do literackiej cyga-
nerii Petersburga i nastepnie — Moskwy.

Obdarzony wyjatkowym poczuciem $piewnosci mowy poe-
tyckiej, Jesienin byt typowag naturg rosyjska, ktdéra pocig-
galy krahncowe rozbieznosci. Liryzm jego, przepojony smut-
kiem, znalazt wyraz w emocjonalnej stronie poezji, barwna
zas$ i soczysta mowa rodzimej gubernii riazanskiej, Spiewnosé
i rozciggtos¢ dzwiekéw samogtoskowych sprawialy, ze poeta,
zapoznawszy sie z nowymi zdobyczami techniki wersyfikacyj-
nej, dostosowat do form literackich poezji pierwiastki piesni
ludowych. Podczas gdy Klujew w swej poezji byt pozbawio-
ny dynamizmu, majgc walory poety epickiego, Jesienin byt
swojg drogg pozbawiony umiejetnosci uwypuklenia monumen-
talnych obrazow, lecz skorzystat z artyzmu futurystow w ze-
stawieniu dwoch obrazoéw, nie majgcych na pierwszy rzut oka
nic pomiedzy sobg wspolnego; z tego kojarzenia obrazéw po-
wstawat inny, Swiezy i nowy
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Pierwszy zbiorek liryk ,Radunica" (1916) nie wywotat
zachwytu w prasie, podobnie jak pierwsze zbiory poezyj Klu-
jewa. ,Radunica"—to swieto umartych, ktére prastarym obycza-
jem odbywa sie w pierwszym tygodniu po Wielkiej Nocy i jest
rowniez sSwietem prawostawnym. Terminologia cerkiewna, ob-
razy z zycia Swietych, stylizacja chrzescijansko-wioscianska

obok pierwiastkow epiki i liryki ludowej stanowig powazny
czynnik w twoérczosci poety przed przetomowym dla niego
1921 r., kiedy to sie wyrzekt ,cerkiewszczyzny“. Klujew

natomiast dostosowywal pierwiastki obrazowosci staroruskiej
do wspolczesnosci.

W wydawnictwie ,Scytowie" ukazal sie najlepszy zbior
poezji Jesienina pierwszej potowy jego tworczosci: ,Gotu-
bien* (1918; wyraz, skfadajacy sie z dwoch obrazéw: gotub’ —
gotab oraz gotuboj — biekitny). Od tej pory datuje sie stawa
Jesienina, ktéra potezniata w szalonym tempie zycia owych
czasow.

Jesieninowi sprzyjato szczescie. Spotkal sie z Wady -
mem Szerszeniewiczem (ur. 1893), przedsie-
biorczym adeptem Siewierianina i symbolistow, estetg i poeta,
ktérego typowym zbiorem liryk owych ozaséw byty wytwor-
nie wydane ,Carmina" (1916). Szerszeniewicz zatozyt nowy
kierunek poetycki ,Imazynizm" (,Imazinizm™"). Do niego przy-
taczyli sie: esteta z czas6w posymbolistycznych R i u r i k
Iwniew (Michat Kowalo w, ur. 1893), autor szeregu
zbioréw liryk (,Samosozzenije — Soince wo grobie", 1921 i in.)
oraz Aleksander Kusikow, bardzo ptodny poeta, kt6-
ry czerpatl tematy przewaznie z poezji wschodniej (,Zier-
kato AHacha" 1918, poemat ,Iskander — Name" 1921, liryKki
.Koewangelieran" 1920 i w. in.). Do tego grona trafit réwniez
Anatol Mariengof (ur. 1897), autor szeregu zbio-
row wierszy (,Witrina serca" 1918, ,Magdalina" 1919, ,Kon-
diterskaja sotne" 1919 i w. in.). Rubasznos¢ futurystow w po-
tgczeniu z wytwornos$cig nacechowato tych poetéw odcieniem
dekadentyzmu. Szerszeniewicz wykryt w Jesieninie ,zywiot
ludowy" i ,rdzeh zywotny", ktére staty sie zbawiennymi dla
calego kierunku.



W r. 1918 czyli ,w drugim roku pierwszego wieku“ t. zw.
.Moskiewskie Zjednoczenie Pracy Artystow Stowa“ (,Mos-
kowskaja Trudowaja Artiel Chudoznikow Sitowa“) wydata
szereg zbiorow liryk poetéw-robotnikébw i poetow-witoscian,
jak Jesienina, Orieszina i Klyczkowa, przy czym sama nazwa
wydlawnictwa (,Zjednoczenie Pracy“) odpowiadato modnym
hastom owych czaséw. ,Swieta Rus'® kojarzyla sie wéwczas
z ,Czerwong Rusig"“; poeci identyfikowali réwniez ustrdj so-
wiecki z wolng republika Nowogrodu Wielkiego lub z ustro-
jem watahy kozackiej XVII w. Stagd pochodzg poematy Je-
sienina na tematy z zycia S$redniowiecznej republiki Nowo-
grodu oraz z czaséw powstan kozackich.

W ujeciu ,imazynistéw“ ten romantyzm kojarzyt sie z na-
strojami cyganerii literackiej. W tak swoistej atmosferze wy-
stapili uczestnicy nowego kierunku, ktéry do r. 1924 byt bardzo
popularnym. ,Preobrazenije* (1918) i inne zbiory poezji Je-
sienina gorowaly nadlniewspOitmiernie snobistycznymi i wy-
szukanymi lirykami innych imazynistéw, bedacych raczej de-
kadentami futuryzmu. W r. 1919 ukazata sie ,deklaracja no-
wego kierunku oraz czasopismo imazynistow ,Gostinnica dla
putieszestwujuszczich w prekrasnom* (,Hotel dla podrézuja-
cych w piekniel) ; przestato ono istnie¢ dopiero w r. 1924,

Hastem nowego kierunku byto: ,Urzeczywistnienie zycia
przez obrazy poetyckie i rytmike tych obrazéwl, przy czym
negowano dzwieczno$¢ poezji symbolistéw, jasnosc — akme-
istow i rewolucyjnio§¢ — futurystow. Szerszeniewicz nie wy-
mienit w swej ,deklaracjillrodzicow tego kierunku. Byli nimi
futurysci angielscy, ktorzy jako ,imagistsll wystgpili z hasta-
mi, do ktérych ,deklaracjall Szerszeniewicza jest bardzo zbli-
zona. O nich umiescita Z. Wengierowa obszerny artykut w al-
manachu ,Strelecll (,Strzelec1, 1915), w dwéch zeszytach kt6-
rego kubo-futurys$ci znalezli odpowiednie miejsce obok Bto-
ka, Remizowa, Rozanowa i in. Jesienin miat taki sam stosu-
nek do imazynizmu, co Achmatowa — do akmeizmu; kro-
czyt wilasna droga, chociaz brat udziat we wszystkich wyste-
pach swych wspottowarzyszy po kawiarniach moskiewskich
owych czaséw, nasladujgc wystepy petersburskich poetow,
muzykoéw i malarzy z lat 1910—1918 w wytwornych knajpach
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artystycznych ,Brodiaczaja sobaka" (,,Pies-wtéczega“), ,Pri-
wat komediantow" (,Obozowisko komediantéw") i in.

Dziesigtki zbiorow Szerszeniewicza (,toszad’ kak toszad'™,
1920, ,Kooperatiwy wiesielija” 1920 i itn.) byty obliczone n/a
efektownos$¢ i nie miaty powodzenia. Ksigzki Jesienina byty
natomiast rozchwytywane. Nastroje rewolucji w wyobrazni po-
etyckiej nabieraly cech dawnej przesztosci, czemu odpowiadat
dramatyzowany poemat Jesienina ,Pugaczow" (1922). Wy-
bujatos¢ i ,chuliganstwo" znalazty wyraz w zbiorze liryk
.Ispowied' chuligana" (1921).

Zycie wielkomiejskie wchioneto wiejskiego chiopaka.
Matzenstwo z Isadorg Duncan, podrdéz zagranice, cylinder
i frak, wspaniate restauracje i hotele — wszystko to byto dal-
szym ciggiem hulania. Skonhczyto sie na ,plajcie duchowej".
Jesienin wrécit do kraju samotny i przygnebiony. ,Moskwa
kabackaja" (1924) <$wiadczy o tej tragedii. Rozczarowanie
czyhato na poete po powrocie do rodzimej wsi, gdzie zycie
potoczyto sie inng droga, niz w marzeniach. Kilka zbioréw
liryk Swiadczy o tej tragedii Jesienina, m. in
kaja" (1925).

Podr6z do Persji natchneta go do napisania niezbyt uda-
nego cyklu liryk ,Piersid/okije motiwy" (1925), przepojonych
gtebokim smutkiem. Nastroje zmierzchu spotegowaly sie,
czego dowodem stuzy posSmiertnie wydany poemat ,Czornyj
czetowiek". W koncu grudnia r. 1925 poeta powiesit sie w
brudnym pokoiku jakiego$ hotelu, skresliwszy dwa cztero-
wiersze pozegnalne.

Optakiwano Jesienina, jak w pie¢ lat pozniej — Majakow-
skiego, gdy sie zastrzelit. Zostat przeciez w ciggu ostatnich
pieciu lat swego zycia ulubionym poetg miodziezy. Pesym-zm
i rozczarowanie, zuchwalstwo i chuliganstwo, wypowiedziane
z prostotg, za ktdérg odczuwano kulture wierszopisarska, kusi-
ty wielu z miodych. Jesienin zostal niemal Wertherem wspéi-
czesnosci, poezje za$ jego wywotaty mndstwo nasladownictw,
z pesymizmem ktorych krytyka walczyta przez szereg lat.
Kojarzenie ,Rusi Sowieckiej" z ,Rusig Swieta" bylo réw-
niez modnym. Czterotomowe wydanie utworéw zebra-
nych Jesienina stato sie rzadkoscig. Mariengof zostat stawnym

. ,Ru$ Sowiec-
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dzieki ,spowiedzi" o zyciu Jesienina ,Roman bez wranija"
(,Romans bez ktamstwa" 1927).

Mowa rytmiezno-obrazowa Jesienina i jego wspoéttowarzy-
szy wywarta wplyw na mioda proze, lecz w znacznie mniej-
szym stopniu, niz zasady prozy obrazowo-rytmicznej symbo-
listow oraz obrazowos¢ futurystow. Taki to byt koniec ima-
zynizmu.

Poezja wtoscianska istniata nadal. W latach 1924
25 krytyka coraz to wyrazniej, zgodnie z panstwowym
nastawieniem politycznym, uzbrajata sie przeciw t. zw. ,ku-
tackim nastrojom" tak samej wsi, jak rowniez poezji wtoScian-
skiej. (,Kutak" — to okreSlenie zamoznego wiosScianina
w przeciwienstwie do ,seredniaka" i ,biedniaka". Pod tym
tytutem poeta-ludowiec Nikitin napisat poemat o zamoznym
chtopie, ktory eksploatuje ubogich sgsiadow).

Proza wilosScianska pochodzi z czaséw przedwojennych.
Prozaicy-samoucy nie mieli powodzenia; trzymali sie oni pro-
zy opisowej i najchetniej opowiadali o swym wiasnym zyciu.
Mimo faworyzowania przez Korolenke oraz Gorkija, poziom
literacki tych utworéow byt staby. Ten rodrzaj stracit powoli
racje bytu.

Szymon Podjaczew (ur. 1866) byt czolowym
w tym ugrupowaniu prozaikéw. Jako prezes (od r. 1916)
zwigzku pisarzy wtoscianskioh zdobyt popularno$¢ wsréd li-
teratow i czytelnikéw-wtoscian. (,Mytarstwa" 1905, ,Sredi ra-
boczich" 1905, ,Razskazy" |—V, 1911—13 i in. oraz utwory ze-
brane w 10 tomach, 1927).

Aleksy Czapygin (ur. 1870) rbwniez oddawna byt
znany w literaturze. Najlepszym jego utworem jest powiesc¢
historyczna ,Stepan Razin" (1926).

Inny prozaik-wtoscianin, Jan Kasatkin (ur. 1880),
rowniez pozostat wiernym technice realizmu. Gorkij umie-
szczat niegdys$ jego drobniejsze utwory w czasopismach. Zbiér
opowiadan Kasatkina ,Lesnaja byl" (1916) jest najlepszg je-
go ksigzka.

Sciéle autobiograficznym pisarzem jest Jan Wo 1now
(ur. 1885), ktorego trzytomowa ,Powiest’ o dniach mojej
zizni" (1914—18) pozwala okresli¢ autora jako epigona reali-
stowwwioscian X 1X w.
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Ludowcy XIX w. prébowali nawigza¢ tgcznos¢ z ludem,
popierali wtoscian-literatow, a zwtaszcza kazdego samouka,
ktory pragnagt zosta¢ pisarzem. Uwazali oni za pozadane
wzniecenie nastrojow rewolucyjnych wsréd chiopow; miato
to raczej charakter romantyczno-idealistyczny. Miesiecznik
.Russkoje Bogatstwo“ (,Bogactwo Rosyjskiel) z M. Michaj-
towskim i W} Korolenka na czele chetnie popierat pisarzy,
pochodzenia wioscianskiego i robotniczego. Gorkij, fawory-
zowany nha poczatku swej dziatalnosci przez Korolenke, roz-
wingt na szerokg skale poparcie literatow z ludu (szczegoélnie
po 1917 r.).

Okrutna zima wojny domowej 1919—20 byta dlatg przeto-
mowag w zyciu kulturalnym Rosji. Byly to czasy romantyzmu;
na tle rewolucyjnych dziejow powstaty nowe prady litera-
ckie. Poezja wszechwtadnie opanowata literature; literaci
zostali sitg wydarzen wciagnieci do okrutnych dziejow wspot-
czesnosci. Propaganda, agitacja, plakaty stanowily wowczas
obszerny dziat literatury codziennej, kiedy to futurys$ci oraz
imazinisci gorowali w literaturze.

W atmosferze ogoélnego napiecia dobiegto do konca nowe
pieciolecie w literaturze (1914—1919).

Jednakze po rewolucji warunki rozwoju tworczosci lite-
rackiej ulegty tak gruntownej zmianie, ze same pojecie ,ludo-
woscill w literaturze nabrato nowych cech.

Nie zwazajgc na tragiczne warunki bytu, powstal szereg
nowych kierunkéw; literaci-wtoScianie zajeli drugorzedne
miejsce.
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XIII.

LITERATURA PROLETARIACKA ,,PROLETKULTU®

I ,KUZNI". — ,BRACTWO SERAPIONA". — PRZEDRE.
WOLUCYJNA TRADYCJA W TWORCZOSCI
POETYCKIEJ.

Przewr6t pazdziernikowy, dokonany przez bolszewikow,
wysungt na pierwszy plan zycia literackiego pisarzy-pro-
letariuszéw, przede wszystkim pokolenia przedwojennego. Na-
lezato jednakze wyrobi¢ nowag generacje literatéw z szerokich
rzeszy proletariacko-robotniczych i stworzy¢ osrodek wycho-
wania dla tej miodziezy w duchu nowych pogladéw i zasad.
Ideowi komunisci w rodzaju A. Bogdanowa (Malinowskiego),
krytyka P. Lebediewa-Polanskiego i in. zatozyli w tym celu
w r. 1918 ,Proletkult" (,Kultura proletarjacka“) ktdry istniat
przez pewien czas wytgcznie w Moskwie i w Petersburgu,
wkrétce za$ zostal rozwiniety na szeroka skale we wszyst-
kich osrodkach prowincjonalnych

Organizujac szereg placowek celem ochrony kultury i jej
przedstawicieli w czasach rewolucji, Gorkij z tym wiekszym
zapatem protegowat pisarzy proletariackich, ktérych popierat
w czasach przedrewolucyjnych. Pod jego redakcjg ukazat sie
pierwszy po rewolucji almanach poezji i prozy proletariackiej
p. t. ,Sbornik proletarskich pisatelej* (1918). ,Proletkult® wy-
dat zbiér poezji ,Zawdd ogniekrylyj" (,Fabryka ognioskrzy-
dlata" 1918). Nie zwazajagc na to, ze wltadza sowiecka zatwier-
dzita ustalona poprzednio nowag pisownie, uwazajac dawna
za ,kontrrewolucyjng"”, postugiwano sie dawng pisownig na-
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wet przy wydaniu dziet pisarzy proletariackich. Ten stan rze-
czy przetrwat do r. 1921

Chaotyczno$¢ w dziedzinie kultury byta zrozumialg. Gor-
kij, nprz., byt przeciwny zalozeniom Bogdanowa co do stwo-
rzenia samoistnej kultury proletariackiej. Tego samego zda-
nia byli Lenin i Trockij (,Literatura i rewolucja", 1923), kt6-
rzy w r. 1923 doprowadzili do upadki.,Proletkult" i sam sy-
stem Bogdanowa. W latach wojennego komunizmu Bogdandw
wydawat w Moskwie i w Petersburgu czasopismo ,Proletar-
skaja kultura" (,Kultura proletariacka"), ktére przestato ist-
nie¢ z wprowadzeniem t. zw. ,nowej polityki ekonomicznej" w
r. 1921 (,NEP"). Poza tym w latach 1918—23 ukazywatlo sie
w Moskwie czasopismo literacko-antystyczne ,Gorn" (,Ogni-
sko kowalskie"), w Petersburgu zas§ — ,Griaduszczeje" (,Przy-
sztos¢"). ,Proletkult” wydawat rdwniez zbiory wierszy poe-
tow proletariackich, rywalizujgc z tego rodzaju wydawnictwa-
mi ,Wszechrosyjskiego zwigzku poetow".

Program ,Proletkultu” byt bardzo szeroki. Wchodzily
wen zadania propagandowe, walka o rzeczywistos¢ i zorgani-
zowanie sztuki, jako potegi klasowej, wyrobienie zrozumie-
nia, ze za twoérczoscig jednostki stoi kolektyw. Krytyka lite-
racka byta reprezentowana w tej organizacji bardzo stabo.
Sposrdéd prozaikow zdobyt popularnos¢ powiesciopisarz Ale k -
sy Bibik (ur.1878), autor romansu autobiograficznego ,K
szirokoj dorogie" (1922), ktérego dalszy cigg zostat wydany do-
piero po dziesieciu latach.

W ,Zjednoczeniu pisarzy proletariackich" gorowali poeci,
ktorzy obrali droge efektownej maszynizacji i amerykani-
zacji.

W Petersburgu Eliasz Sadofjew (ur. 1839)
wydat ,Dinamo - stichi" (1918), Samobytnik za$§—
Aleksy Maszirow (ur. 1880), zatytutowat zbiorek
poezji uroczyscie-urzedowo: ,Pod krasnym znameniem"
(1918). Aleksy Gastiew (ur. 1882) nawotywat do
budowy kultury proletariackiej na podstawie rozwoju techni-
ki w zawrotnym tempie przy kompletnej negacji tradycyj-
nych kulturalnych wartosci. Najbardziej znany zbiér jego
wierszy p. t. ,Poezija raboczego udara" (1918) jest wybitnie
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typowym dla naiwnych nastrojow anarchistycznych ,Prolet-
kultu“, w ktérym brali udzial poeci-robotnicy, znani z prasy
bolszewickiej 1912—14r., jak: Pomorski j, Obrado-
wicz, Berdnikow, Gerasimow, Kirittow,
Aleksandrowskij toginow, Filipczen-
k o i in. oraz Samobytnik i Sadofjew. Wszyscy oni odo-
sobnili sie od literatow-wtoscian, uwazajagc samych siebie za
jedyne ugrupowanie literackie nowej Ros;ji.

JProletfcult" w krétkim czasie zapanowat i na prowincji,
gdzie ukazato sie mnostwo rozmaitych drukow. llos¢ tej
produkcji literackiej nie da sie okresli¢ nawet w przyblize-
niu. Co sie zas$ tyczy jakosci, byta ona bardzo blada. Literaci-
proletariusze szeizyli hasta kolektywizacji, automatyzaciji
i zywiotowej twdrczosci zbiorowej; propaganda literacko-ar-
tystyczna i polityczna stanowita podstawie tej twdérczosci.
W nowym panstwie komunistycznym pojecie o jednostce zo-
stato wykreslone z porzgdku dziennego.

Nie zwazajac na wysitki twércow ,Proletkultu“, nowa
sztuka stala na bardzo niskim poziomie. Literaci zachowywali
w stosunku do tej organizacji wstrzemiezliwo$¢, podyktowana
pogarda.

Najbardziej utalentowany =z poetow petersburskiego
.Proletkultu”, Wtodzimierz Kiritow, udat sie do Moskwy,
gdzie ze swym moskiewskim towarzyszem, Michalem Giera-
simowem, zalozyt zjednoczenie pisarzy proletariackich ,Kuz-
nie" (,,Kuznica"), trzymajgce sie¢ zasad urbanizmu w poezji
oraz ,szturmowego postepu'lw literaturze.

Negujac wezly pokrewieAstwa z wioScianstwem, uczest-
nicy tak ,Kuzni", jak réwniez ,Proletkultu” stworzyli rodzaj
sztucznej ,zelbetonowosci® w literaturze i przede wszystkim —
w poezji, ktéra woéwczas byta wszechwiadng. Zwracali oni
pilng uwage na ideowa strone utworéw, jednakze wykorzy-
stywali technike Whitmana i Verhaerena, jak réwniez futu-
rystbw i symbolistdw, negujgc teoretycznie wszelkg tradycje
i wezly z przeszioscig. ,Proletkutt® stracit znaczenie dopiero
po 1923 r. ,Kuznia" istniata nadal, ulegajac stale reformom.
Mogta ona poszczyci¢ sie szeregiem poetow, z ktérych Jerzy
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Nieczajew (1859—1925) i Filip Szkulow (ur.
1886) nalezeli do starszego pokolenia z epoki Surikowa.

Nowe czasy byty dla nich raczej obcg epokg, tym bardziej
ze wzgledu na panujacy maksymalizm polityczny oraz hiper-
bolizm poetycki. Po obaleniu caratu nowa wtadiza republi-
kanska wprowadzita do swych odezw zwrot: ,do wszystkich",
trzykrotnie powtarzany. Hiperbolizacja tego stylu odpowiadata
futurystom, pierwszym entuzjastom rewolucji w poezji rosyj-
skiej. Nie dziw, ze w ,zelbetonowosci" poetow ,Proletkultu®”
maksymalizm znalazt objaw w obrazach hiperbolicznych, za-
czerpnietych z ciezkiego przemystu, i ze hasta bolszewickie
o rewolucji na skale wszechrosyjska i, nastepnie, wszechswia-
towa, odzwierciedlity sie w wyobrazni poetéw proletariackich
jako dzieje na skale wszechswiatowo-planetama.

Ta kosmicznos¢ byta przejawem swoistego romantyzmu-
Poeta proletariacki byt gotéw zburzyé wszechswiat.

Uczestnicy ,KuzZni" pochodzili z warstwy przewaznie ro-
botniczej i czesciowo — wilosScianskiej; ci ostatni zerwali wezly
pokrewiehstwa z rodzimym wioSciahstwem. Obrali za podsta-
we twaorczosci anarchistyczne nastroje, zdradzajgc pokrewien-
stwo z futurystami. Pisarze ci przed rewolucjg bolszewicka nie
byli prawie znam, chociaz drukowali swe pioezje od szeregu lat.
Bezapelacyjny optymizm, panujacy w tej poezji, wykluczat
wszelkie mozliwosci liryzmu, chociaz najlepsi z tych poetow
przez ten liryzm zdobyli sie na ujawnienie swoistych cech
stylu, bynajmniej nie kolektywnego.

Zalozyciele ,Kuzni" Michat Gerasimow (ur.
1889) i Wiltodzimierz Kirittow (ur. 1889) opu-
Scili ja w r. 1923. Dziesigtki zbioréw ich wierszy pozostaly
w literaturze jako Swiadectwo nastrojow owej epoki, ktérych
oni bynajmniej nie zmienili w ciggu lat, jakgdyby dotych-
czas wszechwiadnie panowal pazdziernik r. 1917. ,Zeleznyje
cwiety" (1919), ,Elektrifikacija" (1922) i t. d. Gerasimowa sa
wiecej warte od nastepnych zbiorow liryk jego, jak: ,Bodro-
je utro" (1928) albo ,K sorewnowaniju" (1930), odpowiadajg-
ce jednoczes$nie zgadaniom planéw ,pieciolecia industrializa-
cji". Nawet tytuty zbior6w wierszy Kiritowa: ,Matrosskaja
rewolucija" 1918), ,Gotubaja strana" (1927) i t. p. Swiadczg
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0 jego entuzjazmie rewolucyjnym. Tego rodzaju nastroje nie
moga by¢ trwate. Zatracajg one zabarwienie aktualnosci.
Zbiorek ,0Ogni Oktiabria" (1930) Swiadczy o zaniku talentu
poetyckiego autora tych wierszy agitacyjnych. Podobne wra-
zenie wywierajg poezie Grzegorza Sannikowa
(ur. 1899), kt6éry ostatnio ograniczyt sie tematami oceaniczny-
mi, oraz Sergiusza Obradowicza (ur. 1892). W
ciggu ostatnich lat wszyscy poeci ,Kuzni" zaczeli wydawac
poezje wybrane, co Swiadczy o tym, ze zostali ,klasykami".

Wiecej od n:eh utalentowany Bazyli Aleksan-
drowski] (ur. 1897), ktéry rowniez, zdaje sie, zakonczyt
swg dzialalnos¢ poetycka, potrafit odda¢ nute bohaterstwa lat
minionych w swych zbiorkach, jak ,Zwon soinca" (1923),
.Podkowarmyje gody" (1926) i in. Patos tych poetéw staje
sie zbyt wyraznym i teatralnym w poréwnaniu z liryzmem
Mikotaja Poletajewa (1889—1935), autora zbioru li-
ryk ,Piesnig o sotowjach" (1921) i in. Poeta ten zapatrywat sie
na rewolucje jako na ,zelazny obowigzek", marzyt o wsi,
o Spiewie stowikow i potrafit zdoby¢ sie na prostote.

Tak samo prawdziwym talentem lirycznym sa owiane
poezie Bazylego Kazina (ur. 1898), najbardziej uta-
lentowanego poety ,Kuzni". Nieliczne jego zbiory (,Raboczij
maj" 1922 i in.) wskazuja na to, ze poeta wyrobit sobie zwiez-
tag, skapa mowe obrazowo-rytmiczna, wykorzystujgc, nprz.,
technike Tiutczewa i symbolistbw, oddajgc nastroje prawdzi-
wego optymizmu w kojarzeniu obrazéw natury i zycia, zesta-
wiajgc te obrazy wedilug natchnienia poetyckiego, jak w po-
rownaniu hebla z tabedziem, ktéry piynie po falach — wi6-
rach i t. p. Prawdziwos$¢ i prostota w oddaniu przezy¢é posta-
wity Kazina ws$réd najlepszych lirykéw poezji robotniczej.

Ani do ,Kuzni", ani do ,Proletkultu” nie nalezat najstyn-
niejszy poeta proletariacki ,D emjan Biednyj" jak
samego siebie ochrzécit Eutymiusz Pridworow
(ur. 1883), wioscianin z pochodzenia i student-rewolucjonista
dawnych czasow. Biednyj zostat prawdziwym piewcg dzie-
jow republiki sowieckiej. W tysigcach swych utworéw,
zebranych ostatnio w 18 tomach (1930—32), wypowiadat sie na
temat wszystkich wydarzen politycznych i spoteezno-rewolu-
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cyjnych. Drukujac swe bajki polityczne w latach 1908—11,
Biednyj zdobyt uznanie dopiero w czasopiSmie bolszewickim
.Zwiezda“ (,Gwiazda" 1911) jako wyjatkowo zdolny wier-
szopisarz, ktérego bajki oddaja zywa mowg potoczng w stylu
nieSmiertelnego J. Krylowa.

Pesymista na poczatku swej dziatalnosci, nasladowca po-
etOw-ludowcow z miesiecznika  ,Rusfekoje = Bogactwo"
P. Jakubowicza-Mielszina i in., Biednyj wykorzystat dla
celow satyry mowe, obrazy d rytmike poezji ludowej,
czasem imitujgc piesni ludowe Ilub tez romanse cygan-
skie oraz styl Niekrasowa. W ten sposéb osiggnat Biednyj nad-
zwyczajnej prostoty i udostepnit swe utwory dla szerokich
rzesz czytelnikéw, m. in. dla ludu, wsréd ktérego bajki jego
sg powszechnie znane. Po r. 1917 Biednyj zostat doskonatym
agitatorem partyjnym i publicystg-dziennikarzem, z ktérym
przedwojenni poeci tegoz rodzaju, jak Mundsztejn-Lolo lub
t. zw. Don Aminado, nie wytrzymujg poréwnania. Hiperbo-
lizujgc metafory i. uzywajgc jaskrawych obrazéw, Biednyj stwo-
rzyt codzienng poezje plakatowg ,dla wszystkich". Nawet
Majakowskij w swych satyrach sowieckich nasuwa mysl o
wplywie na niego tego bajkopisarza.

Pierwszy zbidr jego bajek ukazal sie w r. 1913, poczyna-
jac zas od r. 1917 utwory Biednyja zaczely sie ukazywa¢ ma-
sowo w setkach tysiecy egzemplarzy: ,Wsiakomu swojo"
(1917), ,Kak 14 diwizija w raj szfa" (1923) i w. in. do wierszy
o Turksibie, to zn. o kolei Turkestansko-Syberyjskiej, p. t.
.Szajtan-arba" (1931) wigcznie. Na wojne r. 1920 Biednyj row-
niez sie odezwat satyra: ,Jak pan postat polskiego chtopa Jana
zabija¢ rosyjskiego chtopa Iwana i jak Jan razem z lwanem
postanowili rozprawi¢ sie z polskim panem". Nie zwazajgc na
specjalizowanie sie w satyrze politycznej, Biednyj czasem po-
trafit zdoby¢ sie na liryzm i nawet sentymentalizm, jak w po-
ezjach o Leninie, naprawde udanych (1924).

Jednakze od poczatku swej dziatalnosci wykazal Biednyj
rubaszno$¢ w stosunku do Rosji przedwojennej. Ten styl sa-
tyry pochodzi z czas6w znanego czasopisma satyrycznego
sIskra" potowy w. X1X oraz najbardziej lewicowych satyrykéw
politycznych z r. 1905. Gdy w felietonie ,Slezaj s pieczki"
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(1930) Biednyj zbyt wyraznie pozostawat na martwym punk-
cie wbrew partyjnym pogladom, krytyka sowiecka wyt-
kneta mu to jako bigd ideologiczny.

Nie potrafit nigdy zdoby¢ sie na wiekszy utwor; nawet
stynny poemat ,Ziemia obietowannaja" (1923) jest rozszerzong
bajkg. Plakatowos¢ poezji Biednyja byta powodem braku zy-
wych ludzi w jego utworach. Metaforycznos¢ stwarza wrazenie
jednostajnosci, Scisty za$ zwigzek pomiedzy poszczegdlnymi
utworami atym lub owym hastem walki partyjnej albo z chwi-
la biezacg pozbawiajag nastepne pokolenia  moznosci
zrozumienia prawdziwych nastrojéw tego lub owego z daw-
nych utworéw, chociaz oddawna Biednyj zostal uznany za
klasyka poezji proletariackiej. W kazdym razie jest to typo-
we zjawisko w literaturze rosyjskiej z czaséw sowieckich.

W poréwnaniu z nim poeta tegoz typu Sergiusz Ba-
sow-Wierchoj ancew (ur. 1869) zastuguje na uwage
jedynie dlatego, ze w r. 1906 napisat bajke polityczng ,Koniok-
Skakunok", nasladujgc stynng bajke ,Konik-Garbus“ P. Jer-
Sizowa, poety wspotczesnego Puszkinowi.

Wracajgc do ugrupowania ,KuzZnia", podkresli¢ nalezy
przynalezno$¢ do niej szeregu prozaikéw pochodzenia robot-
niczo-witoscianskiego, z ktérych kilku przed wojng brato udziat
w zyciu partyjnym. Najstarszym z nich jest Aleksy
Swirskij (ur. 1865). Przez szereg lat byt wibczega jak
Gorkij, drukowat swe opowiadania, przewaznie z zycia robot-
nikéw, nadiugo przed wojng Swiatowg; dziesieciotomowe wy-
danie utwordw zebranych (1928—30) stanowi dorobek jego
zycia.

Witodzimierz Bachmetjew (ur. 1885) ii
Mikotaj Laszk.o (Laszczenko, ur.1884) saty-
powymi pisarzami-robotnikami, ktérych opowies$ci, zaczerpnie-
te z zycia robotnik6w ciezkiego i hutniczego przemystu, majag
powodzenie wsrod warstwy czytelnikbw. Podobnie Jerzy
Nikifordéw (ur. 1884), ktéry wydaje swe utwory od r. 1923,
jest tematowo zwigzany z warstwa robotniczg, przy czym ostat-
nio napisat kilka powiesci o zabarwieniu agitacyjnym w zwigz-
ku z ,pieciolecem uprzemystowienia" jak: ,0 kutakach (wyzy-
skiwaczach) i wreditielach" (1931). Aleksy Demidow
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(ur. 1883) w swej powiesci ,Wichr (1926) odzwierciedlit na-
stroje warstw pro-sowieckich w walce o wiadze w Petersbur-
gu (1917). Wiecej od niego utalentowanym jest Pawet N i-
zowoj (Tupikow, ur. 1882), autor lirycznych opowie-
sci ,W gérach Attaja“ (1924) i opowiadan z lat wojny domo-
wej na Syberii. Jednym z ostatnich utworéw Nizowoja jest
opowies¢ o Magnitogorsku ,Stal® (1931), napisana w zwigz-
ku z ,piecioleciem uprzemystowienia". Osobne miejsce zajmu-
je Aleksy Nowiko w-Priboj (1877), byty mary-
narz, uczestnik wojny rosyjsko-japonskiej. Niegdy$ oficer
marynarki wojennej, K. Staniukowicz, pisywat wytacznie opo-
wiadania z zycia marynarzy. Nowikow-Priboj wznowit tg tra-
dycje. Oddawna wyrobione poglady rewolucyjne odbijajg sie
poniekad w opowiadaniach o zyciu marynarzy z przed wojny,
obecnie za$ autor oddaje w optymistycznym zabarwieniu obraz-
ki z zycia floty wojennej sowieckiej. Nie zwazajgc na nieudol-
nos¢ literacka, opowiadania jego czytuje sie z zainteresowaniem
dzieki prostocie i zywemu ujeciu tematéw (,Podwodniki",
1923 i in.). Stawe zdobyt sobie wspomnieniami o bitwie z Ja-
pohczykami w r. 1905 p. t. ,Cusima" (1932), w ktorych wykryt
wszystkie ujemne strony floty rosyjskiej owych czasow. Mi-
mowoli nasuwa sie poréwnanie ze stynng trylogig ,Rasptata”
(,Zaptata") W+t Semionowa, oficera marynarki, réwniez
uczestnika tego boju, ktory przenikliwie przeanalizowat pod-
toze tej kleski . Nowikow-Priboj pozostat do dzi§ marynarzem-
rewolucjonista, ktérego widnokreg jest zbyt wazki.

O wiele wiekszy rozgtos zdobyly utwory towarzysza No-
wikowa z ,Kuzni", Teodora Gtadkowa (ur. 1883),
Protegowany niegdys$ przez Gorkija i Korolenke, pisarz ten jest
zamitowany w osobliwych i wyszukanych okresleniach swych
bohateréw. Rewolucjonista, widczega, robotnik Gtadkow w r.
1912 wydat powies¢ z zycia zestancow p. t. ,lzgoji" oraz w r.
1918 — jej cigg dalszy, ni¢ majgcy wartosci literackich. Tak
samo powies¢ zlat wojny domowej ,Ogniennyj kon" (1924) oraz
dramat z zycia rybakéw kaspijskich ,Wataga" (1915) nie sa
zbyt udane. Natomiast powies¢ ,Cement" (1925) jest uwazana
za epopee o rozbudowie gospodarczej Rosji po wojnie domo-
wej. Rzecz dzieje sie w Noworosyjsku. Gitowni bohaterowie,
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robotnik Szumalow i jego zona, kobieta nowego typu sowiec-
kiego, Daria, glosza nowy Swiatopoglad. Autor dat wyraz
entuzjastycznym zachwytom przed nowag epokg pracy, cho-
ciaz posta¢ gtownej bohaterki nabiera oech melodramatycz-
nych, meza jej za$ dreczg dawne przesady i poglady. Drugo-
rzedne postacie réwniez sa okreSlone w ten sposéb, ze do-
datne i ujemne cechy wystepuja w osSwietleniu hiperbolicz-
nym. ,Cement" zostat przettumaczony na kilka jezykow
obcych. Zreszta ideg przewodnig romanséw i opowiesci Gtad-
kowa jest formowanie sie nowego cztowieka w nowych wa-
runkach zycia. O wiele wiecej wyrobiony literacko, niz No-
wikow-Priboj albo Nikiforow, autor ,Cementu” potrafit w
szeregu wiekszych utwordw oddaé obrazy sowieckiego zycia w
optymistycznym oSwietleniu, jak ,Kommuna Awangard"
(1928), ,Nowaja Ziemia" (1931) i in.

Agitacyjny charakter reportazu ,Pis’'ma o Dnieprostoje"
(1931) jest uzasadniony danymi rzeczowymi, w powiesci za$
na ten ,sam temat p. t. ,Energija" (1932) autor zdobywa sie
na zywe obrazy pracy zbiorowej nad wielkg tamag ,Dniepro-
stroju”, majaca zelektryzowa¢ szerokie potacie Ukrainy.
Dodatnie postacie sg zbyt czesto podobne do teorety-
zujgcych politykow-ekonomistow. Ta ujemna strona pisarza
wynika z nieumiejetnosci w oddaniu gtebszych przezyé du-
chowych i z braku psychologizacji bohateréw.

Poczynajagc od przewrotu bolszewickiego do ,pieciolecia
industrializacji", w zyciu Rosji Sowieckiej mineto kilka epok.
W twoérczosci Gtadkowa i innych pisarzy epoki te znalazly
uzasadnienie.

Wczesna Smier¢ przerwala rozwéj talentu Aleksan -
dra Niewierowa (Skobelewa, 1883—1923),
najbardziej wybitnego spos$réd prozaikow ,Kuzni". Niewie-
row byt nauczycielem, zostat pisarzem-ludowcem, wspobtpra-
cownikiem ,Bogactwa Rosyjskiego" Korolenki i ,Swiata Wsp6t-
czesnego" Gorkija. Opisywat nedzne zycie chiopow z pod Sa-
mary. W latach wojny Swiatowej i rewolucji bolszewickiej roz-
szerzyt zakres tematéw. Barwna, soczysta i obrazowa mowa,
Scistos¢ okreslen, poczucie gwary ludowej i jej uwypuklenie —
oto dodatnie strony tego prozaika. Po wojnie domowej Niewie-
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row osiadt w Moskwie. Gtdwny jego utwor ,Taszkient-gorod
chlebnyj* (1923) jest historia chiopaka, ktéry z nad Wolgi
w r. 1921, gdy panowata straszna kleska gtodu, jedzie do Ta-
szkientu i ratuje matke i siebie, przywozgac zdobyty z wielkim
trudem chleb. Autor sam jezdzit po chleb do Taszkientu; opi-
sujgc swe przezycia, oddat tragiczne wrazenia i pragnienia zy-
cia za jakakolwiek cene, aby przetrwac ile sie da.

Wowczas, gdy Gtadkow w ,Cemencie*l zbyt teoretycznie
charakteryzowat postacie nowych ludzi, Niewierow w opo-
wiesci ,Andron Nieputiowyjll (1925) potrafit naszkicowaé
posta¢ bytego zotnierza- bolszewika jako cziowieka. Ten An-
dron bynajmniej nie teoretyzuje, lecz staje na czele nowej wiej-
skiej komuny i organizuje wladze sowieckg. Historia mitosci
pomiedzy gtdwnym bohaterem a chiopkg, wyzwolong z wie-
z6w dawnego zycia, Anng Prochorowg, jest odtworzona z po-
czuciem giebokiej subtelnosci przez autora, pozostajgcego
niemniej realistg. Podobnie dramat ,Baby" (1920), w ktérym
Niewierow przedstawit zycie na wsi podczas wojny, gdy w do-
mu pozostaly same kobiety, obfituje w gtebokie poczucie obra-
zowej mowy ludowej i prymitywnej, lecz prawdziwej psychy-
ki ludu wiejskiego. W latach 1927—8 ukazato sie dziesiecio-
tomowe posmiertne wydanie zbiorowych dziet Niewierowa.

W ciggu pierwszych lat wladzy sowieckiej nastgpit szereg
zmian tak w rzeszy literatow, jak réwniez czytelnikow. Prze-
de wszystkim cze$¢ przedwojennych pisarzy powoli wyemi-
growata, inni za$ nie mieli odpowiednich warunkéw do wy-
dania swych dziet. Kilku wybithych umarto. Do grona lite-
ratow weszli robotnicy i wloscianie. Co do czytelnikéw, ich
rzesze pomnozyty sie przez warstwe demokratyczna. Jedno-
czesnie pisarze zblizyli sie do czytelnikOw; jeszcze za czaséw
wojny domowej osobiste recytacje utworow przez prozaikow
i poetow staly sie w Moskwie i Petersburgu wydarzeniem
prawie codziennym.

W gronie literatéw sita rzeczy powstaly rozmaite organi-
zacje, oparte nie wylgcznie na wspoélnocie pogladéw litera-
ckich, lecz rowniez na niezbednosci zorganizowania zycia w
nowych warunkach bytowania.

250



Co sie za$ tyczy materiatu, zycie w zawrotnym tempie
narzucato materiat tak poetom, jak réwniez prozaikom. Sze-
reg zagadnien spotecznych i literackich powstat na tle no-
wej epoki; potrzebowaly one rozstrzygnienia, ktdre niezbednie
powinno byto nastgpi¢; kojarzenie zas w zyciu i w literaturze
pierwiastkbw przedrewolucyjnych i porewolucyjnych stwa-
rzato tto dla literatury przetomowych czaséw. Na tym tle po-
wstaty rozbiezne, albo przeciwlegte kierunki.

Wojna Swiatowa odbita sie w literaturze rosyjskiej dopie-
ro po jej ukonczeniu, gdy wrazenia z jej dziejow ulegly wy-
krystalizowaniu; w latach samej wojny literatura reagowata
na te dzieje w znacznie mniejszym stopniu. Tak samo wojna
domowa, ktora na terytorium Rosji posiadata charakter dal-
szego ciggu wojny Swiatowej, znalazta swoje odbicie w lite-
raturze dopiero po jej ukonczeniu.

Po wojnie domowej nastata upragniona demobili-
zacja. W tym to okresie z frontow bojowych powrécito do
Petersburga kilku mitodych literatow. Przytgczyli sie oni do
rzeszy pisarzy stotecznych. Czasy byty romantyczne. Przygo-
dy, najbardziej tragiczne, czyhaly na kazdym kroku. Wsrod
miodziezy literackiej powojennej utworzyto sie kotko za ini-
cjatywg W. Szklowskiego. Nasladujgc ,Serapionsbrueder® E.-
T.-A. Hoffmanna, jednego z najbardziej popularnych pisarzy
zachodnich wsrdd literatow petersburskich w okresie przed-
wojennym, uczestnicy tego kotka literackiego ochrzcili sa-
mych siebie jako ,Serapionowo Bratstwo“ (,Bractwo Sera-
piona“). Uwazali Zamiatina za swego nauczyciela w dziedzi-
nie prozy i uwielbiali poezje Gumilowa, szczegodlnie za$ styl
jego ballad.

Do ,Bractwa Serapiona“ nalezeli prozaicy: Konstan -
ty Fedin, Wsiewotod Iwanow, Michat Zo-
szczenko, Michat Stonimskij, Leon +tunc,
Beniamin Kawerin (Zilber), Mikota]j
Nikitin orazpoeta MikotajTichonow, poetka
Elzbieta Potonskaja i krytyk Eliasz Gruz-
di ew. W zorganizowaniu tego koétka brat zywy udziat uta-
lentowany publicysta i teoretyk poezji Wiktor Szkto w-
s k i j, ktory pisywat utwory beletrystyczne w formie ,ro-
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manséw bez tresci", wzorujac sie na Rozanowie oraz Remizo-
wie i przeplatajgc swe opowiadania mnéstwem aforyzmow
oraz btyskotliwych paradoksow (,Zoo" 1922, ,Tretja fabryka"
1926 i w. in.). W utworach Szklowskiego znalazty odbicie prze-
zycia z wojny domowej i z lat nastepnych, to zn. ze miaty
one charakter $cisle wspoiczesny.

Zbiorek nowel ,Serapionowcow" (1922) stat sie manife-
stem nowego prgdu w literaturze i zarazem zwiastunem no-
wego rozkwitu prozy, ktorej powoli ustepowata miejsce po-
ezja. Almanach ,Serapionowcéw" wukazal sie jednoczes$nie
w Petersburgu i w Berlinie, przy czym Nikitin swe opowiada-
nie o tygrysie zastgpit nowelg o psie, Tichonow zas$ i Poton-
skaja dodali kilka liryk; Gruzdiew umiescit szkic o wspotczes-
snej prozie i 0 jej zadaniach. M. in. w wydanu berlinskim poru-
szyt Gruzdiew znaczenie formalne w literaturze mowy impro-
wizowanej, nieliterackiej, jakgdyby pisarz byt jedynie posred-
nikiem pomiedzy autorem ustnego opowiadania a czytelnikiem,
ktéry powinien odgrywaé role stuchacza. Ta forma, t. zw.
.Skaz", doznala wysokiej oceny ze strony uczestnikbw ,Opoja-
zu" (Ejchenbaum, Szktowskij i in.), ktérzy ten rodzaj techniki
prozy wykryliw utworach wielu pisarzy w. XIX-go, nie méwiac
0 Leskowie i o wspoéiczesnym prozaiku Remizowie. Na nich
wzorowali sie lwanow, Nikitin, Zoszczenko i przede wszystkim
nie nalezacy do ,Serapionowcéw" Borys Pilniak (W o-
g a u, ur. 1894), starszy od tej mlodziezy petersburskiej.
W r. 1909 Pilniak wydrukowat swoj pierwszy szkic, wieksz?e
zas opowiesci ukazywatly sie w miesiecznikach literackich
od r. 1915. Zbi6ér opowiadan ,S poslednim parochodom"
(1918) nalezy do tradycyjnego realizmu opisowego. Do-
piero w epoce, rozwichrzonej przez rewolucje, uwydatnity
sie w twdrczoséci Pilniaka nowe osiggniecia mistrzostwa
1 swoiste cechy stylu. Pod wplywem Bielyja i Remizowa oce-
nit Pilniak bogate mozliwosci rytmiki mowy obrazowej, ko-
jarzenia obrazow, wykorzystanie mowy potocznej i wcielenie
do utworu literackiego tekstow poezji ludowej.

W ciggu pieciolecia 1919—24 Pilniak stat (sie najbardziej
jaskrawym prozaikiem owej romantycznej epoki, pisujac
mnéstwo nowel w zaciszu prowincjonalnej Kotomny pod Mo-
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skwa. (,Bylijo* 1922, ,lwan da Marja“ 1922 i in.). Podstawo-
wa ideg Pilmiaka byto ujawnienie tragicznego zetkniecia sie
minionej epoki z nadchodzgcymi nowymi czasami, gdy w cha-
osie wydarzehn wszystko byto zburzone i niewiadomym by-
to, czy w oglle bedzie podjeta praca nad rozbudowag zycia
w nowych warunkach. Chaos, ktéry obserwowal pisarz, byt
tym wiekszym, ze Pilniak przezyt lata rewolucji na prowincji,
gdzie powiatowe tradycje drobnomieszczanskie utrzymaty sie
obok nieustabilizowanego zycia sowieckiego.

Chaotycznos¢ zycia zostala odpowiednio ujeta przez
Pilniaka w ,rozwichrzonym stylu“: mowa jego ciggle
urywa sie, watek jest zawiktany albo pozostaje ukrytym.
Owiana burzag $niezng, fantastyczna a zarazem prawdziwa
rzeczywisto$¢ i wspoéiczesnos¢ sowiecka w ujeciu Pilniaka sta-
je sie ttem, na ktérym gromadza sie niesamowite codzienne
wydarzenia we mgle romantyzmu. Takie wrazenie wywiera,
nprz., nowela ,Miatiel* (1923) i w. in. Wcielajgc mndstwo
wrazen do kazdego opowiadania i prowadzgc rozwoéj watku
w kilku ptaszczyznach, Pilmiak osigga prawdziwej efektow-
nosci: kazdy utwdr jego jest przepojony wyrazistoscia.

Pilniak jest nowelista podobnie, jak kazdy inny prozaik
rosyjski owych znamiennych czas6w; nie potrafi rozwingc¢
tematu w ramach szerokiego utworu, dajac jedynie fragmen-
ty. Czotowe dzieto Pilniaka p. t. ,Gotyj god“ (1922), to zn.
r. 1919, jest zbiorem takich fragmentow o szerokim ujeciu
i naumys$inie beztadnej formie. Jednakze dzieki tym wiasci-
wosciom ,Goty rok“ statl sie dantejska epopeg okrutnych
i barbarzynskich czaséw, kiedy to cztowiek byt podobny nie do
zwierzecia, lecz przeistoczyt sie w posta¢ o wiele ohydniejszg,
poniewaz zwierzeta majg swoje obyczaje i prawa. PrzySpie-
szone, zawrotne tempo zycia nie dawato Pilniakowi, jak row-
niez jego wspotczesnym, moznosci napisania wiekszego utworu.

Nagromadzenie materialu sprawia, ze Pilniak wprowadza
dokumenty historyczne i urywki, nprz, z utwordw Ws. Iwa-
nowa i Bunina, ukladajgc tekst utworu nie jednolicie, lecz
graficznie urozmaicajgc go za pomocg duzych i matych liter,
odstepow i t. d., jak to poniekad robili Bietyj i Majakowskij
(,Nikota-na-Posadijach* 1923 i w. in.).
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Wspoiczesnos¢ nasuwa autorowi skojarzenia, do ktérych
nawigzuje, zwracajgc sie stale do czaséw Rusi Sredniowiecz-
nej, do epoki Tatarszczyzny albo Ilwana Groznego i Piotra I.
Ten paralelizm stuzy pisarzowi do skonstruowania oryginal-
nych nowel, ktérych tres¢, zaczerpnieta ze wspotczesnosci, roz-
wija sie réwnolegle z tematami historycznymi (,Powiest’ Pe-
tersburgskaja“ 1922 i in.).

Podlozem utworéw Pilniaka pierwszego okresu twdrczo-
Sci jest tym nie mniej tragiczna kolizja przesztoSci z terazniej-
szoscig Europy i Azji, nacjonalizmu—z anarchizmem, przy czym
pisarz wypowiada swego rodzaju poglady neostowianofilskie
w duchu stynnych poematow Biloka, liryk i poematu Bietyja,
ballad Tichonowa i t. p. Jednoczesnie nawigzuje ruch rewo-
lucyjno-ludowy do wydarzen z powstan Pugaczowa i Razina,
co spokrewnig go z Jesieninem, B. Kamienskim i in.

Jaskrawym utworem Pilniaka jest opowie$¢ ,Masziny
i wotki* (1925) z obszernym podtytutem: ,Ksiega o ziemiach
Kotomny, o Moskwie i rewolucji, o ludziach, komunistach
i znachorze, o statystyku Iwanu Andrejewiezu Niepomniasz-
czym, o wiele innym, napisana w latach 1923—1924.“ W 'tym
utworze auitor nagromadzit artykuty dziennikarskie, dane
historyczne i statystyczne, tabele, cyfry i t. p., podajac tekst
w urywkach i wyodrebniajgc kazdy ustep graficznie. Poza-
tym do opowiadania zostaly wcielone piesni ludowe, formuty
zawikltane, jak szarady i t. p. Podlozem jest protest przeciwko
maszynizacji zycia, styl za$ przypomina technike Remizowa,
doprowadzong do niebezpiecznego dekadentyzmu.

Kilkakrotnie podrézowat Pilniak do Europy Zachod-
niej. Ujat swe wrazenia w szeregu szkicébw z tych po-
drozy. ,Anglijskije rasskazy“ (1924) oraz ostatnio wydana
ksigzka o Ameryce ,0 kej* (czyli ,0. K.*, 1933) $Swiadcza
0 dziennikarskim talencie ich autora.

O wielu mniej udane sa napisane na urzedowe zamowie-
nie szkice z podrézy do Azji Srodkowej ,Tadzikistan® (1931)
oraz szereg opowiadan, wydanych po r. 1924, kiedy to Pilniak
dazyt do wyrobienia prostoty wypowiadania sie. Pozostat
przeciez mistrzem rozwichrzonych nowel o epoce chaotycznych
wydarzeh. Szereg namietnych dyskusyj wywotaly dwa dzieta
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Pilniaka napisane w zwigzku z ,piecioleciem uprzemystowie-
nia“ Rosji. ,Wotga wpadajet w Kaspijskoje More“ (1930) jest
fantastyczng opowiescig o budowie tamy w okolicach Kotom-
ny; materiat do tego utworu czerpat Pilniak z prac o hidrau-
lice, zestawiajgc teorie z wrazeniami z Dnieprostroju.
Hiperboliczna koncepcja stwarza tto, na ktéorym wystepuje
mnoéstwo realnych postaci, uosobiajacych konflikt pomiedzy
dawnymi czasami a teraZniejszoScig. |dealista-komunista Sa-
dikow z prostego robotnika staje sie doskonatym inzynierem;
jest to cztowiek realnej pracy, za$ inzynier Pottorak jest
rewolucjonistg-marzycielem w duchu nacjonalistow z epo-
ki wojennego komunizmu. Takim samym jest Iwan Ozogow,
ktérego brat Skuain podkres$la tradycje dawnej Rosji. Do tej
.prawicy" nalezy jeszcze kilka postaci, m. in. autor projektu,
uczony Poletika, ktérego cérka, pod wplywem mitosci, staje
sie zawzietg komunistkg. Sadikow jest typowym Rosjaninem,
nieco zblizonym do postaci romanséw Dostojewskiego. Row-
nowage kompozycyjng utrzymuje prostolinijny komunista
wegierski Laszlo. Dobrze znana autorowi Kolomna stwarza
tto prowincjonalnej szarzyzny, na ktdrym powstaje ko-
lizja nowej Rosji ze stara, Sredniowieczng; symbolem przesz-
tosci staje sie obraz kotomienskiej wiezy Maryny Mniszek, zo-
ny Samozwanca.

Pomijajac ,Powiest’ niepogaszenoj tuny" (1927), uwaza-
ng przez krytyke sowieckg za swego rodzaju pamflet poli-
tyczny (wysSwietlajgcy gwaltowng Smieré czerwonego wodza
Erunzego), nalezy wskaza¢ na obszerng powies¢ p. t. ,Kras-
noje derewo" (1929), wydang w Berlinie. Kolizja pomiedzy
dwoma sSwiatami jest gtownym tematem ,Mahonia”, watek
za$ zostat osnuty na podrézy braci Bezdietnowow, przedsta-
wicieli pokolenia z przed rewolucji, ktérzy zakupujg antyczne
meble mahoniowe w okolicach prowincjonalnego miasta. Au-
tor przeanalizowal psychike ulubionego typu komunisty-ro-
mantyka z przed dziesieciu lat, zestawiajgc go z jaskrawymi
postaciami dawnych czaséw, przy czym te ostatnie naszkico-
wat bardzo dodatnio. Wywotal przez to burze protestow.
Oskarzono go o ,trockizm" i o mylne nastawienie do
rewolucji, poniewaz niczego sie nie nauczyt w ciggu dziesie-
ciu lat i nie wzigt udziatlu w wyrobieniu nowej psychiki oby-
watelskiej.
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W ptyw Pilniaka na ,Serapionowcow" byt przed r. 1924
bardzon znacznym, naréwni z wplywem Remizowa i Leskowa
oraz Dostojewskiego i Gogola. Mowa obrazowo-rytmiczna, od-
grywajgca tak znaczna role w technice Pilniaka, byta pod-
stawg ich techniki literackiej. Wcze$nie zgasty Leon
£t u n c (1901—24), autor deklaracji ,Serapionowcéow",
w swym artykule przed$miertnym p. t. ,Na Zachdd" skierowat
uwage czytelnikow na wartos¢ literackiej kultury europejskiej,
z ktérej nowa proza rosyjska powinna zaczerpng¢ nowe mozli-
wosci rozwoju. tunc ostrzegat pisarzy przed zbytecznym wy-
subtelnieniem formy. W kilku nowelach, jak w biblijnej styli-
zacji ,W pustynie" (1922) i in., nawigzywat nastroje rewolucyj-
ne wspobiczesne do dziejow przesztosci. W romantycznym dra-
macie ,Bertrand de Born" (1923) wskrzesit czasy przetomowe
z historii prowansalskiej, w szkicu za$ dramatycznym ,Wnie
zakona" (1923) ujat palgce zagadnienia wspotczesnosci
(role proletariatu i dyktatora, idee monarchii i republiki),
przenoszac akcje do symbolizowanej Hiszpanii. Ten szczego6t
jest bardzo charakterystyczny: po przewrocie bolszewickim
ostojg teatru rewolucyjnego stat sie dramat ,Fuerite Ovejuna“
Lope de Vegi, w ktorym ideg przewodnig jest usprawiedli-
wienie buntu ludnos$ci przeciw administracji w imieniu nie-
skazitelnej sprawiedliwosci. Hiszpania odgrywa pewng role
w nowej literaturze rosyjskiej, poniewaz tatwo mozna nawig-
zaC dzieje inkwizycji do teroru rewolucyjnego.

Konflikt pomiedzy dawna a nowa epoka, zetkniecie sie w
dziejach rewolucji dwéch swiatbw — oto podtoze nieskoriczone-
go tancuchu objawdéw zycia, nad ktorymi zastanawiali sie tak
Pilniak, jak rowniez ,Serapionowcy". Jest to ulubiony temat
Konstantego Fedina (ur. 1892), ktéry lata 1914—18
spedzit w Niemczech jako jeniec cywilny, zwiedzit kilka kra-
jow Europy Zachodniej i powrécit do Rosji w r. 1918.

Pomijajac wiele drobniejszych jego utwordw, na ktérych
odbit sie wptyw stylu Czechowa i Bunina, oraz szkic drama-
tyczny ,Bakunin w Drezdenie" (1922), nalezy wskaza¢ na ty-
powa nowele ,Sad" (1920). Wydana w roku 1922,
zostata odznaczona nagrodg ,Domu Literatow". Mimowoli
nasuwa sie poréwnanie z ,Wisniowym sadem" Czechowa —
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dramatem o zagtadzie dworu ziemianiskiego na progu XX w.:
Fedin opowiada o porzuconym przez wtasciciela w czasie bu-
rzy rewolucyjnej zacisznym, starym domu z ogrodem, ktérego
pilnuje ogrodnik Sitantij; w domu urzadzono ochronke dla
dzieci, ogréd zas$ niszczg i wyrgbajg. Sitantij nie moze tego
znies¢, podpala dom i ogrod.

Opowiadanie o pastuchu i ojego corce p.t. ,Muziki“ (1926)
jest utrzymane w stylu Bunina. Typowym opowiadaniem
w stylu Czechowa jest historia cierpien i poswiecenia sie dla
innych skromnej kobiety na tle szarego zycia prowincji (,An-
na Timofejewna". 1922). O wiele oryginalniejszym jest styl
t. zw. ,skazu* w utworze p. t. ,Narowczatskaja chronika”
(1925), stanowigcym rodzaj kroniki prowincjonalnego miasta.
Kronikarzem jest stary mnich, notujacy wydarzenia z r. 1919,
przy czym mowa literacka przypomina rowniez stylizowang
nowele Zamiatina ,O tym, jak zostatl uzdrowiony pachot
Erazm*®.

Utwor Fedina, rozumie sig, jest pozbawiony odcieni hu-
morystyczno-satyrycznych, ktdére cechujg nowele Zamiatina.
Zresztg Fedin jest pozbawiony zimnego sceptycyzmu, ktdéry sta-
nowi wtasciwos¢ autora dantejskiego opowiadania ,Jaskinia”.
Fedin potrafit gteboko ujgé tragiczne objawy z lat rewoluciji,
odda¢ z prostota okrucienstwo rzeczywistosci. Pod tym wzgle-
dem typowym utworem jego jest nowela ,Transwaal” (pierw-
sza z kolei w zbiorze nowel pod tymze tytutem, 1927 r.): boer
Swaaker, osiedliwszy sie na wsi rosyjskiej, zeni sie z corkg
ziemianina, bierze w swe rece zycie ekonomiczne catej oko-
licy i rzadzi chtopami jako swymi podwtadnymi.

Charakterystyczng rzecza dla pisarzy, pozbawionych wy-
raznych cech ideowo-protetariackich, byto zainteresowanie sie
po przetomowym 1925 r. Kaukazem. W tworczosci Fedina ten
objaw znalazt wyraz w zbiorze nowel ,Abchazskije rasska-
zy“ (1927).

Bardzo cenionym jest wiekszy jego utwér ,Goroda
i gody“ (1924) ze wzgledu na mowe rytmiczng (pod
wpltywem Bietyja i Pilniaka), na skiladniki ustnego opo-
wiadania (pod wptywem Leskowa i Remizowa) oraz na swoi-
stg kompozycje: Fedin zaczyna opowies¢ od konca, jak gdyby
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watek rozwijat sie przypadkowo i nie tak, jak sie nalezy.
Andrej Starcow (w ktéorym odgadujemy rysy autora) przy-
jezdza do Petersburga, gdizie odwiedza go w przebraniu mar-
grabia von zur Miihlen-Schonau. Nieco p6zniej czytelnik do-
wiaduje sie, ze Starcow byt jencem cywilnym w Niemczech,
powrécit do Rosji w r. 1918, gdzie spotkat sie z dawnym przy-
jacielem Kurtem Wahnem, jehcem wojskowym. Wahn zostat
ideowym komunistg i zrezygnowat z talentu malarza, aby pra-
cowaé¢ w radzie zotnierskiej wsréd jencOw w miasteczku Se-
midot, dokad udaje sie z nim Starc6w. Margrabia wznieca
bunt wsrdéd zotnierzy niemieckich, lecz czerwoni unicestwiajq,
zamiary powstancow i ich przywdédca ucieka dzieki temu, ze
StarcOw dostarcza mu niezbednych dokumentow. Wahn nie
wie o0 zdradzie Stareowa, ktory tymczasem jest wezwany do
Petersburga, aby uczestniczy¢ w akcji obronnej przeciw armii
Judenicza. Jednakze tragiczne rozwigzanie jest nieuniknione.
Do Petersburga udaje sie dziewczyna, zakochana w Starcowie,
lecz tam czeka na niego dawna ukochana Maria Urbach
z Niemiec, ktora niegdy$ kochata sie réwniez w margrabim.
Gdy Maria dowiaduje sie o swej rywalce, porzuca Star-
cowa, ktoéry z rozpaczy biadzi po Petersburgu nawpot
obigkany. Wahn rowniez przyjezdza do stolicy, aby pomscic¢
sie na przyjacielu za ucieczke margrabiego, i Starcéw ginie
z reki Wahna. Autor potrafit tak szeroki i skomplikowany
tancuch wydarzen rozwing¢ z napieciem, ktére udziela sie
rowniez czytelnikowi. Poza tym przez catg opowie$s¢ rozwija
sie zestawienie bezwolnego inteligenta rosyjskiego Stareowa
z energicznym i prostolinijnym Wahnem.

Inny wiekszy utwor Fedina — ,Bratja“ (1928) réwniez
jest ciekawym ze wzgledu na kompozycje: o poczatku dziejow
zycia rosyjskiej rodziny inteligenckiej czytelnik dowiaduje
sie dopiero woOwczas, gdy nastepuje rozwigzanie zyciowego
dramatu.

Ostatnio ukazat sie w druku romans Fedina p. t. ,Pochi-
szczanije Jewropy" (I—II, 1935—6). Jest to widocznie ,socjali-
styczne zamowienie" (,socialisticzeskij zakaz"), obowigzujgcy
w Rosji Sowieckiej pisarzy od r. 1929. Czotowy bohater,
dziennikarz Rogow, jest spokrewniony z Starcowem. Auto-
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rowi chodzitlo przede wszystkim o zestawienie Swiata ko-
munistycznego z burzuazjg europejskg, ktéra jest uoso-
biona w postaciach dunskiego kapitalisty van Rossuma
oraz swego rodzaju karykatury na Deterdinga — milionera
Sira Justusa Elderling-Geysera. W drugiej czesci utworu van
Rossum figuruje jako koncesjoner w Rosji Sowieckiej, maja-
cy wykorzysta¢ jej bogactwa naturalne. W rozwoju watku
tego utworu Fedina brakuje dynamizmu; natomiast autor dat
Swietne szkice kilku miejscowosci europejskich, znanych mu
z lat poprzednich.

Co do czotowego utworu Fedina ,Miasta i lata“, jest to
pierwsze dzieto w literaturze rosyjskiej, w ktérym zostaly
przeanalizowane wrazenia z pierwszych lat rewolucji rosyj-
skiej i wojny Swiatowej.

Do grona .,Serapionowcéw" Fedin zostat wprowadzony
przez Gorkija dopiero w r. 1921, gdy uczestnicy tych zebran
literackich juz byli znani wsréd pisarzy petersburskich. Naj-
bardziej utalentowanym z nich byt wowczas Wsiewotod
lwanow (ur. 1895), byty dziennikarz, cyrkowy klown,
kompozytor, cztowiek o barwnej przeszitosci, ktérego pierwsze
opowiadania z zycia syberyjskiego wydrukowat Gorkij
w zbiorze utwordéw pisarzy proletariackich (1918).

Brat wudziat w wojnie domowej na Syberii i w Azji
Srodkowej. Matka jego pochodzita z polskich konfederatéw-
zestahcow. Pierwsze zbiory opowiadah syberyjskich Ilwanowa,
wydane w latach 1919 i 1921, nie zwrdcily na siebie uwagi.
Dopiero dramatyczne i barwne obrazy wojny domowej na
obszernych przestrzeniach Azji spowodowaly wzrost zaintere-
sowania twolrczoscig tego sybiraka. W opowiadaniach p. t.
W grazaanskoj wojnie" (1921), ,Partizany" (1921) i szcze-
golnie ,Broniepojezd Nr. 14—69“ (1925) autor trafnie ujat
napiecie tragizmu, ktérego tlem jest pesymizm jed-
nostki, rzuconej na faske i nietaske wydarzen. W tak fanta-
stycznych okolicznosciach stan duchowy cztowieka jest nie-
wyrazny, podlegajgcy ciemnym zywiotom namietnoSci.

Wiekszos¢ utworéw Iwanowa zostata napisana na tematy
wojny domowej; stanowig one jeskrawy epos liryczny.
,Cwietnyje wietra“ (1922) oraz ,Gotubyje pieski" (1923) za-
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wierajg pierwiastki symboliczne. Wedlug zamiaru Ilwanowa
wtoScianie-partyzanci sa zbiorowym bohaterem tych po-
wiesci, syntezg ruchu Iludowego. ,Wozwraszczenije Bud-
dy" (1924) jest opowiesScig przygod uczonego, ktory
wiezie posag Buddy, Swigtynie narodowa Mongotéw, stanowig-
ca przed rewolucjg wtasnos¢ hr. Stroganowa, w darze prawo-
witym wtascicielom. Przygody konczg sie $miercig uczonego.
Opowiesc¢ jest rozwinieta w dwoch ptaszczyznach, przy czym
szereg drugorzednych lejtmotywéw zaprowadza do kraju le-
gend i podan mongolskich. Autor mimowoli wywoluje nastro-
je mistyczne. Taki sam charakter ma opowies¢ ,Tajnaja taj-
nych" (1927). Umiejetno$¢ w korzystaniu z kolorowych obra-
zO6w Azji, rytmizacja mowy i wysokie napiecie nadajg ustepom
lirycznym prozy lwanowa cechy poezji obrazowo-rytmicznej.

Sposréd wielu nowel tego autora, ktérego utwory zebrane
stanowig siedem tomow (1928—31), wiekszos¢ zawiera wraze-
nia z Rosji Azjatyckiej . Co sie tyczy twodrczosci Iwanowa
z lat ostatnich, romantyczna powies¢ o przygodach zaczerp-
nieta z zycia rosyjsko-azjatyckiego pogranicza ,Kompromiss
Naib-chana" (1931) i urywek z romantycznej autobiografii
.Pochozdenija fakira" (1935) nalezg do najlepszych.

Iwanow pozostat do dzi§ dnia romantykiem, jakim byt
przed pietnastu laty.

Pod wplywem Iwanowa oraz Pilniaka pozostawat przez
diugie lata Mikotaj Nikitin (ur. 1897), ktérego
pierwszy zbiér opowiesci ukazat sie w r. 1921. Opowies¢ ,Po-
lot" (1923) jest typowo-romantyczng nowelg na temat wspoi-
czesnosci, ktorej tres¢ jest zaczerpnieta z zycia miasta pro-
wincjonalnego z czas6w rewolucji, zaréwno jak ,Russkije
noczi" (1923). Ten ostatni tytut jest zapozyczony od romanty-
ka XIX w. W}t Odojewskiego. ,Obojanskije powiesti" (1928)
przypominajg ,Powiatowe" Zamiatina: Nikitin trafnie ujat
tepote i glupote mieszczanstwa zapadlych katow Rosji pore-
wolucyjnej. Dwa wieksze utwory Nikitina: ,Szpion" (1930)
i szczegOlnie ,Prestuplenije Kirika Ruidenko (1928) po--
nury obraz z zycia ,komsomotu" (komunistycznego sojuszu
miodziezy) — sa pozbawione ciggtosci w rozwoju watku, bedac
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poszczegOllnymi epizodami, ktére sa zwigzane jedynie dzieki
postaciom czotowych bohaterow.

Zaréwno, jak Nikitin, nowelista raczej, niz powie$ciopi-
sarzem, jest Michat Stonimskij (ur. 1897), ktéry
wstgpit do literatury jeszcze przed rewolucjg. Nowele Stonim-
skiego z zycia ghetta przypominaja opowiesci tego rodzaju
S. Juszkiewicza i in. zydowskich pisarzy przedwojennych.
Wieksza warto$¢ posiadaja jego opowiadania z wojny domowej,
wydane w pierwszym zbiorze nowel ,Szestoj stretko-
wyj“ (1922). W romansie ,tawrowy“ (1926) Stonimskij po-
ruszyt temat spokrewniony z tematami Fedina, przeciwsta-
wiajgc jednostke spoteczenstwu. Autor analizuje psychike in-
teligencji rosyjskiej z przed i w czasie wojny oraz w okresie
rewolucji, wyprowadzajgc czotowego bohatera, Borysa, na to-
ry rewolucji, przy czym Borys, pragnac w epoce rewoluciji
zosta¢ wolng jednostkg, odczuwa, ze wolnosci nie ma na
Swiecie.

Podobnie do wiekszych utworéow Fedina, ulubiony boha-
ter z warstwy inteligencji w romansach Stonimskiego zacho-
wuje wszelkie wlasciwosci w szeregu utwordéw, zmieniajgc je-
dynie imie i nazwisko. Nprz., w powiesci ,Srednij Prospekt¥
(1928) — zatytutowanej wediug nazwy ulicy w Petersburgu,
Stonimskij odtworzyt obraz zycia drobnomieszczanskiej ro-
dziny w czasach rewolucji. Michat Szczogolew jest tymze Bo-
rysem tawrowem i tak samo doznaje rozczarowania w rewo-
lucji.

O wiele wiecej znanym jest Mic h at Z0Ssz-
czenko (ur. 1895). Wyrobit swoisty styl, opierajac sie na
technice ustnego opowiadania (,skaz"). Obrat ro6wniez na po-
czatku swej dziatalnosci literackiej statego bohatera-mieszczu-
cha. Jego ,Rasskazy Nazara lljicza, gospodina Sinebriucho-
wa"“ (1922) stanowig doskonaly cykl humorystycznych nowel,
z ktérych kazda jest petna smutku. Materiat zostat zaczerpnie-
ty z przezy¢ osobistych pisarza, uczestnika wojny Swiatowej
i domowej.

W ciggu lat kilku Zoszczenko wydat mnéstwo zbioréw
opowiadan humorystycznych, lecz z biegiem czasu wyrobit
szablon: krotkie opowiadanie-anegdote, prawie niewiarogodne
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ze wzgledu na tre$¢, opartag o hiperbolizacje, ujete w formie
ogo6lno-mieszczanskiej mowy, bardzo prostej i w gruncie rze-
czy skomplikowanej. W taki to spos6b odbit sie na utworach
Zoszczenki styl Remizowa i Leskowa oraz swoiste cechy
prozy obrazowej Gogola. Codzienno$¢ szarego zycia so-
wieckiego, mowa szablonowa dziennikéw oraz sprzecz-
nosci w wprowadzeniu w zycie zasad polityczno-spo-
tecznych dostarczaly pisarzowi obfity materiat. Pierwszy-
lepszy obywatel Rosji Sowieckiej mogt nawet nie poznaé sa-
mego siebie w takim bohaterze tym bardziej, ze postacie Zosz-
czenki sg raczej warunkowe, oderwane od wszelkiej rzeczy-
wistosci. Wysoki poziom techniki literackiej wpaja przy tym
w czytelnika przekonanie stusznosci i wiarogodinosci opowia-
dania. Osobne miejsce zajmujg dwa zbiory groteskowych szki-
cow Zoszczenki, ozdobione karykaturami Swietnego rysownika
Mikotaja Radiowa: ,Wiesolyje proekty* (1928) i ,Sczastli-

wyje idiei“ (1931); stanowig one najlepsze cykle humoresek we
wspolczesnej literaturze rosyjskiej.

Zoszczenko jest mistrzem krotkiego opowiadania, jak w
ogéle wszyscy ,Serapionowcy”; nie potrafi ujg¢ tematu
w formie romansu. Pomijajgc nieudany cykl szkicow z zycia
gangstera, ktdry przy pracy przymusowej nad budowg kanatu
Biatlomorskiego zostat poczciwym entuzjasta ,pieciolecia"
(,Istorija odnoj zizni“, 1934), nalezy zwréci¢ uwage na romans
Wozwraszczonnaja motodost’™ (1933), dookota ktérego toczyly
sie przez dluzszy czas dyskusje. Na swe usprawiedliwienie
Zoszczenko wysunagt z wiasciwg mu ironig teze, jakoby jego
utwor jest... filknem pokazowym. Tkwita w tym twierdzeniu
gteboka prawda: autor humoresek zostat satyrykiem i.. wy-
chowawcg spoteczenstwa. Czotowym bohaterem tej powiesci
jest profesor astronomii. Powinien by¢ szczesliwy: ma, bo-
wiem, kochajgca zone i doroste dzieci. Natomiast pozostaje
w rozterce: uznaje samego siebie za socjaliste, lecz nie moze
pogodzi¢ sie z zyciowag postawa ideologii komunistycznej so-
wieckiej. W chwili przelomowej zycia pragnie mitodosci. Zaj-
muje sie sportem i ulega pokusie mitosci. O ile mineta mio-
dos¢ pierwsza — nalezy korzysta¢ z ostatniej. Zakochany
w dziewietnastoletniej, nader doswiadczonej kobiecie, staje
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sie zwawym. Porzuca zone i dzieci. Bierze S$lub z ukochang
i wyjezdza na Krym. Jednakze owe szcze$cie jest krotkotrwa-
tym: nowa zona profesora woli flirtowaé¢ z przygodnymi zna-
jomymi. Bohaterka wkrotce zdradza profesora, ktory przy-
ptaca te przygode ciezka chorobg. Po kilku miesigcach po-
wraca do zony, aby zachowywac¢ w sercu swg miodos¢ i wspo-
mina¢ o bohaterce tej przygody.

Autor Swietnie potrafit oSmieszy¢ wszystko i wszystkich:
zycie, nauke, medycyne, samego profesora i, by¢ moze, wszyst-
kich swych czytelnikbw. Wprowadziwszy szereg postaci z zy-
cia codziennego, stwierdzit ich glupote, zacofanie i przekore
w pogladach i w drobiazgach zyciowych.

Najmtodszy z ,Serapionowcéw” Beniamin Kawe-
rin (Zilber, ur. 1902) byt raczej zwolennikiem noweli
fantastycznej. Uwielbiat E—T.—A. Hoffmanna i E. A. Poego.
Wyrabiat umiejetno$¢ w rozwoju watku i prostote stylu, przy
czym wkroétce porzucit wyszukany styl rytmiczno-obrazowy,
doprowadzony do patetycznej frazeologii. Z nowel, wydanych
we wczesniejszych jego zbiorach ,Mastiera i podmasterija
(1923) i in., najlepszg jest opowies¢ o przygodach przestepcow
kryminalnych p. t. ,Koniec Hazy", obfitujgca w tragiczne epi-
zody (1925). Podobno do Fedina i Stonimskiego poruszyt Ka-
werin zagadnienie inteligencji i rewolucji w noweli p. t. ,Die-
wiat' diesiatych sud'by* (1927).

Badajagc proze rosyjska lat trzydziestych wieku ubie-
gtego, Kawerin wyrabiat we wiasnej twdérczosci prostote wy-
razania sie. W romansie stylizowanym ,Skandalist iii Wiecze-
ra na Wasilijewskom Ostrowie" (1929) nasladowat styl prozy
lat trzydziestych XI1X w.; poruszyt w tym utworze zagadnie-
nie indywidualizmu i wolnoSci osobistej pisarza, uosabiajac
w postaci Niekrylowa wspélczesnego literata i filologa. Jedno-
cze$nie wydat biografie upowiesciowang ,Baron Brambaus",
ktorej tytut jest pseudonimem literackim polskiego arabisty
J. Sekowskiego, petersburskiego uczonego i literata.

Kawerin jest zarazem literatem i filologiem. Bronigc du-
chowej wolnosci literata, umiejetnie zestawia pewne zasady
tworczosci. W doskonatej powiesci ,Chudozniik nieizwiestien”
(1929) zestawit malarza-idealiste Archimedowa i entuzjaste
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ustroju sowieckiego, praktyka-realiste Szpektorowa, ktory
uwaza zagadnienie moralne, poczucie godnosci cztowieka i t. p.
za drugorzedhe podstawy zycia, zachwycajgc sie rozbudowg
gospodarczg ,pieciolecia”. Archimedow nie zmienia zasad ro-
mantycznych i wskazuje na zepsucie spoteczenistwa i ludzkos-
ci w ogéle. Przypadkowo dowiaduje sie, ze zona jest kochan-
ka Szpektorowa i ze syn jego jest dzieckiem kochanka zony.
Wszystkie zasady Archimedowa zostajg unicestwione: nie ma
zaufania ani do przyjaciela, ani do zony, ktéra z rozpaczy kon-
czy samobodjstwem, rzucajgc sie z okna na podlworze. Po tej
tragedii osobistej Archimedow, nawp6t obtgkany, bitadzi noca
po ulicach. Trapig go zmory, w duszy powstajg niesamowite
obrazy. Wszystkie zjawy owej nocy i najokrutniejsze przezy-
cie: trup zony na podwoérzu, otoczony ciekawymi, od-
daje nieznany malarz (t. zn. Archimedow) na obra-
zie, ktérego opisem konczy sie romans. OpowieS¢ o tra-
gedii idealisty stanowi odpowiedZz Kawerina na ,socjalistyczne
zamoOwienie". W zwigzku z industrializacjg i ,piecioleciem"
napisat Kawerin rowniez szereg szkicow ,Prolog"” (1931) o
pracy rolnikébw w ,sowchozach" (sowietskoje choziajstwo —
gospodarstwo sowieckie rolne) Kirgizji.

Nalezgca do ,Bractwa Serapiona" poetka Elzbieta
Potonskaj a (ur. 1890), pochodzgca z Warszawy, w zbio-
rach swych liryk: ,Znamienija" (1921) i ,Pod kamiennym
dozdiom" (1923) ujeta tragizm jednostki, przygnebionej okru-
cienstwami rewoluciji.

Co sie za$ tyczy ucznia Gumilowa, romantyka i wielbi-
ciela ballad angielskich Mikotaja Tichonowa
(ur. 1896), jest on autorem romantycznych ballad wspbiczes-
nych, w ktérych wujat bohaterstwo czaso6w wojny i re-
wolucji. Jego twoérczos¢ poetycka nalezy do epoki roz-
kwitu prozy dynamicznej. Zywiotowy optymizm i mestwo
poety znalazty wyraz w ujeciu wspoiczesnosci. Obok jego
ballad retoryczny patos Majakowskiego wydaje sie sztucznym,
tesknota za$ Jesienina jest owiana dekadentyzmem, nie moé-
wigc o tym, jak sztucznym jest koSmiczny charakter poezji
proletarjackiej.



Jako poeta Tichonow jest zwigzany z romantycznymi po-
gladami szeregu literatéw, ktérzy uwazali rewolucje rosyjska
za objaw zywiotowosci narodu. Unikajgc wskrzeszenia Puga-
czowa albo Razina, Tichonow nawigzuje dzieje rewolucji bol-
szewickiej do epoki Piotra I.

Zbiory poezji liro-epickich ,Orda“ (1922) i ,Braga“ (1922)
oraz pézniejsze ksigzki, jak ,Poiski gieroja“ (1927), nalezg ze
wzgledu na wysoki poziom twérczy do najlepszych utworéw,
jakie sie ukazaly w literaturze rosyjskiej w ciggu ostatniego
pietnastolecia. Tak samo poematy Tichonowa (,Krasnyje na
Araksie" 1926 i In.) zajmujg zaszczytne miejsce w twdérczoSci
poetyckiej naszych czaséw. Egzotyczny poemat o Indiach
.Sami“ (1924) jest owiany nastrojami Kiplinga, do ktérego
uwielbienie wpoit w Tichonowa Gumilow, co znalazlo wyraz
rowniez w innych jego poezjach.

Po r. 1927 Tichonow prawie catkowicie porzucit poezje dla
prozy. Zbiér nowel p. t. ,Riskowannyj czetowiek" (1927)
Swiadczy o tym, ze Tichonow pozostat wiernym swym zasa-
dom romantyzmu. Poza prawdag zycia Tichonow wykrywa
istotng, ukryta prawde, stwarzajgc tym samym swego rodzaju
symbolistyczny poglad na S$wiat.

Romantyzm i sklonnos¢ do egzotyki spowodowaty zainte-
resowanie sie Kaukazem. W poezji Tichonowa ujecie tema-
tow kaukaskich przypomina styl nowelisty-romantyka A. Be-
stuzewa-Marlinskiego. W opowiesci o spisku w Swanetii p. t.
.Kia*wa w tumanie" (1933) autor stwarza nastroje romantycz-
ne, wprowadzajac czytelnika w zawiktania i perypetie bohate-
row. Szkice o Turkmenistanie ,Koczewniki" (1931) oraz roz-
prawa na tematy klasowego charakteru i technicznych osigg-
nie¢ przysztej wojny (,Wojna" 1931) i kilka innych majg
raczej spetni¢c zadanie, utozone zgory.

Pod wptywem Tichonowa pozostawat mitody akmeista,
Wsiewotod Rozdestwienskij (ur. 1895) zami-
towany w Carskim Siole i w liryce Annienskiego. Doskonaty
ttumacz Gautiera i in. Rozdestwienskij uwielbia styl ballad
angielskich, poezje Gumilowa i poetycko§¢ romantycznego
Kaukazu. Jest lirykiem, chociaz epickos¢ rewolucji so-
wieckiej réwniez znalazta wyraz w jego poezji. Roz-
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destwienskij chetnie nawigzuje obrazy poetyckie wspé6i-
czesnosci do czasow rewolucji francuskiej 1789 r., co wska-
zuje na pokrewienstwo z nastrojami akmeistéow z lat 1917—18.
Klasyczna prostota jest podstawg liryki Rozdestwienskiego.
Zbiory ,Beto" (1921), ,Zototoje wierietieno“ (1921), ,Bolszaja
Miedwiedica" (1926) niczym sie nie r6znig pod tym wzgledem
od zblizonych do wspélczesnego zycia sowieckiego i nastrojow
.pieciolecia" zbioréw liryk ,Granitnyj sad" (1928) i ,Ziem-
noje sierce" (1933). Rozdiestwienskij z jednakowym liryzmem
opowiada o Dnieprostroju, jak i o fantastycznym spotkaniu
w goérach kaukaskich z Bestuzewem-Marlinskim, ktoéry zginagt
niegdy$ w potyczce z Czerkiesami. Swiadczy to o gleboko sie-
gajacej i wyrobionej umiejetnosci wyrazania sie, 0 sSwoi-
stych cechach liryzmu.

Rozdiestwenskij nie nalezat do ,Bractwa Serapiona", jak
rowniez inny poeta, nie zwigzany bezposrednio z akmeizmem
Pawet Antokolskij (ur. 1896), ktérego tworczoscé
Swiadczy o trwalosci tradycji akmeizmu. W lirycznych roz-
mys$laniach Antokolskiego odzwierciedlit sie humanistyczny
idealizm, w formie wiersza za$ odbita sie klasyczna przezro-
czystos¢ i umiejetnos¢ skapego wystawiania sie (,Stichotwo-
renija" 1922 oraz 1929 i in.). Podobnie do Rozdestwienskiego
Antokolskij chetnie nawigzuje przezycia wspoéiczesne do cza-
sOw rewolucji francuskiej.

W zbiorze ,Stichi i poemy" (1934) umiescit Antokolskij
dramat romantyczny ,Franeois Villon“, zwigzany genetycznie
z twdrczoscia akmeistow. Romantyczny charakter tego dra-
matu jest objawem ogdlnego nastawienia Antokolskiego jako
poety. Poezje o Kaukazie nawigzujg mimowoli do
czasOw romantyzmu rosyjskiego w. XIX. W tym rodzaju li-
ryk Antokolskij jest zblizony do Tichonowa, Rozdestwienskie-
go i Pasternaka, speiniajgc jednoczesnie bojowe zadanie rzg-
dowe pisarza sowieckiego po r. 1929, a mianowicie: czerpanie
tematéw z zycia i natury poszczeg6lnych republik zwigzko-
wych.

Rola ,Serapionowcéw" w rozwoju kultury literackiej byta
bardzo znaczng. O ile przedstawiciele ,Proletkultu”, negujacy
wszelkie tradycje, wykazali nieudolnos¢ twolrcza, o tyle mto-

266



dziez, zwigzana z kulturg symbolistéw i akmeistow oraz w
pewnej mierze z wydziatem filologicznym uniwersytetu pe-
tersburskiego, zamanifestowata nowy prgd w rosyjskiej lite-
raturze po wojnie Swiatowej, trzymajac sie zdata oficjalnej
Moskwy i nowopowstatych modnych kierunkéw.

Godnym uwagi jest pdzniejszy zwrot miodych prozaikow
ku prostocie stylistycznej. Do tej prostoty dazyli rowniez
poeci-postakmeisci, inni za$ marzyli o odrodzeniu klasycznej
poezji rosyjskiej w. XIX, opierajgc sie o badania literackie.
Sposréd klasykow, na ktérych odbita sie technika akmeistow,
stat na uboczu mtody historyk literatury uniwersytetu peters-
burskiego, przedwczesnie zgasty podczas walk domowych na
Syberii Jerzy Mastdéw (1896—1920), autor poematu
»LAurora“, wydanego przez teoretyka literatury J. Tynianowa
w r. 1922. Ten poemat, jak rOwniez przebieg zycia jego autora,
Swiadczy o gtebokich nastrojach romantycznych, ktore prze-
zywatla mtodziez literacka. Bedgc wcielony do armii czerwonej
i marzgc o postaciach poetow-wojakow z czaséw romantyzmu,
napisat Mastow poemat do Aurory Szernwal, postaci wspot-
czesnej Puszkinowi, ktérej los byt tragicznym, zycie zas —
petne wrazen w obcowaniu z wielkimi poetami ,zlotego wie-
ku" poezji rosyjskiej.

Do poezji rewolucyjnych czaséw i epoki sowieckiej we-
szto jeszcze dwoch akmeistow: Michat Zienkie-
wicz (ur.1886) i Wtodzimierz Narbut (ur.
1888). Obydwaj ogtaszali drukiem swe poezje przed wojng
Swiatowa, przy czym zbidér wierszy ,Dikaja porfira" Zienkie-
wicza (1912) zwrdcit na siebie uwage oryginalnym wykorzy-
staniem nomenklatury i obrazéw geologicznych. Obydwaj ne-
gowali piekne stowa akmeistéw, uznajgc podstawy ich tech-
niki. Narbut uzywat obrazéw naumysinie brzydkich, wydat
ksigzke wierszy bluznierczych (,Allituja” 1922), opowiadat
0 fizjologii mitosSci i t. p. ,Krasnoarmejskije stichi" (1921)
Narbuta, jak réwniez ,Pasznia tankéw" (1921) Zienkiewicza,
1 szereg nastepnych zbior6w poezyj obydwu autorow Swiad-
czg o tym, ze poetyzujgc rzeczywistos¢ sowiecka, wykorzystali
oni technike akmeizmu i futuryzmu.
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Oprocz poetéw petersburskiego kierunku za czaséw, gdy
najpopularniejszym pradem w poezji byt imazynizm, ukazaly
sie w literaturze rosyjskiej setki zbiorow wierszy kilkuset
poetow. Przed nowag datg przetomowg, r. 1924, ta nawalnica
poezji powoli ustaje i ustepuje miejsce prozie, w rozwoju kto-
rej tak wybitng role odegralo ,Bractwo Serapiona“.

Gdy obecnie najmiodsze generacje poetow rosyjskich daza
do wykrycia tajemnic prostoty puszkinowskiej, retoryczny zas
styl prozy z lat 1919—24 wydaje sie przetadowanym i baro-
kowym, utwory w rodzaju ,Aurory" Mastowa i w. in. odgry-
wajg taka samag role, co liryki Tichonowa lub Rozdestwien-
skiego. Swiadcza oni o ,passeizmie” wszechwtadnych futury-
stow, po ktérych kierunki poetyckie w ciggu nastepnego pie-
ciolecia (1924—29) wyczerpaly wszelkie mozliwosci techniczne.
Podobnie proza rytmiczno-obrazowa przezyta czasy rozkwitu.
Swiadcza o tym gorace dyskusje, ktére toczyly sie w latach
1924—25, kiedy to znowu nastgpit przetom w dziejach litera-
tury rosyjskiej.

268



XIV.

PRZELOM NA PROGU NOWEGO PIECIOLECIA. —

LEF“., — WSPOLWEDROWCY*“. — KONSTRUK-

TYWIZM. — ,OPOJAZ*. — ROMANSE HISTORY-

CZNE | BIOGRAFIE UPOWIESCIOWANE. — LITE-
RATURA DLA DZIECI.

Zima roku 1924—25 byta przetomowg w spotecznym zy-
ciu na terytorium zwigzku sowieckiego, jak réwniez w lite-
raturze, podzielonej geograficznie na dwie czesci. W ciggu
pieciu lat 1919—24 grono literatow-emigrantéw ulegato zmia-
nom: Kkilku z nich powrocito do Rosji Sowieckiej, jak
A. Totstoj i Bietyj, inni zas powiekszyli grono
emigrantéw. J. Bunin, A. Kuprin (ktéry ostatnio
umart w Moskwie), K. Balmont, M. Minsk.i,j

DD Merezkowskij, Z Hippius, A Remi-
z6w, J Szmelow, B. Zajcew |I. Siewie-
rianin, L Andrejew, P. Boborykin, M
Arcybaszew, A Awerczenko, N Teffi,

G Grebenszczikow, P. Muratéow, AL A m-
fiteatrow, Wi, Chodasiewicz, M Cwie-
tajewa, |I. Odojewcewa, J. Adamowicz,
J Ilwanow iw. in. wyemigrowali, manifestujac wrogie
stanowisko wobec tych, ktorzy pracowali dalej w nowych,
zresztg bardzo ciezkich, warunkach. Za czas6éw wojny domo-
wej sformowato sie przede wszystkim nowe pokolenie litera-
tow-proletariuszy, ustosunkowanych negatywnie do wszelkich
tradycji i dgzacych do zorganizowania sie przy poparciu rzg-
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dzacej partii. Futurysci, z Majakowskim na czele, zamanife-
stowali swe dazenia anarchystyczne i staneli po stronie rewo-
lucji proletariackiej. Wowczas, gdy futuryzm zaczat tracie na
wartosci artystycznej, Majakowskij wszedt do nowej organi-
zacji futurystycznej ,Lef* (,Lewyj front iskusstwa“, to zn.
sztuki), majgcej na celu propagowanie nowych form artyzmu
rewolucyjnego. Obok Majakowskiego staneli inni futurysci,
oraz centryfugisci z Pasternakiem na czele. W r. 1923 ukazalo
sie czasopismo tego ugrupowania, ktére przetrwato do r. 1929.
Od teorii ,samowystarczalnego stowa“ ,Lef“ przeszedt do ,li-
teratury faktu“, negujacej sztuke jako burzuazyjny przesad
i nawotujgcej do tworczosci na rzecz proletariatu. Majakow-
skij, Asejew oraz kilku lewicowcéw z ,Opojazu“ nawotywali
do publicystyki w bteraturze, szczegdlnie w poezji. Negowa-
nie wszelkiej literackosci doprowadzito do literackiego nihi-
lizmu i szablondwosci — przede wszystkim w technice. Asejew
byt gorgcym zwolennikiem ,Lefu“. W r. 1926 ,Lef* zostat
zreformowany (zmieniajac przy tym nazwe na ,Nowyj Lef*),
zas w r. 1929 powstat ,Ref* (,Rewolucyjny front sztuki),
ktéry rozpadt sie w r. 1930 (po wycofaniu sie z tego grona
Majakowskiego).

Z grona ,Lefu” pochodzit poeta Szymon Kirsa-
n ow (ur. 1906), autor zbioréw wierszy futurystycznych
JLPricet (1926), ,Opyty“ (1927) i in. Kirsanow zajgl wyraz-
nie pozycje prorzadowa; w pOzniejszych lirykach i poema-
tach, nprz., ,Piatiletka“ (1930), wykazat jedynie umiejetnos¢
formalng. Co sie zas tyczy tresci, poeta stangt na pozycji ofi-
cjalnego komunizmu. Jego wspétowarzysz, S ergiusz
Tretjakow (ur. 1892), kojarzy rodzime motywy sybe-
ryjskie z poezjg agitacyjng moskiewska. ,Zeleznaja pauza
(1919), ,Jasnysz" (1922) i in. zbiory poezji sg obecnie zapom-
niane. Silynny teoretyk ,Lefu“, ktory wystepowat obok
W. Szkitowskiego, Tretjakow pisywat réwniez poezje o rewo-
lucyjnych Chinach; zbiér tych poezji p. t. ,Ryczi Kitaj (1926)
zostat przez autora przerobiony na dramat agitacyjny. Tretja-
kow jest poza tym gorliwym agitatorem, nawotujagcym w
swych szkicach publicystycznych do kolektywizacji gospo-
darstw rolnych (,,Wyzow"“ 1930), rozbudowy kolejnictwa
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(,Lud: na retsach” 1933) i t. p. Jest to ,literatura faktu“, kto-
rg propagowat ,Lef“, negujacy ,literature piekng". Caly ten
kierunek byt raczej objawem upadku poezji, ktéra powoli tra-
cita swe uprzywilejowane stanowisko, nie zwazajac na setki
miodych poetow.

Tradycja symbolizmu byta zbyt zywotng, aby ulec jakim-
kolwiek zmianom. Sposréd dawnych symbolistéw niektorzy
wstapili do literatury dopiero po rewolucji, jak, naprz.,
przyjaciel Bloka — W ilhelm Zorgenfre]j
(ur. 1882), autor zbioru liryk ,Strastnaja subbota" (1922).
Piekna tradycja wierszopisarstwa posiadata zwolennikéw
wsréd epigondw symbolizmu; nalezy do nich Maria
Szkapskaja, ktéra ograniczyta sie do tematow o piek-
nie macierzynstwa i w kilkudziesieciu zbiorach poezyj (,Ma-
ter Doloroza" 1921 i w. in.) ogtosita drukiem setki liryk.
Szkapskaja walczyta w latach ostatnich o indywidualizm,
trzymajgc sie na uboczu (zbiér ,Sama po siebie" 1930); jed-
nakze ulegta kolektywnej agitacji ,pieciolecia” i ujeta w pro-
zie nowe nastroje (,Woda i wieter" 1931 — szkice o Dalekim
Wschodzie).

Szereg poetow trzeciorzednych z czasow przedwojennych
przytgczyto sie do choru piewcéw nowej epoki, jak Bazyli
Kniaziew (ur. 1887), ktory poswiecit zwycieskiej wtadzy
robotniczo-wtoscianskiej nie jeden zbidr liryk (,Krasnoje je-
wangelije" 1918 i in.).

Spetzly na niczym marzenia poetéw-wtoScian w rodzaju
Klujewa lub Jesienina o mozliwos$ci pogodzenia w poezji daw-
nej przesztoSci staroruskiej z terazniejszoscig, ktéra zaintono-
wata posrod pol zbozowych miedzynarodéwke. Obrazy, zwig-
zane, z prawostawno-wioscianska Rosja, zostaly wycofane
z obiegu. Sposréd poetéw-wiosScian przedrewolucyjnych pozo-
stato niewielu. Ktyczkow zabrat sie do prozy i oprécz zbiorku
stabych poezyj ,W gostiach u zurawiej" (1930) wydat szereg
wartosciowych powiesci z zycia wsi i prowincji za czaséw
wojennego komunizmu i lat nastepnych: ,Sacharnyj niemiec"
(1925), ,Cztertuchinskiij batakir'™ (1926) i in. Poetka symbo-
listka Marietta Szaginian (ur. 1888), ktérej zbior
liryk ,Orientalia" (1913) zawiera utwory nacechowane Kkla-
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syczng prostota, porzucita po rewolucji liryke dla prozy. Jej
nowele, szkice i rozprawy na tematy z zakresu muzyki i estety-
ki, ktére sie ukazywaly przed rewolucja, byty mato znane. Lata
wojny Swiatowej i rewolucji przeksztalcity psychike poetki.
Sposrod mnoéstwa jej utworow znajdujemy dwa romanse kry-
minalistyczne, wydane pod pseudonimem ,Jim Dollar": ,Mess-
Mend“ (1924) i ,Lory Lane“ (1925), osnute na tle rzeczywisto-
Sci sowieckiej, poza tym szereg nowel i romanséw oraz utwor
spoteczno-ideologiczny p. t. ,Pieremiena“ (1924), obrazujacy
rozktad przedwojennego pogladu na $wiat. Ormianka z po-
chodzenia, Szaginian poswiecita szereg utworéw z okresu
.pieciolecia” zagadnieniom swego kraju, jak: ,Sowietskoje
Zakawkazije" (1931), powies¢ na tle budowy hydro-centrali
elektrycznej w Armenii p. t. ,Gidrocentral" (1931) i in. Szagi-
nian jest rbwniez wnikliwym krytykiem, opierajgcym swe sg*
dy na poczuciu piekna utworéw literackich.

Upadek techniki wierszopisarskiej przybrat charakter
katastrofalny po r. 1929; poezja byta raczej tolerowana, niz
popierana, bedgc objawem indywidualizmu i warunkowego
idealizmu jako twoérczos¢ obrazowa. Liryzm ten brat poczatek
na gruncie nastrojow cyganerii literackiej. Los Jesienina stal
sie jaskrawym przyktadem, ktéry wywotat liczne nasladowni-
ctwa i zagrazat trwatosci powszechnego optymizmu, niezbed-
nego przy odbudowie nowego zycia w nowych warunkach. Ze
wzgledow ogdllnopanstwowych, spotecznych i literackich liry-
ka stawata sie coraz to bardziej niebezpieczniejszg. Do lite-
ratury rosyjskiej lat dwudziestych wkroczyt ,werterizm".

Pieciolecie 1919-24 w literaturze rosyjskiej byto przeto-
mowym. Twérczos¢ literacka, tematowo zwigzana z wojng
domowa na tle wojny Swiatowej, wytwarzata nastroje roman-
tyczne. Ze wzgledu na forme utwory prozaikow, ktdérzy ilo-
sciowo i jakosciowo przewyzszali poetéw, miaty charakter ra-
czej ornamentacyjny i stylistycznie wyszukany. Artyzm utwo-
row Pilniaka, ktory gtosit poza tym swoiste poglady stowiano-
filsko-bolszewicko-anarchistyczne, byt zbyt skomplikowanym.
.,Bractwo Serapiona" przodowato w ornamentacyjnej noweli-
styce. Omamentalistyka zastaniata jednakze psychike czio-
wieka wspolczesnosci, negowanie zmian w pogladach, artyzm
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literatow nowej epoki z uszczerbkiem dla utylitarnych jej da-
zen powodowaty reakcje. Od literatbw zazadano ujawnienia
przemienienia twdrczego w dziejach terazniejszosci. Mtiodsza
generacja poetdw i prozaikOw proletariackich rowniez nie stata
na poziomie, operujgc hastami i obrazami jaskrawo-rewolu-
cyjnymi, zastaniajgcymi nieudolnos¢ techniczng.

Rewolucja spoteczno-polityczna i panstwowo-narodowa
nie pociggneta za sobag rewolucji w sztuce, to zn. przeksztal-
cenia tradycji. Nowe zadanie, postawione przed nowg litera-
turg, powinno byto by¢ rozstrzygniete przez samag wspobiczes-
nosé. W réwnej mierze nie mdégitby wystarczy¢ patriotyzm
sowiecki, hasta agitacyjne i t. p. Wojna domowa zostata zakonh-
czona; nawolywanie do pokonania frontow licznych przeciwni-
kow powinno byto usta¢. Rozpoczeta sie rozbudowa i odbudo-
wa nowej rzeczywistosci.

.Nowa polityka ekonomicznal (,Nep"), ktéra rozczaro-
wata konsekwentnych ideologobw komunizmu, bedgc podykto-
wana przez Lenina, otwierata w latach 1921—22 nowe mozli-
wosci. W zyciu sowieckim znalazty wyraz dodatnie i ujemnie
strony psychiki ogoélnoludzkiej, ktdrej prozaicy z lat ,wojen-
nego komunizmu" nie brali pod uwage.

Wielka zastugg dziatacza komunistycznego Aleksan -
dra Arosjewa (ur. 1890) byto wprowadzenie do litera-
tury typu nowego cztowieka, pozbawionego wszelkiego boha-
terstwa. Arosjew nie krepowat sie ujawnieniem ponurych
stron zycia komunistéw i tym bardziej inteligentéw partyj-
nych oraz robotnikéw, ktérzy w nowych warunkach biuro-
kratycznych tesknig za dawng, spokojng pracg przy warszta-
tach (zbiér opowiadan o rewolucji 1918—21 ,Niedawnije dni",
1926). Sposrod wielu jego utworow ,Zapiski Terentija Zaby-
togo" (1922) maja nieomal symbolistyczne znaczenie. Autor
analizuje psychologie trzezwego i pracowitego proletarjusza-
komuniste, ktory wierzy w piekno i w dusze czlowieka rzetel-
nego i doznaje rozczarowania w swej ofiarnej pracy. Wpatru-
jac sie w przesztos¢ ruchu rewolucyjnego, Arosjew odzwier-
ciedlit z calg bezstronnoscia pesymizm rewolucjonisty-inteli-
genta z r. 1905 w romansie ,Korni" (1933).
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Nie mniej typowym od Arosjewa jest Michat But-
gakow (ur. 1891), ktory lata wojny domowej spedzit
w Kijowie ,gdzie skrzyzowaly sie linie walk pomiedzy najroz-
maitszymi kierunkami. Przezycia osobiste wyrobity w Bulga-
kowie sceptycyzm i gtebokg ironie w stosunku do 6éwczesnych
dziejow, kiedy to powiedzenie ,sic transit gloria mundi",
osmieszone niegdys przez  Czechowa, miato  wszel-
kie cechy tragizmu makabrystycznego. Zbiér nowel p. t.
.Djawoliada“ (1924—6) oraz opowiadania satyryczne Swiad-
czg o0 zamiarach autora w kojarzeniu tragizmu i komizmu na
tle ogdélnego przewartosciowania wartosci wszelkiego rodza-
ju. Nie byto dzietem przypadku, ze Butgakow przerobit ,Mart-
we Dusze“ Gogola dla inscenizacji teatralnej i ze napisat row-
niez opowies¢ groteskowg z czaséw sowieckich. W utiworze
.Bietaja gwardija" (1924) opowiedziat Butlgakow o losach ro-
dziny burzuazyjnej w latach nieustannych przewrotow poli-
tycznych na Ukrainie; miode pokolenie, wcielone do armii
podczas wojny S$wiatowej, szlachetne i rycerskie, przypomi-
najgce postacie L. Toistoja, walczy z wrogiem, jak nakazuje
przysiega wojskowa, i przypadkowo wychodzi calo oraz wste-
puje w nowg epoke, uznajgc jej niezbednos¢. Przerobiona na
dramat, powie$¢ Builgakowa miata niestychane powodzenie.
(,Dni Turbinych*®).

Groteskowo$¢ humoresek Builgakowa, przypominajgca
Gogola, znalazta wyraz w komedii obyczajowej ,Zojkina
kwartira" (1927) oraz w utopii (ulubionej formie wypowiada-
nia sie na tematy zabronione urzedowo) p. t. ,Rokowyje jaj-
ca" (1925); jest to opowies¢ o0 stynnym zoologu, profesorze
Persikowie, ktéry wynajduje sposéb wylegania jaj w krotkim
czasie, lecz przez pomytke dostaje jaja gadow i strusiow. Nie
zauwazywszy tego, pielegnuje te jaja, z ktdrych wypetzajg roz-
maite gady i mnoza sie w spos6b niesamowity. Armia czer-
wona i inne formacje wojskowe oraz ludnos¢ cywilna walczg
z tymi gadami; w Moskwie powstaje wrzenie, ttum zabija Per-
sikowa. W koncu jedynie dzieki katastrofie geologicznej gady
ging. Ten obraz przewrotu geologicznego* naprowadza na mysl
0 przewrocie politycznym.
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W formowaniu sie nowej literatury rosyjskiej powazng
role odegraly nowe miesieczniki literackie. Podczas gdy Mo-
skwa, jako stolica nowej panstwowosci, byta osrodkiem oficjal-
nym, ktérego zycie wiadze kontrolowaly bardziej pilnie, Pe-
tersburg stat na uboczu. Wydawnictwa mniej uwspotczesnio-
ne, jak ,Akademia" albo ,Wremia" (,,Czas"), mogly powstac
wtasnie na uboczu, jak réwniez miesieczniki o wiele mniegj
jaskrawym zabarwieniu politycznym: ,Rossija (,Rosja"
1922—25), ,Russkij sowremiennik”, (,Rosyjski wspotczesny"
1924). W r. 1924 zalozono w Petersburgu miesiecznik spotecz-
no-literacki ,Zwiezda" (,Gwiazda"). W Moskwie w r. 1921 za-
czgt sie ukazywaé¢ miesiecznik ,Krasnaja now (,Czerwona
nowina") pod red. umiarkowanego krytyka A. Woronskiego,
ktéremu w Petersburgu odpowiadat ze wzgledu na ogdlnoli-
terackie nastawienie J. Lezniow. Organem miodych komuni-
stow zostata ,Motodaja gwardja" (,Mtoda gwardia , od 1923 r.),
w krytyce zas gorowal miesiecznik moskiewski ,Pieczat i re-
wolucija" (,Prasa i rewolucja", od r. 1921) i im Od r. 1925
ukazuje sie rowniez ,Nowyj mir" (,Nowy Swiat").

Zatozone w r 1919 ,Wydawnictwo Panstwowe (,Gosu-
darstwiennoje lzdatelstwo" — Gosizdat) oraz ,Ziemia i Fabri-
ka“ (,zif"), ,Priboj", (,Przyptyw"), ,Mysil, ,Niedra "(,Gte-
bia"), ,Krug" (,Krag") i in. (powstale po latach ,wojennego
komunizmu") zajmujg stanowisko posrednie.

W latach 1923—25 prowadzono ozywione dyskusje doo-
kota zagadnien literatury proletariackiej, tradycji literackiej,
oraz tworczosci literatobw nie- proletariackich, czyli t. zw.
wspoétlwedrowcoéw" (,poputcziki”). Trockij, Woronskij, tu-
naczarskij, Bucharin i Radek staneli po stronie wspotwedrow-
cow krytycy zas lewicowi w rodzaju Lebediewa-Polanskiego,
Olminskiego i dawnych marksistéw, Kogana i Friczego, uwa-
zali ich za ,szkodnikéw" w literaturze. Lewica w krytyce (Le-
lewicz Gorbaczow, Awerbach) zaciekle bronita pozycje pro-
letariuszy wobec wpoétwedrowcoédw. Wszyscy ci krytycy byli
marksistami z przekonania i uwazali literature nowego pan-
stwa za ostoje zasad trzeciej miedzynarodéwki. Wprowadzili
oni metode socjologiczng w badaniu dziet literackich (analize
utworéw literackich na podstawie pogladéw spotecznych i przy-
naleznosci klasowej autoréw).
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Chodzito o to, aby stworzyé nowa literature na podtozu
marksistowskim. Walka rozgorzata na dobre. Wzieta w niej
udziat partia rzadzaca, ktéra na konferencji w r. 1924 posta-
nowita nie oskarzaé pisarzy, ktérych poglady nie odpowiadaly
nastawieniom partii komunistycznej. W r. 1925 postanowie-
niem partii komunistycznej bolszewikéw zadeklarowano dyk-
tature proletariatu w sprawach kulturalnych, ktoérej podlega
literatura, lecz ostrzezono pisarzy proletariackich przed ,py-
chg komunistyczng"; zalecono réwniez nie zbyt natretnie
zwalczaé pisarzy wioScianskich oraz szanowac tradycje ,wspot-
wedrowcow", jak ochrzcit Trockij pisarzy nie proletariackich.
(,Rewolucja i literatura" 1923).

Powstato pytanie: kogo rozumiano pod ,wspoétwedrowca-
mi“? Wielu pisarzy nalezalo do tego grona, cieszajacego sie
W ciggu nastepnego pieciolecia warunkowg wolnoscig w twor-
czosci. Pilniak i cztonkowie ,Bractwa Serapiona”, ktére po
r. 1924 rozpadito sie, nalezeli wtasnie do tych uposledzonych,
jak réwniez szereg dawnych i nowych pisarzy, zachowuja-
cych tradycje artyzmu literackiego wbrew hastom poetow i
prozaikéw proletariackich, skupionych w ,Proletkulcie” i w
LKuzni".

Do ,wspotwedrowcéw rewolucji' nalezeli, zdaniem kry-
tyki urzedowo-proletariackiej, wszyscy pilsarze, ktdrych Swia-
topoglad. nie byt wyrazny. Jednym z haset rewolucji bolsze-
wickiej byto: ,kto nie jest z nami, ten — przeciwko nam". Na
tej podstawie zwalczano takich pisarzy przed r. 1925.

Najbardziej jaskrawym sposréd nich byt Eliasz
Erenburg (ur. 1891), emigrant przed wojna $Swiatowg, po-
eta (,Stichi" 1910), ttumacz Yillona i poniekad akmeista. Typo-
wy globtrotter, przedstawiciel miedzynarodowej cyganerii li-
terackiej, Erenburg na poczatku rewolucji komunistycznej
optakiwal Rosje w lirykach (,Molitwa za Rossiju" 1918), od-
zwierciedlit w poezji nastroje przejSciowej epoki (,Kanuny"
1921 i in.); strona techniczna jego wierszy byta spokrewniona
z technikg akmeizmu i futuryzmu, nastroje za$ opieraly sie
na pogladach spotecznych inteligencji. Jako poeta Erenburg
jest zapomniany, natomiast proza jego cieszyta sie do niedaw-
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na olbrzymim powodzeniem tak ws$réd Rosjan, jak i wéréd ob-
cych.

Erenburg jest, zdaje sie, pozbawiony wszelkich pogladow;
sceptycyzm, ktérego wyrazem jest plytka ironia, zbliza go do
A. France'‘a, lecz kazdy utwoér jego wywiera wrazenie, jak gdy
by autor zebrat zewszad wszelkiego rodzaju nastawienia i po-
dawatl je w uproszczeniu ,ad usum delphini". Artyzm
Erenburga polegat na nasladowaniu innych pisarzy. Watek
kazdej opowiesci nie jest zbyt skomplikowany, nadajgc sie na
felieton, na pogawedke o rozmaitych rzeczach i raczej o ni-
czym, aby tylko nie nudzi¢ czytelnika. Takie to ujecie charak-
teryzuje jego pierwszg ksigzke, dzieki ktérej zdobyt stawe:
.Nieobyczajnyje prikluczenija Chulio Churenito i jego uczeni-
kow* i t. d. (1922). Nasladujac kompozycje hiszpanskich ,no-
velas picarescas", Erenburg efektownie opracowat tytuty po-
szczegOlnych rozdziatbw, samg za$ ksigzke zaopatrzyt w obszer-
ny podtytut, wyliczajgc uczniéw swego bohatera i kraje, w kto-
rych miaty miejsce fantastyczne przygody: Monsieur Delay,
K. Schmidt, Mister Cool, Aleksej Tiszin, Ercole Bambucci,
Eljasz Erenburg, murzyn Ajsza podrézujg w czasie pokoju,
wojny i rewolucji, spotykajg sie w Paryzu, w Mexico, w Rzy-
mie, w Senegalu, w Kineszmie, w Moskwie i w innych miej-
scowosciach. Autor potrafit o tym wszystkim opowiedzieé
w ramach nie zbyt grubej ksigzki, przy czym zaniechat watku
i podat jedynie blyskotliwe wrazenia ze wspoéiczesnego zycia.
Cata Rosja przeczytala tak porywajgce dzieto, ktére nic nie
miato wspdlnego z posepnymi przezyciami rzeczywistosci,
chociaz ta ostatnia przewija sie czerwong nicig przez te ,przy-
gody". Miedzynarodowy charakter powiesci trafit do przeko-
nania czytelnikbw, ktérych zycie nabrato cech fantastycznych,
poglady za$ nalezato przeksztalci¢ na podstawie trzeciej mie-
dzynarodéwki.

Podréze Erenburga zagranicg rOwniez miaty charakter
fantastyczny; sama posta¢ zdawata sie by¢ wybitnie nowocze-
sng. Konstruktywizm w zyciu codziennym i w technice, ogto-
szony w nastepnej ksigzce Erenburga p. t. ,A wsio taki ona
wiertitsia" (1922), wydawat sie ostatnig zdobyczg kulturalnej
Europy, od ktérej zwykli Smiertelnicy byli od szeregu lat cat-
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kowicie odcieci. Poczynajac od r. 1922 zbiory nowel Erenbur-
ga (,13 trubok® 1923 i w. in.) cieszyly sie niezmiernym powo-
dzeniem: ironia i groteskowos$¢ staty sie modne. Wieksze utwo-
ry, jak ujeta w stylu Wellsa utopia ,Trust D. E.* (1923, 0 zni-
szczeniu catej Europy), romans w stylu Dostojewskiego ,Zizn
i smiert’ Nikotaja Kurbowa“ (1923), kinowa powie$¢ ,Lubow’
Zanny Nej* (1924) i w. in. dawaly mozno$¢ zapoznania sie
z powierzchownym ujeciem przez autora rzeczywistosci tak
sowieckiej, jak réwniez ogélnoeuropejskiej. Swiat Erenburga,
zrewolucjonizowany i chaotyczny albo stojacy na progu rewo-
lucji i chaosu (,Ispanija“ 1932, ,Anglija" 1931 i in.), odpowiadat
rzeczywistosci, ktéra sSwiadczyta o warunkowos$ci wszystkiego
na Swiecie. Teorie warunkowosci czasu i przestrzeni Einsteina
oraz dziejow historycznych — Spenglera byty przed r. 1924
bardzo popularne w Rosji. Zagadnienie zagtady kultury euro-
pejskiej byto postawione w zwigzku z dzietem Spenglera na
porzadku dziennym rOwniez przez filozoféw-idealistow ro-
syjskich (Berdiajew). Relatywizm miat wszelkie dane roz-
woju w ciggu przejSciowego pieciolecia zycia sowieckiego.
Pisarze-emigranci opuscili Rosje pod bezposrednim wraze-
niem lat przejsciowych; w swych dzietach literackich ujmo-
wali oni w ciggu nastepnego dziesieciolecia dawne przezy-
cia z rzeczywistosci rosyjskiej. Ta rzeczywistos¢ byta fantas-
tyczng, zycie zbyt czesto zdawato sie by¢ koszmarem. Nic dziw-
nego, ze w powodzi ttumaczen z jezykdw obcych najwiekszym
powodzeniem cieszyty sie powiesci i romanse fantastyczne al-
bo t. zw. nowele przygdd.

Oryginalna tworczos¢ literacka w Rosji  obfitowata w
utwory tego rodzaju, poczynajgc od Erenburga i Szktowskie-
go a konczac na Bobrowie (,Specyfikacja idytolu“), Kataje-
wie (,Wyspa Ehrendorf*) i tawreniewie (,Upadek republiki
It1“) oraz romansach kryminalnych o charakterze miedzyna-
rodowym poetki Szaginian. Bylo to objawem ucieczki pisarzy
i czytelnikbw przed rzeczywistoscia.

Epoka walk na rozmaitych frontach znalazta swoiste odbi-
cie w nowelach lzaaka Babla (ur. 1894). W r. 1916
umiescit kilka nowel w ,Latopisie” Gorkija; lata woj-
ny domowej i nastepnie czasy ,Nepu“ spedzit w armii
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czerwonej i na rozmaitych stanowiskach urzedowych. Do-
piero w r. 1924 wydrukowat kilka nowel w ,Lefie“, wydat pa-
re zbiorkbw opowiadan i zdobyt sobie stawe cyklem nowel
w wyprawie armii Budionnyja do Polski w r. 1920, p. t. ,Konar-
mija“ (1916). Sam Budionnyj zaprotestowal przeciw rzeczowe-
mu nastawieniu autora. Sceptyk w rodzaju Erenburga, Babel
w owych opowiadaniach przesycit ironig dzieje niedawnej
przesztosci, unikajgc watku i zestawiajgc oderwane, jeden od
drugiego, epizody wyprawy. Nie szczedzit przy tym patosu
i operowat hiperbolami. Calo$¢ wywierata wrazenie roman-
tycznego ujecia krwawych i okrutnych wydarzen, kiedy to
fizjologiczna strona zycia i kontrastowe obrazy realistyczne
sktadajg sie na ogdlne tto bohaterskich wyczynéw. Taki to
jednostronny obraz wojny oddat Babel, stylizujgc raczej, niz
opisujgc, i umiejetnie wykorzystujgc napiecie rytmiczne poto-
cznej mowy swych postaci.

Wrazenie niewiarogodno$ci wywiera zbidr nowel, ktérych
tematy sg zaczerpniete z zycia ghetta Odessy, rodzinnego mia-
sta autora (,Istorija mojej gotubiatni® 1926). Dynamizm tra-
gicznych obrazéw z zycia Zydow odeskich zastania nastroje
liryczne, ktére mimowoli znajdujg objaw w powiesciach,
przypominajacych nowele i dramaty autoréw zydowskich, jak
S. Juszkiewicz i w. in.

Wiasciwy autorowi romantyzm byt powodem powstania
w jego dzietach niewiarogodnie-jaskrawych i przesadnych
postaci bandytéw odeskich, jak stynny Benia Krik (w powie-
Ssci kinowej pod tymze tytutem, 1926). Rzecza charakterysty-
czng jest, ze w nowej epoce zycia sowieckiego Babel nie zna-
lazt nic godnego uwagi i po r. 1927 zupetnie zamilkt.

Tworczo$¢ Babela jest zwigzana z poromantycznym okre-
sem rewolucji w literaturze. Z owg epoka sg zwigzane row-
niez powiesci Lidii Sejfullinej (ur. 1889). Jako
aktorka zespolu teatralnego zwiedzita calg nieomal Rosje, po-
czam zostata nauczycielkg szkoly wiejskiej na Syberii, gdzie
rozpoczeta swa prace literackg. Tematy do opowiesci czerpata
z zycia syberyjskiego i potrafita nakresli¢ szereg postaci o ja-
skrawych charakterach. Nedza, dzikie obyczaje i ciemnota
kolidujg w utworach Sejfullinej z jedrnoscia charakterow

279



i silng wolg chtopéw syberyjskich, z zacietoscia w walce o zy-
cie. Pod. tym wzgledem typowa powiescig jest ,Peregnoj"
(1923). Gtowny jej bohater, bolszewik, prezes miejscowej gmi-
ny (wotispotkom) Sofron, ginie po bohatersku ze swymi to-
warzyszami. Sofron jest jeszcze ciemnym chiopem, pali biblio-
teke, uwazajac jag za szkodliwg, i razem z innymi zabija le-
karza miejscowego, poniewaz tamten jakoby nadaje przez
piorunochron wiadomos$ci kozakom. Tak samo ciemnym i okrut-
nym jest zycie miasta prowincjonalnego (,Nojew kowczeg“
1923). Powies¢ p. t. ,Prawonarusziteli (1922) jest historig
zycia chiopaka, bioracego udziat w walkach po stronie tak
czerwonych, jak i bialych, walesajgcego sie bez dachu nad
gtowg, dopoki niejaki Martyszow, pedagog z zamitowania, nie
bierze go razem z innymi dzie¢mi do swej kolonii dla chitop-
cow, gdzie wszyscy stajg sie uczciwymi ludzmi. Stynna opo-
wies¢ ,Wirineja“ (1925) ma za bohaterke kobiete syberyjska,
odrodzong przez rewolucje, nadajacg sens istnieniu.

Kazdy utwor tej pisarki jest nacechowany prostotg i dy-
namizmem; mowa, zwarta i jaskrawa, mimo braku wszelkich
wyrazéw regionalnych syberyjskich. Dzieta Sejfullinej z lat
nastepnych poza powiescig o dziecku, wychowanym w warun-
kach komunistycznych, nie wzbudzily zainterosowania; w tym
utworze ujawniono zagadnienie roztamu pomiedzy starym, a
mtodym pokoleniem i naswietlono szereg rozbieznosci w psychi-
ce dzieci (,Gania“, 1934). Mimo utalentowanego ujecia kaz-
dego z zagadnien, jakie podnosi Sejfullina w swych péZniej-
szych utworach, nie osiggneta ona nigly tak wysokiego pozio-
mu, jak w swych pierwszych nowelach.

O chaotycznym zyciu wsi rosyjskiej w latach rewolucji
opowiedziatw licznych utworach Aleksander Jakow-
lew (ur. 1886), mato znany literat z czas6w przedrewolu-
cyjnych. Rewolucjonista z ducha, Jakowlew jest uwazany obe-
cnie za klasyka w literaturze sowieckiej dzieki opowiesci o prze-
wrocie bolszewickim p. t. ,Oktiabr™ (1923) oraz dramatycz-
nej noweli o gtodujacych wiosScianach p. t. ,Tiernowyj wie-
niec" (1923). Inne utwory jego, jak np. reportaze, napisane
w zwigzku z ,piecioleciem”, sa mniej udane. W tych ostatnich
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Jakowlew opisuje wyprawe z r. 1928 na lodotamaczu ,M aty-
gin" (,Siewier" 1932), rozwéj papierni ,Sokét* koto Wotogdy
(,Udarnyj Sokut* 1931) oraz rozbudowe industryalizacji na
Wotdze w latach 1931—2 (,Bolszaja Wotga“ 1933).

Pochodzac z warstwy robotniczej, Jakowlew byt przed
r. 1929 zaliczony do ,wspoétwedrowcéw”. Taki sam los spot-
kat robotnika i uczestnika wojny domowej S ergiusza
Semionowa (ur. 1893), ktérego opowies¢ ,Gotod“ (1923)
jest szerokim obrazem gingcego z gtodu Petersburga w pierw-
szych latach rewolucji, kiedy cata ludnos¢ byta pochtonieta
fizjologiczng potrzebg przediuzenia nedznego zycia, bedac
pozbawiona chleba, opalu, a nawet wody i Swiatta. ,Gt6d“ Se-
mionowa jest poniekgagd obszernym komentarzem do stynnej
noweli Zamiatina ,Jaskinia". Ze wzgledu na ogélne pesymi-
styczne nastawienie Semionowa, nie jest on ‘tubiany przez
krytyk6w. Ostatnia jego ksigzka ,Ekspedicija na Sibiriako-
wie" (1933) stanowi powazna pozycje w obszernej literaturze
reportazowej z okresu ,pieciolecia”. Popularno$¢ Semionowa
wsrod czytelnikdw przebrzmiata jednoczesnie z epoka ,wojen-
nego komunizmu".

Przezycia z lat 1914—21 byty zbyt jaskrawe, owa epoka
byta zbyt okrutng, aby pisarze w ciggu szeregu lat nie wraca-
li ciagle do tematéw o wojnie Swiatowej i domowej, w ktorej
wielu z nich brato udziat. Aleksander Matyszkin
(ur. 1890), byty marynarz, jest przyktadem tego rodzaju pro-
zaika. Swe opowiadania umieszczat w miesiecznikach od
r. 1914, jednakze dopiero w r. 1923 zdoby} popularnos¢ dzieki
swej epopei w prozie ,Padienije Daira". Dair — to cudowny,
bogaty i piekny kraj: pétwysep krymski, ktéry w r. 1920 zo-
stat zdobyty przez armie czerwona, ktéra przez Porekop ude-
rzyta nawalnica na bronigca sie bohatersko armie Wrangla.
Matyszkin, jako uczestnik walk, zachwyca sie poetycko-ro-
mantyczng strong tej wyprawy, lecz nie operuje hiperbola-
mi, oraz kontrastujgcymi obrazami, jak Babel w swej ,Konar-
mii“. Autor z prostotg opowiada, jak czerwone wojska, pozba-
wione zasobow technicznych, pragnely zdoby¢ ,bogaty Dair"
liczebng przewaga, bronigcy zas ten kraj bohaterzy uosabiali
swym zwartym gronem wysokg kulture, technike i w patosie
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nierobwnej walki gineli za Rosje. Naturalizm w kojarzeniu
z poetyckoscig wywiera wrazenie, jakgdyby z calg bezstron-
noscig autor odczut potege wypadkéw historycznych i stworzyt
jednoczes$nie legende o bohaterstwie obydwu walczgcych
stron.

Wrazenie osobiste Malyszkin oddat rowniez w szkicach
~Wokzaty* (1923), w ktérych zawart przezycia z lat 1914— 19,
nie wigzac je w jedng catos¢ i z tatwoscig prowadzajgc czy-
telnika ze srodowiska miasta powiatowego na front i z powro-
tem.

Ostatnim dzietem Malyszkina, majgcym wartos¢ litera-
cka, jest opowies¢ ,Sewastopol” (1931) na modny temat usto-
sunkowania sie inteligencji do rewolucji. Marynarz Szele-
chow, pochodzacy z rodziny inteligenckiej, przezywa dzieje
rewolucji i, odczuwajac oderwanie od ludu, pojednywa sie du-
chowo dzieki swej szczerosci z olbrzyma rzeszg proletariatu.

Podczas gdy Malyszkin opowiadat o marynarzach floty
czarnomorskiej, inny uczestnik wojny domowej, prozaik peter-
sburski, Borys bLawreniew (ur. 1894) poswiecit
szereg utworéw dziejom rewolucji wsr6d marynarzy na Bal-
tyku. Czotowym bohaterem jego stynnej noweli ,Wietier®
(1924) jest marynarz - anarchista, ktéry przechodzi rozmaite
koleje w czasach rewolucji i zostaje komunistg - rewolucjoni-
stg. Bohaterami kilku innych nowel ktawreniewa o wojnie
i 0o rewolucji sg wylgcznie marynarze-anarchisci. Taki sam
charakter postaci cechuje dramat ,Miatiez* (1927). W sztuce
tej tematem jest wykrycie konspiracji bytych oficerow mary-
narki w przededniu przewrotu bolszewickiego. Fantastyczna
nowela ,Padenije respubliki Itl* (1926) jest romantyczng in-
terpretacjg wojny na potudniu Rosji, o ktérej opowiedziat
Malyszkin.

tawreniew jest doskonalym stylistg; mowe obrazowg wy-
robit w ciggu lat kilku, pisujgc wytacznie poezje. Jest on rOow-
niez obeznany z literaturg europejskg. W swej noweli fanta-
stycznej nasladowat ,Wyspe pingwinow" France'a. Nie mniegj
fantastycznym jest opowiadanie tawreniewa ,Sorok pierwyj"
(1924): dziewczyna-komunistka, z oddziatu partyzantow, bie-
rze do niewoli bialogwardziste, zakochuje sie w nim, jednak-
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ze poczucie obowigzku przezwycieza uczucie mitosci: dziew-
czyna zabija swego jerica. W zwigzku z ,piecioleciem” napi-
sat Lawreniew reportaz z manewréw floty battyckiej, ktore
odbyly sie na jesieni r. 1930 (,Tak dierzat’'!" 1931).

Nie mniej doswiadczonym literatem, niz tawreniew,
jest Wtodzimierz Lidin (ur. 1894). Jego nowele
z czasOw przedrewolucyjnych w stylu Czechowa nie mialy
powodzenia. Lidin opowiadat o upadku warstwy ziemian-
skiej, bedgc tematowo zwigzany z Buninem i Zajcewem. Po
przewrocie bolszewickim wstgpit do literatury jako doswiad-
czony pisarz; nie mniej nasladowat styl starszego od sie-
bie Zamiatina. Zbiér nowel o gtodujacych, nedznych i opiesza-
tych w czasie rewolucji obywatelach p. t. ,Myszinyje budni
(1922) jest cyklem tragedii nieznanych ofiar okrutnej codzien-
nosci. Ulegajgc wplywom Zamiatina, Lidin dgzyt do wyrobie-
nia stylu ornamentacyjnego. Zycie nasuwato kazdemu pisa-
rzowi 6wczesnemu niezliczong ilos¢ tematow, materiat gro-
madzit sie sam przez sie. Nie dziw, ze dziesigtki nowel i opo-
wiadan Lidina, napisanych po ukazaniu sie pierwszego zbio-
ru, cechuje swoiste ujecie wrazen i przezyé¢, ktére autor od-
zwierciedlit w obfitej twérczosci. Podobnie do Pilniaka i nie-
ktorych ,Serapionowcédw"” Lidin unikat watku, ograniczajgc
sie do okreslenia ornamentacyjnego charakterystycznych
szczegOtow. 'W ten sposob zostata napisana ksigzka o powojen-
nej Europie ,Morskoj skwozniak" (1932), przy czym autor od-
malowat swe wiasne doswiadczeme z podrézy po Europie i po
catej Rosji. Uwypuklajgc drobnomieszczanskie poglady Euro-
pejczykow, pisarz okresla nastroje rewolucyjne rosyjskie ja-
ko powiew Swiezego powietrza od morza.

W cyklu ,Powiesti o mnogich dniach" (1922) Lidin opo-
wiedzial o zyciu rosyjskim w roku rewolucji (1917) i na tym
epokowym tle — o szarych ludziach, o codziennosci z jej nikig
trescig i pospolitoscia.

Mistrzowskie ujecie wrazenn z dalekiej p6inocy w cyklu
szkicow ,Nordl (1925) polega do pewnego stopnia na nastro-
jach romantycznych. Podobnie do szeregu pisarzy z roman-
tycznego okresu rewolucji, Lidin jest przede wszystkim mi-
strzem zwieztej i krotkiej noweli; majgc zamiar napisania ro-
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mansu, stwarza cykl nowel wbrew wiasnej checi. Ksigzka
Jddut korabli (1926) jest szeregiem powiesci: o defraudaciji
kasjera Glotowa, o zyciu dyrektora Kostrowa, o wyprawie
polanej i t. d. W powiesci ,Otstupnik” (1927) student Berso-
now, optymista z natury, ma zamiar uciec z Rosji razem z przy-
jacielem Swerbejewem, lecz wraca do Moskwy i opowiada
o swych przestepnych zamiarach. Jest to jeden z licznych obja-
wow t. zw., ,patriotyzmu sowieckiego".

W ciggu ,pieciolecia" Lidin udal sie na Daleki Wschéd,
skad przywiézt zbiér szkicow (,0 Dalniem Wostokie" 1932)
oraz szeroki obraz rozbudowy industrialnej na Dalekim Wscho-
dzie ,Wielikij iii Tichij" 1933). Nie zaleznie od podtytutu ,ro-
mans", to ostatnie dzielo pisarza jest zbiorem szkicow. Wra-
zenia z podrozy na Zachdd ujgt Lidin w ten sam sposéb (,Mo-
gita  nieizwiestnego sotdata" 1923): opisat Paryz, drobno-
mieszczanskie poglady Francuzéw, zycie Europy powojennej,
przesigkniete zbytecznymi przesgdami codziennosci i t. p.. Ucze-
stnik wojen Swiatowej i domowej, Lidin dal w swej twdérczo-
Ssci wyraz wszystkiemu, co drogg osobistego doswiadczenia
wytonito sie na powierzchnie zycia po tragicznych latach,
ktore byly wstepem do nowej epoki historycznej.

Wojna i rewolucja spowodowaty w catej Rosji przeksztal-
cenie ideologiczne, etnograficzne i tworcze. Podczas gdy rune-
to w przepasci tyle poje¢, od wiekdw nietknietych, samo przez
sie w chaosie zametu sktad warstw spotecznych ulegt gruntow-
nemu przeksztatceniu. Nie mniej ugruntowanym byto prze-
ksztatcenie poje¢ geograficznych: nprz., prowincjonalne osrod-
ki odgrywaly czasem powazniejszg role, niz stolice. Z prowin-
cji wtargnety do Moskwy i Petersburga nowe rzesze pisarzy.
Ws. lwanow, Sejfullina i in. zjawili sie wsrdod literatow stote-
cznych jako przedstawiciele Syberii; Babel i w. in. — jako
rdzenni obywatele Odessy i t. d. Do literatury wtargnat regio-
nalizm wraz z galerig typéw poszczegélnych prowincyj na tle
swoistej natury i nie mniej swoistego zycia. Zresztg, jeszcze
przed wojng regionalizm ten znalazt dobitny wyraz w rea-
lizmie.

Po rewolucji poszczegolne prowincje obdarzaly stolice
szeregiem wybitnych pisarzy. Riazan, nprz., byto miastem
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rodzinnym nieprzecietnego prozaika S ergiusza B u-
dancew a (ur. 1896), autora stynnego romansu ,Miatiez"
(1925) o ciekawej kompozycji i bardzo zawiklanej formie lite
rackiej. Wiele z utworéw Budancewa ma za temat konflikt
moralny socjalisty-rewolucjonisty z urzeczywistnieniem jego
marzen wywrotowych w formie przewrotu, na czele ktérego
staneli bolszewicy. W tym czotowym utworze bohaterami sg
rewolucjonisci; poglady tych inteligentow-anarchistow pozo-
stajg w rozbieznosci z ideologig rewolucji proletariackiej i z
forma dyktatury. Niejaki Katabuchow - Preobrazenskij nie
moze sie pogodzi¢ z takim stanem rzeczy. Widocznie autor
miat tu na mysli typ stynnego Borysa Sawinkowa, autora no-
weli ,Kon ptowy” (,Kon biednyj", 1908). Bohater zostaje par-
tyzantem, bezapelacyjnym lekkoduchem dzieki temu, ze jest
wychowany na romantycznym anarchizmie w stylu Andrejewa.
Jego przyjaciel, byly oficer Siewerow, nie rozumie nowej ide-
ologii. Siewierow ginie w wiezieniu po rozbiciu powstania. Je-
dyng sitg tworczg, zdaniem Budancewa, sg bolszewicy. Ich do-
wodca, Boltow zostat ujety schematycznie jako bohater - ko-
munista. Pomijajgc liczne nowele Budancewa, nalezy zwrécic
uwage na jego obszerng ,Powiest’ o stradanijach urna (1931),
uwazang przez krytyke sowiecka za utwér kontrrewolucyjny.
Autor wprowadza' czytelnika do Srodowiska idealistow-rewo-
lucjonistéw rosyjskich lat szes$cédziesigtych ubiegtego stulecia.
Hercen, jego tygodnik polityczny ,Dzwon" (,Kotokot"), zycie
rosyjskich emigrantow w Szwajcarii — wszystko to sktada sie
na tto utworu Budancewa jako obraz epoki marzen romantycz-
nych. Na tym tle ukazuje sie mtody uczony Grekéw, ktory po
zgonie ukochanej zony pragnie popetni¢ samobdjstwo. Tak
samo, jak w ,Powstaniu” (Siewierow — pesymista, Katabu-
chow za$ optymista), autor przeciwstawia niedosztemu sa-
mobdjcy przyjaciela, Kazarina, zywiolowego optymiste. Rze-
cza znamienna jest analiza stanu psychicznego Grekowa,
ktéremu sie zdaje, ze jest uwieziony i ze przebywa za krata-
mi, co nasuwa my$l o analogicznym potozeniu kazdemu my-
Slagcemu czytelnikowi sowieckiemu.

Po ukonczeniu wojny domowej codzienno$¢, z niezbedny-
mi nastrojami przecietnego mieszczanstwa, zapanowata w zy-
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ciu sowieckim, i to tym bardziej, ze ,nowa polityka ekonomicz-
na" otwierata ku temu szerokie mozliwosci.

Swietnie potrafit ujgé te i nastepne czasy Zoszczenko w
swych groteskowych nowelach, noszacych charakter zdje¢ mi-
gawkowych.

Pantelejmon Roma now (1884—1938) w niezli-
czonej ilosci humoresek opracowywat po dziennikarsku wyda-
rzenia codziennosci. W trzechtomowej opowiesci ,Rus" (1923-6)
odmalowat stan spoteczenstwa rosyjskiego na progu fatal-
nej wojny Swiatowej, w innych za$ opowiadaniach opracowy-
wat po dziennikarsku wydarzenia groteskowe na tle analizy
przezy¢ ludzi dnia dzisiejszego w Rosji, kiedy to uczucie mi-
tosci, naréwni z innymi, zostato wycofane z obiegu i zastgpio-
ne zagadnieniem funkcji ptciowo-fizjologicznej. Zbior nowel
.,Bez czeriomuchi" (1927) i w. in. dajg wyraz sceptycznego,
ironicznego, a nawet giteboko-pesymistycznego stosunku auto-
ra do tych, ktérzy samych siebie uposledzili.

Ograniczonosci beletrystycznej twérczosci Romanowa, ma-
jacej zbyt jednostajny charakter, mozna przeciwstawi¢ petne
werwy utwory Walentego Katajewa (ur. 1897),
pochodzacego z Odessy i uzywajgcego niezmiernej ilosci pro-
wincjonalizméw rodzimego miasta. Sposréd szeregu utworow
humorystycznych Katajewa zwraca na siebie uwage powiesé
o dwoch niezwyktych z zarazem szarych ludziach p. t. ,Ras-
tratcziki" (1927), majaca charakter ,romansu przygod" i przy-
pominajgca nieco ,Martwe Dusze" Gogola. Defraudanci po-
drézuja po stolicach i prowincji, natrafiajac na przygody i sty-
kajgc sie z najrozmaitszymi ludzmi, przy czym stale wychodzg
bez szwanku, dopdki nie zostajg przypadkowo aresztowani. In-
ny romans o przygodach, majgcy zabarwienie fantastyczne
z czasdbw romantyzmu niemieckiego p. t. ,Ostrow Erendorf"
(1924), jest opowiescig o tragedii ojca, ktdéry zostaje porzucony
na pastwe losu przez syna, bytego oficera, przezywajgcego roz-
maite wydarzenia zyciowe. Powie$¢ ,Wremia, wperiod" (1932),
przerobiona w r. 1933 na dramat, odzwierciedla optymizm ,pie-
ciolecia". Katajew opowiada o Magnitogorsku, podaje szereg
szczegOtow technicznych i podkresla amerykanizm technicz-
nej rozbudowy Rosji. W tym bojowo-szturmowym utworze
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Katajewa figurujg zarowno gorliwi zwolennicy rozbudowy
przemystowej, jak i opozycjonisci. Do tych ostatnich nalezy
na poczatku opowiesci amerykanski inzynier, ktdry wkrotce
przekonywuje sie o stusznosci nastawienia panstwowego re-
publiki robotniczo-wioscianskie;j.

Katajew jest rowniez Swietnym dramatopisarzem: przero-
bit na scene ,Defraudantéwli ,Czasie, naprz6dl, oraz napisat
doskonatg komedie z zycia miodziezy sowieckiej ,Kwadratu-
ra krugall (1929), w ktérej odtworzyt prawdziwg tragedie t. zw.
.komsomolcéwl, pozbawionych wszelkiej racji poje¢ ogoélno-
ludzkich. Te pojecia zwyciezajg teorie, dalekg od zycia i sto-
jaca na przeszkodzie najprostszych warunkow ludzkiego ist-
nienia. Ostatnio wydany utwor Katajewa ,Bielejet parus
odinokijll (1935) jest opowiescig o dwéch chiopakach: Gawrik
i Pietia ukrywajg w r. 1905 marynarza ze zbuntowanego pan-
cernika ,Potiomkinl Zukowa, i daja mu mozno$¢ ucieczki do
Rumunii. Akcja rozwija sie na tle Odessy i morza, ktérego
btekit kojarzy sie w pamieci z wierszem Lermontowa, beda-
cym tytutem powiesci. Katajew po mistrzowsku rozwija zawi-
ktany watek i subtelnie ujmuje postacie dwu chtopcow: syna
urzednika i syna biednego rybaka, marzgcych razem o roman-
tycznych przygodach.

Ta powies¢ Swiadczy o poetyckim talencie Katajewa, zbli-
zonym do prozy Bunina. Natomiast kunszt satyryczny tego pi-
sarza przypomina Gogola.

W plyw Gogola daje sie odczu¢ rowniez w szeregu utworow
Sergiusza Zajaickiego (ur. 1873), przede wszy-
stkim w opowiesci ,Baktazanyl, (1927). Jest to nazwa wyima-
ginowanej wsi ukrainskiej, ktérej zycie w r. 1925 niczym sie
nie odr6znia od przedwojennego: cerkwi sg przepetnione,
mieszkanhcy sa zabobonni i niewiadomo w ogodle, co sie dzieje
dookota na Swiecie. Groteska Zajaickiego zawiera rowniez ele-
menty tragizmu w stylu romantycznym. Spokoj zycia mie-
szczuchéw jest pozorem, wszyscy czekaja na watahy Machna.
Inne opowiadania tegoz autora rowniez przypominajg Gogola,
jak ,Sjedobnyje kasztanyll (1928) — nowela z zycia kosSciota
prawostawnego w nowych warunkach.
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, Charakterytycznym obiawem literatury rosyjskiej na te-
rytorium zwigzku sowieckiego sg utwory, pisane kolektywnie.
Elias iz IIf (Fajnzilber) i Eugeniusz P e-
t r ow, pracujagc razem, wydali romans - groteske ,Dwienad-
cat’ stuljew" (1928), przypominajgca ,Defraudantéw". Rzecz
dzieje sie w zapadlym miescie, gdzie byly marszatek szlachty
Worobijaninow i lekarz-kombinator Ostap Bender poszukujg
brylantow zmarlej tesciowej Worobijaninowa, schowanych w
jednym z 12 krzeset garnituru mebli, ktére trafity do roz-
maitych ludzi. Na tym tle rozwija sie ozywiona akcja utworu,
petna przygéd. Okazuje sie, ze brylanty odnalazt dozorca klubu
kolejowego i za pieniedzy, uzyskane ze sprzedazy kamieni, zo-
stat wybudowany nowy gmach klubowy. W powiesci tychze
autoréw ,Zototoj tielonok" (1933) wystepuje tenze kombina-
tor Bender, przezywajacy w nastepstwie checi zysku rozmaite
przygody. ldeg przewodnig jest poglad, ze pienigdze tracg swa
wartos¢, o ile nie daja moznosci wykorzystania ich symboli-
cznej i realnej wtadzy nad ludzmi.

W latach 1924—25 krytyka sowiecka tak prawicowa, jak
tym bardziej lewicowa zabierata gtos w dyskusji, majacej
charakter spoteczny: w olbrzymej produkcji literackiej zbyt
rzadko mozna byio natrafi¢ na posta¢ bohatera nowej epoki.
Lata wojny i rewolucji wywotaly raczej obraz kolektywu ludz-
kiego. Tematow i materiatlu byto zbyt duzo, kazdy utalento-
wany pisarz nie mogt nadgzy¢ za rozwojem zycia. Poza tym
w prozie rosyjskiej powstaly zagadnienia formy: uwaga pisa-
rzy zostata skierowana na zagadnienia stylu. Pilniak i ,Bra-
ctwo Serapiona" kultywowali w owym piecioleciu (1919—24)
stylizatorstwo pod wptywem Zamiatina, Remizowa i Bietyja,
co 'wskazywatlo na zywotno$¢ pierwiastkow epoki symbolizmu.

Nie nalezgcy do ,Bractwa Serapiona" Leonid Leo-
n ow (ur. 189S), syn pisarza-wtosScianina drugiej potowy
w. XIX z otoczenia Surikowa, rowniez kroczyt drogg styliza-
torstwa. Od lat mtodziehczych Leonow pisywatl poezje i dopiero
pézniej przeszedt do prozy. Pierwsze opowiadanie Leonowa
.Buryga" (1922) jest napisane w stylu basni ludowej. Nastep-
ny utwor p. t. ,Tuatamur" (1924) jest piekna nowela stylizo-
wang, ujeta jako fantastyczne notatki autobiograficzne wodza
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Tataro6w o pierwszej wyprawie tatarskiej na Rus i o krwawej
bitwie nad rzekg Katkg w r. 1224. Jednoczes$nie ze stylizowa-
ng nowelag Leonow opracowal jeszcze kilka innych nowel
wschodnich, jak poetycko-ujety szkic osnuty na liryce Lewan-
tu p. t. ,Chalil” (1924). Mozna to nawigza¢ do swoistego sto-
wianofilstwa i azjatyzmu Pilniaka. Trzy przepiekne bajki
Leonowa, ktdrych mowa obrazowo-rytmiczna przypomina
styl Remizowa, sg dowodem wplywu E.-T.-A. Hoffmanna:
.Dierewiannaja korolewa”, ,Bubnowyj walet* i ,Walina kuk-
ta”, wydane pod tytutem pierwszej z nich w r. 1923, zawierajg
opowiadania o fantastycznych przezyciach szachisty w ciggu
kilku wieczoréw, gdy nad wygtodniatym w latach ,wojennego
komunizmu” miastem szaleje zamie¢, nastepnie — o mito-
Sci romantycznej dziewczyny i wreszcie o fantastycznym lo-
sie lalki. Pomiedzy ptaszczyznami rzeczywistosci a marzenh
powstaje tgcznosc tak subtelna i gteboka, ze ten tryptyk nowel
pozostaje ,Ding an und fiir sich” we wspobiczesnej literatu-
rze. Leonow byt przez dluzszy czas stylizatorem. W noweli
0 ruchu rewlucyjnym w zapadtej wsi Pietuszichino p. t. ,Pie-
tuszichinskij protom” (1923) wykorzystat t. zw. ,skaz , opo-
wiadajac o tragedii zagtady dawnej Rusi klasztorow, prostej
wiary i patriarchalnego zycia ws$réd zbozowych pdél.

Powies¢ ,Zapiski Kowiakina” (1924), w stylu Leskowa
1 Gogola, réwniez jest stylizacja; prowincja przedrewolucyj-
na przypomina ,Mirgorod” Gogola, ujecie zas wrazen bohatera
z pierwszych lat rewolucji jest zblizone do nowel Remizowa
i Zoszczenki. ,Gibiel Jegoruszki” (1924) , nowela w stylu
.skazu”, jest powiescig z zycia mieszkancow wybrzezy poéinoc-

nej Rosji.
W noweli ,Koniec mietkogo czetowieka” (1924) Leonow
opisal zagtade przedstawiciela inteligencji — uczonego pale-

ontologa Licharewa. Analiza przezy¢ tej typowej postaci, tra-
pionej refleksjg, przypomina bohateréw Dostojewskiego.

W r. 1924 Leonow wydat obszerniejszg powies¢ ,Barsuki”
na temat éwczesnej walki pomiedzy wsig a miastem i kontrre-
wolucyjnego ruchu wsréd chiopéw, skazanego sitg rzeczy na
zagtade. Autor opart rozw6j akcji na rozbieznosci pogladéw
braci- kupcéw: Semiona, typowego bohatera w stylu dramatéw
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Ostrowskiego, i Paszke, ktdry zostaje komunistg lkieruje akcjag
wojskowa przeciw buntownikom- ,borsukom", podburzonym
przez Semiona z powodu rekwizycji zboza przez wtadze (prod-
natog-prodowolstwennyj natég - danina zywnosciowa). Po-
wstanie zostaje zgniecione. Na tle powiesci realistycznej roz-
wija sie analiza psychiki bohaterow, w ktérej réwniez mozna
dopatrywac sie wptywu Dostojewskiego.

Wptywu tego autor nie ukrywa; wrecz przeciwnie. Za
przyktad stuzy nastepny wiekszy utwoér jego p. t. ,Wor" (1927)
«— opowies¢ o komuniscie Wiekszynie, ktdry zostaje ztodziejem.
Analiza psychiki przestepcy pod wieloma wzgledami uzalez-
niona jest od Dostojewskiego. Nawet imie bohatera Mit'ka,
przypomina Mitie Karamazowa, psychika za$ jego zawiera
pierwiastki stanu duchowego Karamazowa i Raskolnikowa.
Czotowa bohaterka, Masza Dolomanowa, przypomina ,fatalne
kobiety" Dostojewskiego, inne postacie mozna poréwnaé¢ do bo-
hatero6w Gorkija i Dostojewskiego.

W zwigzku z ,piecioleciem”™ Leonow napisal mato cieka-
wy romans w formie reportazu ,Saranczuki" (1931). ,Saran-
czuk" jest do pewnego stopnia okre$leniem technicznym: ttem
romansu jest walka z szaranncza w Turkmenistanie.

Walka cztowieka z zywiotem stanowi réwniez poditoze dru-
giej opowiesci Leonowa o ,piecioleciu” p. t. ,Sof" (1931). Ty-
tut utworu jest nazwag rzeki na po6tnocnym wschodzie Rosji,
gdzie wséréd dzikich las6w budujg papierni. Na tle piekne-
go i surownego krajobrazu rozwija sie tragiczna walka dwu
Swiatopogladéw — dawnego i wspoéiczesnego. Budowa papier-
ni staje sie bohaterskim zwalczaniem przeszkdd natury i zy-
wiotu opornych ,szkodnikow" (wrediteli). Powies¢ konczy sie
zwyciestwem industrializacji socjalistycznej.

Roéwniez z ,piecioleciem" jest zwizany romans Leono-
wa ,Skutarewskij” (1932). Czotowym bohaterem jest uczony
(jak w szeregu innych utworéw o ,piecioleciu"), profesor elek-
trotechniki Skutarewskij, ktéry pracuje oddawna dla dobra
industrializacji sowieckiej i nawet zostal przyjety niegdy$
przez Lenina. Konflikt romansu rozwija sie w gronie jednej
i tej samej rodziny. Przezycia duchowe powodujg zwrot w psy-
chice Skutarewskiego. W$&réd komunistéw z jednej strony
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i szkodnikbw — z drugiej, Skutarewski gubi sie duchowo. Ro-
mans z komunistka Zenig, samobdjstwo syna, Arseniusza, kto-
ry rozczarowat sie w komunizmie, skomplikowane przezy-
cia — wszystko to doprowadza Skutarewskiego do kleski du-
chowej, po ktorej nastepuje odrodzenie.

Ostatni utwo6r Leonowa ,Doroga na okean“ (1935) poru-
sza wspoOiczesne zagadnienie t. zw. inteligencji sowieckiej.
Leonow bynajmniej nie gloryfikuje bohaterstwa idealizowa-
nych komunistéw, jak réwniez nie analizuje zagadnienia
sprzecznosci pomiedzy warstwa spoteczng inteligencji a ru-
chem rewolucyjnym, urzeczywistnionym przez rewolucje bol-
szewickg. Odtwarza typowych ludzi nowej epoki. Sam tytut
jest symbolem: gtdwna z czterech stolic nowego $wiata socja-
listycznego ma otrzymaé¢ nazwe ,Ocean i powinna byé umie-
szczona w okolicach Szanghaju. Przypomina to nieco poglady
.Serapionowodw" a zarazem — ,eurazjatéw" na historyczny
rozwoj Rosji. Jak w olbrzymej przestrzeni wodnej zostajg
pochtoniete morza i rzeki, tak nowa stolica $wiata, majaca
powsta¢ po sttumieniu ruchu kontrrewolucyjnego w dolinie
Jang-Tse-Kjangu, pochtonie wszystkie prady S$wiata ” pracy,
ktéry przezwyciezy wszelkie przeszkody. Ta przysztos¢ stano-
wi w utworze Leonowa trzecig plaszczyzne, pierwszg zas
tworzy przesztos¢ ujeta jako historia budowy kolei Wotzansko-
Retwizanskiej, napisana przez Alosze Peresypkina, ktory
w swych notatkach opowiedziat o wyzysku robotniko6w przez
kapitalistow. Drugg ptaszczyzne stanowi terazniejszos¢: po-
wies¢ o komisarzu kolei, starym bolszewiku-idealiScie Ku-
ritowie, prowadzgcym zywot ascety naréwni ze swojg siostrg
Klaudig.

Tragizm, wiejgcy z opowiadah o przesztosci i przysztosci,
nabiera w gtdbwnej czesci romansu Leonowa gtebszego znacze-
nia: Kuritow nigdy nie ujrzy rozkwitu socjalistycznego Swiata,
dla ktérego pracuje; tak samo nikt nie dozyje do pieknej przy-
sztosci, przeznaczonej dla nastepnych pokolen!

Pod wptywem Kuritowa rozsgdna i stanowcza dziew-
czyna z rodziny, nalezgcej do bytych kapitalistow, Liza Po-
ehwisniewa, staje sie zdolng do pracy na dobro przysztosci
socjalistycznej. Zakochany w niej uczony Ilja Protoklitow
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denuncjuje swego brata, inzyniera Gleba, kontrrewolucjoni-
ste, ukrywajacego sie pod ptaszczykiem komunizmu. Szereg
postaci, sposrod ktorych nie brak przedstawicieli dawnej epo-
ki kapitalistycznej, stanowia tlo rozdzialbw romansu Leono-
wa.

Caloksztatt tworczosci tego pisarza zawiera materiat rze-
czowy, ktory odgrywa powazng role w ocenie rozwoju litera-
tury rosyjskiej ostatniego dwudziestolecia. Wobwczas, gdy
wiekszo$¢ utworéw o ,piecioleciu” jest oparta na szczego6to-
wych opisach rozbudowy industrialnej w tej lub owej dziedzi-
nie, w utworach Leonowa na tle rzeczywisto$ci rozwija sie
zycie ludzi, poniewaz ich przezycia przede wszystkim intere-
sujg pisarza.

W latach 1924—5 krytyka stusznie skarzyta sie, ze pisarze
.Zapomnieli o cztowieku". Hasta pozostajg hastami. Dopiero
Leonow i kilku innych ,wspo6iwedrowcéw" na nowo wprowa-
dzili do literatury analize psychologiczng. Takim réwniez jest
Owadiusz Sawicz, Kktérego pierwsze zbiory nowel zo-
staty wydane w r. 1927. W roku nastepnym ten pisarz ogtosit
drukiem opowiesci ,Woobrazajemyj sobiesiednik”. Na tle re-
alistycznym Sawicz rozwingt fantastyczne marzenia czotowe-
go bohatera pod nazwiskiem Obydiennyj, to zn. Pospolity.
W pospolitej codziennosci metafizyczne przezycia tej postaci
nabierajg niesamowitych cech. Ten charakter psychologiczny
utworow Sawicza zbliska przypomina Dostojewskiego.

Znacznie starszg od tego pokolenia prozaikéw jest O 1-
ga Forsz (ur. 1875). Przed wojng Swiatowg pisywata po-
wiesci z zycia ludu, w czasie wojny nalezata do ugrupowania
.Scytowie" lwanowa-Razumnika, po rewolucji zas zajeta w li-
teraturze rosyjskiej jedno z czotowych miejsc. Dopatrujgc sie
w dziejach wspoiczesnosci odwiecznych przejawow praw hi-
storii, Forsz dazyta do wykrycia poza wspobiczesnoscia jej
istotnego sensu, w poprzednich za$ epokach historii Rosji —
weztdw, tgczgcych je ze wspolczesnoscia.

Opowiadania o zyciu szarych ludzi w latach rewolucji,
jak: ,Obywateli" (1923) i w. in. oraz wspoéiczesna tragedia
,<SmiertKopemika* (1918) i szkic z historii rosyjskiego ruchu
rewolucyjnego ,Kazn Karakozowa" (1926) majg za podioze
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0ogolne poglady historiozoficzne pisarki. Forsz jest przekonana,
ze w glebi wspbiczesnosci zaczaita sie przesziosé; na Swiecie
niema zjawisk, pozbawionych logicznej tradycji; sa to zaloze-
nia romansow historycznych Forsz.

Pierwszy z nich p. t. ,Odiety kamniem“ (1924—5) jest
historia mtodego wojskowego - idealisty z czasow Aleksandra
I, ktéry diugie lata spedzit w Petersburgu za murami twier-
dzy Petropawtowskiej. W  romansie .Sowremienniki"
(1926) czotowym bohaterem jest idealista-mihilista; ta postac
w rozwoju watku opowiesci zajmuje drugorzedne miejsce:
autorce chodzito o wysSwietlenie historii przyjazni Gogola
i malarza Iwanowa, ktdérzy poprzez bariere wielu lat stajg sie
wspotczesnymi naszym czasom.

Ostatni romans Olgi Forsz p. t. ,Jakobinskij zakwas"
(I-11, 1934—5) zostat ujety jako szeroki obraz ruchu wolno-
mysSlicielskiego za czasow Katarzyny Il. Bohaterem pierwsze-
go tomu jest pisarz A. Radiszczew za czaséw jego pobytu
w Lipsku, drugiego zas — mason M. Nowikow i jego dziatalnos¢
oSwiatowa w Rosji. Rzecz dzieje sie na tle rewolucyjnego
ruchu europejskiego owych czaséw, kiedy to powstanie Pu-
gaczowa wywarto gtebokie wrazenie na Katarzyne Il i jej
otoczenie jako fatalna zjawa rewolucji, zwigzanej z imieniem
zabitego meza Katarzyny (Pugaczow szerzyt pogloske, ze
jest on Piotrem Ill, ktéry jakoby ocalat po przewrocie po-
litycznym).

Wspomnienia pisarki z epoki symbolizmu p. t. ,Sumasszed-
szij korab!" (1931) oraz ,Simwolisty" (1933) stanowiag szeroki
obraz ruchu kulturalnego w przededniu upadku przedrewolu-
cyjnej kultury rosyjskiej. Olga Forsz nalezy do ,wspoéiwe-
drowcow" i stale jest oskarzana przez krytyke marksistowska.
Naréwni z innymi pisarzami tej kategorii byta ona protegowa-
na przez prawicowy odtam krytyki sowieckiej. Petersburskie
miesieczniki ,Rosja" (1922—4), Wspolczesny rosyjski"
(1924) i ,Gwiazda" oraz almanachy w rodzaju ,Kowsz" (,Czer-
pak", od r. 1925), kierowanego przez Gorkija, umieszczaly
na swych tamach utwory zaréwno ,wspdélwedrowcoéw", jak
i pisarzy proletariackich, chociaz walka pomiedzy obydwoma
odtamami ustata dopiero po r. 1929.
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Za ,wspotwedrowcowll w poezji nalezy uwazac¢ poniekad
.konstruktywistéw“. Ten Kkierunek powstat w r. 1922 pod
wpltywem ksigzki Erenburga. ,Jednakze ona sie obraca". Kie-
runek ten zostat zorganizowany przez krytyka Korneliu -
sza Zielinhskiego; wzieliw nim udziat Jan Aksio-
now, Borys Pasternak i in. Na czele konstruktywistéw stat
mtody poeta z Odessy Eliasz (Ellij-Kart) Selwiru
sk ij (ur. 1899). Proza jego jest pozbawiona wartosci literac-
kich zaréwno, jak utwory kilku matoznanych prozaikow-
kontsruktywistow. Natomiast poezja Selwinskiego odegrata
powazng role.

Sposrod konstruktywistow  nalezy wskaza¢ na odesskg
poetke Wiere Inber (ur. 1891), autorke szeregu zhio-
row liryk (,Pieczalnoje wino“, 1921) i in. Inber propagowa-
ta w swych artykutach niezbednos¢ matematycznie — Sciste-
go opracowania formy, lecz jej liryzm przezwyciezyt wszelkie
zalozenia teoretyczne, czego odbicie tatwo zauwazy¢ w licz-
nych zbiorach liryk, jak ,Synu, ktorogo niet* (1927) i w. in.

W latach 1922—1931 konstruktywisci byli przodujgcym
kierunkiem lewicowym w poezji. ,Literackie centrum kon-
struktywistowll wydawato ,Wiadomosci LCK"“ (,lzwestija
LCK*"), nasladujgc ,Wiadomosci WCK" (to zn. Wszechrosyj-
skiego centralnego komitetu partii komunistycznej). Tego ro-
dzaju nasladownictwa wprowadzili! jeszcze futury$ci. Kon-
struktywtlistyczny  almanach ,Zmiana wszystkichl (,Miena
wsiechll, 1924) byt zatytutowany wedlug paralelizmu dzwie-
kowego ze stynnym zbiorem artykutdw spoteczno-politycz-
nych inteligencji emigracyjnej z r. 1922 ,Zmiana wiechl
(,Smiena wiech1). Tak samo ,Gosptan literaturyIl (1925) kon-
struktywistéw nasdladowat rzgdowy ,Gosudarstwiennyj (to zn.
panstwowy) ptanlli t. p. Gra stdw o zabarwieniu prorzado-
wym wskazuje nZ? dwie podstawy konstruktywizmu: matema-
tyczng Scistos¢ w wyrobieniu  formy i lojalnos¢ pogladow
w stosunku do partii komunistycznej.

Konstruktywisci! uwazali samych siebie za kierunek mie-
dzynarodowy i przed upadkiem ugrupowania przytaczyli sie
do deklaracji ,socjalistycznego realizmull, idgc reka w reke
ze wspoOiczesnym rozwojem zycia sowieckiego. Stownik poe-



tycki, rytmiika i t. d. powinne byly, zdaniem konstruktywi-
stow, odpowiada¢ nowej epoce rozwoju techniki, co bynaj-
mniej nie kolidowato z urbanizmem futurystéw, ktérego kon-
struktywisci wyrzekli sie.

Wychodzac z zalozeh, ze symbolizm i futuryzm przyczy-
nity sie do rozkitadu konstrukcji wiersza, A. Kwiatkowskij
gtosit niezbednos$¢ skonstruowania teorii wiersza sylabotonicz-
nego, przy czym stusznie wykazywal, ze nalezy nasladowac
rozciggtos¢ zgtosek w piesniach ludowych. Na tej podstawie
stworzyt teorie taktowego wiersza. Bylo to istotnym osiggnie-
ciem konstruktywistow.

Selwinskij skorzystat w duzej mierze z tych zatozen i w
wielu wypadkach opierat sie na technice piesni ludowych.
Dramatopisarz, liryk i autor poematdw, Selwiuskij wprowa-
dzit do poezji dialektyzmy, swoiste cechy mowy ludowej, obra-
zowos¢ dzwiekowg. W nawpoét-biograficznym utworze p. t: ,Za-
piski poeta Jewgenija Neja“ (1927) Selwinskij podat szczego-
towg analize, dzieki ktérej ugruntowat metode fonetycznego
ujecia konstrukcji wiersza. Anarchista z ducha w zyciu i poe-
zji, zostat Selwinskij nastepnie karnym zoinierzem armii
czerwonej i na podstawie osobistego doswiadczenia wprowa-
dzit tg karnos¢ do swej poezji

Selwinskij ma pewne cechy pokrewienstwa z Bagblem,
pochodzgcym réwniez z ghetta odesskiego; tak samo, jak Ba-
bel, uznaje za podstawe zycia ,zwierzece ciepto" oraz wole
cztowieka jako regulujacg ten zywiot site. To zalozenie poety
jest gtbwng cechg szeregu poematéw z lat 1920—22
Rys$“, ,Bar-Kockba“, ,Bogorodica Morej* i in. Zbior liryk
.Rekordy" (1926) i szczegdllnie epopea ,Ulalajewszczina"
(1927), ktérej bohaterem jest bandyta-partyzant, przypomi-
najacy swa romantyczng postacig Razina i Pugaczowa, zawie-
rajg liczne przyktady zblizenia sie do naturalizmu drogg dzwie-
kowego odtwarzania mowy gwarnej bohateréw. SzczegOdlnie
udaly sie poecie piesni kozakéw w jego epopei.

.Pieciolecie industrializacji" nasuneto Selwinskiemu no-
we tematy. Jako przedstawiciel panstwowego trustu futrzane-
go, poeta byt dobrze obeznany z terenem pracy na péinocy Ro-
sji oraz z warunkami zycia na tych dziewiczych przestrzeniach.

295



Poemat ,Pusztorg” (,Pusznaja torgowla“ czyli ,Handel futra-
mi“ 1929) jest osnuty na dziejach rozwoju towarzystwa akcyj-
nego, ktérego cztonkowie zwalczajg jeden drugiego. Czolowym
bohaterem jest dyrektor Potujarow, syn mysliwego, typ so-
wieckiego businessmana. Potujarow dochodzi w konhcu walki
z towarzyszami do przekonania, ze pozostaje mu wyemigro-
wac jako specjaliscie do Anglii, jednakze z tesknoty za kra-
jem w obcym Srodowisku konczy samobdjstwem.

W doskonalym prologu do tego obszernego poematu Sel-
wdnskij nakreslit obraz walki pomiedzy zwierzetami, ktory
nastepnie rozwija sie w inny obraz poetycki: walki pomiedzy
cztowiekiem a zwierzem. Romans wierszowany ,Pusztorg” jest
romantycznym poematem. tatwo jest dostrzec taki sam ro-
mantyzm w dramacie ,Komandami 2° (1930), w ktéorym do
pewnego stopnia powtarzajg sie nastroje bohaterskiej epopei
.,Ulatajewszczina; oraz jej szczegoty techniczne.

Tragedia ,Umka-bietyj miedwied™ (1932), zaczerpnieta
z zycia Czukczow na tle wybrzezy arktycznych Oceanu Lodo-
watego, jest pordwnaniem pomiedzy przedstawicielami towa-
rzystwa amerykanskiego, eksploatujgcego bogactwa futrzane,
a Czukczami z bolszewikiem-gruzinem Kawaleridze, ktéry
organizuje wsrdd dzikuséw rady partyjne.

Z innych utworéw Selwinskiego charakterystycznym jest
poemat-groteska ,Pao-Pao“ (1932), przerobiony za tym na dra-
mat; jest to powies¢ o przygodach maltpy, ktéra, trafiwszy do
skolektywizowanego gospodarstwa rolnego, staje sie cztowie-
kiem pod wpltywem otoczenia socjalistycznego.

Do konstruktywistéw nalezat w ciggu lat kilku Edward
Bagrickij (1896—1934), przyjaciel Selwinskiego z Odessy.
Bagrickij uwielbiat poezje akmeistow i romantyczne balla-
dy angielskie, ktore propagowat Gumilow. Naréwni z Sel-
winskim, Bagrickij uznawal poemat za odpowiedniejsza
forme dla wspotczesnej tworczosci poetyckiej, niz liryke. Ghet-
to Odessy na tle walki tradycji starozakonnych z anarchizmem
miodziezy semickiej znalazto w Bagrickim romantycznego
piewce. Nastroje balladowe panujg w zbiorze poezji Bagric-
kiego ,Jugo-zapad“ (1928) i tym bardziej w poemacie o latach
anarchistycznej walki na Ukrainie p. t. ,.Duma o Opanasie“
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<1926), kiedy to Machno ze swg watachg przechodzit od walki
przeciw armii czerwonej do krotkotrwatego sprzymierzenia
z czerwonymi. Poeta wykorzystat w swej ,Dumie”“ technike
fonetyczng Selwinskiego; ten utwor zostat przerobiony na li-
bretto operowe.

Podobnie do Tichonowa, Bagrickij wykorzystat technike
poetow-akimeistow i na jej podstawie stworzyt bohaterskg epi-
ke sowiecka: zbidr poezji ,Pobieditieli (1932) stanowi cykl
poematéw, uznanych za wzorowe przez oficjalng krytyke.

Mtode pokolenie poetéw sowieckich, jak W. Sidorow,
E. Dotmatowskij, AL SzewcOw iw.in. oraz szereg
przedstawicieli poprzedniej generacji poetéw proletariackich
nalezg do nasladowcow twoérczosci Bagrickiego.

Najbardziej utalentowany z nich, Borys Kornitow,
autor zbioréw liryk ,Motodost“ (1928) i in., w swym poemacie
na temat walk domowych ,Tripolije (1933) nasladowat ,Dume
0 Opanasie“. Jeden z rozdziatéw ostatniego zbioru liryk i poe-
matéw Kornitowa p. t. ,Nowoje“ (1935) stanowi cykl wierszy
.Moja Afryka", jaskrawo zabarwiony nastrojami internacjo-
nahstycznymi; Afryka dla poety jest blizkg; w réwnej mierze
dla Afrykanczyka Rosja Sowiecka staje sie krajem rodzimym.
Bez wzgledu na propagandowy charakter tego cyklu, fatwo
jest dostrzec w obrazach poetyckich, egzotycznych dla poety,
odcieni romantyzmu.

Pod wplywem epicko - ludowych nastrojéw Bagric-
kiego rozwijat sie talent miodego poety Pawta W a-
si lj ew a ktorego ustawicznie posadzajg o0 tendencje
burzuazyjne ze wzgledu na nastroje tradycyjno-wtoScianskie
1lregionalno-kozackie, odbijajgce sie w poematach: ,Solanoj
bunt* (1924) i szczegdlnie ,Kutaki" (1936; kutak oznacza bo-
gatego wioscianina-wyzyskiwacza) na temat kolektywizacji
kozactwa wschodnio-syberyjskiego.

Przez pewien czas do konstruktywizmu nalezat przyjaciel
Selwinskiego i Bagrickiego — W todzimierz Lugow-
s k oj (ur. 1896), byty uczestnik wojny domowej. Pierwszy
zbiér jego poezji, wydany w r. 1929, nie zastuguje na uwage.
Natomiast drugi, p. t. ,Muskut" (1929) jest doskonalym epic-
ko-lirycznym poematem, ztozonym z poszczegdlnych liryk, kto-
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ry mozna poréwnaé¢ do zbioru Tichonowa ,Braga“. Od liryKki
nastrojowej tugowskoj przeszedt do racjonalistycznej poezji
w stylu Tichonowa o nastrojach wspétczesnych.

Podtozem poezji tugowskoja jest gteboka tradycja kultu-
ry ogollnoeuropejskiej. Po przetomowym r. 1929, kiedy to pisa-
rze wzieli udziat w ,piecioleciu”, tugowskoj przezyt giteboki
kryzys duchowy. Swiadcza o tym liryki w zbiorze ,Stradanija
moich druziej" (1929) oraz majacy charakter poetyckiego re-
portazu zbior poezji ,Jewropa" (1932), osnuty na wrazeniach
z podrézy na statku sowieckim dookota Europy. Podr6z do
Azji Srodkowej, gdzie budowano kolej Turkestarisko-Syberyj-
ska (Turksib), wywarta gtebokie wrazenie na poecie, czego do-
wodem jest dwutmowy zbiér poezji ,Bolszewikam pustyni
i wiesny* (1933).

W ptyw tugowskoja na miodych poetéw byt znacznym.
M. in., od tugowskoja jest uzalezniony Mikotaj Braun,
autor szeregu zbiorow liryk (,Stichotworenja" 1933 i in.), kt6-
ry nalezy do wybitnych poetéw poéinocnej stolicy Rosji.

Takie sg losy konstruktywizmu. Ostatni zbior deklaracyj
i artykutdw tego kierunku ,Business" (1929) Swiadczy o tym,
ze konstruktywisci podporzgdkowali sie utylitaryzméwi so-
wieckiemu. W r. 1929 rola konstruktywizmu byta zakohczona.

W tymze roku przestat istnie¢ ,Lef“, to zn. z chwilg, gdy
w r. 1929, na progu nowego pieciolecia w rozwoju wspobiczes-
nej literatury rosyjskiej, zazadano od literatow utylitarnego
ujecia rzeczywistosci.

Co sie zas tyczy kierunku teoretyczno-badawczego i lite-
rackiego ,Opojaz", po r. 1925 rozwdj jego zostat zahamowany.
B. Tomaszewskij stusznie prorokowal koniec panowania dy-
daktycznego formalizmu. Przeciwnicy zarzucali formalistom
dogmatyzm. Byli to krytycy-socjolodzy z jednej strony i histo-
rycy literatury — z drugiej.

Osrodkiem teoretyk6w w Petersburgu byt ,Panstwowy
Instytut Historii Sztuki" (,Gosudarstwennyi Institut Istorii
Iskusstw"), zatozony pirzed wojng przez hr. Zubowa. Formali-
$ci-jezykoznawcy oraz historycy literatury, jak Zirmunskij,
Tomaszewskij, Szktowskij, Ejchenbaum, Tynianow i w. in.
w szeregu prac naukowych i krytyczno-literackich stworzyli
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nowag metode badawczg, ktéra byta oparta, m. in., o analize
Scisle jezykoznawczg utworéw literackich.

W Moskwie formalisci nalezeli przewaznie do jezykoznaw-
cow. ,Panstwowa Akademia Nauk Artystycznych" (,Gosudarst-
wennaja Akademija Chudozestwennych Nauk“), zatozona w r.
1923, réwniez byta osrodkiem badan formalistycznych zaréwno
jezykoznawcoOw, jak i historykoéw literatury. Uczniowie forma-
listy W. Perewierziewa stanowity osobne ugrupowanie, na-
rowni z formalistami-socjologami (,,forsocy“). Krytyka marksi-
stowska odniosta ostatecznie zwyciestwo nad formalizmem
wszelkich odtamoéw: po r. 1929 formalizm zostat oficjalnie uzna-
ny za szkodliwy i nieprawomys$iny kierunek.

Kilka badaczy literatury opracowali materiat naukowo-hi-
storyczny w formie upowiesciowanej biografii. Nalezgcy do
kierunku ,poetyki teoretycznej Jerzy Tynianow (ur.
1894) po wydaniu materialbw o przyjacielu Puszkina, poecie-
romantyku i uczestniku powstania ,grudniowcow" (dekabri-
sty) z r. 1825 Wilhelmie Kuechelbeckerze, opracowal romans
p. t. ,Kiuchla" (1925). Wkrotce Tynianow wydat upowieSciowa-
ng biografie stynnego autora komedii ,Biada od rozumu" A.
Gribojedowa, ktéry zginat w Teheranie w rzezi poselstwa ro-
syjskiego, urzadzonej przez ttum perski (,Smierf* Wazir-Muchi-
tara" 1927). Poza tym Tynianow opracowat powies¢ z epoki
Piotra | p. t. ,Woskowaja persona" (1931) oraz satyryczng
nowele histeryczng o miodosci Mikotaja 1 ,Matoletnij "Wietu-
szisznikow" (1933). Ostatnio Tynianow wydat upowiesciowang
biografie Puszkina (1907).

Historyk literatury i ttumacz Mickiewicza na jezyk rosyj-
ski Anatol Winogradd&w napisat ,Powiest' o bra-
tijach Turgieniewycn® (1932), odmalowal postacie maso-
néw i wolnomyslicieli rosyjskich, przyjaciét Puszkina i in. li-
teratbw owej epoki. Pracujagc w dziedzinie literatury francus-
kiej epoki romantyzmu, Winogradéw napisat nowele o Stend-
halu w Moskwie w r. 1812 (,Potieriannaja pierczatka" 1931).
Dzieje rewolucji francuskiej zostaly ujete przez Winogradowa
w romansie historycznym ,Cziornyj konsut" (1933), napisany
na temat losbw murzyna Toussaint-Louverture. Ostatnig powie-
Scig Winogradowa jest ,Osudzenije Paganini" (1936).
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Romantykiem z ducha jest badacz literatury zachodnio-
europejskiej Sergiusz Szerwinskij (ur. 1892), kto6-
ry w swym zbiorze p.t. ,Liryka. Stichi o Italii" (1924)
dat wyraz tesknocie za cudownym krajem marzen wielu ze
swych wspoéitczesnych oraz przettumaczyt ,Elegie Rzymskie"
Goethego, wydat opowiesci historyczng ,Ost-Indija" (1933).

Po r. 1925 romantyzm XIX w. byt modnym, czego objawem
sg m. in. liczne upowiesciowane biografie i powiesci historycz-
ne, ktérych tematy sg zaczerpniete z owej epoki. O. Totstaja
wydata zyciorys romantyka A. Bestuzewa-Marlinskiego
(1932). Badacz Dostojewskiego, autor krotochwili ,Wtornik u
K. Pawiowej" (1922), Leonid Grossman, wydat szkic
psychologiczny o Dostojewskim p. t. ,Ruleteburg" (1936) oraz
powies¢ z ostatniego roku zycia Puszkina ,Zapiski d‘Archiaca“
(1930). Najwiecej, bo 13, powiesci ukazalo sie o Lermontowie,
m. in., S. Sergejewa- Censkija ,Michait Lermontow"
(1934) i futurysty K. Bolszakowa ,Biegstwo plennych
iii istorija stradanij i gibieli porutczika tenginsktogo po6tka
Michaita Lermontowa" (1931). Sergejew - Censkij
jest autorem powiesci o umierajacym Gogolu (,Gogol uchodit
w nocz’™ 1933) i o narzeczenstwie Puszkina (,Niewiesta Puszki-
na" 1934) .

W tym rodzaju literatury zdobyli stawe réwniez: teoretyk
literatury B. Ejchenbaum, badacz epokiromantyzmu P.
Guber, pisarz J. Czutkow i w. in. Nie médwigc nawet
o znacznej ilosci wydanych dokumentéw i dziet historycznych,
wyswietlajgcych dzieje XVIII—XIX w. w. oraz przedrewo-
lucyjnych czaséw, nalezy podkresli¢, ze powiesci historyczne,
szczegOlnie o czasach przewrotow albo ruchéw rewolucyjnych,
stanowig obszerny dziat wspéiczesnej literatury rosyjskiej
Szereg pisarzy zajeto sie historig powstan Razina (A. Czapy-
gin iw. in.), Pugaczowa (S. Auslender iw. in.) it d.
O ile dodamy do tak obszernego spisu utwory Olgi Fors z
B. Pilniaka A. Totstoj aiin., majgce charakter hi-
storyczny, mozemy stwierdzi¢ wyjatkowy rozkwit beletry-
styki historycznej o bardzo wysokim poziomie artystycznym.
Podczas, gdy w drugiej potowie w. XIX ten rodzaj literatury
byt zaniedbywany, obecnie zajmuje zaszczytne miejsce w twor-
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czosci literackiej bedac objawem ucieczki przed rzeczywisto*
Scig, oraz swoistego nastawienia historycznego.

W ciggu ostatniego dziesieciolecia w literaturze rosyjskiej
na terytorium zwigzku sowieckiego osobne miejsce zajely
ksigzki dla dzieci i dla miodziezy. Wydawane w dziesigtkach
tysiecy egzemplarzy, Swietnie ozdobione, ksiazki te (zaréwno
oryginalne, jak i ttumaczenia) stanowiag chlube literackiej
twdérczosci rosyjskiej.

Rekojmig wysokiego poziomu literatury tego rodzaju jest
udziat wybitnych grafikow oraz pisarzy, jak: Niew ier ow,
Pasternak, Mandelsztam, Nowikow-Prdboj,
Majakowskij, Sziszkow, Inber, Fi.edorczen-
ko, Sejfullina, Tichonow, Stonimskij iw.
in.

Z biegiem czasu kilka pisarzy poswiecili sie wytgcznie te-
mu rodzaju literatury (M arszak, Barto iin.). Sposréd
nich czotowe miejsce zajmuje krytyk K. Czukowskij,
ktéry na dlugo przed rewolucjg zdobyt stawe dzieki utalento-
wanym szkicom literackim oraz wierszowanej humoresce dla
dzieci p. t. ,Krokodit". Rozwijajac sie po ,linii jeneralnej"
partii komunistycznej, propagujgcej ten rodzaj literatury ce-
lem wychowania nowych ludzi kraju socjalistycznego, twor-
czos¢ literacka w prozie i wierszach dla dzieci i miodziezy jest
rowniez rodzajem literatury, nie wywotujgcym polemiki poli-
tyczno-literackiej. Nieprawomysinos¢, nprz., ,wspoOtwedrow-
cow” albo niezaleznych literatow w utworach dla dzieci (jak
rowniez w upowieSciowanej biografii albo powiesci historycz-
nej) jest prawie wykluczona.

Natomiast w innych rodzajach literatury ,wspoétwedrow-
cy“ i niezalezni po okresie piecioletnim 1924—29, w zwigzku
z zamowieniem socjalistycznym"”, zostali ponownie ostro za-
atakowani przez krytykéw-marksistow z Leopoldem Awerba-
chem na czele oraz przez pisarzy proletariackich.



XV.

KUCH LITERACKI 1924—29. — PIECIOLECIE INDUSTRIA-
LIZACJI | KOLEKTYWIZACJI. — ZWIAZEK PISARZY
SOWIECKICH | PIERWSZY ZJAZD.

V/ przetomowym r. 1919 powstato ,Wydawnictwo Panst-
wowe". Wowczas upadly wszystkie wydawnictwa prywatne
oprécz nowozatozonych. Przez pewien czas trzymato sie na
powierzchni moskiewskie wydawnictwo przedrewolucyjne Sa-
basznikowow. Cenzura byta bardzo ostra, szczegdlnie wobec
starszej generacji pisarzy. Za oficjalnych przedstawi-
cieli rewolucyjnej epoki w literaturze wuwazano futury-
stow z Majakowskim na czele. ,Prolekult® przetrwat Kkil-
ka lat; odtam jego, ,Kuznia", — znacznie dtuzej. Kilka pisarzy
tego zwigzku zatozyto w r. 1922 ugrupowanie ,Oktiabr'* (,Paz-
dziernik"). Z ,Proletkultu® powstalo rowniez zjednoczenie
miodziezy literackiej ,Motodaja Gwardija“ (,Mtoda Gwardia'l),
gdzie panowal ,Komsomot' (komunistyczny sojusz miodzie-
zy). W r. 1923 powstat odtam ,Miodej Gwardii" — zwigzek pi-
sarzy proletariackich ,Pierewal" (,Przetecz"). Tgq drogg skom-
plikowanej filiacji ukazalo sie na widowni literatury rosyj-
skiej kilka ugrupowan pisarzy proletariackich. Od r. 1923
.Pazdzierdniik" zatozyt miesiecznik ,Na postu" (,Na posterun-
ku"), reorganizowany w r. 1923 p. n. ,Na literaturnom postu”
(L,Na posterunku literackim"). Tak zw. ,napostowcy" (pOzniej
.halitpostowcy") stoczyli w ciagu pieciolecia 1919—1924 za-
cieta walke o prymat literatury proletarjackiej. Pierwsza mo-
skiewska konferencja pisarzy proletarjackieh w r. 1923 prokla-
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mowata nowg ideologie w literaturze. W r. 1925 zostato utwo-
rzone stowarzyszenie literackie ,Wszechzwigzkowa Asocjacja
Pisarzy Proletariackichll (WAPP), ktéra w r. 1930 po zrefor-
mowaniu otrzymata okreslenie ,Rosyjskiejll (RAPP) ze wzgle-
dow ogdlnopolitycznych. Walka ,napostowcowll ze ,wspot-
wedrowcamilltrwata do r. 1924, kiedy to komitet partii komu-
nistycznej nakazat wspoéilprace z tymi ostatnimi, w roku zas
nastepnym komitet centralny na XIIl zjezdzie partii komuni-
stycznej to postanowienie sformutowat i uprawomocnit.

W r. 1926 WAPP zatozyt ,Federacje pisarzy proletariac-
kichll Kazda z tych organizacji posiadata swe wydawnictwo,
niektére zas wydawaly czasopisma i almanachy. ,Ziemia
i fabrykal (,Ziemia i Fabrykal), ,Pribojl (,Przyptyw”),
.Federacjall, ,Krugl (,Kragg1 i in. konkurowaly z petersbur-
skimi nowymi wydawnictwami ,Wremia (,Czas ), ,Mysi i in.
Petersburska ,Academiall byla wyeliminowana z ,uwspoét-
czesnieniall wydawala dzieta literackie ogélno - europej-
skie, prace naukowe i t. p. Ozywienie w wydawnictwach
i literaturze, ktére panowato przed f. 1923, kiedy to ,na-
postowcyll nabrali bojowej postawy, zostatlo sitg rzeczy wzno-
wione po r. 1925. Tragiczna $mieré¢ Jesienina i ogdlnoliteracki
pesymizm oraz upadek liryki w ogoéle i skazanie na zagtade
obrazowosci religijno-chtopskiej w literaturze wiloscianskiej
odbity sie na poezji. Natomiast twérczo$¢ w prozie z roku na
rok ilosciowo wzrastala.

Pisarzom proletariackim chodzito przede wszystkim o pra-
wowierng ideologie komunistyczno-partyjng i o wytepienie
wszelkich Sladow Swiatopoglgdu burzuazyjnego w literaturze.
Krytytcy-marksisci: tunaczarskij, Woronskij,
Trocki j, Radek, Bucharin, Lezni ow nale-
zeli do ,prawicyll, broniac ,wspOtwedrowcédwll Starsza gene-
racja w osobach P. K ogana W. Friczego i in.
oraz W. Lwowa-Rogaczews kiego zajmowala
pozycje srodkowg, L. Aw erb ach za$ oraz i inni ,napo-
stowcyll utworzyli ,lewicell ,Lefl (C zu zak, Arw a
t ow iin.), rowniez nalezat do ,lewicy .

W r. 1927 weszta do literatury miodziez z nowonarodzo-
nego proletariatu, ktéra usuneta ,prawicelli poszta reka w reke

303



z ,JJewicg". Obok zwigzkéw proletariackich powstato ,Zjedno-
czenie pisarzy witoscianskich" (WOKP — ,Wsierossijskoje ob-
jedinienije krestijanskich pisatelej"), ktérzy podporzgadkowali
sie podstawom polityki literackiej partii komunstycznej. Po-
wstal jednolity front nowej literatury ideologicznej, bedacej
w stalej tgcznosci z centralnym komitetem rzadzacej partii.
Jednakze utwory ,wspoOtwedrowicéw" cieszyli sie powodze-
niem. Byly one ostojg literatury sowieckiej. Liczba prozaikéw
proletariackich w organizacjach, powstalych po r. 1923, stale
wzrastata. Do ,Federacji" i WAPP-u wszedt szereg pisarzy
przed — i po rewolucyjnych.

Czotowymi prozaikami bojowego ugrupowania ,Pazdzier-
nik" byli Furmandw i Libedinski. Dy mitr Furma -
now (1891—1926), anarchista z ducha, zostat w czasie wojny
domowej prawowitym komunistg i komisarzem dywizji Cza-
pajewa. Utwory jego majg charakter nawpo6t autobiograficz-
nych opowiesci o wojnie domowej. ,Czapajew" (1923) jest epo-
pea o zyciu, walkach i smierci jednego z dowddcow armii
czerwonej. Tematem innego znanego utworu Furmanowa jest
powstanie wrogéw wiadzy sowieckiej w Azji Srodkowej w r.
1920, kiedy to komunisci byli osaczeni przez wtoscian i koza-
kow, ktérych udalo im sie zgnie$¢ po diugiej walce (,Miatiez"
1925). O wiele wieksze znaczenie od Furmanowa posiada dla
literatury proletariackiej Jerzy Libedinskij (ur.
1898), organizator ,napostowcow". W swych utworach ujmu-
je walke komunistéw, do ktéorych sam nalezy, o witadze
w czasach t. zw. ,wojennego komunizmu". Opowies¢ ,Niediela"
(1923) rozwija sie na tle powiatowego miasta, gdzie rozpoczy-
na sie powstanie. Autor przeciwstawit bohatera, rewolucjoni-
ste-fanatyka Robejko, miodego komuniste Martynowa, czeki-
ste Gdérnych i in. burzuazyjnej rodzinie miejscowych obywateli.
Za podstawowe zadanie uwazat Libedinskij analize proletariac-
kiego i burzuazyjnego zrozumienia rewolucji. Nastepna opo-
wies¢ ,Zawtra" (1924) na tematy nowej polityki ekonomicznej,
wojny z Polskag i rewolucji w Niemczech jest nieudang. Znacz-
nie wieksze walory posiada romans ,Komissary" (1926), osnu-
ty na tle epoki ,Nepu". Autor analizuje psychike bytych ko-
misarzy wojskowych, ktdrzy po ukoriczeniu wojny domowej;
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zostaja wcieleni do szkoly wojskowej i ulegajg rozktadowi du-
chowemu pokojowych warunkéw zycia.

Najbardziej ciekawym utworem Libedinskiego jest po-
wies¢ ,Rozdenije geroja (1930). Stary bolszewik Szorochow
zakochat sie w siostrze swej zmartej zony; przez diuzszy czas
walczy z samym soba i z wrogim nastrojem swego syna. W cig-
gu romansu swego nie moze sie zdoby¢ na zerwanie stosunkéw
z ukochang kobietg i ratuje sie ucieczkg do Turkiestanu. Syn
dowiaduje sie o wszystkim, pragnie ozeni¢ sie z bohaterka ro-
mansu z pobudek szlachetnych; gdy sie rodzi prawdziwy,
wedtug autora, ,bohater romansu”, ojciec powraca do domu.
Wszyscy troje stajg w zamys$leniu nad kotyska noworodka.

Jednym z zalozeh nowego pokolenia pisarzy proletariac-
kich byto wykorzystanie techniki literackiej przedwojennej
w opracowaniu tematéw wspoéiczesnych.

Towarzysz Libedinskiego, Aleksander Faddejew
(ur. 1901), zwraca uwage na psychologizacje bohateréw, przy
czym nasladuje L. Tolstoja. WczesSniejsze jego utwory nie za-
stuguja na uwage Natomiast w epopei ,Razgrom" (1927), na
temat wojny domowej, autor naszkicowat szereg doskonatych
postaci, typowych dla owej epoki. Prostota stylu Faddejewa
oraz umiejetnos¢ w ujeciu zywych ludzi na tle krwawych walk
wyrdzniajg jego utwory sposréd wielu innych tego rodzaju.
W tej epopei autor opowiada o zagtadzie oddzialu armii czer-
wonej, osaczonej zewszad przez Japoniczykéw i kozakéw biatej
armii Kofczaka. Nadzwyczajna taktownos$¢ pisarza znalazia
wyraz w unikaniu wszelkiej efekrtownosci. Dwutomowa epopea
z czasO6w wojny domowej na Dalekim Wschodzie p. t. ,Posled-
nij iz Udege" (1928—33) jest rowniez nacechowana prostota;
jeden z bohateréw, chiopak Serioza Kostienieckij, syn lekarza,
poszukujgcy prawdy zycia, przypomina réwniez tego rodzaju
postacie z utworéw Toistoja. Obok ,Urodzin bohatera" Libe-
dinskiego to dzietlo Faddiejewa jest jednym z najlepszych
w literaturze sowieckiej z lat ostatnich.

Poeci ,Pazdziernika" nalezg do nowego pokolenia ,kom-
somolo6éw". Na ich czele stoi Aleksander Bezymien-
s k ij (ur. 1898). autor zbiorow wierszy ,Junyj proletarij"
(1918) i in. Sg to typowe zbiory jednego z wielu poetéow ,pro-
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letkultull Nieco p6zniej Bezimienskijj rozpoczat walke w imie-
niu realizmu w poezji i rewolucyjnosci w ideologii, dazac do
stworzenia poezji publicystycznej. Takim to zbiorem liryk jest
~Tak pachniet zizh* (1923). Te poezje sg ulozone na zgéry
okreslone tematy, zaczerpniete z zycia codziennego. Catos¢
sktada sie na ksigzke o rewolucji i ,komsomole“, ktéremu po-
eta poswiecit robwniez szereg pOzniejszych zbiorow liryk, jak
.Pokolenije socjelizmall (1922), ,Kraj moj komsomot* (1932)
i in., dla szerokich rzeszy robotniczych, przeprowadzajgc linie
damarkacyjng pomiedzy proletariatem a burzuazja.

Poemat dramatyczny ,Wystret* (1929) jest hymnem ku
czci pracy komunistycznej. W zbiorze satyr p.t. ,Poeticzeskaja
kanonadall (1930) Bezymiensk¢|j nasladuje Demijana Biednyja.
W poemacie o Dnieprostroju ,Tragedijnaja nocz'1l (1930), autor
zestawit przesztos¢ z terazniejszosScig, wychwalajgc ulitaryzm
gospodarczy. Poeta wykorzystat rytmy piesni ludowych, wier-
sze ukrainskiego poety Szewczenki i Puszkina. W poemacie
.Nocz’ politrukall (1934) Bezymienskij kojarzyt styl Nekrasowa
i wersyfikacje Majakowskiego z rytmikg Kolcowa.

Optymizm bojowy Bezymienskiego, jak réwniez jego umie-
jetnos¢ publistyczna, nasladuje wielu z jego towarzyszy. Dla
nich wszystkich mtode lata zycia przypadty na wojne domowg
i rozw0dj panstwowosci komunistycznej.

Aleksander Zaréw (pr. 1904) w szeregu zbioréw
wierszy, ktOre czasem przypominajg ludowe czterowiersze-cza-
stuszki (,Stowo o Powoizji“ i in.), daje wyraz zdrowym poglg-
dom na prace jako na radosna odbudowie zycia w imieniu
przysztosci. (,Komsomolijall 1924, ,Swiniec i tierpienijell 1927
i iin.). W r. 1930 Zaréw wydal szereg poematéw o ,piecioleciul],
wzywajgc wszystkich do pracy (,Wielikoje sostiazanijel).

Nasladuje go Dzek Atltauzen w utworze ,Bezusyj
entuzjastll (1930) i w zbiorze poematéw ,Komsomolcyll (1934).
Besarion Sajanow (ur. 1903) jest autorem ciekawego
zbioru liryk ,Fartowyje godyll (1926), w ktdrych znalazly wy-
raz przezycia romantyczne chlopaka mieszkanca przedmiescia.
Pod wpltywem warunkéw zycia Sajanow wyrobit sie na
romantyka, marzgcego o dalekich morzach i lagdach, negu-
jacego rzeczywisto$¢ socjalistyczng. Podobnie, jak wielu z jego

306



towarzszy-poetow, Sajanowa pocigga piekno sztuki i muzyki,
elegancja duchowa Europy, indywidualizm i przezycia osobi-
ste. W zbiorach liryk ,Kartonaznaja Amerika“ (1928) i ,Semej-
naja chronika“ (1931) oraz w powiesci ,Podruga wiernaja mo-
ja" (1930), ktérej tytut zostat zapozyczony z Lermontowa,
szczegOlnie za$ w poemacie o rodzimej Syberii ,Zolotaja Olek-
ma“ (1934) poeta daje wyraz tesknocie za rodzima.

Jozef Utkin (ur. 1903) rowniez marzy o wltasnym
szczesciu, o ludziach, zachowujgcych poczucie cztowieczenstwa
i serdecznos¢ (,,Pierwaja kniga stichow" 1927, ,Powiest’ o ry-
zem Motele, gospoditnie inspektorie, rawwiinie Jesaji i kumissa-
re Btoch" 1926 i in.). Liryka publicystyczna jego jest nieudana,
chociaz poeta pragnie zados¢ uczyni¢ zgdaniom propagandy
politycznej.

Do poetéw-komsomolcow nowszych czasdw nalezg rowniez
A. Surkow, E. Panfildw iin. Czlonek ugrupowania
.Pazdziernik", poeta-wtoscianin Jan Doronin (ur. 1900)
jest autorem wielu zbioréw liryk, jak: ,Granitnyj tug" (1922),
.Piesni sowietskich polej" (1924), ,Traktornyj pachar™ (1926)
i in. Jego komunistyczny optymizim byt przez pewien czas
uwazany za przeciwwage tragicznym nastrojom Jesienina. Jed-
nak prawomysine liryki Doronina i w. in. poetéw-wioScian
ostatniego dziesieciolecia sg zbyt sztuczne i pozbawione war-
tosci.

Natomiast utwory wtoscianina Aleksandra Prokof-
j ew a (,Ulica Krasnych Zor'* 1931, ,Potdien , 1931, ,Pobieda"
1932), spokrewnione z poezjg ludowa, moga wytrzymac porow-
nanie z barwng i soczystg poezjg Klujewa. Prokofjew wlada
obrazowoscig bylin, rytmikag liryki ludowej i pozostaje jedy-
nym poetg-wioscianinem z najmtodszej generacji, nie nalezg-
cym do ugrupowan proletarskich i wtoscianskich z przed
1929 r.

Z ugrupowah proletariackich najbardziej uniezaleznionym
od ,napostowcéw" byt kierunek ,Perewat" (,Przetecz"), zwig-
zek zawodowy pisarzy robotniczo-wtoscianskich. Jak kazdy
kierunek, ugrupowanie albo zwigzek, ,Perewat ogtosit dekla-
racje, sformutowang dopiero w r. 1927. Cztonkowie tego
zwiazku pragneli opanowa¢ przede wszystkim technike, na
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wzor rzemie$inikdw, pragnacych zosta¢ majstrami. Ich daze-
niem bylo ujecie gtebokiej tresci w mistrzowskiej formie. Do
tej deklaracji przytagczyto sie wielu pisarzy, nie nalezgcych do
ogo6lnego pradu proletariackiego, co spowodowato ostrg kryty-
ke prawowiernych marksistow.

Wysoki poziom literacki, prozy i poezji ugrupowania
.Pazdziernik*1byt dowodem podwyzszenia kultury pisarzy pro-
letariackich, nie zaleznie od przestrzegania zasad, gtoszonych
przez czotowego krytyka ,napostowcow** L. Awerbacha, z kt6-
rym Libedinskij wspélnie zorganizowat ten przodujacy kieru-
nek. Rola krytykéw w literaturze sowieckiej, zwigzanych
z partig komunistyczng, stawat sie od r. 1922 coraz to wyrazniej
dyktatorskg. Natomiast do ugrupowania ,Pazdziernik** nalezal
stosunkowo umiarkowany krytyk-marksista Abr. Lezniow.

Spoérdd prozaikéw nalezy wymieni¢ przede wszystkim
Artioma Wiesiotyja (Mikotaj Koczku-
r ow, ur. 1899). Pisarz ten, peten werwy zastuguje na taki
pseudonim. Znany w literaturze od r. 1921, Wiesiotyj zdobyt
stawe szeregiem nowel, pisanych zwieztg i barwng mowa,
czotowym zas utworem jego jest romans ,Strana rodnaja**
(1926). Wiesiotyj wykorzystat w tym utworze technike prozy
omamentacyjnej Bietyja i Pilniaka.

Napisana przed r. 1930, lecz wydana dopiero w r. 1932
obszerna epopea z czaséw wojny Swiatowej i domowej p. t.
.Rossija krowju umytaja**, stanowi tragiczny obraz okrutnej
i jednoczesnie bohaterskiej epoki.Wiesiolyj jest mistrzem prozy
dynamicznej. Romans o zwyciestwach stynnego kozaka Jer-
maka na Syberiiw XVI w. p. t. ,Gulaj, Wolga** (1932) Swiad-
czy o umiejetnym wykorzystaniu mowy ludowej. Utwory jego
wywierajg wrazenie opowiesci ustnych, przesigknietych obra-
zowos$cig mowy ludowej.

Swoistym pisarzem jest od dawna znany M. O gniow
(Michat Rozanow, ur. 1888), byty rewolucjonista, kto-
ry po r. 1917 zostat nauczycielem w szkole Sredniej. Subtelny
psycholog, Ogniow zdobyt stawe obrazem zycia uczniéw swej
szkoly p. t. ,Dniewnik Kosti Riabcewa** (1928), ktérego po-
wodzenie spowodowato wydanie dalszego ciggu: ,Ischod Nik-
petoza** (1929). Zestawiajgc te utwory z nawpot autobiogra-
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iliczng trylogia M. Garina-Michajlowskiego, przedrukowywa-
ng do dzi$ dnia, odnosimy wrazenie zetkniecia sie¢ dwoch Swia-
tow. O wiele mnijesze powodzenie miaty inne utwory Ognio-
wa, jak romans osnuty na tle zycia inteligencji rosyjskiej
w czasach wojny Swiatowej i domowej ,Tri itzmierenija"
(1933). Miernota zycia w trzechmiarowym Swiecie przeciet-
nych ludzi jest, zresztg, Swietnie ujeta przez Ogniowa.

Z jego utworami mozna zestawi¢ szereg opowiesSci w ro-
dzaju reportazy i nowel z zycia miodziezy szkolnej w Rosji
Sowieckiej, wyswietlajgce zagadnienie spoteczne o formowa-
nie sie ,nowego cztowieka". Rprz., G. Bietych i L. P an-
telej ew wydaliw r. 1928 popularng opowie$¢ z zycia szko-
ty dla dzieci niedorozwinietych p. t. ,Respublika Szkid". Oby-
dwaj sa wychowankami tej szkoty i w opowiedci o metodach
wychowania niedorozwinietych i opuszczonych (bezprizorny-
je) dzieci trzymaja sie Scisle rzeczywistosci, ktora siega lat
powojennych, kiedy to krwawe tragedie owej epoki spowodo-
waty kompletng ruine niezliczonej ilodci rodzin i olbrzymiej
warstwy ludzi wykolejonych rozmaitego pochodzenia.

Przed r. 1925 krytycy-marksisci z obozu prawicowego
zwracali uwage ,wspotwedrowcow" na brak analizy psycho-
logicznej w ich utworach, natomiast po tym roku przetomo-
wym dla literatury na terytorium zwigzku sowieckiego, zo-
statlo poruszone przez krytyke zagadnienie wychowania no-
wego cziowieka nowej epoki. Literatura dla dzieci i miodzie-
zy Swiadczy o pilnej uwadze, jakg obdarzono wychowanie
przysztych pokolen. Obok nowych utworéw ukazuje sie mnést-
wo przedrukéw dziet z przed wojny Swiatowej, oraz ttluma-
czen z jezykdéw obcych.

Pomijajac drugorzednych pisarzy proletariackich z ugru-
powah ,Pazdziernik" i ,Przetecz", nalezy wskaza¢ na poetow
ktérzy sg nie mniej ciekawi, niz poeci ,Pazdziernika , i na-
lezg do tego samego pokolenia ,komsomolcéw".

Michat Swiettow (ur. 1903) jest romantykiem.
.Nocznyje wstreczi" (1927) zawierajg spowiedZ serca tego
przedstawiciela ghetta z Jekaterynostawia, ktéry byt Swiad-
kiem okrucienstw wojny domowej na Ukrainie. Wrazenia te
potrafit Swiettow ujgé w nastrojach prawdziwego humanita-

309



ryzmu. Poemat ,Chleb* (1929) konczy sie pojednaniem Zyda
z bylym antysemita. Nowa epoke zycia ludzkosci wMzi Swie-
ttow w braterstwie ludzi, ktérymi rzadzi obowigzek. Roman-
tyczny patos Swietlowa nigdy nie obniza sie do poziomu sen-
tymentalizmu; wrecz przeciwnie, kojarzy sie z miekka ironiag
w stylu Heinego, ktérego zreszta uwielbia. W poezji, osnutej
na rytmie piesni ludowej, ,Grenada" (tytut zbiorku liryk
1930 r.), poeta opowiada o ukraifncu-czerwonoanmiejcu, S$pie-
wajagcym o Grenadzie z patosem prawdziwego romantyka.

Spokrewnionym duchowo ze Swiettowem jest Michat
Gotodnyj (Epsztejn, ur.1903). Liryki jego sa
przepojone smutkiem i nastrojami pesymistycznymi. Poczy-
najagc od pierwszego zbiorku ,Swaji“ (1922), Gotodnyj po-
sSwieca swg poezje tematom z zycia przedmies$¢ robotniczych
Jekaterynostawia i rodzinnego Bachmutu, wystepujac jako
przedstawiciel poezji rewolucyjnej. Wiersze agitacyjne mu sie
nie udajg. Jest on raczej sentymentalista rewolucji. ,Nowyje
stichotworenija" (1928) i in. oraz ,Stichi o grazdanskoj woj-
nie" (1932) sg zwigzane z przesztoscig. W poezji ,Sedzia Gor-
ba“ autor maluje eplsod wojny domowej na Ukrainie: armia
czerwona przed cofaniem sie rozstrzeliwuje aresztowanycl
przyprowadzonych przed trybunat; wsréd nich znajduje sie
brat sedziego trybunatu Gorby, ktérego posgdzajg o prowoka-
torstwo; Gorba podpisuje wyrok $Smierci na brata.

Liczni poeci i prozaicy proletariaccy pozostajg przez pielL
nascie lat w zaczarowanym kole tematéw, zwigzanych z okre-
sem wojny domowej i komunizmu wojennego. Niektdrzy
z nich wyrywaja sie poza obreb tych tematéw. Jednakze, o ile
chodzi o wartosci literackie, szereg poetéw i prozaikdw ujaw-
nia w swej tworczosci wezty z przedrewolucyjng tradycjg li-
terackg, ktorg pisarze proletariaccy negowali. Jaskrawym
przyktadem jest zakrojona na szerokg skale epopeja z zycia
kozakéw donskich ,Tichij Don" ((I—II—IIl, 1928—29—33).
Jej autorem jest przedstawiciel miodego pokolenia pisarzy
proletariackich Michat Szotochow (ur. 1900), kt6-
ry w r. 1925 zdobyt stawe jako autor opowiesci realistycznych
(to. in.: ,Donskije rasskazy" 1926). Szotochow opowiada o0 zy-
ciu kozakéw przed wojng i w czasie wojny, stwarzajgc tym
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samym tlo, przypominajace ,Wojne i pokdj* L. Totstoja, o ile
wytgczymy historiozofie tego ostatniego. Zbliza Szotochowa
do Totstoja epicki .charakter opowiadania i gtebokie ujecie po-
szczegllnych postaci, jakgdyby ,Kozacy" Toistoja nasuneli
Szotochowowi zamiar ujecia zycia kozakéw donskich na tak
szerokim tle pieknej i bujnej natury.

Utwor Szotochowa obejmuje réwniez czasy wojny domo-
wej, o ktérej pisywano bardzo duzo przedtem. Podczas gdy
w utworach pisarzy proletariackich na ten temat jest wysu-
niety na pierwszy plan motyw bohaterstwa bolszewikow,
Szotochow pozostaje samym sobg i zdobywa sie na obiekty-
wizm. Generatowie Kornitow i Aleksejew sg ujeci obiektyw-
nie na réwni z bolszewikiem Podtiokowem, przy czym boha-
terstwo obydwo6ch walczgacych stron jest podkreslone réwno-
miernie. Oficer Katmykow, ataman kozacki Kaledin i in. maja
w epopei takie same znaczenie, co i prosty kozak, gtéwna po-
sta¢ ,Cichego Donu“, Grzegorz Melechow, walczacy na po-
czatku po stronie ,biatych", nastepnie za$ po stronie ,czer-
wonych". Poza tym Szotochow potrafit pozby¢é sie wysubtel-
nienia stylizatorskiego oraz patosu w opowiadaniu, co jest
duzym krokiem w poréwnaniu z poprzednikami.

Z takg samag prostotg i zwieztoscig odtworzyt pisarz roz-
woj kolektywizacji na szerokich stepach Donu, nie przepla-
tajgc opowiadania czerwong nicig oficjalnego optymizmu.
.Podniataja celina" (1933) jest réwniez obiektywnym obra-
zem epoki kolektywizacji, walki tubylcéw-kozakéw z robotni-
kiem Dawidowem, ktdry nie jest zwigzany z tradycyjng mi-
toScig do matki ziemi, odnosi jednak zwyciestwo w walce o no-
wg ideologie w rolnictwie.

Takim samym obiektywizmem w stosunku do wojskowych
przedrewolucyjnych czaséw jest nacecnowany dwutomowy
romans A. Lebedienko ,Tiazolyj diwizion" (1932—33),
Autor jest zwolennikiem pacyfizmu. Opisuje ostatnie lata woj-
ny, rozktad armii rosyjskiej i wzrost bolszewizmu. Na tym
ogélnym tle poteguje sie tragedia inteligencji rosyjskiej, kto-
rej przedstawiciele pozostajg wiernymi synami ojczyzny i wo-
la zging¢ po bohatersku, niz poddawac sie.

311



-Jezeli chodzi o drugie czotowe dzieto Szotochowa, mozemy
poréwnac¢ z nim trzechtomowa powies¢ Teodora Pan-
fiorowa (ur. 1896) ,Bruskill (1928—30—33), majgca za
gtdwne zadanie analize psychologiczng warstwy wioScianskiej
w epoce kolektywizacji. Panfiorow debiutowat w r. 1924 dra-
matem ,Muziki“. Jest réwniez autorem dramatu, ,Bunt zie-
m li“ (1927) oraz szeregu opowiadan z zycia chilopstwa pore-
wolucyjnego. W czotowym dziele dat szeroki obraz z zycia
wtoscian nadwotzanskich. Bogaty chtop Jegor Czuchtajew przez
cate swe zycie marzy otym, jak zawtadngé bogatym majgtkiem
.Bruski". Po rewolucji nadziejom Czuchtajewa mogtoby sie
sta¢ zados¢, jednakze w gre wchodzg komunisci ze Stepanem
Ogniowem na czele, ktéry podejmuje bohaterskg walke nie
z Czuchtajewem, lecz z calg wsiag. W majatku zostaje zorgani-
zowane kolektywne gospodarstwo, w ktorym kazdy powinien
pracowaé¢ i dostawa¢ réwnomiernie wynagrodzenie. Ogniow
jest dusza tej pracy. Jak kazdy idealista i pionier, Ogniow
ginie i na jego miejscu staje wiecej doswiadczony Zdakin,
opierajagcy sie o wiadze bliskiego miasta i wcielajgcy kolek-
tyw do pracy ogllnopanstwowej. Zestawienie idealisty i rea-
listy komunizmu znakomicie udato sie Panfiorowowi, ktory
ta drogg przeanalizowal psychike cztowieka nowej epoki.

W literaturze sowieckiej dopiero sie rodzi bohater nowej
epoki. Szereg autoré6w poswieca mu swe dzieta. Chodzi przede
wszystkim o miodziez, wychowang w nowych warunkach by-
tu. Jerzy Olesza (ur. 1899), mtody literat z Odessy,
potrafit rozstrzygng¢ to zagadnienie w swym romansie ,Za-
wfist’* (1927). Dynamizm opowiesci polega na zwiezto-
sci. Autor wykorzystat technike symbolizmu i impre-
sjonizmu; od czasu do czasu watek rozwija sie w dwdch plasz-
czyznach, przy czym obrazy stwarzajg nastroj fantazji na tle
realistycznej opowiesci. W ten sposob pisarz wykrywa pod-
Swiadomos¢ postaci oraz istotny sens poszczegolnych wypad-
kéw. W zestawieniu romantyka Jana Babiczewa z realistg
Kawalerowem, autor umiejetnie wykorzystuje dwa przeciwne
poglady celem wytlumaczenia wspoéiczesnego zycia, ktérego
istotg w opowiesci jest przeciwstawienie przesziosci i teraz-
niejszosci. Corka Jana Babiczewa, Wala, uznaje sport, reali-



styczne podejscie do zycia i nie chce nic stysze¢ o romantyz-
mie. Brat Jana, Andrzej, dyrektor jednego z trustéw, ma przy-
branego syna, Witodzimierza Makarowa, réwniez przedstawi-
ciela nowego pokolenia. Jednakze samo zycie nie wyklucza
romantyzmu: Wala i Witodzimierz odczuwajg do siebie sym-
patie, zakonczong idealistyczng mitosciag. Romantyzm odnosi
zwyciestwo. Andrzej Babiczew i Kawaleréw sg realistami.
Pierwszy osigga znakomite wyniki swej pracy dzieki zdolno-
sciom, drugi pozostaje marzycielem. Stad powstaje zazdrosc¢.
Nie mogac jej przezwyciezy¢, Kawaleré6w opuszcza rodzine
Andrzeja. Marzenia i rozterki Kawalerowa nie zawierajg pod-
stawy zyciowej, ktérg jest rycerska mitos¢ Wiodzimierza do
Wali i budowa nowej rzeczywistosci. Romans Oleszi zostaa.
przerobiony na dramat p. t. ,Zagowor czuwstw"“.

Opowiadania Oleszy p. t. ,Lubow’™ (1929) majg za pod-
stawowg idee romantycznos$¢ uczuc¢ ludzkich. W pierwszym
z nich autor analizuje stan duchowny marksisty, ktory staje
sie romantykiem pod wplywem mitosci. W scenariuszu filmo-
wym ,Strogij junosza“ (1925) Olesza rozstrzyga rowniez za-
gadnienie moralne sprawiedliwosci i niesprawiedliwosci, roz-
wijajgc akcje pomiedzy miodym komunistg a przedstawicie-
lem przedrewolucyjnego $Swiatopoglgdu, przy czym wchodza
w gre pojecia o szlachetnosci i gtebokosci uczué ogodlnoludz-
kich.

W zbiorze nowel i artykutow ,Wiszniowyje kostoczki*
(1931) pisarz postawit na porzgdku dziennym szereg zagad-
nien, m. in. o pisarzach ,wspétwedrowcach* w stosunku dc
wspoiczesnosci, majac na mysli ogdlnoludzkie podstawy tych
zagadnien. Nowela dla dzieci p. t ,Tri tolstiaka“ (1928), prze-
robiona na dramat, ma za glownych bohaterow kapitaliste,
biskupa i generata. Poza tymi postaciami Olesza wykrywa
prawdziwe uczucia i udowadnia przeksztaicenie sie wrogich
pogladéw na ogdlnoludzkie.

Prawdziwg tragedia kobiety wspbiczesnej jest dramat
Oleszy ,Spisok btagodiejanijll (1931). Aktorka Gonczarowa
pragnie wyrwac¢ sie z rzeczywistosci sowieckiej, ktéra staje
sie dla niej nieznosng z powodu braku prymitywnej nawet
kultury. Wyjezdza do Europy, lecz i tam nie znajduje tego,
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czego pragnie, wiec przede wszystkim uczu¢ ogoélnoludzkich
oraz zrozumienia dla prawdziwej sztuki. Gonczarowa marzy
o powrocie do Moskwy, gdzieby mogta przed ttumem odpo-
kutowa¢ sw0j btgd. Bohaterka ginie przed wyjazdem, bronigc
w Paryzu robotnika, na ktérego napadnieto.

Zagadnienie jednostki w literaturze sowieckiej ostatnich
lat odgrywa role duzej wagi. Analiza literacka nowych ludzi
zahacza bardzo czesto o humanitaryzm i romantyke, o ile da-
ny utwor nie jest ujety jednostronnie. Borys Lewin,
przedstawiciel najmtodszej generacji prozaikdw sowieckich,
analizuje w szeregu nowel zagadnienia wspéiczesnosci (,Go-
tubyje konwerty" 1931 i in.). Krytyka sowiecka zapatruje sie
bardzo surowo na jego ogdlne nastawienie, ktdre najwyrazniej
zostato ujawnione w opowieséci ,Zyli dwa towariszcza“ (1930).
Bohaterami utworu Lewina sa: byly oficer, uczestnik wojny
Swiatowej, Debec, romantyk 2z ducha, i jego towarzysz z lat
wojiny domowej, Korczagin. Podstawg powiesci jest walka
uczué¢ tych ludzi, ich rozterki duchowe i obiektywne ujecie
przez Lewina ogdlnoludzkiego charakteru przezy¢ przedstawi-
cieli nowej generacji. Takie same podloze ma inny romans
Lewina ,Junosza" (1933) — tragedia artysty w zetknieciu sie
jednostki tworczej z zyciem i z rzeczywistoscia.

Biorac pod uwage oficjalnie panujacy optymizm w sto-
sunku do rzeczywistosci sowieckiej, utwory Oleszy i Lewina
majg charakter wrogi i opozycyjny: codziennos¢ zawie-
ra objawy, nie wigzace sie z nastawieniem optymistycz-
nym, zycie za$ jest potezniejszym, niz wszelka teoria.

Po roku 1927 do literatury wkroczyto miode pokolenie,
wychowane w nowych warunkach (przewaznie z komuni-

stycznego zwigzku miodziezy — ,komsomotu"). Wystgpito ono
bardzo wrogo przeciw wszelkiemu odchyleniu od ,generalnej
linii" partii komunistycznej. Radykalizujgce ,dzieci" bytly

bardziej konsekwentne niz ,ojcowie". Ujawnienie ,trockizmu"
(t. zn. zwolennikéw jednego z wodzow bolszewickich L. Troc-
kiego), wprowadzenie w zycie pierwszego planu piecioletnie-
go industrializacji zwigzku sowieckiego i kolektywizacji gospo-
darki rolnej odbito sie na partyjnym nastawieniu w literatu-
rze. Woronskij ustgpit ze stanowiska redaktora miesiecznika
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,Krasnaja Now'™ (1927) i zostal uznany za nieprawomysine-
go, ,napostowcy" za$ rozpoczeli prawdziwy atak w imieniu
literatury proletariackiej, potepiajgc inteligencje i wszelkie
wezly z literatura i kultura przedwojenna. Ukazanie sie
w Berlinie powiesci Pilniaka ,Mahon" oraz w Pradze tluma-
czenia z angielskiego na rosyjski utopijnego romansu ,My*“
Zamiatina postawito obydwéch pisarzy w stan oskarzenia
przed zwigzkami pisarzy sowieckich, ktére ich pozbawili
cztonkowstwa, to zn. postawili poza prawem. Opierajac sie
0 tego rodzaju objawy kontrrewolucyjne oraz emigracyjno-
wewnetrzne, ,,napostowcy* (WAPP) z Leopoldem
Awerbachem na czele zazgdali kategorycznie, aby zo-
staly uznane ich zadania: pisarze powinni byli gremialnie
wzig¢ udziat w ,piecioleciu” i wykonywac¢ ,zamowenia socja-
listyczne“ (,socialistiezeskij zakaz" .s0c-zakaz ).

Kontrola robotnikéw we wszystkich dziedzinach zycia
1 twoérczosci obowigzywata odtad rowniez literatow. Utwory
robotnikéw ,szturmowcéw" wydawano osobno. Poza tym
wydawano szereg osobnych almanachéw tej nowej literatury,
przy czym utworzono komisje konsultantéw dla pracy z nowy-
mi kadrami pisarzy. ,Lef" szedt oddawna reka w reke z ,na-
postowcami". W r. 1929 ukazat sie zbiér artykutéow ,lefowcow",
krytykow i teoretykéw, p. t. ,Literatura fakta": wszyscy ,le-
fowcy" udowodniali, ze literat powinien czerpaé materiat
wylacznie z zycia, unikajgc wszelkich objawdw idealizmu i ro-
mantyzmu; formg prozy dnia dzisiejszego jest ,reportaz".

Takie zadanie byto réwnoznacznym z rozkazem. Na czton-
kow ,Przeteczy" posypaly sie oskarzenia. ,Wszechzwigzkowe
zjednoczenie pisarzy wioscianskich" (WOKP — ,Wsiesojuzno-
je objedinienije krestijanskich pisatelej") oskarzono o popiera-
nie nieutalentowanych samoukéw, o wyrobienie szablonéw
i o brak dynamizmu w utworach cztonkéw zjednoczenia, przy
czym wskazywano na niezbednos¢ udziatu w socjalistycznej
przebudowie zycia jako giéwnego zadania literatury. Dla pisa-
rzy witoscian byto szczegdélnie obowigzujgcym propagowanie
kolektywizacji gospodarki rolnej.

Wynikiem tego byto zorganizowanie ,brygad szturmo-
wych", ztozonych z pisarzy. Dla przyktadu wezZmiemy alma-
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nach, wydany w r. 1930 p. t. ,Turkmenistan wiesnoj* (,Turk-
menistan wiosng"). Uczestnicy brygady odbyli podr6z do Turk-
menistanu (Azja Srodkowa) wiosng 1930 r. i po literacku zre-
ferowali walke o socjalistyczng gospodarke tego kraju: L. Leo-
now napisat powies¢ ,Saranczuki“, Ws. Iwanow — ,PowiesSci
brygadiera Sinicyna“ oraz ,Zagtade Nahib-Chana“, M. Ticho-
now — szkice ,Koczownicy" oraz poezje, W. tugowskoj —
poezje ,Bolszewikom pustyni i wiosny", G. Sannikow — ,Turk-
menballady”, P. Pawlenko — szkic ,Pustynia”.

Poza tematami; industrializacji i kolektywizacji gospo-
darstw rolnych wkroczyly do literatury motywy bohaterstwa
robotnikéw-szturmowcéw, dziejéw z historii fabryk oraz zbli-
zenie spoteczenstwa do bohaterskiej i dyscyplinowanej armii
czerwonej, ktorej mechanizacja i technizacja postepowata
w szalonym tempie. Od literatbw wymagano optymizmu i zy-
wiotosci. Na tym tle zostaly ujete w literaturze przeciwien-
stwa pomiedzy przedrewolucyjnym poglagdem na Swiat a no-
wym, socjalistycznym, wobec ktérego idealistyczny roman-
tyzm jest przestepstwem ideologicznym.

sRomantyzm socjalistyczny" polega na wykryciu we
wspotczesnosci pierwiasjtkéw przyszitosci, radosnego ,jutra"
w rozbudowie nowego Swiata. Estetyka rowniez jest dopusz-
czalna, lecz wylacznie jako objawy uwielbienia dla celowych
i praktycznych osiggnie¢ socjalizmu. W literaturze urbanizm
jest dopuszczalny naréwni z pieknem natury, lecz w stosunku
do natury nalezy pamietaé, ze ulega ona udoskonaleniu przez
cztowieka, jak réwniez charakter miast.

Pisarz powinien bra¢ pod uwage udoskonalenie i naprawe
cztowieka przez panstwowos$é socjalistyczna, czego dowodem
stuzy chociazby ,Istorija odnoj zizni" M. Zoszczenki, w ktérej
bohaterem jest gangster, zyd z Odessy, odrodzony moralnie
dzieki przymusowej pracy przy budowie kanatu Biatomor-
skiego. Szereg prac pisarzy o tej budowie zostat wydany w to-
mie zbiorowym.

Uczestnicy ,brygad szturmowych" odwiedzali rozmaite
kraje, wchodzgce w zwigzek republik sowieckich. Na tej pod-
stawie powstal nowy regionalizm w literaturze, nie pozba-
wiony romantycznego egzotyzmu, do ktorego zresztg garneli
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sie czytelnicy. Powies¢ Wt Lidina ,Wielikij iii Tichij* (,Wiel-
ki czyli Spokojny", 1934), szkice M. Szkapskiej ,Woda i Wietier"
(,\Woda i wiatr", 1931) oraz ,Tichookeanskije stichi" (,Poezje
z Oceanu Spokojnego", 1934) E. Selwinskiego, jak i wiele in-
nych utworéw, maja za tematy zycie i nature Dalekiego
Wschodu. Poezje Tichonowa, Pasternaka, Rozdiestwienskiego
i in. wprowadzajg do literatury romantyczne wrazenia z po-
drozy po Kaukazie. Mnostwo utwordéw literackich jest osnu-
tych na wrazeniach z Syberii, wybrzezy Oceanu Lodowatego,
wypraw polarnych i t. d. Szkice z Azji, Srodkowej i z kraju
Zakaukaskiego M. Tichonowa p. t. ,Czajchana okoto Laby-
house" (1932) zawiera, jak szereg innych utworéw, obraz pod-
stepnego dziatania burzyazyjnej Europy, drobnomieszczanskie-
go, kapitalistycznego i faszystowskiego Zachodu, ktory staje
sie Swiatem o pierwiastkach rozkiadu moralnosci i kultury,
0 czym Swiadczy szereg utworow, jak ,Pochiszczenije Jewro-
py“ (,Porwanie Europy") K. Fedina, zbiér poezji Wt. Lugow-
skoja ,Jewropa", powies¢ o zyciu Ameryki B. Pilniaka ,0. K.*
(O Kej"), potepiajgca kapitalizm i bezrobocie Ameryki POt
nocnej, ,Mogita nieizwiestnogo sotdata" (,Gréb nieznanego
zotnierza") W4 Lidina, os$mieszajgca pospolitos¢ Francji po
wojnie Swiatowej, szkice z podrozy po catej Europie E. Eren-
burga ,Wiza wremieni" (,Wiza czasu"), w ktérych pisarz wy-
kpiwa wszystko, co na drodze napotkat, i t. d. Te nastroje
w literaturze sg rownowaznikiem patriotyzmu sowieckiego,
wygrywajagcego przy zestawieniu z utworami na tematy ,pie-
ciolecia". Takie to praktyczne i teorestyczne nastawienie pa-
nowato w literaturze rosyjskiej na terenie zwigzku sowieckie-
go w ciggu pieciolecia 1929—34. Nastawienia w tym lub
owym stopniu nieprawomys$ine stale byty zwalczane i pote-
piane przez krytyke marksistowska z organizacji WAPP, zre-
formowanej w r. 1930 w RAPP.

Jednostajnos¢ zostata wprowadzona do literatury dopiero
przez dekret Centralnego Komitetu partii komunistycznej na
wiosne r. 1932, kiedy to zniesiono wszystkie zwigzki i organi-
zacje i utworzono jednolity zwigzek pisarzy sowieckich (,So-
juz sowietskich pisatielej"), przy czym za ,wspoOtwedrowcami‘t
przyznano wszelkie prawa naréwni z pisarzami proletariacki-
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mi w imieniu socjalistycznego budownictwa. Postanowiono
robwniez, aby pisarze-komunisci stanowili w zwigzku osob-
ng frakcje.

Stalo sie to na progu drugiego ,pieciolecia”, majgcego
zorganizowa¢ nowe spoteczenstwo pozawarstwowe na zasa-
dach socjalizmu.

.Plisarze sg budowniczymi ludzkich dusz" — oSwiadczyt
Stalin. (To zn.: literatura powinna byta wzig¢ udziat w sfor-
mowaniu nowego typu cztowieka). Droga ku temu miat byc¢
.socjalistyczny realizm sowiecki", poza ktéry pisarz nie po-
winien wykracza¢. Pierwiastki tego realizmu znalazly objaw
w literaturze ,pieciolecia industrializacji i kolektywizacji".

Na podstawie olbrzymego materiatu Gorkij sformutowat
zasady ,socjalistycznego realizmu", ktére ostatecznie ogto-
sit drukiem dopiero w r. 1932. W uzasadnieniu tego sformu-
towania pisarz kierowat sie przede wszystkim niezbednosScig
udostepnienia utworéw literackich szerokim warstwom lud-
nosci. Dodatnig strong tego nastawienia byt poglad negatyw-
ny na przesadng ,literacko$¢" prozy ornamentacyjnej, dopro-
wadzonej do barokowosci, skutkiem czego powinno byto na-
stgpi¢ oderwanie literatury od ,szerokich mas robotniczo-
wtoscianskich". Ten poglad mozna zestawi¢ z podobnymi za-
rzutami, stawianymi jeszcze w r. 1925 przez krytyke nie mark-
sistowskg. Gorkij zadatl od pisarzy prostoty wyrazania sie,
wyrazistosci stylu, zaniechania kunsztownos$ci i ornamentacji
stylistycznej, kiedy to autor zapomina o czytelniku, piszac
jakgdyby dla samego siebie. Gorkij podkreslit, ze pod ,socja-
listycznym realizmem" nalezy rozumie¢ bynajmniej nie po-
wrot do realizmu ,spotecznikowcow" XIX—XX w. w., przepo-
jonego smutkiem czasOw zmierzchu. Wrecz przeciwnie: na-
lezy wyswietla¢ objawy rzeczywisto$ci, torujgcej drogi ku
Swiattej przysztosci, Pod znakiem wykrystalizowania sie tych
nowych zasad w twoérczosci literackiej mineto nowe pieciole-
cie w rozwoju literackim na terytorium zwigzku republik
sowieckich, a mianowicie lata 1929—1934 (przed nowym prze-
tomem w rozwoju wspobiczesnej literatury rosyjskiej).

Poczynajgc od r. 1929 krytyka sowiecka stale wystepowata
z zadaniem od pisarzy prostoty formy, oskarzata ,wspoéiwe-



orowcOw" o wyszukany styl i zadala od pisarzy proletariac-
kich podwyzszenia jakosci ich utworéw, wytykajac ja-
ko bitgd schematyzacje obrazéw poetyckich i postaci powies-
ciowych. Pisarze nieproletariaccy zastanawiali sie swojg dro-
ga nad zagadnieniem prostoty mowy literackiej i formy. Na-
wotywanie do uczenia sie na utworach literatury klasycznej,
bedacych przedtem ,kontrrewolucyjnymill, po r. 1929 byto .wy-
raznie postawione na porzagdku dziennym, kiedy to gtoszono
zwrot ku przesztosci. Gorkij i inni zainicjowali wydaw-
nictwa utworow XV III—XIX w.w. oraz popierali ogtoszenie
drukiem materiatow i zabytkdw dawnej literatury rosyjskiej.
Poetom proponowano wzorowa¢ sie na Niekrasowie, utwory
za$ Puszkina, uznanego za poete narodowego, w przewidy-
waniu uroczystosci w stuletnig rocznice z dnia zgonu (1937)
zaczeto wydawaé w setkach tysiecy egzemplarzy. Uroczystosci
puszkinowskie obchodzono jako Swieto kultury wszechzwigz-
kowe. Szczeg6lng uwage zwrdécono na realistow w. XIX, lecz
nie na przedstawicieli t. zw. wielkiego realizmu, to zn. Tot-
stoja, Turgeniewa i in., poniewaz nalezeli oni do burzuazyj-
nego realizmu. Prozaiey-ludowcy w rodzaju Rieszetnikowa.
Lewitowa i in. wzbudzili do siebie wieksze zaufanie kierow-
nikow rosyjskiej literatury sowieckiej.

Redaktorzy nowych wydan tych realistéw oraz krytycy
podkres$lalil ze w XI1X w. pisarze-ludowcy walczyli z ujemny-
mi stronami O6wczesnego zycia, utwory ich byty objawami
pesymizmu, nastroje zas — protestem spotecznym. Obecnie,
gdy pisarz rowniez powinien zwalcza¢ romantyzm w nasta-
wieniu psychiczno-tworczym, jako objaw idealizmu, ,realizm
socjalistycznyll powinien by¢ bezstronnym ujeciem wszelkich
objawoOw zycia, ktérego podiozem jest socjalistyczne budow-
nictwo. Z tego wynikato, ze realizm L. Toistoja odpowiada
temu sformutowaniu sowieckiego realizmu, w twdérczosci zas
Dostojewskiego analiza psychologiczna bohater6w oraz misty-
cyzm stojg na przeszkodzie ku catkowitej obiektywizacji
twoérczej. Poza wywierajgcymi wptyw na rosyjskg literature
sowieckg Proustem, Joycem ii Dos Passos, nalezy wskaza¢ na
wptyw Balizaca i Stendhala jako realistow burzuazyjnych,
ktérzy poruszyli zagadnienia spoteczne i historyczne.
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Komitet organizacyjny zwigzku pisarzy sowieckich, po-
wstaty w r. 1932, zwrécit pilng uwage na jakos¢ utworow
miodych autoréw, zalecajgc nauczanie sie technice pisarskiej
na podstawie utwordéw klasycznych. Przy wyborach do zwig-
zku miato miejsce dyskwalifikowanie wielu pisarzy. Ogélna
liczba pisarzy, ktérych dopuszczono do zwigzku, we wszyst-
kich republikach sowieckich wynosita pie¢ tysiecy osoéb. Pod-
czas wyboréw do pierwszego zjazdu pisarzy sowieckich, ktory
odbyt sie na jesieni r. 1934, zostata przeprowadzona doktadna
selekcja kandydatéw.

Po r. 1932 Stalin stwierdzit, ze inteligencja i literaci za-
wodowi stali po stronie panstwowej idei socjalistycznej.
W takiej to atmosferze komitet organizacyjny zjazdu wysu-
nat niezbednos¢ zblizenia sowieckiej literatury rosyjskiej do
twoérczosci literackiej poszczegodlnych republik zwigzku (prze-
de wszystkim kaukaskich), podwyzszenie poziomu kultural-
nego pisarzy oraz ksztatcenie samoukow.

Zjazd r. 1934 stworzyt synteze pogladéw na literature.
Podstawg byty pierwiastki, ktore skrystalizowatly sie w ciggu
pieciolecia 1929—34. Na zjezdzie wygtoszono cztery mowy
programowe, oparte 0 nastepujgce tezy: 1) podniesienie po-
ziomu technicznego i ideowego literatury sowieckiej, 2) prze-
prowadzenie reorganizacji ideowo-twérczej na podstawie so-
cjalizmu, 3) wysuniecie na pierwszy plan roli literatury
w walce o pozawarstwowe spoteczenstwo w duchu socjalizmu.
Oficjalny wddz literatury sowieckiej, Gorkij, przemawiatl na
temat niezbednosci wyrobienia pisarzy o wysokim poziomie
kulturalnym, ktérzyby wprowadzili do twérczosci literackiej
realizm socjalistyczny, wykorzystujagc utwory wielkich pisarzy
przesztosci i pracujagc w brygadach szturmowych. Gorkij
poruszyt rowniez zagadnienie typu nowego bohatera w lite-
raturze socjalistycznej stwierdziwszy, ze dotychczas takiego
bohatera nie ma. Co do poszczegélnych narodowosci zwigzku
sowieckiego, Gorkij podkreslit ich réwnouprawnienie w twor-
czosci literackiej z narodowoscig rosyjskg i polecit pisarzom,
aby kazdy naréd zachowat w literaturze swe witasciwosci. W
Slad za Gorkijem szereg mowcéw wskazat na niski poziom,
techniki literackiej.
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Co sie tyczy literatury poszczegélnych republik, przema-
wiali kolejno przedstawiciele Ukrainy, Biatorusi, Tatarow,
Gruzji, Armenii i t. d.

Przedstawiciel Gruzji wysunat zgdanie, aby literaci pisali
wiecej o cztowieku zywym, o bohaterze naszych czaséw, o
uczuciach i przezyciach, trzymajac sie zasad prostoty wysta-
wiania sie. Poza tym pisarz Marszak zreferowat przekrdj li-
teratury dla dzieci, ktéry przedstawial sie imponujgco co do
ilosci, jak réwniez do jakosci.

Tematem przemoOwienia Karola Radka byta literatura eu-
ropejska; méwca wskazal na domniemany rozkiad literatury
burzuazyjnej i rozkwit literatury proletariackiej, znajdujgcej
sie podobno w okrutnych warunkach. Pisarzom obcym, de-
legatom na zjazd, pozostawato stwierdzi¢ stuszno$¢ pogladow
Radka.

W. Kirpotin przemawiat na temat dramaturgii sowiec-
kiej, stwierdzajac jej niski poziom, brak akcji w sztukach
dramatycznych, ktérych bohaterzy sg podzieleni na zwyciez-
cow i zwyciezonych. Przy tym zostalo wysuniete zgdanie, aby
dramatopisanze przede wszystkim pracowali nad technikg
swego artyzmu. Podniesienia poziomu techniki zadat od poe-
tobw M. Bucharin, wskazujgc na pozadang monumentalnos$¢
formy i artystycznego wystawiania sie na tematy tak liryczne,
jak réwniez epickie.

Bucharinowi towarzyszyt Tichonow w przemdéwieniu o po-
etach leningradzkich i wysuwat nawet zagadnienie o niezbed-
nosci indywidualistycznego pierwiastku w poezji (0o czym
w stosunku do prozy przemowili Erenburg i Lidin). Te za-
sadnicze przemoéwienia zawieraly przekrdj wynikéw, jak row-
niez skromne zyczenia na przyszio$¢ i wymagania od pisarza
kulturalnego obeznania s.(¢ z technikg literacka.

Na zakonczeniu zjazdu Gorkij znowu zwrécit uwage na to,
ze nie mozna stworzy¢ pisarza ,na zamoéwienie" i ze nalezy
sie uczy¢ na utworach klasycznych, tlumaczy¢ jaknajwiecej
z literatur obcych i pracowaé kolektywnie.

Pierwsze plenum zarzadu pisarzy sowieckich, obranego
na zjezdzie pod przewodnictwem Gorkija, trzymato sie tejze
linii generalnej. Drugie odbyto sie po kilku miesigcach (ma-
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rzec 1935 r.) i stwierdzito osiggniete wyniki we wspoipracy
literatbw poszczegolnych republik zwigzku sowieckiego,
wzrost literatury dla dzieci, wysitki w ksztalceniu nowego
cztowieka socjalistycznej epoki, rozrost pracy nad historig
fabryk i przemystu oraz kolektywizacje twérczosci. Takie za-
dania zostaly postawione przedstawicielom innych dziedzin
twdrczosci duchowej. Wywierato to wrazenie ogolnozwigzko-
wej reglamentacji tworczosci kulturalnej na podiozu racji
bytu i racji stanu.

Literatura rosyjska na terytorium zwigzku sowieckiego
przezyta w r. 1934 niewatpliwie chwile powaznego przetomu,
ktéorych nastepstwa nalezg do przyszitosci.

322



XVI.

TEATR ROSYJSKI PO REWOLUCJI 1917 R. — NOWY
REPERTUAR. — PRZESZtOSC A TERAZNIEJSZOSC. —
ZAGADNIENIA DNIA JUTRZEJSZEGO.

W ostatnich latach wojny Swiatowej nastroje spoteczen-
stwa rosyjskiego nabieraly .odcieni rewolucyjnych. Zycie sta-
wato sie bardziej skomplikowane i nerwowe w oczekiwaniu
nadchodzacych wydarzen i zblizajgcego sie przewrotu spo-
tecznego. Kleski na froncie i na tytach spotegowaly te na-
stroje. Literatura reagowata na ogdélne podniecenie. Za
owych czaséw teatr odgrywat role nie rozrywki, lecz ukoje-
nia, stwarzajac iluzje urzeczywistnionego istnienia. Po prze-
wrocie rewolucyjnym codzienno$¢ przybrata charakter nie-
wiarogodnego dramatu. Ciggte pochody uliczne, jaskrawe ha-
sta i okrzyki oddziatywaly na uczucia ogdlnoludzkie. Gdy
po przewrocie bolszewickim ,ulica" wtargneta do wszelkich
zakatkéw zycia prywatnego, istnienie jednostki w nowych
warunkach bytu nabrato odcieni posepnej tragedii albo fan-
tastycznej bajki. Hasta musialy zastgpi¢ artykuly pierwszej
potrzeby, ktérych nie mozna byto dosta¢. W tym chaosie co-
dziennosci teatr stat sie ucieczkg przed okrucienstwem zycia.

Z drugiej strony teatr zostat wykorzystany dla agitacji
nowego pogladu na Swiat celem zwalczania przesadow i zbu-
rzenia przesztosci drogg propagandy. Ze wzgledu na uprze-
wilejowanie przez wiadze, we wszystkich miastach powstatly
studia teatralne, naréwni z literackimi, baletowymi i pracow-
niami artystow-plastykow. Na widowisko teatralne zapatry-
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wano sie jako na swego rodzaju mozno$¢ zapomnienia o rze-
czywistosci.

Kierownicy sztuki teatralnej marzyli o niezliczonych ttu-
mach, o widowiskach ludowych przy udziale kilku tysiecy
statystow, ktérymby sie przyglagdata ulica. W ten sposéb zda-
wato sie mozliwym zrealizowanie hasta: ,sztuka dla ludu®.
Powstata niezliczona ilos¢ teatrow ludowych i zotnierskich*
nie posiadajgcych jeszcze swego repertuaru.

Rzesze widzOow, sktadajgce sie z czerwonogwardzistéw i ro-
botnikbw, pozostawaly obojetne na eksperymentowanie w ar-
tyzmie teatralnym. Nie mniej jednak rozwd@j artyzmu poste-
powat nadal. Subtelny artyzm ucznia Stanistawskiego,
przedwczes$nie zgastego rezysera Eug. Wachtangowa,
kierownika trzeciego studia MCHAT, pogtebit zalozenia zwo-
lennikéw ,teatralizacji teatrull z lat 1907—8. Sztuka teatralna
zachodnio-europejska znalazta w przodujgcych teatrach ro-
syjskich X X w. nie interpretatorow, lecz samodzielnych i wy-
bitnych wspdétzawodnikéw.

Teatr rewolucyjny miat inne zadania. Kierownik tego
teatru agitacyjnego, Ws. Mejerhold, opracowywat kazdg
sztuke repertuaru w stylu widowiska narodowego oraz urze-
czywistnit zalozenia konstruktywizmu, ktére polegaly na
schematyzowaniu widowiska. W kazdym centrum stotecznym
i prowincjonalnym powstat t. zw. Wydziatl Teatralny (Tie-
atralnyj Otdiet — Teo), naréwni z t. zw. Wydzialem Muzycz-
nym (Muzykalnyj Otdiet — Muzo).

Mejerhold oraz liczne rzesze rewolucyjnych dziataczy
teatralnych, pragneli urzeczywistni¢c masowe wystawienia
sztuk teatralnych w rodzaju teatru ludowego rewoluciji fran-
cuskiej XV III w., kiedy to sam lud, w mniemaniu 'tych fan-
tastow, byt twércg wlasnego teatru.

Wystawienie fantastycznych sztuk aktualnych w Owczes-
nym Petersburgu, pod gotym niebem, przed Patacem Zimo-
wym, albo przed wspaniatym gmachem gietdy, pod kierowni-
ctwem znanych teatrologéw (Sergiusz Radtéw i in.), byto dal-
szym ciggiem eksperymentatorstwa. W tych ,misteriachll lu-
dowych przedstawiciele ,starego Swiatall wystepowali w gro-
teskowych pochodach, nowonarodzony za$ ,Swiat proletariac--
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ki" byt reprezentowany przez ,epokowego nadczlowieka".
Dalszego rozwoju te wystepy modernizatorébw nie mialy,
mchociaz wywarly wpltyw na teatry propogandowo-polityczne, w
ktérych walka klasowa byla przedstawiona w groteskowych
formach.

Typowym teatrem tego rodzaju byt stynny moskiewski
.Terewsat" (,Teatr rewolucjonoj satiry“), w ktéorym prawit
"rzady Wsiewotod Mejerhold (odr. 1919). Za-
mieniony w r. 1922 na ,Teatr rewolucji" istnieje do dzi$ dnia.
Ta placowka miata za bojowe zadanie agitacje prorzgdows.
Jak w kazdej dziedzinie zycia panstwowego, w sztuce teat-
ralnej powstato pojecie ,frontu bojowego". Widzowie (robot-
nicy i czerwoni zotnierze) byli uwazani za wspOhworcodw tej
uwspotczesnionej placoéwki w imieniu walki o socjaliztm.
Jaskrawa plakatowos¢ rewolucyjna, ktéra cechowata teatr re-
wolucyjny w pierwszych latach istnienia, kiedy to Mejer-
hold zdobywal sobie nowg stawe przez wystawienie ,Mis-
terium - buffo" Majakowskiego oraz dramatow w rodzaju
.Czetowiek-massa", przybrata formy uproszczonego konstruk-
tywizmu. Zamiast zwyczajnych dekoracji, na scenie ukazaty
sie konstrukcje wszelkiego rodzaju, wykonawcy roi wyro-
bili zesztywniata technike, pozbawiong wszelkiego artyzmu.

Mnéstwo widowisk teatralnych po wszystkich miastach
Rosji rewolucyjnej i na wsi spowodowato powstanie przero-
bek sztuk dramatycznych oraz nowego repertuaru; kluby,
chaty-czytelnie, czyli Swietlice, fabryczne placéwki osSwiato-
we i t. d., posiadaly wiasne teatry.

Typowa placéwka byt ,Teatr Moskiewskiej Rady Miej-
skiej Zwigzkéw Zawodowych". (,Teatr Moskowskogo Gorod-
skogo Sowieta Professionalnych Sojuzow" - MGSPS). Zalozo-
ny w r 1922 byt przez pewien czas wedrownym teatrem; nieco
pézniej zostat statym teatrem rewolucyjnym. Ciekawym obja-
wem ria teatralnego byly i.atry dla dzieci, posiadajgce wia-
sny repertuar, oraz teatry w jezykach poszczegdlnych narodéw,
zamieszkujacych terytorium zw gzku sowieckiego. Sposréd
tych ostatnich wybitng role w zyciu teatralnym odegrat he-
brajski teatr ,Habima"; ozdobg jego byt ,Hadybuk" wysta-
wiony przez Wachtangowa.
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W inscenizacyjnym opracowaniu sztuk dramatycznych
Mejerhold nie liczyt sie z tekstem i uwazal, ze rezyser jest
prawdziwym autorem kazdej sztuki. To nastawienie odegrato
role rowniez w twérczosci Tairowa, jak i Wachtangowa. Ta-
kie ,unicestwienie autoral kolidowato z brakiem nowego re-
pertuaru, dzieki czemu, w pierwszych latach po rewolucji,
przerabiano dawne sztuki repertuaru klasycznego, wystawia-
jac jednoczes$nie nieliczne sztuki éwczesne o charakterze ja-
skrawo-rewolucyjnym.

Poszczegdlne ,Wydziaty Teatralnell byly zawalone pro-
dukcjg 'dramatyczng szeregu nieznanych autorow, z ktérych
nieliczni pisarze przedwojennej generacji, jak Sziszkow (,W i-
cherl) albo nowego pokolenia, jak Niewierow (,Babyl), za-
stugiwali na uwage.

Uwspobiczesnienie repertuaru nie moglo powstaé na za-
mowienie. Patos rewolucyjny decydowal najczesciej o war-
tosciach dramatu, czego skutkiem bylo obnizenie poziomu
artystycznego tworczosci dramatycznej. Przyktadem stuzy
tragedia patriotyczna niejakiego M i n i n a ,Gorod w kol-
cell (,Oblezone miastoll, 1920), w ktdérej nie brakuje taniej
efektownosci. Tematem sztuki jest bohaterstwo ,czerwonychll
podczas oblezenia nadwotzanskiego miasta Caricyn przez
Jbiatychll

Romantyczny okres walk domowych sprzyjat rozwojowi
tego rodzaju sztuk teatralnych. Ttum na scenie wzbudzat za-
chwyt widlzéw. Dramat ,Spartakll przedwojennego dramato-
pisarza Wt W olkensztej na albo ,Razin futury-
sty Baz. Kamienskiego wywolywaly zywg reak-
cje na sali (1923). Romantyzm byt podiozem powodzenia tego
rodzaju sztuk, jak to miato miejsce w poezji i prozie.

Przer6bka ludowego ,skazull Leskowa, dokonana przez
Zamiatina p. t. ,'Pchtall w stylu rosyjskiej buffonady ludowej
i komedii wioskiej improwizacyjnej nalezy réwniez do eks-
perymentatorstwa. Inscenizacja ,Rewizorall Gogola przez
Mejerholda, ktéry catkowicie przerobit tekst stynnej komedii,
byta ostatnim ogniwem tahcucha (1926).

Powstal nowy repertuar, nacechowany realizmem. Wy-
magato to nowego ujecia teatralnego, nowej techniki gry, aby
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udostepni¢ widowisko dla kazdego przecietnego widza. Rewo-
lucyjne sztuki estetyzujacego komunisty i dygnitarza so-
wieckiego Anatolego tunaczarskiego (1875—
1933) w rodzaju ,Kancler i slesar”, ,Faust i gorod“ i t. p. zdo
byly ,succes d‘estime“. Co sie za$ tyczy doskonatych drama-
tow Zamiatina ,Ognie $w. Dominika" i tunca ,Poza pra-
wem", nie byty one przeznaczone dla ,teatru mas" i nalezg
raczej do literatury ,ukrytego protestu”.

Teoretyczne znaczenie majg liczne dramaty historyczne,
zwigzane z ruchem rewolucyjnym dawnych czaséw, jak:
A. Toistoja i P. Szczogolewa ,Zagowor imperatricy" (1925),
M. Lernera ,Nikotaj I" (1923), T. Raskolnikowa ,Robespierre"”
(1931), A. Toistoja ,Smiert’ Dantona" (1923) i in.

Mnéstwo sztuk, dostosowanych do teatrow wioscianskich,
posiada charakter wybitnie propagandowy, jak. ,Gotodny-
je i sytyje" Jana Lebediewa (1919), ,Timoszka"
A. Zarowa (1927), ,Rasptata (,Zaptata ) Anat. Gle-
bowa (1927), ,Derewnia w gostiach u goroda" (,Wie$ w
goscinie u miasta") Nat. Gonczarowe j-Wikto-
row ej i w.in.

Po ukonhczeniu wojny domowej groteski propagandowe
w rodzaju ,Misterium", ,Pluskwy" (,Ktop") albo ,tazni"
(,Bania") M ajakowskiego i w. in. utworéw nie
weszty do ,zelaznego repertuaru”. Nie mniej jednak nasla-
dowano Majakowskiego. Bruno Jasienhnski wydal,
nprz., w r. 1931 satyre na Europe burzuazyjng p. t. ,Bal ma-
neKenow". Rola Jasienskiego w literaturze sowieckiej w cig-
gu ostatnich lat stata sie w ogole wybitniejszg dzieki utworom
w jezyku rosyjskim, m. in. dwutomowe] powiesci o ekono-
micznej budowie w Tadzikistanie p. t. ,Czetowiek mieniajet
kozu" (,Cztowiek zonienia skoére", 1932—33).

W ciggu dziesieciolecia 1924—34 do repertuaru teatralne-
go weszto mnéstwo przerébek dramatycznych prozy wspot-
czesnej, jak: ,Wirineja" Sejfullinej ,Borsuki"i

~Skutariewskij" L eonow a .,Biata Gwardia" (,Dni
Turbinbw") Butgakowa, .Pociag pancerny" Ws.
Il wanowa, ,Powstanie" Lawreniewa, ,Cement"
Gtadikowa, ,Defraudanci" Katajewa iw.in. Poza
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tym inscenizowano utwory Dostojewskiego, Turgeniewa, Tot-
stoja, Flauberta, Balzaca i w. in. pisarzy w. XIX. Repetuar
oryginalny mozna podzieli¢ ze wzgledu na tematy na dwie
czesci: 1) ruch rewolucyjny i wojna domowa oraz 2) zagad-
nienia dnia dzisiejszego i zadania partii czyli wiadizy komuni-
stycznej. Kazdy poszczegdlny utwdr dramatyczny zawierat
tym samym elementy propagandy. Autor i inscenizator mu-
sieli sie liczy¢ z podstawowym zadaniem propagandy socja-
listycznej.

Komedia byta, jak zawsze, bardziej zblizona do zycia, na-
tomiast pierwiastek bohaterstwa wymagat nastawienia tra-
gicznego oraz wprowadzenia konfliktu dziejowego, albo kla-
sowego. Publicystyczna rola teatru sowieckiego byta wielo-
krotnie dyskutowana. Odbito sie to na repertuarze, stale wzra-
stajacym i okazatym ilosciowo, nie izas jakosSciowo.

Za klasycznego dramatopisarza sowieckiego nalezy uwa-
za¢c Wtodzimierza Billa-Bietocerkow -
skiego (ur. 1885), ktory w r. 1920 wydat swe pierwsze
sztuki agitacyjne i wystawit w r. 1924 dramat ,Echo“ na te-
mat strajku robotnik6w portowych w Ameryce, ktérzy w cza-
sach wojny domowej w Rosji odmowili) tadowania na okrety
amunicji dla ,biatogwardzistéw". Dramat jego ,Sztorm" (1926)
jest napisany na temat wojny domowej. W r. 1933 Bill-Bieto-
cerkowskij wystawit sztuke ,Zapad nierwniczajet", oparta
0 nastroje jakoby panujgce w Niemczech faszystowskich.

Borys Romaszow (ur. 1895), znany od r. 1924
dramatopisarz, byt jednym z tworcOw repertuaru agitacyjne-
go. W siynnej satyrze dramatycznej ,Koniec Kriworylska"
(1927) autor wyolbrzymit bohaterstwo komunistéw, oSmieszyt
przedwojenne zycie miasta prowincjonalnego oraz przedsta-
wicieli przedwojenej epoki z bialogwardzistg-degeneratem na
czele. Stynna sztuka Romaszowa ,Wozdusznyj pirog" (1924)
jest oparta orozprawe sadowg z powodu oskarzenia o naduzy-
cia kupcow w czasach nowej polityki ekonomicznej. W innej
sztuce p. t. ,Smiena gierojew" (1927) autor odmalowat zycie
aktoro6w prowincjonalnych. Dramat Romaszowa ,Bojcy"
(1935) — sztuka nagrodzona na konkursie dramatycznym r.
1934 — posiada charakter patriotyczny. Jest to obraz z zycia
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wojskowych artmii czerwonej w czasie pokoju, na tle wspom-
nien o bohaterskich walkach przeszioSci.

Te walki odmalowat Wsiewotod Wiszniew-
ski j w dramacie p. t. ,Pierwaja konmaja“ (1930) o wypra-
wach armii Budionnyja, jednakze mniej jaskrawo, niz w prozie
uczynit to Babel. Agitacyjna tragedia Wiszniewskiego ,Na
Zapadie boj“ (1933) odtwarza rosngce nastroje rewolucyjne
w Europie. ,Optimisticzeskaja tragedija“ (1933) tegoz autora
jest obrazem dziejow zrewolucjonizowanej floty rosyjskiej w
latach 1917—20.

Tragedia Aleksandra Nasimowicza (ur.
1880) ,Barometr pokazywajet buriu® (1924) jest dramatyzo-
wang epopeg z 1905 r.; do tematdéw tego rodzaju powracato
wielu poetdw i prozaikéw z inicjatywy Gorkija.

Anatol Glebow (ur. 1899), autor sztuk dla teat-
ru wtoscianskiego i robotniczego, stale porusza tematy aktu-
alne, liczgc na efektowny oddzwiek ze strony widzéw. Typo-
wym dramatem tego rodzaju jest ,Rost (1925) na te-
mat wypadku z r. 1924, kiedy to w jednej z tekstylnych fa-
bryk ws$réd robotnikébw ujawnily sie nastroje solidarnosci
z partia komunistyczng i zrozumienie ogé6lnopanstwowej pra-
cy dla dobra republiki sowieckiej. Typowo-agitacyjnym dra-
matem Glebowa jest ,Sprut‘ (1927) na temat gnebienia jed-
nostki przez kapitalizm czyli o wszechwtadzy ztota nad moz-
giem, jak sie wyrazit sam autor. Sztuka z okresu pieciolecia
LUtré” (1933) porusza temat niezbednosci rozbudowy gospo-
darczej.

W swoim czasie zdobyly powodzenie sztuki Ale ks e -
go Fajko o przeksztatceniu pogladéw profesora w Rosji
Sowieckiej p. t. ,Czetowiek z portfelem1 (1927) oraz ,Oziero
Lull® (1926). Akcja tej ostatniej sztuki rozwija sie w fanta-
stycznym kraju, gdzie wybucha rewolucja komunistyczna.
Niejaki Antoni Prim zdradza partie i zostaje dyktatorem w
rodzaju Mussoliniego. Sztuka Fajko jest skierowana przeciw
objawom indywidualizmu i w obronie kolektywizmu. Ostatnio
Fajko napisat dramat reportazowy p. t. ,Niebtagodarnaja
rol’™ (1933), ktérego bohaterkg jest niemiecka dziennikarka,



podrézujgca po Rosji Sowieckiej i w iczasie tej podrézy prze-
konywujaca sie o postepach zycia sowieckiego.

Za czasObw nowej polityki ekonomicznej cieszyta sie po-
wodzeniem komedia Borysa Erdmana .Mandat"
(1925), ujeta w styhi Gogola i majaca cechy pokrewiehstwa
z humoreskami; Katajewa. Odzwierciedlenie codziennos$ci so-
wieckiej w komedii obyczajowej byilo jednym z czynnikéw,
ktére wprowadzily realizm na scene. ,Zojkina kwartira"
(,Mieszkanie Zojki“, 1927) Michata Butgakowa jest
typowym utworem tego rodzaju. Zagadnienie nowego pokole-
nia, wychowanego w warunkach zycia sowieckiego, byto po-
ruszone przez Katajewa i ostatnio przez W. Szkw ar ki na
Komedia jego ,Kto idiiot?" (,Kto idzie?" 1932) wysSwietla sto-
sunki pomiedzy wyktadowcami a studentami wyzszych uczelni
(Wysszeje uczebnoje zawiedenije — WUZ), stynny za$ utwor
Szkwarkina ,Czuzoj rebionok" (1934) ma charakter dydakty-
czny: miodziez w Rosji Sowieckiej, wychowana na zasadach
zbiorowosSci pracy i zycia oraz na negowaniu praw jednostki
i podstaw indywidualizmu, powinna byta w pierwszych latach
po ukonczeniu wojny domowej wyrobi¢ sobie poglad na sto-
sunki pomiedzy mezczyzna a kobietg wytgcznie ze strony fi-
zjologicznej; zycie zrobito jednakze swoje, wyrabiajgc poje-
cie o mitosci indywidualnej i o szcze$ciu maizenskim. Jeden
z problematéw, zwigzanych z tg dziedzing, analizuje Szkwar-
kin w swej komedii obyczajowej.

Szereg dyskusyj wywotata sztuka Wtodzimierza
Kirszona (ur. 1902) p.t. ,Konstantin Tieriochin" (1927),
ktérej tematem jest zycie miodziezy studenckiej, stawigcej
nowe wymagania do wspoélczesnosci. Autor rozstrzyga zagad-
nienie rozdzwiekOw pomiedzy przeszioScig a terazniejszos$ciag
na korzys¢ tej ostatniej. Jak prawie wszyscy dramatopisarze
sowieccy, Kirszon jest autorem dramatéw rewolucyjnych o za-
barwieniu patetycznym.

Bohaterstwo proletariatu jest ideg przewodnig bojowych
dramatow Kirszona, jak, nprz.: ,Relsy gudiat" (1928) albo
,Gorod wietrow" (1931). Tematem tego ostatniego jest roz-
strzelanie 26 komisarzy sowieckich w Baku podczas walk do-
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mowych, ktére to wydarzenie zostalo odzwierciedlone w sze-
regu utworow literackich, jak poemat Jesienina i w. in.

Dookota dramatu Kirszona ,Chleb“ (1930) wywigzata sie
ostra polemika. Autor obrat za bohaterow ideologéw komu-
nizmu Michajtowa i Rajewiskiego, wprowadzajacych kolekty-
wizacje wsi i ,kampanie zbozowg". Pierwszy z nich prowadzi
linie partyjna z umiejetnoscig i rozwaga, drugi za$ popetnia
zasadniczy btad i, zamiast zorganizowa¢ wiloscianstwo, trzyma
sie kurczowo gwattownej taktyki, ktorg naprawia Michatow
i tym samym podnosi prestyz partii. Ta prawomysina sztuka
wywotata szereg zastrzezen: Kirszonowi zarzucano, ze obfitu-
je ona w zbanalizowane pierwiastki propagandowe, chociaz
same postacie sg dobrze okreSlone.

Bojowy charakter tej sztuki, jak rowniez innych drama-
tow Kirszona, jest bardzo wyrazny. W zwigzku z ,pieciole-
ciem" Kirszon napisat dramat ,Sud" (1933), komedie ,Czu-
diesnyj sptaw" (1934)) i in.

Zagadnienia socjalistyczne, postawione przed literatami
w latach pierwszego ,pieciolecia", dotyczyly najwiecej drama-
topisarzy. Swiadczy o tym powiekszenie w owych czasach
ilosci dramatow propagandowych; sposréd nich nalezy wska-
za¢ na- ,Pobieditieli Siewiera" (1931) W. K ogtiow a
i A P oiarnyia — O0wyprawie ,ltalii" i lodotamacza
Krasin" na daleka pétnoc, ,Wzlot" (1931) T. W agr am o-
w a — na temat walki z szaranczg w A zji Srodkowej, ,Sud‘ba
goroda S.“ (1933) dziennikarka Sergiusza Msti-

stawskiego — orozbudowie socjalistycznej w Dagesta-
nie Interwencija" (1931) L. Stawina i w.in.Insceniza-
<ia-reportazu literackiego Ws. Ilwanowa ,Kompromiss

Naib-Chana" (1931) na temat walki w Turkmenii o nowe formy
gospodarki rolnej odgrywa w tej literaturze nie mniejszg role,
niz ,Poputcziki" (1933) L. Sejfullinej omawiajagcej
stosunki pomiedzy tymi pisarzami a literatami proletariacki-
mi, oraz ,1927* (1930) J. Libedinskiego, ,Zakat"
(1928) I. B ab la i w.in.

Nawet kilka tytutdw wystarczy, aby zda¢ sobie sprawe
o ewolucjonowaniu teatru agitacyjnego, ktérego zatozenia zo-
staly proklamowane jeszcze w latach wojny domowej. Skut-
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kiem tego nastawienia byto powstanie bogatego repertuaru
0 bardzo przecietnym poziomie artystycznym oraz zanik artyz-
mu w grze aktoréw.

Na progu drugiego ,pieciolecia“, ktérego hastem byto
wychowanie nowego czlowieka pantswa socjalistycznego, po-
wszechnym uznaniem cieszytsie dramat Aleksandra
Afinogenowa .,Strach" (1931). Autor byt znany, jako
dramatopisanz od r. 1924; m. in. propagandowo-bojowa sztuka
jego ,Zmieinyj sled* (1925) cieszyta sie powodzeniem w swoim
czasie. Autor obrat za temat powstanie w Jarostawiu, wznie-
cone przez socjatl-rewolucjonistow w r. 1919 (pod zwierzch-
nictwem Sawinkowa). ,Strach" znacznie sie rézni od poprzed-
nich dramatow: autor zdobyt sie na analize psychologiczng
swych postaci, z ktérych czolowa jest profesor, to zn. intelek-
tualista; cato$¢ — to epizod walk z t. zw. szkodnictwem. Afi-
nogenow stawia pytanie: czy wtadza panstwa socjalistycznego
ma prawo zdoby¢ sie na teror indywidualny? Jezeli to prawo
posiada, to w jaki sposéb pogodzi¢ psychologie jednostki z po-
gladami socjalistycznymi?

Do dramatéw reportazowych nalezy kilka sztuk poety
lprozaika M. Pogodina, jak: ,Moj drug" (1933), ,Posle
bata" (1934) i in. Rzeczg znamienng jest, ze Pogodin réwniez
poruszyt zagadnienie roli jednostki w budowie panstwa socja-
listycznego i opart sie o przestanki psychologiczne. Tak Afino-
genow, jak rowniez Pogodin wnioskuja, ze jednostka powinna
zrozumieé¢ podstawy zbiorowosci.

Pod tym wzgledem zastuguje tym bardziej na uwage dra-
matyzacja powiesci ,Zazdros¢" Oleszi p. t. ,Zagowor czuwstw"
(,Spisek uczué¢"), jego tragedia ,Spisok btagodiejanij"
(,Lista dobrodziejstw") oraz scenariusz kinowy ,Strogij juno-
sza® (,Surowy mtodzieniec"). Olesza wyraznie zada roz-
strzygniecia zagadnienia nierbwnouprawnienia jednostek w
spoteczenstwie socjalistycznym oraz wyswietla role pogladow
estetycznych i etycznych nowej mtodziezy sowieckiej. Pewne
ustepy utworow Oleszi brzmig jak hasto: ,Wracajmy do czlo-
wiekal!"

332



Zbanalizowane postacie i -zadania bojowe nie wyczerpujg
przeciez zycia w jego caloksztalcie. Na ten temat ukazato sie
wiele utworéw w prozie sowieckiej ostatnich lat. Bardzo zna-
mienna dyskusja wywigzata sie na pierwszym zjezdzie pisa-
rzy sowieckich w Moskwie jesienig r. ,1934 dookota zadah no-
wego dramatopisarstwa. Ze sprawozdania o dramatopisarstwie
sowieckim wywnioskowano, ze repertuar sowiecki jest prze-
cietny i nie odpowiada zgdaniom widzoéw nowej epoki. Nato-
miast wielcy dramatopisarze przesziosci pozostajg wielkimi
dla wszystkich epok. W réwnej mierze, jak w stosunku do pro-
zaikow i poetéw, zastosowano do dramatopisarzy zgdanie pro-
stoty i prawdomoéwnos$ci zyciowej. Na tym gtéwnym Zzgdaniu
byta oparta teoria nowego realizmu. Jednoczesnie wysunieto za-
danie, aby poziom ogélno-kulturalny i literacki tak olbrzy-
mej ilosciowo produkcji zostat podniesiony droga ksztalce-
nia sie pisarzy, przy czym za wzory do nasladowania obrano
autorow klasycznych. Powrdt do tradycji byt typowym zja-
wiskiem juz od r. 1934, gdy rozpoczetly sie przygotowania na
szerokg skate do obchodu stulecia $mierci Puszkina.

Na terytorium Rosji po r. 1934 imie wielkiego poety ro-
syjskiego stato sie hastem artyzmu, czego dowodem byty nie-
zliczone ilosci egzemplarzy rozmaitych wydan utworow Pusz-
kina, mnostwo prac o jego zyciu i twérczosci, -dyskusje i t. d.
Komitet ku uezcieniu Puszkina, pracujac w Moskwie, skladat
sie z szeregu osobistosci ze sw-ata literatury, ze sfer rzgdo-
wych i wojskowych. Te ostatnie rOwniez musiaty bra¢ udziat
w ruchu literackim, literaci za$ uwzgledniali role armii czer-
wonej w zyciu zwigzku sowieckiego. Na temat zwrotu ku pro-
stocie klasycznej w literaturze toczyty sie dyskusje,
ktérych ostrze byto skierowane przeciwko tym, ktérzy albo
zbytnio wysubtelniajg strone techniczng utwordw, jak Pilniak,
albo tez potrafig sie pozby¢ zbytniej kunsztownos$ci mowy
poetyckiej, jak Pasternak, i t. p.

Zadanie prostoty od literata byto potgczone z wysunie-
ciem na pierwszy plan nieskazitelnosci linii generalnej partii
komunistycznej, oraz wskazaniem na niezbednos¢ udostepnie-
nia utworow literackich najszerszym rzeszom czytelnikow.
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Niezawsze mozna to bylo pogodzi¢ z pierwiastkami imdywir
dualizmu w twdrczosci duchowej. Socjalistyczny realiom
sformutowany przez Gorkija w duchu optymistycznej twor-
czosci, zostatl przyjety za podstawe rozwoju w literaturze.

W takich to przetomowych nastrojach rozpoczeta sie nowa
epoka w literaturze rosyjskiej na terytorium zwigzku sowiec-
kiego.



XVII.

LITERATURA EMIGRACJI. — OSRODKI LITERACKIE. —
PESYMIZM. — WPLYWY OBCE.

Wojna Swiatowa nie znalazta w literaturze rosyjskiej
przed r. 1917 odpowiedniego odbicia. Po rewolucji i obaleniu
caratu, kiedy to inteligencja rosyjska przyjeta entuzjastycznie
urzeczywistnienie marzeh dawnych czasoéw, wyrobito sie
krytyczne nastawienie w stosunku do wydarzen woj-
uy. p0 przewrocie bolszewickim inteligencja rosyjska za-
jeta wrogie stanowisko w stosunku do rzeczywistosci.

Byto to jej kleska, po ktérej wycofata sie tak z zycia
Owczesnego, jak réwniez z literatury. Twierdzenie Merezkow-
skiego, ze ,Rosja bedzie", stawato sie z dnia na dzieh bardziej
rozbieznym z og6lnym rozwojem wydarzen. Jednakze w spote-
czenstwie panowato przekonanie, ze tak diugo nowy stan
rzeczy nie przeciggnie sie i wikrdtce nastgpi kleska bolsze-
wiizmu. W tym przekonaniu spoteczehAstwo stawiato bierny
op6ér rozwojowi rewolucji. W r. 1918 zostaly zawieszone
wszystkie dawne czasopisma i wiekszo$s¢ wydawnictw, w roku
nastepnym zlikwidowano wszystkie przedwojenne firmy wy-
dawnicze. Zycie literackie w latach 1919—20 przybrato nowe
formy. Byt to okres wojny domowej, w ktdérej zaréwno ,czer-
woni", jak i ,biali" byli pewni zwyciestw*.

Caly szereg przedwojennych pisarzy stanal po stronie
opozycji: Andrejew, ktéry umart wkrétce na emigracji, Me-
rezkowskij i Hippius, Kuprin, Bunin, Czirikow, Szmelow,
Teffi, Awerczenko b inni. Wyemigrowali oni po r. 1920. Zaj-
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cew, Muratow, Osorgin i szereg innych pisarzy zostali wysied-
leni na Zachdd w r. 1922. Kilka filozofow (Szestow, Butgakow
i Berdiajew) réwniez opuscito Rosje pod przymusem albo do-
browolnie. Balmont stanat na poczatku po stronie rewoluciji,
pézniej za$ udat sie na emigracje. Wieczystaw lwanow wy-
emigrowat do Italii dopiero w r. 1923

Zgon Btoka i tragiczna $mier¢ Gumitowa w r. 1921
stanowity punkt zwrotny. Ciezkie warunki, w Kktdérych
znalazta sie wéwczas tworczos¢ literacka, zmusily do wyemi-
growania Remizowa, Chodasiewicza i Cwietajewg. Pasternak,
Bietyj i W. Szkilowskij opuscili na kilka lat Rosje. Erenburg
wzigt na siebie role podrézujacego europejczyka i sowieckie-
go globtrottera. Z grona ,Cechu poetow" wyemigrowali J. Iwa-
now, J. Adamowicz, |I. Odojew-cewa i kilku miodszych adep-
tobw. Nawet Gorkij opuscit nowe panstwo komunistyczne-
i przebywat do r. 1925 na Zachodzie.

.Smiena Wiech" (,Zmiana Wiech") i dziatalnos¢ ugrupo-
wania berlinskiego ,Nakanunie" (,W przededniu"), do ktére-
go nalezat, m. in., Aleksy Totstoj, Swiadczyly o pewnego ro-
dzaju reakcji w kotach spotecznych i literackich. Niepojednana
czes$¢ emigracji, skupiona w Paryzu, Pradze Czeskiej i Bel-
gradzie, znacznie sie roznita od emigracji berlinskiej, ktorag
nurtowaty prady sowietofilskie. Do Berlina przeniosto sie
rowniez kilka wydawnictw z Moskwy i z Petersburga, jak
.Helikon", ,Petropolis”, ,Z. Grzebin". O ruchu wydawniczym
w Berlinie Swiadczyly czasopisma bibliograficzne, jak ,Russ-
kaja Kniga" (,Ksigzka rosyjska" 1921) i ,Nowaja Russkaja
Kniga" (1922).

Za czas6bw nowej polityki ekonomicznej (po r. 1921), kie-
dy to uniwersytety i zrzeszenia literatbw jeszcze nie byty
pozbawione catkowicie autonomii, Moskwa i, tym bardziej,
oddalony od centrum administracyjnego Petersburg posiada-
ty szereg wydawnictw, majgcych charakter przedwojenny.
Petersburskie czasopismo ,Mysi" bylo osrodkiem filozofii
idealistycznej, wydawnictwo ,Nauka i szkota" skupiatlo dooko-
ta siebie przedstawicieli nauki, czasopismo za$ ,Naczata"
(,Poczatki") umieszczatlo na swych tamach dzieta uczonych
uniwersyteckich, nie majgcych nic wspdélnego z marksizmem-
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Tak samo petersburskie wydawnictwo ,Parthenon“ miato cha-
rakter naukowy i literacki w duchu dawnych czaséw, nie moé6-
wigc o takich nowych firmach , jak ,Atkonost" i ,Petropolis".
Byta to epoka goérowania ,WspoOtwedrowcow rewolucji" w
imieniu ocalenia kultury, mimo statego pogarszania sie warun-
kéw zycia. Wydawnictwa ,Ateneum”, ,Akwilon" i in. powstate
w Petersburgu oraz istniejgca do dzis dnia ,Academia" od-
grywaty w tym ruchu doniostg role. Brak papieru, zanik pra-
cy wydawniczej oraz wzrost wszechwtadnego panowania
Wydawnictwa Panstwowego" przyczynily sie ku temu, ze w
stolicy Niemiec powstat szereg osrodkéw kulturalnych, na-
wpot emigracyjnych, uwazanych za filie sowieckie albo za
placowki ,wspoétwedrowcow", jak ,Dom Literatow albo ,Dom
Sztuki", oraz wydawnictwo ,Skify" (,Scytowie"). Istnienie
tych placowek byto kréotkotrwate.

Natomiast mnostwo rosyjjskich wydawnictw zagranicz-
nych rozpoczeto dziatalnos¢ na szeroka skale. Paryz, Praga
Czeska, Berlin, Sztokholm, Nowy-Jork, Szanghaj, Charbin,
Ryga, Tallinn, Helsinki, Sofia, Belgrad staly sie osrodkami
kulturalnego zycia rosyjskiego za granicg. Szerokie rzesze Ro-
sjan byly zdania, ze ucieczka za granice ratowali sie najwibit-
niejsi przedstawiciele kultury rosyjskiej, majgcy spetni¢ wy-
sokg misje w imieniu ludzkosci. Rosje Sowieckga uznano za
Panstwo Antychrysta" (taki to tytut miata ksigzka Merez-
kowskiego, Hippius i Fitosofowa z r. 1921); przeciw temu pan-
stwu nalezalo zorganizowa¢ krucjate. Demaskowano réwniez
ugodowcoOw wszelkiego rodzaju, jak A. Toistoj i in., nie mo-
wigc o Gorkim, w ktérym wykryto ,Nadchodzgcego Cha-
ma" (tytut ksigzki Merezkowskiego z r. 1910). Wiernosc¢
idealistycznej przesziosci byta w owych czasach podsta-
wag wszelkich objawéw zycia i literatury na emigracii.

Spoteczenstwo rosyjskie przezyto najgtebszg tragedie
wspdiczesnosci, bteratura za$ odzwierciedlita te przezycia.

W pierwszych latach po przewrocie bolszewickim emi-
gracja rosyjska rozwineta szeroka dziatalno$¢ literacka. Powsta-
to kilka miesiecznikbw spoteczno-literackich przedwojennego
typu, przy czym tytuly tych czasopism wskazywaly na podsta-
wowe kierunki literackie z przed wojny, ktére mialy byc
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wznowione. Ukazujgce sie w Paryzu od r. 1920 do dzi$ dnia
.Sowriemennyja Zapiski" (,Annale Wspoéitczesne") byty wzno-
wieniem miesiecznika petersburskiego ,Siewiemyja Zapiski"
(»Annale Po6inocy") powstatego w Petersburgu r. 1913.

Czotowag role w tych czasopismach odgrywali Merezkow-
skij i Hippius. Zatozycielom chodzito o utrzymanie tradycji.

Przedwojenna ,Russkaja Mysi", wskrzeszona przez P.
Struwego, istniata stosunkowo krétko (1921—23).

O wiele bardziej przyczynit sie do rozwoju literatury na
emigracji miesiecznik praski ,Wola Rossii" (,Wola Rosji ,
1922—32), ktérego tytut przypominat nazwe partii rewolucyj-
nej XI1X w. ,Narodnaja Wola". To pismo byto lewicowym.

Po klesce ,biatych" emigranci, do ktorych nalezeli
wszyscy ocalali w okrutnych walkach i w tragicznym odwro-
cie, przyniesli ze sobg na obczyzne swojg prawde i swoja racje
pogladéw polityczno-spotecznych. Mnéstwo pamietnikow i do-
kumentéw historycznych, wydawanych w Rosji, jak réwniez
na obczyzZnie, stanowi materiat dla przyszlych badaczy dzie-
jow Rosji wspoitczesnej. Przeszio$¢ byta zrwigzana z terazniej-
szoscia, to zn. z wojng domowa i emigracja.

W takiej to atimosferze wyjgtkowym powodzeniem cieszyta
sie czterotomowa epopea jenerata, atamana kozakéw donskich
Piotra Krasnowa p.t ,0tdlwugtawago orta k krasno-
mu znamieni" (,0d dwugtowego orta do czerwonego sztandaru |,
1920—21). Powies¢ Krasnowa, przettumaczona na szereg jezy-
kow obcych, ma wartosci przede wszystkim ze wzgle-
du na szczere odzwierciedlenie zycia gwardii carskiej
z przed wojny. Szereg innych utworéw Krasnowa, jak
sLargo" (1921) i in., majg charakter zadokumentowa-
nych opiséw zycia tejze warstwy spoteczenstwa rosyjskiego.
Szeroki rozgtos uzyskal jego wczeSniejszy utwor p. t.
~Amazonka pustyni" (1918) przettumaczony na szereg jezy-
kow obcych. Sposréd wielu dziet popularnego autora rozgtos
wywotaly rowniez jego utopijne powiesci o Rosji Sowieckiej,
posiadajagce poniekad charakter proroctw. Jedna z nich ,Za
czertopotochom" (,Za ostem", 1922) stanowi obraz wspaniate-
go rozwoju Rosji za ,chinskim murem", oddzielajgcym jg od
Zachodu. Co sie tyczy powiesci ,Poniat’ — prostit’™™ (,Zrozu-
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mie¢ — wybaczy¢", 1927), jest to nieco powierzchowna ana-
liza przezy¢ wojskowego, ktéry sitg rzeczy zmuszony byt
wstgpi¢ do armii czerwonej i stuzy nie bolszewikom, lecz swo-
jej ojczyznie. Ostatni z wielu utworéow Krasnowa p. t. ,Dornoj"
(,Do domu", 1936) jest wspomnieniem z przesztosci.

Nadzwyczajna popularnos¢ Krasnowa jest rzecza zrozu-
miatg poniewaz kazdy emigrant przezywal we wspomnie-
niach identyczne uczucia. Z tego wzgledu cieszyly sie powo-
dzeniem utwory Sergiusza Mincltowa, ktérych
tematy byty zaczerpniete z przesztosci Rosji. Opowie$é histo-
ryczna stata sie najbardziej popularng forma literacka wsrod
szerszych rzesz czytelnikow.

W podnieconej atmosferze twdérczosci emigracyjnej bez-
stronna analiza materialu rzeczowego byta sitg rzeczy wy-
kluczona, poniewaz romantyzm goérowat nad innymi uczucia-
mi literatow i tym bardziej czytelnikow. Jako przyktad stuza
opowiesci i nowele Jana tukasza, ktory stylizowat mo-
we swych postaci, chociaz stylizacja ta niezawsze mu sie uda-
wata. tukasz przeszedt przez piekio ewakuacji biatogwardzi-
stow, ktérych internowano nastepnie w Gallipoli, o czym opo-
wiedziat w swych lirycznych notatkach p. t. ,Gotoje pole”
(gra stow: Gallipoli; 1922). W romansie ,Biet cwiet" (1923)
tukasz opowiedziat o zyciu chiopaka rosyjskiego z przed
wojny i w okresie lat 1914—18; piekne obrazy z zycia
wsi autor zestawit z przedwojennym Petersburgiem, swoim
ulubionym miastem. Prawdziwa tragedie stanowi opowies$é
tukasza o losach rannych biatogwardzistéw, pozostawionych
podczas ewakuacji w szpitalu jednego z miast nad Morzem
Czarnym p. t. ,Dom usopszich" (1923).

Tej powiesci dorownuje jedynie bodaj ponura epopea
o Krymie za panowania bolszewikéw ,Storice umartych" Jana
Szmelowa, w ktdrej zostaly odstoniete okrucienstwa czerwo-
nej wiadzy, kiedy to ginety cate warstwy ludnosci pod czaru-
jacym storicem na tle przepieknej natury. Osnuta na motywie
z apokalipsy powies¢ Eugeniusza Czirikowa ,Zwierz z otchia-
ni" oraz nieco tendencyjna epopea Aleksego Totstoja ,Droga
Krzyzowa" majg znaczenie dokumentéw historycznych z lat
J918—19, podobnie jak powiesci tukasza i Szmelowa.
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W zestawieniu z kilku utworami pisarzy sowieckich te
dzieta stanowig tto obrazu prawdziwej drogi krzyzowej Rosji
w latach wojny domowej. Powies¢ historyczna tukasza p. t.
.Dworcowyje grenadiery“ (1915) zawiera szkice, ktérych tema-
ty zostaly zaczerpniete przewaznie z przesztosci. Nprz., nowela
.Poliiksena" jest doskonatym portretem psychologicznym Go-
gola, trapionego od lat miodosci objawami choroby umysto-
wej, ,Brzydki murzynek" (,Dumoj arapczonok") jest obraz-
kiem z zycia rodziny Puszkinéw, raczej — nowelg o narodzi-
nach wielkiego poety rosyjskiego, i t. d. tukaszowi brakuje,,
niestety, poczucia miary, aby stworzy¢ ze swych nowelek arcy-
dzieta w rodzaju nowel Kuzmina, Auslendera albo Tynia-
nowa. To samo powiedzie¢ mozna o0 jego opowiesci historycznej
.Graf Kaliostro" (1925), zawierajgcej obraz z zycia Katarzy-
ny Il na tle ukochanego Petersburga. tukasz jest piewca pot-
nocnej stolicy Rosji naréwni z drugorzednym poetg M ik o -
tajem Agniwcewem, ktorego cykl poezjip.t. ,Bli-
statielnyj Sankt-Petersburg” (1922) cieszyt sie popularnosciag
wsréd emigraciji.

Mnéstwo wydanych w stosunkowo krétkim okresie dzien-
nikbw, wspomnien, autobiografij Swiadczylo 0 swoistym
liryzmie, panujacym 'ws$réd emigracji. W szeregu romanséw
historycznych autorzy poruszali dzieje rewolucji i wojny domo-

wej. Takim to pisarzem jest Roman Gul, autor dwu-
tomowego romansu p. t. ,Genierat BO“ to zn. wédz Bo-
jowego Oddziatlu partii socjalistow-rewolucjonistow (1930).

w ktérym autor obrat za czotowego bohatera Borysa Sawin-
kowa. Rzecz dzieje sie poczesci w Warszawie, gdzie Sawin-
kow uczeszczal do szkoly. Sposréd szeregu opowiesci histo-
ryaznych Gula zastluguje na uwage réwniez ,Ledianoj po-
choéd" (1928), stanowiagcy epopee wyprawy jen. Komitowa,
kiedy to szczupty oddziat ,biatych" oficeréw ztozyt dowody
bohaterstwa, walczgc w ciggu zimy z ,czerwonymi" w gorach
kaukaskich; ,biali" wéwczas przezwyciezyli wszelkie przeszko-
dy i przytgczyli sie do kozakéw donskich.

Przezycia osobiste kazdego z niezliczonych Swiadkéw
przetomu w dziejach Rosji byly powodem ukazania sie utwo-
row nawpot beletrystycznych i bynajmniej nie opracowanych
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po literacku. Tego rodzaju wrazenie wywierajg utwory Wto -
dzimierza Korsaka-Zawada kiego, ktory ujat
swe przezycia od r. 1914 w czterech tomach. Dwie pierwsze
ksigzki p.t. ,\W plenu* (1927) i ,Zabytyje* (1929) stanowig
wspomnienia z lat wojny i niewoli niemieckiej; nastepna p. t.
,U krasnych" (1930) jest dalszym ciggiem tych wspomnien,
ktore sie czyta jak nowele niewiarogodnych przygdd; ostatnia,
p- t. ,Zapiski odnogo kontrolora" (1929) zawiera swego rodza-
ju upowiesciowang autobiografie z lat, spedzonych w Kairze
na posadzie kontrolera tramwajow.

Inne utwory Korsaka sg mniej ciekawe.

Wielka ilos¢ opowiadan tego rodzaju znajduje wytluma-
czenie w przezyciach kazdego uczestnika wojny i emigraciji.
Kazdy pragnat sie wystowié, zwracajgc sie do szerokich rzesz
czytelnikobw wsrdd emigracji, ktérej wiekszo$¢ przechodzita
takie same koleje losu. Okrucienstwo wojny, krzywda jednost-
ki, bezmys$inos¢ zycia i walka o byt sg do pewnego stopnia
ogoélnym podtozem tego rodzaju dziet literackich. Wytracone
z trybu zycia codziennego, uposledzone tak w latach
okrutnych walk, jak w tutaczce po morzach i ladach, tysieczne
rzesze emigracji rosyjskiej sktadaly dowody wytrzymatosci,
nieztomnosci i bohaterswa. To ostatnie byto nie mniejszym
po ukonczeniu wojny domowej na obczyznie, niz w latach
walk. Przezycia owych czaséw wyczerpaly energie najbardziej
wytrzymatych, zycie za§ wymagato coraz to nowego prze-
zwyciezenia trudnosci. Rozmys$lania nad terazniejszoscig spo-
tegowaty trwoge o przyszios¢, ktéra stalta sie codziennym
zmaganiem sie z zyciem bez okreslonego celu.

Poza tym dzieje wspobiczesnosci 'nasuwaty zestawienia
z przesztosciag i, przede wszystkim, z epokg rewolucji fran-
cuskiej XVIIlI w., ktOérej dzieje zestawiano z rewolucjg ro-
syjska..

Typowym wyrazicielem tych nastrojéw inteligenciji
rosyjskiej byt Marek Atdanow (L andau ur.
1886), dziennikarz z krwi i kosci, ktéorego pierwszy zbior
nowel, wydany w r. 1914, nie miat powodzenia. Natomiast
powies¢ historyczna ,Swiataja Jelena, malenkij ostrow" (1923),
ktérego tematem byty ostatnie lata zycia Napoleona, zdobyta
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autorowi stawe. Powodzenie tego romansu spowodowato uka-
zanie sie w druku tetralogii p. t. ,Czetowiek", ktorej ostatnig
czescig zostala ,Sw. Jelena“, pierwsze za$ czesci ukazaly sie
p. t. ,9 Termidora“ (1924), ,Czortow most* (1925) i ,Zago-
wor® (1927). Atdanow wprowadzit do grona swych bohaterow
postacie Rosjan owych czas6bw, nawigzujgc tym samym do
dziejow historycznych Rosji XV III w.

WysSwietlajgc przebieg rewolucji francuskiej, autor dat
wyraz sceptycznemu nastawieniu do ideologii rewolucyjnej
w ogéle. Ten sceptyzm jest podiozem utworéw Aldanowa,
pozytywisty z ducha. Wptyw Anatola France‘a na wspoéiczes-
nych prozaiikbw rosyjskich jest bardzo wyrazny w dziedzinie
historiozofii. Temu wplywowi ulegt Erenburg. Atdanow wy-
chodzit z zatlozen o wiele gtebszych, niz Erenburg, dzieki szer-
szemu pogladu na Swiat o zabarwieniu ogo6lnoeuropejskim.
Swiadczy o tym trylogia Aldanowa, majaca za temat rewolucje
rosyjska i emigracje: ,Klucz* (1930), ,Biegstwo“ (1932) i ,Pie-
szczera" (I—II, 1934—36).

Istotne podioze rewolucji rosyjskiej, szereg zagadnien
wspoitczesnosci, nowe formy zycia nie znalazty wsrdd starszej
generacji pisarzy-emigrantdow odpowiedniego oswietlenia. To
tez powiesci historyczne i wspotczesne Atldanowa nalezg do
nielicznych utworow rosyjskiej literatury emigracyjnej, w kto-
rych wspoéiczesnos¢ zostata ujeta objektywmie.

W ciggu pierwszych lat emigracji, tc zn. przed rokiem
1925, kiedy to wiadza sowiecka wzieta w obrone ,wspétwedrow-
coOw" na terytorium Rosji, berlinskie wydawnictwa ogtosity dru-
kiem szereg utworéw pisarzy sowieckich, jednoczesnie z dzieta-
mi emigrantéw. Zresztg Gorkij, Bietyj, Szklowskij, Erenburg
nie nalezeli do prawowiernej emigracji i utrzymywali tacz-
nos¢ z literatami sowieckimi. Sze$¢ toméw czasopisma ,Epo-
peja" (1922—23), redagowanego przez Bielyja, dwumiesiecz-
nik Gorkija ,Biesieda" (1923—25) oraz inne almanachy i wy-
dawnictwa $wiadczyly o tej tagcznosci: utwory pisarzy mo-
skiewskich i petersburskich sgsiadywaty w tych wydawnict-
wach z utworami pisarzy emigracyjnych.

Z drugiej strony, wydawnictwa petersburskie nie pogar-
dzaly utworami literatéw, ktérzy opuscili Rosje. Pozostawia-
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jac na uboczu polityczng podstawe tej tgcznosci pomiedzy
Berlinem a Petersburgiem i Moskwag, nalezy stwierdzi¢ do-
datnig role wydawnictwa ,Skify*“.

Gteboki roztam w spoteczenstwie rosyjskim po rewoluciji
bolszewickiej spowodowat powstanie nowych pradéw ideolo-
gicznych o nastawieniu krytycznym w stosunku do przeszio-
Sci, a przede wszystkim do roli t. zw. liberalnej inteligencji
w zyciu spotecznym Rosji. Przewrét bolszewicki i jego skutki
staly sie podstawg kleski tej inteligencji i udowodnieniem
mylnych pogladéw spotecznych. Btok, Betyj, Iwanow-Razum-
nik i inni zwolennicy mistyczno-socjalistycznego mesjanizmu
0 zabarwieniu stowianofilskim oraz swoisty ,eurazjata" Pil-
niak w pogladach na ujemna role tej inteligencji byli gteboko
zwigzani ze wspoiczesnoscig w dziejowym rozwoju Rosji. Na
terytorium zwigzku sowieckiego spoleczehstwo rosyjskie nur-
towaly nowe prady ideologiczne, majgce racje bytu. Tak sa-
mo wéréd emigracji rowniez powstaty nowe kierunki ideologi-
czne, oparte na krytyce liberalizmu i rewolucyjnosci, nawet
dziejéow historycznych Rosji, poczynajgc od Piotra I. Opierajgc
sie 0 rdzenne cechy narodu rosyjskiego, wskazujagc na role
prawostawia wsrdod ludu i na istotne podstawy rozwoju Rosji
w przesztosci, zwolennicy tego kierunku rosyjskiej mysli spo-
tecznej nawigzywali swe poglady do stowianofilizmu.

Ws$réd emigraciji, rosyjskiej w Butgarii powstat ten nowy
kierunek, ktory zostal ochrzczony jako ,eurazjatyzm® (jew-
razijstwo). Doktryna ,eurazjatyzmu®“ miata za podstawe geo-
graficzno-historyczng przesztos¢ Rosji, potozonej tak w Azji,
jak rowniez w Europie i zajmujgcej szerokie przestrzenie,
zamieszkate przez narody azjatyckie.

Poza wptywem filozofii Leontjewa ,eurazjatyzm"
byt uzalezniony od Swiatopogladu zapomnianego filozofa M i-
kotaja Fiodorowa (1828—1903), ktory gtosit idee ogdl-
noludzkiego chrzescijanstwa w duchu kosciota bizantyrnisko-
rosyjskiego. Zdaniem Fiodorowa Rosja powinna zostaé mo-
carstwem azjatyckim.

Wediug Fiodorowa Rosja powinna uniezalezni¢ sie
od Zachodu. Ten filozof twierdzil, ze bezduszna cywili-
zacja europejska pozbawita poczucia Boskosci dusze cztowie-
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ka. Jedynie uniwersalizm religijny moze by¢ podstawg pojed-
nania pomiedzy Wschodem a Zachodem. Te poglady Fiodo-
rowa stanowig protest przeciw doktrynie socjalizmu zachodnio-
europejskiego, oraz rosyjskiemu nihilizmowi.

.,Eurazjaci® wysuneli na pierwszy plan zagadnienia pra-
wostawia, nacjonalizmu i historycznej roli Rosji w Europie
i Azji. M. ks. Trubeckoj w ksiazce ,Jewtropa i czieto-
wieczestwo“ (,Europa a ludzko$¢é1l 1920) wystapit z deklaracjag
nowego kierunku. W r. 1921 ukazat sie zbi6ér artykutéw p. t.
.Ischod k Wostoku. Predezuwstwija i, swierszenija" (,Wyjscie
na Wschdd. Przeczucia i urzeczywistnienia"), w ktérym eura-
zjaci poddali krytyce panslawizm naréwni z romansko-ger-
manskim kosmopolityzmem w imieniu nacjonalizmu rosyjskie-
go, pozbawionego szowinizmu.

Wedlug eurazjatbw szowinizm obala prawdziwy nacjo-
nalizm, ktéry w ujeciu kazdego Rosjanina powinien sie koja-
rzy¢ z ideg réwnosci pomiedzy narodami, poniewaz w skilad
panstwa rosyjskiego wchodza rozmaite narodowosci.

Historyk i literat P. Saw ie kij, muzykolog P. Su w-
czinskij, jezykoznawca M. ks. Tr ub eck oj, histo-
ryk J. Ftoro wskhj iin. twierdzili, ze warstwa, ktéra
kierowata losem Rosji, byta oderwana od Iludu i poniosta
kleske.

Przyszta Rosja powinna opierac¢ sie o lud i zawsze pamie-
ta¢ o wielowiekowej wrogosci Swiata romansko-germanskie-
go. (,Na putiach. Utwierzdlenije jewrazijcew" — ,Na szlakach.
Twierdzenie eurazjatow" 1922). Sredniowiecze rosyjskie byto
zwigzane z Azjg, gdzie formowato sie wielkie imperium azja-
tyckie, ktore miato zosta¢ centrum Swiata kulturalnego. Dzin-
gis-Chan byt genialnym twércg takiego parnstwa. Obecnie,
gdy maly przyladek Azji — Europa zlozylta dowody swego
upadku, Rosja powinna rozwija¢ sie odrebnie od Zachodu, pa-
mietajac o swej wielkiej misji historycznej, przerwanej przez
t. zw. europeizacje na poczatku w. X VIII.

Bolszewizm oderwat Rosje od Zachodu. Na tym polega
jego, wedlug zwolennikéw ,eurazjatyzmu"”, historyczna rola.
Jest to zjawisko przejsciowe, ktéremu nalezy przeciwstawic
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zorganizowang wtadze narodowag, oparta na kosciele prawo-
stawnym i na rOwnouprawnieniu wszystkich obywateli.

Mndéstwo wydan ,eurazjatyckich" oraz zbiorowych prac,
z ktérych wiele ma charakter rozpraw z historii kosciota
chrzescijanskiego, jak ,Rossija i tatinstwo* (1923), byto zna-
miennym objawem nowej epoki, w zyciu duchowym spote-
czenstwa rosyjskiego. Filozof i teolog L. Karsawin, ucze-
ni historycy G. Wernadskij i W Sezeman, teolog
W. | 1j i n, literati wybitny krytyk D. ks. Sw i at o.
potk-Mirskij, autor szeregu dziet o rosyjskiej literaturze
wspotczesnej, i w. in. przytgczyli sie do tego ruchu neo-stowia-
nofilskiego a zarazem — neo-ludowego. Filozof M. B e r-
di aj ew, autor dzieta o zmierzchu kultury zachodtnio-euro-
peskiej p. t. ,Nowe Sredniowiecze'l (,Nowoje sriedniewieko-
wije", 1923) oraz analizy sSwatopoglgdu K. Leontjewa i in-
nych rozpraw, réwniez nalezal do mysS$licieli, ktérzy grupowali
sie dookota ,eurazjatyzmu". W r. 1928 lewicowi eurazjaci za-
czeli glosi¢ hasta sowietofiliskie, uznajgc 6wczesny stan rze-
czy w Rosji za odpowiadajgcy doktrynie ,eurazjatyzmu".
Wowczas czotowi eurazjaci zajeli stanowisko odrebne od
wiekszosci, trzymajgc sie, z P. Sawickim na czele, oddawna
utozonej wytycznej.

Ten ruch ideowy miat powazne nastepstwa. W r. 1930 po-
wstato stronnictwo ,Twierdzenia" (,Utwierzdienija").

Dwutomowy zbidr artykutow uczestnikéw tego kierunku
rowniez zawiera obfity materiat ideowo-historyczny, ekono-
miczny i spoteczny. ,Bunt dzieci", obalajacych wierzenia
,0jcOw", rozszerzyt sie. Krotkotrwaty kierunek o zabarwieniu
eurazjatyckim ,Zawtra" (,Jutro") oraz istniejgce od dtuzsze-
go ozasu ideowo-spoteazne ugrupowanie ,Nowyj grad" (,No-
wy gréd"), posiadajgcy wltasne wydawnictwo, zdobyly popu-
larnos¢ wsréd miodziezy emigracyjnej. Pomiedzy starsza
a miodszg generacjg powstat gteboki roztam, bez wzgledu na
wspolng ptaszczyzne religijno-filozoficzng.

Ruch filozoficzno-religijny, posiadajagcy gteboka tradycje,
pogtebit sie na emigracji w znacznym stopniu. Centrum tego
ruchu zostat Paryz, dokad przeniosta sie z Berlina po r. 1925
wiekszg czes¢ uczestnikOw moskiewskiej ,Wolnej Akademii
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Duchowej Kultury" (,Wolnaja Akademija Duchownej Kul-
tury"), ktéra istniata w latach rewolucji i zostata w r. 1922 za-
tozona w Berlinie nanowo jako ,Akademia filozoficzno-reli-
gijna" (,Religiozno-filtosofskaja Akademija").

Paryskie czasopismo ,Put™ (,Szlak") pod redakcjg
M. Berdiajewa odgrywa powazng role do dzi$ dnia.

Literatura emigracyjna réwniez przyczynita sie do
utrwalenia poczucia religijnego, zwigzanego z istotnym na-
cjonalizmem. Tg drogg powstat prad mysli narodowo-spotecz-
nej, ktéry wskrzesit tradycje literackie Rusi $redniowiecznej,
odgrywajace wybitng role w ,eurazjatyzmie", jak mozna sa-
dzi¢ na podstawie trzech toméw czasopisma literackiego
Wiorsty" (1926—8). Redaktor czasopisma, D. ks. Swiatopotk-
Mirskij, skupit na jego tamach utwory Selwinskiego, Paster-
naka, Wiesiotyja i in. pisarzy sowieckich obok utworéw Re-
mizowa, Cwietajewej, Berdiajewa, M. ks. Trubeckoja i t. p,
nalezacych do emigraciji. O ile przypomnijmy sobie, ze w dwu-
miesieczniku Gorkija ,Biesieda" brali udziat ,wspotwedrow-
cy“ i sam redaktor obok Chodasiewicza, Cwietajewej, Remi-
zowa, w czterotomowej za$ ,Epopei” Bielyja umieszczono
utwory Remizowa, Chodasiewicza, Cwietajewej i in. obok
utwordw Lidina, Pilniaka a nawet literatow proletariackich —
mozna stwierdzi¢, ze nowe prady literaokie na emigracji by-
najmniej nie byly oderwane od literatury rosyjskiej sowiec-
kiej.

Mitode pokolenie emigracji, negujace wszelkie wspo-
mnienia swych ojcéw z lat przedwojennych i skazane na
ciezkie warunki zycia, walki o byt i na gorzki chleb wygna-
nia, uwazato za niezbedne pogitebienie poczucia rzeczywistosci
droga zapoznania sie z Rosjag dzisiejszg. Biorgc pod uwage
negatywne nastawienie w stosunku do nowych warunkéw
panstwowych samej Rosji mlodego pokolenia emigrantéw, na-
lezy swierdzi¢, ze pokolenie to nie miato o czym wspominac.
Natomiast starsza generacja zywita sie wspomnieniami ii prze-
waznie tkwita w tradycyjnych pogladach przedwojennych.

Na poczatku ruchu emigracyjnego mozna byto oskarzaé
tag miodziez o ,sowietofilizm", jak, nprz., oskarzono uczestni-
kow literackiego czasopisma ,Btagonamierennyj" (,Prawo-
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mysiny“ 1—II, 1926), ktorego tytut nawigzywal do tradycji
czasopisma literackiego puszkinowskich czaséw. Nieco po6z-
niej twierdzenie krytykéw lewicowych, ze literatura sowiecka
jest literaturg rosyjska naréwni z emigracyjng, zostato przy-
jete przez prawicowych literatdow emigraciji.

Doswiadczona w walce o byt, miodziez wchiania-
ta wrazenia z zycia i kultury zachodnio - europejskiej,
pozostajac miodzieza rosyjskag. Epoka wojny Swiatowej,
walk domowych po przewrotach rewolucyjnych oraz tra-
gedia wygnania znalazta swo6j wyraz w literaturze i w
catej peini zostata odzwierciedlona przez mtodziez lite-
rackg. Kazda epoka przejSciowa, nacechowana bohaterstwem
walki o prawo istnienia, wysuwa na powierzchnie w pierw-
szym rzedzie postéw, to zn. jednostki, ktére pragng w Spiew-
nosci mowy obrazowej da¢ wyraz swym uczuciom i przezy-
ciom. Tym sie ttumaczy, ze w rosyjskiej literaturze emi-
gracyjnej poetéw jest znacznie wiecej, niz prozaikéw.

Mioda generacja poetéw, ktérzy zaczeli drukowacé swe
utwory dopiero na emigraciji, to zn. po r. 1921, nie jest podzie-
lona na kierunki i, tym bardziej, nie tworzy ogélnego pradu.
Technika poetycka osiggneta wysoki poziom jeszcze przed
wojng Swiatowa. W miedzyczasie poezje rosyjska nurtowaty
rozmaite prady, przy czym z tego ruchu wytonito sie kilku
wybitnych poetéw, na ktérych twoérczosci wzorowaty sie na-
stepne pokolenia. Nalezy uwaza¢ poetow emigracyjnych prze-
waznie za eklektykéw ze wzgledu na technike, pozostawiajgc
jednakze na uboczu nielicznych przedstawicieli starszej genera-
cji, jak Chodasiewicz lub Cwietajewa, a tym bardziej symbo-
listow, jak Balmont i in.

Poeci-emigranci sg podzieleni na ugrupowania przede
wszystkim geograficznie; kazde centrum emigracji posiadato
jeden albo kilka zwigzkobw poetéw. W pierwszym rzedzie
twérczos¢ poetdw-emiigrantéw byta zwigzana z Berlinem, kt6-
ry zostat powaznym osrodkiem kulturalnego zycia rosyjskiego
w latach 1921—25. Poza szeregiem miesiecznik6w i almana-
chéw wszelkiego rodzaju, w Berlinie istniato kilka kotek
poetéw, jak, np., ,Wierietieno" (,Wrzeciono"). Ta miodziez
nalezata do najrozmaitszych kierunkéw, przy czym do $rodo-
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mwiska literatow-emigrantéw trafito kilku literatow w tym lub
owym stopniu zwigzanych z Moskwg. Berlinskie zjed-
noczenia, zorganizowane na wzOr petersburskich, jak ,Dom
sztuki*l albo ,Dom literatow**, oraz szereg innych zwigzkow
literackich i mnostwo firm wydawniczych sprzyjaly rozwojowi
.berlinskiej literatury**, ktéra bynajmniej nie stanowita jed-
nolitej catosci. Gdy po r. 1924—25 czes¢ literatéow wrdcita do
Moskwy inni za$ wyjechali do innych miast europejskich, w
Berlinie pozostaty nieliczne ugrupowania. Sposréd mtodych po-
etow wyréznitsie —Wtodzimierz Piotrowski j, wy-
bitnie utalentowany liryk, autor zbiorkdbw ,Potyh i zwiozdy**
(1923), ,Kamennaja lubow’ (1925) i in. Poezje Piotrowskie-
go cechuje nadzwyczajna, nieomal klasyczna prostota. Nie be-
dac akmeistg, Piotrowskij jest najbardziej zblizony do tego
kierunku poetyckiego. Skapy na stowa osigga wyrazistosci
obrazéw poetyckich. Jezeli bedziemy poréwnywali go z kim-
kolwiek z akme;stow, najbardziej jest zblizony do Mandel-
sztama. Wspobiczesnos¢ odbita sie na twdlrczosci Piotrowskie-
go w zbyt nieznacznym stopniu; jestto rosyjski parnasista,
typowy poeta petersburskiego kierunku.

Podobnie budzi wspomnienia o Petersburgu R ai s a
Btoch, autorka dwu zbiorkéw liryk o nastrojach intym-
nych: ,Moj gorod“ (1928) i ,Tiszina** (1935). Jej poezja jest
zblizona do twdrczosci Achmatowej. Rozmitlowana w pieknie
rodzimego Petersburga, Biloch potrafita zdobyc¢ sie réwniez
na prostote, wykluczajacg nadmiar czutoSci. Ograniczajgc swe
uczucia, poetka zdobyla sie na szczeros¢, ktéra jest wynikiem
samokrytycyzmu.

Inna poetka berlinska, Zofia Pregel, ktora dopie-
ro niedawno wydata zbiorki liryk p. t. ,Razgowor s pamiatiju**
(1935) oraz ,Sotniecznyj proizwot* (1937), w przeciwienstwie
do Btoch, jest pozbawiona w swej twdérczosci liryzmu. Wtada-
jac doskonale technikg wierszopisarstwa, odtwarza obrazki
przesztosci, przy czym kazdy obraz poetycki jest raczej malar-
skim ujeciem danego wrazenia, niz okresleniem zjawiska
w formie dzwiekowej.

Sposrod 10—15 berlinskich poetéw nie ma ani jednego pe-
symisty. W trzech almanachach p. t. ,Nowosielije** (,Nowe-
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osiedle" 1931), ,Roszczg" (,Gaj" 1932) i ,Niewdd" (1933) zio-
zyli oni dowody wysokiego artyzmu, majacego jednak cha-
rakter epigonizmu. Jeden z nich, Michat Gorlin (ur.
1909), wydat w swym zbiorku ,Putieszestwija" (1925), ele-
ganckie liryki, przesigkniete subtelng ironig. Poeta nic nie
chce wiedzie¢ o wspobiczesnosci, pragnie raczej utrwali¢ swe
intymne przezycia, kierujgc sie poczuciem piekna i ptynnosciag
rytméw. Jest to ucieczka przed rzeczywistoscig, uzasadniona
samg istotg twdrczosci poetyckiej.

Zgota inny charakter posiada twdrczos¢ praskich poetéw,
ktérzy wraz ze swymi czeskimi kolegami pragng zblizy¢ sie
do najnowszych kierunkéw poezji moskiewskiej, przy czym;
niepoprzestaja na futuryzmie i konstruktywizmie, lecz uwaz-
nie studiujg poezje sowieckg lat ostatnich pietnastu. Zbyt
pochopnym bytoby indentyfikowanie tego zainteresowania z
sowietofilizmem: chodzi bowiem o twoérczos¢ literackg bez:
wzgledu na nastawienie polityczne. W Pradze Zzeskiej uka-
zywalt sie miesiecznik ,Wola Rossii", uwazany przez literatow-
emigrantéw za lewicowy, jak réwniez inne czasopisma; istnia-
ty tez koéika, majagce na celu badanie Rosji Sowieckiej oraz
pradow umystowych rosyjskich. W skiad emigracji na tere-
nie czechostowackim wchodzily rzesze o najrozmaitszym na-
stawieniu politycznym, czym sie ttumaczy lewicowos¢ pras-
kich literatbw emigracyjnych.

Czasopismo akademickie ,Gody" (,Lata") i miesiecznik
»Swoimi putiami" (,Wtasnymi szlakami") rozszerzaly widno-
kreg miodziezy. Zrzeszenie literackie ,Daliborka"”, obecnie juz:
nie istniejace, byto pierwszym zwigzkiem mtodych poetow.
Od r. 1925 istnieje ugrupowanie ,Skit" (,Pustelnia"), na kto-
rego czele stoi od r. 1927 badacz literatury rosyjskiej i literat
Alfred Bem. Trzy zbiory wierszy cztonkéw tego ugrupowania
i almanach jubileuszowy skupity na swych tamach utwory
szeregu miodych, jak Eugeniusz Hessen, Aleksy
Ejsner, Tatiana Ratgaus iw. in. Najwybitniej-
szym cztonkiem ugrupowania ,Pustelnia" jest A 11 a Goto-
wina, ktérej zbior ,Lebiedinaja karusel" (1935) jest roman-
sem lirycznym wspoiczesnej indywidualistki. Poetka Swiet-
nie wiada technikg wierszopisarstwa, chociaz strona formalna
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nie jest celem, lecz jedynie Srodkiem wyrazania sie w mo-
wie rytmiczno-obrazowej.

Nie mniej obfitujgcg w rozmyslania jest liryka W iec zy-
stawa Lebediiewa, autora zbioru liryik ,Zwiozdnyj
kren" (1935). Poprzez indywidualno$¢ poety, poprzez jego
przezycia, przemyslone i przezwyciezone, czytelnik wykrywa
motywy poetyckie, przerastajgce przezycia osobiste. Przez
to nastroje Lebediewa nabieraja wyjatkowo gtebokiego
i szczerego patosu, ktérego podtozem jest bardzo czesto nastrgdj
religijny.

Poetka, nalezgca do tegoz ugrupowania, Emilia C ze-
grincewa (ur. 1904), w lirykach zawartych w zbiorku
.Poseszczenie* (1936) jest zblizona do Zofii Pregel: uwielbia
obrazy poetyckie nadzwyczaj konkretne o ziemskiej, istotnej
wartosci i wykrywa w nich gtebokie kojarzenie z przezycia-
mi duszy ludzkiej. Dodatnig cechg poetéw praskich (tak samo,
jak i berlinskich) stanowi optymizm. Poziom techniki wier-
szopisarstwa jest dowodem, ze samokrytycyzm i sumienna
praca nad mowg poetycka nawet w niesprzyjajgcych ku twor-
czosci literackiej warunkach zycia emigracyjnego doprowa-
dzajg do wynikéw dodatnich.

Stotecznym centrum emigracji literackiej w ciggu ostat-
nich lat 10—12 jest Paryz. Tu skupili sie przedstawiciele star-
szej generaciji pisarzy i najwybitniejsi krytycy, jak J. Ada -
mowicz, W Chodasiewicz iW.Wejd1le kto-
rzy narowni ze zgastym berlinskim krytykiem Juliuszem
Ajchenwaldem, ryskim literatem Piotrem Pils-
kim oraz D. ks. Swiatopotk.Mirskim stano-
wili pewnego rodzaju nieoficjalng akademie literatury, kieru-
jaca opinig spoteczenstwa w literaturze.

W Paryzu ukazywaly sie czasopisma literackie ,Zwieno*“
(»Ogniwo" 1923—28), ,Czista" (,Liczby" 1930—34), ,Wstreczi"
(»Spotkania" 1934) i nowopowstaly religijno-literacki alma-
nach ,Krug" (,Koto"), skupiajacy mtodych przedstawicieli
emigracyjnej literatury rosyjskiej. Nic dziwnego, ze upodoba-
nia paryskich literatéw staly sie pewnego rodzaju miernikiem
dla innych, uwazanych za prowincjonalnych pisarzy wsrod
emigracji. Poeci paryscy nalezg przewaznie do akmeistéw,
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ktorych przedstawiciele byli dyktatorami artyzmu. Nie mniej
jednak miodziez walczy z tym dyktatorstwem i obala go,
kierujac sie nanowo wyrobionymi poglagdami.

Ugrupowanie ,Koczewje" (,Koczowisko") i wydawana
przez jego cztonkéw ,Nowaja Gazeta® pod red. M ar ek a
Stonima, krytyka z praskiego czasopisma ,Wola Rossii",
skladato sie z poetéw. tgcznos¢ pomiedzy tym czasopismem
a miesiecznikiem ,Sowremennyja Zapiski" pozostaje nie-
rozerwalng, ohociaz to ostatnie byto uwazane za czasopismo
starszej generacji. Szymon tuckij w swym zbiorku
Stuzenije" (1929) nie jest zbyt oryginalnym, natomiast poeta
Aleksander Ginger, autor zbiorow liryk ,Swora
wiernych" (1922) i ,Priedannost™ (1925), w swej twoérczosci
jest wybitnie samodzielnym; poezja jego posiada wszelkie ce-
chy akmeizmu: proste obrazy poetyckie, zwiezlg i jedrng mo-
we rytmiczng oraz nieco patetyczng i wyrazistg intonacje.

Paryskich poetéw cechuje mistrzowstwo, odziedziczone
po poprzednikach, to zn. akmeistach petersburskich. Ugrupo-
wanie ,Pieriekriostok"” (,Skrzyzowanie"), ktore wydaje alma-
nachy poezyj, posiada charakter przodujgcego ruchu wsréd
mtodziezy poetyckiej, zwtaszcza w latach 1929—30. Za czoto-
wego poete uchodzi Jerzy Terapiano (ur. 1894), kt6-
rego zbiory wierszy ,tuczszij zwuk" (1926) i ,Bezsonnica"
(1935) swiadcza o nim jako o wiernym uczniu Gumilowa. Poe-
ta ten nie unika utartych wyrazéw, nadajgc im nowe znacze-
nie poetyckie i podporzgdkowujac mowe poetyckag rytmice, wy-
twornej w jej prostocie. Na poezjach Terapiano wzorowato
sie wielu innych poetéw.

Petersburskim poeta jest rowniez Mikotaj Ocup
(ur. 1894), ktérego zbiory liryk ,Grad" (1923) i ,W dymu"
oraz poemat ,Wstriecza" (1928) nalezg do czasow przed-emi-
gracyjnych narowni z poezja Odojewcewej.

Typowym akmeistg jest Jerzy Mandelsztam
(ur. 1908). W jego lirykach znalazty wyraz przezycia wyraz-
nie paryskiego poety, ktérego tesknota jest uzasadniona bez-
celowos$cig istnienia i gtebokim pesymizmem. Owe nastroje,
tak charakterystyczne dla epoki zmierzchu, odbitly sie w zbio-
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rach wierszy ,Ostrow“ (1930), ,Wiemost™ (1932), ,Tretij
czas" (1935).

Grono literatéw ktore przed r. 1935 skupiato sie wr salonie
literackim Merezkowskich ,Zielonaja tampa“, miato na celu
wznowienie tradycyj epoki Puszkina z lat jego miodosci, kiedy
to miodzi poeci zatozyli kétko pod tg samg nazwg. Byto to
hastem powrotu ku prostocie klasycznej. Spokrewnionym
z salonem Merezkowskich byto zjednoczenie ,Nowyj dom“ pod
kierownictwem Terapiano i in. Jednoczesnie w Paryzu rozwi-
jato sie ,Zjednoczenie poetow i pisarzyll (,Objedinienije poetcw
i pisatelej1).

Mtodzi poeci paryscy wyrobili sobie negatywne nastawie-
nie do rzeczywistosci. Uwazajg technike wierszopisarstwa nie
za cel samowystarczalny, jak wileksza czes¢ ich poprzednikow,
lecz za metode wystawiania sie.

Tworczosé ich ma za podstawe tragiczne przezycia wspot-
czesne, ktdéry znalazt wyraz w gilebszych cechach duszy
wspoiczesnego cziowieka. Kryzys ideologiczny literackiej
mtodziezy rosyjskiej wywotal w jej gronie potrzebe przewar-
tosciowania ogdllnych poje¢ o religii, filozofii, kulturze. Jed-
nostka i Swiat — oto ulubiony temat w poezji; zagadnienie
zostaje rozstrzygniete nie na korzy$¢ jednostki. Co sie za$
tyczy Zachodu, nadmierny zachwyt kulturg europejska, zda-
niem tej mitodziezy, doprowadzit Rosje do zagtady.

Tq drogg skomplikowanych przezy¢, ktoérych podstawy
zostaty wyrobione przez same zycie, literaci-emigranci wyro-
bili w swej tworczosci ogdlno-pesymistyczne nastroje, co znaj-
duje wyraz przede wszystkim w poezji. Dazenie do prostoty
wyrazania sie stanowi w tej poezji powazny czynnik jako
dowodd, ze poeci pragng zblizy¢ sie do przezy¢ czytelnikéw.

Sposréd paryskich poetow tego rodzaju pesymistg jest
Wtodzimierz Smolenskij (ur. 1901), ktérego zbio-
rek wierszy ,Zakatll (1931) jest spowiedzig wspolczesnego
indywidualisty rosyjskiego. Poeta wota o litos¢ dla cztowieka,
zagubionego wsrdod bezlitosnej ludzkosci.

Takie same nastroje cechuja liryki poetki Ireny Knor-
rin g (ur. 1906).. autorki zbioru ,Stichi o siebie" (1931), oraz
Anatola Sztejgera, autora trzech zbiorow poezji,,
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z ktorych ,Niebtagodarnost’™ (,Niewdziecznos¢", 1935) jest naj-
lepszym. Przebywajgacy w sanatorium szwajcarskim, poeta daje
wyraz uczuciom powolnego konania w beznadzejnej tesknocie.
Dzieki zwartosci mowy poetyckiej poszczegdlne wiersze liryk
Sztejgera stanowig aforyzmy o gtebokim znaczeniu.

Zgota inne wrazenie wywiera twolrczos¢ D aw i d a
Knuta (ur. 1300). Rados¢ zycia jest gtownym tematem je-
go liryk, zebranych w trzech tomach, p. t.: ,Moim tysiaczele-
tijam*“ (1925), ,Wtoraja kiniga stilchow" (1928) i ,Parizskija
noczi" (1932). Patetyczna, nieomal biblijna, mowa poety jest
podporzadkowana powolnym rytmom, jakgdyby przez jego
liryki przemawiata tysigcletnia kultura duchowa. Godnosc¢
osobista i wytrzymatos¢ w cierpieniu stwarzajg nastroj praw-
dziwej szlachetnosci. Na przyktadzie Knuta i kilku innych poe-
tow-emigrantéw mozna stwierdzi¢ odrodzenie poetyckiej for-
my klasycznej.

Jednym z pierwiastkOw tragicznego nastroju poezji emi-
gracyjnej jest tesknota za Rosjg, ktérej wiekszos¢ tej miod-
szej generacji emigrantéw nie mogta jeszcze poznaé. Teskno-
ta znalazta wyraz w poezji jako odosobnienie poety od $wiata,
bezlitosnego i obcego, oraz wzrost indywidualizmu i religijnego
mistycyzmu. W tworczosci kilku z tych miodych gtebokie i sub-
telne przezycia znalazty odpowiednig forme, przy czym liryki
stajg sie rozdziatami poematéw o napieciu patetycznym.

Takim to poetg byt tragicznie zmarly Borys P o-
ptawskij (1903—35), filozof i teolog, muzyk i malarz.
Autor rozpraw filozoficznych oraz czesciowo ogtoszonej dru-
kiem trylogii w formie powieSciowej nawpdét autobiograficz-
nej (,Apohton Bezobrazow", ,Domoj s niebies", ,Apokalipsis
Terezy"), Poptawskirj ujawnit w swej poezji niezmiernie boga-
ta intonacje, kojarzac dzwiecznos¢ i rytmike mowy obrazo-
wej we wspanialg catos¢. Jego pierwszy zbior liryk p. t. ,Fla-
gi" (1931) Swiadézy o dojrzatosci talentu. Wptyw Rimbauda
i t. zw. surrealistbw naréwni z mistycznymi nastrojami, spo-
krewnionymi z ooezja Biloka, jest jednym z wielu skiadnikéw
poezji Poptawskiego, jak to mozna stwierdzi¢ na podstawie
zbioru liryk ,Snieznyj czas" (1936).
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Nedza i gorycz zycia codziennego wytworzyty w dtpzy
poety odpornos¢, Poptawskij zaniknagt sie w Swieoie fantasty-
cznych zjaw oraz stworzonych sita wyobrazni stonecznych po-
staci i diabelskich czaréw.

Innym wybitnym poeta, rowniez przedwczesnie zgastym,
byt Mikotaj Gronski j, Polak zpochodzenia (1909—
34). Na twolrczos¢ jego wywarta wpltyw w duzej mierze Cwie-
tajewa, ktorej zawdziecza rowniez skionnos¢ do szerszej formy
poematu i do uroczystej mowy, nieomal patetycznej, spokrew-
nionej w konstrukcja i stownictwie ze stylem XVIII w. W
zbiorze p. t. ,Stichi i poemy* (1936) sa zawarte poematy:
.Belladona“, ,Michait Czernigowskij i Aleksandr Niewskij"
(zaczerpniety z historii Rusi Sredniowiecznej), ,Awiator",
.Bronienosiec", (.Pancernik"). We wszystkich utworach gte-
bokie poczucie $mierci staje sie podtozem poteznych i wspa-
nialych obrazéw poetyckich, przyczym autor, jakgdyby nau-
mys$lnie, zestawia te obrazy z groteskowymi nastrojami, ma-
jacymi oddac¢ pospolite ziemskie wrazenia.

Styl poezji Gronskiego jest nasycony bohaterstwem, naj-
wyzszym objawem indywidualizmu, kiedy to jednostka do-
chodzi do przekonania, ze moze wylgcznie polega¢ na sobie
samej, pomimo wiary ptomiennej w Boga. Napiecie bohater-
stwa znalazto wyraz w patosie czynu i godnosci, w nieztom-
nosci cztowieka naszej okrutnej i zwierzecej epoki.

Tak to wykuwa Gronskij w poszczegdlnych przezyciach
calo$¢ pogladu na $wiat. Zycie wspélczesne wymaga od jed-
nostki mestwa, codzienno$¢ zada wyczynéw bohaterskich, kt6-
rych wynik jest watpliwy, lecz jednostka powinna walczy¢
do konca pomimo wszystko.

Najaktualniejsze przezycia, ujete w karby mowy literac-
kiej, zatracajg zbyt czesto istothng wartos¢. Od poety zalezy
przede wszystkim, aby ta warto$¢ nie zostala catkowicie zmar-
nowana. Takie to odwiecznie-romantyczne okreslenie ,daru
niebios", mozna zastosowa¢ do tworczosci, rOwniez przed-
wczesnie zgastego Witodzi mierzg Diksona (1900—
29), odosobnionego poety i maloznanego prozaika. W poezji
wierszowanej Dikson, anglosaskiego pochodzenia ze strony oj-
ca, kroczyt w Slady Btoka, odtwarzajgc jego swoiste nastroje
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liryczne, typowo-rosyjskie. W prozie, ten subtelny i wysoce-
kulturalny poeta byt wiernym uczniem doskonalego nauczy-
ciela, jakim jest Remizéw. Uwielbiajgc mowe rytmiczna, stwo-
rzyt Dikson poemat liryczny, sktadajacy sie z poszczegd6lnych
poezji, wydanych w zbiorkach ,Stupieni“ (1924) oraz ,Listi-
ja“ (1927). W tym ostatnim znajdujemy réwniez obrazki
z dzieciecych wrazen poety, ujetych w prozie rytmicznej, kt6-
rej budowa jest zbyt zwiezta, aby mozna by okresli¢ je jako
nowele. Poza tym w zbiorze utworéw jego p. t. ,Stichi i proza"
(1930) znajdujemy krdtkie poematy w prozie obrazowej, za-
czerpniete z zywotow Swietych bretonskich. Idgc w Slady Re-
mizowa, Dikson napisat kilka szkicow, majgcych stanowic
rozdzialy zamierzonej ksiegi, w ktorej by potrafit uwydatnié
mistyczne wezty pomiedzy prastarg kulturg duchowg Celtow,
a kulturalnym $wiatem Stowian wschodnio-bizantynskich. W
twdrczosci Diksona znalazta wyraz tajemnicza tgczno$¢é ducho-
wa pomiedzy kulturg germansko-celtycka a stowianska, siega-
jaca przedhistorycznych epok.

Wiekszos¢ przedstawicieli najmtodszej generacji litera-
tow-emigrantow wywedrowata w daleki, tajemniczy, ale tak
okrutny i bezduszny Swiat, bedac w wieku dzieciecym i nie
majac poczucia tragicznosci naszej epoki. Gdy rzeczywisto$é
stata sie dla nich ciggtg udreka, gdy dusza za czyny ludzkosci
wotala o pomste do nieba, dali oni wyraz nastrojom pesymi-
stycznym i bohaterskim wysitkom indywidualistow w po-
ezji i prozie, kiedy to na przeszkodzie stanety nie warunki
obcej ideologii i panstwowoscig lecz walka o kawatek chleba.

Antonin tadinskij (ur. 1896) byt takim
.nieztomnym ksieciem". Wydat dwa zbiory liryk: ,Czornoje
i gotuboje" (1931) oraz ,Siewiernoje sierdce" (1934). Jest row-
niez autorem nowel historycznych, ktdrych tematy sg zaczerp-
niete z dziejow Bizancjum za czaséw Wiodzimierza Sw., ksie-
cia kijowskiego; proza tadinskiego jest jednym z nielicznych
wyjatkow w historycznej beletrystyce rosyjskiej, dorownu-
jaca sie mistrzowskiemu dzietu W. Briusowa (,0Ogniennyj
Angiet"). Wydana ostatnio obszerna powie$s¢ z dziejow im-
perium rzymskiego p. t. , XV legion" (1937) $wiadczy tak
.0 wytwornosci mowy literackiej tadinskiego, jak rowniez
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0 wnikliwos$ci analizy historiozoficznej i o poczuciu istotnegol
podioza epoki, odzwierciedlonej przez autora.

Co sie za$ tyczy liryk tadlinskiego, ulubionym rytmem
jego jest subtelny amfibrach t. zw. licealnych poezji Puszkina.
Amfibrach ten byt uprzednio uzywany czestokro¢ przez wielu
poetéw, ostatnio za$ przez znanego autora humoresek Alek-
sandra (Saszg) Czornyja. Swoista rytmizacja wierszy tadin-
skiego kojarzy sie ze Scistosciag w okreSleniu obrazéw poetyc-
kich; catlo$¢ wywiera wrazenie nadzwyczajnej prostoty. Tematy
liryk tadinskiego sg zaczerpniete z terazniejszosci.

Prostota cechujgca poezje tego ,enfant de siecle” jest nasy-
cona romantycznym nastrojem przezy¢, znajdujgcych wyraz
w klasycznej formie. Rzeczywisto$¢ jest dla poety przeksztal-
ceniem pospolitych wrazen codziennosci w Swietle obrazow
1 rytmoéw, ktérych podstawg sg przezycia naszych czasow.
Klasycznos¢ tej swoistej poezji, w ktérej odbily sie blaski
i nedza rewolucji i wojny domowej w spos6b swoisty, wigze
siie z chaotycznoscia naszej rozwichrzonej epoki. Swiat ziem-
ski staje sie dla poety zjawag biekitng pod czarnym, nieubta-
galnym niebem. Serce jego pozostalo w dalekiej ojczyznie-
krainie marzen. Gieboka tesknota napawajg czytelnika te
wspobiczesne liryki cztowieka, cierpigcego w milczeniu i nie
majgcego nic do stracenia poza muzykg mowy obrazowe;.

W ostatnim zbiorze poezji Ltadinskiego p. t. ,Stichi o Jew-
ropie“ (1937) patos tragizmu istnienia jednostki w obliczu
Smierci na tle zycia Europy wspoiczesne] przeistacza sie w pro-
roctwo zagtady samej Europy, w ktoérej ta jednostka zatraca
wszelkie znaczenie.

Zgota inng jest twérczos¢ autora zbiorku liryk ,Tiazotyja
pticy* (1932) Wiktora Mamczenko. Ten miody
poeta tworzy pod wplywem po-futurystycznyeh Kkierunkéw
w rodzaju ,Centrifugi“. Ta wiasciwos¢ zbliza go do praskiego;
ugrupowania poezji emigracyjnej. Inwersje, paralelizmy, prze-
ciwstawienia i t. p. odgrywajg dla poety zbyt powazng role,
aby autor potrafit zrzuci¢ z bark ciezkie nasladownictwo poezji
rosyjskiej z lat ostatnich pietnastu. Wychowany w warunkach
zycia tutaczego, Mamczenko odczuwa osamotnienie i oderwanie
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od podstaw zycia. Nastroje tego poety naleza zreszta do naj-
typowszych wsréd emigracii.

Takie to pragdy nurtujg liczne rzesze poetéw paryskich,
od ktérych sg uzaleznieni przedstawiciele ugrupowan, zwig-
zanych z innymi krajami europejskimi i zajmujgcych w sto-
sunku do poetow paryskich stanowisko prowincjonatow, po-
zostajgcych w tgcznosci Scistej z przodujacg metropolig.

Do pewnego stopnia filig paryskiego ruchu literackiego
jest Bruksela, gdzie istniejg dwa kotka literacko-artystyczne.
Za czotowg poetke uchodlzd Zinaida Szachowskaja
(ur. 1906), ktéra wydata zbiorki poezji ,Ischod”“ (1934) i ,Doro-
ga“ (1935). Smieré i smutek stanowig podstawe jej poezji, ktd-
rej bohaterem jest przecietny cztowiek, pozostawiony sam na
sam z beznadziejnoscig zycia. Poetka odeszia od przesziosci; los
prowadzi jg daleka drogg bez celu; Rosja pozostata w wyo-
brazni niewyraznym wspomnieniem, Zachdd zas jest obcym.
Natomiast optymizmem jest owiana liryka Eliasza Go-
leniszczewa-Kutuzowa, ktorego zbior wierszy
.,LPamiat’® (1931) zostal wydany z przedmowag W. lwanowa.
Poeta gteboko przezywa tematy dawno poruszane przez sym-
bolilstow. Obrazy poetyckie sg zblizone do malarskich wizyj,
zawierajgcych filozoficzny sens. Styl poety jest spokrewnio-
ny ze stylem epoki symbolistycznej.

Goleniszczew-Kutuzow nalezy do bietgradzkiego ugru-
powania pisarzy emigracyjnych miodszego pokolenia. To ugru-
powanie istnieje pod nazwa, wskrzeszajacg tradycje puszki-
nowskiej epoki, ,,Nowyj Arzamas“, rozwijajgc sie pod wptly-
wem twérczosci Gumitowa i Balmonta. Zbiorowe wydanie
utworéw pisarzy p. t. ,Literaturnaja sreda“ (..Sroda literac-
ka“; od r. 1935) zawiera szereg poezyj miodego pokolenia.
iPoza GoMszczewerruKutuzowem ‘'wyréznlia sie poetka
Katarzyna Tauber, autorka zbiorku liryk ,Odino-
czestwo“ (1935); gtbwnym tematem tych poezji jest przeciw-
stawienie samotnej jednostki i barwnego, lecz obojetnego
Swiata, dla ktérego jednostka ludzka pozostaje obcg. Nasta-
wienie to jest typowym dla miodziezy emigracyjnej.

Rosyjscy literaci w krajach nadbattyckich sg pozbawie-
ni prowincjonalizmu w stosunku do Paryza. W Rydze, nprz.,
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ukazywat sie w r. 1930 miesiecznik ,Mansarda", w ktérym'
poza berlinskimi poetami brali udzial miejscowi litera-
ci, jak Z. Karapetj an i in. Roéwniez w Rydze
wydawano ,Nasza Gazete". Zreszta, stolica Lotwy do ostat-
nii h czaséw byta powaznym osrodkiem wydawnictw w jezyku
rosyjskim zarowno wspoiczesnych, jak i przedwojennych
Isarzy. Zycie literackie rosyjskie w Rydze stalo jednak na
stosunkowo niskim poziomie, zwtaszcza w poréwnaniu z Tallin-
nem.

Literaci rosyjscy na terenie Estonii i Ltotwy pozostajg
w fgcznosci z pisarzami estoniskimi i totewskimi. W iktor
Tretjakow wydat antologie poetéw totewskich w jezyku ro-
syjskim, Igor’ Siewierianin za§ — zbiér ttumaczen wspoiczes-
nych poetdow estoniskich. Mtodziez rosyjska, zamieszkata w
tych krajach, zywo interesuje sie literaturg obu narodéw. To
potgczenie wydato obfity plon.

Pomijajgc tak prowincjonalne czasopisma rosyjskie, jak
.Polewyje cwiecy" (“Kwiaty polne"), wydawane niegdy$s w
Narwie, nalezy zwréci¢ uwage na ugrupowanie ,Now'™ (,No-
wina"), ktére od szeregu lat wydaje w Tallinnie roczniki literac-
kie. Na czele stoi .literat rosyjski Pawet Irtel (ur.
1896) oraz poetka estoiska Meta Roos, ktorej liryki ro-
syjskie zostaly zebrane w ksigzce ,Martowskoje soince" (1936).

.Nowina" skupita dookota siebie szereg mtodych poetéw,
prozaikéw i krytykéw, jak nprz., romantyk Karol Ger-
szelm an (ur. 1898) albo neo-futurysta i entuzjasta Cwieta-
jewej oraz Remizowa, Jerzy lwask (ur. 1896), wy-
dawca czasopisma ,Literaturnyj magazin" (,Magazyn Litera-
cki", 1930). Wychodzac stusznie z zatlozenia, ze nie nalezy ogra-
nicza¢ ugrupowania programem, miodziez ta udziela miejsce
w swym czasopiSmie literatom rosyjskim z Pragi' Czeskiej,.
Paryza, Berlina i Warszawy.

W twérczosci tych miodych znajdujg bezposredni odglos
wrazenia otaczajacego ich zycia, skutkiem czego utwory mto-
dej generacji literackiej na emigracji ulegaja wptywom ob-
cym, bedac najczesciej zabarwione nastrojami pesymistycz-
nymi.
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Na terytorium Finlandii zyoie literackie wsréd emigraciji
rosyjskiej swiadczy o chlubnych wysitkach nielicznej rzeszy
miodych literatéw. Gtownym osrodkiem tego ruchu jest Viipuri
czyli Wyborg, gdzie od r. 1933 ukazuje sie miesiecznik ,Zurnat
Sodruzestwa" (,Czasopismo Zjednoczenia') pod redakcjg S.
Rittenberga, wydawany na powielaczu. Sposrod wspot-
pracownikOow nie brak poetow, prozaikéw i krytykow, zamie-
szkajacych miasta finskie (poetki: Aleksandra Wil
ken, Ludmita Aleksandrowa; dziennikarze:
W. Setnionow-Tianszaoskij i J Grigor-
k ow oraz w. in.); w tym czasopiSmie biorg udziat réwniez
literaci rosyjscy z innych krajow europejskich. Ugrupowanie
.Sodruzestwo" nie odgrywa roli kierunku literackiego, bedac
raczej wytgcznie ,Zjednoczeniem" bez okreslonych podstaw
i nastawien. W ciggu kilku lat po rewolucji sowieckiej wsréd
poetow rosyjskich w Helsinkach odgrywat role Aleksan -
der Jurison (1870—1928). W latach 1923—4 istniato
w Helsinkach ugrupowanie literackie ,Skit" (,Pustelnia").
Wybitnie typowa postacig byt poeta Jan Sawin (S a.
volajnen, 1899—1927), uczestnik walk domowych na potud-
niowych obszarach Rosji. Jego poezje, wydane w r. 1926 p. t.
.Ladonka", wywierajg wrazenie odblaskéw burzy dziejowej,
ktéra zalata krwig i ogniem niezliczone dusze miodego pokole-
nia i spustoszyta te dusze okrutnym zywiotem zniszczenia. Sa-
win nalezat do skazanych na zagtade przez los; jego twdrczosé
byta owiana zaiste dantejskim wiatrem halnym.

Mtode pokolenie Rosjan, ktére powinno byto w tej lub
owej mierze walczy¢ o zycie po r. 1927, byto pozbawione bez-
cennego skarbu: miodosci. Mezczyzni i kobiety w rownej mie-
rze byli uposledzeni. Sposréd tych upokorzonych przez dzieje
zbyt niewielu miatlo mozno$¢ zachowaé istotny optymizm
miodosci.

Poetka Wiera Bulicz (ur. 1898), ktorej liryki
sg przepojone urokiem kobiecosci dala w swej twdrczo-
Sci wyraz dlawigcemu poczuciu $mierci. Zbiorek ,Majatnik"
(1934) stanowi poniekad odpowiedz poetki na liryki Inno-
centego Annfienskiego. ,Gorgce wahadio serca", ktére
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w swym dazeniu do wolnosci, pozostaje na uwiezi, dopoki
Smier¢ nie potozy kres bezcelowej mece — oto podstawowy
obraz liryzmu Bulicz. Wszystko pozostalo w przesziosci;
0 wspaniatym zyciu serca i rozumu mozna jedynie marzy¢,
zamykajac sie w sobie po rozstaniu sie ze szczesSciem; nalezy
zrezygnowac ze wszystkiego, wyrzec sie samej siebie.

Jednym z wielu powodéw tesknoty poetki za szczeSciem
jest, jak réwnliez dla wielu jej wspoiczesnych, brak ogniska
domowego i pokoju dzieciecego przy tym ognisku. Swiadcza
0 tym bajki dla dzieci, wydane w r. 1927 po finsku pod pseu-
donimem ,Vera Eull*, oraz po rosyjsku w dwutomowym zbio-
rze ,Skazki“ (1931). Od r. 1932 Bulicz kieruje w Helsinkach
literaeko-artystycznym zjednoczeniem ,Swietlica".

Nieco prowincjonalny charakter posiadajg czasopisma ro-
syjskie, wydawane w Rumunii i w Stowacji, nie wytrzymujac
poréwnania z wyzej wskazanym miesiecznikiem rosyjskim
w Finlandii* ktérego kierownicy pozostajg w tacznosci ze sze-
regiem kulturalnych osrodkéw emigracji (Paryz, Bruksela
lin.).

W Polsce o$rodkiem literackim emigracji jest Warszawa,
gdzie w latach 1921—25 istniata ,Tawerna poetow", w latach
za$ 1929—35 ,Literaturmoje Sodruzestwo" (,Zjednoczenie lite-
rackie") z tygodnikiem ,Miecz".

Obecnos$¢ w Warszawie Dymitra Fitosofowa
i przez to tgcznos¢ z jego przyjaciétmi paryskimi, Merezkow-
skim i Hippius, bytly powaznym czynnikiem w skromnym ru-
chu literackim ws$réd emigracji rosyjskiej w Polsce. Sposrdod
poetow wybitne miejsce zajmuje Leon Gomolickij
(ur. 1903), autor poematu p. t. ,Warszawa", w ktérym tematy
mesjanizmu polskiego i historycznego losu Rosji przeplataja
sie przezyciami emigranta-tutacza. Mimowoli te dwa lejtmo-
tywy wywotujg poetyckie obrazy Polski i Rosji, Mickiewicza
i Puszkina. Nasuwa to analogie do ,Jezdzca Miedzianego" Pu-
szkina i do petersbursko-warszawskiego poematu Al. Btloka
,O0dwet". Typowy dla poetéw-emigrantdw pesymizm stanowi
ogo6lne podtoze twoérczosci Gomolickiego, ktory nalezy do archa-
izatorow wspotczesnej mowy poetyckiej, czerpigc materiat z po-
ezji rosyjskiej XVIII w.; uwielbiajgc artyzm Cwietajewej
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i Gronskiego, ten poeta jest do nich zblizony w swej technice
wierszopisarskiej. Tak samo “charakterystyczne jest uwielbienie,
jakie zywi Gomolickij dla formy poematu, najodpowiedniej-
szej do wypowiadania sie patetycznie. Tragizmem bezruchu
i beznadziejnosci owiany jest jego nastepny utwoér p. t. ,Emi-
grantskaja poema“ (1936), jak rowniez zbiér liryk w dwu cze-
Sciach ,Cwietnik“. — ,Dom* (1936), zakrojony na skale poema-
tu patetycznego w swym tragizmie. Inny utwOr tego poety
stanowi rOwnie patetyczng ode ku czci Smierci, ktéra jest zba-
wicielkg, lecz statg towarzyszka poety. Giebiny posepnych na-
strojow Gomolickiego posiadajg swoisty urok w tej samej mie-
rze, co naumysinie ciezki, a zarazem niesforny, sposoéb wypo-
wiadania sie.

Zgota inne wrazenie wywiera tworczosc miodziutkiego
Jerzego Klingera (ur. 1919), syna profesora uni-
wersytetu poznanskiego. Zatozone pod kierownictwem Gomo-
lickiego wydawnictwo poezji ,Swiaszczennaja Lira“ (,Swie-
ta Lira“) do serii zbiorkéw liryk zaliczyto ksigzeczke Klinge-
ra ,Niebesnyj ptug® (1937). Pod wpltywem mistyki Al. Bloka
Klinger zdobyt sie na liryzm o zabarwieniu gteboko-chrzesci-
janskim, ktory Swiattem ogodlnego nastawienia wywiera wra-
zenie prostoty, spotegowanej niktoscia zasobow technicznych.
Zbiorek trzech poetéw, pod znakiem tegoz wydawnictwa (1937),
zawiera liryki mistyczne, oparte o mitologie, wspoiczesnego
symbolistom (obecnie przebywajgcego na Wotyniu) poety
Aleksandra Kondratjewa (,Wertograd niebie-

snyj* — ,Wirydarz niebianski"), G omolickiego
(,Sotom wiecznosci" — ,Poprzez komorke wiecznosci") oraz
Klingera (,Zatwa Bozija"— ,Zniwa Boze"). Wydana przez

zjednoczenie ,Swiaszczennaja Lira" ,Antologija russkoj po-
ezii w Polsze" (1937) zawiera szereg utwordéw, nie zwigzanych
bynajmniej pomiedzy soba; sposrod autoréw znajdujemy sze-
reg przedstawicieli tak starszej, jak réwniez i mlodszej ge-
neracji.

Najwybitniejszym jest Konstanty Olenin, au-
tor zbiorku ,Preludii" (1925), ktéry wydat pierwszy zbior poezji
w r. 1908. Olenin jest mistrzem zwartej, uwypuklonej mo-
wy poetyckiej, przypominajgcej utwory Maksymiliana
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Wolcszina; nadaje to jego poezjom charakter zwieztych
poematéw patetycznych. W tej antologii brakuje poety
warszawskiego Samuela Barta, autora zbiorkow:
.Kamni.. tieni...“ (1934) oraz ,Dusza w inoskazanji“ (1935).
Bart fascynuje czytelnika gtebokim sceptycyzmem i zrezyg-
nowaniem ze wszelkiej radosci zycia, jakgdyby poeta miat za
cel ujawnienie rozpaczy, zaczajonej we wszechswiecie; nie-
samowite wrazenie, jakie ta rozpacz wywiera na czytelnika,
przekonuje w bezcelowos$ci zycia ziemskiego.

Warszawscy literaci rosyjscy nie trzymajg sie zdata wspoéicze-
snej literatury polskiej i, obcujgac z jej przedstawicielami,
stwarzajg podstawy kulturalnej przyjazni rosyjsko-polskiej.

Zgota inne Srodowisko kulturalne i etnograficzne otacza
emigrantow rosyjskich w Ameryce Podéinocnej i na Dalekim
Wschodzie. Skutkiem tego jest negowanie nastrojow i prze-
zy¢ rodakéw, ktorzy wyemigrowali do Europy Zachodniej.
Na ich twérczos¢ oddziatywujg inne czynniki; nastawienia tych
pisarzy posiadajg odrebny charakter. Jest to rzeczg godng uwa-
gi ze wzgledu na metodologiczne podejscie do badan wspéi-
czesnej literatury rosyjskiej. Po tragiczych latach 1917—1921
powstat roztam pomiedzy poszczegdllnymi ugrupowaniami li-
teratow, postugujacych sie jezykiem rosyjskim. Literaci, od-
czuwajacy swa przynalezno$¢ do narodu rosyjskiego i do lite-
ratury rosyjskiej, pozostajg w ciagu prawie dwu dziesiecioleci,
w odosobnieniu pomiedzy soba. Literatura rosyjska nie stanowi
wiec jednolitej catosci, chociaz mowa literacka jest podstawag
jednos$oi naréwni z poczuciem przynaleznosci do narodu rosyj-
skiego.

Poeci rosyjscy na Dalekim Wschodzie i w Ameryce PO6}-
nocnej znalezli sie po wyemigrowaniu z Rosji w krajach egzo-
tycznych, pociggajacych kazdego Europejczyka dzieki urokowi
romantycznego ,egzotyzmu“. Rzeczywisto$¢ byta pozbawiona
tego uroku, ktéry nabrat cech estetycznej realnosci. Poznajac
nowe kraje, emigranci rosyjscy skojarzyli w swej twdrczosci
literackiej nowg rzeczywisto$¢ ze wspomnieniami swych prze-
zy¢.

.Kalifornijskij almanach" oraz czasopismo ,Ziemia Ko-
tumba“, ukazujace sie w Sam-Francisco, sSwiadczg o ozywio-

362



nym ruchu literackim, pozbawionym wszelkiej egzotycznosci.
Oderwani od macierzy, mtodzi literaci rosyjscy Ameryki P6i-
nocnej stworzyli samodzielnie podioze dla swej twdrczosci,
czerpigc przede wszystkim wrazenia z otaczajacego ich zy-
cia. Charakterystycznym jest dla tej nowopowstatej literatury
rosyjskiej oderwanie sie od Europy i catlkowite usamodziel-
nienie sie.

Najbardziej zastuguje na uwage poeta Borys W ol
k ow (ur. 1894), autor zbiorku wierszy p. t. ,\W pyli czuzich
dorog“ (1935). Uczestnik wojny domowej na Syberii, Wotkow
ujat swe dawne przezycia w monumentalnych obrazach po-
etyckich. Dzieje krwawych walk na szerokich przestrzeniach
Azji nasuwaly poecie szereg historycznych analogii, odgrywa-
jacych role lejtmotywow: najazdy Dzingis-Chana, wedrowki
Marka-Pola — natchnionego poszukiwacza nieznanych szla-
kéw, stanowig tlo kilku utworéw poetyckich Wolkowa. Te-
razniejszo$¢ nasuwala poecie porownania z przesztoscig: w
dziejach ludzkosci epoka inkwizycji hiszpanskiej i czasy rewo-
lucji francuskiej posiadajg dla Wotkowa, jako poety, urok
tragizmu.

W poréwnaniu z poezjg Wolkowa twdérczosc literacka pi-
sarzy rosyjskich z Nowego Jorku albo Chicago, gdzie przez
pewien okres czasu przy udziale Wt Tatarinowa
ukazywat sie miesiecznik ,Moskwa“, wywiera wrazenie pro-
wincjonalnego epigonizmu.

Tworczo$¢ literatow rosyjskich w Szanghaju i Charbinie
jest nacechowana ,eurazjatyzmem , te poglady powstaly
samodzielnie, w oderwaniu od ,eurazjatéw rosyjskich, kt6-
rzy zamieszkiwali Sofie, Prage i Paryz.

Zatozone przez malarza i literata - mistyka Mikotaja
Roericha iprozaika Jerzego Grebenszczi-
k ow a zjednoczenie literacko-artystyczne ,Czurajewka"
(nazwa, zapozyczona z tytutu czotowego dzieta Grebenszczi-
kowa) posiada znaczenie placowki kulturalnej. Na tere-
nie tego zjednoczenia miodziez literacka skupia sie w imie
nowych podstaw twdrczosci. Miodziez ta przyswaja literaturze
rosyjskiej na Dalekim Wschodzie pierwiastki poezji i prozy
chinskiej oraz utrzymuje tgcznos¢ z ruchem literackim w Ro-
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sji. Lgcznosé ta posiada charakter informacyjny. Almanach
szanghajski ,Worota" i kilka czasopism zawierajg obfity ma-
teriat, Swiadczacy o wynikach tej pracy.

Charjbinski almanach ,lztucziny* (,Zakrety" 1935) zawie-
ra poezje Wiktora Wie ttugina Natalii Rez-
nikowej, Michata Wolina iw. in.,, w ktérych réow-
niez daje sie zauwazy¢ wyrazny wptyw chinskiej twdrczosci
literackiej.

W Szanghaju ukazywato sie czasopismo ,Poniedielnik"
(,Poniedziatek"), w ktorym wspolpracowali przewaznie po-
eci, wzorujgcy sie na rosyjskich tradycjach przedwojennych.
Na ich czele stat Arseniusz Niesmietow, autor
zbiorkéw liryk: ,Stichi" (1921), ,Tichwin" (1922), ,Krowawyj
otblesk" (1922) i w in. W obcym $rodowisku zachowat Nie-
smietow gorgca mito§¢ do ojczyzny, ktdra w jego wyobrazni
stala sie krajem marzen; romantyczna tesknota kojarzy sie
w poezji Niesmietowa ze wspomnieniami, ktérych podiozem
sg wrazenia z wojny domowej na Syberii. Inny poeta z tegoz
ugrupowania, Michat Szczerbakow (ur. 1885),
jest historiozofem. Pilng uwage zwraca Szczerbakow na zagad-
nienie ,Wschdd czy Zachdéd?" Poeta uwaza ,zachodowstwo"
Rosji za bitad historyczny, poniewaz Rosja jest geograficznie
i duchowo zwigzana ze Wschodem.

Filozof, poetai nowelista Wsiewotod Iwanow
(ur. 1880), ktérego nie nalezy identyfikowaé z pisarzem mo-
skiewskim, pochodzgcym z grona ,Braci Serapiona", w rozpra-
wie filozoficzno-publicystycznej p. t. ,My*“ (1929) sformutowat
poglady rosyjskich ,eurazjatéw" Dalekiego Wschodu w spo-
s6b nastepujacy: dla Rosji niezbednym jest powrdt na Wschod,
mylnie uwazany za ,barbarzynski" czyli ,niekulturalny";
wrecz przeciwnie, prastara kultura Chin, jej filozofia i religia
zawierajg niezmiernie gtebsze wartosci, niz przesadnie uwaza-
na za wytgcznie miarodajng cywilizacja europejska.

Takie nastawienie w poréwnaniu z pesymizmem, ktéry
ogarnat emigracje rosyjskg w Europie, posiada realne podsta-
wy i Swiadczy o nastrojach optymistycznych.

Sposréd pisarzy rosyjskich na Dalekim Wschodzie ani
jeden nie jest zwigzany w swej twérczosci z Europa. Swiadczy



to o wyrzeczeniu sie przez nich podstaw kultury, rosyjskiej
XV IH—XIX w. w.

Te nowe pierwiastki w literaturze rosyjskiej, narowni
z innymi, posiadajg istotng warto$¢ w ocenie literackiej twor-
czosci emigraciji. Starsze pokolenie nalezy przeciez do prze-
sztosci; w nowych warunkach na obczyZznie przedstawiciele
tej generacji zywiag sie najczesciej wspomnieniami i odtwarza-
ja wrazenia i przezycia z lat minionych. Wyjatki sg bardzo
rzadkie, jak, nprz.. Aleksy Remizéw. Jedynie mtode pokolenie
literatobw powojennych oraz nieliczni literaci, ktérych twor-
czos¢ rozwineta sie dopiero na emigracji, stanowig istotne gro-
flo pisarzy emigracyjnych. ROwnoczes$nie starsza generacja sta-
neta u steru, aby poprowadzi¢ dalej twérczosc¢ literacka, zgod-
nie z tradycja przedwojenng, nie zwazajgc na wezty, tgczace roz-
woj literatury na emigracji z literatami petersburskimi i mo-
skiewskimi. W ciggu pieciolecia 1924—1929 powstato nowe po-
kolenie literatow, dla ktérych starsza generacja stala sie wiz-
ja przesztosci.

Nagroda Nobla r. 1933, ktérg przyznano Buninowi, sta-
ta sie wyrazem hotdu dla dawnej, wielkiej literatury rosyj-
skiej w osobie jej wytwornego przedstawiciela. Zbilansowa-
nie duchowo-kulturalnych wartosci posiadato charakter sym-
boliczny. Jednakze przewrdt dziejowy z r. 1917 rozgraniczyt
rozwoj kultury rosyjskiej tak gileboko, ze istotnie nalezato
zastanowi¢ sie nad teraZzniejszoScig i przyszitoscia.

Z tego wzgledu przewartosciowanie wartosci przez t. zw.
eurazjatow posiadato ogromne znaczenie, stajgc sie wskazni-
kiem nowych czaséw. Zupetnie stusznie powotywali sie eura-
zjaci na Bioka, na ugrupowanie ,Scytowie", na rdzennie rosyj-
skiego i uwspolczesSnionego pisarza Leskowa i t. d., opierajac
sie o poglady Leontjewa i w. in.

Instynkt samozachowawczy stanowit, by¢ moze, jeden
z najgtowniejszych pierwaistkow: podczas szalejacej burzy
dziejowej, ktdra w rozpetaniu zywiotowym zgniotta mndstwo
istotnych wartosci kulturalnych, nalezato ocali¢ poczucie wta-
snej wartosci i zachowa¢ duchowe oblicze narodowosSciowe.
Im czesciej warunki zewnetrzne i skutki rozwoju wypadkow
historycznych zmuszaly jednostke do ulegtosci, tym bardziej
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tworcza jednostka powinna byta stawia¢ opor, bronigc wew-
netrznej suwerennosci. Usprawiedliwieniem tego stanu ducho-
wego byly podstawy chrzes$cijanstwa oraz kultury ducho-
wej Rosji w jej caloksztalcie, przy czym dopiero w chwili obec-
nej, to zn. w ciggu ostatnich lat dwudziestu, oceniono bogact-
wo tej kultury.

Rola twoérczosdci Dostojewskiego nabierata od poczatku
wojny domowej tak w samej Rosji, jak réwniez na emigracji,
coraz wiekszego znaczenia.

W literaturze emigracyjnej szczegodlnie tatwo jest zauwa-
zy¢ walke o samowystarczalno$¢ duchowa, przy czym dowody
tego znajdujemy nie w utworach pisarzy starszej generacji,
lecz wérod mtodziezy literackiej, ktéra w swej poezji data
wyraz gtebokiego smutku jednostki, zatracajacej sie w okrut-
nym chaosie wspoéiczesnosci.

Walka o byt przybrata po r. 1925 w emigracji rosyj-
skiej charakter zaiste tragiczny. Jedna po drugiej wygasa-
ja mozliwosci ogtaszania drukiem utworéw — przede wszyst-
kim wierszowanych. Mndstwo wydawnictw przestato istniec.
Obecnie istnieje w Berlinie ,Petropolis®, najbardziej przed-
siebiorcze wydawnictwo rosyjskie zagranicg.

Z mnostwa dziennikOw i miesiecznikéw pozostata drobna
czesc.

W latach 1930—1934 poeta Mikotaj Ocup wskrzesit dawng
tradycje petersburska, wydajac czasopismo literacko-artysty-
czne ,Czista® (,Liczby"). Dziesie¢ toméw tego czasopisma
stuzg jako dowdd prawdziwego wysitku bohaterskiego, unie-
mozliwionego pogorszeniem sie warunkéw ekonomicznych.
.Czista" ukazywaly sie w Paryzu.

Prozaicy wspotczesni skupili sie dookota ugrupowan pa-
ryskich i praskiego kierunku ,Pustelnia”.

Do tej ostatniej nalezy Bazyli Fiodor ow, autor
szeregu opowiesci z czasO6w wojny domowej p. t. ,Sud Ware-
nika" (1930) oraz nowel z zycia emigracji p. t. ,Prekrasnaja
Esmeralda" (1933). Autor dal wyraz przezyciom osobistym
z lat, kiedy to spedzit pewien czas, wéréd ciemnego zywiotu
chtopéw w glodzie i chtodzie. Wrazenia swoje ujat technicz-
nie w formie spokrewnionej ze stylem petersburskich ,Se-
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rapionowcow"”. Czotowy bohater kilku z powiesci o chitopach,
Warenik, zamozny ukraifski gospodarz a pod Odessy, uwaza-
ny jest za kontrrewolucjoniste ze wzgledu na zachowanie tra-
dycyj przesztosci w obawie przed okrutnym bestialstwem roz-
wichrzonej wsi. Satyryczny odciehi opowiesci Fiodorowa po-
teguje poczucie tragizmu. Prowincjonalne zycie rosyjskie
nabiera cech patetycznej epopei, kiedy to bohaterem staje sie
szary cztowiek, wyolbrzymiony dzieki manii wielkosci.

Czasy okrutnej rewolucji i wojny domowej oraz bezna-
dziejnego bytowania emigracyjnego zostaly odtworzone przez
autora z umiejetnoscia stylistyczna, przypominajgcg styl So-
toguba, Remizowa i Bielyja. Zasoby techniczne w zupetnosci
odpowiadajg tematom, poruszonym przez Fiodorowa; stano-
wi to powazng zalete kazdego utworu.

Z tegoz wzgledu nie mniej ciekawym zjawiskiem jest
proza Natalii c oroideckiej, autorki romansu
.Mara“ (1931) i innych powiesci. Gorodeckaja pisuje réwniez
w jezyku francuskim. Jest to zjawiskiem bardzo typowym
dla wspoiczesnej literatury poszczegélnych narodéw; przez
to pierwiastki literackie obce nabierajg wartosci zgo-
ta innnych, co daje sie zauwazy¢ rOwniez w literaturze pol-
skiej. Dzieki powiesciom Gorodeokiej w jezyku francuckim
p. t. ,Les ailes blanches* oraz ,Etoile du berger® zostaly
wprowadzone do literatury Francji pierwiastki techniki futu-
rystbw oraz imazynistow.

Poeta jest zwigzany z zyciem i $Srodowiskiem warunkowo,
prozaik zas§ w syntezie twoérczej czerpie materiat ze wspot-
czesnosci. Ten materiat zostaje podporzadkowany technice
literackiej. Forma ujecia materiatu jest objawem indywidual-
nosci autora. Te podstawy najbardziej oddziatowujg w czasach
przejsciowych.

Sama technika literacka ulega przeksztatceniu, przy czym
nowatorstwo posiada wszelkie dane, aby zosta¢ podiozem
technicznych osiaggnie¢ przysztosci. Jednakze literatura wspot-
czesna rosyjska stuzy w wielu wypadkach jako dowdd (na
terytorium zwigzku sowieckiego i na emigracji) wyjatko-
wej trwatosci dawnych form literackich, szczegdlnie w prozie.
Tej dawnej tradycji ulegaja réwniez przedstawiciele miodszej
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generacji pisarzy. Ogicszone .przez Gorkija zasady ,socjali-
stycznego realizmu" posiadajg dla literatéw rosyjskich na te-
rytorium Zwigzku Sowieckiego charakter oficjalnego prokla-
mowania ,generalnej linii" w literaturze. Na emigracji te
zasady nie majg znaczenia. Zasady techniczne zblizone do
dawnego realizmu w twérczosci wielu prozaikbw emigra-
cyjnych Swiadczg o wyraznym epigonizmie. Do tych epigo-
néw nalezy miody beletrysta Leonid Zurow (ur.
1909). Nasladujac styl Bunina, ten miody prozaik w szeregu
opowiadan, wydanych w zbiorkach p. t. ,Kadiet" (1928) oraz
w romansie ,Drewnij put’™™ (1934), opowiada o latach wojny
domowej, przepojonych krwig i dymem pozogi. Wpatrujgc sie
w przeszio$é, nawigzuje terazniejszoS¢ do przesztosci, przy
czym stylizuje mowe literackg i obrazy poetyckie w sposob
nie zawsze udany. To samo powiedzie¢ mozna o zbiorze jego
nowel z przesziosci klasztoru Peczorskiego (ob. w Estonii)
p. t. ,Otczlina" (1928), ktérego nie mozna poréwnac¢ do mistrzow-
skich stylizacji Remizowa albo Zamiatina.

Posepne wrazenie z lat wojny Swiatowej i domowej oraz
z beznadziejnego bytowania emigracji oddata H alin a
Kuznie cowa, ktora w szeregu liryk, ujetych w formie
poezji akmeistycznych, wystawia sie na tematy tragicznego
odosobienia jednostki twdrczej w poczuciu chwiejnosci wszyst-
kich przezy¢ ziemskich. Zbioér nowel ,Utro" (1930) oraz ro-
mans ,Protog" (1930) Swiadczg o rozczarowaniu miodej isto-
ty, ktérej zycie staje sie bezsensownym na tle krwawej wspot-
czesno$ci.

Powiesci literatbw-emigrantow stanowig w catej petni
hiperboliczny akt oskarzenia, skierowany do ludzkosci, ktéra
zapomniata o poczuciu czlowieczenstwa. Zbiér nowel p. t.
.Pamiati Twojej" (1930) powiesSciopisarki, ktorej prawdziwe
nazwisko brzmi po polsku: D ej s z a pseudonim zas jest
ttumaczeniem pseudonimu m-me Dudevant ,George Sand"
Georgij (Jerzy) Pieskow, nalezy do tego ro-
dzaju utworéw, ujetych realistycznie.

W przeciwienstwie do Pieskowa prozaik-malarz, kryjacy
sie pod pseudonimem W. Tiemiriaziew, nasladuje
styl Erenburga, opowiadajgc o swym zyciu i odtwarzajgc
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wrazenia jednostki w zawiklaniach naszych czaséw; jego
.Powiest o pustiakach (1931) stanowi autobiograficzny szkic
Mikotaja Chochlowa, ktéry przezywa rewolucje na tle
cudownego ,grodu Piotra". Opowies¢ Tiemiriaziewa zajmuje
posrednie miejsce pomiedzy utworami prozaikOw emigracyj-
nych a sowieckich z epoki, ktéra juz dawno minefa.

Dla pisarza emigranta istniejg dwie drogi w twdérczosci: od-
danie przesztosci we wspomnieniach o ,dobrych czasach" i od-
zwierciedlenie terazniejszosci w nastawieniu romantycznym.

Katarzyna Bakunina (Nowo stotowa,
ur. 1889) w zbiorze liryk ,Stichi" (1931) data wyraz bezden-
nej tesknocie kobiety w odosobnieniu od swiata i od zwyczaj-
nego zycia rodzinnego, w romansie zas p. t. ,Tieto" (1933),
zaczerpnietego z zycia rodteiny emigrantdw, oraz w bardziej
obszernej opowiesci ,Lubow’ k szestierym  (1935) odzwier-
ciedlita nedzne bytowanie emigracji, poréwnujgc wspoiczes-
nos¢ do przesztosci. Autorka analizuje zagadnienie mitosci
ptciowej kobiety, ktéra wspomina dawne romanse. Rozktad
duchowy, ktérym tchng te utwory, jest przepojony poczuciem
zemsty losu: stara kobieta, w nieobecnosci meza i dorostych
dizieci, wspomina swe dawne mitosci i lubuje sie w szczego-
tach fizjologicznych.

Mtodziez literacka uczeszczata w Paryzu do salonu Me-

rezkowskich ,Zielonaja Lampa" oraz do ugrupowania ,Kocze-
wje" (,Koczowisko"). Prady religijne, powstate w jej srodo-
wisku po klesce wojny domowej, stawaty sie z roku na rok
wyrazniejsze, czego dowodem jest ogélny nastréj filozoficzno-
religijny paryskiego zjednoczenia pisarzy emigracyjnych
Krug" (,Krag"), bedacego filig literackg kierunku filozoficz-
no-politycznego ,Nowyj grad" (,Nowy gréd"). Pustka zycia,
niezadowolenie, poczucie rozktadu spotecznego i indywidual-
nego gorujg nad innymi przezyciami, czemu sprzyjajg ciezkie
warunki bytu i zycia bez celu i bez oparcia o rzeczywistos¢.

Mitodziez literacka w Rosji Sowieckiej jest ograniczona
w swej twoérczosci przez wytyczne ideologii komunistycznej,
na emigracji zaS§ mtode pokolenie znajduje sie w ciezkich wa-
runkach zyciowych, majac natomiast wolng reke co do wy-
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boru i opracowaniu tematow. Obce Srodowisko literackie
wywiera znaczny wpltyw na mioda proze emigracyjng. Proust,
surrealisci, Joyce wywierajg powazny wplyw na ksztaltowanie
sie nowej prozy, jak to sie zdaje zauwazy¢ w romansach
Poptawskiego i in.

Nasladuje Prousta Jerzy Felzen (Mikotaj
Frejdensztejn, ur. 1894). Opisujgc przezycia swego
bohatera, w imieniu ktérego prowadzi opowiadania we
wszystkich utworach, Felzen przedstawia go na tle bytowa-
nia emigracji rosyjskiej. Romans ,Obman“ (1930) jest ujety
w formie dziennika, co utatwia autorowi detalizowanie bar-
dzo skomplikowanej sytuacji duchowej subtelnego cztowieka,
postawionego pomiedzy swym marzeniem o pieknej mitosci
do bohaterki romansu Loli Gerd, a rzeczywistosSciag. Bohater
dochodzi do przekonania, ze czlowiek zawsze pozostaje w wal-
ce z przeciwienstwami i; ze jedynym z tego wyjsciem jest
oszukanie samego siebie.

Romans ,Sczastje" (1932) posada ten sam charakter
skwapliwej analizy, przy czym nadmiar psychologizacji
w potaczeniu z liryzmem utrudnia czytelnikowi wykrycie
istotnego podtoza opowiadania. W tym utworze Felzena
daje sie zauwazy¢ wplyw romantycznej prozy Lermon-
towa, ktérego liryke Felzen obrat za odskocznie, aby w sze-
regu listbw do przyjaciela opowiedzie¢ o przezyciach i pogla-
dach swego bohatera. ,Pishna o Lermontowie" (1936) skiadaja
sie na spowiedz liryczng wspoéiczesnego cztowieka.

Meczgca analiza stanowi rowniez podstawe utworow
Sergiusza Szarszuna (ur. 1889). ,Put’ prawyj"
(1934) ma za temat dzieje mitosci Michata Samojedowa, kt6-
rego same juz nazwisko wskazuje na odosobnienie od ludzi.
Bohaterka jest dziewczyna o kapry$Snym charakterze. Uczu-
cie do niej staje sie meka, pogtebiona nedznym bytowaniem
na emigracji, cierpienie za$ — droga krzyzowag bohatera. Ak-
cja rozwja sie na tle zycia w kawiarniach na Montparnassie
w Paryzu, stanowigcych tlo rdwniez innej opowiesci tegoz
autora p. t. ,Dotgo.likow" (1935) — o zyciu niefortunnego mala-
rza-emigranta. Wplywy Joyce’a i Remizowa na proze Szar-
szuna sg bardzo znaczne.
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W ptyw Prousta daje sie poza tym zauwazy¢ w prozie
Gajto Gazdanowa (ur. 1902). Osobno ukazat sie je-
dynie utwér p. t. ,Wieczer u Claire* (1930), w ktdrym romans
bohatera z Claire stanowig wspomnienia z lat miodzienczych,
przypadajagcych na epoke wojny domowej. Posta¢ Claire zaj-
muje w tych wspomnieniach drugorzedne miejsce. Zwieztos¢
opowiadania, przekrdj calego zycia bohatera, potgczenie rea-
listycznej metody powiesciowej z ujawnieniem nieuchwyt-
nych przezy¢ i podswiadomych uczu¢ stwarzajg tto dynamicz-
nej akoji, prowadzonej w imieniu bohatera powiesci. Gazda-
now nalezy do najwybitniejszych wspoéiczesnych prozaikéw
rosyjskich na emigraciji.

Pesymizm, beznadziejnos¢ zycia i bezcelowosc¢ tutaczki na
obczyznie w potgczeniu z nedznym bytowaniem emigracji
sktadajg sie na tragedie, ktdrej akcja stale sie rozwija. Silg
rzeczy staja sie pesymistami prozaicy, czerpigcy materiat
z Srodowiska ludzi, nie nalezgcych do zadnej z warstw spo-
tecznych. Rozkiad duchowy i bohaterstwo w zyciu codzien-
nym ludzi, zaslugujgcych na giebokie wspéiczucie, stanowiag
tto tej beletrystyki, owianej poczuciem zagtady duszy ludz-
kiej. Subtelna poetka, Nina Berberowa (ur. 1901),
w ciggu ostatnich Lat ujeta w szeregu powiesci skomplikowane
przezycia tego rodzaju postaci. Jej twérczos¢ w prozie roz-
wija sie pod wptywem Dostojewskiego, przy czym logicznie-
wyrazny styl wskazuje réwniez na wpltyw L. Toistoja.

W powiesci ,Poslednije i pierwyje“ (1932), osnutej na tle
zycia emigracji, Berberowa przeciwstawia zwyciezcom w walce
o0 byt liczne rzesze zwyciezonych. Autorka analizuje skompli-
kowane stosunki pomiedzy ludZzmi naszej epoki, kiedy to naj-
prostsze sprawy stajg sie zawiktanymi problematami, oraz wy-
suwa na pierwszy plan, jako dodatnig ceche emigracji rosyj-
skiej, poczucie samowystarczalnosci, ktérej wyrazem jest pra-
gnienie osiedlenia sie na wsi. Charakterystyczng strong twor-
czosci Eerberewej jest optymizm, ktéry czasem pozostaje
na drugim planie, jakgdyby miat uwypukli¢ psychike drugo-
rzednych postaci. W romansie ,Pob:.editielnica“ (1932) czoto-
wa postaé, Lena Szitowskaja, jest uosobieniem zasadniczych
cech charakteru wspoiczesnej kobiety. Dookota tej bohaterki
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wytaniajg sie drugorzedne postacie na tle codziennej egzy-
stencji, o ktdrg walczg skromne i dumne w tej skromnosci
kobiety. Tg drogag akcja rozwija sie w atmosferze opty-
mistycznego nastroju; przyczyniajg sie ku temu przedstawi-
ciele najmiodszego pokolenia emigrantow, ktérzy ksztatcili
sile w nowych warunkach zycia. Mito$¢ ich jest prosta i ra-
dosna. Co sie zas tyczy motywu tragicznego, zawiera go ana-
liza mitosci jednego z drugorzednych bohateréw, ktéry do-
chodzi do przekonania, ze potega uczucia jest samospalaniem
sie duszy ludzkiej.

Liryzm Berberowej dyktuje glebokga mitos¢ do czlowieka
i poczucie czilowieczenhstwa. Jej upowieSciowana biografia
kompozytora Czajkowskiego (1936) oraz nowele tchng spo-
kojem i ukojeniem woOwczas, gdy inni pisarze analizujg wy-
tagcznie tragiczne kolizje wspoéiczesnego zycia. Romanse innej
poetki, Ilreny Odoj ewcewe]j (ur. 1901), sa
owiane S$miercig. Autorka liryk akmeistycznych i ballad
w stylu romantycznym, Odejewcewa wprowadzita do emi-
gracyjnej literatury rosyjskiej posta¢ podlotka, dora-
stajgcego w niezdrowej atmosferze tutaczki. Pierwsze powie-
wy mitosci stajg sie dla takiej bohaterki zg'uba. Odojewcewa
potrafita subtelnie ujgé ttagizm nieokreslonych uczué, w kto-
rych czai sie urok Smierci. Pierwszy jej romans ,Angiet
Smierti* (1923), osnuty na lejtmotywie, zapozyczonym z po-
ezji Lermontowa o ariiole $mierci — Azraelu, jest skompliko-
wang historig mitosci podlotka Luki do narzeczonego jej do-
rostej siostry Wiery. Dzieki przypadkowi Wiera rozumie
istotne podtoze uczu¢ Luki do swego meza; strzaskana ducho-
wo, umiera po nieudanym porodzie.

Drugilm romansem Odojewcewej jest ,lzolda“ (1929).
Tak nazywa zlotowtosg Lize student angielski, Szkot z pocho-
dzenia, Kromwell, ktérego Liza i jej brat eksploatujg nawpot-
podswiadomie. Opowiadanie zaczyna sie $miercig nieznanej
dziewczynki w czasie kagpieli na brzegu Atlantyku. Punktem
kulminacyjnym jest zabdjstwo Kromwella przez dwu chtopa-
kow: brata Lizy i jej narzeczonego, po czym Liza i narzeczony,
Andrzej, kohAczg samobdjstwem. Odojewcewa nie opisuje naj-
bardziej dramatycznych momentow romansu, lecz jedynie
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wskazuje na podswiadome nastroje swych postaci, unikajgc
wszelkiego realizmu; przez to napiecie stale sie poteguje
w przeczuciu nieuniknionej $Smierci wszystkich, kto sie zbliza
do ziotowtosej lzoldy. Utwér Odojewcewej nie jest bynaj-
mniej romansem kryminalnym, raczej — litanig za spopie-
lone i spustoszone dusze. Podobnie, jak w wierszach tej poet-
ki, urok kobiecosci i przyrodzona subtelno$s¢ wykluczajag
wszelkie momenty drastyczne i meczaca analize psycholo-
giczna.

Owg analize stosuje Bazyli Janowskij (ur.
1906), ktérego poréwnywano z tego wzgledu poniekad
do Dostojewskiego. W pierwszym utworze p.t. ,Koleso*
(1930) autor prowadza swego bohatera, bezdomnego chiopa-
ka rosyjskiego, przez dantejskie piekto zycia w latach wojny
domowej. Ratujgc sie przed zagtada, chtopak ten ucieka do Eu-
ropy. Powies¢ Janowskiego cechuje gteboki tragizm, wynika-
jacy z przestanki, ze w okrucienstwie zycia niema nic fantasty-
cznego i niewiarogodnego; ze strony psychologicznej jest ona
bardzo gteboka i moze by¢ poréwnana do utworéw Ogniowa
oraz do powiesci ,Malcziki i diewoczki“ (1932) przedwczes$nie
zgastego Jana Botdyrewa. Nastepny utwoér Janow-
skiego p. t. ,Mir* (1931) obfituje w krahcowos$ci, koszmarne
przezycia, przygnebiajacg rozpacz codziennosci. Czilowiek,
wedtug Janowskiego, jest brudnym i nedznym stworzeniem.

Janowskij, jak rowniez Felzen, Bakunina i inni prozaicy-
emigranci, prowadzi watek w formie opowiadania czolowej
postaci. Jest to zresztg bardziej przekonywujgce. Poza tym
zwieztos¢ stylu Janowskiego uwypukla kazdy odruch duszy
cztowieka; utwory jego sa nasycone przezyciami, ktore cza-
sem gromadza sie jedno na drugie w sposéb niewiarogodny.
.Lubow’ wtoraja“ (1935) jest zaiste infernalng opowiescia o
zyciu miodej emigrantki w Paryzu. Nie zawiera ani jednego
szczego6tu jasniejszego i pogodniejszego, ktoryby przyswiecat
w ciemnosciach. Przeciez gteboka wiara w ostateczne zwy-
ciestwo dobra, prawdziwa religijnos¢ i zbawienie duszy
z otchtani cierpien sg boskim usprawiedliwieniem cztowieka,
ktéry przeszedt przez piekio zycia. Bohaterka tego ,romansu
bez mitosci" umiera w szpitalu. Na progu Smierci przezywa
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odrodzenie duchowe. Janowskij wprowadzit do epilogu siebie
samego jako Swiadka jej Smierci. Przez to miatl mozno$¢é na
zakonczenie wskazaé, ze powies¢ jest dziennikiem zmartej. Mi-
mo nagromadzone w tym utworze hiporbole, odtworzona przez:
Janowskiego tragedia ludzka jest pozbawiona wszelkiej sztucz-
nosci.

Natomiast ,Roman s kokainom'l (1936), gtosny utwor
pisarza, ukrywajgcego sie pod pseudonimem ,M ark A g-
g ej ew"“, jest nagromadzeniem potwornych zbrodni czto-
wieka, ktérego dusza ulega powolnemu rozkiadowi. Szerzenie
zta dla samego zta, bez wzgledu na skutki — oto przewodnia
mys| bohatera, ktdry opowiada sam o swoim zyciu, poczynajgc
jeszcze od czasow, kiedy byt uczniem gimnazjalnym w Mo-
skwie.

W stosunku do emigracyjnych poetéw rosyjskich mozna,
zastosowaé¢ geograficzny podziat. Natomiast mtoda proza emi-
gracyjna jest zwigzana prawie wytgcznie z Paryzem; wyklu-
cza to wszelki podziat. Nawet Aggejew, zamieszkujgcy w Kon-
stantynopolu, nalezy do paryskiego ugrupowania. W Berlinie
pozostat jedynie wybitny poeta i prozaik, ktérego twérczosc
powinna by¢ uwzgledniona obszerniej. Jest nim W tod zi-
mierz Sirin (Nab ok ow, ur. 1898). Byl oddawna
znany jako liryk, autor zbioréw poezji ,Gornij put™ (1921)
i ,Grozd™ (1922—23). (Obecnie Sirin mieszka w Paryzu).

W poezji Sirina, w poréwnaniu z innymi poetami emigran-
tami, uderza brak pesymizmu, ktérego miejsce zastepuje
werwa i gorgca che¢ do zycia. Widocznie okrutne lata wojny
domowej nie wptynety na jego psychike, warunki zas tutaczki
nie sg tak straszliwie ciezkie, jak dla wielu innych. Poeta
patrzy na Swiat po malarsku, obrazy poetyckie sg raczej kon-
kretyzacjag wrazen artystycznych, oddanych w $piewnej mo-
wie. Spiewno$é $wiata ziemskiego jest dla poety nawet czym$
wiecej, niz oddaniem jej w obrazach poetyckich i w melodii
wiersza; $piewa kazde zjawisko ziemskie, otwierajgc swa po-
tajemng dusze. Tego rodzaju charakter twérczosci Sirina jest
zblizony do akmeizmu. Naréwni z Odojewcewg i Berberowg
Sirin jest przede wszystkim poeta, nastepnie za$ — prozai-
kiem. Pierwszym jego utworem powiesciowym, wydanym
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osobno, byta ,Maszenka“ (1926) romans, w ktérym czotowa
bohaterka nie wystepuje; pozostaje ona dalekg postacig
we wspomnieniach; do konca powiesci opowiada sie o niej ja-
ko o majgcej przyjecha¢ do Berlina. Bohater powiesci, marzg-
cy o dawnej ukochanej, ucieka przed nig, aby zachowa¢ w du-
szy dawny obraz. Dwuplanowos$¢ (to zn. rzeczywistos¢ i wspo-
mnienia) stanowi tto romansu marzyciela, starego kawalera
Ganina.

Podobnie, jak w wierszach, w prozie Sirina odgrywaja
duzg role szczegdly, przedstawione z nieprzecietng plastycz-
noscig artystycznag.

Siirin nie ogranicza swych obserwacyj emigracjg: ,Korol,
dama, waletll (1926) jest powieScig, zaczerpnietg z zycia mie-
szczanskiej warstwy Berlina z jej nudnym, pospolitym byto-
waniem. Krél — to nijaki Drejer, zamkniety w zaczarowanym
kole fantazji, Dama — to Magda, ktérg porywa chwilowe ma-
rzenie o szczesciu, Walet — to wiasciciel mieszkania, Franz,
pospolity i szary czlowiek.

Zbiér nowel, ktérego cze$¢ druga stanowig poezje, p. t.
Wozwraszczenije Czorball (1930), zawiera szereg obrazkow
z zycia emigracji rosyjskiej i mieszczanstwa niemieckiego.
Bohaterzy i bohaterki tych opowiesci sg zamknieci w zacza-
rowanym kole albo pospolitosci, albo tez dziwactwa. Kazda
postaé tych nowel jest ciekawa na swojg modie. Swiat Sirina
w swej zewnetrznej ptaszczyznie jest malarskim i malowni-
czym. Charakterystyczng cechg tego autora jest umiejetnos¢
oddania przezy¢ ludzkich przez skape detale, wyrobione tech-
nicznie po malarsku.

Nie oznacza to bynajmniej, aby Sirin nie potrafit pod-
nies¢ zagadnienia giebokiej wartosci. W powiesci ,Zaszczita
tuzLnall (1931) gtdbwna postaciag jest genialny gracz w szachy,
skazany na to, aby stuzy¢ swej sztuce do konca zycia. Jest to
do pewnego stopnia przykiadem, jak kazdy artysta staje sie
niewolnikiem swego talentu.

Typowym dla Sirina jest skwapliwe unikanie analizy
przezy¢ mitosnych. Autor oddaje raczej namietnos¢, wywota-
ng przez zewnetrzne piekno kobiety, lecz w tej powierzchow-
nej analizie nigdy nie promienuje dusza, jakgdyby jej wcale nie
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byto nawet w napieciu erotycznym. Takag postacig jest dziew-
czyna Sonia, bohaterka powiesci ,Podwig“ (1932). Zakochuje
sie w niej nijaki Martyn, Szwajcar z pochodzenia. Martyn
przyjezdza z matkg po wybuchu rewolucji sowieckiej do
stryja, zamieszkatego w Szwajcarii, studiuje na uniwersyte-
cie w Anglii, poznaje Sonie na wywczasach, ktore spedza
u matki, i, po wyjezdzie Soni z jej rodzing do Berlina, odwie-
dza jg tam Kkilkakrotnie. Tto tego romansu jest wielobarw-
nym, sam romans natomiast — wcale nie uzasadnionym za-
rowno, jak bezcelowa ucieczka Martyna w tajemniczych oko-
licznosciach do Rosji. Postepowania Martyna nie mozna wy-
ttumaczy¢ nawet zasadniczg tezg: zycie powinno by¢ czynem
bohaterskim.

Brak uzasadnienia psychologicznego i swoista powierz-
chownos¢ cechuja inng powies¢ Sirina ,Camera obscura“
(1933), zaczerpnietg z zycia burzuazji niemieckiej. Berlinski
bankier porzuca dla prostej dziewczyny, Magdy, ognisko do-
mowe, przezywa rozmaite kolizje zyciowe i woOwczas, gdy
Magda spotyka swego dawnego uwodziciela, jest przez oby-
dwoch oszukiwany i obrabowywany w bezczelny sposéb.
Katastrofa samochodowa, w ktérej bankier ulega okaleczeniu
i traci wzrok, znecanie sie Magdy i jej kochanka nad bankie-
rem, poznajgcym Swiat jedynie dotykowo, doprowadzajg prze-
bieg wypadkow do punktu kulminacyjnego: sSwiadomy swej
sytuacji Slepy bankier przenika duchowym wzrokiem calg
prawde. Ginie nareszcie z reki sprawicielki swego nieszczes-
cia, gdy chce na niej sie zems$ci¢. Symbol ,camery-obscury” —
Slepy bohater romansu, wysubtelniony przez swoja kleske,
jest jedng z najbardziej udanych postaci Sirina.

Zimna, spokojna elegancja tego pisarza powinna by¢ ze-
stawiona z bezdenng otchtanig rozpaczy, przejmujacej zgrozag
czytelnikow szeregu utworéw innych prozaikéw-emigrantow.
Nadmiar objektywizmu Sirina wywiera wrazenie, jakgdyby
jego stosunek do cztowieka miat za podioze bezduszny ar-
tyzm, postacie za$ utworow jego sa zbyt czesto podob-
ne do manekinéw woskowych, ktore magik ozywia za pomocg
machinerii. Niemniej jednak caloksztalt tworczosci Sirina od-
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bija sie na tle ponurej i przepojonej beznadziejnoscig rosyj-
skiej prozy emigracyjnej.

Przed kilku laty Sergiusz Szarszun sformutowat okres$lenie
.magicznego realizmu", majac prawdopodobnie na mysli pod-
stawy ,sowieckiego realizmu" i odpowiednie przeciwstawie-
nie teoretyzowaniu Gorkija pewnych haset literatury emigra-
cyjnej. Niewyrazne a zarazem typowe dla rosyjskiej literatury
emigracyjnej sformutowanie pogladow Szarszuna  po-
winno by¢ dostosowane w pierwszym rzedzie do twdérczosSci
Sirina.

Rosyjska proza emigracyjna pozostaje od r. 1925 w sta-
dium formowania sie zaréwno, jak twérczos¢ literacka na
terytorium Rosji Sowieckiej. Ten przejsciowy stan obfituje
w ciekawe i typowe zjawiska literackie. Wowczas, gdy czy-
telnicy i krytycy sowieccy zgdajg od literatow prostoty i od-
twarzania zycia jako takiego oraz prawdziwych postaci ludz-
kich ze wszelkimi wadami i dodatnimi stronami charakteru,
to zn. ludzi z krwi i kosci, rosyjscy prozaicy-emigranci réw-
niez poszukujg drég do odtwarzania rzeczywistosci, nie ba-
wigc sie w subtelnosci stylistyczne. Podiozem nowego na-
stawienia, wyrabiajgcego sie w literaturze rosyjskiej najnow-
szych czaséw, jest tesknota za prostota, za jasnoscig wyra-
zania sie i za udostepnieniem dla czytelnikbw podstaw ut-
woréw literackich.

Wyrazem tych nastrojow sg réwniez artykutly krytykéw,
zadajacych objektywizmu w analizie psychologicznej postaci
i oddania wszystkich cech bynajmniej nie ,magicznego" zycia.

Praca przygotowawcza Kku uczczeniu stulecia $mierci
Puszkina, prowadzona na szeroka skale w Rosji Sowieckiej
oraz wsroéd emigracji, posiadata poniekad znaczenie jako ma-
nifestowanie zwrotu ku podstawom wielkiej klasycznej lite-
ratury rosyjskiej, stanowigcej magistrale genetycznego roz-
woju tworczosci literackiej w Rosji, poczynajgc od XVIII w.
Nowa ocena roli tradycji w literaturze stwarza przy tym
ogoélne tto, na ktéorym kazda epoka powinna zajg¢ w historii
przystugujace jej miejsce.






DANE BIO-BIBLIOGRAFICZNE.

Podajemy ponizej (wedlug kolejnosci wskazéwek bibliograficz-
nych, zawartych w teks$cie) tytuty dziet literackich® wymienionych
w ksigzce niniejszej, oraz ttumaczenia tych tytutdw na jezyk polski.
Utwory, wymienione w rozdziale |, jako wstepnym, nie zostaly uwzgled-
nione. Ze wzgledu na to, ze autorowi chodzito o uniknigecie obcigzenia
tekstu tlumaczeniami tytutdw, spis niniejszy nie posiada charakteru

wyczerpujacej bibliografii, ktéra by znacznie powiekszyta objetos¢
ksigzki.

n.

NASTROJE ZMIERZCHU | PESYMIZMU. — NOWY KIERUNEK
W SZTUCE TEATRALNEJ.

Wsiewotod Garszin, 1855 — 1888.

.Czetyre dnia* — ,Cztery dni“; ,Signat* — ,Sygnaill ,Ska-
zanije o gordom Aggejell — ,podanie o dumnym Aggeuszult
JAttalea Princeps1t ,To, czego nie byto"; ,Oficer i dienszczikll —

,Oficer i ordynansl ,Krasnyj cwietokll — ,Czerwony kwiatlt*
.Nadiezda Nikotajewnall

Antoni Czechow, 1860 — 1904.

~Skazki Melpomenyll — |Bajki Melpomeny1l, 1884; ,Piostryje
razskazyll — ,Pstre opowiadaniall 1886; ,W sumerkachll — W
zmrokull, 1887; ,Niewinnyja reczill — ,Niewinne pogawedkill,
1887; ,Miedwied'l — ,Niedzwiedz1 ,Swad‘ba“* — ,Weselel]
.Loszadinaja familija® — ,Konskie nazwiskoll, ,lwanow1l, 1885;
.Choristkall — ,Chérzystkall, 1884; ,Wankall ,Toskall — ,Zalll
LSTifl — | Tyfusll, ,Stiep’™ — Stepll, ,Patata Nr. 6 — ,Sala
Nr. 6“; ,Pocztall ,Kniaznall — ,Ksiezniczkall, ,Duelll — ,Po-
jedynek1t ,Kasztankall ,Dom s mezoninomll— ,Dom z facjatkglL
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.Moja zizh* — ,Moje zyeie*; ,Ariadna“; ,W owragie" — W

wawozie"; ,Czornyj monach" — ,Czarny mnich"; ,Archierej" —
JArcybiskup”; ,Obmanutyj" — ,Oszukany"; ,Razskaz starszago
sadownika" — ,Opowie$¢ starszego ogrodnika"; ,Studient" —
,Student"; ,Czajka" — ,Mewa", 1896; ,Diadia Wania" — ,Wu-
jek Wania", 1897; ,Tri siestry" — ,Trzy siostry", 1898; ,Wisznio-
wyj sad" — ,Wisniowy sad", 1903.

Teodor Sotogub (Tietiernikow), 1863 — 1937.

.Zemczuznyja swietita" — ,Pertowe Swiatta", 1913; ,Stichi" —
“Wiersze", 1896; ,Tiazotlyje sny" — ,Ciezkie sny", 1896; ,Tieni" —
,Cienie", 1896; ,Mietkij Bies" — ,Maly diabet", 1907; ,Liturgija
mnie" — ,Msza dla mnie", 1907; ,Zmij" — ,Smok", 1907; ,Zalo
smierti" — Zadlo $mierci”, 1907; ,Kniga skazok" — ,Ksiega ba-
jek", 1908; ,Kniga raztuk" — ,Ksiega rozstan", 1908; ,Kniga
oczarowanij* — ,Ksiega urokéw", 1909; ,Politiczeskija skazocz-
ki* — ,Bajeczki polityczne", 1905; ,Nocznyja plaski" — ,Nocne
plasy", 1907; ,Dary mudrych pczot' — ,Dary madrych pszczét',
1907; ,Ptamiennyj krug" — ,Ptomienny krag", 1908; ,Tworimaja
legenda" — ,Tworzgca sie klechda", 1911—1912; cz. | ,Kapli kro-
wi" — ,Krople krwi" cz. Il. ,Korolewa Ortruda"; — ,Krélowa
Ortruda", cz. Ill. ,Dym i piepiet'; — ,Dym i popiot'; ,Wojna",
1905; ,Fimiamy", 1921;. ,Swiriel™; — ,Fujarka", 1921; ,Socztion-
nyje dni" — ,Dni policzone", 1921.

m. |

/

PRADY RELIGIJNE /,FILOZOFICZNE.

Witodzimierz Sotowjow, 1853 — 1900.

.Krizis zapadnoj fitosofii — protiw pozitiwistam" — ,Kryzys
zachodniej filozofii — przeciw pozytywistom", 1874; ,Oprawdanije
Dobra" — ,Usprawiedliwienie Dobra", 1880; ,Tri swidanija" —

.Trzy spotkania", 1898; ,Cztenija o Bogoczelowieczestwie" —
,0dczyty o Bogocziowieczenstwie", 1877; ,Istorija i buduszcznost*

teokratii", | — ,Historia i przysztos¢ teokracji", 1, 1887; ,La Russie
et 1'8glise universelle*, 1889; ,Stichotworenija" — ,Poezje", wyd.
siodme, 1921; ,Pi$ma" — ,Listy", I—IV, 1908-9, 1911, 1923; ,Tri

razgowora, s pritozenijem kratkoj powiesti ob Antichristie" —
.Trzy rozmowy, z dodatkiem krotkiej opowiesci o Antychryscie",
1899.

Sergiusz Butgakow, ur. 1871.
.Na piru bogow" — ,Na uczcie bogéw", 1918; ,Sub specie
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aeternitatis", 1907; ,Dwa grada“ — ,Dwa grody", I—II, — 1912;
,Fitosofija chodziajstwa" — ,Filozofia gospodarstwa". 1912.

Mikotaj Berdiajew, ur. 1874.

.Fitosofija swobody" — ,Filozofia wolnos$ci”, 1912; Fitoso-
fija nierawienstwa" — ,Filozofia nieréwnosci", 1918; ,Mirosozer-
canije Dostojewskago” — ,Swiatopoglad Dostojewskiego”, 1923;
~Smyst istorii" — ,Sens historii", 1922; ,Nowoje sredniewiekowi-
je“ — ,Nowe $redniowiecze", 1923.

Sergiusz ks. Trubeckoj 1862 — 1905.
sUuczenije o Logosie” — ,Nauka o Logosie”, 1905.

Pawet Florenskij.

.Stolp i utwierzdenije istiny. — Opyt prawostawnoj feodicei"
JFilar i podstawa prawdy. — Préba prawostawnej teodicei",
1914.

Bazyli Rozanow, 1856 — 1919. '

,O ponimanii” — ,0 zrozumieniu”, 1886; ,W mire nie-
jasnago i nierieszonnago® — W  S$wiecie niewyraznego
i nierozstrzygnietego", 1889: ,Semejnyj wopros w Rossii"
—,Zagadnienie maitzenstwa w Rosji , |—11, 1903, ,Priroda i is—
rija” __ ,Natura i historia", 1902; ,Russkaja cerkow™ — ,Kosciot
rosyjski", 1906; ,Apokalipticzeskaja sekta" — ,Sekta apokalip-
tyczna”, 1914; ,Tiomnyj lik” — ,Ciemne oblicze”, 1911; ,Ludi
tunnago swieta" — ,Ludzie S$Swiatta ksiezycowego”, 1914; ,Okoto
cerkownych stien" — ,Okoto $cian koscielnych", I—I1 1906;
Wpieczatlenija iz Italii” — ,Wrazenia z Italii”, 1909; ,Biblejskaja
poezija" — ,Poezja biblijna", 1912; ,Angiet Jegowy u jewrejew" —
JAniot Jehowy u Zydéw", 1914; ,Oboniatielnoje i osiazatelnoje
otnoszenije jewrejew k krowi” — ,Wechowy i dotykowy stosu-
nek Zydéw do krwi", 1914; ,Jewropa i jewreji" — ,Europa i Zy-
dzi", 1914; ,lz wostocznych motiwow" — ,Z motywéw wschod-
nich", 1—Il, 1915—16; ,Kogda naczalstwo uszto" — ,Gdy wiladza
odeszia", 1906; ,O0 podrazumiewajemom smysle naszej monar-
c Hii" ,O domniemanym sensie naszej monarchii", 1914; ,Wojna
1914 goda i russkoje wozrozdenije" — ,Wojna 1914 r. i odrodzenie
rosyjskie", 1899; ,Literaturnyje oczerki" — ,Skice literackie",
1899; ,Sredi chudoznikow" — ,Ws&rdd artystéw", 1914; ,Litera-
turnyje izgnanniki" — ,Wygnancy literatury”, | — 1913; ,Ujedi-
nionnoje" — ,Odosobnione", 1912; ,Opawszije listija" — ,Liscie
opadte", I—II, 1913—1918; ,Apokalipsis naszego wremeni" —
JApokalipsa naszych czaséw", 1—IX, 1918.
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Leon Szestow (Szwarcman), 1866 — 1938.

.Szekspir i jego kritik Brandes* — ,Szekspir i jego krytyk
Brandes”, 1898; ,Dobro w uczenii Lwa Toistogo i Nietzsche" —e
,Dobro w doktrynie Leona Toistoja i Nietzchego", 1900; ,Dosto-

jewskij i Nietzsche: fitosofija tragedii" — ,Dostojewskij i Nietzsche:
filozfia tragedii", 1901; ,Apofeoz bezpoczwiennosti" — ,Apoteo-
za bezpodstawnosci”, 1905; ,Potestas Clavium“, 1916; ,Na wie-
sach lowa; stranstwija po duszam" — ,Na wadze Hioba; wedréow-

ki po duszach", 1929.
V.

DRAMAT SYMBOLISTYCZNY | POWIESC REALISTYCZNA. —
DZIENNIKARSTWO. — HUMOR | SATYRA.

Borys Sawinkow (W. Ropszin), 1879 — 1925.

.Kon biednyj" — ,Kon ptowy", 1909; ,Kon woronoj" — ,Kon
wrony", 1923.

Leonid Andrejew, 1871 — 1919.

,Zizh  Wasilija Fiwejskago" — ,Zycie Bazylego Fiwejskiego",
1903; ,Propast’™® — ,Otchtan"”, 1904; ,W tumanie" — ,We mgle",
1912; ,Mysi", 1902; ,Thna" — ,Cimnosci", 1908; ,Saszka Zigu-
low", 1911; ,Gubernator", 1908; ,Razskaz o siemi powieszen-
nych" — ,Opowie$¢ o siedmiu powieszonych", 1908; ,Zizn' cze-
towieka" — ,Zycie czlowieka", 1906; ,Czornyja maski" — ,Czarne
maski", 1917; ,Anatema" 1909; ,Dni naszej zizni" — ,Dni naszego
zycia", 1908; ,Professor Storicyn", 1912; ,Sawwa", 1911; ,Tot, kto
potuczajet poszczocziny" — ,Ten, ktérego bijg po twarzy", 1916;
.Jarmo wojny" — ,Jarzmo wojny", 1915; ,Krasnyj $miech" —
,Czrwony $miech", 1905; ,S.0.S.", 1918.

Maksim Gorkij (Aleksy Pieszkow), 1868 — 1936.
.Makar Czudra", 1892; ,Czetkasz", 1895; ,Foma Gordejew",

1900; ,Troje", 1900; ,Burewiestnik" — ,Zwiastun burz", 1901;
.Malwa", 1897; ,Bywszije ludi" — ,Wykolejency", 1897; ,Waren-
ka Olesowa", 1897; ,Starucha lzergil", 1895; ,Staruszka lzergil";
.Piesnia o Sokole" — ,Piesn o Sokole", 1895; ,Czetlowiek" —
1904; ,Jarmarka w Gotwie" — ,/Jarmark w Gohwie", 1897,
sMat* — Matka", 1907; ,Leto" — ,Lato", 1910; ,Gorodok OKku-
row"“ — ,Miasteczko Okurow", 1910; ,Mieszczanie", 1901; ,Na
dnie", 1902; ,Daczniki" — ,Letnicy", 1904; ,Dieti Soilnca" —
,Dzieci Stonca", 1905; ,Wragi" — ,Wrogowie", 1906; ,Wassa Ze-
leznowa", 1911; ,Dietstwo" — ,DziecifAstwo", — 1913; W Iu-

382



diach® — ,Ws$rdd obcych", 1915; ,Moi uniwersitety" — ,Moje
uniwersytety", 1923; ,Wospominanija" — ,Wspomnienia", 1924,
,Zamietki iz dniewnika" — ,Notatki z dziennika", 1924; ,Dieto
Artamonowych" — ,Sprawa Artamonowoéw", 1927; ,Zizihi Klima
Samgina" — ,Zycie Klima Samgina", 1928; ,Matwej Kozemiakin",
1911.

Aleksander Kuprin® 1870 — 1938.

.Moloch", 1896 ,Lesnaja Gilusz* — ,Glusza lesna", 1899;
,Pojedinok" — ,Pojedynek"”, 1905; ,Sztabs — kapitan Rybnikéw",
1906; ,Sutamif" — ,Sulamita”, 1910; ,lzumrud" — ,Szmaragd",
1908; ,Jama" — ,Nora", 1912; ,Granatowyj braslet" — ,Branso-

letka z granatéw", 1910.

Eugeniusz Czirikow, 1864 — 1936.

,Zizh Tarchanowa" — ,Zycie Tarchanowa", |—IIl, 1911-13-14;
,Dom Koczerginych? — ,Rodzina Koczerginéw", 1910; ,Jewreji" —
LZydzi", 1913.

Borys tazarewskij, ur. 1877.

.Diewuszki" — ,Dziewczeta", 1905.

Dawid Ajzman, 1869 — 1922.
,Czornyje dni" — ,Czarne dni", 1904.

Osip Dymoéw (Perelman), ur. 1878.

.Stuszaj, lzrail" — ,Stuchaj, lzraelu", 1908.
Sergiusz Najdionow (Aleksejew), 1869 — 1922.
,Dieti Waniuszina" — ,Dzieci Waniuszyna, 1902.

Eliasz Surguczow, ur. 1881.

,Osennija skripki" — ,Skrzypce jesienne", 1914.

Aleksander Serafimowicz (Popow), ur. 1863.

,Pod zemloj* — ,Pod ziemig", 1895; ,U obrywa" — ,Nad
urwiskiem", 1907; ,Zeleznyj potok" — ,Zelazny prad", 1923.

Wincenty Weresajew (Smidowicz), ur. 1867.

,Zapiski wracza" — ,Notatki lekarza", 1901; ,Bez dorogi" —
.Bez drogi", 1895; ,Siostry", 1933; ,W dietstwie" — ,W dziecin-
stwie", 1927; ,Puszkin w zizni" — ,Puszkin w zyciu", 1927; ,Go-
gol w zizni" — ,Gogol w zyciu", 1929; ,W tupike" — ,Na $lepym
torze", 1922.



Michat Arcybaszew, 1878—1927.

.Smiert’ studienta Lande* — ,Smieré¢ studenta Landego”, 1904;
.Uzas* — ,Przerazajgce", 1906; ,Sanin", 1907; ,U posledniej
czerty" — ,Przed ostatnia meta", 1912.

Anatol Kamienskij, ur. 1877.
.Zenszczina" — ,Kobieta", 1909; ,Leda", 1910.

Anastazja Wierbickaja, ur. 1861.

.Kluczi sczastja® — ,Klucze szczescia", 1—VI, 1909— 1917.

Eudokia Nagrodzkaja.

,Gniew Dionisa" — ,Gniew Dionizesa", 1910; ,Bietaja koton-
nada" — ,Biata kolumnada", 1910.

Btazej Doroszewicz, 1864 — 1922.
JArabskija skazki" — ,Bajki arabskie".

Aleksander Amfiteatréw, 1862 — 1938.

Wos‘'midiesiatniki® — ,Ludzie lat osiemdziesiatych XIX w."“,
1907; ,Diewiatidiesiatniki" — ,Ludzie lat dziewieédziesigtych
XIX w.“, I—Il, 1911-13; ,Pautina" — ,Pajeczyna", I|—IIlI,
1912—13; ,Aul" — _ Hej!*, 1912; ,Satiriczeskije sborniki" —
.Zbiorki satyryczne™ I—Il, 1914—17; ,Gospoda Obmanowy" —
.Panstwo Obmanowowie", I—III, 1902.

Aleksander Jabtonowski, 1870 — 1935.

,Oczerki gimnaziczeskoj zizni* — ,Szkice z zycia gimnaz-
jalnego”, 1901; ,Stretocznik Jakéw" — ,Zwrotniczy Jakéb",
1904.

W iktor Burenin, 1841 — 1927.

,Oczerki i parodii" — ,Szkice i parodie”, 1874; ,Chwost. —
Sobranije parodij® — ,0gon. — Parodie zebrane", 1894.

Aleksander Izmajtow, 1873 — 1921.
Kriwoje zierkato" — ,Krzywe zwierciadto”, 1908; ,Osino-
wyj kot" — ,Pal z osiki", 1915.
Arkadiusz Awerczenko, 1881 — 1926.

~Jumoristiczeskije razskazy" — ,Opowiadania humorystycz-

ne", |—II, 1904—1910; ,Wiesiolyja ustricy" — ,Wesote ostrygi",
1910.
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Nadzieja Teffi (Buczynska).

~Jumoristiczeskije razskazy" — ,Opowiadania humorystycz-
ne", I—II, 1912; ,Karusel" — ,Karuzela",

V.

MODERNIZM | POCZATEK SYMBOLIZMU.

Dymitr Fitosofow.

Stowa i zizh" — ,Stowa i zycie", 1908; ,Neugasimaja tam-
pada® — ,Wieczna lampka oliwna", 1908; ,Nowoje i staroje" —
Nowe i stare", 1910.

Dymitr Merezkowskij, ur. 1865.

.Stichotworenija" — ,Poezje", 1888; ,Simwoty" — ,Sym-
bole", 1892; ,Sobranije stichow" — ,Wiersze zebrane", 1904,
Wiera", 1890; ,Wiecznyje sputniki" — ,Odwieczni wspoétwedrow-
cy“, 1897; ,O priczinach upadka i o nowych teczenijach sowremen-
noj russkoj literatury" — ,0 powodach upadku i o nowych pra-
dach we wspobiczesnej literaturze rosyjskiej", 1893; ,Le Tzar et
la revolution*, 1906; ,Carstwo Antichristal — ,Panstwo Anty-
chrysta", 1920; ,Prorok russkoj rewolucji" — ,Prorok rewolucji
rosyjskiej", 1906; ,L. Toistoj i Dostojewskij. ZizA. — Tworczes-
two. — Religija" — ,L. Tolstoj i Dostojewskij. Zycie. — Twor-
czos¢. — Religia", 1901, wyd. osobne: I—II, 1903; ,Christos i An-
tichrist" — ,Chrystus i Antychryst", 1896—1905. (,Smiertl Bo-
gow. — Julian Otstupnik" — ,Smieré Bogéw. — Julian Apo-
stata", 1896; ,Woskresszije Bogi. — Leonardo da Vinci", —
Zmartwychwstali Bogowie. — Leonardo da Vinci*, 1902; ,Piotr
i Aleksej. — Piotr i Aleksyl 1905); ,blisus Nieizwiestnyj" —
Jezus Nieznany", | — 1931, II, 1—2, 1933; ,Pawiel. — Awgus-
tin* — ,Pawet — Augustyn", 1937; ,Pawiet I" — _ Pawet |",
1909; ,Aleksandr I" — ,Aleksander 1", |I—Il, 1911—12; ,14-go
Dielcabria" — ,14-go Grudnia", 1922; ,Tutankamon na Kritie" —
.Tutankamon na Krecie", 1925; ,Messija" - ,Messjasz", |—II,
1928; ,Tajna trioch" — ,Tajemnica trzech", 1925; ,Napoleon",
1929.

Zinaida Hippius ur. 1868.
Nowyje ludi" — ,Nowi ludzie", 1896; ,Zierkata" — ,Zwier-
ciadta", 1898; ,Sobranije stichow" — ,Wiersze zebrane", 1— 1904,
I 1910; ,Tretja kniga" — ,Trzecia ksiega", 1902; ,Atyj miecz"
— ,Karmazynowy miecz", 1906; ,Lunnyje murawji" — ,Ksiezy-
cowe mrowki", 1912; ,Czortowa kukta" — ,Diabelska lalka",
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1911; ,lwan Carewicz", 1912; ,Literaturnyj Dniewnik" — ,Dzien-

nik literacki", 1908; ,Peterburgskij Dniewnik" — ,Dziennik Pe-
tersburski®, 1918—19; ,Ziwyja lica" — ,Zywe oblicza", 1—II.
1923.
VI.
SYMBOLIZM.

Aleksander Dobrolubow, 1876 — 2.

.Natura naturans — natura naturata", 1895; ,Sobranije sti-
chow" — ,Wiersze zebrane", 1911; , |z knigi niewidimoj" — ,Z
ksiegi niewidzialnej", 1905.

Jan Koniewskoj (Oreus), 1877 — 1901.

.Mieczty i dumy" — ,Marzenia i rozmys$lania", 1900; ,S ti-
chotworenija i proza" — ,Poezje i proza", 1904.

Konstanty Balmont, ur. 1867.

,Poezija kak woiszebstwo" — ,Poezja — sztuka czarodziej-
ska", 1914; ,Stichotworenija" — ,Poezje", 1890; ,Pod siewiernym
niebom. Elegii, stansy, sonety" — ,Pod niebem pdéinocnym. Elegie,
stanse, sonety", 1894; ,W bezbreznosci" — ,W bezkrajnosci”,
1895; ,Tiszina" — ,Tisza", 1896; ,Tri rascwieta" — ,Trzy roz-
kwity", 1905; ,Goriaszczija zdanija" — ,Ptongce gmachy", 1900;
.Budiem kak solnce" — ,Bedziemy jak stonce", 1903; ,Tolko tu-
bow™ — ,Tylko mitos¢", 1903; ,Fejnyja skazki" — ,Bajki wie-
szczek", 1905; ,Liturgija krasoty" — ,Msza piekna", 1905; ,Ztyja
czary" — ,Zte czary", 1906; ,Zar - Ptica" — ,Ptomienny Ptak".
1907; ,Pticy w wozduche" — ,Ptaki w powietrzu", 1908; ,Zie-
lonyj wiertograd" — ,Zielony wirydarz", 1909; ,Chorowod wre-
mion" — ,Korowéd czaséw", 1909; ,Bielyj zodczij" — ,Biaty bu-
downiczy", 1914; ,Jasien — widienije driewa" — ,Jesion — zjawa
drzewa", 1916; ,Sonety soinca, mioda i tuny" — ,Sonety stonca,
miodu i ksiezyca", 1917; ,Pierstien — ,Pierscionek", 1920; ,Re-
wolucionier ja iii niet?" — ,Czy jestem rewolucjonista?", 1919;
.Piesni raboczego motota" — ,Piesni miota robotniczego”, 1919;
,Gdie moj dom?" — ,Gdzie jest md6j dom?", 1923; ,Pod
nowym sierpom" — ,Pod nowym sierpem", 1923; ,Rossija" —
JRosja", 1924.

Walery Briusow, 1873 — 1924.

,O iskusstwie" — ,0 sztuce", 1899; ,P. Verlaine — Romansy
bez stow" — (,Romanse bez stéw"), 1894; ,Francuzskije liriki
X1X stoletija" — ,Liricy francuscy XI1X w.“, 1909; ,P. Yerlaine —
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Sobranije stichow* — (,Wiersze zebrane4), 1911; ,E. Verhaeren —
Stichi o sowremennosti#4 — (,Wiersze o wspobiczesnosci4), 1906;
.E. Verhaeren — Jelena Spartanskaja“ — (,Helena Sparatanska“),
1909; ,E. Verhaeren — ,Sobranije stichow* — (,Wiersze zebra-
ne"), 1915; ,Za moim oknom" — ,Za moim oknem", 1914;
.Chefs d‘oeuvre*, 1895—1896; ,Me eum esse'4d 1897, ,Tertia
Vigilia“, 1900; ,Urbi et Orbi", 1903; ,Stefanos", 1904-5 (wyd.

1906); ,Puti i pereputja" — ,Drogi i rozdroza“~I1—I11, 1908— 1911,
~Wsie napiewy#4— ,Wszystkie Spiewy# 1909; ,Zierkato tieniej#d—
.Zwierciadto cieni", 1912; ,Siem’ cwietow radugi" — ,Siedem barw
teczy", 1915; ,Mig" — ,Mgnienie", 1922; ,Mea", 1922; ,Stichi
Nelli" — ,Wiersze Nelli", 1913; ,Wospominanije" — .Wspomnie-
nie", 1918; ,Opyty" — ,Doswiadczenia", 1918; ,Nauka o stiche" —
.Nauka o wierszu", 1919; ,Dalokije i Blizkije" — ,Dalecy i Bliz-
cy“, 1910; ,Ogniennyj angiet" — ,Aniot ognisty", 1907; ,Zemnaja
os* — ,08 ziemska", 1907; ,Noczi i dni" — ,Noce i dni", 1913;

JAltar’ pobiedy" — ,Otltarz zwyciestwa", 1913; ,Moj Puszkin" —
sM6j Puszkin", 1929.

Nadzieja Lwowa, 1891 — 1913.

.Staraja skazka" — ,Stara basn", 1914.

W iktor Hofman, 1884 — 1911.

.Kniga wstuplenij — ,Ksiega wstepéw", 1908; ,Iskus"
.Doswiadczenia", 1909; ,Lubow’ k dalokoj* — ,Mito$¢ do dale-
kiej", 1911.

VH.

SYMBOLIZM | MISTYCYZM.

Jurgis (Jerzy) Baltruszajtis, ur. 1873.

.Ziemnyja stupeni¥ — ,Ziemskie szczeble4 1911; ,Gornaja
tropast — ,Sciezka gérska# 1912.

Wieczystaw lwanow, ur. 1866.

,P0 zwiozdam" — ,Po gwiazdach#4 1907; ,Borozdy i miezi#i—
,Brozdy i miedze4 1916; ,Rodnoje i wsielenslcoje#t — ,Rodzime
i wszechswiatowe 1918; ,Dostojewskij", 1932; ,Kormczija zwiozdy4t

.Gwiazdy sternicze4 1903; ,Prozracznost'4t — ,Przejrzystos$c4
1904; ,Eros#4 1907; ,Cor ardens4 |—II, 1911—12; .Nieznaja taj-
na4t — ,Tkliwa tajemnica4 1912; ,Tantat" — ,Tantal4 1903,
LPrometej" — ,Prometeusz4 1912; ,Mtadien’czestwo* — ,Niemo-

wlestwo#4 1918; ,Perepiska iz dwuch ugtow4 — ,Korespondencja
Z dwéch katéow4 1921.
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Lidia Zinowjewa-Annibat, um. 1907.

.Kolca" — Pierécienie", 1904; ,Piewuczij osiot" — ,Spiewa-
jacy osiot', 1906; ,Tragiczeskij zwieriniec" — ,Tragiczny zwierzy-
niec", 1907; ,Tridcat’ tri uroda" — ,Trzydzieséci trzy potwory",
1907; ,Tieni sna* — ,Cienie snu“, 1907; ,Niet!* — Nie!*, 1907.

Aleksander Biok, 1880 — 1921.

,Stichi o Prekrasnoj Damie" — ,Wersze o Pieknej Pani".
1905; ,Nieczajannaja Radost" — ,Rado$¢ Niespodziana”, 1907,
,Snieznaja maska" — ,Maska $niezna", 1907; ,Ziemia w $niegu" —m
.Ziemia pod $niegiem"”, 1908; ,Bataganczik. Korol' na ptoszczadi.
Nieznakomka" — ,Bataganek. Krél na placu. Nieznajoma", 1908;
,O lubwi, poezii i gosudarstwennoj stuzbie® — ,0 mito$ci, poezji
i stuzbie panstwowej", 1908; ,Piesnig sud’by* — ,Piesn losu",.
1909 i 1919; ,Nocznyje czasy" — ,Godziny nocne", 1911; ,Sobra-
nije stichotworenij* — ,Poezje zebrane", 1—III, 1911-12, ,Rossija
i intelligencja" — ,Rosja a inteligencja", 1918; ,Poslednije dni im—
peratorskoj wiasti" — ,Ostatnie dnie witadzy cesarskiej", 1921,
Jamby", 1919; ,Siedoje utro" — ,Siwy poranek", 1920; ,Za gra-
niju prosztych dniej" — ,Za metg dni minionych", 1920; ,Ram-
zes", 1921; ,Katilina" — ,Katylina", 1919; ,Roza i Krest" —
.RO0za i Krzyz", 1916; ,Sotowjinyj sad" — ,0gréd stowiczy", 1918;
,Dwienadcet" — ,Dwunastu”, 1918; ,Skify" — ,Scytowie", 1918;
sWozmezdije" — ,Odwet", 1922.

Sergiusz Sotowjow, ur. 1885.

,Cwiety i tadan" — ,Kwiaty i mirra", 1907; ,Crurifragium",
1908; ,Apriell’ — ,Kwiecien", 1910; ,Cwietnik carewny"
Kwietnik krélewny", 1913; ,Wozwraszczenije w dom otczij" —
,Powrét do domu ojczystego", 1916.

Andrzej Bietyj (Borys Bugajew), 1880 — 1934.
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.Zototo w tazuri" — ,Zioto w lazurzu", 1904; ,Piepiet"
L,Popiot", 1909; ,Urna", 1909; ,Na rubieze dwuch stoletij* — ,Na
rubiezy dwéch wiekéw", 1930; ,Naczato wieka" — ,Poczatek
stulecia"”, 1933; ,Miezdu dwuch rewolucij" — ,Pomiedzy dwodch
rewolucji", 1934; ,Christos Woskres" — ,Chrystus Zmartwych-
wstat", 1918; ,Korolewna i rycari" — ,Krélewna i rycerze", 1918;
Zwiezda" — ,Gwiazda", 1922; ,Posle raztuki® — ,Po rozig-
ce", 1922; ,Pierwoje swidanije" — ,Pierwsze spotkanie", 1922;
,Simfonija Wtoraja, dramaticzeskaja" — ,Symfonia Druga, dra-
matyczna", 1902; ,Pierwaja Simfonija, gieroiczeskaja" — ,Sym-
fonia pierwsza, heroiczna", 1903; ,Tretja simfonija. — Woz-
wrat" — ,Trzecia Symfonia. — Powr6t", 1905; ,Czetwiortaja
Simfonija. — Kubok mietielej" — ,Czwarta Symfonia. — Puhar



zamieci", 1908; ,Rudolf Steiner i Goethe w mirosozercanii sowre-
mennosti" — ,Rudolf Steiner i Goethe we wspoéiczesnym pogla-
dzie na Swiat", 1916; ,Rewolucija i kultura" — ,Rewolucja i kul-
tura", 1917; ,Na pierietomie" — ,Na przetomie", I|—IIl, 1918;
,O smysle poznanija" — ,O sensie pojmowania", 1922; ,Simwo-
lizm" — ,Symbolizm", 1910; ,tug zielonyj]* — ,Zielona ta-
ka", 1910; ,Arabeski", 1911; ,Tragedija tworczestwa" — ,Tra-
gedia twérczosci", 1912; ,Poezija stowa" — ,Poezja stowa", 1922;
.Glossofalija", 1922; ,Ritm kak dialektika" — ,Rytm jako dia-
lektyka", 1929; ,Masterstwo Gogola" — ,Artyzm Gogola", 1934;
,Serebrianyj gotub’™ — ,Srebrny gotgb", 1908; ,Peterburg" —
,Petersburg”, 1913; ,Moskwa", I-Il, 1925; ;Maski", 1932; ,Ofejra,
zamietki iz puteszestwija" — ,Ofejra, notatki z podrézy", I,
1922; ,Wietier s Kawkaza" — ,Wiatr z Kaukazu", 1927; ,Wozwra-
szczenije na rodinu" — ,Powrdét do ojczyzny", 1922; ,Zapiski czu-
dalca" — ,Notatki dziwaka", |I-11, 1922; ,Kotik Letajew", 1918;
JPriestuplenije Nikotaja Letajewa iii Krieszczonyj Kitajec" —

Przestepstwo Mikotaja Letajewa czyli Ochrzczony Chinczyk",
1921.

VI

PROZA RYTMICZNA | NEOREALISTYCZNA.

Aleksy Remizéw, ur. 1877.

.Natasze, diewoczkie mitoj* — ,Do Nataszy, dziewczynki mi-
tej", 1902; ,Prud" — ,Staw", 1908; ,Krestowyja siostry" — ,Sio-
stry krzyzowe", 1910; .Powiest’ o Fiodore Stratitato-
wie* — ,Powies¢ o Teodorze Stratitatowie", 1919; ,Po-
soton" — ,Szlakiem stonca", 1907 i 1929; ,Morszczin-
ka* — ,Zmarszczka", 1907; ,Czortow tog" — ,Czarcia le-
za", 1908; ,Sibirskij prianik" — ,Piernik syberyjski", 1919; ,Rus-
skija zenszcziny" — ,Kobiety rosyjskie", 1918; ,Tibetskija skaz-
ki“* — ,Bajki tybetanskie", 1921; ,Trawa — murawa", 1922;
.Zwiezda Nadzwiezdnaja" — ,Gwiazda nad gwiazdami", 1928; ,Ni-
kota Mitostiwyj" — ,Mikotaj Mitosierdny"”, 1918; ,Tri sierpa" —
JTrzy sierpy" [I-11, 1928-29; ,Obraz Nikotaja Czudotworca" —
.,Oblicze Mikotaja Cudotwércy”, 1931; ,Limonar™ — ,Lejmo-
narion", 1907; ,Tragedija o ludie, Prince Iskariotskom" — ,Tra-
gedia o Judaszu, ksieciu z Iskariotu"”, 1907; ,Wzwichrennaja Ru§ —
epopea 1917—21" — ,Rosja rozwichrzona — epopea”, 1929;
JAchru”, 1922; ,Stowo o pogibieli russkoj ziemli" — ,Podanie o za-
gtadzie ziemi rosyjskiej", 1918; ,Po karnizam" — ,Po grzymsach",
1929; ,Tourgueniew — poete du reve“, 1936; ,Ola", 1927; ,Kuk-
cha", 1923.
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Michat Priszwin, ur. 1873.

W kraju niepuganych ptic* — ,W kraju nieptoszonych ptakéw",
1907; ,U stien grada niewidimago" — ,Koto $cian niewidzialnego
grodu", I—I1, 1909—12; ,Krutojarskij zwier" — ,Zwierze z Kru-
tojarska", 1914; ,Kotobok" — ,Pyza", 1923; ,Rodniki Berendie-
ja* — ,Zrédla Berendieja", 1926; ,Kurymuszka", 1924; ,Kaszcze-
jewa cep’* — ,tancuch Kaszczeja", 1927; ,Sibirskij skaz" — ,Opo-
wiadanie syberyjskie", 1915; ,Tajga", 1918; ,Staryj mir" — ,Sta-
ry $wiat", 1920; ,Wichr* —  Wicher", 1922; ,Wataga" — ,Zgra-
ja", 1924; ,Pejpus-Oziero" — ,Jezioro Pejpus”, 1925; ,Szutiej-
nyje rasskazy" — ,Opowiadania o bzdurach", 1933; ,Ochota za
szczastijem" — ,Pogon za szcze$ciem", 1933; ,Ugrium — rieka"
— ,Ugrium — rzeka", 1933.

Jerzy Grebenszczikow, ur. 1882.

W prostorach Sibiri" — ,W przestworznym Sybirze", I-II.
1914—15; ,Czurajewy" — ,Czurajewowie", |—IV, 1922—36.

Eugeniusz Zamiatin, 1884 — 1937.

,Ujezdnoje" — ,Powiatowe", 1916; ,Ostrowitianie” — ,Wy-
$piarze", 1918; ,Pieszczera" — ,Jaskinia", 1918; ,Mamaj", 1918:
,Drakon" — ,Smok", 1918; ,Nieczestiwyje rasskazy" — ,Niegodzi-
we opowiadania", 1927; ,Attita" — ,Attyla", 1928; ,My", 1922—24;
,Bolszim dietiam skazki" — ,Dorostym dzieciom" bajki", 1922;
,O tom, kak byt iscelon otrok Erazm" — ,O tym, jak zostat uzdro-
wiony pachot Erazm", 1922.

Alksy hr. Toistoj, ur. 1882.
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.Stichi" — Wiersze", 1907; ,Soroczji skazki" — ,Bajki sro-
ki", 1910; ,Za sinimi riekami" — ,Za btekitnymi rzekami", 1911,
.Sorewnowatiel" — ,Wspoétzawodnik", 1910; ,Jaszmowaja tie-
trad™ — ,Jaspisowy zeszyt", 1911; ,Aggej Korowin", 1910; ,Nie-
diela w Tureniewie" — ,Tydzien w Tureniewie", 1911; ,Chromoj
barin® — ,Chromy pan", 1914; ,Powiest’ o mnogich prekrasnych
wieszczach. — Dietstwo Nikity" — ,Opowie$¢ o wielu pieknych
rzezach. — Dziecinstwo Nikity", 1922; ,Chozdenije po mukam* —
.Droga krzyzowa", 1921; ,Siostry", 1921; ,tubéw’ — kniga zoto-
taja" — ,Mito§¢ — zilota ksiega", 1921; ,Dien Pietra" — ,Dzien
Piotra", 1922; ,Smiert’ Dantona" — ,Smier¢ Dantona", 1918;
,Czornaja piatnica" — ,Czarny pigtek", 1924; ,Siem’ dniej, w ko-
toryje byt ograbien mir* — ,Siedem dni, w ktére zostat obrabo-
wany S$wiat", 1925; ,Czomoje zototo" — ,Czarne ziloto", 1932.
JAelita", 1922; ,Bunt maszin" — ,Bunt maszyn", 1923; ,Hiper-
boloid inziniera Garina" — ,Hyperboloid inzyniera Garina",
1925; ,Nischozdenije i preobrazenije" — ,Zstgpienie i przemienie-



nie*, 1922“; ,Gotubyje goroda" — .Blekitne miasta", 1922; ,Piotr
1“, 1-11, 1930 i 1934.

Sergiusz Sergejew - Censkij, ur. 187G

,Tundra", 1903; ,Lesnaja top’™™ — Le$na topiel", 1907; ,Pie-
czal polej" — ,Tesknota pd6l", 1909; ,Babajew", 1907; ,Dwizeni-
ja* — ,Ruchy", 1910; ,Preobrazenije" — ,Przemienienie", | —
+Wala", 1923; Il — ,Obrieczonyje na gibiel* — ,Skazani na zagta-
de", 1929.

Jan Szmclow, ur. 1875.

.Czetowiek iz restorana" — ,Kelner z restauracji", 1910; ,Su-
rowyje dni" — ,Srogie dni", 1916; ,Soince miortwych" — ,Stonce
umartych", 1923; ,Swiet razuma" — ,Swiatlo rozumu”, 1928; ,Nie-
upiwajemaja czasza" — ,Bezdenny kielich", 1921; ,lIstorija lub-
wi* — ,Historia mitosci", 1929.

Jan Bunin, ur. 1870.

.Stichotworenija" — ,Poezje", 1891; ,Listopad" — ,Gdy spada-
ja liscie", 1901; ,Nowyja stichotworenija® — ,Nowe poezje", 1902;
.Na kraj swieta" — ,Na kraniec $wiata", 1897; ,lgnat", 1912;
.Son wnuka Obtomowa" — ,Sen wnuka Obtomowa", 1903; ,Me-
liton", 1P01; ,Antonowki" — ,Antondéwki", 1900; ,Wiesiennij
wieczer" — ,Wiosenny wieczdr", 1914; ,Mitina lubow™ —  Mi-
tos¢ Miti", 1925; ,Cykady", 1925; ,Nocznoj razgowor" — ,Nocha
rozmowa", 1911; ,Krasiwaja zizn" — Piekne zycie", 1911; ,Su-
chodot", 1912; ,Grammatika lubwi" .Gramatyka mitosci", 1915;
,Dieriewnia" — ,Wie$", 1910; ,Zizh Arsenjewa" — ,Zycie Arse-
njewa", 1928; ,Kazimir Stanistawowicz", 1913; ,Dieto Korneta
Jetagina" — ,Sprawa korneta Jetagina“, 1926; ,Gospodin iz San-
Francisko" — ,Pan z San-Francisko", 1915.

Borys Zajcew, ur. 1881.

sTichija zori" — ,Ciche zorze", 1906; ,Usad’ba taninych" —
L,LDwor taninéw", 1916; ,Potkownik Rozow" — ,Putkownik Ro-
zow", 1907; ,Dalokij kraj* — ,Daleki kraj", 1914; ,Zototoj uzor"

JZtoty wzér", 1926; ,Swiatoj Sergij Radoniezskij" — ,Sw. Ser-
giusz z Radonieza", 1925; ,Swiataja gora Afon" — ,Sw. goéra
Atos", 1928; ,Turgeniew", 1932; ,Bunin", 1934; ,Don-Zuan“, 1922;
>Karl v« _ ,Karol V", 1922; ,Rafael”, 1923; ,ltalia", 1926.

Pawet Muratéw, ur. 1881.

,Obrazy Italii* — ,Oblicza Italii", |—I1l, 1913—14; ,Ancienne
peinture russe", 1925; ,Nowely Italjanskago Wozrozdenija"
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.Nowele Odrodzenia ltalskiego", I—II, 1912; ,Geroji i Geroini" —
.Bohaterzy i bohaterki4 1918; ,Magiczeskije razskazy# — ,Opo-
wiadania magiczne", 1922; ,Morali", 1923; ,Egeria", 1921.

IX.

KONIEC SYMBOLIZMU | AKMEIZM.

Innocenty Annienskij, 1855 — 1919.

,Teatr Ewripida" — ,Teatr Eurypidesa" |, 1907; ,Car’
lksion" — ,Cesarz lksion", 1902; ,Metanippa-Fitosof* — ,Me-
lanippa-Filozof", 1903; ,Laodamia”, 1903; ,Famira-Kifared"
.Tamiras-Cytarzysta", 1906 (wyd. 1912 i 1919); ,Tichija pie$ni" —
,Ciche pies$ni", 1904; ,Kniga otrazenij* — ,Ksiega odzwiercied-
len", 1906; ,Wtoraja kniga otrazenij" — ,Druga ksiega odzwier-
cidlen44 1909; ,Kiparisowyj tariec#4— ,Szkatuta cyprysowa4 1910;
.Posmiertnyje stichotworenija" — ,Poezje pos$miertne”, 1923.

Michat Kuzmin, 1875 — 1936.

JAleksandrijskija piesni" — ,Piesni Aleksandryjskie", 1906;
,Sieti" — ,Sieci", 1908; ,Kuranty lubwi" — ,Kuranty mitosci",
1910; ,Komedii" — ,Komedie", 1909; ,Wenecianskije bezumcy" —
,Szalency wenicejscy”, 1915; ,Krylja" — ,Skrzydta" 1907; ,Prik-
luczenija Aime Leboeufa" — ,Przygody Aime Leboeufa", 1907:
Nowyj Plutarch" — ,Nowy Plutarch”, 1919; ,Zanawieszennyje
kartinki" — ,Zastoniete obrazki" 1921; ,Tri pijesy" — ,Trzy sztu-
ki dramatyczne", 1909; ,Osiennija oziora" — ,Jesienne jeziora",
1912; ,Glinianyja gotubki" — ,Gliniane gotebice", 1914; ,Wozatyj"
— ,Przewodnik", 1918; ,Niezdiesznije wieczera" — ,Nieziemskie
wieczory", 1921; ,Paraboty" — ,Parabole"”, 1923.

Sergiusz Auslender, ur. 1888.

.Zototyje jabtoki#d — ,Ziote jabitka44 1908; ,Wtoraja kniga
razskazow" — ,Druga ksigzka opowiadan", 1912; ,Poslednij sput-
nik, roman w trioch czastiach" — ,Ostatni towarzysz drogi, ro-

mans w trzech czesciach", 1913.

Jerzy Bielajew, 1876 — 1916.

JPsisza", 1913; ,Gorodok w tabakierkie" — ,Miastesczko w
tabacierce", 1914; ,Baryszni Sznejder" — ,Panny Sznejder", 1915.

Borys Sadowskoj, ur. 1881.

,Pozdnieje utro" — ,P6zny poranek", 1909; ,Piatdiesiat le-
biediej" — ,Piecdziesiagt tabedzi", 1913; ,Samowar", 1914; ,Pot-
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dien* — ,Potudnie# 1915; ,Kosyje tuczi4 — ,UkosSne promienie
1914; ,Uzor czugunnyj* — ,Wzbér z zelaza litego4 1911; ,Admi-
raltiejskaja igta#d — ,Szpic admiralicji44 1915.

Maksymilian Wotoszin, 1877 — 1932.

.Stichotworienija#t — ,Poezje4 1910; ,Liki tworczestwa#t —
.,Oblicza twdérczosci4 I, 1914; ,Anno mundi ardentis44 1916; ,Die-
mony gluchoniemyjesd— ,Demony giuchonieme# 1919.

Mikotaj Gumilow> 1886 — 1921.

,Put’ konkwistadorow4 — ,Szlak konkwistadorow4 1905;
.Romanticzeskije cwiety44 — ,Kwiaty romantyczne4 1908; ,Zem-
czuga4t — ,Perty4 1910; ,Czuzoje niebo4t — ,Cudze niebo#4 1912;
.Kotczan#4 1916; ,Kostior4 — ,Ognisko4 1918; ,Farforo-
wyj pawiljon® — _,Pawilion z porcelany4 1918; ,Mik", 1918;
L,Stichotworenija#t — ,Poezje4 1922; ,Tien ot palmy#4 — ,Cien od
palmy4 1922; ,Pis’'ma o russkoj poeziif — ,Listy o poezji rosyj-
skiej# 1923; ,Technika chudozestwennago periewoda#t — ,Tech-
nika ttumaczenia artystycznego4 1920; ,Akteon#4 1913; ,Gondta#
1916; ,lgra#t — ,Gra4 1916; ,Ditia Allacha4t — ,Dziecko Alla-
cha4f 1916.

Anna Achmatowa (Gorenko-Gumilowa), ur. 1888.
Wiecziord — ,Wiecz6r4 1912; ,Czotki4 — ,Paciorki4 1914,
.Bielaja stajasd — ,Biate stado# 1918; ,Podréznik# — ,Babka#
1921; ,Anno Domini MCMXXI4 1922.
Jozef (Osip) Mandelsztam, ur. 1890.

Kamien# 1913 i 1916; ,O poezii#4 1928; ,Tristiae 1923;
L.Stichotworenija#l— ,Poezje4 1928; ,Szum wriemieni4t— ,Szmer
czasud4 1925; ,Jegipetskaja marka4t — ,Marka egipska#d 1929.

Bazyli hr. Komarowskij, 1880 — 1914.

.Pierwaja pristan’'4d — ,Pierwsza przystan4 1913.

Aleksander Kondratjew, ur. 1876.

SSatiressa#t — ,Satyressa#f 1907; ,Bietyj koziot4 — ,Bialy
koziot4 1908; ,Czornaja Wenierasd— ,Czarna Wenus4 1909; ,Sta-
wianskije bogi4t— ,Bogowie stowianscy4 1936.

Sergiusz Gorodeckij, ur. 1884.
SJar™, 1907; ,Perun4 1907; ,Dikaja wola4t — ,Dzika wo-

la#4 1908; ,Rus’™ 1910; ,Krasnyj Pitierdd— ,Czerwony Piter4 1923;
JAly] miecz’4t — ,Karmazynowy miecz4 1927.
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Michat tozinskij, ur. 1886.
,Gornyj klucz" — ,Zrédo g6rskie", 1916.

Hf

Jerzy lwanow, ur. 1894.

,Otptytije na ostrow Citeru" — ,Odplyniecie na wyspe Cy~
tere", 1912; ,Wieriesk" — ,Wrzos", 1916; ,Sady", 1921; ,bampa-
da“ — ,Lampka oliwna", 1922; ,Peterburgskija zimy" — ,Zimy

petersburskie", 1928.

Jerzy Adamowicz, ur. 1894.
.Obtaka" — ,Obtloki", 1916; ,Czistiliszcze" — ,CzySciec", 1922.

Irena Odojewcewa, ur. 1909.
.Dwor czudies" — ,Podwérze cudow", 1922; ,lzolda", 1929.

Jerzy Werchowskij, ur. 1878.

sRaznyja stichotworenija" — ,Rozmaite poezje", 1908; ,Idil-
lii i elegii" — ,ldylie i elegie", 1910.

Wiadystaw Chodasiewicz, ur. 1886.

.Motodost™ — ,Miodos$¢", 1908; ,Sczastliwyj domik" — ,Szcze-
$liwy domek", 1914; ,Statji o russkoj poezji" — ,Artykuly o poe-
zji rosyjskiej", 1922; ,Putiom zierna" — ,Szlakiem ziarna", 1920;
.Tiazotaja lira® — ,Ciezka lira“, 1923; ,Sobranije stichotwore-
nij* — ,Poezje zebrane", 1927.

Konstanty Lipskierow, ur. 1881.

.Piesok i rozy" — , Piasek i r6ze", 1916; ,Turkiestanskijt
stichi" — ,Wiersze turkiestanskie", 1922.

Jerzy Szengeli, ur. 1894.
sRozy s ktadbiszcza" — ,R6ze z cmentarza", 1914.

Zofia Parnok, ur. 1885.
,Stichotworenija" — ,Poezje", 1916.

Witodzimierz Piast (Pestowskij), 1886— 1935.

.Ograda" — ,Z za ogrodzenia", 1909; ,Sowremennoje sticho-
wiedienije" — ,Wspobiczesna nauka o wierszu", 1934; ,W strie-
czi" — ,Spotkania", 1929.

Sergiusz Rafatowicz, ur. 1875.

.Speculum animae", 1911; ,Goriaszczij krug" — ,Palacy sie
krag", 1923.
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X.
TEATR.

Sergiusz ks. Wolkonskij, 1860 — 1937.

.Czetlowiek na scenie" — ,Cztowiek na scenie", 1912; ,Razgo-

wory" — ,Rozmowy", 1912; ,Wyrazitelnyj czetowiek" — ,Czlo-
wiek wyrazisty", 1913.

Mikotaj Jewreinow, ur. 1879.
.Teatr dla siebia" — ,Teatr dla siebie", 1916; ,Teatr kak ta-
kowoj" — ,Teatr jako takowy", 1912 i 1923; ,Samoje gtawnoje" —
.,T0, co najgtéwniejsze", 1921.

XI.

FUTURYZM i INNE KIERUNKI POEZJI. — TEORIA LITERATURY
I FORMALIZM.

Igor’ Sewerianin (Lotariow), ur. 1887.

.Gromokipiaszczij kubok" — ,Piorunopienny puhar", 1913,
.Victoria Regia", 1915; ,Klassiczeskija rozy" — ,Réze klasycz-
ne", 1930.

Helena Guro (Notemberg)” 1877 — 1913.

.Szarmanka" — ,Katarynka", 1914; ,Niebiesnyje wierbluza-
ta® — ,Niebianskie wielbtady", 1919; ,Osiennij son" — ,Jesienny
sen", 1915.

W iktor (Welcmir) Chlebnikow, 1885 — 1922.

~Tworenija" — ,Utwory", 1914; ,lzbornik" — ,Wybrane",
1914; ,Zangezi“, 1922; ,Sobranije proizwedenij* — ,Utwory ze-
brane" 1—V, 1928—1933.

Aleksy Kruczonych, ur. 1886.

.Pobieda nad solncem" — ,Zwyciestwo nad stoncem", 1913;
Jgra w adu* — ,Gra w piekle", 1914; ,Fonetika teatra" — ,Fo-
netyka teatru", 1923; ,Deklaracija zaumi" — ,Deklaracja mowy

pozarozumowej", 1922.

Bazyli Kamienskij ur. 1884.

.Tango s korowami" — ,Tango z krowami", 1914; ,Stienka
Razin", 1916; ,Pugaczdw", 1925; ,Razin", 1925.
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Wtodzimierz Majakowskij, 1894 — 1930.

,Obtako w sztanach" — ,Obtok w spodniach", 1915; ,FJejta-
pozwonocznik" — ,Flet - kregostup", 1915; ,Ja*“, 1913; ,Wtadimir
Majakowskij" — ,Wiodzimierz Majakowskij", 1914; ,Wojna
i mirt — ,Wojna i poko¢j", 1916; ,150.000.000“, 1920; ,Misterija —
Buff* — ,Misterium Buffo", 1913 i 1920; ,Ktop" — ,Pluskwa",
1929; ,Bania" — ,taznia", 1929; ,Pro eto" — ,O0 tym", 1933;
.,Choroszo" — ,Dobrze", 1927.

Jan Aksionow, 1889 — 1936.

.Nieuwazitielnyja osnowanija" — ,Bez wystarczajgcych pod-
staw", 1916; ,Jelizawietincy" — ,Dramatopisarze epoki Elzbie-
tanskiej", 1, 1916; ,Pikasso i okrestnosti" — ,Picasso i okolice",
1917.

Sergiusz Bobrow, ur. 1890.

JAlmaznyje lesa" — ,Diamentowe lasy", 1917; ,Specifika-
cija iditota" — ,Specyfikacja idytota", 1923; ,Zapiski stichotwor-
ca® — ,Notatki wierszopisarza" |—IIl, 1916 i 1923; ,Nowoje
0 stichotworenijach A. S. Puszkina" — ,Nowe dane o poezjach

A. S. Puszkina", 1915.
Bozidar (Bohdan Gordiejew), 1894 — 1914.
,Bubien" — | Beben", 1914; ,Raspiewocznoje jedinstwo" —

.Spiewna jedno$é", 1916.

Borys Pasternak, ur. 1890.

.Blizniec w tuczach" — ,Bliznie w chmurach", 1914; ,Po-
wierch barjerow" — ,Ponad barjerami", 1917; ,Siestra moja
zizn™ — ,Siostra moja zycie", 1922; ,Tiemy i warjacii" — ,Tematy
1 wariacje", 1923; ,1905 god" — ,1905 rok", 1927; ,Lejtenant
Szmidt", 1927; ,Spektorskij", 1931; ,Wtoroje rozdenije" — ,Dru-
gie narodziny", 1932; ,Rasskazy" — ,Opowiadania", 1925; ,Diet-
stwo Luwers" — ,Dziecinstwo Luwerséw", 1925; ,Ochrannaja
gramota" — ,Ochronne $Swiadectwo", 1932.

Mikotaj Asejew, ur. 1889.
s.Nocznaja flejta" — ,Nocny flet", 1913; ,Oksana", 1916;
.Stalnoj sotowiej" — ,Stowik stalowy", 1922; ,Budionnyj",
1922; ,Semion Proskakow", 1936; ,26", 1927. ,Liriczeskoje otstu-
plenije” — ,Odstep liryczny", 1931; ,SmiertlOksmana" — ,Smieré
Oksmana" 1934; ,Kawkazskije stichi" — ,Wiersze kaukaskie",
1934.
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Maryna Cwietajewa (Efron), ur. 1892.

.Wieczernij albom* — ,Album wieczorny", 1900; ,Wiorsty",.
1921-1922; ,Remesto" — ,Rzemiosto"”, 1922; ,Posle Rossii" — ,Po
Rosji", 1928; ,Stichi k Btoku" — ,Wiersze do Bloka", 1922- ,Car'-
Diewica" — ,Cudowna krélewna", 1922; ,Motodie¢" — Zuch"
1922,

XII.
WOJINA SWIATOWA. — POEZJA WLOSCIANSKA. — IMAZYNIZM. —
PROZA WLOSCIANSKA. — REWOLUCJA.

Sergiusz Kiyczkow, ur. 1889.
,Piesni", 1911; ,Potajonnyj sad" — ,Utajony ogréd", 1913;
.Kolco tady* — ,Pierscionek tady“, 1918; ,Dubrawna“, 1918.
Pawet Radimow, ur. 1887.
.Polewyje psalmy" — ,Psalmy polne", 1912; ,Ziemnaja
riza" — ,Ornat ziemi", 1913.
Aleksander Sziriajewec (Abramodw), 1887 — 1924.
,Rannija sumierki® — ,Wczesny zmierzch", 1911; ,Muziko-

stow" — ,Chtopostow", 1923.

Pimen Karpow, ur. 1887.

.,Ptamien™ —  Plomien", 1913; ,Znojnaja lilija" — ,Upalna
lilia", 1911; ,Zwiezd™ — ,Gwiazdzistos¢", 1922.
Piotr Orieszin, ur. 1887.
.Zarewo" — ,Luna", 1918; ,Krasnaja Rus* — ,Czerwona
Rus", 1918; ,Rzanoje soince" — ,Zytne stonce", 1923.
Mikotaj Klujew, ur. 1887.
.Sosien perezwon" — ,Rozdzwonienie si¢ sosen", 1912; ,Brat-
skija piesni" — ,Pies$ni braterskie", 1912; ,Lesnyja byli" — ,Kle-
chdy lesne", 1913; ,Piesnieslow" — ,Stopiewnie", I-11, 1919;
.Miednyj kit" — ,Miedziany wieloryb", 1919; ,Lenin", 1924;
szba w pole" — ,Chata w polu", 1928.

Sergiusz Jesienin, 1895 — 1925.

,Radunica” — ,Swieto umarlych", 1916; ,Golubien”, 1918;
.Pugaczow", 1922; ,Ispowied’ chuligana" — ,Spowiedz chuligana",
1921; ,Moskwa kabackaja" — ,Moskwa knajpiarska"”, 1924; ,Rus’
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sowietskajal — ,Rosja sowieckal, 1925;; ,Piersidskije motywyl —
Motywy perskie", 1925.

Wadym Szerszeniewicz, ur. 1898.

.Carmina", 1916; ,toszad’ kak toszad™ — ,Konh jak konA",
1920; ,Kooperatiwy wiesielija" — ,Kooperatywy radosci", 1920.

Riurik Ilwniew (Michat Kowalow), ur. 1893.

,Samosozzenije. — Soince wo grobie". — ,Samospalenie sie. —
Stofice w trumnie”, 1921.

Aleksander Kusikow.

.Zierkato AHacha" — ,Zwierciadto Allacha", 1918; ,Iskan-
der - Name", 1921; ,Koewangelieran", 1920.

Anatol Mariengof, ur. 1897.

+Witrina sierca" — ,Witryna serca", 1918; ,Magdalina" —
.Magdalena", 1919; ,Konditierskaja soinc" — ,Cukiernia stonc",
1919; ,Roman bez wranija" — ,Romans bez kiamstwa", 1927.

Szymon Podijaczew, ur. 1866.

.Mytarstwo" — ,Meki biedowania", 1905; ,Sredi raboczich"
— ,Wsréd robotnikow", 1905; ,Rasskazy" — ,Opowiadania" 1—V,
1911—13.

Aleksy Czapygin, ur. 1870.
.Stiepan Razin", 1926.

Jan Kasatkin, ur. 1880.
.Lesnaja byl" — ,Klechda lesna", 1916.

Jan Wolnow, ur. 1885.

.Powiest’ o dniach mojej zizni" — ,Opowie$¢ o dniach moje-
go zycia", 1914—18.

X1,
LITERATURA PROLETARIACKA ,PROLETKULTU" | ,KUZNI".
,BRACTWO SERAPIONA". — PRZEDREWOLUCYJNA TRADYCJA

W TWORCZOSCI POETYCKIEJ.

Aleksy Bibik, ur. 1878.
,K szirokoj dorogie" — ,Ku szerokiej drodze", 1911.
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Eliasz Sadofjew, ur. 1888.
,Dinamo - stichi" — ,Dynamo - wiersze", 1918.

Aleksy Maszirow, ur. 1880.

,Pod krasnym znamieniem" — ,Pod czerwonym sztandarem”,
1918.

Aleksy Gastiew, ur. 1882.

,Poezija raboczego udara" — ,Poezja uderzenia robotnicze-
go", 1918.

Michat Gerasimow, ur. 1889.

.Zeleznyje cwiety® — ,Zelazne kwiaty", 1919; ,Elektrifika-
cija®* — ,Elektryfikacja", 1922; ,Bodroj eutro" — ,Rzezki pora-
nek", 1928; ,K sorewnowaniju" — ,Ku wsp6tzawodnictwu",
1930.

'Wiodzimierz Kiritow, ur. 1889.

.Matrosskaja rewolucija" — ,Rewolucja marynarzy", 1908;
,Gotubaja strana" — ,Btlekitny kraj", 1927; ,Ogni oktiabria" —
,Ognie pazdziernika", 1930.

Bazyli Aleksandrowskij, ur. 1897.

.Zwon soinca" — ,Dzwon stonca", 1923; ,Podkowannyje go-
dy" — ,Podkute lata", 1926.

Mikotaj Poletajew, 1889 — 1935.
,Piesnig o sotowjach" — ,Spiew o stowikach", 1921.

Bazyli Kazin, ur. 1898.
,Raboczij maj" — ,Robotniczy maj", 1922.

Demjan Biednyj (Eutymiusz Pridworow), ur. 1883.

JWsiakomu swojo" — ,Kazdemu swoje", 1917; ,Kak 14 di-
wizija w raj szta" — ,Jak 14 dywizja szta do raju", 1923; ,Szajtan-
arba", 1931; ,Stichi o Leninie" — ,Wiersze o Leninie", 1924;
Slezaj z pieczki" — ,Ztaz z pieca", 1930; ,Ziemia obietowanna-
ja« .Zlemia obiecana", 1923.

Sergiusz Basow-Wierchojancew, ur. 1869.
,Koniok-skakunok" — _,Konik-skoczek", 1906.
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Jerzy Nikiforéw, ur. 1884.

.0 kutakach i wreditielach® — ,O0 kutakach i szkodnikach",
1931.

Aleksy Demidow, ur. 1883.
Wiehr* — Wicher", 1926.

Pawet Nizowoj (Tupikow), ur. 1882.
W gérach Attaja“ — ,W gérach Attaju”, 1924; ,Stal", 1931.

Aleksy Nowikow-Priboj, ur. 1877.
LPodwodniki" — ,Nurkowie", 1923; ,Cusima", 1932.

Teodor Gtadkow, ur. 1883.

Jdzgoji' — ,Wygnancy", 1912; ,Ogniennyj kon" — ,Kon
ognisty", 1924; ,Wataga" — ,Wataha", 1925; ,Cement", 1925;
;JKommuna Awangard" — ,Komuna Awangarda", 1928, ,Nowaja
Ziemia" — ,Nowa Ziemia", 1931, ,Pis'ma o Dnieprostroje" —

,Listy o Dnieprostroju”, 1931; ,Energija" 1932.

Aleksander Niewierow (Skobelew), 1883 — 1923.

~Taszkient — gorod chlebnyj" — ,Taszkent — miasto boga-
te chlebem", 1923; ,Andron Nieputiowyj" — ,Andron Wykoleje-
niec", 1925; ,Baby", 1920.

Borys Pilniak (Wogau) ur. 1894.

.S poslednim parochodom" — ,Z ostatnim parostatkiem",
1918; ,Byljo" — ,Byliny", 1922; ,Iwan da Marja" — ,Jan i Marja",
1922; ,Miatiel*—,Zamie¢", 1923; ,Golyj god" — ,Goly rok“, 1922;
.Nikota-na-Posadijach*, 1923; ,Powiest’ peterburgskaja" — ,Opo-
wies¢ petersburska", 1922; ,Masziny i wotki" — ,Maszyny i wil-
ki", 1925; ,Anglijskije rasskazy" — ,Angielskie opowiadania"
1924; O kej!" — ,0. K.*, 1933; ,Tadzikistan", 1931; ,Wolga
wpadajet w Kaspijskoje more" — ,Wotga wpada do Morza Kas-
pijskiego”, 1930; ,Powiest* niepogaszenoj tuny" — ,Opowies¢
niezgaszonego ksiezyca", 1927; ,Krasnoje derewo" — ,Mahon",
1929.

Leon tunc, 1901 — 1924.
W pustynie" — W pustyni", 1922; ,Wnie zakona" — ,Poza
prawem?", 1923.

Konstanty Fedin, ur. 1892.
.Bakunin w Drezdenie" — ,Bakunin w Dreznie", 1922; ,Sad",
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1920; ,Muziki" — ,Chtopi", 1926; ,Anna Timofejewna", 1922;
.Narowczatskaja chronika" — ,Kronika Narowczatska", 1925;
,Transwaal", 1927; ,Abchazskije rasskazy" — ,Opowiadania Ab-
chazskie", 1927; ,Goroda i gody* — ,Miasta i lata“, 1924; ,Bra-

tja* — ,Bracia", 1928; ,Pochiszczenije Jewropy" — ,Porwanie
Europy", I-11, 1935-6.

Wsiewotod Iwanow, ur. 1895.

.W grazdanskoj wojnie" — ,W wojnie domowej", 1921; ,Par-
tizany" — ,Partyzanci", 1921; ,Broniepojezd Nr. 14-69* — ,Po-
ciag pancerny Nr. 14-69", 1925; ,Cwietnyje wietra" — ,Wiatry ko-
lorowe", 1922; ,Gotubyje pieski" — ,Bitekitne piaski", 1923; ,Wo-
zwraszczenije Buddy" — ,Powr6t Buddy”, 1924; ,Tajnaja tajnych"
— ,Tajemnica tajemnic", 1927; ,Kompromiss Naib-Chana", 1931;
.Pochozdenija fakira" — ,Przygody fakira", 1935.

Mikotaj Nikitin, ur. 1897.

.Polot" — ,Lot", 1923; ,Russkije noczi" — ,Noce rosyjskie",
1923; ,Obojanskije powiesti" — ,Opowieéci obojanskie", 1928;
.Szpion" — ,Szpieg", 1930; ,Prestuplenije Kirika Rudenko" —

Przestepstwo Kirika Rudenko", 1928.

Michat Stonimskij, ur. 1897.
.Szesloj stretkowyj" — ,Szo6sty puitk strzelcow", 1922; ,ta-
wrowy" — _tawrowowie", 1926; ,Srednij Prospiekt", 1928.
Michat Zoszczenko, ur. 1895.

.Rasskazy Nazara llijcza, gospodina Siniebriuchowa" — ,Opo-
wiadania Nazara llicza, pana Sinebriuchowa", 1922; ,Wiesiotyje
proekty"— Wesote projekty", 1928; ,Sczastliwyje idiei"—,Szcze-

Sliwe idee", 1931; ,Isorija odnoj zizni" — ,Historia jednego zy-
cia", 1934; ,Wozwraszczonnaja motodos$¢" — ,Powtdérzona mto-
dos¢”, 1933.

Beniamin Kawerin (Zilber), ur. 1902.

.Mastiera i podmasterija" — ,Majstrowie i czeladnicy", 1925;
.Koniec Hazy", 1925; ,Diewiatl diesiatych sud'by“ — ,Dziewieé
dziesiatych losu", 1927; ,Skandalist, iii Wieczera na Wasiliewskom
Ostrowie" — ,Awanturnik, czyli Wieczory na Wyspie Wasiliew-
skiej", 1929; ,Baron Brambaus", 1933; ,Chudoznik nieizwiestien" —
JArtysta jest nieznany", 1929; ,Prolog", 1931.

Elzbieta Potonskaja, ur. 1890.

,Znamienija" — ,Zjawy", 1921; ,Pod kamiennym dozdiom" —
,Pod kamiennym deszczem", 1923.
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Mikotaj Tichonow, ur. 1896.

,Orda“ — ,Horda“, 1922; ,Braga“, 1922; ,Poiski gieroja“ —
.Poszukiwanie bohatera", 1927; ,Krasnyje na Araksie" — ,Czer-
woni na Araksie", 1926; ,Riskowannyj czetowiek" — ,Ryzykant",
1927; ,Klatwa w tumanie" — ,Przysiega we mgle", 1933; ,Ko-
czewniki" — ,Koczownicy", 1931; ,Wojna", 1931.

Wsiewotod Rozdestwienskij, ur. 1895.

.Leto" — ,Lato", 1921; ,Zototoje wierietieno" — ,Ziote
wrzeciono", 1921; ,Bolszaja Miedwiedica" — ,Wielka NiedZwie-
dzica", 1926; ,Granitnyj sad" — ,Sad granitowy", 1928; ,Ziemno-
je sierce" — ,Ziemskie serce", 1933.

Pawet Antokolskij, ur. 1896.

L,Stichotworenija" — ,Poezje", 1922 oraz 1929; ,Stichi i poe-
— .Wiersze i poematy", 1934.

w

my

Jerzy Mastow, 1898 — 1920.
JAwrora" — ,Aurora", 1922.

Pawet Antokolskij, ur. 1896.

.Dikaja Porfira" — ,Dzika Porfira", 1912; ,Pasznia tan-
kow" — ,Orne pole tankow", 1921.

Witodzimierz Narbut, ur. 1888.
JAllituja" — ,Aleluja", 1912; ,Krasnoarmiejskije stichi" —
“Wiersze czerwonoarmiejskie", 1920.

XIV.
PRZELOM NA PROGU NOWEGO PIECIOLECIA. — ,LEF*. —
JWSPOLWEDROWCY". — KONSTRUKTYWIZM. — ,OPOJAZ". —

ROMANSE HISTORYCZNE | BIOGRAFIE UPOWIESCIOWANE. —
LITERATURA DLA DZIECL

Szymon Kirsanow, ur. 1906.
.Pricet" —  Celownia", 1926; ,Opyty" — ,Doswiadczenia",
1927; ,Piatiletka" — ,Pieciolecie", 1930.

Sergiusz Tretjakow, ur. 1892.

.Zeleznaja pauza" — ,Zelazna pauza", 1919; ,Jasnysz", 1922;
.Ryczi, Kitaj* — ,Krzyczcie, Chiny", 1926; ,Wyzow" — ,Wezwa-
nie", 1930; ,Ludi na relsach" — ,Ludzie na szynach", 1930.
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Wilhelm Zorgenfrej, ur. 1888.

,Strastnaja subbota“® — ,Wielka sobota", 1922.
Maria Szkapskaja.

.Mater Doloroza", 1921; ,Sama po siebie" — ,Sama sobg",

z
Bazyli Kniaziew, ur. 1887.

,Krasnoje jewangelije" — ,Czerwona ewangelia", 1918.

Sergiusz Kilyezkow ur. 1889.

»W gostiach u zurawiej" — ,W goscinach u zurawi", 1930;
.Sacharnyj niemiec* — ,Cukrowy Niemiec", 1925; ,Czertuchins-
kij batakir’ — ,Bajarz z Czertuchina", 1926.

Marietta Szaginian, ur. 1888.

.,Orientalia", 1913; ,Mess - Mend", 1924; ,Lory - Lane",
1925; ,Pieriemiena" — ,Zmiana", 1924; ,Sowietskoje Zakawka-
zije" — ,Sowiecki kraj Zakaukaski", 1931; ,Gidrocentral" — ,Hi-
drocentrala”, 1931.

Aleksander Arosjcw, ur. 1891.

.Niedawnije dni" — ,Niedawne dni", 1926; ,Zapiski Teren-
tija Zabytogo" — ,Notatki Terentia Zabytogo", 1922; ,Korni" —
,Korzenie", 1933.

Michat Butgakow, ur. 1891.

.,Diawoliada" —,Diabeliada", 1924—6; ,Bietaja Gwardija"
(,Dni Turbinych") —,Biata Gwardia" (,Dni Turbinéw"), 1924;
sZojkina kwartira" — ,Mieszkanie Zojlci", 1927; ,Rokowyje jaj-

ca" — ,Fatalne jaja", 1925.

Eliasz Erenburg, ur. 1891.

.Stichi" —  Wiersze", 1910; ,Molitwa za Rossiju" — ,Mo-
dlitwa o Rosje", 1918; ,Kanuny" — W przededniu", 1921; ,Nie-
obyczajnyje prikluczenija Chulio Churenito i jego uczenikow" —
.Nadzwyczajne przygody Julio Jurenito i jego uczniéw", 1922;
+A wsiotaki ona wiertitsia” — ,Jednakze ona sie obraca", 1922;
.13 Trubok" — ,13 Fajek", 1923; ,Trust D. E.“, 1923, ,Zizh
i smiert* Nikotaja Kurbowa" — ,Zycie i $mieré¢ Mikotaja Kur-
bowa", 1923; ,Lubow* Zanny Nej" — ,Mito$é Zanny Nej*, 1924;
Jspanija" — ,Hiszpania", 1932; ,Anglija" — ,Anglia", 1931.
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lzaak Babel, ur. 1894.
,Konarmija® — ,Armia konna“, 1926; ,Istorija mojej golu-
biatni® — ,Historia mego gotebnika", 1926; ,Benia Krik“, 1926.

Lidia Sejfullina, ur. 1889.
.Peregnoj’ — ,Préchnica", 1923; ,Nojew Kowczeg JArka
Noego", 1923; ,Prawonaruszitieli" — ,Przestepcy", 1922; ,Wiri-

neja", 1920; ,Gania", 1934.

Aleksander Jakowlew, ur. 1886.

.Oktiabr'4d — ,Pazdziernik4 1923; ,Tiernowyj wieniec# —
.Cierniowy wieniec", 1923; ,Siewier" — ,Pétnoc", 1932; ,Udarnyj
Sokét' — ,Szturmowy Sokét", 1931; ,Bolszaja Wotga" Wiel-

ka Wotga", 1933.

Sergiusz Semionow, ur. 1893.
,Gotod" — ,Gtéd", 1923; ,Ekspedicija na Sibiriakowie", 1933.

Aleksander Matyszkin, ur. 1890.
.,Padienije Daira" — ,Upadek Daira", 1923; ,Wokzaty"
,Dworcy", 1923; ,Sewastopol" — ,Sebastopol", 1931.

Borys Lawreniew, ur. 1894.

Wietier" — ,Wiatr" 1924; ,Miatiez" — ,Bunt", 1927; ,Pa-
dienije respubliki Itl" — ,Upadek republiki Itl*, 1926; »s°rok
pierwyj# — ,Czterdziesty pierwszy#4 1924; ,Tak dierzat'|4

~Tak sterowaé!4 1931.

Witodzimierz Lidin, ur. 1894.

sMyszinyje budni#4 — ,Mysia codzienno$é¢4 1922; ,Powiesti
o mnogich dniach#4 — ,Opowiesci o wielu dniach4 1922; ,Nord#4
1925; ,ldut korabli" — Ptyng okrety", 1927, ,Otstupnik"
JApostata”, 1927; ,O Dalniem Wostokie" — ,0 Dalekim Wscho-
dzie", 1932; ,Wielikij iii Tichij" — ,Wielki czyli Spokojny",
1933; ,Mogita nieizwiestnogo sotdata#d — ,Mogita nieznanego zot-
nierza", 1932.

Sergiusz Budancew, ur. 1896.
.Miatiez" — ,Bunt", 1925; ,Powiest* o stradanijach uma"
.Powies¢ o cierpieniach rozumu¥4 1931.

Pantelejmon Romanow, 1884 — 1938.
JRus'# 1923; ,Bez czeriomuchi" — ,Bez czeremchy4 1927
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Walenty Katajew, ur. 1897.

.Rastrateziki" — ,Defraudanci", 1927; ,Ostréw Erendorf" —
Wyspa Erendorf', 1924; ,Wremia, wperiod" — ,Czasie, na-
przéd", 1932; ,Kwadratura kruga" — ,Kwadratura kota", 1929;
.Bielejet parus odinokij" — ,Bieleje zagiel tam samotny", 1925.

Sergiusz Zajaickij, ur. 1873.
.Baktazany# 1927; ,Sjedobnyje kasztany4 — ,Kasztany ja-
dalne", 1928.

Eliasz IIf (Fajnsilber) i Eugeniusz Petrow.
.Dwienadcat* stuljew" — ,Dwanascie krzeset', 1928; ,Zotlo-
toj tielonok" — ,Ztote ciele", 1933.

Leonid Leonow wur. 1899.

Buryga", 1922; ,Tuatamur", 1924; ,Chalil", 1924; ,Dierie-
wiannaja korolewa" — ,Drewniana krolowa , 1923, ,Pietuszi—
chinskij protom" — ,Wylom Pietuszychina”, 1923; ,Zapiski Ko-
wiakina#d — ,Notatki Kowiakina4 1924; ,Gibiel Jegoruszki4 —
,Zagtada Jegoruszki# 1924; ,Koniec mietkogo czetowieka#d —
.Koniec pospolitego cztowieka", 1929; ,Barsuki" — ,Borsuki",
1924; Wor#— ,Ztodziej# 1927; ,Saranczuki4 1931; ,,Sot'#4 1931,
~Skutarewskij", 1932; ,Doroga na okean" — ,Droga na ocean",
1935.

Owadiusz Sawicz.
Woobrazajemyj sobiesiednik" — ,Urojony rozméwca", 1927.

Olga Forsz, ur. 1875.

,Obywateli" — ,Szaraczki", 1923; ,Smiert’ Kopernika"
.Smieré Kopernika", 1926; ,Kazhn Karakozowa", — ,Stracenie
Karakozowa", 1926; ,Odiety kamniem" — ,Ujeci w kamie-
nie", 1924—5; ,Sowremienniki" — ,Wspbiczes$ni", 1926; ,Jako-
binskij zakwas" — ,Jakobinski rozczyn", I—II, 1934—5; ,Sumas-
szedszij korabl" — ,Zwariowany okret", 1931; ,Simwolisty" —

.Symbolisci”, 1933.

Wiera Inber, ur. 1891.
.,Pieczalnoje wino#4 — ,Smutne wino4 1912; ,Synu, kotorogo
niet" — ,Synowi, ktérego niema", 1927.

Eliasz (Ellij-Kart) Selwinskij, ur. 1899.
..Rekordy#4 1926; Ulalajewszczina44 1927; ,Pusztorg4 —
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JFutrotarg#4 1929; ,Komandarm 2 — ,Dowédca armii 2, 1930;
,Umka-bietyj miedwied’* — ,Umka-bialy niedzwiedz4 1932;
.Pao-Pao*, 1932.

Edward Bagrickij, 1896 — 1934.

Jugo-Zapad“ — ,Potudniowy-Zachéd¥4 1928; ,Duma o Opa-
nasie4 1926; ,Pobieditieli4t — ,Zwyciezcy4 1932.

Borys Komitow, ur. 1902.

.Motodost'#4 — ,Miodosé4 1928; ,Tripolje4 1933; ,Nowo-
jedt— Nowed4 1935.

Pawetl Wasilejew, ur. 1903.

.Solanoj bunt4 — ,Bunt o s6l4 1924; ,Kutaki4 — Diawcy#4
1936.

Witodzimierz tugowskoj, ur. 1896.

Muskutst —  Miesien#4 1929; ,Stradanija moich druziej#t —
.Cierpienia moich przyjaciét4 1929; ,Jewropad4t — ,Europa4
1932; ,Bolszewikam pustyni i wiesny4 — ,Bolszewikom pustyni
i wiosny4 1933.

Mikotaj Braun.
.Stichotworenija4d — ,Poezje#4 1933; ,Business# 1929.

Jerzy Tynianow, ur. 1894.
JKiuchla4 1925; ,Smiert’ Wazir-Muchtaraét — ,Smieré Wa-
zir-Muchtara4 1927; ,Woskowaja persona#t — ,Woskowa postac#
1931; ,Matoletnij Wietuszisznikow# — ,Niedorosty Wietuszyszni-
kow# 1933; ,Puszkin4 1937.

Anatol Winogradow.

.Powiest4 o bratjach Turgieniewych# — Powie$¢ o braciach
Turgeniew# 1932; ,Potieriannaja pierczatka#t — ,Zagubiona re-
kawiczka#4 1931; ,Cziornyj konsut# 1933; ,Osuzdienije Paganini4
— ,Skazanie Paganiniego4 1936.

Sergiusz Szerwinskij, ur. 1892.

L,Stichi o Italii4t — ,Wiersze o Italii#4 1924; ,Ost-Indija4d —
,Ost-Indie“, 1933.

Leonid Grossman.

JWitérnik u K. Pawtowoj#t — ,Wtorek u K. Pawiowej#4 1922;
.Ruleteburg4 1936; ,Zapiski d4Archiaca#d 1930.
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Konstanty Bolszakow.

.Biegstwo plennych iii istorija stradanij i gibieli porutczika
tenginskogo polka Michaita Lermontowa" — ,Ucieczka jencéw,
czyli przebieg cierpien i zagtady porucznika Michata Lermonto-
wa", 1933.

XV.
RUCH LITERACKI 1924—29. — PIECIOLECIE INDUSTRIALIZACJI
1 KOLEKTYWIZACJI. — ZAMOWIENIE SOCJALISTYCZNE. —

ZWIAZEK PISARZY SOWIECKICH | PIERWSZY ZJAZD.

Dymitr Furmanéw, 1891 — 1926.
.Czapajew", 1923; ,Miatiez" — ,Bunt", 1925.

Jerzy Libedinskij, ur. 1898.
.Niediela* — ,Tydzien", 1923; ,Zawtra" — ,(Jutro", 1924;
Komissary" — ,Komisarze", 1926; ,Rozdenije gieroja" — ,Na-
rodziny bohatera", 1930.

Aleksander Faddejew, ur. 1901.
.Razgrom" —  Rozgromienie", 1927; ,Poslednij iz Udege" —
.,Ostatni z. Udege", 1928— 1933.

Aleksander Bezymienskij, ur. 1898.

~Sunyj proletarij — ,Mtody proletariusz", 1918; ,Tak pach-
niet zizA" — ,Tak pachnie zycie", 1923; ,Pokolenije socializ-
ma“ — ,Pokolenie socjalizmu", 1932; ,Kraj moj Komsomot' —
.Kraj méj Komsomot', 1932; ,Wystriet" — ,Strzal", 1929; ,Poe-
ticzeskaja kanonada" — ,Kanonada poetycka", 1930; ,Tragedij-
naja nocz'" — ,Tragiczna noc", 1930; ,Nocz' politruka" — ,Noc
kierownika politycznego", 1934.

Aleksander Zaréw, ur. 1904.
sKomsomolija", 1924; ,Swiniec i tierpienie" ,Otow i cier-
pliwosé¢", 1927; ,Wielikoje sostiazanije" — ,Wielkie wspo6tzawod-
nictwo", 1930.

Dzek Attauzen.

,Bezusyj entuziast® — ,Bezwgsy entuzjasta", 1930; ,Kom-
somolcy"”, 1934.

Besariem Sajanow, ur. 1903.
.Fartowyje gody" — ,Bycze lata", 1926; ,Kartonaznaja
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Amerika" — ,Tekturowa Ameryka", 1931; ,Siemiejnaja chroni-
ka* — ,Kronika rodzinna", 1931; ,Podruga wiernaja moja"
.0, moja wierna towarzyszko4 1930; ,Zototaja Olekma# — ,Zto-
ta Olekma", 1934.

Jézef Utkin, ur. 1903.

.Pierwaja kniga stichow" — ,Pierwsza ksigzka wierszy",
1927; ,Powiest’ o ryzem Motele, gospodinie inspektorie, rawwinie
Jesaji i komissarie Btoch" — ,Powie$¢ o rudym Motelu, panu in-

spektorze i komisarzu Btochu", 1926.

Jan Doronin, ur. 1900.

.Granitnyj tug" — ,Granitowa taka# 1922; ,Piesni sowiet-
skich polej* — ,Pie$ni pd6l sowieckich", 1924; ,Traktomyj pa-
char* — ,Traktorowy oracz", 1926.

Aleksander Prokofijew.

.Ulica krasnych zor* — ,Ulica czerwonych zérz", 1931; ,Pol-
diensd — ,Potudnie44 1931; ,Pobieda#t — ,Zwyciestwo# 1932.

Artiom Wiesiotyj (Michat Koczkurow), ur. 1899.

.Strana rodnaja" — ,Kraj rodzinny", 1926; ,Rossija krowiju
umytaja#s — ,Rosja krwig umyta4, 1932; ,Gulaj, Wotlga4, 1932.
i/ - 3
Michat Ogniow (Rozanow), ur. 1888.
,Dniewnik Kosti Riabcewa" — ,Dziennik Kostka Riabcewa",
1928; ,Ischod Nikpetoza" — ,Przezwyciezenie Nikpetozu", 1929;
,Tri izmierenija" — ,Trzy wymiary", 1933.

Michat Swiettow, ur. 1903.

.Nocznyje wstreczi4 — ,Nocne spotkania#d 1927; ,Chleb4
1929; ,Grenada44 1930.

Michat Gotodnyj (Epsztejn), ur. 1903.

Swaji" — ,Pale", 1922; ,Nowyje stichotworenija" — ,Nowe
poezje&, 1928; ,Stichi o grazdanskoj wojnie#d — ,Wiersze o woj-
nie domowej4 1932.

Michat Szotochow, ur. 1900.

,Tichij Don#4 — ,Cichy Don#4 I, II, 111, 1928, 1929—33; ,Don-
skije rasskazy#4 — ,Opowiadania z Donu4 1926; ,Podniataja ce-
lina" — ,Zaorany ugor", 1933.

Aleksander Lebedienko.
.Cilazolyj diwizion'#4 — ,Ciezki dywizjon", 1932—33.
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Teodor Panfiorow, ur. 1896.
,Bruski", 1928—30—33; ,Muziki" — ,Chiopi", 1924; ,Bunt
ziemli" — ,Bunt ziemi", 1927.

Jerzy Olesza, ur. 1899.

Zawist’ —  Zazdros¢" (,Zagowor czuwstw" — ,Zmowa
uczuc¢"), 1927; ,Lubow’™ — ,Mitos¢", 1929; ,Strogij junosza" —
,Surowy miodzieniec", 1925; ,Wiszniowyje kostoczki" — ,Pestki
wisniowe", 1931; ,Tri toistiaka" — ,Trzech tluscioszkéw",. 1928;
~Spisok btagodiejanij* — ,Lista dobrodziejstw", 1931.

Borys Lewin.

,Gotubyje konwierty" — ,Btekitne koperty", 1931; ,Juno-
sza" — ,Mtlodzieniec", 1933. 0
XVI.
teatr rosyjskipo rewolucji 1917 r.— nowy repertuar. —
PRZESZtOSC A TERAZNIEJSZOSC. — ZAGADNIENIA DNIA
JUTRZEJSZEGO.

Witodzimierz Bill-Bietocerkowskij, ur. 1885.
sEcho", 1924; ,Sztorm", 1925; ,Zapad nierwniczajet" — ,Za-

chéd denerwuje sie", 1933.

Borys Romaszow, ur. 1895.
.Koniec Kriworylska", 1927; ,Wosdusznyj pirog" — ,Suflet",
1924; ,Smiena gierojew" — ,Zmiana bohateréw", 1927; ,Bojcy" —
~Wojownicy", 1935.

Wsiewotod Wiszniewskij.

.Pierwaja konnaja" — ,Pierwsza konna", 1930; ,Na Zapadie
boj""— ,Na Zachodzie bé¢j", 1933; ,Optimisticzeskaja tragedi-
ja" — ,Tragedia optymistyczna", 1933.

Aleksander Nasimowiez, ur. 1880.
,Barometr pokazywajet buriu"® — ,Barometr wskazuje bu-
rze", 1924.

Anatol Glebow, ur. 1899.
.,Rost" — _|Rozrost", 1925; ,Sprut" — ,O$miornica", 1927;
JUtro" — ,Poranek", 1933.
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Aleksy Fajko.

.Czetowiek s portfeleml — ,Cztowiek z tekgll 1927; ,Oziero
Lulil — ,Jezioro Lulill, 1926; ,Nieblagodarnaja roil — ,Nie-
wdzieczna rolall, 1933.

Borys Erdman.
.Mandatll, 1925.

Witodzimierz Szkwarkin.

,Kto idiot?l1l— ,Kto idzie?1, 1932; ,Czuzoj rebionokl— ,Cu-
dze dzieckoll, 1934.

/
Wiodzimierz Kirszon, ur. 1902.
.Konstantin Tieriochinl, 1927; ,Relsy gudiatll — ,Szyny
dZzwieczal, 1928; ,Gorod wietrowll — ,Miasto wiatréw1l, 1929;
,Chlebl, 1930; ,Sudll — ,Sadl, 1933; ,Czudiesnyj sptawll —

,Ccudowny stopll, 1934.

W. Kogtiow i A. Polarnyj.
.,Pobieditieli Siewierall — ,Zwyciezcy Pé6inocyl, 1931

Teodor Wagramow.
SWzlotl, 1931.

Sergiusz Mstistawskij.
.Sud’ba goroda S. — ,Los miasta S.“, 1933.

Lidia Sejfullina.
.Poputczikil — ,Wspoétwedrowcyl, 1933.

Izaak Babel.
.Zakatll— ,Zacho6d stoncall, 1928.

Aleksander Afinogenow.
,Strachl, 1931; ,Zmieinyj sledl — ,Slad wezal, 1925.

Michat Pogodin.

MO6j drugll— ,M0Gj przyjacielll 1933; ,Posle batall— ,Po ba-
lu“, 1934.
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Xxvn.

LITERATURA EMIGRACJI. — OSRODKI LITERACKIE. —
PESYMIZM. — WPLYWY OBCE.

Piotr Krasnow.

,Ot dwuglawago orta k krasnomu znamieni4 — ,0d dwu-
glowego orta ku czerwonemu sztandarowi" I—IV, 1920—21; ,Lar-
go", 1931; ,Amazonka pustyni", 1918; ,Za czertopotochom" — ,Za
ostem", 1922; ,Poniat’ — prosit" — ,Zrozumie¢ — wybaczy¢4
1927; ,Domoj!#4 — ,Do domu!4 1936.

Jan tukasz.

,Goloje poledd — ,Gote poledd 1922; ,Biet cwiet" — ,Bialy
kwiat4 1923; ,Dom usopszich#4 — ,Dom zgastych4 1923; ,Dwor-
cowyje grenadiery" — ,Palacowi grenadierzy4 1925; ,Graf Ka-
liostro" — ,Hrabia Cagliostro4 1925.

Mikotaj Agniwcew.
.Blistatielnyj Sankt-Peterburg44 — ,Ol$niewajacy Sankt-Pe-
tersburg4 1922.

Roman Gul.

.Generat BO4 —  Jenerat BO4 |—Il, 1930; ,Ledianoj po-
ch6d# — ,Marsz posréd lodéw4 1928.

Wiodzimierz Korsak-Zawadzkij.

W plenudd— W niewolid 1927; ,Zabytyje" — ,Zapomniani#4
1929; ,U krasnych4 — U czerwonych#4 1930; ,Zapiski odnogo
kontrolora" — ,Notatki kontrolera4 1929.

Marek Atdanow (Landau), ur. 1886.

.Swiataja Jelena, malenkij ostrow" — ,Swieta Helena, mata
wyspa# 1933; ,9 Termidora", 1924; ,Czortow most#4 — ,Most
djabta", 1925; ,Zagowor" — ,Spisek", 1927; ,Klucz4 1930;
.Biegstwo#4 —  Ucieczka# 1932; ,Pieszczera#4 — ,Jaskinia#4
I—I1, 1934— 36.

Witodzimierz Piotrowskij.
.Potyn i zwiozdy# — ,Piotun i gwiazdy#4 1923; ,Kamiennaja
lubow'#4 — ,Kamienna mito$¢4 1925.
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Raisa Btoch

.Moj gorod* — ,Moje miasto", 1928; ,Tiszina" — ,Cisza",
1935.
Zofia Pregel.
,Razgowor z pamiatiju® — ,Rozmowa 2z pamigcig"”, 1935;
.Sotniecznyj proizwot* — ,Stoneczna swawola”, 1935.

Michat Gortin, ur. 1909.
JPutieszestwija" — ,Podréze", 1935.

Atta Gotowina.
.Lebedinaja karusel" — , tabedzia karusela", 1935.

Wieczystaw Lebediew.
Zwiozdnyj kren" — ,Gwiazdziste pochylenie", 1935.

Emilia Czegrincewa, ur. 1904.
,Posieszczenie" — ,0Odwiedziny", 1936.

Szymon tuckij.
Stuzenije" — ,Obowigzek", 1929.

Aleksander Ginger.

Swora wiernych" — ,Sfora wiernych", 1922; ,Priedannost’®
— ,Oddanie", 1925.

Jerzy Terapiano, ur. 1894.
Luczszij zwuk" — ,Najlepszy dzwiek", 1926; ,Bezsonni-

ca®* — ,Bezsennosc¢", 1935.

Mikotaj Ocup, ur. 1894.

.Grad" — ,Gréd" 1923; W dymu" — W dymie", 1928;
~Wstriecza" — ,Spotkanie"”, 1928.

Jerzy Mandetsztam, ur. 1908.

,Ostrow" — ,Wyspa", 1930; ,Wiernost™, 1932; ,Tretij czas"
— ,Trzecia godzina", 1935.

Wtodzimierz Smolenskij, ur. 1901.
.Zakat" — ,Zachdéd stonca", 1931.

Irena Knorring, ur. 1906.
.Stichi o siebie" — ,Wiersze o sobie", 1931.
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Anatol Sztejger.
.Niebtagodarnost’™ — ,Niewdzieczno$¢", 1935.

Dawid Knut, ur. 1900.

.Moim tysiaczeletijam" — ,Moim tysigcleciom", 1925; ,Wto-
raja kniga stichow" — ,Druga ksigzka wierszy", 1928; ,Parizski-
ja noczi" — ,Noce paryskie", 1932.

Borys Poptawskij 1903 — 1935.
,Flagi",” 1931; ,Snieznyj czas" — ,Sniezna godzina", 1936.

Mikotaj Gronskij, 1909 — 1934.
.Stichi i poemy" — ,Wiersze i poematy", 1936.

Witodzimierz Dikson, 1900 — 1929.

Stupieni" — ,Szczeble", 1924; ,Listija" .Liscie", 1927,
LStichi i proza" — ,Wiersze i proza", 1930.
Antonin tadinskij, ur. 1896.
.Czornoje i gotuboje" — ,Czarne i bitekitne", 1931; ,Sie-
wiernoje sierdce" — ,Pé6tnocne serce“, 1934; XV legion" — XV
legia“, 1937; ,Stichi o Jewropie" — ,Wiersze o Europie“, 1937.

W iktor Mamczenko.
.Tiazotyja pticy" — ,Ciezkie ptaki", 1932.

Zinaida Szachowskaja, ur. 1906.
,Uchod" — ,Odejscie”, 1934; ,Doroga" — ,Droga", 1935.

Eliasz Goleniszczew-Kutuzow.
.,Pamiat" — ,Pamiec¢"l 1931.

Katarzyna Tauber.
,0dinoczestwo" — ,Samotnos$¢”, 1935.

Meta Roos.
.Martowskoje soince" — ,Storice marcowe", 1936.

Jan Sawin (Sawolajnen), 1899 — 1927.
,adonka" — ,Szkaplerz", 1926.

Wiera Bulicz (Vera Buli), ur. 1898.
.Majatnik" — ,Wachadto", 1934; ,Skazki" — ,Bajki", I—II,.
1931.
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Leon Gomolickij, ur. 1903.

Warszawa", 1934; ,Emigrantskaja poema" 1936; ,Cwietnik-
Dom* — ,Kwietnik-Dom*, 1936; ,Oda smierti" — ,0da do $mier-
ci", 1937.

Jerzy Klinger, ur. 1919.

.Niebiesnyj Plug" — ,Niebianski ptug", 1937, ,Zatwa Bozi-
ja* — ,Zniwa Boze", 1937.
Konstanty Olenin.

JPreludii" — ,Preludie* 1925.

Samuel Bart.

7
Kamni... Cieni..." ,Kamienie... Cienie...", 1934; ,Dusza
w inoskazanii* — ,Dusza w przenos$ni", 1935.

Borys Wotkow, ur. 1894.

W pyli czuzich dorog" — ,W kurzu obcych dré6g", 1935.
Arseniusz Niesmietow.
LStichi" — ,Wiersze", 1921; ,Tichwin", 1922; ,Krowawyj
otblesk" — ,Krwawy odblask”, 1929.
Bazyli Fiodorow.
Sud Warenika" .Sad Warenika", 1930; ,Prekrasnaja
Esmeralda" — ,Piekna Esmeralda"”, 1933.
Natalija Gorodieckaja.
.Mara", 1931.
Leonid Zurow, ur. 1909.
.Kadiet" — ,Kadet", 1928; ,Drewnij put* — ,Stary szlak".
1934; ,Otczina" — ,Ojczyzna", 1928.

Halina Kuzniecowa.

JJUtro" — ,Poranek", 1930; ,Prolog" —

.Prolog”, 1930.
Georgij (Jerzy) Pieskéw (Dejsza).

,Pamiati twojej' — ,Pamieci twej", 1930.
'W. Tiemiriaziew (pseudonim).
,Powiest’ o pustiakach" — ,Opowiadanie o drobiazgach", 1927.

‘414



Katarzyna Bakunina (Nowosiotowa), ur. 1889.

L,Stichi* — ,Wiersze", 197/1;, ,Tieto" — ,Ciato", 1933; ,tu-
béw’ k szestierym* — ,Mito$¢ do szesciud, 1935.

Jerzy Felzen (Mikotaj Frejdensztejn), nr. 1894.

,Obman" —  Oszustwo", 1930; ,Sczastije" — ,Szczescie",
1932; ,Pis’'ma o Lermontowie" — ,Listy o Lermontowie", 1936.

Sergiusz Szarszun, ur. 1889.
JFutlprawyj" — ,Stuszna droga", 1934; ,Dotgolikow", 1935.

Gajto Gazdanow, ur. 1902.
Wieczer u Claire" — ,Wieczér u Claire", 1930.

Nina Berberowa, ur. 1901.

,Poslednije i pierwyje" — ,Ostatni i pierwsi", 1932; ,Pobie-
ditielnica" — ,Zwyciezczyni", 1932; ,Czajkowskij", 1936.

Irena Odojewcewa, ur. 1901.
JAngiet smierti" — ,Aniot $miercill 1928, ,lzolda , 1929.

Bazyli Janowskij, ur, 1906.
.Koleso" — ,Koto", 1930; ,Mi.r" —  Swiat", 1931; ,Lubow*
wtoraja" — ,Mito§¢ drugt:t, 1935.

Jan Botdyrew.
sMalcziki i diewoczki#4 — ,Chiopcy i dziewczynki4 1932.

Marek Aggejew (pseudonim).
sRoman s kokainom#4 — ,Romans z kokaing¥4 1936.

Witodzimierz Sirin (Nabokow), ur. 1898.
,Gornij put#4— ,Gornolotny szlak#4 1921; ,Grozd'#4— ,Gro-

no", 1922—23; ,Maszenka", 1926; ,Korol, dama, walet" — ,Krol,
dama, walet", 1926; ,Wozwraszczenie Czorba" — ,Powrét Czor-
ba“, 1930; ,Zaszczita Luzina" — ,Obrona tuzina", 1931; ,Pod-
wig“ — ,Czyn", 1932; ,Camera obscura", 1933.
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